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A primeira virtude do encenador é a sua paciéncia.
N&o imaginamos quanto de paciéncia € preciso para
gue amadureca num intérprete um estado interior, o
movimento mais simples, o gesto mais elementar. A
segunda virtude do encenador é a sua discricao.
Nunca se deve, a pretexto de ajuda-lo, se pér no lugar
do ator. Basta chamar, despertar nele certos
sentimentos, acenar para certas acgfes que 0S
expressardo, mas sem executa-las, pois, ha coisas
gue sb se expressam plena e realmente, segundo 0s
meios e segundo o0 temperamento, segundo a
personalidade do ator. Por isso eu dizia que um bom
encenador deve ter parcelas de ator, mas nédo deve
sé-lo totalmente. Ele esta ai para aplainar o caminho
gue leva a personagem, para afastar as macegas.
Contudo, ao chegar a certo ponto, convém deixar o
ator totalmente sozinho se embrenhar na
personagem. Alias, sempre chega um momento em
gue o encenador ja ndo pode fazer mais nada pelo
ator.

(Jacques Copeau)



RESUMO
O PROCESSO CRIATIVO DO ELA E O ENCENADOR DRAMATURGISTA

AUTOR: Thomas Lehnhart de Moraes
ORIENTADORA: Mariane Magno

Este trabalho apresenta um estudo sobre o processo criativo do ELA e o encenador
dramaturgista. Est4 vinculado ao Curso de Artes Cénicas — Habilitacdo Direcao
Teatral e objetiva integrar o TCC para obtencdo da graduacdo. Por meio da
elaboracdo e concepcdo de um espetaculo, a teoria e a pratica foram sendo
estabelecidas e entendidas, formatando um pensamento através de um relatério
reflexivo. A pesquisa comecou em marco de 2017 com laboratérios investigativos
Nnos quais quatro atores trabalharam objetos como catalisadores de cena. Os objetos
foram coletados a partir de acontecimentos retirados do livro Fragmentos, de Norma
Arrua Rabenschlag. No segundo semestre a pesquisa se estendeu para oS
conceitos de encenador dramaturgista. Os laboratérios, entdo denominados
criativos, levaram a concepcdo das cenas, elaboracdo do roteiro e entendimento da
dramaturgia do espetaculo. Mais trés atores entraram no processo criativo e novas
percepcbes surgiram. Das 08 partituras de cenas criadas no primeiro semestre,
foram experimentados 62 objetos catalisadores de cena, dos quais 30 viraram
objetos de cena. O referencial tedrico transitou por Tadeuzs Kantor, Patrice Pavis,
José Moreira e Antonio Junior. Contempla também Bertold Brecht e a dramaturgia
nao aristotélica. As reflexdes sobre o processo criativo e 0 encenador dramaturgista
estdo incorporadas no texto, ao longo dos capitulos desse trabalho.

Palavras-chave: Processo Criativo. Encenador-dramaturgista. Encenagéao.



ABSTRACT
THE CREATIVE PROCESS OF ELA AND THE DRAMATURGIST DIRECTOR

AUTHOR: Thomas Lehnhart de Moraes
ADVISOR: Mariane Magno

This work presents a study about the creative process of the “ELA” and the
dramaturgista director. It is linked to the Course of Performing Arts - Habilitation
Theater Direction and aims to integrate the “TCC” to obtain the graduation. Through
the elaboration and conception of a spectacle, theory and practice were being
established and understood, shaping a thought through a reflective report. The
research began in March 2017 with investigative laboratories in which four actors
worked objects as scene catalysts. The objects were collected from events taken
from Fragmentos, by Norma Arrua Rabenschlag. In the second semester the
research extended to the concepts of dramaturgista director. The laboratories, then
called creative, led to the conception of the scenes, elaboration of the script and
understanding of the dramaturgy of the spectacle. Three more actors entered the
creative process and new perceptions emerged. Of the 08 scores of scenes created
in the first semester, 62 catalytic scene objects were experimented, in which 30
became scene objects. The theoretical reference was passed by Tadeuzs Kantor,
Patrice Pavis, José Moreira and Ant6nio Junior. It also includes Bertold Brecht and
non-Aristotelian dramaturgy. The reflections on the creative process and the
dramaturgista director are incorporated in the text, throughout the chapters of this
work.

Keywords: Creative process. Dramaturgist-director. Staging.
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1 INTRODUCAO

O presente relatério é parte do TCC de Bacharelado em Artes Cénicas -
Habilitacdo em Direcdo Teatral, da Universidade Federal de Santa Maria, que
engloba um processo de encenacao, e apresentacao publica do espetaculo dirigido
e um relatorio final. Este trabalho teve como orientadora a Prof. Dra. Mariane
Magno.

Este relatorio contempla desde o projeto inicial, passa pelo processo criativo e
vai até a apresentacdo publica do espetaculo ELA em novembro de 2017.
Apontando e incorporando no texto, ao longo dos capitulos, algumas reflexdes
durante o processo criativo do espetaculo ELA.

Comeco o trabalho apresentando a obra Fragmentos, e como ela foi inserida
Nno processo criativo, e, também, estabelecendo relagdes com a autora.

Adiante, relato o processo de construcdo do roteiro do espetaculo e as
diferentes possibilidades experimentadas. Nesse espaco, apresento, também, os
estudos sobre a sinopse que potencializaram os estudos dramaturgicos.

Alguns entendimentos sdo colocados em discusséo a partir dos laboratorios
realizados durante o | e Il semestres. Denomino-0s como laboratdérios investigativos
e laboratoérios criativos.

Os principais conceitos estudados estdo apresentados no capitulo Do Objeto
Catalisador de Cena ao Encenador Dramaturgista. Neste capitulo aponto o percurso
das descobertas e reflexbes sobre esse processo criativo e sobre as apresentacdes
do espetaculo ELA.

As consideracdes finais estdo junto ao texto do capitulo Outros
Apontamentos. Neste capitulo apresento outras primeiras possibilidades de
entendimentos apés a estreia do espetaculo.

Os anexos trazem o projeto inicial, o cartaz do espetaculo, o folder e algumas
fotos da estreia.

Importante dizer que, os estudos foram realizados a partir das respostas
criativas dos meus amigos e colegas da trupe Cia de Teatro Alforria: Abigail
Somavilla, Eder Raimundi, Gabriel Correa, Jade Sanches, Janeo Manuel, Jenifer
Marques, Nadine Barcellos, Nicoli Mathias e Yuri Feltrin. E, também, a partir das
provocacdoes e orientacbes da Mariane Magno, que contribuiram para um

pensamento sobre a minha pratica nesse processo criativo.
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2 O LIVRO FRAGMENTOS E A AUTORA

Norma Eneida Arrua Rabenshlag nasceu em 09 de maio de 1943 e, ainda na
adolescéncia, casou com o0 Unico médico da cidade, Dr. Danilo Rabenschlag, em
S&o Pedro do Sul — RS. O casal teve trés filhos, dos quais, o0 mais novo, veio a
falecer em um acidente na piscina de sua casa, ainda quando crianca.

Ouvindo a narrativa de parentes e algumas pessoas préoximas a familia,
contam que o filho brincava na piscina quando foi sugado pelo ralo, e sua mée néo
pode ajudar devido estar debilitada por sua doenca. Entendo que se a narrativa oral
da familia estiver correta, € porque Norma, ap0s seu casamento, descobriu ter uma
doenca degenerativa.

Atualmente, a doenga que, muito provavelmente Norma teve, € denominado
Esclerose Lateral Amiotréfica (ELA)L. Essa doenca foi descoberta, inicialmente, por
volta de 1853, por Francois Aran, médico francés que detectou um primeiro caso de
fraqueza muscular progressiva de natureza neurolégica. Em 1869, importantes
estudos de Jean Martin Charcot e Joffroy, também médicos franceses, avangaram
no reconhecimento da origem da doenca. Mas foi somente em 1969 que os médicos
cientistas Brain e Walton associaram as degeneracfes motoras ligadas ao sistema
nervoso central como subtipos de ELA.

Na forma de poesias, o livro Fragmentos traz passagens da vida de Norma e
como ela sentia os acontecimentos que marcaram a sua histéria.

Quem ouviu e escreveu sua histéria foi sua amiga Viviane?, segundo trecho
do livro p. 46, que, a pedido da autora, foi publicado em 1995, na Editora Grafos de
Santa Maria - RS.

O tragico acontecimento da morte de seu filho cagula esta presente em seu
livro em diversos fragmentos, como este a seguir, que selecionei para trabalhar no

processo criativo do espetaculo:

! Informag&es consultadas na Associagdo Brasileira de Esclerose Lateral Amiotrdfica;

20 livro Fragmentos traz apenas o nome Viviane como escritora;
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A FOCA

Mamé&e Foca ostentava orgulhosa seu filhote. Mas ele caiu nas aguas
geladas de um lago. O animal uivava, clamando ao mundo seu grito de
socorro. De nada adiantou. Teve como resposta o siléncio do mundo. E
para todos tudo continuava nos rumos que a vida tracava. Menos para ela,
que perdeu seu filho. Menos para mim, que perdi 0 meu...
(RABENSCHLAG, 1995. p. 12)

Os dados biograficos e bibliograficos da autora Norma Eneida Arrua
Rabenshlag e seu livro Fragmentos, em sua maioria, estdo fundamentados em
entrevistas com parentes e a narrativa oral por mim ouvida desde a infancia.

Segundo informacdes recebidas em entrevistas por telefone e e-mail com a
filha da autora, Liange Rabenschlag, em setembro deste ano, o livro Fragmentos foi
ditado entre 1987 e 1994 (dado nado preciso) pela dona Norma Eneida Arrua
Rabenschlag, minha tia avo.

Lembro vagamente da Norma em minha infancia, por volta de meus dez anos
de idade, em algumas festas de familia. Aquela senhora que chegava de cadeira de

rodas e pouco se movia, despertava em mim e meus primos muitas curiosidades:

_ Como ela iria ao banheiro?
_ Porque a cadeira de rodas deixava a fala tdo embaralhada?

Estas pequenas passagens de minha memodria vieram a tona ainda em

fevereiro de 2017, ao reler sua autobiografia.

Eu queria aprisionar um raio de sol, queria iluminar minha vida. Vagos
sonhos, ir contra o destino de alguém que nasceu para sofrer, ao invés de
viver intensamente. Hoje estou s6. Queria ser o que ndo sou, ter o que nao
tenho... (RABENSCHLAG, 1995. p. 08)

Mobilizado com a leitura desse e de outros trechos, decidi usa-los como

detonadores do processo criativo deste trabalho.

Além da doenca, Fragmentos (p. 17) aponta trés vezes uma “amiga ladra”, a
qual, teria ficado com os bens materiais, com seu marido e com sua familia,

enquanto Norma ainda era viva.
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Fragmentos relata o progresso degenerativo de Norma e o testemunho de
sua cuidadora ao assumir o seu papel na configuracdo da familia. Entretanto, Norma

apresenta Fragmentos da seguinte maneira:

Nao existe apenas o lado ruim da vida. Ela é feita de momentos bons e de
momentos dificeis. Mas n&o dispomos inteiramente dela para construir
nosso destino. Apesar dos meus sofrimentos, a vida também me
proporcionou momentos bons. Em nome desses momentos, ndo poderei
falar somente do que ela me trouxe de ruim. (RABENSCHLAG, 1995. p. 01)

Norma faleceu em 18 de maio de 2000, devido as complicacdes da doencga,

na época chamada apenas de degenerativa.
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3 A CONSTRUCAO DOS ROTEIROS E SINOPSES X ENCENADOR
DRAMATURGISTA

Neste capitulo, apresento algumas investigacdes para a construcao do roteiro
do espetaculo. Incluo, também, as primeiras abordagens e meus diferentes olhares
para o trabalho durante o processo criativo da encenacéo. Através de exemplos dos
exercicios de escrita, aponto as dificuldades e reflexdes sobre as funcbes de
encenador/dramaturgista assumindo o trabalho.

3.1 ROTEIRO FRAGMENTOS

Comeco no segundo dia de aula do primeiro semestre, 09 de marco de 2017,
com um exercicio proposto pela Mariane. Apos a leitura dos textos que
intencionavamos usar no processo criativo, (no meu caso o livro Fragmentos), fomos
orientados a selecionar partes do texto para iniciar 0 processo criativo.

Em um segundo momento do exercicio, deveriamos criar um roteiro, ainda
gue hipotético, nomeando as cenas.

No terceiro momento do exercicio, a proposta era escrever ao lado de cada
cena, aquilo que entendiamos como acontecimento principal.

Este exercicio instigou a escrita de um primeiro roteiro e norteou a ida para os
laboratérios investigativos®. Como meu primeiro roteiro, o resultado foi o seguinte
exercicio de roteirizacao:

ESPETACULO: FRAGMENTOS

ROTEIRO 01
CENA 01 - A Foto (foto para o casamento)
CENA 02 — O Encontro (como se conheceram)
CENA 03 - Frutos (os filhos nascem)

CENA 04 - Dor (diagnéstico da doencga)

3 Os Laboratérios Investigativos serdo apresentados no capitulo 4;
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CENA 05 - A Foca (morte do filho)
CENA 06 — A Ladra (traicdo do marido)
CENA 07 — As Flores (debut da filha)

CENA 08 — A Foto (inicio de novo)

Nesse roteiro, a meu ver, cada cena continha um acontecimento principal
retirado do enredo do livro. Estes acontecimentos foram abstraidos em palavras-
chaves, que foram levadas aos laboratérios investigativos* ainda em marco, e

passaram a nomear as estruturas de cena que estavam sendo construidas.

3.2 ROTEIRO REMINISCENCIAS

Em maio, durante os laboratérios, organizei um outro roteiro, no qual a
concepcao estava direcionada para um olhar especifico, que hoje — outubro, j& ndo
faz mais sentido. Naquele momento, denominei o espetaculo de Reminiscéncias,
pois trabalhava a partir da protagonista acessando suas lembrancas.

Hoje, 05 de outubro, posso perceber, de modo mais claro, que quando
nomeei o espetaculo de Reminiscéncias foi a partir do meu sentimento em relacéo a
minha tia-avé e ndo do que percebia no processo. Porém, hoje, ap6s 6 meses de
trabalho, percebo o processo criativo levando a concep¢ao para outros caminhos e
gerando outros sentidos.

Ainda dentro da mesma concepcdo de Reminiscéncias, houve diversas
organizacdes das cenas no roteiro, levando em consideracdo o espaco do Teatro
Caixa Preta e a localizacao da plateia, que também estavam sendo trabalhados.

A seguir, 03 exercicios de montagem das cenas configuraram 03 roteiros

diferentes:

4 Os Laboratdrios Investigativos serdo apresentados no capitulo 4;



ROTEIRO 02
CENA 01 — Casamento
CENA 02 — Encontro
CENA 03 — Gestacao
CENA 04 — Crescimento
CENA 05 — Paralisia
CENA 06 — Abuso
CENA 07 — Morte
CENA 08 — Traicao

CENA 09 — Rejeicao

ROTEIRO 03

CENA 01 — Encontro

CENA 02 — Casamento

CENA 03 — Crescimento
CENA 04 — Paralisia
CENA 05 — Abuso
CENA 06 — Traicao
CENA 07 — Rejeicdo
CENA 08 — Gestacao

CENA 09 — Morte
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ROTEIRO 04
CENA 01 — Casamento
CENA 02 — Traic&o
CENA 03 — Crescimento
CENA 04 — Paralisia
CENA 05 — Abuso
CENA 06 — Rejeicao
CENA 07 — Encontro
CENA 08 — Gestacao

CENA 09 — Morte

CENA 10 — Casamento

Foi com o espetaculo estruturado na ordem das cenas do roteiro
Reminiscéncias n° 04 que trabalhei até o final do primeiro semestre e, também, foi
este mesmo roteiro que apresentei para a banca consultiva no dia 07 de junho deste
ano no Teatro Caixa Preta.

Nessa banca, além de informagfes tedricas importantes sugeridas pelos
convidados Prof. Dr. Diego De Medeiros e Prof. Dr. Elcio Rossini, também foram
pontuadas questbes sobre a préatica apresentada. As acdes e movimentacdes dos
atores nas cenas ainda estavam um pouco representativas, principalmente nas
cenas em que havia personagens criangas. Sugeriram, também, maior exploracdo
pelos atores em relacdo ao espaco estabelecido com os moédulos praticaveis.

Em seguida, nas férias de julho, realizei laboratorios individuais com os
atores, nos quais chegamos a configurar outras possibilidades para a organizagéo
das cenas do roteiro. Porém, ainda nesse periodo, estava sem o distanciamento
suficiente para ver, de modo mais claro, o processo criativo, 0S personagens e as
cenas que estavam sendo construidas no palco e ndo na minha idealizagéo ingénua

do livro Fragmentos.
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3.3 ROTEIRO ELA

Foi somente no inicio do segundo semestre, em meio aos laboratérios de
escrita propostos por Mariane em orientacdo, que descrevi 0 que estava
acontecendo cenicamente nas estruturas das cenas e, assim, através da descricédo
‘passo a passo” do que estava sendo feito pelos atores, atingi um primeiro
distanciamento dos meus sentimentos e parentesco com a Norma, autora do livro e,
sobretudo, da narrativa oral que cresci ouvindo.

Na verdade, cresci com o personagem de Norma em mim. Porém, agora, 17
de outubro, consigo afirmar que ndo € mais esse personagem que vai a cena.

Esse exercicio de escrita me fez ver ndo s6 as cenas, mas também me fez
alterar as estruturas do espetaculo e sentir a necessidade de as renomear. Desse
modo, o nome do espetaculo também sofreu alteracdo, passando de

Reminiscéncias, para ELA.

3.3.1 Sinopses

Neste espaco apresento como 0S exercicios de escrita da sinopse
provocaram discussées, criaram problemas e possibilitaram diversos entendimentos
estéticos, dramaturgicos e reflexivos. Ter que escrever a sinopse, varias delas,
provocou a necessidade de escolher uma sintese, que me levou a definir uma
determinada amarracdo e conduziu a uma estética. Surgindo dessa tensdo a
concepc¢ao de um espaco subjetivo que € apresentado a partir da dilatacdo do tempo
na hora do flash da foto dos noivos, ainda na igreja. Ou seja, ter que escrever a
primeira sinopse em sala de aula, levou-me a escolher e assumir uma concepcéao.

Exempilifico:

No dia 27 de setembro, a proposta de escrita de Mariane avancou das cenas
para a sinopse do espetaculo. Quando instigado a elaborar diversas sinopses e criar
roteiros para as cenas a partir delas, percebi, entre outras coisas, que havia
buracos, imprecisdes, duvidas, além de diferentes possibilidades para assumir uma
concepcao. Apresento 4 exercicios, sendo o ultimo a versdo que foi para o folder e

para o banner da | Mostra dos Espetaculos de Formatura em Artes Cénicas:
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SINOPSE 01:

Um flash. Um momento de devaneio. A noiva, entrando no altar, tem um
pressagio de como vai ser sua vida, se disser o SIM. O espetaculo ELA traz a

histéria de uma mulher predestinada a sofrer.

SINOPSE 02:

O espetaculo ELA acontece em um flash. No ato de seu casamento, a noiva
tem um pressagio do que pode virar a sua vida. Fragmentos sdo revelados. Cabe a

Ela decidir casar ou nao.

Ao escrevé-las, percebi qual fazia mais sentido para mim. Consegui ver uma
outra possibilidade para organizar as cenas. A conducdo do olhar passa a ser a
partir da “visita” pela protagonista ao seu futuro, em uma forma de pressagio.

Esse exercicio proporcionou mais uma possibilidade de entendimento do
processo e me provocou o suficiente para ver o que estava sendo construido. No
laboratorio de escrita do dia 27 de setembro, cheguei no seguinte roteiro e

concepcao para o espetaculo:

SINOPSE 03:

O espetaculo ELA acontece em um flash. No ato de seu casamento, a noiva
tem um pressagio do que pode virar a sua vida. Fragmentos séo revelados. Cabe a

Ela decidir casar ou nao.

O exercicio de discussdo e também problematizacbes sobre a escrita das
sinopses, questiona os termos utilizados e a concepc¢éo. Fui elaborando estudos
sobre as palavras-chaves e configurando novos roteiros a partir de cada nova
sinopse. Ou seja, cada estudo sobre a sinopse afetava a organizacao do roteiro, 0

nome das cenas e a amarragdo dramaturgica do espetaculo.
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ROTEIRO 05

CENA 01 — Recepcéo

CENA 02 — Cerimonia

CENA 03 — Foto dos Noivos

CENA 04 - Dilatagao do Tempo do Flash
Pressagio 01 — Os Filhos
Pressagio 02 — A Doenca
Pressagio 03 — A Rejeicao
Pressagio 04 — O Abuso
Pressagio 05 — A Traicao
Pressagio 06 — A Morte

CENA 05 — Dilatacdo do Tempo

CENA 06 — Casamento

Formatar o roteiro 05 foi determinante para comecar a entender, de modo
mais preciso, a concepcdo do espetaculo, conduzindo os olhares para essa
proposta. Hoje, 23 de novembro, entendo que, durante a elaboracao da sinopse, ja
estava trabalhando a partir das funcées encenador dramaturgista. Pois, escolher a
palavra “flash”, foi uma ac¢do dramaturgica determinante para assumir muitas outras
escolhas.

Primeiro separei o espetaculo em dois espagos-tempos: 0 espaco-tempo
objetivo, que engloba as cenas Recepcédo, Cerimbnia, Foto dos Noivos e Dilatagcédo
do Tempo. J& o espaco-tempo subjetivo, apresenta as cenas Os Filhos, A Doenca, A
Rejeicdo, O Abuso, A traicdo e A Morte.

A partir disso, estabeleci a cerimbnia do casamento como obijetivo inicial e
concebi o espaco de entrada do publico no teatro, como sendo a entrada dos

convidados no casamento.
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Na cena Foto dos Noivos, no terceiro flash, o tempo € dilatado e, por essa via
subjetiva, a noiva é conduzida para um outro espago-tempo, onde outros mundos,
situacdes e personagens sao apresentados de forma néo linear.

Para este espaco-tempo subjetivo, foi concebido um outro espacgo fisico
palco-plateia, para o qual sdo conduzidos a noiva e o publico. Da mesma forma, o
publico também é conduzido pela mao para esse outro espago cénico, passando a
testemunhar o pressagio da noiva. Ao concluir os fragmentos, a atencédo da noiva,
juntamente com o publico, retorna para 0 espaco-tempo objetivo, onde se
reapresenta a cena Cerimonia (roteiro 05), e 0 casamento acontece.

A concepcao do roteiro 05, apés a sinopse 04, influenciou a escolha dos
figurinos, colocando o casamento em um tempo atual e os fragmentos dentro do
imaginario da noiva, com “figuras de criancas” conduzindo seu olhar dentro dos
fragmentos.

Com o roteiro 05, conseguimos abrir outras possibilidades de interpretacao
das cenas, e isso nos distanciou cada vez mais do livro Fragmentos de Norma.

A nova estética sugere novos nomes as cenas, dos quais O Crescimento
virou Os Filhos, e Paralisia se tornou A Doenca.

Importante dizer que o0s atores envolvidos no processo criativo, nao
conheceram o livro Fragmentos de Norma até a montagem no dia 09/11.

Nos laboratérios investigativos e criativos®, as palavras-chaves do roteiro
conduziram o meu olhar para a constru¢do das cenas, e elas, as cenas, se alterando
conforme os avangos nNo processo criativo.

A prépria sinopse passou a ter nova problematizacdo sobre a palavra
“pressagio”, que apoOs conversas com Mariane, percebi o quanto conduzia a uma
interpretacdo do espetaculo em um Unico sentido. Entdo, em orientacdo, sob uma
espécie de insight, surgiu para mim a palavra “insight’, que abriu para outras
possibilidades de leitura, entre elas, a de um “flash”. Dentro dessa nova sinopse

(04), a palavra “fragmentos” foi escolhida para referir ao livro de Norma.

5> A diferenca de Laboratdrios Investigativos e Laboratdrios Criativos serad apresentada no capitulo 4;



20

SINOPSE 04:
Um flash.
Durante seu casamento, a noiva tem um insight.
Sua imaginacao a leva para outro lugar.

Fragmentos sédo apresentados.

Percebo, assim, os procedimentos dramaturgicos refletidos na cena e vice-
versa. Cada escolha de textos para a sinopse e para o roteiro, acabou por interferir

na concepc¢ao do espetaculo. Como aponta Moreira:

Os procedimentos dramaturgicos estédo desafiando os limites da encenacéo
e vice-versa, levando-nos ao préprio questionamento do que possa ser
teatro, texto ou representacéo. Novas relacdes estdo constantemente sendo
definidas, desconstruidas e propostas, evidenciando que a relacdo
texto/cena sempre foi e continua sendo, constantemente, reinventada.
(MOREIRA, 2016, p. 41)

Nesse processo criativo do ELA, as relacdes texto/cena foram muito ténues,
pois, assumidamente alimentavam uma a outra. Esse entendimento s6 percebi no
segundo semestre, em orientacées nas quais Mariane prop6s exercicios de escrita.

O roteiro recebeu de novo uma das cenas retiradas (o Encontro) e outras
possibilidades se abriram, tanto de amarracdo dramaturgica como de leitura pelo
espectador. A cena O Encontro apresenta uma possibilidade de pedido de
casamento, no qual o casal envolvido € o mesmo casal da cena Foto dos Noivos,

num tempo de juventude.



21

ROTEIRO 06

CENA 01 — Recepcéo

CENA 02 — Cerimonia

CENA 03 — Foto dos Noivos

CENA 04 - Dilatagao do Tempo do Flash
Fragmento 01 — Os Filhos
Fragmento 02 — A Doenca
Fragmento 03 — A Rejeicao
Fragmento 04 — O Abuso
Fragmento 05 — A Traicéo
Lembranca — O Encontro
Fragmento 06 — A Morte

CENA 05 — Dilatacdo do Tempo

CENA 06 — Cerimonia

CENA 07 — Foto dos Noivos

CENA 08 — Casamento

Desde marco, 0 processo de reescrever continuamente o roteiro direcionou o
processo criativo do espetaculo. A cada alteracéo do roteiro, uma nova possibilidade
de entendimento de cena e uma outra abordagem com os objetos.

Em marco, trabalhAvamos com a ideia de “album de familia”, pela qual o
espectador entraria em uma exposicao de fotos e, a cada quadro, a construcdo das
cenas. Nessa concepcao, trabalhavamos com a ideia de 10 espectadores por

sessao.



22

Em maio, a ideia da visita da noiva as suas lembrancas levaria o publico ao
espetaculo, isso reorganizou o processo criativo. A noiva entraria nas cenas e 0
limite de publico ja estava em 40 pessoas por sessdo. Havia espacos para ficar em
pé e /ou sentados no chdo e espacos com cadeiras, de acordo com a proposta de
cada cena.

Em junho, depois das investigacdes sobre os raios de visdo de cada lugar da
plateia, novamente o espetaculo e o roteiro sofreram alteracdes. A organizacdo dos
espacos de cena possuia, inicialmente, 05 lugares, que, investigados e
experimentados por diversas vezes no Teatro Caixa Preta, levou a assumir apenas
dois espacos, totalizando uma plateia de 32 pessoas.

Em setembro, a cena Crescimento, do roteiro 01, foi resgatada e
transformada na conducdo do publico pelo espaco, além do jogo entre os atores
com os focos de luz.

Por fim, em outubro, o roteiro final (sinopse 04) se estabelece e sugere a
concepcao estética do espetaculo, a partir de um insight da noiva durante o flash da
foto com seu noivo, durante seu casamento. O espetaculo acontece dentro desse

espaco subjetivo da noiva. Ainda em didlogo com Moreira:

Portanto, o encenador dramaturgista, ainda que seja um condutor dedicado
a todas as etapas e por vezes centralizador, enxerga o ator como 0
elemento principal do processo. Por isso, todo o trabalho, da construgéo do
texto ao contato do espetaculo com o publico, é voltado para que esse ator
expresse a ideologia e a estética da obra da melhor maneira possivel.
(MOREIRA, 2016, p. 100)

Assim, me vejo agindo como encenador dramaturgista. Entre as multiplas
tarefas, desde a construcéo do texto até a concepc¢éo do espetaculo, percebo agora,
24 de novembro, as relacdes entre as funcfes desempenhadas e as modificagdes/
consequéncias de cada escolha. Ou seja, quando assumo uma palavra para o
roteiro ou a sinopse, acabo por determinar uma concepcgao e, assim, interferir na

interpretacdo do ator e, também, do espectador.
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4 OS LABORATORIOS X ENCENADOR DRAMATURGISTA

Para organizar o processo criativo e a escrita, separei o trabalho pratico em
dois tipos de laboratérios: os laboratoérios investigativos e os laboratérios criativos.

Também entendo que, em nosso contexto, seria redundante separar e
classificar o que seria criativo do investigativo, porém, escolhi esta classificacdo do
trabalho para abrir e libertar para entendimentos mais amplos das propostas de
trabalho no primeiro semestre. Denomino entdo, no segundo semestre, de criativo
os laboratoérios que focamos nas criaces para a concepc¢do do espetaculo e desta
forma, a criagdo de outras amarracdes e também de novas cenas a partir de
estruturas estabelecidas anteriormente em uma fase de livre experimentacao. Isso

também significou deixar coisas pelo caminho.

4.1 LABORATORIOS INVESTIGATIVOS

Proponho classificar como laboratérios investigativos aqueles que ocorreram
no primeiro semestre, nos quais foram levados para os atores materiais para
investigacdes e elaboracdes das estruturas das cenas e também do espetaculo. Foi
um primeiro contato dos atores com 0s objetos catalisadores de cena e o roteiro do
espetaculo.

Assim organizei 0 meu cronograma de trabalho para o primeiro semestre de
2017. Analisei cada acontecimento do roteiro, visando entendé-los um a um como
cena. Nessa fase, ainda estava bastante contaminado pelas minhas lembrancas e
relatos de pessoas proximas de Norma, e, sobretudo, pelos sentimentos ativos.
Também selecionei objetos para serem investigados pelos atores para criar
partituras de acbes e também as cenas propriamente ditas. Objetivava, com isso,
abrir um espaco para a criacdo, ja que os atores desconheciam o texto Fragmentos
e 0s objetos pediam a investigacao.

Ainda no comeco do processo criativo, aléem dos intensos sentimentos pela
histéria de Norma, minha tia-avo, havia uma outra grande paixao, o procedimento de

trabalho a partir da exploragdo com objetos.
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Este procedimento de criar a partir de objetos vem me acompanhando desde
minha infancia, nas especula¢fes artisticas com brinquedos visando a criacdo de
cenas.

Ainda no Ensino Fundamental, utilizava de brinquedos e objetos para criar
espetaculos infantis nos recreios da Escola Estadual Firmino Cardoso Junior, em
Sao Pedro do Sul-RS. A direcdo da escola, na época, 1993, me chamou para criar
pecas de teatro com diferentes tematicas, desde festas juninas, dia da
independéncia e dia das criancas.

As investigacdes com objetos seguiram nos projetos sociais que desenvolvo
em prefeituras da regido, como Toropi-RS, Sédo Pedro do Sul-RS e Mata-RS.
Intitulado Cia de Teatro Alforria, 0os projetos buscam atender as demandas culturais
dos municipios com criacGes a partir de objetos trazidos nas oficinas de teatro pelos
proprios atores das cidades.

Eu ndo tinha um pensamento sobre esse procedimento com objetos até
chegar no curso de Artes Cénicas, no qual venho investigando desde o primeiro
semestre, nas criacdes, e estudando os conceitos a partir de objetos.

Para conseguir investir no processo criativo deste espetaculo final de
formatura, utilizei a expresséo “objetos catalisadores de cena” (OCC).

A utilizacdo desta expressdo surgiu espontaneamente nos laboratorios, e foi
ela que impulsionou ndo sé a pratica estabelecida, mas os estudos tedricos iniciais
para o projeto. Naquele momento quando pensava nos OCC algo em mim
mobilizava o agir em laboratorio, porém, ao iniciar minhas investigacdes tedricas
fundamentadas no Elemento Catalisador, e com o andar do tempo em laboratérios,
mais ou menos em junho de 2017 comecei a perceber que o termo catalisador
utilizado na quimica com elemento catalisador, em sua completude, torna-se
inadequado ao processo criativo. Objetivamente entendo que quando falo em OCC
nao intenciono acelerar nenhuma reagédo, mas sim objetivo nomear, neste processo,
0S objetos pensados a partir do livro Fragmentos, que impulsionaram a criagdao das
cenas deste espetaculo.

Havia, também, no comeco do processo de formatacédo do projeto de TCC, ou
seja, no primeiro semestre, uma insisténcia no termo diretor com o adjetivo criador.
Ao me debrucar com minha orientadora para entender porque de modo redundante
chamava a mim mesmo de Diretor-Criador, fomos percebendo que criador se referia

as minhas acdes como Dramaturgista. A partir de julho, redirecionei a minha
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fundamentacéo tedrica sobre Objetos® para a funcdo Dramaturgista no processo de
concepgao.

Pelo conceito Dramaturgista, atualmente, consigo agir como encenador e, ao
mesmo tempo, refletir sobre o processo em andamento, convergindo os fragmentos
do texto Fragmentos, os objetos propostos investigados, o trabalho criado pelos
atores e todos os elementos constituintes da encenacéo.

Estes elementos vado desde a trilha sonora utilizada nos laboratorios
investigativos, os figurinos, a iluminacdo e até o espaco de cena do Teatro Caixa
Preta, estudados para a composicao estética do espetaculo.

Desta forma, até a recepcdo do publico esta sendo considerada, estudando
nao s6 como melhor localiza-lo no espetaculo em questdes de angulos de visdo das
cenas, mas também como incorporar este publico na apresentacéao.

Durante os laboratérios, também investigamos a contribuicdo de pessoas
externas ao processo. Com cada acontecimento do roteiro a ser trabalhado em
determinada semana, em uma espécie de palavra-chave, saimos pelo campus da
UFSM para entrevistar pessoas relatando lembrancas e percepcdes sobre
“encontro”, por exemplo.

Esses relatos alimentaram os atores para, retornando a sala de ensaio,
investigarem os objetos.

A seguir, o cronograma dos dias dos laboratérios investigativos, de marco de
2017 até a data da banca consultiva. Esse cronograma traz os acontecimentos que

foram trabalhados e outros recursos utilizados.

6 Minhas investigacdes iniciais sobre objetos no projeto, passaram pelos conceitos de Objeto de Aprendizagem,
na Educacgdo Basica, Objetos Relacionais, em Lygia Clark e Elemento Catalisador, na Quimica.
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Cronograma de Laboratérios.

Figura 1
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Fonte: Arquivo pessoal, Projeto, (2017).
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Os laboratérios investigativos que ocorreram nos dias 27 e 30 de marco, 0s
atores investigaram a¢fes e movimentac6es com a cadeira de rodas. Apos algumas
tentativas, percebi os atores repetindo inimeras vezes, acdes 6bvias e clichés. Em
uma tentativa de explorar o acontecimento “paralisia” de forma criativa, desmontei a
cadeira de rodas e sugeri a cada ator utilizar uma parte (as rodas, o assento e 0s
pedais) para suas investigacdes individuais, como mostram as imagens a seguir.

Figura 2 — Investigacdes da Cadeira de Rodas.

Fonte: Arquivo pessoal, Laboratérios Investigativos, (2017).
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Figura 3 — Partitura da Cena Paralisia.

Fonte: Arquivo pessoal, Laboratdrios Investigativos, (2017).

Das acOes e movimentacOes criadas pelos atores, fomos construindo e
entendendo a concepgéo das cenas que, neste caso, denominei: Paralisia.

As investigacbes de espacos de cena no Teatro Caixa Preta foram
fundamentais para a concepcao do espetaculo e também da cena Paralisia, pois 0
posicionamento dos mddulos foram investigados e direcionaram a criacdo das acfes
e movimentacdes. Entre os experimentos, surgiu a possibilidade de observar a cena

Paralisia de cima, como as imagens a seguir:
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Figura 4 — Concepcao da Cena Paralisia.
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Fonte: Arquivo pessoal, Laboratorios Investigativos, (2017).

Figura 5 — Concepcao da Cena Paralisia.

Fonte: Arquivo pessoal, Laboratérios Investigativos, (2017).
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Com esta descoberta, também surgiram alguns problemas, entre eles, a
seguranca do publico a ser colocado acima de 2m de altura, como leva-los até la
para ver apenas uma cena, e 0 publico deficiente fisico/cadeirante que necessita
acessibilidade especifica, ainda mais por se tratar de um espetaculo que também
aborda essa condicao.

Figura 6 — Configuracéo do Espaco de Cena Paralisia.
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Fonte: Arquivo pessoal, Laboratdrios Investigativos, (2017).

Estes detalhes importantes e outros foram investigados e entendidos a partir
dos estudos dos raios de visdo da perspectiva do publico. Trabalho iniciado em
orientacdo e desenvolvido até a data anterior & banca consultiva em junho. Neste
exercicio desenhamos a planta baixa dos espacos (ANEXO A — Projeto) e tragcamos
linhas delimitando o campo de visdo dos palcos e das cenas de onde cada pessoa
estaria sentada nos espacos da plateia.
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Este estudo também possibilitou saber quantas pessoas caberiam no espaco
da plateia em cada sesséo.

Para a concepcao espacial do espetaculo, o espaco do Teatro Caixa Preta foi
determinante, pois possibilitou estabelecer fisicamente dois lugares de diferentes
tempo-espaco de acdo: o lugar da cerimbnia de casamento e o lugar subjetivo da
noiva.

Outro exemplo dos laboratorios investigativos que apresento, ocorreu nos
dias 03 e 06 de abril, nos quais investigamos 0s objetos da cena Morte: um tecido
azul de 25m2, um envelope de papel, um patinho de borracha, um chapéu, uma
bermuda infantil, um carrinho e a cadeira de rodas.

Como nas imagens a seguir de acdes e movimentacdes criadas pelos atores
com o0s objetos propostos, selecionei uma cadeira de rodas, um tecido azul e um
patinho de borracha para serem trabalhados. Os demais objetos, por mais que
impulsionassem agdes dos atores, ndo funcionavam com a cena que estava sendo

construida.

Figura 7 — Investigacao para Cena Morte.

Fonte: Arquivo pessoal, Laboratérios Investigativos, (2017).
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Figura 8 — Partitura da Cena Morte.

Fonte: Arquivo pessoal, Laboratdrios Investigativos, (2017).

Percebi que minha atencdo estava na lembranca dos relatos de familia sobre
a morte do filho mais novo na piscina da casa de dona Norma e isso, nitidamente,
conduzia meu olhar para as escolhas das acfes a serem utilizadas na estrutura
desta cena.

Ainda em julho, em meio as investigacdes para esta cena, como havia mais
personagens que atores’, resolvi convidar mais trés atores para o elenco. Desta
forma, escolhi ndo investir na representacdo de mais de um personagem por cada
ator, e também, dar mais énfase no trabalho de construcéo de cada personagem.

Assim, aproveitei as férias de julho para trabalhar de modo mais intenso com
0S Novos atores para que ficassem mais imersos no processo criativo.

Para isso, além dos ensaios, mostrei videos e realizei laboratorios individuais
para buscar um entendimento, mais amplo possivel, antes de iniciar o segundo

semestre e os laboratoérios criativos.

7 Em marco iniciei o trabalho com 4 atores e 7 personagens;
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4.2 LABORATORIOS CRIATIVOS

Neste espaco coloco os trabalhos realizados no segundo semestre e,
também, os entendimentos a partir das a¢Bes e movimentagBes criadas
anteriormente. Os laboratérios criativos sdo entendidos por mim como aqueles que
ocorreram apos a fase de investigagcdo com objetos, no primeiro semestre e que
denominei Laboratorios Investigativos.

Os laborat6rios criativos dizem respeito aos estudos das estruturas de cenas
e da dramaturgia criada, buscando entdo a concepcao das cenas e do espetaculo.

No segundo semestre, nos laboratérios de escrita com Mariane, como
exercicio de aula, fui instigado a escrever a dramaturgia das cenas, conforme a
criacdo dos atores nos laboratérios investigativos do primeiro semestre. Este
exercicio provocou em mim o primeiro distanciamento necessario para dar
andamento na concepcéo das cenas.

Por exemplo, o meu olhar da cena Paralisia, até o0 momento, 27 de agosto,

estava da seguinte forma:

NARRATIVA DA CENA PARALISIA:

As criangas brincam no jardim. O filho mais velho, de 7 anos, desbrava os
desniveis do terreno brincando com uma roda. A filha do meio, de 6 anos, tenta
equilibrar a outra roda na cabeca, enquanto desfila pelo gramado. O filho mais novo,
de 5 anos, com armas de espoleta na mao, “elimina” os inimigos. Ela, em um tempo
gue nao existe no Livro Fragmentos, entra em cena segurando uma almofada e um
envelope nas maos, observa a brincadeira de seus filhos, e lentamente se aproxima
da arvore ao fundo do jardim. Ao passo que abre este envelope e identifica seu
conteudo, deixa cair os papeis no chao. Seu filho mais novo, percebendo sua
reacdo, se aproxima em siléncio, a observa, e entrega seu brinquedo a ela. Os
outros filhos, notando a auséncia do irméo na brincadeira, percebem também a mée
deitada no chdo préximo a arvore, e se aproximam deixando as rodas em seus
bracos. A cena se conclui, com o olhar do espectador em um plano vertical de cima
para baixo, ou seja, o espectador vé ao fim desta cena, dona N em sua cadeira de
rodas.

A cena é concebida e organizada utilizando diferentes momentos do Livro

Fragmentos, objetos, o0 jogo dos atores com 0s objetos e 0 som da propria cena.
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Nesse exercicio de escrita “forgada”, passei a observar os ensaios com uma
lente nas agBes dos atores, se condiziam ou ndo com a dramaturgia até entdo
entendida e proposta por mim. Nesse sentido, observei que, aquilo que escrevi
como narrativa da cena, ndo estava sendo proposto e, tampouco, construido de
modo claro pelos atores. Entendi o olhar do encenador para a cena, de modo a
observar claramente tudo o que estava acontecendo na minha frente. Desta forma,
abandonei a interpretacdo idealizada da cena e investi na observacdo como
espectador, e passei a analisar melhor cada acéo e intencao dos atores.

Kantor, em suas investigacdes, apresenta todos os elementos de cena: a
palavra, os atores, a cenografia e os objetos como poténcias e que devem dialogar

entre si para compor uma cena, uma imagem.

Todos os elementos da expressdo cénica, palavra, som, movimento, luz,
cor, forma séo arrancados uns dos outros, eles se tornam independentes,
livres, eles ndo se explicam mais, eles ndo mais se ilustram uns aos outros.
(KANTOR, apud BABLET 2008, p. XXXV)

Nesse sentido, todos os elementos constituintes da cena devem provocar
algo real no ator, e isso € conseguido a partir do jogo com estes elementos, sem
representatividade. Os objetos ndo podem ser apenas assessoOrios, mas devem
estar vivos e atuantes na cena.

Foi entdo que percebi a diferenca do conceito de acéo e ilustracdo de Tadeus
Kantor em seus estudos do jogo com 0s objetos.

A mistura, dentro de mim, das lembrancas de dona Norma e dos relatos de
pessoas proximas, devido a falta de distanciamento, ainda estavam conduzindo meu
olhar para as cenas, interpretando o que ainda ndo estava construido cenicamente
pelos atores. De fato, nem os atores agiam com verdade na cena, nem eu conseguia
visualizar isso, pois interpretava a cena como fantasiada por mim ao ler o livro de
Norma la no inicio do ano.

Em uma orientacdo prética, no ensaio geral do dia 27 de agosto, formou-se
em mim um outro olhar sobre o trabalho e escrita do espetaculo Ela, depois de uma
conversa com os atores e a Mariane. Busquei tentar solucionar a atuacéo ilustrativa
dos atores com um estudo das acbes e dos jogos com 0s objetos, dando

direcionamentos, assumindo mais riscos nos objetivos das a¢fes e movimentacoes
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e nas investigagcdes com 0s objetos. Assim, também posso aproximar o olhar da
disciplina e o da orientagdo com o de Kantor.

A partir de entdo, o entendimento da cena comecou a surgir, a estrutura ficou
mais flexivel, os atores comecaram a trabalhar individualmente também na busca
por verdade corporal nas suas acglOes e relacbes com os objetos. Paramos de
direcionar de modo excessivo 0s objetos e seguindo as orientacbes da Mariane e o
pensamento de Kantor. Comecamos a sair da zona de conforto e deixamos os
objetos trabalharem as acfes dos atores.

Este entendimento comegou a ser trabalhado na cena Crescimento (imagem
a seguir). Nesta partitura, tinhamos objetos infantis como uma chupeta, uma fralda,
um patinho de borracha e bolhas de sabdo. Trabalhavamos com circulos no chao
gue representavam idades de 0 a 6 anos. Os atores trocavam de circulos através de
sinais sonoros e representavam as idades estabelecidas em cada circulo, pela
ilustracdo com os objetos. Hoje, 16 de novembro, vejo isso como ilustragdo. As
idades ndo estavam estabelecidas nos circulos, o jogo dos atores com 0s objetos
nao acontecia e a minha preocupacdo em representar o crescimento das criancas

era desnecessario.

Figura 9 — Investigacdes para Cena Crescimento.
T

hr

Fonte: Arquivo pessoal, Laboratérios Investigativos, (2017).
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Abandonei a ilustragéo idealizada de mostrar a idade e o crescimento dos
filhos pelo tempo e passei a observar o jogo. Ou seja, passei a direcionar minha
atencao para, de fato, observar a cena. Com as provocacdes em orientacdo no dia
13 de setembro, sobre o conteudo dramaturgico da cena nomeada Crescimento, o
trabalho de elaboracdo e reelaboracdo desta cena comecou. Retirei a fralda, a
chupeta e o patinho de borracha e, entdo, os atores passaram a jogar com os focos
de luz. Entendi a relevancia da cena crescimento, de modo a perceber que
importava mesmo era apresentar as criangas.

Baseado no jogo infantil conhecido como “coelho sai da toca”, o entendimento
do objeto (o foco de luz) conduzindo o jogo (os atores) aconteceu, ndo sO para mim,
mas para os atores. O entendimento de jogo e de objeto mudou, e 0s novos estudos
do roteiro contribuiram para transformar a cena Crescimento, em Os Filhos, como

mostra a imagem a seguir:

Figura 10 — Concepcao da Cena Os Filhos.

Fonte: Arquivo pessoal, Laboratérios Criativos, (2017).
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Apébs essa inversdo na relagdo com objetos, as cenas comecaram a surgir, e
as estruturas criadas nos laboratorios investigativos, verdadeiramente comegaram a
ser trabalhadas.

Passamos finalmente a conceber as cenas com um pouco mais de

distanciamento e verdade. Em dialogo com Brecht,

O espanto desnuda o verdadeiro rosto de tal familiaridade, destruindo-a
pelo estranhamento. N&o se quer alcancar isso, portanto, a admiracdo pela
beleza imperecivel do por-do-sol, e sim, mais sujeitamente, o mundo
cotidiano, a vida de todos os dias, mostrando, porém, a sua duplicidade:
h4 um “acontecimento por tras do acontecimento. (BRECHT apud
BORNHEIM, 1992. p. 215)

Diferente da intencdo teatral de provocar a catarse, Brecht traz em seus
estudos uma poética néo aristotélica, criticando a empatia como recurso da emocao.
Saindo da causalidade dos acontecimentos, com inicio meio e fim, na qual a
composicdo dos fatos provoca empatia pela admiracdo, Brecht provoca o espirito
critico, o espanto, a identificacdo da duplicidade dos acontecimentos.

Com um dos principios da dramaturgia ndo aristotélica, o autor refere-se ao
distanciamento. Para alcancar esse distanciamento, € preciso se descolar da ilusédo
e das emocdes cegas. Ele propde provocar, emprestar ao espectador uma lente de
investigagcdo critica. Com isso, visualizar o que esta sendo feito, racionalmente,
despertando um sentimento por mais que nao se saiba falar sobre ele. O publico sai
de um comportamento passivo, manipulavel, para uma voz mais ativa com o0 que
esta sendo apresentado, consciente da realidade, do sujeito, do objeto.

Esse entendimento foi despertado em mim na concepc¢do, quando me
distanciei de verdade da concepg¢ao do livro Fragmentos e passei a observar os
atores, 0 jogo com o0s objetos e a dramaturgia criada nos laboratérios, e que néo era
uma adaptacao do livro.

Na imagem a seguir, de um dos laboratorios investigativos do primeiro
semestre, como ainda pensava na vida da minha tia-avd, e uma proposta de
concepcdo a partir de molduras de albuns de fotografias. As cenas estavam
descoladas uma das outras, aconteciam na duracdo de uma trilha sonora.
Espacialmente, as cenas estavam concebidas para serem vistas por poucas

pessoas, sob um enquadramento de uma moldura, ou seja, 0 publico era 0 espaco
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do banco de madeira da foto, em torno de cinco pessoas. Era tudo muito
enquadrado e reduzido.

Figura 11 — Investigacdes de Espacos de Cena.

Fonte: Arquivo pessoal, Laboratdrios Investigativos, (2017).

Nas tentativas de provocar um distanciamento em mim, a Mariane prop6s
ensaiarmos sem masica, ainda no primeiro semestre, e este foi um exercicio que me
provocou a observar de modo claro o que de fato aconteci na cena. O procedimento
de trabalho de investigacdo com os objetos e sem o conhecimento do texto pelos
atores, deu a eles uma liberdade criativa e um distanciamento que eu néo tinha. Ao
decidir investir nas criacbes deles de verdade, a dramaturgia do espetaculo
comecou a surgir e a concepcao também.

Com diversos estudos sobre as configuragbes do espaco do Teatro Caixa
Preta, estabelecemos os mdédulos de diferentes formas, para contribuir com cada
cena. Foram oito espacialidades diferentes até chegarmos a configuracdo da
imagem a seguir, que apresenta os dois espacos selecionados para a concepc¢ao do

espetaculo: um espaco do casamento, e um outro espaco subjetivo, atemporal.
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No segundo espaco a Iimaginacdo da personagem noiva acontece,

desencadeada por um insight apés o flash de uma foto.

Figura 12 — Concepcao dos Espacos de Cena.

Fonte: Arquivo pessoal, Laboratdrios Criativos, (2017).

Alteramos a entrada do publico no espaco do Teatro Caixa Preta, propondo
passarem pelo hall e acessarem o espaco cénico pela rampa de deficiente fisico.
Colocando, assim, as pessoas diretamente dentro do espaco de cena.

Com essa concepcdo do espetaculo, o roteiro se estabeleceu e as cenas
foram organizadas dentro de dois espacos fisicos de cena, mas com trés tempos de
acao.

O primeiro tempo esté estabelecido no casamento. O publico é recebido para
tal evento e os recepcionistas os conduzem a se sentar na configuracdo de plateia
denominada Igreja.

A cena Cerimonia (Roteiro 05) acontece, revelando desde a preparacao dos

noivos até a chegada no altar, como mostra a imagem a seguir.
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Figura 13 — Concepcao da Cena Cerimonia.

Fonte: Arquivo pessoal, Laboratdrios Criativos, (2017).

A partir da fotografia dos noivos no altar, o flash da camera leva a suspenséo
do tempo/espaco, no qual trés atores invadem este espaco e conduzem a noiva e 0
publico para o segundo espaco de cena, subjetivo da noiva. Nesse segundo espaco
se estabelece o segundo tempo de ag¢do, em que o subjetivo e a imaginagdo da
noiva séo apresentados.

As cenas sao construidas aos poucos, por esses trés personagens
misteriosos que apresentam, para a noiva e para 0 publico, fragmentos de

acontecimentos.
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Figura 14 — Concepcao de Uma Imaginagéao.

Fonte: Arquivo pessoal, Laboratérios Criativos, (2017).

As trocas de cenas séo conduzidas por esses trés personagens, que também
estdo nas cenas quando elas acontecem, como criangas. Construindo, aos poucos,
essa relacdo mae e filhos, diante dos acontecimentos apresentados.

Dentro deste segundo espaco de cena, durante a apresentacdo dos
fragmentos de imaginacao da noiva, acontece o terceiro espago de tempo. Agora, a
noiva tem uma lembranca de como conheceu 0 noivo, e esta cena € concebida com
uma trilha sonora em off e iluminagéo geral aberta.

A imagem a seguir apresenta a lembranga Encontro, em meio aos insights.
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Figura 15 — Concepcao da Cena Encontro.

Fonte: Arquivo pessoal, Laboratérios Criativos, (2017).

ApoOs a apresentacdo de toda a parte subjetiva do espetaculo (imaginacéo e
lembranca), a noiva e o publico sdo conduzidos de volta para o casamento, no
primeiro espaco de cena, no tempo real.

Com as investigacdoes desse espaco-tempo de cerimbnia do casamento, no
qual o publico se torna os proprios convidados, a concep¢ao sugere um piano, com
trilha sonora ao vivo. Com isso, em outubro, o0 musico Abigail Somavilla entrou na
equipe do espetaculo Ela, e, em trés ensaios, pegou as musicas propostas por mim
e ajudou a conceber as cenas. Entrei em contato com o Departamento de Musica e

com o Prof. Lacius Mota, consegui o0 empréstimo do piano.
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Figura 16 — Espaco de Cena do Piano.

Fonte: Arquivo pessoal, Laboratérios Criativos, (2017).

Em uma primeira investigacao, o trabalho do pianista Abigail se sobressaiu as
cenas, 0 que nos levou a reorganizar o espaco, tirando ele do centro dos dois
espacos, e investigando as pausas, as entradas e as saidas da musica em cada
cena.

Entdo, o espetaculo passou a ter trés espacos de acdo sonora, um inicial com
0 piano ao vivo, um segundo com a musica em uma caixa de som dentro da cena,
como objeto para os atores (cena Abuso), e em off para levar o publico a um terceiro
tempo de acéo (possivel lembranca da noiva — cena Encontro).

A concepc¢do do espetaculo pressupfe uma conexdo de todos os elementos
gue o constitui. Mas, para chegar a este entendimento na préatica, passamos por
inimeros clichés e apelos. E importante dizer que passamos por eles.

Atualmente vejo o0 espetaculo surgindo com a construcdo de imagens
carregadas de simbolos que universalizaram o0s acontecimentos. A dramaturgia, o
ator, os objetos e 0 espaco estao intencionados de multiplicidades, abrindo, assim,

diferentes possibilidades de interpretacéo.
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Isso vem também na elaboracéo do material gréfico para o espetaculo, para o
qgual conversei com a Hellen Bohrer, colega artista, e selecionei algumas referéncias
de imagens para ela trabalhar, depois de assistir a0 ensaio aberto do dia 25 de
outubro.

Neste contexto, ela trouxe a imagem do cartaz (Anexo B) e do folder (Anexo
C), com um colar de pérolas arrebentado, o que nos emocionou. O colar de pérolas
vinha sendo utilizado desde o primeiro laboratério com os atores, no dia 01 de
marc¢o, como objeto referéncia da personagem da noiva.

Cada ator tinha um objeto referéncia desde o inicio, o colar de pérolas para a
noiva, um reldégio para o noivo, um boné, uma tiara € um suspensorio para as
criancas.

Voltando ao trecho do livro A Estética do Teatro, o autor Brecht dialoga sobre
a dramaturgia nao aristotélica, sem apelo e intuicdo da catarse do publico, mas a
singularidade pela universalizagédo, provocando entéo espanto e admiracao.

Nao é necessério que a causalidade dos acontecimentos se faga presente,
basta que ndo seja necessario po-la em duavida [...] O efeito do
distanciamento consiste em reproduzir sobre o palco o acontecimento da
vida real, de tal maneira que justamente sua causalidade se manifeste e
ocupe o espectador. (BRECHT apud BORNHEIM, 1992. p. 217)

Falar sobre casamento, morte e traicdo, sem a lente do livro Fragmentos,
proporcionou entender a concep¢ao do espetaculo de forma Unica e verdadeira. O
Nao compromisso com a narrativa da obra, possibilitou um mergulho no que estava
sendo criado, e universalizou as a¢cfes que trabalhamos.

Procurando uma universalizacdo também na forma de comunicacdo do
espetaculo, optei por trabalhar desde o inicio sem falas. Uma universalizacdo ainda
maior das imagens construidas e apresentadas, acessivel ndo sO0 ao publico
deficiente fisico, mas também deficiente auditivo. Finalmente consegui falar sobre o

espetaculo Ela, e ndo mais do livro Fragmentos.
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5 DO OBJETO CATALISADOR DE CENA AO ENCENADOR DRAMATURGISTA

Neste capitulo apresento a trajetéria de estudos teoéricos e praticos dos
conceitos abordados que comecaram com o0 elemento catalisador até chegar no
encenador dramaturgista.

Resgato, aqui, um importante ponto do recorte inicial do projeto, o “objeto
catalisador de cena”, como uma expressao escolhida por mim para nomear todo tipo
de objeto que fosse levado ao laboratorio criativo.

Uma observacédo importante sobre os “objetos catalisadores de cena” é a nao
intensao inicial de criar um conceito, mas sim de investigar se o termo catalisador
cunhado na Quimica e provocaria 0 processo criativo. Serviria também para uma
reflexdo sobre a construcdo do espetaculo.

Em abril investiguei no Laboratério de Quimica da UFSM, com o Prof. Dr.
Cézar Bizzi, os elementos catalisadores. Catalisadores, na Quimica, fazendo um
breve resgate do projeto (Anexo A), podem ser de diferentes estados fisicos da
matéria, em uma mistura quimica, para provocar a reacao e criar o produto final. A
utilizacao desta expressao “objeto catalisador de cena” surgiu espontaneamente nos
laboratérios, e foi ela que impulsionou ndo s6 a pratica estabelecida, mas os estudos
tedricos iniciais para o projeto.

Naquele momento quando pensava “objeto catalisador de cena” algo em mim
mobilizava o agir em laboratério. Porém, ao iniciar minhas investigacdes tedricas
fundamentadas no Elemento Catalisador, e com o andar do tempo em laboratérios,
mais ou menos em junho de 2017 comecei a perceber que o termo catalisador
utiizado na quimica com elemento catalisador em sua completude torna-se
inadequado ao processo criativo. Objetivamente entendo que quando falo “objeto
catalisador de cena” ndo intenciono acelerar nenhuma reagdo, mas sim objetivo
nomear, neste processo, os objetos (de diferentes naturezas, como a cadeira de
rodas, o tecido azul, a musica, a iluminacdo e os modulos do Teatro Caixa Preta)
gue representavam o livro Fragmentos, em cenas de um espetaculo, escrevendo
abertamente e cenicamente o texto, sem o uso do texto.

Entendo o “objeto catalisador de cena” como aquele objeto (fisico ou nao),
que é estudado para provocar o ator a agir. Naquele momento senti a necessidade

de nomear este procedimento para agir, e assim o fiz.
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A seguir, a selecdo de objetos para a cena Rejei¢céo (Roteiro 05):

Figura 17 — Objetos de Cena da Rejeicao.

Fonte: Arquivo pessoal, Laboratorios Criativos. (2017).

Em marco, também pensava que poderia refletir sobre o processo criativo a
partir dos conceitos de elemento catalisador (CASTELLAN, 1996), objeto de
aprendizagem (TORTORA, 2012) e objetos relacionais (CLARK, 1980). Acreditava,
portanto, serem 0s objetos investigados em laboratdrio os principais detonadores do
processo criativo, pois ndo tinha o distanciamento do quanto o texto de Norma,
minha lembranca de Norma, a convivéncia com pessoas proximas a Norma, ainda
ecoavam em mim, direcionando o meu olhar e minhas acbes nesse processo de
encenador.

Naquele momento inicial, ainda n&do havia feito nenhum movimento
consciente para operacionalizar os conceitos dramaturgista (MOREIRA, 2016),
dramaturgo (PAVIS, 2015) e encenador (JUNIOR, 2017).

No comeco do processo era tudo muito vivo e muito confuso dentro de mim,
pensava nas possibilidades técnicas existentes no Teatro Caixa Preta, no meu
orcamento possivel, no cronograma de trabalho, na escolha dos objetos para
laboratorios, tudo muito influenciado pelas memdérias pessoais sobre dona Norma,

gue contaminavam a leitura da cena com 0s meus sentimentos.
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Resgato aqui a experiéncia (relatada na p. 26), de um laboratério de escrita
da disciplina de encenacéo VIIl. Naquela experiéncia de escrita da narrativa da cena
Paralisia, percebi que de fato meu olhar ndo estava nas acdes dos atores com 0s
objetos, mas sim colado numa possivel idealizacdo da cena. Importa aqui ndo a
escolha dramaturgica, mas sim o afastar daquilo que me impedia de enxergar e
trabalhar a cena de modo mais concreto.

Ao confrontarmos, Mariane e eu, o texto escrito (narrativa da cena) com o
material gerado pelos atores (estrutura da cena), algo se descolou do meu olhar
sobre o processo criativo e sobre os conceitos. Sinto este olhar reflexivo atuando
como uma espécie de chave em minha mente, pela qual acesso um sentimento de
liberdade para agir criativa e intelectualmente. Hoje, 23 de agosto, entendo o
momento que estava colado em uma verdade individual que me impedia de dar mais
liberdade aos atores. Objetivamente, eu ndo sabia que eu ndo sabia, quais fungbes
deveriam conduzir meu olhar.

Ao escrever a dramaturgia da cena A Paralisia, percebi que meu olhar sobre o
gue estava sendo feito pelos atores estava colado no sentimento idealizado por mim,
talvez devido ao parentesco com a autora.

Perceber isso mudou drasticamente a minha visdo da estrutura da cena
Paralisia e também de todas as outras. Passei a enxergar as acdes dos atores e 0s
jogos com o0s objetos com uma analise verdadeira da cena, e ndo mais forcando
algo idealizado por mim. Enfim, me abri para enxergar o processo criativo a partir do
encenador dramaturgista.

Com todas as acdes e movimentacOes estruturadas durante o primeiro
semestre, através das investigacbes dos atores com objetos, entendo a funcédo
dramaturgista assumindo o0s ensaios de concepcdo das cenas no segundo
semestre, procurando coeréncia entre a minha escrita da narrativa da cena, e a
interpretacéo dos atores. O exercicio da funcédo de dramaturgista ndo s6 descolou a
minha visdo fantasiosa das cenas, como possibilitou mergulhar nas acgbdes dos
atores.

As acdes e movimentacdes dos atores, foram concebidas como cenas a partir
do estudo do jogo com os objetos, e assim saimos do campo da ilustracdo e da

representatividade.
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Na orientacdo do dia 16 de agosto, apds resgatarmos 0 conceito
dramaturgista (MOREIRA, 2016), a Mariane me instigou a pensar se, agora na fase
de elaboracdo de cena, as acfes e movimentacdes criadas pelos atores durante
todo o primeiro semestre e sendo vistas por mim como estrutura do espetaculo, ndo
estariam se enraizando no corpo e no jogo dos atores com 0s objetos apenas no
campo representativo e/ou ilustrativo? Em outras palavras, ela me fez pensar se ndo
estariamos entendendo como pronto um material que ainda necessitava muitos
estudos, investigacbes e elaboracdes, incluindo a propria dramaturgia. Isso tudo
serviu como provocacao para sair da zona de conforto.

Esta indagacdo me fez sair da orientacdo apés 4 horas de trabalho, com um
certo questionamento. Afastar-se foi determinante para observar e trabalhar o ensaio
gue tivemos na mesma noite. Naquele dia de trabalho consegui perceber e entender
de modo distinto algumas das fun¢gbes que desempenho de modo conjunto nos
laboratérios desse processo criativo como encenador e também como
dramaturgista. Desse modo, pude perceber a relevancia e as relagcfes interligadas
dos aspectos tedricos, com o0s praticos, com os reflexivos, com os investigativos
atuando todos de modo conjunto. Ou seja, trabalhar de um certo modo sobre um
determinado aspecto, afeta e altera 0 meu olhar e minhas acdes sobre todos os
outros.

Fazendo um estudo sobre as funcdes desempenhadas por mim neste
processo criativo (encenador e dramaturgista), consegui entender alguns momentos
pelos quais cada olhar € direcionado a partir de cada uma destas fun¢fes. Quando o
encenador estava preparando os laboratérios, instigando os atores e conduzindo os
ensaios, e quando o dramaturgista realizava as escolhas e reorganizava as cenas
criadas.

Percebo, aqui, a minha dificuldade em enxergar, no comeco, O processo
como algo vivo. A funcdo dramaturgista estava sendo desempenhada, mas estava
prejudicada por um sentimento pela autora, que me impedia de visualizar e avancar
de modo mais livre no processo criativo.

Apresento esse pensamento a partir de um exemplo de construcéo de cena:
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A concepcdo da cena Rejeicao (Roteiro 05) surgiu com a valorizagdo da
montagem da cadeira de rodas pela noiva. Neste dia de trabalho (24 de abril) o ator
Yuri ndo participou do laboratério, levando a criacdo da cena sem sua presenca. Na
criacdo da dramaturgia, utilizamos da auséncia do ator como a rejeicdo do
personagem. Essa interpretacdo foi assumida pela dramaturgia do espetaculo.

Na imagem a seguir, a concepcao da cena Rejeigcao:

Figura 18 — Concepcao da Cena Rejeicao.

Fonte: Arquivo pessoal, Laboratdrios Criativos. (2017).

No segundo semestre, com o trabalho de concepcéao e elaboracdo das cenas,
percebi ser necessario entender e assumir o processo criativo como algo vivo.

A mistura dentro de mim do encenador, elaborando um espetaculo de
formatura, com a dramaturgia dividida em: o texto base de Norma, os relatos
ouvidos e vivenciados por mim e o material criado junto com os atores, levou ao
entendimento da funcédo dramaturgista. Aos poucos fui conseguindo, de modo mais

eficaz, procurar a “verdade” no jogo dos atores com 0s objetos, e na propria cena.
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Com a citagdo “[...] agucar a percepcdo na busca de uma consisténcia
artistica [...]", (JUNIOR, 2017, p. 138) percebo sobre o distanciamento critico que
deve ter o dramaturgista, e ou, o encenador nesta funcao.

Buscando refletir sobre a prética a partir dessa citacdo, os ensaios das cenas
entraram em uma camada mais profunda, na qual consegui, em partes, descolar do
meu sentimento com Norma e da minha expectativa com o material criado, as
partituras dos atores. Assim conseguir observar de outro modo 0s mesmos
acontecimentos em minha frente.

O autor também fala “[...] os artistas encontram a forma enquanto a executam,
isto é, s6 escrevendo, ou pintando, ou compondo uma musica, e, no caso de um
espetaculo teatral ou de danca, s6 ensaiando, sé improvisando, sé testando as mais
variadas propostas advindas de todas as areas criativas [...]” (PAREYSON apud
JUNIOR, 2017, p. 127). Ao ler esse texto agora, faz sentido para mim. Quero dizer
que a descoberta do encenador dramaturgista em mim, abriu caminhos para
entendimentos do processo criativo em varias camadas, nao so neste trabalho, mas
repercutindo nos projetos sociais que desenvolto em algumas cidades vizinhas a
Santa Maria.

Ao ser provocado a desenvolver a sensibilidade durante o processo criativo,
fui percebendo os problemas da encenacgédo. Refletir sobre eles transformou néo s6
o encenador, mas também os atores.

Contaminado pelo processo artistico e reflexivo nessa trajetoria, condensei
minha paixao em 3 perguntas que, tomado pelos sentimentos as tatuei no antebrago

esquerdo em julho, conforme imagem a seguir:
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Figura 19 — Perguntas Chaves.

Fonte: Arquivo pessoal, Tatuagem, (2017).

Com as perguntas “Quem sou? Onde estou? O que estou fazendo?”,
expresso ndo somente um exercicio de auto-observacdo sobre qual olhar esta
conduzindo minhas agfes, mas também um sentimento de curiosidade que me leva
na busca por conhecimento. Reflito sobre essa acdo apaixonada, agora em
conteudo.

A clareza de quem estad conduzindo o olhar para o trabalho (encenador,
dramaturgista, dramaturgo, diretor de teatro, ...) acredito, neste momento, ser
extremamente necessario para realizar as escolhas.

Busco Pavis (2015, p. 117), em “[...] atividade teérica e pratica que precede e
determina a encenacao de uma obra [...] escolhe as pecas [...] adaptar ou modificar
o0 texto [...] inserir a interpretacdo num projeto global [...] um observador critico cujo
olhar é mais “fresco” do que aquele do encenador [...]", para descrever algumas
caracteristicas do Dramaturgo.

No processo criativo do Ela, observar essa funcdo em mim sé aconteceu
depois que organizei a dramaturgia das cenas. E no trabalho de observar
criticamente 0 que estava sendo feito pelos atores, com o0 que escrevi das cenas,
também veio a sinalizacdo dos momentos de ilustracdo e representatividade pelos
atores. Como no jogo com os objetos da cena Crescimento, que ap6s trabalhada, foi

renomeada para Os Filhos.
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No texto “[...] o encenador cria o espetaculo com a cooperacdo de todos os
criadores, e o dramaturgista seria um deles [...]", (SAAD apud JUNIOR, 2011, p. 126)
a autora propde o encenador trabalhando com a organizacéo de todos os elementos
do espetaculo em processo criativo, e conta também com a articulacdo e
harmonizacdo de todos os criadores, sendo eles os atores, o dramaturgo, O
dramaturgista, o figurinista e o cendgrafo.

Muitas vezes, todas estas funcdes sdo desempenhadas pelo préprio
encenador. Como aconteceu no processo criativo do espetaculo Ela. Eis entdo que o
conceito encenador dramaturgista, foi assumido para as reflexdes do relatorio final.

Moreira, apresenta esta denominagcdo do encenador que também

desemprenha a funcéo de dramaturgo e dramaturgista.

O encenador dramaturgista seria, em primeira analise, um profissional que
vai além da responsabilidade de organizar cenicamente o espetaculo e
busca, como estudioso e critico do texto, criar uma obra de arte através da
comunhdo entre a literatura e a encenacao. Assim, ao participar de todas as
esferas da criagdo, tem mais condicdes para testar “milhares” de
possibilidades draméticas. (MOREIRA, 2016, p. 18)

Os encenadores contemporaneos que constroem a dramaturgia durante o
proprio processo criativo do espetaculo, se tornam o primeiro critico do que foi
escrito, e do que esta sendo encenado — o dramaturgista.

Ao ler o texto “[...] o encenador é assolado por uma tensao desconfortavel:
deve multiplicar-se em diversos papéis continuando a ser integralmente ele
mesmo... caso trabalhe s6, adquirem novas fungdes [...]" (PAVIS, 2010, p. 371)
penso nas confusdes que podem surgir ao realizar esses papéis. Acredito agora na
importadncia de entender qual trabalho cada funcdo é responsavel, e consigo
visualizar minhas dificuldades em encarar 0 que estava sendo construido, com
autonomia e liberdade.

No espetaculo Ela, estes entendimentos foram sendo percebidos por toda a
equipe, conduzindo os olhares para os acontecimentos que estavam sendo
apresentados. E, na estreia, a magia aconteceu. De uma forma inexplicavel, toda a
equipe se colocou em um estado de unidade, visivel e sensivel. Nao foi possivel

segurar a emocao. Foi como se todos fizessem parte da historia.
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Além disso, nos debates pds espetaculo, muitas pessoas nos trouxeram a
referéncia para nosso trabalho, em Nelson Rodrigues, na encenacao de Vestido de
Noiva, de 1943. Nado havia pensando nisso até este momento. Ao ler um pouco
sobre Vestido de Noiva, verifiquei a possibilidade de avancar em mais uma linha de
pesquisa.

Ainda assim, nos debates, os acontecimentos de uma historia real, mesmo
gue universalizados no nosso trabalho, foi apontado por algumas pessoas da plateia
como teatro do real. Esta possibilidade também verifico agora como possibilidade de
pesquisa, mas, novamente, deixo para outrora.

Concluo o processo criativo do espetaculo Ela, com um sentimento ainda
indescritivel. Ciente dos aprofundamentos que este trabalho ainda poderia nos levar,
encerramos, com uma visao mais ampla do trabalho.

Consigo ver, ap0s a estreia, o quanto o trabalho de universalizagdo dos
acontecimentos como cena, proporcionou a cada espectador sua prépria percepcao
e interpretacdo das imagens construidas, ou seja, a abertura da obra.

Encerro esse momento, de estudos tedrico-praticos sobre encenador
dramaturgista, com a sensacao de ter encontrado uma chave que me movera ainda
mais, logo em seguida. Percebo também possiveis desdobramentos que este
trabalho ainda pode proporcionar, contribuindo, por exemplo, para um maior

aprofundamento e abrangéncia em estudos de pds-graduacao.
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6 OUTROS APONTAMENTOS

Apresento aqui alguns relatos pos estreia, que ndo necessariamente tem a
contribuir com o conceito encenador dramaturgista, mas apontam curiosidades e
outras reflexdes sobre o processo.

Em quase todas as sessdes, na cena Dilatacdo do Tempo do Flash (roteiro
06), o publico nos surpreendeu ao esperar, um a um, para serem conduzidos pelos
atores, de um espaco de cena para o outro. Ndo haviamos previsto este
comportamento.

Alguns fatos inexplicaveis aconteceram. Viviane, a escritora do livro
Fragmentos, apareceu inexplicavelmente com o filho de dona Norma para assistir ao
espetaculo. Ele, Giandré Rabenschlag, tem a mesma doenca de Norma.

Viviane Fantinel, foi cuidadora de Norma durante os anos de 1987 e 1994,
quando o livro foi ditado pela autora. Ela, Viviane, nos contou que, no sdbado, antes
mesmo de saber da existéncia do espetaculo, decidiu se desfazer dos rascunhos
ditados por Norma e escritos por ela. Viviane queimou tudo no dia da estreia sem
sequer saber do processo criativo. ApGs queimar, recebeu uma mensagem de uma
amiga que Ihe informou sobre o espetéaculo.

Emocionada, obviamente reviveu com as cenas a vida de Norma. Trouxe
ainda, de presente para os atores e a mim, os ultimos exemplares do livro
Fragmentos que possuia. Viviane encerrou sua relacdo com os textos de Norma.
NGs, agora com os exemplares do livro recebidos, estamos envolvidos com um
sentimento que néo sei explicar.

Ainda dentro dos debates, houve alguns primeiros apontamentos da banca
avaliadora, composta pela Orientadora Prof. Dra Mariane Magno, Prof. Ma. Marcia
Berselli e Prof. Dr. Diego De Medeiros. Seus comentarios sobre a evolucdo do
trabalho, foram bastante positivas. Algumas consideracdes sobre as imagens
construidas cenicamente e a ndo utilizagéo de falas no espetaculo.

A percepcéo da banca sob o meu trabalho de diretor em todos os elementos
do espetéculo deixa um sentimento de satisfacdo, pois foram 400 horas de trabalho
durante o ano, investigando e se abrindo para o processo criativo. Ser reconhecido

por isso, para mim, nao tem preco.
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Mesmo que o trabalho ndo chegasse em uma composi¢cdo de sucesso, 0S
entendimentos e amadurecimentos que tivemos (eu e 0 grupo) com esse pProcesso
criativo, vao além da academia, me provocando a seguir a pesquisa do encenador
dramaturgista nos projetos sociais que desenvolvo e, também, em outros

desdobramentos académicos.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho de conclusdo de curso é vinculado as disciplinas de
Laboratério de Orientacao Il e IV e Encenacéo VIl e VIII, do Curso Bacharelado em
Artes Cénicas - Habilitagdo em Diregéo Teatral, da Universidade Federal de Santa
Maria. As 4 disciplinas sdo ministradas pela Professora Dr2 Mariane Magno, que
também é a orientadora deste projeto.

Este projeto de TCC propde investigar objetos em laboratorios criativos como
possiveis Objetos Catalisadores de Cena, durante o processo de criacdo de um
espetaculo.

Apresento, como justificativa, os principais argumentos que me levaram para
a escolha por trabalhar com objetos neste projeto e como se veio construindo esse
caminho ao longo de minha experiéncia teatral até chegar na expressdo Objeto
Catalisador de Cena.

Os objetivos gerais e especificos estdo organizados para que se consiga
elaborar um espetaculo com o uso desses Objetos Catalisadores de Cena e estéo
apresentados em ordem cronoldgica de execuc¢do do projeto ao longo do ano.

Para tentar atingir os objetivos, apresento, nos Procedimentos Metodolégicos,
as quatro diretrizes basicas que irdo nortear a estruturacdo do projeto, desde a
pesquisa tedrica até a apresentacdo do espetaculo.

No Referencial Teorico, propondo um melhor entendimento da prética
estabelecida em laboratérios investigativos, apresento os caminhos teéricos que
acredito que possam contribuir para a compreensdao da expressao Objeto
Catalisador de Cena.

A partir do item 6 (p. 20), apresento as primeiras aproximagcdes entre o
processo criativo e o referencial tedrico, dando inicio ao material para elaboracdo do
Relatorio Final.

No item 7 (p. 24), descrevo como se deu a construcdo da dramaturgia do
espetaculo ao longo dos laboratérios criativos, dando vazao a criatividade dos
atores.

Para finalizar o projeto, introduzo algumas reflexdes iniciais a partir dos
laboratérios criativos, propondo um primeiro pensamento sobre as descobertas até o
momento. Aproveito também para localizar a Banca sobre o andamento do projeto

com o ultimo capitulo de Consideracdes do Momento, em que estdo relatados



alguns problemas encontrados, atualmente, na execucdo do projeto com o0s
laboratorios criativos.

Importante dizer que, como parceria para levar este projeto adiante, convidei
meus amigos e colegas da trupe Cia de Teatro Alforria: Nadine Barcellos, formanda
em Estética e Cosmética na ULBRA, Jenifer Marques, formanda em Artes Cénicas —
Habilitacdo em Interpretacdo Teatral, Eder Raimund, formando em Artes Cénicas —
Habilitacdo em Interpretacdo Teatral e Yuri Feltrin, estudante do terceiro semestre
de Artes Cénicas (ainda sem escolha da habilitacdo desejada), que prontamente se
disponibilizaram para o trabalho de construcao do espetéculo final para a graduacéo
no Curso de Artes Cénicas.



2 JUSTIFICATIVA

Neste projeto de TCC proponho investigar objetos em laboratérios criativos
como Objetos Catalisadores de Cena. Percebo, nessa escolha, um reflexo da minha
infancia na qual era comum brincar (manipular/investigar) com objetos visando
imaginar (construir) cenas. Esse brincar (manipular) com objetos continuou na
adolescéncia quando passei a utilizar objetos para construir cenas ao dirigir
espetaculos na Escola Estadual de Ensino Fundamental Firmino Cardoso Junior, e
na Escola Estadual Tito Ferrari, em S&o Pedro do Sul-RS, onde cursei o ensino
fundamental e médio.

Reconheco, ainda no momento presente, na fase adulta, a mesma escolha
por trabalhar com objetos, referindo-me ao Projeto Social que realizo nas cidades de
Séo Pedro do Sul-RS, Toropi-RS e Mata-RS. Agora trabalho com objetos que
solicito para os atores levarem nas oficinas de teatro e criarmos cenas para
concepcao de espetaculos do Projeto Social.

Foi em marco deste ano, no entanto, nos laboratorios criativos do TCC que,
espontaneamente, utilizei o termo Objeto Catalisador de Cena, e percebi que fazia
muito sentido naquilo que eu experimentava. Desde entdo, essa expressao foi
assumida como a melhor maneira de nomear a pratica.

ApOs nomear a pratica em laboratorio, decidi utilizar a expressao Objeto
Catalisador de Cena também para provocar um pensamento sobre a pratica e,
assim, iniciei os estudos tedricos. Ainda em marco decidi comecar os estudos
tedricos a partir do conceito de Elemento Catalisador, e segui procurando conceitos
relacionados a objetos, até chegar na artista plastica brasileira Lygia Clark e seu
trabalho sobre Objetos Relacionais.

Atualmente continuo com os estudos sobre Objeto Relacional para a
fundamentacédo tedrica deste projeto, pois entendo a sua colaboragcdo para a
organizacdo do meu pensamento sobre o processo criativo. Em maio fui ao
Laboratério de Quimica da UFSM® e conversei com o professor Cézar Augusto Bizzi,
gque me mostrou as atividades do laboratorio de quimica e me trouxe exemplos

praticos e tedricos sobre Elemento Catalisador.

8 Setor de Quimica Industrial e Ambiental (SQIA) no Centro de Ciéncias Naturais e Exatas da UFSM.
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O Elemento Catalisador é um termo da Quimica utilizado para atribuir a
funcdo de determinado elemento que acelera a reagdo de uma mistura. E utilizado
em larga escala nas industrias e no cotidiano como na producédo de queijo, pdo e
vinho. Comentei com o professor sobre minha pratica e a expressao Objeto
Catalisador de Cena nos laboratorios criativos, nos quais investigo objetos comuns
(o elemento) para impulsionar os atores (a mistura) na criagdo de acgles e
movimentacdes para as cenas (a reacao).

O processo criativo deste TCC iniciou a partir de investigacdes criativas com
objetos direcionados na concepcao do espetaculo. O processo de trabalho comecou
com acontecimentos retirados de um texto ndo dramatirgico®, objetos a serem
investigados como Objetos Catalisadores de Cena em laboratérios criativos, as
respostas criativas dos atores e a minha direcao criativa.

Este processo acaba por dar vasdo a criatividade dos atores nas acdes e
movimentagdes com Objetos Catalisadores de Cena, as quais proponho pensar a
partir dos Elementos Catalisadores da Quimica, ao provocar a criacdo de cenas de
um espetéaculo.

Por fim, importante dizer que este projeto ndo pretende formatar um conceito
e estabilizd-lo, mas, sim, utilizar um entendimento pratico, que ocorreu em
laboratérios criativos, como norteador das escolhas teéricas que possam ser
utilizadas para provocar minha reflexdo sobre essa experiéncia criativa, visando a

formatacao do TCC.

9 O livro Fragmentos ndo é uma obra dramatlrgica, sua publicacdo € dos anos 80 e teve 50
exemplares com renda revertida ao auxilio do tratamento fisioterapico da autora, Norma Arrua
Rabenschlag, que apresenta de forma poética sua autobiogréafica. O texto ndo foi apresentado aos
atores.



3 OBJETIVOS

3.1 OBJETIVO GERAL
Investigar objetos comuns como Objetos Catalisadores de Cena no processo

criativo de um espetaculo e teorizacao.

3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

3.2.1 Selecionar acontecimentos do livro Fragmentos (RABENSCHLAG, N. A.
1987), para elaborar um roteiro;

3.2.2 Investigar, selecionar e coletar objetos para serem testados como Objetos
Catalisadores de Cena;

3.2.3 Experimentar os objetos coletados como Objetos Catalisadores de Cena em
laboratérios investigativos;

3.2.4 Estudar, teoricamente, o conceito de “Elemento Catalisador” em Fisico-
Quimica (CASTELLAN, G. W. 1995);

3.2.5 Estudar, teoricamente, o conceito de “Objeto Relacional” em Lygia Clark
(CLARK, L.; PEDROSA, M.; GULLAR, F. 1980);

3.2.6 Formatar e apresentar um seminario sobre Objeto Relacional e Elemento
Catalisador;

3.2.7 Experimentar diferentes configuracbes para o espaco do Teatro Caixa
Preta/UFSM como Objetos Catalisadores de Cena;

3.2.8 Experimentar outros elementos disponiveis no Teatro Caixa Preta/UFSM,
como a iluminacéo, as cadeiras, os modulos, como Objetos Catalisadores de Cena,;
3.2.9 Conceber as cenas do espetaculo com o material propostos pelos atores em
laboratério criativo;

3.2.10 Conceber os demais elementos constituintes do espetaculo final a partir do
material criativo proposto pelos atores;

3.2.11 Refletir sobre a expressao Objetos Catalisadores de Cena a partir das
experimentacdes em laboratorios e da fundamentacéo tedrica estabelecida, visando
a formatacéo Do Relatorio Final;

3.2.12 Submeter o espetaculo a apresentacao publica e a Banca Avaliadora;

3.2.13 Submeter o Trabalho Final, publicamente, a Banca Avaliadora;
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4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Para concretizar os objetivos pretendidos com este projeto, organizei os
procedimentos metodologicos em quatro diretrizes basicas, interligadas e em
constante didlogo, utilizadas para o processo criativo e o reflexivo.

Entendo, ainda, que a teorizagcédo do conceito de Objeto Catalisador de Cena
devera ser considerada no Trabalho Final, apos a investigacdo em todas as etapas

do projeto tedrico-préatico.

4.1 DIRETRIZ TEORICA

Esta diretriz engloba o estudo tedrico inicial, comecando com o livro
Fragmentos (RABENSCHLAG, N. A. 1980), e a procura do Elemento Catalisador em
Fisico-Quimica (CASTELLAN, G. W. 1995). Complementa-se, ainda, com o conceito
de Objetos Relacionais em Lygia Clark (CLARK, L.; PEDROSA, M.; GULLAR, F.
1980), para provocar um pensamento sobre a expressdo Objeto Catalisador de

Cena.

4.2 DIRETRIZ INVESTIGATIVA

Dentro desta Diretriz estabeleci os procedimentos de investigacdo que serao
utilizados ao longo do processo de criacdo do espetaculo.

Inicia com a investigagdo de um texto ndo dramatdrgico para coletar,
intuitivamente, universos de acontecimentos e objetos. Também as investigacdes de
acdes e movimentacdes com objetos como Objetos Catalisadores de Cena por
atores em laboratorios investigativos e, ainda, as investigacbes de diferentes

configuracdes do espaco cénico do Teatro Caixa Preta/UFSM.
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4.3 DIRETRIZ CRIATIVA

Esta Diretriz engloba, principalmente, a criacdo da dramaturgia do espetaculo.
Parte da selecdo e codificagdo do material criado pelos atores na estruturacdo do
roteiro inicial, segue com a concepcéo de outros elementos como figurino, trilha
sonora e iluminacdo e vai até a concepcdo final das cenas. Finaliza com a

apresentacao publica do espetaculo.

4.4 DIRETRIZ REFLEXIVA

Esta Diretriz engloba a elaboracédo do Trabalho Final, com a fundamentacao
da reflexdo sobre Objetos Catalisadores de Cena. Para isso, ao longo do processo
criativo do espetaculo, estruturo-me com registros dos laboratérios investigativos
atraves de fotos, videos e o diario do diretor.

Assim, ela contempla os passos percorridos pelo projeto durante o ano, passa
pelo entendimento do processo de encenacdo com Objetos Catalisadores de Cena e

vai até a apresentacao do espetaculo.
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5 FUNDAMENTACAO TEORICA

Neste capitulo apresento os caminhos tedricos que entendo como
necessarios para colaborar com um pensamento sobre a pratica realizada nos
laboratorios criativos objetivando, também, a formatacao do Trabalho Final.

Primeiramente, apresento a artista plastica Lygia Clark e seu trabalho sobre
Objeto Relacional, no qual ela cria objetos que, além de necessitarem da interacdo
do espectador, provocam sensacoes e criacdes. Este estudo a partir do livro Lygia
Clark (CLARK, L.; PEDROSA, M.; GULLAR, F. 1980). Neste trabalho percebi
semelhancas com minha proposta de criacdo para o espetaculo deste projeto.

Apresento também o conceito de Elemento Catalisador na area da Quimica,
apos leitura do livro Fisico-Quimica (CASTELLAN, G. W. 1995) e de materiais
didaticos proporcionado pelo Professor Cézar Augusto Bizzi, na disciplina de Fisico-
Quimica de Processos Industriais Il na Universidade Federal de Santa Maria.
Apresento a funcdo do Elemento Catalisador em uma reagdo quimica em que
interage e acelera o resultado final dessa reacdo e assemelho aos objetos
investigados por mim e meus atores nos laboratorios criativos, entendidos como
Objetos Catalisadores de Cena.

Cabe evidenciar que essas escolhas sdo decorrentes de uma expressao
utilizada por mim em laboratérios criativos, nos quais a expressao Objeto Catalisador
de Cena surgiu espontaneamente no trabalho com os atores e na minha primeira

conversa com a orientadora sobre meu projeto.
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5.1 OBJETOS RELACIONAIS
5.1.1 Apresentacao

Seguindo minha procura tedrica por praticas com objetos, encontrei a artista
plastica Lygia Clark e seu trabalho denominado Estruturacdo do Self. Lygia criou
objetos para provocar sensacdes no espectador e se referiu a eles como Objetos
Relacionais, pois, necessitam da relacdo corporal com 0 objeto para provocar o
préprio significado, segundo os autores do livro Lygia Clark (CLARK, L.; PEDROSA,
M.; GULLAR, F. 1980),

Ao ler sobre Objetos Relacionais, relacionei, de imediato, com a minha
pratica em laboratorio criativo, pois meus, entdo chamados, intuitivamente, Objetos
Catalisadores de Cena, também necessitam da interacdo e resposta criativa dos
atores para juntos criarmos cenas. Resolvi, entdo, dar seguimento aos estudos
sobre a artista e seu trabalho com Objetos Relacionais para colaborar com uma

reflexdo sobre meu processo criativo e, também, a formatacéo do Trabalho Final.

5.1.2 Breve Biografia

Segundo Sinestesia na Arte: Objetos Relacionais de Lygia Clark, como
Método de Ensino e Aprendizagem (TORTORA, M. 2012), Lygia Clark, pseuddénimo
de Lygia Pimentel Lins, foi uma artista plastica contemporanea que nasceu em Belo
Horizonte, no ano de 1920, e faleceu no Rio de Janeiro em 1988.

Iniciou seus estudos com Burle Marx no Rio de Janeiro em 1947, e com
Fernand Léger, Arpad Szénes e Dobrinsky, em Paris em 1950.

Participante do Manifesto Neoconcreto (década de 1950), foi uma artista
plastica contemporanea brasileira que investiu grande parte da sua vida na pesquisa
das sensacdes do corpo e na imersdo da arte na vida, expandindo sua arte para
além da obra e investindo na interagdo com o publico.

Entre suas obras, as principais sao conhecidas como: Superficie Modulada -
1952, Unidades — 1959, Os Bichos — 1964, Objetos Sensoriais — 1966 e
Estruturacdo do Self com Objetos Relacionais — 1977. Em seus trabalhos, sempre
procurou investir na exploragéo dos cinco sentidos para provocar a sensibilidade de

sua percepgao.
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5.1.3 Obra Referenciada

As investigagbes de Lygia Clark no trabalho denominado Estruturagdo do
Self, segundo o livro Lygia Clark (CLARK, L.; PEDROSA, M.; GULLAR, F. 1980),
prolongaram-se de 1977 até o seu falecimento em 1988 e se organizaram em quatro
fases, avancando, gradativamente, conforme sua pesquisa.

A primeira fase chama-se Nostalgia do Corpo e propde a interdependéncia
do espectador com o objeto criado por ela para provocar sensacdes. Esse objeto
passa a ser denominado como Objeto Relacional.

Em seguida, uma outra fase surgiu e recebeu o nome de A Casa é o Corpo,
na qual Lygia propunha ao espectador a exploracao das reacdes corporais e suas as
emocoes.

Em O Corpo € a Casa, sua terceira fase, a artista explorou as partes do
corpo e 6rgdos em grande escala, com Objetos Relacionais criados em tamanhos
gigantes para a experimentacao do espectador desse espacgo de dentro para fora.

Ao avancgar na sua pesquisa, chega em Corpo Coletivo, sua quarta fase, que
propbe a interacdo com outros espectadores e suas diferentes relagdes com o
mesmo Objeto Relacional.

Ao final da pesquisa, trabalha com os depoimentos dos participantes e a

sensacao e memoaria corporal, pés a experimentacdo com os Objetos Relacionais.

5.1.4 O Objeto Relacional

Objeto Relacional é o termo utilizado pela prépria Lygia Clark, segundo o
livro Lygia Clark (CLARK, L.; PEDROSA, M.; GULLAR, F. 1980), para se referir aos
objetos pesquisados e criados por ela para provocar sensagdes no espectador. Em
suas pesquisas com voluntarios que investigavam e se relacionavam com estes
objetos, dentro do trabalho denominado Estruturagéo do Self.

Os Objetos Relacionais eram compostos, inicialmente, por uma pelicula de
plastico ou tecido, envolvendo uma matéria pura como ar, agua, areia, conchas ou
terra, em diferentes formas, volumes e pesos, trabalhando no espectador as

sensacdes e emocgdes através das interagoes.
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Seus materiais eram sempre coletados do cotidiano explorando a
reutilizagcdo do material e a simplicidade, como redes de sacos de batata, sacolas de
supermercado, entre outros.

Para ela (CLARK, L. 1980) o objeto precisava da relagdo com 0 outro para
se tornar um Objeto Relacional, assim dando vazédo para as emocdes e a
criatividade.

A seguir apresento alguns exemplos de Objetos Relacionais criados pela

artista Lygia Clark dentro do seu trabalho denominado Estruturacéo do Self.

Figura 1 - Saco Plastico.

v.‘\\

? srtar Circudo Braniniro de Pocanilise

F“

Fonte: Lygia Clark, Objetos Relacionais, 1977-1985;
www.itaucultural.com.br (2017).

Figura 2 — Méscara Abismo.

Fonte: Lygia Clark, Objetos Relacionais, 1977-1985;
www.itaucultural.com.br (2017).



http://www.itaucultural.com.br/
http://www.itaucultural.com.br/
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Figura 3 — Labirinto.

Fonte: Lygia Clark, Objetos Relacionais, 1977-1985;
www.itaucultural.com.br (2017).

Com esse estudo inicial sobre Objetos Relacionais de Lygia Clark, sigo
minhas investigacfes em laboratério criativo com atores e 0s objetos denominados
por mim como Objetos Catalisadores de Cena, propondo uma reflexdo teorica ao
longo do percurso de execucdo do projeto, utilizando os entendimentos para a

elaboracédo do Relatério Final.

5.2 ELEMENTO CATALISADOR
5.2.1 Apresentacao

Para entender o termo catalisador na expressdo Objeto Catalisador de
Cena, decidi investiga-lo através do estudo tedrico e apresento a seguir, 0 conceito
de Elemento Catalisador encontrado na area da Quimica. Para tanto, na busca “por
referéncia, resolvi visitar o Departamento de Quimica, no Centro de Ciéncias
Naturais e Exatas da UFSM, e pedi auxilio ao professor Cézar Augusto Bizzi que me
direcionou seu material didatico utilizado nas aulas da disciplina de Fisico-Quimica
de Processos Industriais .

Conversamos sobre o projeto e meu interesse em buscar referéncias
tedricas a pratica estabelecida por mim nos laboratérios criativos. O professor Cézar
me mostrou alguns exemplos e ficou bastante interessado nesta minha articulacéo
entre as areas de ciéncias humanas (teatro) e ciéncias exatas (quimica), ficando
desde aquele momento convidado para assistir ao espetaculo resultante deste
projeto.


http://www.itaucultural.com.br/
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5.2.2 Histérico

Catalisadores, de um modo em geral, conforme estudos no site do Conselho

Regional de Quimica — IV Regido (<http://www.crg4.org.br>, pesquisado em 2017),

sao utilizados pelo homem por mais de 2000 anos em seu cotidiano, para a
fabricacdo de vinhos, paes e queijos. Descobriu-se, desde a época dos gregos e
romanos, que era necessario acrescentar a algumas misturas um determinado
elemento para apurar a fermentacao.

Somente em 1835, porém, um quimico sueco, chamado Jbéns Jacob
Berzelius, trouxe para o estudo de Quimica, as primeiras pesquisas sobre o assunto
e utilizou o termo catalise em seus estudos iniciais sobre a modificacdo da
velocidade de uma reacdo quimica.

Katalysis é wuma palavra grega que quer dizer “dissolugcdo” e
“‘decomposicao”.

Em 1894 um outro quimico alem&o, chamado Friedrich Wilhelm Ostwald,
introduziu o estudo sobre Elemento Catalisador e sua pesquisa levou seu trabalho a

ganhar o Prémio Nobel de Quimica em 1909.

5.2.3 Conceito de Elemento Catalisador

Entende-se por Elemento Catalisador, segundo CASTELLAN, G. W. (Fisico-
Quimica, 1996), substancias que aumentam a velocidade de uma reacao sem sofrer
mudancas quimicas, diminuindo, assim, a energia de ativacdo e fornecendo um
caminho alternativo para chegar ao resultado final, evitando a etapa lenta e
acelerando o tempo de alcance.

Esses Elementos podem ser classificados como Homogéneos ou
Heterogéneos, conforme sua aplicabilidade nas reagdes. (<http://www.soq.com.br>
pesquisado no Portal da Quimica em 2017).

Elemento Catalisador Homogéneo é aquele que estad presente na mesma
fase fisica dos demais elementos da reacéo, provocam a catalise e continuam
presentes na mistura final. Um exemplo mais proximo do cotidiano € na fabricagcéo
de péo, queijos, vinho e margarina, nos quais a fermentacdo da matéria prima é
acelerada por um agente catalisador: Acido Citrico + 6leo + agua + sal (todos em

estado liquido).


http://www.crq4.org.br/
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Elemento Catalisador Heterogéneo refere-se aqueles elementos presentes
em estado fisico diferente da reacdo e que facilmente podem ser retirados se
necessario, da mistura final. Exemplo pratico e cotidiano € o processo dos
conversores cataliticos dos automdveis que, através de uma liga de paladio em
estado solido, reagem com o0s gases provenientes da combustdo de gasolina,
convertendo-os em gases nédo téxicos (Paladio em estado fisico sélido, reagentes
em estado fisico gasoso).

Existem, ainda, elementos catalisadores organicos nos proprios seres Vvivos,
como a enzima digestiva na saliva e o0 &cido gastrico, que aceleram a decomposicao
do alimento em energia para as células.

Acredito na importancia dessa leitura inicial sobre Elemento Catalisador para
entender a expressdo Objeto Catalisador de Cena que utilizo para referenciar a
minha prética estabelecida em laboratorios criativos. Por fim, junto ao Trabalho
Final, pretendo articular uma reflexdo sobre os entendimentos encontrados ao longo

do processo.
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6 PRIMEIRAS APROXIMACOES ENTRE O PROCESSO CRIATIVO E O
REFERENCIAL TEORICO

Neste capitulo apresento meus primeiros entendimentos, aproximacgfes e
possiveis pontos de convergéncia entre o processo criativo e o referencial tedrico
escolhido para o projeto. Utilizo de alguns exemplos préaticos dos laboratorios
criativos com Objetos Catalisadores de Cena para pensar esses referenciais teéricos
e, também, o contrario, ou seja, os referenciais tedricos mobilizando os laboratérios
criativos que serdo apresentados nos itens a seguir.

Esses estudos iniciais estdo servindo para iniciar uma reflexdo que sera
desenvolvida no Relatério Final, complementado com a encenac¢do apresentada ao

publico.

6.1 OBJETO RELACIONAL X OBJETO CATALISADOR DE CENA

Através do recorte do trabalho de Lygia Clark, segundo a autora TORTORA,
M. (2012) e a propria artista CLARK, L. (1980), posso ler a pratica investigada por
mim nos laboratérios criativos como, por exemplo, a necessidade da interacdo dos
espectadores com 0s objetos para que de fato sejam Objetos Relacionais. Nesse
sentido, identifico, claramente, que aquilo que chamo de Objeto Catalisador de
Cena, também necessita da relacdo sensorial dos atores (espectadores) para criar
cenas, dando vazdo a criatividade a partir das sensacdes obtidas, ao investigar
criativamente o objeto proposto, citado no item 5.2.4. (p. 15)

De um modo geral, ap6s as investigacdes corporais dos atores com Objetos
Catalisadores de Cena e a criacdo de acdes e movimentacdes, propus 0 jogo entre
eles e com as diferentes agbes criadas com cada Objeto Catalisador de Cena. A
artista Lygia Clark, nas fases dois (A Casa é o Corpo) e na fase quatro (Corpo
Coletivo) do seu trabalho de Estruturagao do Self mencionado no item 5.2.3. (p. 14),
propds, justamente, a interacdo do espectador com outros espectadores e suas
diferentes percepc¢des do mesmo Objeto Relacional.

Nas minhas coletas de objetos para serem investigados como Objetos
Catalisadores de Cena, procurei utilizar de dois critérios fundamentais: custo zero e
marcas do tempo através de sinais de uso. Objetivando, assim, uma primeira

possibilidade estética para o espetaculo com o uso de materiais antigos, velhos ou
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bastante utilizados. Para isso, busquei doa¢cdes em brechods e lojas de utensilios
usados. Nas escolhas de matéria-prima para criar seus Objetos Relacionais, Lygia
Clark reutilizou sacolas plasticas de mercado, redes de saco de batata, meias calcas
velhas e outros objetos, propondo um reaproveitamento e um novo olhar sobre
materiais simples do cotidiano.

O processo criativo avancou da sala DAC 1323 (UFSM) para a
investigacdo do espaco do Teatro Caixa Preta/UFSM e todos os seus elementos
presentes como, por exemplo, os médulos, as cadeiras e a iluminacdo, para serem
investigados, também, como Objetos Catalisadores de Cena. Posso ler este
procedimento pelas lentes de Lygia e a sua terceira fase “O Corpo é A Casa” da
pesquisa de trabalho chamada Estruturacdo do Self, no qual o espaco inteiro da sala
e o0 Objeto Relacional em tamanho gigante propunham ao espectador a investigacao
de todo o ambiente.

As imagens a seguir mostram alguns estudos iniciais, na sala DAC 1323
(UFSM), da espacialidade que viria a conceber as cenas que estavam sendo criadas
a partir da investigacdo de Objetos Catalisadores de Cena nos laboratérios

investigativos com os atores.

Figura 4 — Configuragdes do Espaco.

Fonte: Arquivo pessoal, Sala 1323 DAC/UFSM (2017).
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Figura 5 — Configuragdes do Espaco.

Fonte: Arquivo pessoal, Sala 1323 DAC/UFSM (2017).

J4 as imagens a seguir apresentam as investigacdes sobre os espacos de

cena no Teatro Caixa Preta/UFSM, no dia 10 de abril.

Figura 6 — Configuragdes do Espaco.

Fonte: Arquivo pessoal, Teatro Caixa Preta/UFSM (2017).
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N&o vejo, porém, em meu processo criativo, proximidade com a fase
Nostalgia do Corpo, por exemplo, na qual a artista Lygia Clark investigava 0s
Objetos Relacionais e seus diferentes pesos, formas e medidas, provocando
sensacdes no corpo do espectador. Também ndo consigo, ho momento, ler os
Objetos Catalisadores de Cena com a lente criadora de Lygia, ao elaborar

manualmente seus Objetos Relacionais.

6.2 ELEMENTO CATALISADOR X OBJETO CATALISADOR DE CENA

O Elemento Catalisador, no referencial teérico, é aproximado para um
melhor entendimento da expressao Objeto Catalisador de Cena. Também ha uma
leitura da pratica estabelecida nos laboratorios criativos a partir da lente da Quimica
e suas misturas e reacdes com os Elementos Catalisadores.

Nos laboratérios criativos, posso pensar que o processo de criacao de cenas
foi direcionado com a utilizacdo de objetos pelos atores, nos quais um esboco de
cena foi criado por semana desde o inicio desses, em marco. Assim, objetos
comuns foram investigados como Objetos Catalisadores de Cena. Na Quimica, para
acelerar a reacdo de uma determinada mistura, sdo experimentados elementos
adicionais, na qual, aqueles elementos que interagem com a reacdo a ponto de
acelerar o processo, sdo chamados Elementos Catalisadores.

Esses Elementos Catalisadores podem estar no mesmo estado fisico dos
demais elementos da reacdo quimica, chamando, assim, de Elemento Catalisador
Homogéneo, como citado no item 5.3.3 (p. 17). Posso ler os Objetos Catalisadores
de Cena no estado fisico sélido, a cadeira de rodas, o tecido e o vestido, por
exemplo, como Elemento Catalisador Homogéneo por estarem no mesmo estado
fisico que os atores.

Alguns elementos do processo criativo estdo em diferente estado fisico dos
atores, podendo pensa-los como Elementos Catalisadores Heterogéneos. A musica,
a iluminacéo e o proéprio texto utilizado para elaborar um roteiro inicial, por exemplo,
nao sado objetos soOlidos e palpaveis como os atores, ou seja, de um modo geral, a
musica, a iluminacao e o texto sdo Elementos Catalisadores Heterogéneos.

Ao final de uma reacdo quimica, os Elementos Catalisadores podem vir a

ser retirados da mistura sem alterar a composicao final. No meu processo criativo,
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alguns Objetos Catalisadores de Cena podem ndo estar presentes na concepgao
final da cena, enquanto outros podem vir a ser utilizados como objetos de cena.

As imagens a seguir mostram os Objetos Catalisadores de Cena: tecido
azul, patinho de borracha, bermuda infantil, carta, carrinho de brinquedo e

chapeuzinho, no inicio dos laboratérios criativos para a cena 5: A MORTE.

Figura 7 — Objetos Comuns.

Fonte: Arquivo pessoal, Laboratério Criativo, (2017).

Figura 8 — Objetos Catalisadores de Cena.

Fonte: Arquivo pessoal, Laborat6rio Criativo, (2017).
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Figura 9 — Objetos de Cena.

Fonte: Arquivo pessoal, Laboratério Criativo, (2017).

Ao longo das investigacbes, as acdes mais interessantes foram
selecionadas e codificadas para transformarmos em esboco de cena, assim, 0s
objetos: carrinho, chapeuzinho, carta, bermuda infantil, ficaram escondidos pelo

tecido azul, tendo sua utilizacédo excluida da cena.

Os Objetos Catalisadores de Cena: tecido azul, patinho de borracha,

entretanto, mantiveram-se e passaram a ser objetos de cena.

Desta forma, é possivel iniciar entendimentos e aproximacfes da pratica
existente nos laboratérios criativos com o referencial tedrico estudado, dando inicio

ao material textual que podera servir para a elaboracdo do Relatério Final.
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7 PROCESSAMENTO DRAMATURGICO

Neste capitulo apresento um pouco dos caminhos que vém sendo
percorridos ao longo do processo criativo para elaborar uma dramaturgia para o
espetaculo.

Este processo criativo se desenvolve em torno das respostas criativas dos
atores. Por isso, a acado criativa do elenco € fundamental ndo sé para 0 processo
criativo, mas também para a elaboracéo dramaturgica em criacéo.

Antes de comecar as aulas do semestre e o TCC, havia escolhido o livro
Fragmentos (RABENSCHLAG, N. A. 1087), uma obra em forma de prosa que relata
algumas passagens da vida da autora desde seu casamento até o falecimento
decorrido da doenca ELA (Esclerose Lateral Amiotroéfica).

Em margo, relendo o texto em sala de aula com minha orientadora e meus
colegas de turma, selecionei os capitulos que gostaria de trabalhar no processo
criativo do espetaculo. Neste mesmo dia, foi-nos proposto, como exercicio de aula, a
escrita de um primeiro roteiro do espetaculo. Depois tivemos de problematizar o
conteldo de cada cena e nossas intengdes. Assim, a partir do texto investiguei
universos, acontecimentos, sinteses de acontecimentos e, posteriormente,
condensei cada um em uma Unica palavra-chave.

Ao mesmo tempo que essas palavras-chaves viraram meu primeiro roteiro
de trabalho, comecei a procurar, intuitivamente, objetos que poderiam ser
trabalhados em laboratorios criativos com os atores. Assim comegou o procedimento
de investigacdo de objetos comuns como Objetos Catalisadores de Cena, que,
posteriormente, assumi como a procura e o estudo deste TCC.

Aos atores propus apenas as palavras-chaves com seus significados e
sinbnimos, algumas musicas e 0s objetos para serem investigados como Objetos
Catalisadores de Cena, ou seja, 0o processo de criacdo de cenas acontece da
resposta dos atores aos objetos e palavras-chaves.

De marco a junho, nos laboratorios criativos, os atores investigaram 0s
Objetos Catalisadores de Cena e criaram a¢fes e movimentacdes. Utilizo das
respostas criativas dos atores como matéria prima para criar cenas e também a
dramaturgia do espetdculo, ambas a partir da minha direcdo criativa, pois seleciono
as acbes e movimentagcbes dos atores para criar a cena como a Vejo,
inconscientemente, do liviro Fragmentos (RABENSCHLAG, N. A. 1987), que
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somente eu li. Por isso entendo o processamento dramaturgico como uma criagao
coletiva.

Percebo que a utilizacdo do livro Fragmentos, nesse processo, nao levou a
concepcao de cenas de um modo tdo direto quanto os Objetos Catalisadores de
Cena nos laboratorios criativos, mas, de um modo ou outro, percebo, sim, a
possibilidade de penséa-lo como objeto catalisador do processo criativo. No entanto,
ainda é cedo para desenvolver esse pensamento. Digo que ndo atua de modo direto
pois, em cada laboratério criativo, concebi uma estrutura de cena, utilizando o
material criado pelos atores mesmo sem conhecerem o texto.

Penso em propor no processo criativo, apds a Banca Consultiva de junho,
abandonarmos o roteiro inicial e partir para a criacdo com o material concebido até
agora. Desse modo, objetivo experimentar um olhar autbnomo do proprio processo
criativo do espetaculo como esta no momento, ou seja, olhar de modo mais sensivel
para toda a estrutura que temos até o momento. Essa estrutura engloba concepcdes
de espaco, acontecimentos, iluminacado, personagens, estudos iniciais de figurinos e
objetos de cena.

Objetos de cena englobam os que compdem as estruturas de cena de um
modo geral, podendo ser utilizado para diversos personagens e até em mais de uma
cena. Ha também objetos dos personagens que até o momento fazem sentido na
criacao do ator sob seu personagem. Interessante dizer, que em nenhum momento
durante o processo criativo apontei qual personagem cada ator faria, isso se deu
espontaneamente ao longo das investigacfes com Objetos Catalisadores de Cena,

nas quais foi se estabelecendo e mantendo intuitivamente cena apos cena.
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8 REFLEXOES INICIAIS A PARTIR DOS LABORATORIOS CRIATIVOS

Apresento, neste capitulo, um pouco dos resultados parciais e possiveis

reflexdes. Nesse sentido, apresentarei trés procedimentos utilizados nos laboratorios

criativos com os atores e que podem ter direcionado a pesquisa tedrica para o

Projeto. Utilizarei a descrigcdo desses procedimentos para exemplificar o comeco da

minha reflexdo, detalhando o passo-a-passo desde a investigagdo com Objetos

Catalisadores de Cena até a estruturacdo de esbocos de cena. Antes dos exemplos,

apresento meu cronograma de trabalho em laboratérios criativos, para melhor

compreensao desse procedimento.

Figura 10 — Cronograma de Trabalho.
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Fonte: Arquivo pessoal, Cronograma de Laboratérios, (2017).
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Fica evidente, pelo cronograma de ensaios, que chegamos na data da
Banca Consultiva com 30 laboratérios investigativos com Objetos Catalisadores de
Cena e um roteiro pré-estabelecido do espetaculo no qual temos, atualmente, 11

esbocos de cena.

8.1 CENA 04: A PARALISIA

No laboratorio criativo do dia 27 de marco, levei como objeto uma Cadeira
de Rodas. Apresentei para eles a palavra-chave PARALISIA e seu significado e
sindbnimos para trabalhar naguela semana.

Enquanto liam individualmente o material textual apresentado, busquei o
objeto Cadeira de Rodas para ser investigado pelos atores. As acles e
movimentagfes criadas por eles ndo sairam do 6bvio e do cliché. De fato, como
cena, nada aconteceu.

Entdo, no laboratério do dia 30 de marco, desmontei o objeto Cadeira de
Rodas e propus a investigacdo de acbes e movimentacdes possiveis com cada
parte da Cadeira de Rodas como Objetos Catalisadores de Cena, conforme imagem

a sequir.

Figura 11 — Cadeira de rodas desmontada.

Fonte: Arquivo pessoal, Laboratérios Criativos, (2017).
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Das diferentes respostas corporais de cada ator com partes da Cadeira de
Rodas, selecionei as agcdes e as movimentacdes que gostaria de utilizar na cena
como, por exemplo, o pedal em forma de arma de fogo, a almofada como
travesseiro e as rodas como volante de carro e escudo.

Os atores trabalharam inUmeras vezes as acfes para que eu codificasse e
dirigisse a composicdo da cena, organizando as entradas e saidas, estabelecendo o
inicio, meio e fim e propondo a visédo do publico do alto da cenal®. Conforme imagem

a sequir.

Figura 12 — Cena 04: A PARALISIA.

ThaE o

Fonte: Arquivo pessoal, Laboratdrios Criativos, (2017).

Apés a criagdo da cena, selecionei uma musica para investigar como trilha
sonora e ensaiamos algumas vezes para filmar e terminar o laboratério criativo

daquela semana, dentro do prazo programado.

10 Essa visdo proporcionada pela localizacdo do publico no alto de 10 médulos grandes que,
atualmente, € muito importante para mim e, ao mesmo tempo, um grande problema técnico a ser
solucionado.
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8.2 CENA 08: O ABUSO

No laboratorio criativo do dia 01 de maio, levei para a sala de ensaio a
palavra-chave ABUSO como universo da semana e procuramos, juntos, elenco e eu,
significados e sinbnimos. Os objetos para serem investigados como Objetos
Catalisadores de Cena foram uma Cinta, um Jaleco, um Copo, uma Garrafa de
whisky e a Musica Como Nossos Pais, da cantora Elis Regina.

Das acdes e movimentacdes criadas pelos atores, selecionei: o jogo de
futebol com o copo, o atirar longe o jaleco, a batida da cinta na parede, a masica a
todo volume como abafador de outros sons externos a sala de trabalho. Apresento a

imagem a seguir com a a¢ao escolhida do ator Eder.

Figura 13 — Objetos Catalisadores de Cena.

Fonte: Arquivo pessoal, Laboratorios Criativos, (2017).

Apés todos repetirem inUmeras vezes as ag¢des por mim selecionadas,
trabalhei por alguns minutos apenas com o Eder e o Yuri. Depois, reorganizei outra
sequéncia de acbes e pedi que Nadi saisse e Jenny voltasse a cena noutro

momento, conforme imagem a seguir.
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Figura 14 — Acg0es escolhidas para a cena.

Fonte: Arquivo pessoal, Laboratérios Criativos, (2017).

Em seguida ela retorna com o objeto Cadeira de Rodas, que foi Objeto
Catalisador de Cena de outra cena, e repete a acado que investigou criativamente no
inicio do laboratorio.

Apés essa estruturacdo, que vejo como um esboco da cena 08: O ABUSO,
repetimos inUmeras vezes para estabelecer o local exato para cada acgéo, definindo
o distanciamento do “agressor’ e do “agredido” e a finalizacdo da cena com uma

acao final da Jenny em siléncio, ilustrado na imagem a seguir.

Figura 15 — Cena 08: O ABUSO.

Fonte: Arquivo pessoal, Laboratérios Criativos, (2017).
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Nesse momento dos laboratérios, tinhamos um entendimento maior de quais
objetos poderiam ser investigados como Objetos Catalisadores de Cena e as
criacbes dos atores e minha direcdo criativa ja estava mais aprofundada no

processo de estruturacao do espetaculo.

8.3 CENA 09: O CRESCIMENTO

No laboratério criativo para esta cena, levei aos atores a palavra-chave
CRESCIMENTO e seu significado e sinbnimos, além de quatro objetos para serem
investigados: um brinquedo de fazer bolha de sab&o, um patinho de borracha, uma
chupeta amarrada em uma fralda e um giz branco de quadro negro.

Desenhei no chao 4 circulos para estabelecer onde serdo os focos de luz e
investigamos este espaco também como Objetos Catalisadores de Cena e, a partir
dele, comegamos com o jogo popular infantil conhecido como Coelho Sai da Toca.

Em seguida, coloquei um objeto em cada foco, para que fossem investigados
acOes e movimentacfes pelos atores. ApOs esse procedimento, agrupei as acoes
criadas e codifiquei os circulos (marcacao dos focos de luz) em diferentes idades de

um a sete anos, Como expresso na imagem.

Figura 16 — llustracao dos focos de luzes.

Bolha de sabdo

Giz.
Fralda. Idades:

Idades: 3 a7 anos

2,4 ebanos

Patinho.
Idades:

le5anos

Fonte: Arquivo pessoal, Laboratorios Criativos, (2017).
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Repetimos as acdes selecionadas no jogo do Coelho Sai da Toca dentro dos
circulos codificados até se entender uma sequéncia do improviso. Assim aconteceu
o esboco da cena O CRESCIMENTO. Entendiamos que para a verdadeira
estruturacdo da cena era preciso testar os recursos de iluminagéo, o que fizemos no

primeiro ensaio com luz no Teatro Caixa Preta/UFSM, no dia 05 de junho.

Figura 17 — Jogo com Objetos Catalisadores de Cena.

Fonte: Arquivo pessoal, Laboratorios Criativos, (2017).

Dessa forma, 0 eshoco de cena esta estruturado, porém, ainda precisamos
verificar e conceber melhor a localizacdo do publico para esta e as demais cenas,
dentro do espaco investigado. Assim, encerro alguns exemplos dos resultados
obtidos em cada etapa do processo de investigacdo em laboratérios criativos dos
Objetos Catalisadores de Cena, avancando para o préximo semestre com um roteiro

pré-estabelecido.
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9 CONSIDERACOES DO MOMENTO

Neste capitulo apresento alguns itens que no més de junho estdo sendo
sinalizados em meio ao processo criativo, possibilitando uma visdo geral dos
problemas encontrados atualmente e localizando a Banca na fase em que se

encontra a pratica do projeto.

9.1 TEMPO DE CENA X TEMPO DE DESLOCAMENTO DO PUBLICO

As localizacdes dos esbocos de cenas estdo organizadas em todo o espago
do Teatro Caixa Preta/lUFSM e cada esboco de cena possui curta duracdo (em
média 4 min), conflitando com uma grande movimentacao do publico para assistir as

cenas (teste realizado com 20 pessoas dia 05 de junho).
NOTA:
- realocar as cenas, ocupando 0 mesmo espaco para mais de uma cena;

- utilizar mais cadeiras.

Figura 18 — Planta baixa da configuracdo do espaco.
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Fonte: Arquivo pessoal, Laboratérios Criativos, (2017).
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9.2 RAIO DE VISAO DO PUBLICO

O publico, dependendo do niumero de pessoas, esta com a visibilidade total

da cena comprometida.

NOTA:
- estabelecer o niumero de pessoas;
- elevar o publico ou a cena com modulos;

- estudos do campo de visédo das cenas.

Figura 19 e 20 — Estudo do raio de visédo do publico.

Fonte: Arquivo pessoal, Laboratérios Criativos, (2017).



Figura 21, 22, 23 e 24 — Estudo do raio de visdo do publico.

Fonte: Arquivo pessoal, Laboratérios Criativos, (2017).




Figura 25, 26, 27 e 28 — Estudo do raio de visdo do publico.

Fonte: Arquivo pessoal, Laboratorios Criativos, (2017).
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9.3 TRILHA SONORA

As musicas utilizadas como Objetos Catalisadores de Cenas nos laboratorios
investigativos estdo induzindo uma leitura representativa da cena. Daqui para a
frente, viso a trabalhar as cenas de modo autbnomo e por um certo tempo sem a

utilizac@o das musicas que funcionaram como Objeto Catalisador de Cena.

NOTA:
- estudar o préprio som da cena (ruidos dos atores em suas movimentacgoes);

- verificar a necessidade de falas;

9.4 ROTEIRO

Para dar conta no espaco criado, das movimentacoes dos atores, das cenas e
do publico, sera preciso investigar ainda mais os espacos de cena, a sequéncia das

cenas e a movimentacao do publico. Abaixo o roteiro provisoério do espetaculo:

CENA 01 - O CASAMENTO;
CENA 02 - O ENCONTRO;
CENA 03 - A GESTACAO;
CENA 04 - O CRESCIMENTO;
CENA 05 - A PARALISIA;
CENA 06 - A ACEITACAO;
CENA 07 - A TRAICAO

CENA 08 - O ABUSO;

CENA 09 - A MORTE;

CENA 10 - A REJEICAO;
CENA 11 - O CASAMENTO.

NOTA:
- investigar o roteiro junto aos estudos do item 9.2;

- investigar nomes para o espetaculo.
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ATIVIDADE MES

02

03

04

05

06

07

08

09

10

11

12

Estudar o texto Fragmentos

Selecionar acontecimentos do texto Fragmentos

Sintetizar acontecimentos em Palavras-Chaves

Pesquisar significados das Palavras-Chaves no
dicionario
Estabelecer um Roteiro Inicial com as Palavras-Chaves

Coletar objetos dos universos das Palavras-Chaves

X X| X X

X| X X X

Apresentar Palavras-Chaves e objetos aos atores

Investigar os objetos como Objetos Catalisadores de
Cena (OCC) em Laboratérios Criativos

Conceber cenas a partir das a¢des criadas com OCC
Estudar Objeto Relacional

Estudar Elemento Catalisador

X X| X X

X| X X X

>

X

Visita ao Laboratério de Quimica

Elaborar o Pré-Projeto

X X| X X X

Seminario do Pré-Projeto
Investigar o espaco do Caixa Preta

Investigar outros elementos como

Objetos Catalisadores de Cena

X X X X

>

Estudar a localizacdo do publico para cada cena

X

Formatar o Projeto
Apresentar Seminario do Projeto

Entregar copias do Projeto para a Banca

Apresentar a Banca Consultiva o Projeto

X X| X X X




Registrar o Projeto
Estudar a dramaturgia até entdo criada

Investigar novas possibilidades de cenas

40

Estabelecer o Roteiro Final

Nomear o Espetaculo

Lapidar as cenas em ensaios
Produzir o Espetaculo
Participar de Seminarios

Estreia na Mostra dos TCC’s em Artes Cénicas

X X X X

Apresentacado para a Banca

Formatacao do Relatério Final

Entrega do TCC
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ANEXO C - FOLDER

e,

CAL

CENTRO DE
ARTES E LETRAS
UFSM

ESPETACULO DE FORMATURA DO GURSO DE ARTES GENICAS
HABILITAGAO EM DIREGAO TEATRAL
UFSM

Sinopse

Um flash. Durante seu casamento, a noiva tem um insight.
Sua imaginagdo a leva para outro lugar.
Fragmentos s&o revelados.

ENCENADOR DRAMATURGISTA ATUAQKO lLUMINAQKO

THOMAS LINS EDER RAIMUND! NICOLI MATHIAS
GABRIEL CORREA

ORIENTAGAO JADE SANCHES ARTE GRAFICA

MARIANE MAGNO JANEQO MANUEL HELLEN HOHER BOHRER TR
JENIFER MARQUES 450

L NADINE BARGELLOS  pipegRo cAL/UFSM. DEP. MOSICA Pt i

ABIGAIL SOMAVILLA YURI FELTRIN CIA DE TEATRO ALFORRIA 2017
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ANEXO D - FOTOS DA ESTREIA
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