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RESUMO
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CULTURAL LATINO-AMERICANA

AUTORA: HELYNA DEWES
ORIENTADORA: ELIZABETH BASTOS DUARTE
Data e local da defesa: Santa Maria/RS, 2017

O presente trabalho propde-se a examinar a configuracdo da identidade cultural latino-americana na producéo
televisual, tal como é apresentada nas midias publicas, culturais e/ou educativas. Parte-se do pressuposto de que
as questbes da latino-americanidade sdo pouco abordadas pela midia privada brasileira, tendo em vista os
multiplos interesses em jogo em cada transmissdo. Aborda-se a questdo da identidade a partir de Landowski,
Bauman, Hall, Canclini, Martin-Barbero e Sarlo, considerando que ela é construida pela diferenga, em interacéo
com o outro, e também, que se configura como tal tendo em vista o seu desenvolvimento histérico. Utilizando
como base tedrico-metodoldgica a semiética discursiva de inspiracdo europeia, apresentam-se as premissas de
Saussure, Hjelmslev, Greimas, Fontanille, Duarte e Castro, bastante desenvolvidas pelo grupo de pesquisa
COMTV. Como objeto empirico, foi selecionado como corpus de pesquisa o seriado Os latino-americanos,
produzido pela Television América Latina (TAL). A TAL relne conteddo audiovisual de varios produtores
independentes da América Latina, disponibilizando essas produgdes em seu site e distribuindo-as a canais de
televisdo associados de todo o continente, em sua grande maioria, publicos, culturais e/ou educativos. No Brasil,
o seriado foi veiculado pela TV Escola, Canal Futura e TV Camara. O seriado escolhido possui carater factual e
é composto por doze episddios, cada um deles retratando a identidade de um pais da América Latina. Assim, 0
objetivo geral € verificar que tracos sdo comuns nessas diferentes configuracdes, responsaveis pela representacdo
da latino-americanidade.

Palavras-chave: identidade, latino-americanidade, seriado factual.



ABSTRACT

Dissertacdo de Mestrado
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TAL COMO SOMOS: A CONFIGURACAO DA IDENTIDADE
CULTURAL LATINO-AMERICANA NA PRODU(;AO TELEVISUAL
BRASILEIRA
(TAL COMO SOMOS: THE SETTING OF LATIN-AMERICAN CULTURAL

IDENTITY)
AUTHOR: HELYNA DEWES
ADVISOR: ELIZABETH BASTOS DUARTE
Data e local da defesa: Santa Maria/RS, 2017

This work aims to examine the setting of Latin-american cultural identity towards televisual production, as it is
presented in public, cultural and/or educational medias. The starting point is the concept that Latin-americanity
questions are poorly approached by Brazilian private media, considering the multiple interests on stake at each
broadcast. The question of identity is approached from Landowski, Bauman, Hall, Canclini, Martin-Barbero and
Sarlo, reckoning that it is built based on difference, through interaction with the other and, also, it is defined as
such due to its historical development. Having the discursive semiotics of European inspiration as theoretic-
methodological basis, the premises of Saussure, Hjelmslev, Greimas, Fontanille, Duarte and Castro, that are
widely developed by the COMTYV research group, are presented. As empirical objective, the limited TV series
Os latino-americanos, produced by Television América Latina (TAL), was selected as research corpus. TAL
unites audiovisual content from several Latin America independent producers, releasing these productions in its
website and distributing them to associated TV channels all over the continent, majorly public, cultural and/or
educational ones. In Brazil, the limited series aired on TV Escola, Canal Futura and TV Camara. The chosen
program has a factual profile and it has twelve episodes, each of them showing the identity of a Latin America
country. In this sense, the general objective is to verify which traits are common to these different settings, and
responsible for the Latin-americanity identity representation.

Key words: identity, Latin-americanity, factual series.
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1 CONSIDERACOES INTRODUTORIAS

Os meios de comunicacgdo, mais do que entretenimento e informacéo, oferecem uma
série de elementos importantes para a configuracdo das identidades culturais dos sujeitos que
deles fazem uso. A forma como a midia cria suas imagens, narra seus mitos e representa seus
personagens nos discursos por ela veiculados, funda-se no senso comum, compartilhado
também por produtores, roteiristas, autores, diretores. Ha, assim, uma circularidade nesse
processo de mitificacdo, pois, ao reiterar a configuracdo desse senso comum através da
veiculacdo de seus discursos, a midia recebe de volta essas representacdes oriundas da
sociedade. Ora, essa circularidade alimenta-se tanto na acdo de configurar, como na de ser
configurada por essas imagens partilhadas.

A presente dissertagcdo propde-se a examinar a configuragdo da identidade cultural
latino-americana em produg6es audiovisuais veiculadas em emissoras publicas, culturais e
educativas brasileiras. O objetivo geral da investigacdo € verificar quais elementos culturais
sdo reiterados em producdes sobre a latino-americanidade, realizadas em diferentes paises da
América Latina. Para tanto, selecionou-se como objeto de estudo um seriado de carater
factual, Os latino-americanos, veiculado em emissoras publicas, culturais e educativas
brasileiras, com vistas a verificar se existem tracos que possibilitem falar de uma identidade
cultural comum nessa regiéo.

Embora, muitas vezes, as empresas midiaticas privadas e as publicas e/ou alternativas,
devido aos seus multiplos e distintos interesses, possam ser levadas a configurar de formas
diferentes essas identidades culturais, o foco da presente investigacdo € uma comparacdo que
ndo se da nesse nivel, mas, sim, no interior do proprio seriado objeto da presente anélise.

Muitas das tematicas concernentes a latino-americanidade e as questdes relacionadas a
configuracdo de sua identidade sdo praticamente ignoradas nos discursos veiculados pela
midia comercial brasileira, principalmente pelas grandes redes de emissoras de televisdo
aberta do pais: além de umas poucas noticias e da inexisténcia de coberturas jornalisticas
referentes a acontecimentos que sdo destaques em diferentes paises da América Latina

(BARBOSA, 2005), restam tdo somente algumas representacfes advindas da ficcdo, todas
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recheadas de clichés e simplificacdes (BRANDALISE, 2011), que em nada acrescentam ao
esvaziamento ou silenciamento do tema para os telespectadores brasileiros®.

O que existe, na verdade, sobre o tema, sdo algumas iniciativas promovidas
principalmente pelas emissoras publicas, educativas ou culturais, que objetivam a
diversificacdo de sua programacdo com a veiculacdo de produgbes oriundas de diferentes
paises da América Latina, intercalando-as com a apresentacdo de realizacGes nacionais. Um
bom exemplo dessas producdes séo alguns programas veiculados pelo canal TV Brasil, tais
como: Soy loco por ti cinema, que exibe longas metragens premiadas; Sobre rodas América
Latina, que apresenta, em cada episddio, diferentes formas de ganhar a vida sobre rodas; e
Expresso Sul, seriado de documentarios que mostram as festas populares regionais de alguns
paises latino-americanos. Também merecem destaque A Ultima guerra do Prata, programa
exibido pelo canal TV Escola, que trata da Guerra do Paraguai e de sua influéncia na regido, e
o Entre fronteiras veiculado pelo Canal Futura, que apresenta curiosidades sobre locais e
individuos que vivem em paises fronteiricos com o Brasil, ilustrando bem essa tentativa de
inclusdo na latino-americanidade.

Um dos poucos exemplos, se ndo o Unico, de producdo da televisdo aberta que
apresentou a cultura, a sociedade, a historia e as atualidades da regido € o seriado América do
Sul sobre Rodas. Os dez episodios do seriado foram veiculados aos sabados, as 7h, dentro do
programa Como sera?, pela Rede Globo de Televisdo, durante o ano de 2016.

Frente a essa breve configuracdo do cenario midiatico no que concerne aos temas
relacionados a latino-americanidade, as questfes que norteiam a presente investigacdo sao, em
sintese, as seguintes: (a) Que tracos sdo convocados para configurar a identidade cultural de
diferentes paises da América Latina no seriado Os latino-americanos? (b) Esses elementos
configuradores da identidade sdo reiterados nos diferentes episddios? (c) Pode-se dizer que ha
semelhancas na configuracdo identitaria dos cidaddos pertencentes aos diferentes paises da
América Latina?

Tendo em vista o objetivo geral da investigacao e as questdes que norteiam a pesquisa,

selecionaram-se como corpus, a ser submetido a andlise, seis episédios do seriado de carater

! Com vistas a comprovar essa negligéncia midiatica em relacdo as questdes latino-americanas, citam-se 0s
resultados de pesquisa divulgada no final do ano de 2015, coordenada pelo Centro de Investigacdo e Docéncia
em Economia (CIDE) do México, que registra que apenas 4% dos brasileiros se consideram cidaddos latino-
americanos. O resultado apresentado pela pesquisa apenas revela que a néo identificagdo dos brasileiros com a
identidade latino-americana reside também na esfera social, o que acaba por se refletir na esfera midiatica. Ver
anexo A.
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factual Os latino-americanos, produzido pela Television Ameérica Latina (TAL), disponivel
on line em seu site e veiculado na televisdo brasileira em canais publicos e educativos.
Composto por doze episddios, Os latino-americanos, segundo descri¢cdo contida na pagina
da TAL, busca a “estabelecer um panorama dos elementos que nos distinguem e a0 mesmo
tempo nos identificam como latino-americanos”.

As producdes da TAL sdo exibidas no Brasil pelos canais associados TVE-RS, Canal
Futura, TV Justica, Rede Minas, TV UNIFACS, TV Céamara, TVE Regional de Mato Grosso
do Sul, TV UFG, TV Horizonte, MultiRio — Prefeitura do Rio de Janeiro, TV Senado, TV
Assembleia de Santa Catarina, TV UNIMEP, TV Cultura do Para, TV Escola, FURB TV, TV
Mackenzie, SESCTV, TV UNIFESP, TV Cultura de S3o Paulo e TVE Bahia®. A TAL, com
sedes fisicas no Brasil e na Argentina, produz e distribui contetdos tanto para o continente
latino-americano, como para fora dele.

A selecdo de apenas seis episodios deve-se ao consideravel nimero de elementos
culturais presentes nessas narrativas e por contemplarem o periodo de realizacdo do seriado
como um todo, entre os anos de 2006 e 2010. Os objetivos especificos da analise realizada
sdo: (1) discutir os conceitos de identidade e identidade cultural, quando aplicados a nogao de
latino-americanidade; (2) tracar um panorama geral da forma de tratamento da latino-
americanidade na televisdo brasileira, a partir do exame da bibliografia que aborda a tematica;
(3) configurar o contexto comunicativo e enunciativo da TAL, responsavel pela producédo do
seriado Os latino-americanos; (4) configurar os canais brasileiros responsaveis pela
veiculacdo do seriado; (5) apresentar os principios gerais da semiética de inspiracdo europeia
gue fundamentam a metodologia empregada na andlise do corpus; (6) descrever, empregando
uma metodologia fundada na semiética discursiva, 0s textos correspondentes aos seis
episodios selecionados para comporem o corpus da pesquisa; (7) elencar os tracos
configuradores das identidades culturais presentes em cada episodio e verificar quais deles
sdo comuns nos diferentes episodios analisados, que podem assim ser considerados como
caracteristicos da identidade cultural latino-americana.

Tendo em vista os propoésitos da investigacdo, a analise realizada adotou, como ja se

referiu, um percurso metodoldgico inspirado na semiética europeia (Saussure, Hjelmslev,

2 http://tal.tv/rede-de-associados/



16

Greimas), tal como vem sendo desenvolvido no ambito do Grupo de Pesquisa Comunicagéo
Televisual (COMTYV).

A dissertacdo estrutura-se em oito secOes, além destas consideracfes introdutorias:

A secdo 2, Nos e 0s outros ou nosotros: identidade e América Latina, examina 0s
conceitos de identidade e de identidade cultural, tal como sdo apresentados por autores
advindos da sociologia, semiotica e estudos culturais, e, na sequéncia, apresenta um panorama
do geral do contexto politico e cultural da América Latina e examina os principais trabalhos
que tratam das questdes referentes a identidade latino-americana, tal com é apresentada pela
midia brasileira.

A secdo 3, Televisdo brasileira: o privado, o publico e 0o que existe na pratica,
aborda os tipos de televisdo coexistentes no pais, examinando suas particularidades, formas de
financiamento, modo de funcionamento e caracteristicas no que concerne ao tipo de
programacéo exibida.

A secdo 4, Fundamentacédo tedrico-metodoldgica, apresenta os principais conceitos
e premissas de uma semidtica discursiva de inspiracdo europeia, na esteira de Saussure,
Hjelmslev e Greimas, bem como seus desenvolvimentos e aplicacbes ao televisual
(Fontanille, Fabbri, Landowski, Duarte). Na sequéncia, detalha a concepcao greimasiana de
narratividade, as principais caracteristicas do texto televisual e suas inser¢cdes genéricas, com
énfase nos seriados de caréater factual, discutindo, ainda, os niveis de pertinéncia da analise,
necessarios para dar conta dos objetivos do trabalho.

A secdo 5, Metodologia de analise, define o percurso metodolégico adotado na
descricdo do corpus, especificando os niveis de pertinéncia e etapas da analise realizada.

A secdo 6, Andlise dos episodios, apresenta uma caracterizacdo geral do seriado,
seguida da descricdo de cada um dos episddios selecionados para comporem o corpus da
pesquisa em suas relacdes para, inter e intratextuais, bem como de um levantamento dos
resultados obtidos.

A secdo 7, Apontamentos finais, tendo em vista o objetivo geral da investigacdo
realizada, realiza uma reflexdo mais aprofundada sobre os resultados obtidos e considera as
possibilidades de desenvolvimento de novas pesquisas sobre o tema.

Finalmente, a secdo 8, Bibliografia, relaciona os autores que deram sustentacdo ao
desenvolvimento da dissertacdo, dentre os quais, muitos sdo citados no proprio texto do
trabalho.
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2 NOS E OS OUTROS OU NOSOTROS: IDENTIDADE E AMERICA LATINA

A presente se¢do propde-se a analisar o conceito de identidade com vistas a definir o
que pode ser concebido como identidade cultural e sua fun¢do na constitui¢do dos individuos
pertencentes a uma dada comunidade. Na sequéncia, traca um panorama politico, historico,
social e cultural da América Latina, acompanhado de um exame de suas formas de
representacdo na midia, tal como séo configuradas pelas investigacdes ja realizadas sobre o

tema no ambito da comunicacao.

2.1 IDENTIDADE: UMA DISCUSSAO EM TORNO DE CONCEITOS

A definicdo do conceito de identidade constitui-se em desafio ainda a ser resolvido,
mesmo com tantos tedricos abordando esse tema. A verdade é que, diferentes campos do
conhecimento utilizam-se do termo identidade, mas, devido as tensdes existentes, fica dificil
delinear com precisdo este conceito. Desse modo, 0 propdsito maior da presente secdo é
realizar uma discussdo com vistas a configuracdo do conceito de identidade que se considere
0 mais apropriado aos objetivos do presente trabalho. Como bem lembra Bauman (2005,
p.83), “0 campo de batalha é o lar natural da identidade”, pois esse ¢ um conceito que pode
ser contestado, reconstruido ou articulado de diferentes formas.

A constituicdo identitaria individual ou coletiva dos sujeitos € uma construgdo
discursiva de ordem essencialmente atributiva. Na configuracdo da identidade, para além das
semelhancas, existe a necessidade premente de se estabelecerem as dessemelhancas, uma vez
que uma identidade existe porque ela é ela, e ndo outra. Portanto, para que seja possivel a
configuracdo de uma identidade, existe a necessidade de:

(...) reconhecimento de uma diferenca, qualquer que seja sua ordem. S0 ele permite
constituir como unidades discretas e significantes as grandezas consideradas e
associar a elas, ndo menos diferencialmente, certos valores, por exemplo, de ordem
existencial, timica ou estética (LANDOWSKI, 2002. p. 2).

E, assim, a diferenca que assinala uma identidade e a posiciona perante as outras.
Identidade e diferenca ndo s&o pares opostos, mas, sim, elementos dependentes,
complementares, pois, como lembra Woodward (2009), sdo termos marcados simbolica e

socialmente. A construcdo simbolica das identidades resulta das relagfes culturais contraidas
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pelos sujeitos, tendo em vista os sistemas de significacdo e classificacdo que utilizam para
conferir sentido ao mundo. Essa construcdo social é prépria das relacfes entre os sujeitos, de
suas experiéncias cotidianas, dos contatos com outras identidades, do que resulta também a
possibilidade de exclusao.

Ao excluir, acdo que faz parte do jogo entre identidade e diferenca, admite-se que a
configuracdo de uma identidade também implica relacdes de poder: a identidade pode ser
escolhida ou imposta. Especificamente, no que concerne as impostas, elas refletem relacoes
assimétricas de poder, estreitamente ligadas a garantia de acesso aos bens sociais (SILVA,
2009). Além disso, as relacdes de poder determinam que as identidades possam ser
naturalmente excludentes, pois, no momento em que se delimita quem faz parte de um grupo,
automaticamente, se exclui quem foge a regra de pertencimento, semelhanca ou afinidade. Na
configuracdo das identidades, portanto, ndo se pode pensar em neutralidade ou naturalidade,

uma vez que:

Num dos polos da hierarquia global emergente estdo aqueles que constituem e
desarticulam as suas identidades mais ou menos a propria vontade, escolhendo-as no
leque de ofertas extraordinariamente amplo, de abrangéncia planetaria. No outro
polo se abarrotam aqueles que tiveram negado o acesso a escolha de identidade, que
ndo tem direito de manifestar as suas preferéncias e que no final se veem oprimidos
por identidades aplicadas e impostas por outros — identidades de que eles proprios se
ressentem, mas ndo tém permissdo de abandonar nem das quais conseguem se livrar.
Identidades que estereotipam, humilham, desumanizam, estigmatizam (BAUMAN,
2005, p. 44).

Tanto as identidades escolhidas como as impostas, como ja se ressaltou anteriormente,
constituem-se em processos discursivos e sociais dos quais o0s sujeitos fazem parte, ocorrendo,
em consequéncia, somente e por meio do discurso. Sim, porque as identidades — e as
diferencas — s6 podem ser configuradas discursivamente. Corroborando esse pensamento,
Muniz Sodré (1999, p. 67) reitera que “a identidade ndo ¢ nada substancial, mas uma
continuidade lembrada — por mensagens, apelos, respostas — e reinterpretada”. Considerando-
se um sujeito qualquer, individual ou coletivo, é preciso, assim, ressaltar que ele s6 se
constitui por meio de uma instancia semiotica ou de um grupo referéncia, que se encarrega de
realizar o investimento semantico, responsavel tanto pela atribuicdo de sua identidade, como
pela do Outro. Em outras palavras, esse sujeito cria e dissemina, através do discurso, 0s tracos

diferenciais constitutivos da imagem do Outro, seja por meio de vivéncias concretas, seja por
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meio daquelas oriundas do imaginario social (falta de informacgdo, fofocas, historias),
resultando em uma identidade que ndo € a sua e que possivelmente se caracterize em oposi¢éo
aela. Assim,
(...) a simples “vida em comum” dos grupos sociais, com as desigualdades, em
primeiro lugar, de ordem econdmica, com as segregacdes de fato (por exemplo, em
termos de emprego, de habitat, de escolaridade) que ela gera, e com todas as outras
disparidades latentes que ela torna manifestas, fornece uma infinita variedade de
tragos diferenciais imediatamente exploraveis para significar figurativamente a

diferenca posicional que separa logicamente 0 Um de seu Outro (LANDOWSKI,
2002, p. 13).

Desse modo, todo o processo de constituicdo identitaria prevé uma negociacao interna,
de carater discursivo, com vistas a definigdo dos procedimentos a serem empregados, capazes
de distinguir e conferir identidade a si proprio, ou a um grupo ou comunidade, e, a0 mesmo
tempo, conviver com a tendéncia a uma uniformizacdo de carater globalizador. Por isso, vale
questionar como, concretamente, a producdo midiatica resolve o impasse entre reafirmar
tematicas, estratégias, recursos expressivos concernentes a um padrdo de producdo
globalizado e operar com novas possibilidades que deem conta das diferencas — estilos locais,
regionais, latino-americanos —, e, finalmente, qual € a funcdo desempenhada pelo processo de
tonalizacdo do discurso nesse contexto identitério.

Sim, porque o tom é uma arma poderosa nesse processo de constituicdo identitaria,
podendo auxiliar na melhor compreensdo e caracterizacdo dessa producdo televisual de
carater latino-americano. Acredita-se que, nesse contexto mais amplo, extensivo a
representacdo da latino-americanidade, o tom possivelmente seja uma ferramenta eficiente

pelo seu carater distintivo.

Na realidade, as diferencas pertinentes, aquelas sobre cuja base se cristalizam os
verdadeiros sentimentos identitarios, nunca sdo inteiramente tracadas por
antecipacdo: elas sd existem na medida em que 0s sujeitos as constroem e sob a
forma que eles Ihes ddo (LANDOWSKI, 2002. p. 12).

A televisdo, assim como a midia em geral, procura estabelecer uma maior proximidade
com seu publico, uma relagdo de familiaridade entre a audiéncia e o que esté sendo veiculado,
em razdo do que reflete as imagens que o publico projeta e identifica como sendo suas.

O pertencimento ou a nacionalidade € uma substancia exterior que preenche as

identidades com contetdos da mesma procedéncia, através da partilha de algumas praticas
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comungadas pelos sujeitos: sdo instituicdes, representacdes e simbolos que compéem um
discurso (HALL, 2006), subjacente e norteador da construgdo dos sentidos e das acGes dos

individuos, interferindo em sua prépria concepcao e constituicdo enquanto sujeitos.

No mundo moderno, as culturas nacionais em que nascemos se constituem em uma
das principais fontes de identidade cultural. Ao nos definirmos, algumas vezes
dizemos que somos ingleses ou galeses ou indianos ou jamaicanos. Obviamente, ao
fazer isso estamos falando de forma metaférica. Essas identidades ndo estdo
literalmente impressas em nossos genes. Entretanto, nos efetivamente pensamos
nelas como se fossem parte de nossa natureza essencial (HALL, 2006, p. 47).

Desse modo, as identidades ndo sdo definidas de forma bioldgica, mas, sim,
construidas a partir de determinados simbolos de ordem cultural e também do contato com
outras identidades.

Considerando as proposi¢des de Stuart Hall especificamente no que concerne a
didspora caribenha, é possivel aplicar algumas delas a analise da constituicdo das identidades
latino-americanas. Para Hall (2003, p. 30), “a identidade ¢ irrevogavelmente uma questdo
historica”, uma vez que a forma de constituicdo das sociedades é ndo sé diversa como
mdaltipla; tem diversas origens, que ndo apenas uma. A identidade cultural latino-americana
conforma-se a partir de diferentes origens, mesmo que algumas sejam compartilhadas:
espanhola, portuguesa, indigena, africana, entre outras. Entretanto, cada uma das nac¢bes que
faz parte da América Latina foi constituida a partir de diferentes contextos historicos e
geogréficos, sofrendo, em maior ou menor grau, influéncias de outros povos, 0 que acarreta
distingBes entre suas identidades.

Poder-se-ia pensar em uma identidade latino-americana como formada pela soma das
identidades nacionais dos paises dessa regido. Mas, apesar das identidades nacionais serem
fontes de contelido para as identidades culturais, como bem destaca Hall (2006), a identidade
nacional surge de um discurso construido a partir de cinco elementos: a narrativa da nacéo,
através da literatura e das historias contadas e recontadas; a énfase conferida as origens, a
continuidade, a tradicdo e a intemporalidade, como se os elementos que dao sentido & nacao
fossem imutaveis; a tradicdo inventada, como algo antigo; um mito de fundacdo, que revela a
origem da nacdo; e a ideia de um povo original, destinado aquela nacdo. Assim, a construcao
de um discurso sobre identidade nacional acaba por tentar uniformizar e reduzir as diferencas

culturais, sejam elas étnicas, de género, classe ou religido.
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Fica, de pronto, evidente que essa tentativa de unificacdo de identidades é impossivel,
pois nenhuma nagdo se constrdi a partir de um povo Unico, genuino, sem interagdo com outras
sociedades e outras culturas. Entretanto, é preciso considerar também que a globalizag&o,
através da supressdo do tempo e do espaco (HALL, 2006), acaba deslocando as identidades,
ou seja, as reforca, reformula ou debilita, mesclando-as ou criando novas identidades, em
qualquer parte do mundo.

Ao se considerar a possibilidade de uma identidade cultural propria para a América
Latina, é necessario, entdo, pensé-la a partir do conceito de hibridacdo (CANCLINI, 2003).
Resultado da combinacdo de processos socioculturais ja existentes, mas que resultam em
novas estruturas ou praticas, a hibridacdo, segundo Canclini (2003), ndo deve ser concebida
pela associacdo da palavra hibrido ao conceito de esterilidade. Ao contrério, a hibridacéo,
como caracteristica permanente em todas as culturas, € o que sustenta a sua evolucdo, ndo
podendo nunca estar apartada das identidades dela resultantes. A hibridacdo resulta, assim, de

uma situacao intercultural, diferente da mesticagem ou do sincretismo.

Sob as concepgBes multiculturalistas, que prosperaram nas Ultimas décadas do
século XX, admite-se a “diversidade” de culturas, destacando sua diferenca e
propondo politicas relativistas de respeito que as vezes reforcam a segregagdo. Por
outro lado, interculturalidade remete & confrontacéo e a mistura entre sociedades, ao
que acontece quando os grupos entram em relagdes e intercAmbios. Ambos os
termos implicam dois modos de producdo do social: “multiculturalidade” implica
aceitacdo do heterogéneo; “interculturalidade” implica que os diferentes se
encontram em um mesmo mundo e devem conviver em relacdes de negociagdo,
conflito e empréstimos reciprocos (CANCLINI, 2009, p.145).

Corroborando a visdo de hibridacdo de Canclini, Martin-Barbero (2006) salienta que,
nos relatos e narrativas midiaticas, a hibridacdo é uma caracteristica presente, pois eles séo
construidos em um ecossistema no qual tecnologia e racionalidade permitem operar esse
dispositivo. Desse modo, assim como as identidades sdo fruto da hibridacdo, os relatos
realizados pela midia sobre elas também resultam da hibridacdo do conhecimento e do
desenvolvimento permanente das tecnologias, tornando a comunicagédo social dependente da
l6gica do mercado.

Nessa mesma perspectiva, Beatriz Sarlo (1997, p. 26) alerta para o fato de que as
“identidades, dizem, se quebraram. Em seu lugar ndo ficou o vazio, mas o mercado”, ou seja,
ndo se podem mais considerar as identidades como simples representacOes culturais,

historicas e sociais, independentemente das relacbes mercadologicas inerentes ao mundo
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globalizado. Mais especificamente, 0 mercado atravessa e determina as relacdes identitarias,
as quais ja ndo existiriam mais em sua esséncia. Como salienta também Martin-Barbero
(2006, p.61),

A identidade local é assim conduzida para se transformar em uma representacao da
diferenca que a faca comercializavel, isto é, submetida a maquiagens que reforcam
seu exotismo e a hibridac6es que neutralizem suas classes mais conflitivas.

Esse parece ser o ponto de partida mais plausivel para a constituicdo da latino-
americanidade. Na sequéncia, procura-se aprofundar o debate, convocando outros autores

para a discusséo.

2.2 AMERICA LATINA: UM BREVE HISTORICO

A histdria da América Latina inicia muito antes do processo de colonizacéo realizado
pelas nacdes ibéricas; € necessario considerar que a regido ja era habitada por grupos
humanos, povos originarios dos quais muitos dos sujeitos atuais sdo descendentes. O homem
chegou ao continente americano ha pelo menos cinguenta mil anos. Desde entdo, conseguiu
povoar a regido e se organizar principalmente devido as condigdes geograficas e naturais de
alguns lugares: tomando-se como espinha dorsal a Cordilheira dos Andes, pode-se pressupor
gue essa expansao humana ocorreu na América no sentido norte-sul.

A época da chegada dos primeiros espanhdis, em 1492, existiam na América Latina
povos em diversas fases de desenvolvimento: desde aqueles que viviam da cacga e coleta de
frutos, até os que ja se encontravam em sociedades estruturadas e hierarquizadas, detendo o
controle da agricultura e vivendo em cidades complexas, maiores e mais organizadas do que
as encontradas no continente europeu. Com impérios que ja haviam desaparecido e outros em
pleno desenvolvimento, alguns desses povos que habitavam a regido conheciam a utilizacao
do excedente da producdo, a prestacéo de servicos publicos, o intercdmbio de bens, servicos e
saberes, a inovacdo tecnoldgica e o comércio (VILABOY, 2010). A partir de guerras e da
dominacdo dos povos menos desenvolvidos, a expansdo territorial significava também uma
expansdo cultural pelos territorios da regiao.

A civilizacdo inca, império mais extenso da América, estava em seu apogeu quando

Hernan Cortéz chega ao litoral do atual México. O grande territério pertencente aos incas
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abrangia uma parte da Ameérica Central e principalmente a oeste da América do Sul, sendo
organizado em propriedades compartilhadas, pertencentes ao estado, nas quais se desenvolvia
uma cultura de compartilhamento e reciprocidade da producéo agricola e pastoril. Da capital
Cuzco, saiam caminhos e aquedutos que ligavam as diferentes regibes do império. Com a
infraestrutura disponivel, a cultura inca acabou por se espalhar pelo continente, misturando-se
as demais ja existentes. Nessa perspectiva, a conquista espanhola interferiu e acabou por
dissolver um tecido social construido em quatro milénios, acarretando, com isso, a
transformacdo de multiplas culturas em uma s6, ou seja, denominando mais de 300 etnias
americanas de uma unica forma: indigenas (QUIJANO, 2010).

O chamado “descobrimento” das Américas foi resultado da expansdo mercantilista em
curso na Europa do século XV. Com a necessidade tanto de aumentar seus territorios por
conta de um crescimento demografico desordenado, como de obtencdo de riquezas para
financiamento dos seus impérios, as coroas portuguesa e espanhola sairam a frente nessa
corrida. A peninsula Ibérica, recém unificada, apds seculos de ocupacéo arabe, passou a reunir
varios atributos que a tornaram apta para o desbravamento de outros mares e continentes.
Segundo Ribeiro (1983, p. 58), a “capacidade de expansdo mercantil da peninsula Ibérica
surge da tecnologia islamica para a navegacdo, herdada dos sete séculos de ocupacéo arabe na
regido, e pela luta para reconquista do seu territorio, findada no ano 1492”. Além disso,
Espanha e Portugal tinham como principais entes a igreja, o estado e a nobreza, que
controlavam a sociedade de forma rigida, impedindo o desenvolvimento social, tecnoldgico e
educativo. Essas duas nacOes, apesar das semelhancas estruturais, pois ambas eram
governadas por monarquias absolutistas, empreenderam formas diferentes de colonizacdo no
Novo Mundo (VILABOQY, 2010).

Nesse periodo, a América tornou-se a principal fonte de riquezas da Europa, cuja
dindmica comercial baseava-se principalmente na obtencdo de ouro, prata, matérias-primas
vegetais (algoddo, cana-de-aclcar) e na comercializacdo de escravos africanos. O
desenvolvimento das colonias latino-americanas realizou-se, desse modo, devido a exploragédo
de metais e a exaustiva producdo agricola, sem maiores preocupacfes com a saturacdo dos
mercados ou com 0s habitantes dos territdrios explorados (ZANATTA, 2014).

A Unica inquietagdo que mobilizava Portugal e Espanha em relacdo as suas col6nias
era a divisdo territorial do espaco a ser por eles explorado. Dentre os varios acordos

realizados, cita-se o Tratado de Tordesilhas, assinado em 1494, que muito contribuiu para a
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configuracdo atual do continente. Tratava-se de uma linha reta dividindo o mundo para os
paises ibéricos e delimitando as terras correspondentes a cada coroa. Portugal, ndo obstante,
acabou por ultrapassar essa linha ao configurar sua col6nia, organizada inicialmente em
capitanias hereditarias. J& a Espanha estruturou seu territorio em vice-reinos, delegando seus
comandos a espanhdis designados pela coroa, a fim de acompanhar e fiscalizar o que deveria
ser enviado a metropole.

A particular organizacao dessas col6nias, que eram obrigadas a manter um monopolio
de comércio com as suas metrépoles; o agravamento da crise entre as na¢des europeias apés a
Revolucdo Francesa, que muito colaborou com a propagacéo de ideais libertarios; e também a
independéncia dos Estados Unidos foram elementos que influenciaram os ideais de libertacdo
na América Latina.

Surgiu, na América Espanhola, uma série de levantes e insurreigdes contra a coroa, 0
que era interessante economicamente para Inglaterra, ja entdo uma poténcia industrial com
interesse no nascimento de novos mercados. Por conta das invasdes napolednicas na peninsula
Ibérica, do esgotamento das jazidas de prata em Potosi e da relevancia politica conquistada
pela elite nativa nas colénias espanholas, desenvolve-se um cenario propicio aos movimentos
de independéncia. Os criollos, nascidos nos vice-reinos da Espanha, sdo os principais lideres
das revoluces na América do Sul: Simén Bolivar, em um movimento do norte para o sul, e
José de San Martin, em um movimento de ordem contréria, sdo alguns dos nomes que
constam na lista dos libertadores da América.

No Brasil, com a vinda da familia Real em 1808, configura-se um panorama diferente,
tendo em vista que pela primeira vez o territério deixa de ser colénia para ser metropole.
Porém, a presenca do rei Dom Jodo dura apenas 0 tempo necessario para que a ordem se
reestabeleca em Portugal, apds as invasdes das tropas napolednicas. Fica na colénia Dom
Pedro, que proclama a independéncia do Brasil em 1822. Mas o imperador, ap6s a morte de
seu pai, volta para Portugal para ocupar o trono, deixando no Brasil o infante Dom Pedro I,
que deveria assumir o governo apods completar 15 anos. Sob a tutela de regentes, o pais entra
em declinio, o que acaba por desagradar suas elites que tinham como expectativa
prosperidade e desenvolvimento. Comegam a surgir, entdo, inimeras revoltas populares,
reivindicando a independéncia de diferentes regiGes do pais, o que foi duramente combatido

pela monarquia brasileira até 1889, com a proclamacéo da Republica.
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Esses processos foram inevitaveis, tendo em vista o formato de colonizacdo adotado
pelos paises ibéricos. Entretanto, a independéncia das coldnias ndo se tornou sinénimo de

desenvolvimento econémico ou politico:

No curso destas lutas, a maioria das sociedades neoamericanas experimentou um
novo processo de atualizacdo histdrica. Através dele, apenas conseguiram ascender
da condicdo de coldnias escravistas das metrdpoles ibéricas, para se converterem em
areas de exploragdo neocolonial do imperialismo industrial. Nesta condicéo,
experimentaram muitos progressos modernizadores de suas instituicdes socio-
politicas e de seu sistema produtivo, mas permaneceram dependentes de centros de
poder externo (RIBEIRO, 1983, p. 43).

Além da Inglaterra, sdo os Estados Unidos, poténcia econémica mais proxima, quem
passa a influenciar a regido ndo s6 do ponto de vista econdbmico, como, posteriormente,
politico. E que, como lembra Pozo (2009, p. 42), “a independéncia tinha sido um processo
dirigido pela elite branca” que, portanto, ndo poderia privilegiar outra classe que ndo ela
propria.

O quadro que segue, aponta os diferentes paises surgidos em decorréncia dos distintos

processos de independéncia na Ameérica Latina (POZO, 2009):

Quadro 1 — Ano de independéncia dos paises latino-americanos

Pais Ano da Independéncia
Haiti 1804
Paraguai 1811
Argentina 1816
Chile 1818
Colémbia 1819
México 1821
Venezuela 1821
Brasil 1822
Equador 1822
Peru 1824
Bolivia 1825
Uruguai 1828
Cuba 1903
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Surge, entdo, a figura dos caudilhos, que se tornam os representantes do poder politico
e econdmico que passou a governar a América Latina até a metade o século XX. Essas

liderancas conseguem exercer e manter seu dominio, pois,

(...) en estas sociedades desprovistas todavia de estado, entre el caudillo y sus
seguidores tenia lugar una relacién de intercambio, aunque desigual, y no se
trataba de la mera imposicion del poder por medio de la fuerza. La lealtad personal
era la clave de esa relacion, tipica por lo tanto de un orden social tradicional,
donde el poder es absoluto y no compartido y donde, en suma, el caudillo ocupaba
transitoriamente el lugar simbdlico que durante un tiempo habia sido patrimonio
del rey: el de cabeza de un organismo homogéneo y unanime (ZANATTA, 2014, p.
59).

Em geral, os caudilhos ligavam-se a producdo agropecuaria, pois forneciam produtos
qgue eram a base econdmica da maioria dos paises. Essa forma de organizacdo garantia a
manutencdo de uma estrutura social e econémica de desigualdade, amparada pela atividade
agroexportadora, ja dependente do comércio com os EUA, pais independente e com um
desenvolvimento industrial que superou o da Inglaterra. Além disso, a atuacdo dos caudilhos
proporcionou uma organizagdo social que estabilizava os conflitos e, consequentemente,
colaborou com o desenvolvimento da economia e com a consolidacdo das estruturas dos

estados-nacao, pois:

(...) por primera vez los gobiernos se vieron en situacion de imponer la ley sobre el
territorio nacional entero o sobre buena parte de este, al menos en los paises mas
ricos y poderosos, los cuales pudieron garantizar la obediencia tanto a caudillos
como a territorios rebeldes (ZANATTA, 2014, p. 74).

Passam a se organizar entdo, em cada um dos paises latino-americanos, de forma
especifica e em distintos momentos, as instituicGes nacionais, ou seja, o sistema judiciario, o
sistema de administracdo fiscal, o sistema escolar, 0s exércitos, sustentando a chegada e
rapida expansdo de linhas de trens, da imprensa, 0 que j& estava ocorrendo em todo o
ocidente.

E, nesse cenario, que a América Latina comeca a receber imigrantes, vindos de todas
as partes da Europa: o rapido desenvolvimento econémico da industria e da agricultura dos
paises do Novo Mundo podem absorver a mdo de obra excedente do continente europeu.
Além disso, segundo Oliveira (2010) os imigrantes, alem da possibilidade de povoagdo dos

territorios ainda ndo explorados pelos estados, representavam a possibilidade de mesticagem
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da populagdo®. Desse modo, segundo Hobsbawm (2002), é no século XIX e inicio do século
XX que o maior periodo de migracdes acontece entre os paises, e também no seu interior.

Ja nas primeiras décadas do século XX, com o avan¢o do nacionalismo e dos governos
liderados por politicos populistas, tendo em vista a existéncia de uma massa trabalhadora
nascida da industrializacdo do continente e oriunda do éxodo rural, prolifera-se na América
Latina uma visdo um pouco mais voltada para o social, para as classes oprimidas ou para 0s
“descamisados™. Fruto das politicas trabalhistas que se desenvolviam na Europa, o cenrio
americano passa a deslocar o foco para uma realidade nova que amparava, ainda que de
maneira sutil, uma parcela consideravel da populacao: os trabalhadores.

Nesse periodo, emergem, entdo, como decorréncia da politica adotada pelos EUA,
acles que evidenciam sua preocupacdo com o combate a lideres comunistas na América
Latina. Os reflexos da Revolugdo Russa, de base marxista, mesmo que tardiamente chegados
ao continente americano, passam a disseminar as ideias de reforma agréaria, distribuicdo
igualitaria de renda e conferéncia de mais poder aos trabalhadores, o0 que assusta as elites
agroexportadoras. Conhecida como Big Stick, essa politica norte-americana desdobra-se,
entdo, em acfes um tanto obscuras na América Latina, culminando com a instauragdo e
legitimacdo de ditaduras militares em quase todos 0s paises do continente.

N&o por acaso, muitos desses regimes foram implantados através de golpes de estado,
liderados pelos exércitos locais, com a motivacdo de combate ao terrorismo comunista, que
assolava os paises latino-americanos. Com isso, legitimam-se torturas, perseguicdes e abusos
de poder na Argentina, no Brasil, no Chile, no Peru, no Uruguai, no Paraguai. A
redemocratizacdo da América Latina, apds quase trinta anos de ditaduras militares, resultou
na insercdo definitiva do continente no modelo neoliberalista, tendo em vista que, naquele
periodo, praticamente todas as economias nacionais eram dependentes dos EUA, devido a
obtencdo de empréstimos para o financiamento de suas infraestruturas.

Um caso a parte foi o de Cuba, cujos desdobramentos politicos ocorreram
diferentemente do restante do continente latino-americano (ZANATTA, 2014). A ilha, apds
sua independéncia tardia (1903) em comparagdo aos demais paises latino-americanos, sempre
sofreu forte influéncia econdmica dos EUA. ApGs algumas tentativas de disputa pelo poder, a

Revolucdo Cubana, de inspiragdo comunista, ocorrida na década de 1950, instaurou no pais

¥ S&0 conhecidas também as ideias positivistas de eugenia ou branqueamento das populagdes latino-americanas,
as quais tinham na pele e nas fei¢des, basicamente, as caracteristicas de indios, negros, espanhdis e portugueses.
* O termo era utilizado inicialmente durante o peronismo, por Eva Perén, na Argentina, na década de 1940.
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um modelo de distribuicdo de renda, terras e alimentacdo, consolidando a prestacdo de
servicos publicos basicos a populacdo. Alinhada a Unido Soviética durante a Guerra Fria,
apos a separacdo da Russia das demais republicas comunistas, Cuba passou a sofrer um duro
embargo econdmico por parte dos EUA, precarizando, com isso, suas possibilidades de
prestacdo de servicos basicos, tais como a propria alimentacéo.

A partir de 1979, observa-se um movimento de redemocratizacdo em diversos paises
da América Latina, processo iniciado pela resisténcia aos regimes militares implantados nas
décadas anteriores. Ndo adentrando em casos particulares, mas tomando a regido como um
todo, interligado historicamente, salienta-se que a abertura @ democracia ocorreu de forma
lenta e especifica. Porém, a crise econdmica surgida no periodo posterior a retomada da
democracia foi comum a todos os paises. Os baixos indices de industrializacdo, o crescimento
negativo das economias, 0 aumento da inflacdo e a divida externa exorbitante, reflexos dos
empréstimos contraidos pelos governos militares, fazem com que os anos 1980 sejam

conhecidos como “a década perdida’:

En estos afios ochenta, que los economistas denominaron la década perdida,
América Latina comenzé a padecer la crisis mas profunda y prolongada desde el
crack de 1929. Como prueba de ello, solo entre 1981 y 1991el PIB per capita de la
region descendié 8,1%, aunque en algunos paises el declive fue mucho mas
acentuado que el indicado por esta cifra promedio: 28% en Per(, 20% en Argentina
y 17% en Venezuela. Las implicaciones sociales de este proceso de deterioro
constante de la economia han sido verdaderamente alarmantes: en 1980 el 419%,
esto es, 136 millones de latinoamericanos vivia en la pobreza, cifra elevada a 170
millones (43%) en 1986 (VILABOY, 2010, p.310).

A década de 1990 representa, para a América Latina, um periodo em que ainda
reverberam as consequéncias dos anos 1980, surgindo, com isso, a necessidade de negociacéo
das dividas de cada pais com o Fundo Monetéario Internacional (FMI). Com o fim da Unido
Soviética e a unificacdo da Alemanha, o ocidente amplia o processo de globalizacdo dos
mercados, tornando-os cada vez mais interligados e dependentes. Ocorrem, entdo, tentativas
de ajustes econdmicos realizados principalmente atraves da implantacdo de politicas
neoliberais nos paises latino-americanos, com o intuito de priorizar a organizacdo dos
mercados em detrimento das politicas sociais. Como efeitos dessas medidas, acontecem uma
série de manifestacdes sociais (greves gerais, ocupacgédo de propriedades publicas e privadas),
devido ao evidente aumento da desigualdade entre os diferentes extratos da sociedade, a

concentracéo de renda pelos mais ricos e ao aumento do desemprego. A fase de ajustamento
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das democracias reflete-se na deposicdo de presidentes, nas inUmeras renncias a cargos, na
recorréncia a plebiscitos, na corrupgdo endémica.

As fracas possibilidades de crescimento econdmico da América Latina abalam-se mais
ainda em decorréncia da crise econémica mundial, iniciada nos paises conhecidos como
Tigres Asiaticos, o que demonstra a fragilidade do projeto neoliberal e 0 caminho sem volta
da globalizacao dos mercados.

O periodo que compreende o final dos anos 1990 e inicio dos 2000, caracteriza-se no
continente latino-americano pela ascensdo, nos principais paises da regido, de governos de
esquerda, o que vem representando um desenvolvimento de politicas sociais, bem como,
resultando em uma ampliacdo dos mercados latino-americanos, tendo em vista o crescimento

econdmico mundial.

2.3 AMERICA LATINA: CONTEXTO ATUAL

O exame do panorama politico, historico, cultural e social da América Latina,
considerada como o grupo de paises localizados nas Américas Central e do Sul, possibilita a
identificacdo de algumas caracteristicas comuns, no que concerne a sua formacao e historia, ja
abordadas, bem como as linguas oficiais adotadas — o espanhol e o portugués.

Né&o se trata aqui de falar tho somente de uma regido geograficamente definida, nem
tampouco da ideia de unido entre esses povos, 0s quais, apesar de possuirem tracos culturais
comuns, sdo bastante distintos entre si, quando observados uns em relagcdo aos outros. O que
se propde € um breve levantamento de algumas informag6es importantes para a compreensao
do que é a América Latina atualmente.

Dentre os paises que conformam a América Central, estdo Belize, Honduras,
Guatemala, El Salvador, Costa Rica, Panama, Cuba, Jamaica, Republica Dominicana e Haiti.
N&o obstante, alguns dos paises localizados no que se considera América Latina, sdo ainda
colbnias europeias, tais como Curacao (América Central) e Guiana Francesa (America do
Sul). Entre os paises citados, destaca-se a condicdo de Cuba, Unica nacdo de regime
assumidamente comunista nas Ameéricas, e a do Haiti, aquela com pior condi¢cdo econdmica e
social da regiéo.

Da América do Sul, fazem parte Brasil, Venezuela, Colémbia, Equador, Peru, Chile,

Bolivia, Paraguai, Argentina, Uruguai. Suriname e Guianas sdo colbnias, cujas linguas
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oficiais sdo respectivamente o holandés, o inglés e o francés, ndo possuindo caracteristicas
latinas. Ha ainda o caso do México, que, embora pertenga @ América do Norte, é considerado
um pais latino-americano.

Ao se pensar as nacles latino-americanas, com seu territorio, sua historia e seus
simbolos nacionais, é preciso lembrar que esses contetidos contribuem para a formacéo das

identidades culturais. Para Hobshawm,

A caracteristica basica da nacdo moderna e de tudo que a ela esta ligado é sua
modernidade. Isso, agora, € bem compreendido, embora a suposicdo oposta — a de
que a identificacdo nacional seja tdo natural, fundamental e permanente a ponto de
preceder a histdria — ainda seja tdo amplamente aceita que talvez seja Util esclarecer
a modernidade do vocabulério a respeito do assunto (HOBSBAWM, 2002, p. 27).

Assim, esses simbolos nacionais, criados em algum momento histérico e impostos, sao
difundidos como naturais ou indissocidveis as culturas desses diferentes paises; sdo apenas
uma parte do conjunto que se constitui como o repertdrio cultural da regido.

Dentre as caracteristicas culturais da América Latina, destacam-se, primeiramente, as
influéncias dos povos originarios que aqui habitavam quando chegaram os colonizadores. Os
habitantes nativos, espalhados por todo o territério, bem como as tribos que ndo foram
dizimadas por doencas ou pela violéncia, acabaram sendo absorvidos pela cultura ocidental
(QUIJANO, 2010), principalmente no que concerne a religido. Desse modo, além da lingua —
espanhol e portugués — a religido catélica trazida pelos padres jesuitas, tem um importante
papel dentro da cultura latino-americana, representando a religido dominante, que conseguiu
estruturar de maneira eficiente os indigenas em um sistema completamente distinto do seu
original.

A religido catolica de vertente apostélica romana, imposta como verdade e como a lei
dos reis e dos paises colonizadores, caracteriza-se como a influéncia mais marcante advinda
dos povos da peninsula Ibérica. Foi através da religido que se puderam justificar as invasoes,
as dominacdes e a colonizacio em geral®. A influéncia do catolicismo foi tamanha que, ainda
hoje, o continente latino-americano, mesmo sofrendo a influéncia de cultos indigena e

africano, bem como de outras vertentes cristds e da crescente onda neopentecostal, ainda hoje

> Quando ocorreu a descoberta da América, os colonizadores acreditavam ter chegado ao paraiso, como bem foi
retratado no filme 1492 — A conquista do Paraiso.
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é a religido dominante: as cidades latino-americanas sempre tiveram na igreja catdlica um
referencial para a sua formagé&o, assim como os cabildos e a praca central ou a plaza mayor.

Mas, as caracteristicas culturais dos povos africanos, introduzidos na regido como
mercadorias, comprados na Africa e vendidos como escravos para trabalhar nas monoculturas
latifundiarias de toda a América, sdo encontradas ainda em todos os paises da regido, seja
através dos cultos religiosos praticados, da culinaria, da musica, e de algumas palavras que
circulam até hoje.

Com relacéo aos imigrantes que intensificaram sua chegada ao longo dos séculos XIX
e XX, salienta-se a diversidade de elementos culturais que entraram em circulacdo, a partir da
sua chegada. Mais influentes nas comunidades e nas regifes proximas de onde se
estabeleceram, esses imigrantes, diferentemente dos escravos que vinham obrigados,
buscaram a América Latina como uma alternativa para a superpopulacdo, para os conflitos e
para 0 desemprego crescentes na Europa e em outros continentes daquela época. Além disso,
uma corrente de pensamento difundida nesse periodo e aceita entre alguns intelectuais e
governantes na América Latina, colocava 0s povos europeus ou das regides mais frias como
mais aptos ao trabalho e ao desenvolvimento, o que faria deles seres geneticamente
superiores. A eugenia, ou 0 branqueamento das populacdes latino-americanas, foi vista como
uma possibilidade de melhoramento genético, tendo em vista que as caracteristicas positivas
se sobreporiam as negativas.

Desse modo, mesmo com a tentativa dos diferentes Estados latino-americanos, de
estabelecerem caracteristicas oficiais, tais como a lingua, a religido, ou até mesmo a cor da
pele, por toda a regido é possivel constatar a existéncia de caracteristicas preservadas, e até
mesmo mescladas, das distintas etnias que compdem 0s povos latino-americanos.

O sincretismo religioso, a variedade na culinaria e nos ritmos musicais, bem como a
diversidade de tons de pele e de tracos faciais fazem com que a América Latina seja uma
regido bastante diversificada em muitos aspectos. Contudo, mais do que a nacionalidade, a
globalizacdo também vem contribuindo na configuracdo dessas identidades contemporaneas,
pois coloca em contato ndo s6 os conteudos distintos, mas, também, os semelhantes, presentes
nos habitantes pertencentes a esses diferentes paises.

Entende-se por globalizagdo o processo decorrido da expansdo do capitalismo,
iniciado nas grandes navegacOes, mas impulsionado e estabelecido definitivamente apos a

ampliacdo dos recursos de informacdo e comunicacao. Os estados-nacéo séo o simbolo dessa
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modernidade, sendo responsaveis pela organizacdo e disseminacdo de nacionalismos, que
entram em declinio justamente quando se ampliam os processos envolvidos na consolidacao

da globalizacéo.

La pregunta sobre qué significa ser latinoamericano estd cambiando a comienzos del
siglo XXI, se desvanecen respuestas que antes convencian y surgen dudas sobre la
utilidad de tomar compromisos continentales. Aumentaron las voces que intervienen
en este debate: indigenas y afroamericanas, campesinas y suburbanas, femeninas y
provenientes de otros margenes. Al mismo tiempo, los Estados nacionales, que
integraban parcialmente a los actores y les asighaban lugares dentro de la primera

modernidad, son disminuidos por la globalizacién (CANCLINI, 2008, p. 18).

Restam, assim, fronteiras fisicas, geograficamente definidas, que ndo comportam ou
delimitam mais seus conteudos culturais. As diferentes redes de comunicacdo, aliadas as
novas tecnologias de informacéo e transmissao de dados, séo elementos de extrema relevancia
na configuracdo dessas identidades culturais, pois relativizam as ideias de nagdo, de povo e de
comunidade, tornando-as temporéarias na medida em possibilitam aos individuos identificar e
vivenciar suas realidades a partir da configuracdo de identidades multiplas e, a0 mesmo
tempo, individualizadas.

Pode-se pensar que as culturas locais, sob influéncia da globalizacdo, tendem a se
tornarem opacas ou a serem esquecidas. Porém, é cada vez mais comum o resgate, 0
fortalecimento e a reafirmacgéo dessas culturas. Com esse movimento de selecdo de algumas
culturas em detrimento de outras, juntamente com o nacionalismo levado ao extremo, pode-se
chegar ao apice de uma defesa ferrenha de algumas identidades culturais, o que acarreta
preconceitos, xenofobia ou excluséo.

Contudo, ndo é somente o nacionalismo e a globalizacdo que acabam interferindo na

configuracdo das identidades contemporaneas, uma vez que:

A pluralidade sociocultural foi antes homogeneizada pelas politicas de unifica¢do ou
mesticagem dos Estados nacionais. Agora sofre um reducionismo maior,
proporcional ao grau de concentragdo monopdlica das inddstrias editoriais e
audiovisuais, das empresas jornalisticas e das majors musicais transnacionais. No
momento em que as ciéncias sociais e as politicas culturais de muitos Estados
reconhecem a heterogeneidade, esta é selecionada e empobrecida mediante o que
Jos¢ Jorge de Carvalho chamou de politicas de “equalizag@o intercultural”
(Carvalho, 1995), como a que se apresenta na musica do mundo, ou world music
(CANCLINI, 2009, p.146).
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Assim, a midia e as indastrias culturais possuem uma grande influéncia na
configuracdo das identidades e, especificamente da identidade cultural latino-americana, seja
pelo acesso a produtos e tecnologias que permitem a celebracdo da diversidade, seja pela
impossibilidade de acessar ou por sequer estar perto desses meios.

Em que pese sua enorme capacidade produtiva, 0s paises latino-americanos
apresentam distintas situagdes econdmicas: o subdesenvolvimento, nessa perspectiva, € uma
caracteristica cultural da regido. Com os setores produtivos voltados para o0 mercado externo,
a maioria dos paises da regido tem ou teve suas economias dependentes de investimentos
estrangeiros, especuladores financeiros e latifundiarios agroexportadores, pouco preocupados
com o desenvolvimento social e cultural das populacGes que vivem na América Latina.

A partir dos anos 1990, Brasil, Chile, México e Argentina obtiveram alguns
progressos que se refletiram na esfera social, sendo atualmente considerados como paises
emergentes, devido a alguns acordos que lhes conferiram maior estabilidade econdmica apds
0s governos militares por eles vivenciados. Algumas medidas progressistas com relacdo as
legislacbes que beneficiam a sociedade, tais como leis trabalhistas, leis de midia, leis de
protecdo aos consumidores, por exemplo, surgiram. Contudo, a atual conjuntura, configurada
pelo alinhamento de forcas governamentais, sistemas de justica e capital, faz com que muitas
dessas conquistas estejam em vias de serem debilitadas e até mesmo extintas, postergando

uma expectativa mais positiva sobre o futuro da América Latina.

2.4 AMERICA LATINA: CONFIGURACAO MIDIATICA

Considerando o poder das midias na configuracdo e representacdo das identidades
culturais, nesse processo permanente e circular ja referido, caberia realizar um levantamento
dos trabalhos que abordam a questdo identitaria latino-americana. Conforme enfatiza Beatriz

Sarlo,

(...) a televisdo faz circular tudo o que pode ser convertido em assunto: desde os
costumes sexuais até a politica. E também reduz a poeira do esquecimento os
assuntos de que ndo trata: desde os costumes sexuais até a politica (SARLO, 1997,
p. 83).

Assim, a midia em geral pode colocar em evidéncia alguns temas e, a0 mesmo tempo,

colocar outros em stand by. Ora, essa selecdo do que deve ou ndo se tornar pauta nao é feita
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ao acaso, principalmente no que concerne a midia de carater privado, comercial, que obedece
a interesses e ldgicas mercadoldgicas, privilegiando a veiculacdo de temas e acontecimentos

do que pode ser mais rentavel, ou seja, que signifique, de alguma forma, retorno financeiro.

Por sua vez, os meios de comunicagdo de massa, com suas atuais “elites
logotécnicas”  (articulistas, editorialistas, cronistas, editores), verdadeiros
“intelectuais coletivos” (no sentido gramsciano da expressdo) dos blocos dirigentes,
ignoram a questdo identitaria ou ainda sdo atravessados por uma espécie de velha
consciéncia eurocéntrica (SODRE, 1999, p. 29).

Segundo Sodré, ainda é recorrente pelas Américas a ideia de que a velha Europa
colonizadora é mais civilizada que os demais continentes. Essa visdo, oriunda das elites
nacionais, detentoras dos veiculos de comunicagdo, continua sendo compartilhada nos dias

atuais.

Costuma-se esquecer o genocidio “fundador” de Pizarro e Cortez, mas igualmente o
fato de que o desenvolvimento econdmico, 0 progresso, a modernizagéo tecnoldgica
(cujos parametros de realizacdo partem da civilizagdo europeia) impdem-se a amplas
parcelas populacionais com efeitos tdo ou mais radicais do que 0s primeiros
genocidios (SODRE, 1999, p. 33).

Torna-se, entdo, cada vez mais dificil encontrar nas grades de programacdo das
grandes emissoras alguma representacdo das culturas populares, das identidades culturais
regionais e da diversidade cultural que compdem a regiao.

Na sequéncia, com o intuito de apresentar um panorama de como as identidades
latino-americanas sdo representadas e configuradas pela midia, recuperam-se uns poucos
estudos, teses e dissertagcdes encontrados sobre o tema. A pesquisa privilegiou o repositério da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), bem como o0s
bancos de teses e dissertacGes dos proprios programas de pos-graduacdo em comunicacao,
elencando, além disso, a producdo de alguns poucos programas de pos-graduacédo, cuja area
de concentracéo trata especificamente da latino-americanidade.

Em maior nimero, citam-se os trabalhos encontrados nos arquivos da Universidade de

Sé&o Paulo (USP), tais como:
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(1) a tese de Denise Tavares da Silva, As viagens de Salles, Solanas e Sarquis:
identidade e travessias® (2009), defendida no PPG em Integracdo Latino Americana, que
analisa quatro filmes (Diérios de motocicletas; El viaje, la aventura de ser joven; Central
do Brasil; Facundo, la sombra del tigre), pertencentes ao subgénero roadmovie, que
relaciona as questdes de identidade e pertencimento com a necessidade do deslocamento,
analisando o contexto histérico e cultural desses textos audiovisuais, que retratam
determinados periodos do continente latino-americano;

(2) a tese de Roberta Brandalise, A televisdo brasileira nas fronteiras do Brasil com
0 Paraguai, a Argentina e o Uruguai: um estudo sobre como as representacoes
televisivas participam da articulacdo das identidades culturais no cotidiano fronteirico’
(2011), defendida no PPG em Ciéncias da Comunicag&o, que se constitui em um estudo sobre
as producoes televisuais brasileiras, veiculadas na fronteira do Brasil com esses paises, que
analisa a forma de consumo desses produtos tanto no Brasil, como no Paraguai, Uruguai e
Argentina, concebendo-as como articuladoras das identidades culturais nessas fronteiras.

(3) a dissertacdo de Alexandre Barbosa, A soliddo da América Latina na grande
imprensa brasileira® (2005), defendida no PPG de Ciéncias da Comunicacdo, que investiga
as razbes pelas quais a América Latina ndo aparece nos noticiarios da grande imprensa
brasileira, originando, assim, uma concep¢do que considera a existéncia de uma “América
Latina Oficial” em detrimento de uma “América Latina Popular”, relacionadas,
respectivamente, com a grande imprensa e a imprensa alternativa.

Cita-se, também, a investigacdo de Michele Dacas, Outras ventanas:
televisualidades culturais latino-americanas em rede (2015), tese de doutorado defendida
no PPG em Comunicacdo da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). A autora reflete
sobre como a TAL realiza sua producdo em rede e de que forma acaba por fortalecer as
televisdes publicas e culturais da América Latina, através da circulacdo e do desenvolvimento
de conteudos audiovisuais, que se tornam uma alternativa a escassa representacdo da cultura
regional na TV comercial, analisando os contetdos desenvolvidos pela rede, a partir da serie

documental Mi Pais, Nuestro Mundo.

® http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/84/84131/tde-01072011-140231/pt-br.php
"hitp://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27154/tde-26092011-114307/pt-br.php
® http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27142/tde-24112005-120924/pt-br.php
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Este breve panorama sobre os trabalhos cientificos que abordam o tema da latino-
americanidade na midia, permite de pronto constatar como é reduzido o nimero de pesquisas

sobre o tema, considerando a quantidade de programas de pds-graduacao existentes no pais.
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3 TELEVISAO BRASILEIRA: O PRIVADO, O PUBLICO E O QUE EXISTE NA
PRATICA

A presente segdo propde-se a apresentar uma contextualizagdo da televiséo brasileira,
examinando os diferentes tipos de emissoras que atualmente coexistem no pais: privadas ou
comerciais, publicas, estatais, educativas e culturais.

Embora possa parecer j& superado, o debate sobre a televisdo ainda é relevante, tendo
em vista que, segundo a Pesquisa Brasileira de Midia de 2015 (Brasil, 2014)°, a maioria dos
brasileiros a consideram o principal meio de comunicacdo: 95% dos entrevistados afirmaram
ver televisdo e 73% tem por héabito assisti-la diariamente. Assim, € inegavel sua relevancia no
contexto brasileiro.

O inicio da televisdo no pais representou uma evolugdo muito grande em relacdo ao
radio, pois acrescentava as mensagens a imagem, convocando a atencao do publico também a
partir do sentido da visdo. Em funcionamento desde a década de 1950, a época de seu
lancamento, ndo contava com profissionais preparados para enfrentar essa empreitada, o que
mobilizou técnicos, produtores, locutores e atores provenientes do radio para colocar em
funcionamento a nova midia que surgia. Assim, como ndo poderia deixar de ser, as primeiras
emissdes foram programas de auditério, shows de variedades e novelas, géneros de programas
transpostos do radio para a televisao.

Por isso, ndo se pode falar em televisdo publica no Brasil sem antes dizer das
emissoras privadas, pois o0 modelo inicial de gestdo dessa midia no pais, embora fruto de uma
concessdo publica, tinha um carater comercial, que determinou, e ainda preside, o modo de
funcionamento dos diferentes modelos por aqui adotados. Assim, desde sua criacdo, a
televisdo esteve atrelada a interesses politicos e comerciais'®; j4 em seus anos iniciais de
funcionamento, a primeira emissora comercial brasileira obteve rapido crescimento, o que
exigiu, no ano de 1962, o estabelecimento de lei especifica que definisse seu modo de
atuacdo. A Lei n. 4.117, de 27.08.1962, instituiu o Codigo Brasileiro de Telecomunicacdes,

que, absorvendo a normatizacdo de decretos promulgados em anos anteriores, define a

% Pesquisa brasileira de midia 2015 : habitos de consumo de midia pela populacdo brasileira. — Brasilia : Secom,
2014.

19 Assis Chateaubriand, criador da primeira emissora de televisao brasileira, a TV Tupi, no ano de 1952 era
também senador da Republica.
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radiodifusdo como competéncia da Unido e estabelece que as emissoras de radio e televisao
privadas podem funcionar somente através de concessdes publicas.

Posteriormente, a Constituicdo Federal de 1988, conhecida como a Constituicdo
Cidada, em seu capitulo V, trata especificamente da Comunicacdo Social, definindo em seu

artigo n. 223 que:

Compete ao Poder Executivo outorgar e renovar concessdo, permissao e autorizacéo
para o servico de radiodifusdo sonora e de sons e imagens, observado o principio da
complementaridade dos sistemas privado, publico e estatal.

Os modos de funcionamento dos sistemas de radiodifusdo de sons e imagens seriam,
assim, complementares, tendo em vista que ao privado caberia a representacdo das instancias
midiaticas do mercado de comunicacdo; ao publico, a representacdo da sociedade, em termos
tanto de programacdo, quanto de gestdo; e, ao estatal, a representacdo do governo e a
publicizacdo de seus atos.

O répido desenvolvimento tecnolégico dos aparelhos de recepcdo e dos mecanismos
de transmissdo teve como consequéncia imediata a especializagdo do corpo técnico de

profissionais da televisdo comercial:

A partir de entdo, a tela ja ndo se enche de imagens e sons, mas de formas culturais,
dos desejos coletivos, das necessidades sociais, das expectativas educacionais, dos
rituais da identidade; a tevé converteu-se na instituicdo social e cultural mais
importante de nossas sociedades (RINCON, 2002, p. 15).

Por outro lado, a imediata expansao do ambito de atuacdo dessa midia passou a exigir
que a programacao televisual, além de atender ao fluxo mercadoldgico, se afinasse com o0s
anseios da sociedade, abordando temas sociais, politicos e culturais que despertassem 0
interesse dos telespectadores. Ademais, o periodo de consolidacdo da televisdo no Brasil
coincidiu com o processo de integracdo nacional desenvolvido principalmente no periodo da
ditadura civil-militar, o que possibilitou a expansdo do nimero de emissoras € uma maior
ampliacdo de seu publico telespectador.

Para a abertura de uma nova emissora, tornou-se necessaria a concessao publica de
uma faixa de sinal por parte do Estado. Cada concessdo deve ser disponibilizada por quinze
anos, segundo o artigo n. 27 do Decreto n. 52.795 de 31.10.1963. Entretanto, no Brasil, as
concessdes ou as renovacBes tem sido alvo de criticas, pois esse processo nunca €

transparente, nem conta com a participacao da sociedade.
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Com o passar dos anos, 0 mercado televisual foi ganhando um espaco tao significativo
que comecou a demandar um grande ndmero de profissionais advindos das mais diversas
areas. Segundo Martin-Barbero (2002, p.44), a televisdo tornou-se tdo crucial na América

Latina, que passou a convocar:

(...) apesar das anteparas dos negociantes e dos preconceitos de muitos dos préprios
criadores — boa parte do talento nacional, dos seus diretores e artistas de teatro e
cinema, até os grupos de criacdo popular e as novas geracGes de criadores de video,
tornando a televisdo um espaco estratégico para a producdo e reinvencdo das
imagens que 0s NOSSOS povos tém de si mesmos, e com as quais querem se fazer
reconhecer pelos outros.

A televisdo, embora presidida por uma instancia mercadoldgica, desempenha uma
funcdo cultural de grande relevancia, possibilitando a representacdo e a configuracdo das

identidades culturais, ndo s6 no espaco social brasileiro, como no latino-americano.

3.1 EMISSORAS PRIVADAS

As emissoras privadas atuam como empresas comerciais, ou seja, como negdcios,
visando, em primeiro lugar, ao lucro. A principal forma de obter recursos para financiar seu
funcionamento é, elas logo descobriram, a venda de espacos intervalares para publicidades e
outras formas promocionais exibidas, entre as emissdes de um programa e outro, ou entre 0s
blocos de uma mesma emissdo. E o valor dessa compra de espacos pelos anunciantes que
permite as emissoras produzirem os diferentes tipos de programas televisuais que exibem —
telejornais, telenovelas, séries, seriados, programas de auditério e variedades, etc. E esses
programas precisam ter qualidade, isto €, agradarem e entrarem em sintonia com o publico
telespectador, pois quanto maior for a audiéncia desses produtos, maior é o valor que as
emissoras podem aferir com a venda dos espacos intervalares.

Além disso, as emissoras privadas vém recorrendo, nesses ultimos tempos, a uma
nova forma de obtencdo de recursos, representada pela venda de espagos no interior dos
préprios programas por elas veiculados. Trata-se de uma estratégia extremamente lucrativa,
que o mercado vem chamando de merchadising: ela é responsavel por um tipo de promocao
mais sutil, que evita que o telespectador mude de canal quando é exposto a promocao de um

produto ou marca.
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Como as emissoras privadas foram as que primeiro surgiram no pais — a pioneira, TV
Tupi, foi inaugurada em 18.09.1950 —, elas s@o as responsaveis pelo estabelecimento de um
modo especifico de funcionamento em vigor até hoje nos canais abertos, pautado pela adogdo

de uma programacao fixa, distribuida a partir do critério da serializacéo.

3.1.1 Modos de funcionamento: programacao e serializacéo

A televisdo adota uma programacdo fixa, de carater diario e semanal, distribuindo os
produtos que seleciona para fazerem parte dessa grade a partir das disponibilidades e
interesses de cada uma das faixas de seu publico telespectador. Ao adotar uma programacao
fixa, as emissoras conseguem fidelizar um determinado publico com caracteristicas comuns, o

que facilita a venda dos espagos promocionais. Segundo Laura Coutinho,

No ambito da sociedade informacional, nenhum meio superou, ainda, a televisdo que
pode ser considerada o principal expoente da industria cultural: vende produtos
culturais a massa e audiéncia as empresas que ambicionam conquistar cada vez mais
mercados onde oferecer produtos. As pesquisas de opinido puablica, com base em
estatisticas, com métodos sempre mais sofisticados, sdo 0s instrumentos de
conformacéo de programas a serem veiculados. E através da sua programagcao que as
emissoras de TV conquistam a audiéncia, vendida a peso de ouro aos anunciantes;
cada ponto a mais nas pesquisas, significa que mais valor adquire o minuto de
veiculagdo (COUTINHO, 2003, p. 64).

Os produtos televisuais, entdo, sdo fragmentados em emissdes apresentadas em dias
fixos e pré-determinados da semana, ou seja, sdo serializados. A serializacdo em capitulos,
episddios, apresentacdes ou edi¢bes opera sobre um eixo temporal horizontal, que considera a
sequéncia de veiculacdo dessas emissfes do ponto de vista de seu desenvolvimento
sintagmatico, tendo em vista a periodicidade de sua apresentacao.

A serialidade, desse modo, interfere na ldgica de producdo dos programas e na forma
de estruturacdo de cada uma de suas emissdes, tendo em vista as suspensdes e picos
dramaticos que precisa conferir aos blocos e emissdes desses produtos, com vistas a prender a
atencdo dos telespectadores (DUARTE, 2012a).

As principais redes de emissoras privadas brasileiras sdo: Rede Globo de Televiséo,

Sistema Brasileiro de Televisdo, Rede Record, TV Bandeirantes, Rede TV!.
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3.2 EMISSORAS PUBLICAS

As emissoras publicas de televisdo sdo aquelas que, em principio, ndo deveriam se
submeter as logicas mercadologicas, visto serem financiadas por recursos publicos,
geralmente, oriundos de impostos pagos pelos cidaddos. O modelo de televisdo publica foi o
primeiro a surgir no mundo, diferentemente do que ocorreu no Brasil, no qual o modelo
comercial é precursor.

Segundo Rincén (2002, p. 28), a televisdo publica opera com vistas a dar conta do
interesse publico; esse interesse, em principio “situa-se na relevancia social, cultural e politica
que se atribui em nossa sociedade ao carater ‘publico’ do servigo de televisao”. Para que uma
emissora se configure como publica, sua gestdo e programacao devem gozar de independéncia
em relacdo ao governo, razao pela qual esse tipo de televisdo adota em sua administragdo um
formato de gestdo participativa, caracterizada pela presenca de conselhos, cujos membros
representam os diversos segmentos da sociedade. No Brasil, as emissoras publicas podem
fazer parte da Associagdo Brasileira das Emissoras Publicas, Educativas e
Culturais (ABEPEC).

Entretanto, as emissoras publicas brasileiras confundem-se, na pratica, com as estatais,
embora sejam caracterizadas pela Constituicdo Federal como pertencentes a diferentes
categorias. De acordo com Carrato (2005), ndo existem televisdes publicas no Brasil. Os
governos parecem ndo reconhecer as emissoras publicas como porta-vozes da sociedade,
utilizando-as como canais de comunicacgéo entre eles e a sociedade. Mesmo a Lei n. 11.652,
de 7.04.2008, que criou da Empresa Brasil de Comunicacdo (EBC), parece ndo ter resolvido a
questdo, pois, a cada novo governo, € nomeada uma nova gestao e reorganizada a estrutura de
funcionamento™.

As primeiras televisdes de carater publico no Brasil foram as emissoras educativas,
surgidas no periodo do regime militar. Carrato (2005) lembra que, com apoio do poder
publico, a televisdo comercial teve um desenvolvimento rapido, enquanto as emissoras
publicas, com poucos investimentos, nunca conseguiram alcancar o patamar de qualidade e de

audiéncia das emissoras privadas.

1 v/er anexo B.
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3.3 EMISSORAS ESTATAIS

As emissoras estatais sdo aquelas que, além de responderem ao interesse publico,
veiculam conteddos ligados as acbes, programas e politicas publicas governamentais,
constituindo-se como meio de publicizacdo dos atos oficiais. As estatais ndo recebem
investimentos privados através de publicidade e nem apoios institucionais, sendo subsidiadas
totalmente por recursos publicos.

Como exemplo de emissoras estatais, citam-se a NBR, canal do governo federal que
noticia os atos presidenciais e apresenta programas de debates com ministros, deputados e
outros agentes publicos; a TV Senado e a TV Camara, que transmitem as sessdes ordinarias e
outros programas; e, no Rio Grande do Sul, a TV Assembleia, que exibe programas
diversificados e sessfes plenarias.

A TV Brasil, que inicialmente, era uma emissora publica, passou a ser estatal em

2.09.2016, apos medida proviséria que também dissolveu os seu conselho curador.

3.4 EMISSORAS CULTURAIS E/OU EDUCATIVAS

A primeira emissora educativa que entrou em funcionamento no Brasil foi a TV
Universitéaria de Pernambuco, em 1967. Segundo Martin-Barbero (2002, p. 71), “é cultural a
televisdo que ndo se limita a transmissdo de cultura produzida por outros meios, mas a que
trabalha na criag@o cultural a partir de suas proprias potencialidades expressivas”. Assim, as
emissoras culturais ou educativas sdo as que veiculam em suas producdes conteddos
estritamente culturais ou educativos, contribuindo para a formacéo dos telespectadores.

Durante a década de 1970, foram criadas inimeras emissoras educativas ligadas as
Secretarias de Educacdo dos estados, com a finalidade de disseminar conteidos de educacéo
escolar, evidenciando uma necessidade da época. Sdo exemplos de emissoras educativas o
Canal Futura e a TV Escola, e também os diversos canais universitarios.

Para Carrato (2005), o modo de funcionamento das emissoras educativas e culturais
brasileiras evidenciam problemas de ordem juridica, de custeio e de qualidade da
programacéo. Segundo a autora, 0 que impede o desenvolvimento desses tipos de emissoras,
ndo é a televisdo comercial, como se poderia pensar, mas, sim, 0S governos, que nao cumprem

com o seu compromisso de investimento e qualificacdo das televisdes culturais e educativas.
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4 FUNDAMENTACAO TEORICO-METODOLOGICA

A presente secdo propOe-se a examinar 0s principais conceitos e premissas que
norteiam a semiotica de inspiracdo europeia (Saussure, Hjelmslev e Greimas), convocados

para fundamentar a metodologia empregada na analise do seriado Os latino-americanos.

4.1 SEMIOTICA DE INSPIRACAO EUROPEIA: PRESSUPOSTOS TEORICOS

Ferdinand de Saussure foi quem primeiro concebeu uma ciéncia, por ele denominada
de Semiologia, destinada ao estudo de outros sistemas de signos, para além dos verbais. A
relevancia da obra saussureana reside ndo somente em suas proposicdes a respeito da
linguagem, mas também na influéncia desses principios de carater estrutural no
desenvolvimento das Ciéncias Humanas como um todo. Seu trabalho, conhecido somente trés
anos apos sua morte (1913), chegou ao mundo cientifico através de escritos compilados por
alunos que assistiram ao Curso de Linguistica Geral, por ele ministrado na Universidade de
Genebra, curso esse que acabou por denominar a obra contendo suas propostas para essa
ciéncia.

Segundo Saussure (2006), a Linguistica faria parte de uma ciéncia mais ampla, a
Semiologia, que se preocuparia com o0 estudo dos signos em geral e com seus usos no
contexto social, ciéncia essa que, por sua vez, faria parte da Psicologia Social. Uma das
motivacOes que o levaram a essa formulacdo foi o fato de que os estudos linguisticos
realizados até entdo, destinavam-se apenas a0 acompanhamento da evolucdo e a comparagédo
entre linguas, e, ndo, & observagdo de seus usos sociais. A teoria saussureana desenvolve-se a

partir de uma concepcao dicotdmica, que inicia com a distin¢do entre lingua e fala:

O estudo da linguagem comporta, portanto, duas partes: uma, essencial, tem por
objeto a lingua, que é social em sua esséncia e independente do individuo; esse
estudo é unicamente psiquico; outra, secundaria, tem por objeto a parte individual a
linguagem, vale dizer, a fala, inclusive a fonacédo, e € psico-fisica (SAUSSURE,
2006, p. 27).

A essa dicotomia, Saussure acrescenta outras, tais como diacronia vs sincronia,

sintagma vs paradigma, significante vs significado, entre outras.
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Anos depois, o linguista dinamarqués Louis Hjelmslev, recuperando e alargando as
nogOes saussureanas, propde que essa ciéncia, preocupada com o estudo dos processos de
significacédo e sentidos, independentemente da linguagem em que se manifestem, denomine-se
Semiética'?. O objetivo da Semi6tica seria 0 exame dos diferentes sistemas de significacao;
seu objeto empirico de estudo, o texto, independentemente das linguagens em que ele se
manifeste.

Segundo Hjelmslev, todo texto, assim como o signo, comporta dois planos ou funtivos
que contraem entre si uma relacdo de interdependéncia: expressao e conteudo. A essa relagéo,
Hjelmslev denomina funcdo semidtica. Trata-se de uma relacdo necessaria, ndo arbitraria

como acreditava Saussure, pois ndo pode haver funcdo semidtica:

(...) sem a presenca simultnea desses dois funtivos, do mesmo modo como nem
uma expressdo e seu contetido e nem um conteido e sua expressdo poderdo existir
sem a funcdo semidtica que os une (HIELMSLEV, 1975, p.54).

O plano do conteido e o plano da expressao, por sua vez, comportam, segundo o
mestre dinamarqués (1975), a relacdo entre dois funtivos: forma e substancia. Ha, assim, uma
forma e uma substancia de expressdo, e uma forma e uma substancia de conteudo. A
substancia ndo passa de uma massa amorfa se, sobre ela, ndo se projetar uma forma que a
estruture. A relacdo entre a substancia e a forma, que a ordena e articula, segundo as
diferentes culturas e linguagens, é responsavel pela construcdo do sentido. Desse modo, 0
plano de conteudo, e, igualmente, o da expressdo, contém sempre uma substancia e uma
forma que a estrutura. Como lembra Fabbri (1999, p. 46), “la comunicacion es un retazo
formal de la materia (de la expresion y el contenido) que, como decia Hjelmslev, produce una
sustancia (de la expresion y el contenido)”.

Mas o texto, objeto de estudo da semidtica, ndo possui, segundo Hjelmslev,

significacéo, se considerado isoladamente, pois:

Toda significacdo nasce de um contexto, quer entendamos por isso um contexto de
situacdo ou um contexto explicito, 0 que vem a dar no mesmo; com efeito, num
texto ilimitado ou produtivo, um contexto situacional pode ser sempre tornado
explicito (HIELMSLEV, 1975, p. 50).

2 No ano de 1969, a Associacao Internacional de Semi6tica passou a definir os dois termos como equivalentes.
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A referéncia a inexisténcia de significacdo isolada do contexto é reforcada pelo fato de
toda a significacdo, mesmo em nivel de signo, depender de sua relagdo com os demais signos.
N&o ha significacdo e sentido se se tomarem termos isolados, pois o que configura um signo
ou um texto é a sua relacdo com os demais.

Hjelmslev prevé, assim, dois tipos de relacdes intertextuais, as de carater sintagmatico
(e...e) e as de carater paradigmatico (ou...ou). As primeiras dariam conta das relagdes que um
texto contrai com aqueles que o precedem e/ou sucedem na cadeia sintagmatica; as segundas,
das relagdes que um texto contrai com aqueles que fazem parte de seu paradigma e pelos
quais poderia ser substituido.

Hjelmslev (1975) denomina de semidtica denotativa aquela resultante da relacdo
entre expressao e conteldo, mas prevé que esse tipo de semidtica (denotacdo) possa ser o
ponto de partida para o desenvolvimento de novas semioticas. Acredita, dessa forma, que as
semidticas podem imbricar-se. Nessa perspectiva, uma semiotica conotativa seria aquela

cujo plano da expressdo € uma semioética denotativa. Em suas palavras:

Uma semi6tica conotativa é portando uma semidtica que ndo é uma lingua e cujo
plano da expressdo é constituido pelos planos do contetdo e da expressdo de uma
semidtica denotativa. E portanto uma semidtica da qual um dos planos, o da

expressdo, é uma semictica (HIELMSLEV, 1975, p. 125),

Por outro lado, Hjelmslev prevé gque uma semiotica (denotacdo) possa se tornar o
plano do contetdo de uma nova semiética. A essa inter-relacdo, denomina de

metassemiodtica.

4.2 SEMIOTICA GREIMASIANA: NOCAO DE NARRATIVIDADE

Inimeros tedricos vém se inspirando nas concepgdes saussurianas e hjelmslevianas,
mas, merecem destaque, para o desenvolvimento do presente trabalho, as contribuicdes
aportadas por Algirdas Julien Greimas.

Greimas, estudioso lituano, tomando por base, inicialmente, algumas constatacfes do
russo Vladimir Propp, que identificou regularidades presentes na organizacdo dos contos
maravilhosos russos, propde a existéncia de regularidades na estruturacdo do conteudo de
todos os textos, ou seja, na organizacdo do contetdo do que os homens dizem em qualquer

linguagem. Ancorado nas teorias saussureanas e hjelmslevianas, e privilegiando, em seu
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trabalho, o exame do plano do contetdo em detrimento do da expressdo, Greimas (1979)
apresenta como uma de suas principais contribui¢cdes a nogdo de narratividade, ou seja, da
existéncia de um tipo especifico de forma estruturadora da substancia do contetdo, presente e
extensiva a todo e qualquer tipo de texto.

A teoria greimasiana, tendo como objeto de estudo o texto em suas relacbes de
significacdo e sentidos, busca identificar o que eles dizem, e, principalmente, como fazem
para dizer o que dizem. A narratividade, forma estruturadora do conteGdo dos textos,
independentemente do género a que estejam ligados, possui um carater logico-sintatico-
semantico, estruturando-se em trés instancias de profundidade e complexidade distintas:

. A instancia fundamental — mais simples, profunda e abstrata, contempla as
formas organizadoras da narrativa que tem um carater universal, articulando temas e valores
por pares opositivos.

o A instancia narrativa — menos profunda, mas também abstrata, retoma os
temas e valores em pauta na instancia anterior e os submete a uma ordenacdo cultural e
ideologica, a partir da insercdo dos sujeitos. Nessa instancia, os valores sdo, assim, assumidos

pelos sujeitos da narrativa, que com eles estdo em conjuncéo e/ou disjuncéo.

Para Greimas, a estruturagdo narrativa, do ponto de vista sinttico, organiza-se em
trés percursos que mantém entre si relacbes de pressuposicdo e implicatura, tendo
por base trés instancias, correspondentes as provas, que se repetiriam
impreterivelmente em tudo o que é contado — a qualificacdo do sujeito, em que um
destinador manipulador dota o sujeito de competéncia para acdo; a realizacdo do
sujeito, representada pela acdo do herdi em busca do objeto de valor pretendido; e a
sancao do sujeito, em que o destinador julgador avalia essa acéo realizada pelo herdi
tendo em vista sua previa qualificagdo. HA uma coeréncia logica entre qualificacao,
acdo, sancdo, da ordem de causa/consequéncia; de meio/fim; de antes/depois
(DUARTE, 2012a, p. 328).

o A instancia discursiva — mais superficial e com maior concretude,
corresponde as escolhas feitas pelo enunciador quanto ao modo de contar sua narrativa, tendo
em vista as virtuais possibilidades que lhes sdo ofertadas por diferentes dispositivos. Essa
instancia comporta, assim, distintos dispositivos de ordem seméntica e sintatica, a serem
operados pelo enunciador, com vistas a producdo dos efeitos de sentido pretendidos. S&o eles:
a tematizacdo, que diz respeito aos temas e valores em jogo em uma dada narrativa; a
figurativizagédo, que se refere a forma como esses temas séo conformados no discurso; a

actorializacdo, que é concernente a configuragdo dos atores envolvidos na narrativa; a
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espacializacdo, que diz respeito a configuracdo dos espacos privilegiados pela narrativa; a
temporalizagéo, que se refere ao modo de tratamento discursivo do tempo pela narrativa; e a
tonalizagéo, que fornece indicacGes ao receptor de como deve interagir com o discurso que
Ihe estd sendo ofertado. Esses dispositivos possibilitam ao enunciador organizar a sua
narrativa, tendo em vista seus propdsitos e a intencdo do ato comunicativo que atualiza.

Dentre os dispositivos discursivos, merece aqui destaque a tonalizacdo, por sua
relevancia na analise do corpus proposto para a investigacdo. A tonalizagdo, segundo Duarte
(2007), € um dispositivo de carater sintatico-semantico, responsavel pela conferéncia de um
ponto de vista a partir do qual uma narrativa quer ser reconhecida. Trata-se de uma forma de
enderecamento, cuja finalidade € facilitar a interacdo com o receptor.

A tonalizagcdo, enquanto processo, atribui ao discurso um tom principal,
correlacionando-o com outros tons subjacentes, articulados de forma estratégica, tendo em
vista 0 intuito do enunciador ou da instancia de enunciacdo. Possibilita, com isso, o
reconhecimento das posi¢cdes assumidas pelo enunciador e fornece indicacdes de como sua

narrativa deve ser interpretada pelo receptor.

O tom principal inscrito em um texto é determinante, pois em torno dele se
organizam outros tons e modos que se sucedem no decorrer de sua discursivizagao,
segundo as regras da tonalidade. Assim, os enunciadores, como sujeitos operadores
de determinadas selecBes e combinacgdes, capazes de produzirem as articulagdes
responsaveis pela instauracdo da significacdo, definem o tom principal a ser
conferido ao que é enunciado (DUARTE, 2007, p.44).

As diferentes formas de combinagdo entre os tons, ou seja, de combinatérias tonais,
independentemente do género a que pertence um texto televisual, seja ele factual, ficcional ou
simulacional, diz da ética e do estilo do enunciador.

O tom corresponde, assim, a tentativa de se alinharem ou harmonizarem os diferentes
elementos constitutivos de uma producdo televisual: tema, género, subgénero, publico, forma
de interacdo pretendida com o telespectador. Desse modo, a escolha de um tom nunca é neutra
e nem pode ser, pois ela indica a relagédo a ser estabelecida entre o produtor e o telespectador,
buscando sempre a adesdo e interacdo desse esse ultimo. O tom manifesta-se muitas vezes de
forma difusa, através de diferentes elementos ligados ao plano da expressdo do texto em
analise — figurino, gestualidade, fala, trilha sonora, cenérios, ritmo. Em sintese, a escolha de
um tom em detrimento de outros tem sempre um carater estratégico: mas, ha sempre a

intencdo de interpelar o telespectador a interagir com o programa e dele se tornar cativo. Sua
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selecdo e combinacdo com outros tons, a partir das diversas varidveis possiveis, confere

identidade a um personagem, a uma emissao, a um programa.

4.3 TEXTO TELEVISUAL

As producdes audiovisuais veiculadas pela televisdo sdo textos, resultantes de um
processo de producédo de significacdo e sentidos, ou seja, sdo produtos discursivos elaborados
a partir da gramatica do televisual. De acordo com Duarte (2004, p. 66), “todas as emissdes
televisivas sdo produgdes discursivas que se materializam em textos”, manifestando seu
conteddo, através da convocacdo de diferentes linguagens sonoras e visuais
sobredeterminadas pelos meios técnicos de producdo, circulacdo e consumo que acabam por
funcionar como linguagens. Os produtos televisuais séo textos complexos, organizando-se a
partir de uma gramatica que se foi constituindo, ao longo do tempo — a gramatica do televisual
—, distinta daquelas de outras audiovisualidades.

O texto televisual, desse modo, depende da articulagdo entre diferentes linguagens
sonoras e visuais convocadas para sua expressdo. Passa pelas visuais, ligadas a figurinos,
gestualidades, cenografias, selecdo de cores e efeitos especiais nas cenas, e até mesmo as
graficas que colaboram para a construcdo da narrativa, trazendo informacgdes importantes
sobre a cena ao telespectador. Ja as linguagens sonoras, com igual relevancia, complementam
os efeitos de sentido que se pretendem construir na narrativa, através do verbal, trilhas
sonoras, efeitos de sonoplastia, ruidos e, até mesmo, captacdes diretas de sons, tal como €
realizado em documentérios. Elas fornecem distintas ambientacdes, colaborando para a
construcdo do clima de uma cena ou preparando o publico para aquelas que virdo.

Mas, para além da complexidade referente a estruturacdo e articulacdo das diferentes
linguagens sonoras e visuais, é necessario lembrar que os meios técnicos de producédo, de
circulacdo e de consumo funcionam também como linguagens que consideram ndo somente
as tecnologias de captagédo e producdo de imagens, como as telas em que esses textos serdo
exibidos, que v@o daquelas de led com grande resolucdo as planas de cristal, das telas
reduzidas de notebooks ou tablets as ainda menores de um celular. Assim, a captacdo das
imagens necessita levar em conta esses diferentes recortes.

Pode-se imaginar que, diante dessa complexidade, os textos televisuais sejam dificeis

de serem compreendidos. Ao contrario, ao se articularem imagens e sons selecionados,
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editados e montados com o intuito de serem veiculados em um meio técnico especifico, com
contetidos criados especificamente para um dado momento, o texto televisual ganha qualidade

e consisténcia, obtendo total atencdo do publico que, muitas vezes, dele se torna cativo.

4.4 GENEROS, SUBGENEROS E FORMATOS TELEVISUAIS

Os textos televisuais sdo produzidos considerando os géneros que lhes servem de
referéncia, ou seja, o paradigma de textos com os quais contrai relagdes de semelhanca.
Assim, os géneros televisuais servem de enquadramento e referéncia para a producdo dos
textos televisuais, funcionando, de um lado, como modelos para a realizacdo desses produtos;
e, de outro, como oferta de uma grade de leitura ao telespectador, de forma com que ele possa
mais facilmente dotar de sentido o produto que Ihe est& sendo ofertado.

Por género televisual, compreende-se uma macroarticulagdo de categorias
semanticas capazes de abrigar um conjunto amplo de produtos televisuais que
partilham umas poucas categorias comuns. Os géneros seriam modalizagdes
virtuais, modelos de expectativa, constituindo-se em uma primeira mediacdo entre
producdo e recepcdo; referem-se ao tipo de realidade que um produto televisual
constroi, considerando o tipo real que toma como referéncia e o regime de crenca
que propde ao telespectador (DUARTE, 2010, p.10).

Os géneros sdo, assim, da ordem da virtualidade, correspondendo a macroarticulacdes
de sentido. As relacdes de pertencimento de um texto a um dado género submetem-se a, ao
menos, trés critérios: o tipo de mundo que ele toma como referéncia; a realidade discursiva
que constroi em relacdo a essa referéncia; e o tipo de promessa que faz ao telespectador.
Tendo em vista esses critérios, Duarte (2012b) prevé a existéncia de quatro arquigéneros: o
factual, que toma como referéncia o real, mundo natural, construindo, a partir dessa
referéncia uma metarrealidade, isto €, um discurso que se compromete com a veridic¢do; o
ficcional que, embora tome como referéncia o real, mundo natural, constréi a partir dele uma
suprarrealidade, isto é, um discurso que ndo se compromete com a veracidade do relatado,
mas com sua coeréncia interna, prometendo a verossimilhanca; o simulacional, que toma
como referéncia um mundo paralelo, constituido no interior do proprio meio, construindo uma
pararrealidade, isto é, uma realidade discursiva que se compromete com a hipervisibilizacdo
como equivalente a veridic¢do; o promocional, que toma como referéncia tanto o0 mundo real

como o simulacional, construindo a partir dele uma plurirrealidade, isto €, uma realidade
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discursiva que recorre a hibridacéo das anteriores, para dar conta da divulgacéo e publicizacdo
de seus interesses, independentemente de seu carater comercial, politico, social e/ou cultural.

Por outro lado, se os géneros sdo da ordem da virtualidade, eles se manifestam sob a
forma de subgéneros, que séo da ordem da atualizagdo. Os subgéneros distinguem-se entre si,
pois imprimem a esse conjunto virtual de textos televisuais determinadas regularidades,
possibilitando com isso, a diferenciacéo entre eles.

Mas, os textos televisuais pertencentes a um mesmo subgénero, diferenciam-se entre si
pelo formato adotado. O formato é, assim, da ordem da realizacdo; revela as escolhas feitas
pela instancia da enunciacdo quanto a um modo especifico de contar a narrativa, acionando de
forma distinta os dispositivos discursivos e expressivos: tematizacdo, figurativizacgéo,

temporalizacdo, actorializacdo, espacializacdo e tonalizacdo, e suas formas de expressao.

4.4.1 Género factual

Como ja se referiu anteriormente, o género factual toma como referéncia o mundo
natural e exterior @ midia, sobre o qual a televisdo ndo detém o controle (DUARTE, 2012b) e,
a partir dele, constréi uma realidade discursiva que se convencionou denominar
metarrealidade, comprometida com a veridiccdo. Sdo exemplos de subgéneros televisuais
comprometidos com a veridiccdo o0s telejornais, as reportagens, os documentarios, as
entrevistas, entre outros.

N&o se pode considerar, entretanto, que a metarrealidade seja equivalente ao real, pois
um discurso, embora tome como referéncia o real, nem por isso nele se constitui. Os produtos
televisuais, para além do seu carater discursivo, obedecem ainda, em sua realizaco, as logicas
mercadoldgicas, aos interesses da empresa midiatica e as aspira¢des do publico telespectador,

0 que, de certa forma, interfere na metarrealidade construida.

4.4.2 Subgénero seriado factual

O género factual em televisdo manifesta-se sob diferentes subgéneros (DUARTE,
2010), ou seja, sob distintas formas estruturadoras dos conteddos tematicos a serem
abordados. Nessa perspectiva, 0s seriados factuais apresentam-se sob a forma de episédios

autdbnomos, mas articulados entre si. Cada episodio constitui-se na apresentacdo de uma
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espécie de documentario, com inicio, meio e fim. A narrativa, nesse tipo de seriado, tem,
assim, o limite do episddio, visto que cada emissdo apresenta um relato completo do ponto de
vista narrativo, podendo ser assistido isoladamente e em ordem totalmente aleatéria, pois
mesmo assim faz sentido.

Diferentemente das séries, os seriados ndo tém data definida para acabar, sendo
exibidos normalmente por temporadas, que permanecem no ar enquanto houver audiéncia;
caso contrario, sdo cancelados.

A preocupacdo maior dos seriados factuais do tipo documentario é a manutencdo, em
todos os episddios, dos focos tematicos e da tonalidade, que garantem a unidade e identidade
do programa.

A regularidade de apresentacdo das emissdes, estratégia essencial para o éxito desse
tipo de programa, possibilita a familiarizagdo do telespectador com aspectos do ritual
proposto, permitindo-lhe a aquisi¢do e o dominio das normas que presidem o formato adotado
pelo seriado. Uma vez firmadas essas estruturas narrativas de base, as alteracdes introduzidas
na sequéncia s&o bem incorporadas.

Existem diferentes tipos e formatos de seriados. Os factuais, do tipo documental, por
serem, muitas vezes, producdes desenvolvidas por diferentes realizadores, correm o risco de
fugir tanto do foco tematico central, como do tom, responsavel pela unidade e identidade
representadas pela soma dos episodios.

Os seriados factuais, cujos episédios adotam, muitas vezes, formatos de estruturagédo
distintos entre si, exigem do telespectador uma interpretacdo de segundo nivel baseada nédo

apenas na compreensao dos episodios, mas no fio condutor que os retine em um dado seriado.

4.5 NIVEIS DE PERTINENCIA DA ANALISE DO TELEVISUAL

Tendo vista as possibilidades ofertadas pelo modelo teérico-metodoldgico adotado,
bem como a complexidade das relagcdes contraidas pelo texto televisual com o contexto
comunicativo e entornos, com sua instancia de enuncia¢do e com outros textos, sua analise
pode considerar outros niveis de pertinéncia que ndo apenas aquele referente ao texto do
préprio produto (FONTANILLE, 2005), tais como:

a) 0 exame do texto em relagdo ao contexto comunicativo midiatico que o enforma;

b) o exame do texto em relacdo ao contexto enunciativo midiatico que o enforma;
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c) a analise do texto em suas relagcdes intertextuais, considerando sua dimensao
paradigmatica, em direcdo ao conjunto de textos que lhe serve de modelo, isto €, considerando
suas relacOes de género, subgénero e formato;

d) a descricdo interna dos textos, considerando a relacdo contraida entre seus planos de
expressao e conteddo, e, no interior deles, entre forma e substancia, a partir do exame das
estratégias discursivas e dos mecanismos expressivos utilizados para sua manifestacao;

e) a andlise dos textos em suas relagdes intertextuais, considerando sua dimenséao
sintagmatica, ou seja, sua articulagdo com outros textos que o precedem e sucedem, e aos

quais ele recupera.
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5. METODOLOGIA DE ANALISE

A presente secdo propde-se a um detalhamento da metodologia de analise empregada
na descri¢do do seriado Os latino-americanos, que, fundada em uma semi6tica discursiva de
inspiracdo europeia (Hjelmslev, Greimas, Fontanille), € uma adaptacdo daquela que vem
sendo desenvolvida pelo grupo de pesquisa COMTV (DUARTE 2004, 2010, 2011, 2012a e
2012b; e DUARTE E CASTRO 2014a, 2014b), aos objetivos da presente investigacéo.

Considerando que o objetivo central da investigacdo é verificar quais elementos
culturais sdo reiterados em producdes sobre a latino-americanidade realizadas em diferentes
paises da América Latina, selecionaram-se para a analise seis dos doze episddios do seriado
factual, de carater documental, Os latino-americanos, produzido sob a responsabilidade da
Television América Latina (TAL), e veiculada no Brasil pelos canais TV Escola, Canal Futura
e TV Camara. O corpus €, assim, composto pelos episddios do seriado cujos titulos séo,
respectivamente: Os argentinos, Os brasileiros, Os chilenos, Os colombianos, Os cubanos,
Os peruanos.

Para dar conta desse proposito geral, estabeleceram-se 0s seguintes objetivos
especificos: (1) discutir o conceito de identidade e identidade cultural, quando aplicados a
nocdo de latino-americanidade; (2) tracar um panorama geral da forma de tratamento da
latino-americanidade, a partir do exame da bibliografia que aborda a temaética; (3) configurar
0 contexto comunicativo e enunciativo da TAL, responsavel pela produgdo do seriado Os
latino-americanos; (4) configurar os canais brasileiros responsaveis pela veiculacdo do
seriado; (5) apresentar os principios gerais da semiotica de inspiragdo europeia que
fundamentam a metodologia empregada na analise dos corpus; (6) descrever, empregando
uma metodologia fundada na semidtica discursiva, 0s textos correspondentes aos seis
episddios selecionados para comporem o corpus da pesquisa; (7) elencar os tracos
configuradores das identidades culturais presentes em cada episodio e verificar quais deles
sdo comuns nos diferentes episodios analisados, que podem ser assim considerados como

caracteristicos da identidade cultural latino-americana.
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5.1 SOBRE OS CRITERIOS DE SELECAO DO OBJETO DE ESTUDO

A selecdo do seriado Os latino-americanos como objeto de estudo da presente
investigacdo deve-se, como o proprio titulo da producdo indica, ao fato de ser o seu tema
central e elo entre os diferentes episddios a configuracdo identitaria de cidaddos pertencentes
a um numero significativo de paises da América Latina (argentinos, bolivianos, brasileiros,
chilenos, colombianos, cubanos, equatorianos, mexicanos, paraguaios, peruanos, uruguaios,
venezuelanos). Um outro fator determinante foi o fato de se tratar de um seriado ligado ao
género factual, o que, em principio, compromete sua narrativa com o real, contribuindo de
maneira mais efetiva para essa caracterizacdo dos tracos da identidade cultural que pressupde-
se sejam compartilhados por cidaddos desses diferentes paises.

Cada episodio aborda a temaética geral, a identidade latino-americana, a partir do
desenvolvimento de situacdes especificas, selecionadas pelos diferentes diretores e produtores
como representativas, o que possibilita que os documentarios adotem distintos formatos: cada
um deles enfatiza diversos aspectos da cultura, da historia, da geografia, dos costumes de seu
povo, movimentando-se do &mbito do nacional em diregéo ao do latino-americano.

Produzido a partir do ano de 2006, o seriado contou com patrocinio da Petrobras,
através da Lei Rouanet (TAVARES; CASTRO, 2013). Cada episodio tem, em média, a
duragéo de 53 minutos.

O critério empregado para a selecdo dos seis episodios, constitutivos do corpus a ser
submetido a analise, privilegiou o ano de sua realizacdo, buscando garantir uma

representatividade, visto que o periodo de producéo do seriado foi de 2006 a 2010.

5.2 PROCEDIMENTO DE ANALISE

O percurso metodoloégico adotado na descricdo do seriado fundamenta-se em
principios de uma semiotica discursiva de inspiracdo greimasiana, que elege o texto,
considerado em sua textualidade, como espaco material de manifestacdo das relacdes por ele
contraidas paratextualmente com seu contexto comunicativo e enunciativo;
intertextualmente com outros textos com o0s quais ele mantém relagbes de carater

sintagmatico e paradigmatico; e intratextualmente entre seus dois planos de expressao e
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conteddo. Assim, o percurso de analise dos episodios selecionados comporta cinco niveis de
pertinéncia:

a) O exame do seriado em rela¢éo ao contexto comunicativo midiatico que o enforma;

b) O exame do seriado com relacdo ao contexto enunciativo midiatico que o enforma;

c) A analise dos episodios em suas relagcfes intertextuais, considerando sua dimensao
paradigmatica, em direcdo ao conjunto de producbes que lhe servem de modelo, isto &,
considerando suas relacGes de género, subgénero e formato;

d) A anélise dos episédios em suas relagdes intertextuais, considerando sua dimenséo
sintagmatica, inclusive as relaces contraidas com os outros episodios do seriado.

e) A descricdo interna dos episodios em suas relacdes intratextuais, considerando a
relacdo contraida entre plano de expresséo e plano de conteldo, com o intuito de verificar
como se d& a configuracdo de uma identidade latino-americana, a partir do exame das
estratégias discursivas e mecanismos expressivos selecionados para manifesta-la em cada uma

dessas producdes.

5.3 CORPO DE DEFINICOES OPERACIONAIS

Com vistas a padronizacdo da metalinguagem empregada na analise do corpus,
apresenta-se, na sequéncia, o corpo de definicbes operacionais dos termos empregados na
andlise. S&o eles:

Seriado de carater factual — subgénero televisual, pertencente ao género factual,
exibido sob a forma de episddios, cada um deles estruturado em uma narrativa com inicio,
meio e fim, que abordam um mesmo tema nuclear, responsavel por sua reunido em um
seriado.

Episodio — emissdo de um seriado cuja narrativa estrutura-se com inicio meio e fim,
gozando de relativa autonomia em relagéo ao texto maior representado pelo todo do seriado.

Instancia de producdo — instancia responsavel pela producédo/realizacdo de um
produto televisual.

Insténcia de veiculagdo — emissora ou canal de televisdo reponsavel pela veiculacéo

de um produto televisual.

5.4 ETAPAS DE ANALISE
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O exame do seriado, considerando 0s objetivos da investigacdo e 0s niveis de
pertinéncia por eles exigidos, comporta as seguintes etapas de anélise®®:

Etapa I: Esta etapa, de carater paratextual, apresenta uma recuperacdo sécio-historica
e politica da América Latina, com vistas a estabelecer uma relagdo do seriado Os latino-
americanos com seu contexto situacional e comunicacional.

Etapa Il: Esta etapa, de carater paratextual, apresenta uma caracterizagdo geral da
TAL no que concerne a sua historia, modo de funcionamento com vistas a estabelecer uma
relacdo do seriado Os latino-americanos com seu contexto enunciativo/produtivo.

Etapa Ill: Esta etapa, de carater intertextual, apresenta as relacdes de carater
paradigmaético contraidas pelo seriado Os latino-americanos com o seu modelo de texto, ou
seja, com as demais producdes pertencentes ao seu género/subgénero seriado factual.

Etapa IV: Esta etapa, de carater intratextual, apresenta a analise de cada um dos
episddios selecionados em seus niveis discursivo e expressivo, examinando os procedimentos
adotados na manifestacdo dos dispositivos discursivos de tematizacdo, figurativizagéo,
actorializacéo, espacializacdo, temporalizacao e tonalizacao.

Etapa V: Esta etapa, de carater intertextual, relaciona o texto geral da série e aqueles
referentes aos episodios analisados com outros textos que os precedem e sucedem e com 0S
quais eles se relacionam do ponto de vista sintagmatico.

Etapa VI: Esta etapa recupera as analises realizadas e apresenta uma comparacao dos

resultados obtidos, no que concerne a configuracdo de uma identidade latino-americana.

13 De acordo com DUARTE, Elizabeth Bastos; CASTRO, Maria Lilia Dias de. Da teoria & aplicacéo:
detalhamento metodologico (material didatico). Porto Alegre, 2014.
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6 ANALISE DOS EPISODIOS

A presente secdo é destinada a apresentacdo da analise do seriado Os latino-
americanos, em especial dos seis episddios selecionados para exame. O seriado foi produzido
pela Television América Latina (TAL) e veiculado no Brasil pela TV Escola, Canal Futura e
TV Camara. Cabe ressaltar que, a analise paratextual referente ao contexto historico, politico,
social e cultural da América Latina ja foi realizada na se¢do 2 Nés e 0s outros, e a intertextual
de carater paradigmatico, referente a configuracdo dos seriados factuais, que servem de

modelo para Os latino-americanos, na secdo 3 Televisdo brasileira.

6.1 NIVEL PARATEXTUAL COMUM A TODOS OS EPISODIOS: CONFIGURACAO DA
INSTANCIA DE PRODUCAO

Criada no ano de 2003, a TAL surge em um contexto que se caracteriza pelos debates,
ainda em estagio inicial, sobre a integracdo cultural da regido através de producGes
audiovisuais latino-americanas, mesmo que essas ideias ja estivessem circulando desde a
década de 1990, a partir da assinatura de acordos regionais, como o Mercosul e o Pacto
Andino. Considerando os meios de comunicagdo como importantes elementos para a
constituicdo de um espaco publico democratico e para a concretizacdo da integracdo regional,
a inspiracdo para tais iniciativas, segundo Bento, advinha de movimentos que aconteciam, a
época, na Europa, e que possuiam como base o conceito de “excegdo cultural”:

A excecdo cultural seria uma forma de legitimar a intervencdo regulatoria e
financeira dos poderes publicos com o fim de corrigir distor¢des internacionais da
economia de mercado no campo da cultura e da comunicacdo. Colocada em pratica,

a “excecdo cultural” consistia na aplicagdo de medidas de apoio a criagdo e produgdo
local de filmes e, posteriormente, de programas de televisdo (BENTO, 2007, p. 2).

Nessa perspectiva, o poder publico regularia o mercado audiovisual, ndo com o intuito
de monopolizar ou estabelecer atores especificos de producdo, mas, sim, de proporcionar um
ambiente equanime na esfera dos meios de comunicacdo, com vistas a realizacdo de

producdes nacionais e regionais. Alias, de acordo com Dacas, um dos objetivos da TAL seria:

(...) integrar e difundir televisualmente a cultura latinoamericana, contrastando seu
modo de produgdo e exibicdo audiovisual de tematicas e atores que ndo encontram
espaco na televisdo convencional e hegeménica (DACAS, 2015, p.20).



58

Inicialmente, a atuacdo da TAL se resumia a reunido, catalogacdo e distribuicdo de
producdes audiovisuais da América Latina. Mas, ja& em 2005, com apoio do Ministério da
Cultura do Brasil, criou o Banco de Documentérios da América Latina. Nessa dire¢do, mais
do que constituir-se como um grande acervo de producdes da regido, na sequéncia de sua
atuacdo, a TAL tem buscado estimular a realizacdo e o intercambio de filmes e seriados
produzidos pelas televisbes publicas, educativas e culturais, promovendo a interacdo e o

fortalecimento desses canais. Segundo consta na sua pagina web**:

A TAL é uma rede de intercambio e divulgacdo da producdo audiovisual de todos os
20 paises da América Latina. Uma instituicdo sem fins lucrativos, que redne
centenas de associados de toda a regido. S&o canais publicos de TV institui¢des
culturais e educativas, que compartilham seus programas — documentarios, séries e
curtas — por intermédio da TAL. Tudo isso como contribuicdo e de forma solidaria.
Além de uma ponte entre estes parceiros, a TAL é um banco de contedo
audiovisual, uma Web TV e uma produtora de conteldos especiais. Tudo isso serve
de suporte ao trabalho de aproximagdo entre 0s povos latino-americanos a que a
TAL se propde.

A ideia dessa entidade é conseguir que, por meio da producgdo audiovisual local, os
vizinhos da regido se conhegam mais e melhor. Hoje, a rede possui um acervo de
mais de 8 mil programas feitos por instituicGes e profissionais do continente.
Trata-se de um material que circula por toda a América Latina e também projeta a
regido para outras partes do mundo, por meio de parcerias como 0 Glomex (Global
Media Exchange), uma rede internacional de intercAmbio gratuito de conteudos
audiovisuais, que retne também a RAI (TV publica italiana), a Erno (de paises do
Leste europeu) e a Nordivision (de paises nérdicos). Porque também é objetivo da
TAL divulgar a cultura e a identidade latino-americana para além das fronteiras
regionais.

No Brasil, os canais associados que retransmitem as producdes da TAL tém tanto
carater pablico, estatal, cultural ou educativo. Sdo eles: TVE-RS, Canal Futura, TV Justica,
Rede Minas, TV UNIFACS, TV Céamara, TVE Regional de Mato Grosso do Sul, TV UFG,
TV Horizonte, MultiRio — Prefeitura do Rio de Janeiro, TV Senado, TV Assembleia de Santa
Catarina, TV UNIMEP, TV Cultura do Par4, TV Escola, FURB TV, TV Mackenzie,
SESCTV, TV UNIFESP, TV Cultura de S&o Paulo e TVE Bahia.

Em sua tese, ja aqui referida, Michele Dacas (2015) esclarece que, do ponto de vista
financeiro, a TAL se mantém por meio de contribuigdes periodicas de valores advindos da
rede de canais a ela associados, além de contar, para seu financiamento, com patrocinios e leis
publicas de incentivo e a cobranca pela coordenacdo de projetos. Os custos da TAL dizem

respeito & manutencdo de suas duas sedes fisicas, uma no Brasil e outra na Argentina, bem

¥ http://tal.tv/institucional/
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como da equipe de trabalho, compreendida pelos setores de coordenacdo geral, direcdo
executiva, direcdo de operacOes, administracdo, direcdo de programacgdo, direcdo de
coproducdo, direcdo de relagcdes internacionais e rede, dire¢cdo de conteldo, comunicagdo e
desenvolvimento regional. Ha, ainda, os custos referentes a promocéo de suas produgdes e a
distribuicéo e circulacdo desses produtos pelos canais associados.

No ambito juridico, segundo Dacas (2015, p. 39), a TAL

é determinada como uma Organizacdo da Sociedade Civil de Interesse Publico
(OSCIP), pois é compreendida como uma empresa cooperativa, um modelo de
negdcio ndo comercial que obtém esse certificado junto ao poder publico federal.
Para obtencdo do titulo fornecido pelo Ministério da Justica para organizagdes
criadas a partir da iniciativa privada, a TAL tem que cumprir alguns requisitos,
como preencher normas de transparéncia administrativa.

Como se pode ver, a TAL constitui-se como uma organizacdo bastante complexa,
tanto do ponto de vista administrativo como financeiro, 0 que possibilita a sua atuagcdo em
rede atraves dos canais associados, distribuidos pelo continente, e garante seu financiamento

via recorréncia a diferentes fontes de recursos.

6.2 CONTEXTO ENUNCIATIVO

Um rapido exame das produc¢des da TAL, tal como constam em seu site, possibilita a
identificacdo de seu foco principal de interesse, visto que nele sdo disponibilizados diferentes
seriados de carater factual que reiteram a tematica referente a identidade latino-americana, tais
como:

e Explora América Latina — seriado com oito episddios, com o objetivo
declarado de tracar um panorama da realidade sociopolitica latino-americana.

e Mestico: uma histéria da arte latino-americana — seriado com treze
episédios, com o objetivo explicito de recuperar a histéria das artes visuais na América
Latina, do periodo pré-colombiano ao contemporaneo.

e Onde estd América Latina? — seriado com trés episddios, que retoma, do
ponto de vista tematico, o filme Where is South America (1975), referente as opinides da

populacéo argentina, boliviana e chilena sobre os rumos da América Latina.
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Em levantamento realizado nas grades de programacdo dos canais associados
brasileiros, verificou-se que o seriado Os latino-americanos foi exibido pela TV Escola, pelo
Canal Futura e pela TV Camara.

A TV Escola, televisdo publica ligada ao Ministério da Educacdo do Brasil, define-se
como uma politica publica em si, pois tem como objetivo auxiliar as escolas, sem a intengédo
de substitui-las: trata-se de uma ferramenta pedagogica, cuja programacdo destina-se a ser
utilizada por professores e alunos durante as préaticas de ensino. Distribuida gratuitamente por
satélite aberto, em sinal analdgico e digital, por operadores de TV por assinatura para todo o
territério nacional, e também pela internet, em seu proéprio site e pelo site do MEC, a TV
Escola conta com um Conselho Consultivo de Programacéo, responsavel pela veiculacdo de
sua programacao.

O Canal Futura, pertencente a Rede Globo de Televisdo, tem por missdo “contribuir
para a formacdo educacional da populacao, desenvolvendo as capacidades basicas da crianca,
do jovem, do trabalhador e de toda a sua familia'>”. O sinal do Futura estd disponivel para
todo o pais via sistema de transmissdo a cabo e via antena parabdlica convencional. A
programacdo da emissora é composta de programas variados, todos de cunho educacional, e
geralmente apresentados por artista reconhecidos, pertencentes ao quadro da Rede Globo. O
Canal € conhecido também pela realizacdo de parcerias com grandes empresas. Esses
parceiros constituem o Conselho Estratégico do Futura, responsavel pela selecdo da
programacéo e das ac¢des sociais a serem realizadas.

A TV Cémara é um canal estatal federal de interesse publico, que surgiu para
transmitir as sessGes da camara dos deputados, em Brasilia. Além das sessdes, sdo exibidos
telejornais, programas tematicos e de debates, e alguns programas culturais, que tem como
tematica a democracia, os direitos do cidaddo, a preservacdo do meio ambiente, isto é, temas
que contribuem para o exercicio da cidadania. O sinal da TV Camara cobre a totalidade do
territorio nacional e esta disponivel em redes abertas e por assinatura.

Essas emissoras que transmitem o seriado em exame, exibem, em sua grade de
programagéo, outros produtos televisuais que tratam da latino-americanidade: A TV Escola,
veiculou também o seriado, com quatro episodios, A ultima guerra do Prata, que examina

as motivacdes e desdobramentos de uma das disputas mais tragicas vivenciadas no continente;

' http://www.futura.org.br/
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o Canal Futura, veiculou a primeira temporada do seriado Entre fronteiras, que apresenta
relatos particulares de personagens residentes nas fronteiras do Brasil com outros paises da
América Latina, retratando curiosidades sobre as relagdes humanas e a vida fronteiriga.

6.3 CARACTERIZACAO GERAL DO SERIADO

O seriado Os latino-americanos, uma producdo original da TAL em parceria com
diferentes diretores, comp&em-se de doze episddios assim denominados: Os argentinos, Os
bolivianos, Os brasileiros, Os chilenos, Os colombianos, Os cubanos, Os equatorianos,
Os mexicanos, Os paraguaios, Os peruanos, Os uruguaios, Os venezuelanos.

Com duracdo total de aproximadamente doze horas, o seriado estd diretamente
relacionado com o real, mundo natural, ligando-se ao género factual, subgénero seriado; tem
um carater documental, fornecendo informacdes de diferentes ordens com o objetivo de
retratar a cultura e a identidade desses paises. Todos 0s episddios contaram com patrocinio da
Petrobras, através da Lei Rouanet.

De acordo com Nicolas Schonfeld (2009), que coordenou a rede de intercambio da
TAL, o seriado Os latino-americanos € uma decorréncia da busca subjetiva da identidade
nacional, bem como das identidades regionais e, consequentemente, das tensdes presentes
nessas relacdes. Desse modo, cada episédio foi realizado por um diretor natural do pais
representado, responsavel pela selecdo das temaéticas especificas privilegiadas em seu
documentario. Também representando a TAL, Marcelo Martinessi, diretor de relacdes

internacionais, comenta sobre o seriado:

A primeira produgdo original da TAL comegou a ser gestada um par de anos depois
de colocada em marcha a rede, mas seus efeitos chegam até hoje, quando esta série
continua a ser exibida em canais, festivais e centros culturais de todos os
continentes.

No ano de 2005, a TAL se anima a articular uma producédo que inclui uma duzia de
diretores de distintos paises da América Latina, centenas de entrevistados, histdrias
ferozes e anedotas pequenas. Ali se entrelacavam identidades, se perdiam fronteiras
e as imagens explicavam melhor que as palavras o porqué deste grande esforco de
integra- ¢do regional. A razdo de ser da TAL podia ento ser vista nas telas.

Por fim, era uma oportunidade de narrar a América Latina usando nossa linguagem,
de apreciar suas paisagens com nosso préprio olhar. A partir dali, tudo ficou muito
mais claro. A TAL ndo estava ocupando o lugar de ninguém, estava criando um
lugar que antes ndo existia (MARTINESSI, 2013, p.32).
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As relagdes intertextuais contraidas entre os diferentes episodios de Os latino-
americanos revelam a preocupacdo de privilegiar alguns elementos responsaveis pela
conferéncia de uma unidade ao seriado, a0 mesmo tempo em que assinalam um outro tipo de
intertextualidade, contraida com outros produtos realizados pela TAL.

Selecionaram-se seis dos doze episodios do seriado factual Os latino-americanos
para comporem o corpus de analise da presente investigacdo: Os argentinos, Os brasileiros,

Os chilenos, Os colombianos, Os cubanos, Os peruanos.

Figura 1 — Identificacdo do seriado Os latino-americanos

Fonte: http://tal.tv/serie/os-latino-americanos, consultado em dezembro de 2016.

6.4 ANALISE DOS EPISODIOS SELECIONADOS

6.4.1 Os argentinos

6.4.1.1 Dados de identificacéo

Titulo: Os argentinos: 13.000km de diversidad y conflicto

Diregdo: Luis Esnal

Ano: 2006

Emissora em que foi veiculado: TV Escola, Canal Futura e TV Camara

Duracdo: 54 minutos


http://tal.tv/serie/os-latino-americanos
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Sinopse apresentada pelo site:

Com objetivo de capturar em imagens e palavras as raizes da cultura argentina, a equipe de
documentaristas percorreu 13 mil quildmetros. Pessoas e paisagens das mais variadas foram
registradas: da salina a quatro mil metros a cantina italiana em Buenos Aires. Da aldeia
guarani em Misiones as montanhas de Humahuaca. Um mergulho profundo num pais

complexo, gragas a diversidade de suas identidades.

6.4.1.2 Descrigéo geral:

Os argentinos é o episddio de carater documental do seriado Os latino-americanos
que, contendo imagens sobre o real, procura configurar a formacdo da identidade argentina,
iniciando com um making off, que apresenta imagens dos bastidores da equipe de trabalho e
realizando ajustes de camera e iluminagdo, em preto e branco e com movimento de camera na
médo. Um narrador, em off, informa que serdo percorridos, em um més, mais de treze mil
quilémetros dentro da Argentina para a realizacdo do documentério. ApoOs essa pequena
introducdo, sdo exibidas uma vinheta de abertura e as legendas com o titulo: Os argentinos —
13000 km de diversidade e conflito.

O episodio estrutura-se a partir das localidades que vao sendo visitadas durante a
jornada, comecando pelo norte do pais, passando pelo sul e retornando até a capital, ponto de
partida e ponto final do episédio. Em cada localidade pela qual a equipe passa, sdo captados
depoimentos de representantes da regido e assinalados tracos de sua cultura especifica. O
texto da narrativa comporta falas, entrevistas, imagens fotograficas, imagens televisuais
recuperadas e em travelling, em que a camera capta o deslocamento da equipe na estrada e
nas localidades visitadas. Tais imagens sdo apresentadas acompanhadas de suas respectivas
legendas, informando os nomes dos personagens e das localidades. Essas imagens sdo
intercaladas com a apresentacdo de um mapa no qual as localidades véo sendo riscadas com
uma caneta, na medida em que a narrativa vai se deslocando pelas provincias do pais.

A trilha sonora do episodio é composta, em sua maior parte, por ritmos tradicionais da

cultura argentina e por musicas executadas ao vivo durante a captacdo das cenas.
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6.4.1.3 Dispositivo discursivo de tematizacao:

A temética central abordada pelo episodio diz respeito a diversidade da formacéo
étnica argentina. Essa tematica desdobra-se e combina-se com outros pares opositivos
teméticos, tais como: diversidade vs. unidade, nativo vs. colonizador, resisténcia vs.

dominacao, periferia vs. centro.

6.4.1.4 Dispositivo discursivo de figurativizagéo:

O tema identidade argentina é figurativizado a partir da apresentacao de estere6tipos
de representantes das diferentes etnias que compdem essa popula¢do: o galcho judeu, o
indigena, o descente de europeu, 0 imigrante. Mas, toda essa diversidade se unifica na
configuracdo do povo argentino, que entdo se distingue pela classe a que pertence e pelo local

onde habita.

6.4.1.5 Dispositivo discursivo de actorializagéo:

O episddio conta com a participacdo um grande namero de atores, mas ndo dispde de
um protagonista principal; eles sdo varios, todos identificados pelo nome, profissdo ou
atuacdo, mediante legendas. Ocupam, ndo obstante, diferentes niveis de relevancia na
narrativa. Mas, de qualquer forma, todos se caracterizam como personagens tipo: é o lider da
tribo ou da comunidade; o historiador; o masico; o trabalhador rural; o lider religioso; a ancia;
o torcedor de futebol; o filho do desparecido politico. A esses atores cabe iniciar e guiar as
narrativas especificas de cada comunidade.
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Figura 2 — Cantora de Humahuaca.
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Fonte: tal.tv/video/los-argentinos, consultado em dezembro de 2016.

6.4.1.6 Dispositivo discursivo de espacializacéo:

Os espacos que servem de cendrio para a narrativa sdo, em sua grande maioria,
abertos: aldeias, campos, plantacfes, vales, ruinas, mar, cidades, ruas, avenidas, prédios,
calgadas. O episodio recorre a poucos espagos fechados, como por exemplo, 0s restaurantes e
a casa de tango. Os cendrios urbanos e rurais em suas dindmicas acabam por também se tornar
protagonistas do relato, pois as tomadas gerais ou de planos detalhe desses lugares
complementam as informagdes fornecidas sobre o povo argentino.

Em todo o episddio, 0 mapa que aparece sendo riscado ndo sugere a ideia de espago
aberto ou fechado, mas sim de localizacdo geogréfica, precisando o lugar onde, naquele
momento, ocorre a narrativa, configurando geograficamente o pais e destacando o percurso

por entre as provincias.
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Figura 3 — Mapa do trajeto.

Fonte: http://tal.tv/video/los-argentinos, consultado em dezembro de 2016.

6.4.1.7 Dispositivo discursivo de temporalizacéo:

O tempo em que se passa a narrativa € o atual. Torna-se, porém, dificil determinar
datas precisas: os figurinos, maquiagem, cabelo, automoéveis e prédios indicam a
contemporaneidade ou marcam alguns tragcos atemporais, caracteristicos da cultura argentina,
como as tribos indigenas, dos guaranis ou mapuches. Convivem nos cenarios retratados
construgdes antigas com prédios modernos, largas avenidas e estradas de ch&o batido.
Algumas cenas, ndo obstante, dao indicacbes da estacdo do ano e/ou do horério do dia em que

foram captadas.

6.4.1.8 Dispositivo discursivo de tonalizagao:

A combinatéria tonal que perpassa o0 episédio é de orgulho, nacionalismo,
argentinidade e integracéo referente as etnias que fazem parte da construcdo da identidade
argentina, o que se manifesta pela hibridacdo através do contato e da interacdo entre as
diferentes etnias e culturas. Esses tons se combinam e se mesclam ainda com os de
contestacdo e afirmacao, sustentados, do ponto de vista expressivo, pela fala dos indigenas.


http://tal.tv/video/los-argentinos
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O tom de superacdo em relacdo as adversidades também € recorrente, e aparece

principalmente na fala dos imigrantes com relagdo ao pais e ao ambiente que os acolheu.

Figura 4 — Depoimento de representante mapuche.
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Fonte: tal.tv/video/los-argentinos, consultado em dezembro de 2016.

6.4.2 Os brasileiros

6.4.2.1 Dados de identificacdo

Titulo: Os brasileiros: esse nosso matuléo

Diregdo: Philippe Barcinski

Ano: 2011

Emissora em que foi veiculado: TV Escola, Canal Futura e TV Camara

Duragédo: 53 minutos

Sinopse do site:

E possivel definir o povo brasileiro a partir de seu gestual, de seu uso do corpo? Antonio
Nobrega, Carlinhos de Jesus, Angelo Madureira e Ana Catarina Vieira procuram responder a
essa pergunta analisando suas trajetorias pessoais e as origens do samba, do frevo, do

maracatu e de outras manifesta¢fes da cultura brasileira.


http://tal.tv/video/los-argentinos
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6.4.2.2 Descricdo geral:

Os brasileiros é o episddio de carater documental do seriado Os latino-americanos
que, contendo imagens sobre o real, procura configurar a identidade brasileira. Inicia com os
nomes dos dancarinos que participam do documentario, em fundo preto com letras brancas.
Apds essa pequena introducdo, sdo exibidas a vinheta de abertura e as legendas com o titulo:
Os brasileiros — esse nosso matulo.

O episddio estrutura-se a partir da apresentacdo dos depoimentos dos dancarinos sobre
suas experiéncias pessoais com a danca e sobre a relacdo da cultura popular brasileira com
essas manifestacdes artisticas. O texto da narrativa comporta falas, depoimentos, passos de
danca, imagens fotograficas, imagens televisuais recuperadas e cenas de manifestacdes de
danga popular. Tais imagens s&o apresentadas, muitas vezes, acompanhadas de suas
respectivas legendas, seguidas de fragmentos de espetaculos, cenas de filmes, coloridas e em
preto e branco, que aparecem intercaladas com manifestacdes culturais atuais: carnaval de
rua, maracatu, frevo, cavalo marinho, capoeira, acompanhadas de depoimentos que
contribuem para a compreensao da fala dos dangarinos.

A trilha sonora remete aos ritmos brasileiros que estdo sendo abordados e, muitas
vezes, enquanto os dancarinos demonstram 0s passos, ndo ha mdusica, apenas 0 som ambiente

do palco.

6.4.2.3 Dispositivo discursivo de tematizacao:

A tematica central abordada pelo episodio diz respeito a influéncia das diferentes
manifestacdes culturais populares na constituicdo da identidade brasileira. Essa temaética
desdobra-se e combina-se com outros pares opositivos tematicos, tais como: popular vs.

classico; cultura vs. folclore; presente vs. passado; nativo vs. colonizador.
6.4.2.4 Dispositivo discursivo de figurativizacao:
O tema identidade brasileira é figurativizado a partir da apresentacdo de diferentes

estereotipos que traduzem a diversidade musical e ritmica, bem como os diferentes estilos de

danga presentes na cultura brasileira. Assim, no samba, aparecem figurativizados o orixa, o
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malandro, a passista da escola; no maracatu, 0s movimentos do escravo, do caboclo, do
indigena; no frevo, o russo, o Michael Jackson. Mas, toda essa diversidade se unifica através

da danca, da apresentagdo de populares pertencentes a diferentes grupos de dancga no pais.

6.4.2.5 Dispositivo discursivo de actorializacéo:

O episodio conta com a participacdo um grande nimero de atores, mas nao dispde de
um protagonista principal; centra-se em quatro atores, todos bailarinos famosos — Antonio
Nobrega, Carlinhos de Jesus, Ana Catarina Vieira e Angelo Madureira. Ndo ocupam
diferentes niveis de relevancia na narrativa: esses dancarinos sdo conhecidos nacionalmente
pela profissdo que exercem. A esses atores cabe iniciar e guiar as narrativas particulares,
relacionando aspectos da identidade cultural brasileira, no que concerne a danca

contemporanea.

Figura 5 — Dancgarino em agéo no palco.

Fonte: tal.tv/video/os-brasileiros-esse-nosso-matulao, consultado em dezembro de 2016.

6.4.2.6 Dispositivo discursivo de espacializacéo:

Os espacos que servem de cendrio para a narrativa sdo, em sua grande maioria,
fechados: séo o palco e o teatro, onde os quatro atores prestam depoimentos ou dangcam. O

episodio recorre a poucos espagos abertos, como por exemplo, os lugares onde ocorrem as


http://tal.tv/video/os-brasileiros-esse-nosso-matulao
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manifestacdes populares: ruas, cal¢adas, terreiros, sambddromo. Os cenarios abertos acabam
por também se tornar protagonistas do relato, pois as tomadas gerais ou de planos detalhe

desses lugares complementam as informagdes fornecidas sobre o povo brasileiro.

Figura 6 — Manifestacao popular: capoeira.

Fonte: tal.tv/video/os-brasileiros-esse-nosso-matulao, consultado em dezembro de 2016.

6.4.2.7 Dispositivo discursivo de temporalizacéo:

O tempo em que se passa a narrativa € o atual. Torna-se, porém, dificil determinar
datas precisas: os figurinos, maquiagem, cabelo, indicam a contemporaneidade ou marcam
alguns tracos atemporais, caracteristicos da cultura brasileira, tais como as roupas tipicas do
maracatu e do frevo, as fantasias de carnaval. Algumas cenas, ndo obstante, dao indicagdes da

estacao do ano e/ou do horario do dia em que foram captadas.

6.4.2.8 Dispositivo discursivo de tonalizagéo:

A combinatdria tonal que perpassa o episodio € de brasilidade, alegria, curticao,
expressa pelas dancas brasileiras apresentadas que possuem mausica e ritmo animado,
acelerado, com inimeros bailarinos dancando. Esses tons se combinam e se mesclam ainda

com os tons de nostalgia e apreensao.


http://tal.tv/video/os-brasileiros-esse-nosso-matulao
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A nostalgia se expressa nas falas sobre o passado, geralmente acompanhadas por uma
trilha sonora que imprime a narrativa um ritmo mais lento. A apreensao surge nas falas sobre
a folclorizacdo e sobre a interferéncia de questdes comerciais nessas manifestacdes culturais,

distanciando-as do carater popular que sempre as caracterizou.

Figura 7 — Dancarino em apresentacao.

Fonte: tal.tv/video/os-brasileiros-esse-nosso-matulao, consultado em dezembro de 2016.

6.4.3 Os chilenos

6.4.3.1 Dados de identificacéo

Titulo: Os chilenos: guardides do patriménio

Direcdo: Aldo Oviedo Tejo

Ano: 2011

Emissora em que foi veiculado: TV Escola, Canal Futura e TV Camara

Duracdo: 55 minutos

Sinopse do site:

Desde o arido deserto do Atacama até as florestas frias da Patagbnia, descobrimos
personagens unicos, “guardides do patrimonio nacional”, que lutam desde suas trincheiras

para proteger a cultura do povo chileno. A semente que da origem ao alimento, a terra e 0


http://tal.tv/video/os-brasileiros-esse-nosso-matulao
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mar, a ecologia, a musica — raiz do folclore nacional -, a cidade e a arquitetura, todos eles

mostram a beleza deste territorio chamado Chile.

6.4.3.2 Descrigéo geral:

Os chilenos é o episadio de carater documental do seriado Os latino-americanos que,
contendo imagens sobre o real, procura configurar a identidade chilena. Inicia com uma
narracdo em off e com a apresentacgdo de fotos legendadas contendo o nome dos personagens
convocados para fazer parte do episodio, considerados guardides do patriménio cultural,
historico e natural do pais: a guardid dos segredos da terra, o guardido do passado, o guardido
das moléculas, o guardido dos espiritos do deserto, a guardia das melodias, o guardido da ilha
magica. Apos essa pequena introdugdo, sdo exibidas a vinheta de abertura e as legendas com o
titulo: Os chilenos — guardides do patriménio.

O episodio estrutura-se em seis partes, cada uma delas apresentada por um desses
guardides, cada um deles defendendo um diferente aspecto da cultura, da histéria ou da
natureza chilena. O texto da narrativa comporta falas, entrevistas, imagens fotograficas, cenas
em formato panoramico e em plano detalhe. Tais imagens sdo apresentadas acompanhadas de
suas respectivas legendas, informando os nomes dos personagens, das localidades e a
distancia em relacéo a capital do pais.

A trilha sonora do episddio é composta, em sua maior parte, por ritmos tradicionais da

cultura chilena e por musicas executadas ao vivo durante a captacdo das cenas.

6.4.3.3 Dispositivo discursivo de tematizagéo:

A tematica central abordada pelo episddio diz respeito a identidade chilena,
constituida através da preservacdo de bens histéricos, culturais e naturais. Essa tematica
desdobra-se e combina-se com outros pares opositivos tematicos, tais como: preservagao Vs.

destruicdo, natural vs. artificial; presente vs. passado; nativo vs. colonizador.
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6.4.3.4 Dispositivo discursivo de figurativizacao:

O tema identidade chilena é figurativizado a partir da apresentacdo de diferentes
esteredtipos representando os guardides do patrimdnio — a guardid dos segredos da terra, 0
guardido do passado, o guardido das moléculas, o guardido dos espiritos do deserto, a guardia
das melodias e o guardido da ilha magica —, responsaveis pela preservacdo da cultura e
identidade chilenas. Mas toda essa diversidade se unifica através da preocupacdo com a
preservacdo do patrimonio chileno.

6.4.3.5 Dispositivo discursivo de actorializacéo:

O episodio conta com a participacdo um grande nimero de atores, mas nao dispde de
um protagonista principal; centra-se em seis atores: a guardid dos segredos da terra, o
guardido do passado, o guardido das moléculas, o guardido dos espiritos do deserto, o guardia
das melodias, o guardido da ilha magica. Ndo ocupam diferentes niveis de relevancia na
narrativa. Mas, de qualquer forma, embora nomeados, todos se caracterizam como
personagens tipo, arquétipos: a curadora de sementes, o0 arquiteto, o sociologo, a cantora, 0
historiador — que sdo responsaveis por conduzir a parte do relato referente ao seu ambito de
atuacdo na narrativa. A esses atores cabe iniciar e guiar as narrativas especificas de

patrimonio.
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Figura 8 — Guardido das moléculas
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Fonte: tal.tv/video/los-chilenos-custodios-del-patrimonio, consultado em dezembro de 2016.

6.4.3.6 Dispositivo discursivo de espacializacéo:

Os espacos que servem de cendrio para a narrativa sdo, em sua grande maioria,
espacos abertos: hortas, deserto, ilhas, ruas, calgadas, dizendo respeito ao lugar em que se
encontra cada um dos guardides. O episodio recorre a poucos espacgos fechados, como, por
exemplo, a casa da guardia das melodias. Os cendrios urbanos e rurais em suas dindmicas
acabam por se tornar protagonistas do relato, pois as tomadas gerais ou em planos detalhe
complementam as informagdes sobre o povo chileno.

Em todo o episddio, a narrativa € desenvolvida a partir das localidades onde vivem os

guardides.
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Figura 9 — Palafitas de Chiloé.
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Fonte: tal.tv/video/los-chilenos-custodios-del-patrimonio, consultado em dezembro de 2016.

6.4.3.7 Dispositivo discursivo de temporalizacéo:

O tempo em que se passa a narrativa € o atual. Torna-se, porém, dificil determinar
datas precisas: os figurinos, maquiagem, cabelo, automoéveis e prédios indicam a
contemporaneidade da narrativa ou assinalam alguns tracos atemporais, caracteristicos da
cultura chilena. Algumas cenas, ndo obstante, dao indicacfes da estacdo do ano e/ou do

horéario do dia em que foram captadas.

6.4.3.8 Dispositivo discursivo de tonalizagéo:

A combinatoria tonal que perpassa o episdédio € de cuidado e respeito pela
preservacao da identidade chilena, que se expressa pela presenca dos guardides em seus
diferentes ambitos e locais de atuacéo. Esses tons se combinam e mesclam ainda com o tom
de alegria e temor, sustentados, do ponto de vista expressivo, pela apresentacao de cenarios e

mausicas folcloricas e regionais chilenas.
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Figura 10 — Cantora tocando violdo com seu filho.

Fonte: tal.tv/video/los-chilenos-custodios-del-patrimonio, consultado em dezembro de 2016.

6.4.4 Os colombianos

6.4.4.1 Dados de identificacéo

Titulo: Os colombianos: tal como séo

Direcdo: Omar Rincén

Ano: 2006

Emissoras em que foi veiculado: TV Escola, Canal Futura e TV Camara

Duragédo: 52 minutos

Sinopse do site:

Los Colombianos ndo é um documentéario, ainda que suas imagens sejam reais, nem uma
ficcdo, ainda que devaneie sobre o que é a identidade colombiana. Para o diretor, trata-se de
um ensaio. Um apanhado geral da Coldmbia cotidiana, sem verdades absolutas nem
depoimentos cheios de orgulho patriotico. Cidades, simbolos e pessoas flertam com a

imaginacdo em um filme surpreendente.
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6.4.4.2 Descricdo geral:

Os colombianos é o episodio de carater documental do seriado Os latino-americanos
que, contendo imagens sobre o real, procura configurar a identidade colombiana. Inicia com a
apresentacdo, em diferentes planos, mas principalmente em close, de um grupo de criangas
cantando o hino nacional colombiano, acompanhado de uma legenda contendo a seguinte
informagdo: “segundo hino mais lindo do mundo (segundo os colombianos)”. Na sequéncia,
uma menina fornece informacgdes sobre a geografia do pais, com auxilio de um mapa em
desenho animado. Apds essa pequena introducdo, sdo exibidas a vinheta de abertura e as
legendas com o titulo: Os colombianos — tal como séo.

O episodio estrutura-se a partir da apresentacdo das quatro maiores cidades do pais -
Bogotd, Cartagena, Medellin e Cali —, cada uma delas produzida por um realizador distinto.
Ao final de cada parte, aparece uma espécie de vinheta contendo a bandeira colombiana sobre
a qual se superpbem alguns elementos caracteristicos do modo de vida de cada uma das
cidades. O texto da narrativa comporta falas, entrevistas, imagens fotogréficas, cenas em
formato panorémico e em plano detalhe. Tais imagens sdo apresentadas acompanhadas de
suas respectivas legendas, informando os nomes dos personagens e das localidades.

A trilha sonora do episodio é composta, em sua maioria, por masicas instrumentais

tipicas do folclore e da cultura popular colombiana.

6.4.4.3 Dispositivo discursivo de tematizacao:

A temaética central abordada pelo episddio diz respeito a influéncia dos distintos
grupos sociais na constituicdo da identidade colombiana. Essa tematica desdobra-se e
combina-se com outros pares opositivos tematicos, tais como: orgulho vs. vergonha; rural vs.

urbano; presente vs. passado; nativo vs. colonizador.
6.4.4.4 Dispositivo discursivo de figurativizacao:
O tema identidade colombiana é figurativizado a partir da apresentacdo de diversos

elementos que remetem as etnias que compdem a populacdo colombiana - indigena, africana,

arabe, japonesa, cigana e europeia -, que se mesclam e hibridizam, expressando-se através dos
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diferentes tons de pele e tracos configuradores dos rostos de adultos e criancas; da exposicdo
de objetos pertencentes as culturas indigenas; da musica e danca de comunidades africanas;
das festividades ciganas, etc. Mas, toda essa diversidade se unifica através das criangas,
pertencentes as mais diversas etnias, cantando o hino nacional da Coldmbia e demonstrando

conhecimentos sobre dados geograficos do pais.
6.4.4.5 Dispositivo discursivo de actorializagéo:

O episddio conta com a participacdo de um grande nimero de atores, mas ndo dispde
de um protagonista principal; eles sdo varios, todos identificados pelo nome, mediante
legendas. Ocupam, ndo obstante, diferentes niveis de relevancia na narrativa. Mas, de
qualquer forma, todos se caracterizam como personagens tipo, arquétipos: é o lider da tribo ou
da comunidade; a ancia; os cantores; o pai de familia. A esses atores cabe iniciar e guiar as

narrativas especificas de cada comunidade.

Figura 11 — Representante da etnia Arhuaca.

Fonte: tal.tv/video/los-colombianos, consultado em dezembro de 2016.

6.4.4.6 Dispositivo discursivo de espacializacéo:

Os espacos que servem de cendrio para a narrativa sdo, em sua grande maioria,

abertos: aldeias, cidades, ruas, calgadas, céu, praia. O episodio recorre a poucos espacos
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fechados, como por exemplo, a casa dos imigrantes. Os cenarios urbanos e rurais em suas
dindmicas acabam por também se tornar protagonistas do relato, pois as tomadas gerais ou de
planos detalhe desses lugares complementam as informacbes fornecidas sobre o povo
colombiano.

No inicio do episodio, um mapa, em desenho animado, contextualiza geograficamente
0 pais e destaca seus oceanos e relevo. Durante o episddio, a narrativa é desenvolvida a partir

das quatro cidades visitadas: Bogota, Cartagena, Cali e Medellin.

Figura 12 — Cena em plano aberto, cidade de Bogota.
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Fonte: tal.tv/video/los-colombianos, consultado em dezembro de 2016.

6.4.4.7 Dispositivo discursivo de temporalizacéo:

O tempo em que se passa a narrativa € o atual. Torna-se, porém, dificil determinar
datas precisas: os figurinos, maquiagem, cabelo, automdveis e prédios, indicam a
contemporaneidade ou marcam alguns tracos atemporais, caracteristicos da cultura
colombiana, como as tribos indigenas, os Lumball ou os imigrantes. Convivem nos cenarios
retratados construgdes antigas e carrocas puxadas a cavalo nas cidades menores, com prédios
modernos e trens nas metrépoles. Algumas cenas, ndo obstante, ddo indicacfes da estacdo do

ano e/ou do horario do dia em que foram captadas.
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6.4.4.8 Dispositivo discursivo de tonalizacéo:

A combinatéria tonal que perpassa o episodio € de orgulho, pertencimento e respeito
pela identidade/nacionalidade colombiana, o que se manifesta pela execugdo do hino
nacional, pela reiterada apresentacdo da bandeira colombiana e pela forma como o pais é
descrito. Esses tons se combinam e se mesclam ainda com os de alegria e festividade,
sustentados, do ponto de vista expressivo, pela apresentacdo de mdsicas e dangas
caracteristicas de diferentes etnias.

Ja o tom de melancolia que se agrega a narrativa, é expresso pela fala de alguns
imigrantes mais recentes que sentem saudade de suas terras de origem. Contudo, essa

melancolia é neutralizada pelo tom de esperanca em relacdo ao pais e ao ambiente que 0s

acolheu.
Figura 13 — Cena da vinheta com a bandeira e um dos elementos caracteristicos da
Colémbia.
Fonte: tal.tv/video/los-colombianos, consultado em dezembro de 2016.
6.4.5 Os cubanos

6.4.5.1 Dados de identificacéo
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Titulo: Os cubanos: Breton é um bebé

Diregéo: Arturo Sotto

Ano: 2008

Emissora em que foi veiculado: TV Escola, Canal Futura e TV Camara

Duracdo: 55 minutos

Sinopse do site:

Um anuncio de radio convoca a populacdo cubana a participar de um documentério, contando
historias reais que tenham algo de “extraordinario, auténtico, unico, maravilhoso”. Esse ¢ o
ponto de partida de Os Cubanos — Breton é um bebé. A equipe de gravacdo faz uma viagem

por toda a ilha, para registrar o que ha de mais surreal em Cuba.

6.4.5.2 Descrigéo geral:

Os cubanos € o episddio de carater documental do seriado Os latino-americanos que,
contendo imagens sobre o real, procura configurar a identidade cubana. Inicia com um
narrador em off, comentando que uma televisdo brasileira os desafiou a fazer um
documentéario sobre a identidade cubana. Em seguida, uma série de imagens em preto e
branco, recuperadas de filmes de ficcdo, documentérios e telenovelas, apresentam cenas de
revolugdes, programas humoristicos, uma reportagem sobre um astronauta e uma entrevista
com um atleta. Apds essa pequena introducdo, sdo exibidas a vinheta de abertura e as
legendas com o titulo: Os cubanos — Breton € um bebé.

O episddio estrutura-se a partir de um chamamento veiculado no radio e na televisdo
pela equipe de producdo, convocando pessoas de todas as regides do pais a relatarem o que
existe de mais peculiar nas localidades em que habitam. Na sequéncia, sdo recebidas ligacoes
telefénicas, dizendo de alguns fatos pitorescos. A equipe, entdo, percorre 0 pais mostrando
essas historias referentes a pessoas, animais, lugares, festividades, rituais e objetos proprios
dos diferentes locais visitados. O texto da narrativa comporta falas, depoimentos, cenas em
formato panordmico, em plano detalhe e em movimento de cdmera na médo. Tais imagens sdo
apresentadas acompanhadas de suas respectivas legendas, informando os nomes dos
personagens e das localidades.

A trilha sonora remete aos ritmos tradicionais da musica cubana.



82

6.4.5.3 Dispositivo discursivo de tematizacao:

A tematica central abordada pelo episddio diz respeito a identidade cubana, constituida
através de historias e elementos culturais peculiares. Essa tematica desdobra-se e combina-se
com outros pares opositivos tematicos, tais como: orgulho vs. vergonha; rural vs. urbano;

passado vs. presente; extraordinario vs. comum.

6.4.5.4 Dispositivo discursivo de figurativiza¢ao:

O tema identidade cubana é figurativizado a partir da apresentacdo de diferentes
figuras e tipos humanos que relatam as historias contidas no episodio: a vaca “ubre blanca”, o
bode “Perico”, o boi “Jardineiro”, o veldrio de “Pachencho” a mumia “Josefa”, por exemplo.
Mas toda essa diversidade se unifica através dos tracos configuradores dos rostos de adultos e
criancas, dos monumentos e lugares pertencentes a cultura, a musica, a danca e aos rituais

religiosos de comunidades que compdem a identidade do povo cubano.

6.4.5.5 Dispositivo discursivo de actorializacéo:

O episodio conta com a participacdo um grande nimero de atores, mas nao dispde de
um protagonista principal; eles sdo varios, todos identificados pelo nome, profissdo ou
atuacdo, mediante legendas. Ocupam, ndo obstante, diferentes niveis de relevancia na
narrativa. Mas, de qualquer forma, todos se caracterizam como personagens tipo, arquétipos:
é o domador, o historiador, o0 ex-técnico nuclear, o pintor; o pesquisador. A esses atores cabe

iniciar e guiar as narrativas especificas de cada lugar.
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Figura 14 — Produtores recebendo ligacdes sobre as histdrias.

Fonte: tal.tv/video/los-cubanos-breton-es-un-bebe, consultado em dezembro de 2016.

6.4.5.6 Dispositivo discursivo de espacializacéo:

Os espacos que servem de cendrio para a narrativa sdo, em sua grande maioria,
abertos: sitios, cidades, ruas, calcadas, pracgas, praia. O episodio recorre a alguns espacos
fechados, como por exemplo, o atelier de pintura, a fabrica de charutos, a casa dos
personagens. Os cenarios urbanos e rurais em suas dinamicas acabam por também se tornar
protagonistas do relato, pois as tomadas gerais ou de planos detalhe desses lugares
complementam as informacdes fornecidas sobre o povo cubano.

No inicio do episodio, a gravacdo do chamado e o espaco onde a producao recebe as
ligacOes telefonicas séo espagos fechados, que se constituem como neutros na narrativa, pois

ndo acrescentam informacdes ao texto do episodio.
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Figura 15 — Desfile de carnaval em Bejucal.
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Fonte: tal.tv/video/los-cubanos-breton-es-un-bebe, consultado em dezembro de 2016.

6.4.5.7 Dispositivo discursivo de temporalizacéo:

O tempo em que se passa a narrativa € o atual. Torna-se, porém, dificil determinar
datas precisas: os figurinos, maquiagem, cabelo, automdveis, casas e prédios indicam a
contemporaneidade ou marcam alguns tragos atemporais, caracteristicos da cultura cubana,
como o que é exibido nas localidades de Pifia del Mar, Mazanillo ou no povoado de Troya.
Convivem nos cenarios retratados construgcdes antigas e carrogas puxadas a cavalo nas
cidades menores; prédios, igrejas e carros antigos nas cidades maiores; casas de madeira e
terreiros no interior do pais. Algumas cenas, ndo obstante, dao indica¢des da estacdo do ano

e/ou do horario do dia em que foram captadas.
6.4.5.8 Dispositivo discursivo de tonalizagéo:
A combinatoria tonal que perpassa 0 episodio é de orgulho, cubanidade,

excentricidade e originalidade que se manifestam através das histérias de carater surreal,

selecionadas para fazerem parte do episddio. Esses tons se combinam e se mesclam ainda com
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os de alegria e festividade, sustentados, do ponto de vista expressivo, pela apresentacdo de
masicas, festas e rituais tipicos.

J& o tom de melancolia que € expresso pela fala de alguns personagens ou mesmo pelo
narrador, aparece no relato dos ex-trabalhadores da usina nuclear que foi desativada. Contudo,
essa melancolia é neutralizada pelo tom de confianca em relacdo ao futuro e as novas

possibilidades que podem surgir.

Figura 16 — Ex-trabalhadores da usina nuclear.
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Fonte: tal.tv/video/los-cubanos-breton-es-un-bebe, consultado em dezembro de 2016.

6.4.6 Os peruanos

6.4.6.1 Dados de identificacao:

Titulo: Os peruanos: panelas e sonhos

Direcdo e roteiro: Ernesto Cabellos Damian

Ano: 2008

Emissora em que foi veiculado: TV Escola, Canal Futura e TV Camara
Duragdo: 53 minutos

Sinopse do site:



86

Em meio a tantas diferencas que podem ser encontradas em um pais, existe um espaco onde
toda uma nagdo se sente harmoniosamente integrada. No Peru, esse espago é a cozinha. O
documentério Os Peruanos — Panelas e Sonhos € uma viagem de exploracdo a um universo de

cores, texturas, sabores e odores, que revela a historia e a cultura de um povo.

6.4.6.2 Descricdo geral:

Os peruanos é o episodio de carater documental do seriado Os latino-americanos
que, contendo imagens sobre o real, procura configurar a identidade peruana. Inicia com
planos detalhe de maos preparando alimentos e com um narrador informando que, no Peru, o
espaco onde as diferentes etnias e classes sociais se encontram, € na panela. Na sequéncia, as
imagens apresentadas sdo de alimentos cozinhando, em diferentes tipos de panelas e, em
sequida, sdo exibidos closes de rostos pertencentes a diferentes etnias, identificando os
cozinheiros desses alimentos. ApoOs essa pequena introducdo, sdo exibidas a vinheta de
abertura e as legendas com o titulo: Os peruanos — de panelas e sonhos.

O episodio estrutura-se a partir da apresentacdo de personagens que cozinham, que
trabalham em restaurantes ou com a venda de comida peruana, seja no exterior ou no proprio
Peru. Sdo dezesseis partes interligadas pelo contetudo abordado em cada uma delas. O texto da
narrativa comporta falas, depoimentos, cenas em formato panordmico e em plano detalhe.
Tais imagens sdo apresentadas acompanhadas de suas respectivas legendas, informando os
nomes dos personagens e das localidades.

A trilha sonora do episddio remete aos ritmos peruanos tradicionais e folcloricos.

6.4.6.3 Dispositivo discursivo de tematizagéo:

A temética central abordada pelo episodio diz respeito a identidade peruana,
constituida a partir da relagdo com a gastronomia do pais. Essa tematica desdobra-se e
combina-se com outros pares opositivos tematicos, tais como: passado vs. presente; simples

vs. sofisticado; nativo vs. colonizador; dificuldade vs. superagéo.
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6.4.6.4 Dispositivo discursivo de figurativizacao:

O tema identidade peruana é figurativizado a partir da apresentacdo de diferentes
representantes da gastronomia do pais: o restaurante familiar simples e humilde, o restaurante
peruano em Paris, o cheff que qualifica jovens cozinheiros sem condi¢des econémicas. Mas,
toda essa diversidade se unifica através dos alimentos preparados em cada um desses lugares,

todos com ingredientes comuns a cozinha peruana.

6.4.6.5 Dispositivo discursivo de actorializacéo:

O episodio conta com a participacdo de um grande numero de atores, mas ndo dispde
de um protagonista principal; eles sdo varios, todos identificados pelo nome e pela localidade
onde residem, mediante legendas. Ndo ocupam diferentes niveis de relevancia na narrativa.
Mas, de qualquer forma, todos se caracterizam como personagens tipo, arquétipos: é o lider da
tribo ou da comunidade; o cozinheiro, o guia turistico, o dono de restaurante, o pescador. A

esses atores cabe iniciar e guiar as narrativas especificas de cada comunidade.

Figura 17 — Cozinheiros e proprietarios de restaurante peruano em Paris.

0 primeiro restaurante
peruano daqui!

Fonte: tal.tv/video/los-peruanos-de-ollas-y-suenos, consultado em dezembro de 2016.
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6.4.6.6 Dispositivo discursivo de espacializacéo:

Os espacos que servem de cenario para a narrativa séo tanto abertos, como fechados:
restaurantes, cozinhas, cidades, ruas, cal¢adas, mar, onde os atores prestam depoimentos ou
cozinham. Nao existem espacos criados artificialmente com cenérios fechados ou recursos de
animacédo. Os cendrios urbanos e rurais em suas dinamicas acabam por também se tornar
protagonistas do relato, pois as tomadas gerais ou de planos detalhe desses lugares
complementam as informagdes fornecidas sobre o povo peruano.

Em todo o episodio, o0 espago do interior das panelas, de pratos ou recipientes, mesmo

que pequenos e limitados, acabam por se tornar também importantes para a narrativa.

Figura 18 — Recipientes com ingredientes para fazer comida peruana.

Fonte: tal.tv/video/los-peruanos-de-ollas-y-suenos, consultado em dezembro de 2016.

6.4.6.7 Dispositivo discursivo de temporalizacéo:

O tempo em que se passa a narrativa € o atual. Torna-se, porém, dificil determinar
datas precisas: os figurinos, maquiagem, cabelo, automdveis, casas e prédios indicam a
contemporaneidade ou marcam alguns tracos atemporais, caracteristicos da cultura peruana,
tais como os descendentes dos mochica, em Pimentel. Convivem nos cenarios retratados

construcdes antigas e casas simples; prédios modernos e trens nas metropoles. Algumas
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cenas, ndo obstante, ddo indicacdes da estacdo do ano e/ou do horario do dia em que foram

captadas.

6.4.6.8 Dispositivo discursivo de tonalizagéo:

A combinatdria tonal que perpassa o episddio é de orgulho e respeito pela cultura e
gastronomia peruana, 0 que se manifesta em varios momentos através das falas dos
cozinheiros. Esses tons se combinam e se mesclam ainda com os de alegria e festividade,
sustentados, do ponto de vista expressivo, pela apresentacdo de musicas caracteristicas e pelos
sons ambientes.

J& o tom de tristeza é expresso quando se fala do terremoto e de suas consequéncias
para a populacdo daquela localidade. Contudo, esse tom é neutralizado pelo de esperanga em

relacdo ao futuro e a solidariedade que o compartilhamento da comida pode proporcionar.

Figura 19 — Celebragéo do dia dos mortos.

e
<

A

lquellembram s’dée vindo
R b 1 S
comer-aqui‘junto'com ele:

Fonte: tal.tv/video/los-peruanos-de-ollas-y-suenos, consultado em dezembro de 2016.

6.5 NIVEL INTERTEXTUAL SINTAGMATICO

O seriado Os latino-americanos como um todo estabelece relacbes de carater

sintagmatico com outras producGes midiaticas e, em particular, com outros programas
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televisuais pertencentes ou ndo ao subgénero seriado factual, recuperando questbes e
temaéticas relativas a configuracdo da identidade cultural latino-americana, muitos deles ja
referidos no corpo da presente pesquisa. Tratam-se de producgdes realizadas tanto pela TAL,
como por outras produtoras que séo exibidas em canais puablicos, educativos e culturais, tais
como: o canal TV Brasil, que veiculou os programas Soy loco por ti cinema, Sobre rodas
América Latina e Expresso Sul; a TV Escola, que exibiu A ultima guerra do Prata; o
Canal Futura, que produziu e veiculou o Entre fronteiras; a Rede Globo de Televiséo, que
veiculou o América do Sul sobre Rodas.

Por outro lado, os diferentes episédios do seriado em exame, mantém entre si relacdes
intertextuais de carater sintagmatico, que dizem respeito fundamentalmente a tematica geral —

identidade, quer nacional, quer cultural latino-americana.

6.6 OBSERVACOES SOBRE 0OS RESULTADOS DA ANALISE REALIZADA

A anélise geral do seriado e, em particular, dos seis episédios selecionados para
comporem 0 corpus em exame, possibilitou chegar a algumas constataces, descritas na
sequéncia.

e Quanto as relacbes de carater paratextual, referentes ao contexto sdcio-
historico e politico de Os latino-americanos:

Os diferentes paises da América Latina tém historias bastante semelhantes: todos eram
habitados por povos nativos que foram colonizados por espanhdis ou portugueses, que se
misturaram com o0s escravos trazidos da Africa, bem como com imigrantes europeus que aqui
chegaram, em maior nimero, no final do século XIX e inicio do século XX. Todas essas
colbnias passaram por disputas e combates, em sua maioria no seculo XIX, para que
conseguissem se estabelecer como paises independentes. O Brasil, considerando a forma
como demais as nagOes latino-americanas se separaram da Espanha, possui uma histéria
diferente, pois sua independéncia foi proclamada em 1822, pelo préprio principe regente, o
portugués Dom Pedro, havendo se constituido, primeiramente, como um império.

e Quanto as relacbes de carater paratextual, referentes as instancias
comunicativa, enunciativa e produtiva de Os latino-americanos:

O seriado Os latino-americanos, embora tenha sido produzido sob a responsabilidade

da TAL, foi realizado por diferentes diretores e equipes, originarias do pais retratado, o que
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implicou que seus distintos episddios, ainda que obedecam as normas do subgénero seriado
factual, adotem formatos diferenciados entre si e destaquem tracos e aspectos diversos na
caracterizacdo de suas identidades nacionais.

e Quanto a caracterizacdo geral de Os latino-americanos:

O seriado Os latino-americanos obedece a algumas regularidades de carater formal,
na organizacéo de seus episodios. Todos eles tém duracdo aproximada de cinquenta minutos,
havendo sido apresentados de forma ndo segmentada em blocos e/ou outros tipos de espacos
intervalares; todos eles mantém os audios originais, quer em espanhol, quer em portugués,
acompanhados de legendas com sua versdo, ndo permitindo a selecdo de legendas em
qualquer outro idioma que ndo o portugués ou espanhol. Além disso, todos os episodios
desenvolvem-se a partir do mesmo tema, a identidade. Mas, esses atributos identitarios
referem-se ao pais que esta sendo objeto de apresentacéo no episédio.

e Quanto ao formato adotado pelos episddios analisados de Os latino-
americanos:

Os diferentes episddios analisados ndo obedecem a um mesmo padrdo de organizacao,
adotando formatos distintos para a manifestacdo dos contetidos tratados. Ndo se reconhece,
assim, uniformizacdo ou padronizacdo na organizacao de suas narrativas, até porque, como ja
se referiu, cada episodio foi realizado por um diretor diferente, pertencente ao pais
apresentado e realizado em periodo de tempo distinto. Alguns episodios, como Os cubanos e
Os argentinos, referem até mesmo, no interior de sua narrativa, que a producdo foi
encomendada pela TAL, com vistas a caracterizacdo da identidade latino-americana, a partir
daquela que configura o pais.

e Quanto ao processo de tematizacdo e de figurativizacdo dos episodios
analisados de Os latino-americanos:

Os temas e figuras selecionados em cada episddio, para configurarem e expressarem a
identidade do pais representado, sdo de ordem diversa, passando pela mdsica, danca,
gastronomia, excentricidades, patrimdnio historico e cultural, geografia, etc. Mas, ainda que
distintas, essas figurativizagdes acabam, muitas vezes, por se relacionarem e/ou se repetirem,
tendo em vista os aspectos culturais apresentados, até porque as etnias configuradoras da
identidade da populacdo desses diferentes paises é bastante proxima e, de certa forma,

aparecem reiteradas nos episodios analisados. Da mesma maneira, muitos aspectos culturais
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se fazem presentes em todos esses paises, apontando 0s tracos comuns que possibilitam a
configuracdo de uma identidade cultural latino-americana.

O que marca, assim, na maioria das vezes, as distincbes é a forma de
figurativizagdo/expressdo desses aspectos comuns, que fica na dependéncia das escolhas
realizadas pelos diferentes diretores, pois traduzem seu julgamento de valor a respeito do que
é relevante na caracterizacdo de seu povo, de certa forma, direcionando a estruturacdo
narrativa desses textos.

e Quanto ao processo de actorializacdo dos episodios analisados de Os latino-
americanos:

A maioria dos episodios selecionados recorre a um grande numero de atores tipo, que
assumem diferentes papeis e niveis de relevancia na narrativa. Geralmente, os atores sdo
identificados pelo nome e pela atividade profissional que exercem. Os episodios que se
caracterizam de forma distinta dos demais sdo Os brasileiros e Os chilenos, que contam com,
respectivamente, quatro e seis atores, responsaveis pelo desenvolvimento de toda a narrativa.
Os protagonistas brasileiros sdo bailarinos bastante conhecidos profissionalmente.

e Quanto ao processo de espacializacdo dos episodios analisados de Os latino-
americanos:

A espacializagdo se da de forma mais uniforme: todas as narrativas recorrem a
espacos abertos e fechados; muitos deles inclusive, percorrem o interior do pais, como em Os
argentinos, Os colombianos e Os cubanos. Os episodios Os colombianos e Os argentinos
recorrem a espacos fechados criados artificialmente para utilizacdo de recursos de animacao.
Em ambos os casos, essa animagdo constitui-se na utilizacdo de mapas que, pretensamente,
auxiliariam o telespectador a se localizar nas diferentes regides do pais retratado.

e Quanto ao processo de temporalizacdo dos episddios analisados de Os latino-
americanos:

Do ponto de vista da temporalizacdo, todos os episddios analisados se passam em
tempo atual, embora ndo haja informac&o de datas especificas, sendo apenas possivel deduzir
a época de captacdo das imagens a partir de figurinos, maquiagem, construcfes, automoveis.
Nos episddios Os cubanos e Os brasileiros, em alguns momentos, sdo utilizadas imagens
recuperadas, em preto e branco, produzindo o efeito de retorno ao passado.

e Quanto ao processo de tonalizacdo dos episodios analisados de Os latino-

americanos:
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O tom geral conferido ao seriado é de orgulho pelas origens e pertencimento. Esse
tom se articula com outros que fazem parte da combinatoria tonal do episodio, conferindo-lhe
distingdo. Assim, alguns episédios recorrem ao tom de alegria, manifesto por festividades,
mdsicas tipicas, dancas locais. Por outro lado, um tom de nostalgia e/ou de melancolia
perpassa a maior parte das narrativas quando elas se referem ao passado, as memorias e
acontecimentos tragicos. Esses tons, ndo obstante, sdo neutralizados pelo tom de esperanca
na superagao dos problemas e dificuldades.

Desse modo, mesmo sendo realizados por diretores distintos, os episddios acabam por
se relacionarem entre si em Vvarios pontos, mesmo destacando a diversidade de sua cultura,
dos espacos que cada pais ocupa no mapa da América Latina, pois 0 que parece reuni-los,

além de uma saga muito semelhante, é o orgulho e o pertencimento a uma dada nacionalidade.
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APONTAMENTOS FINAIS

O presente trabalho propds-se a examinar a configuracdo da identidade cultural
latino-americana em produgdes audiovisuais veiculadas em emissoras publicas, culturais e
educativas brasileiras. Com esse proposito, selecionou-se como objeto de estudo o seriado Os
latino-americanos, produzido pela TAL, mas veiculado nos canais TV Escola, Canal Futura
e TV Cémara, havendo sido analisado em profundidade seis dos doze episodios que fazem
parte do programa.

Visto que objetivo principal da investigacdo era verificar os tracos culturais reiterados
na configuracdo da identidade dos diferentes paises da América Latina, o trabalho, entdo,
discutiu os conceitos de identidade e identidade cultural, quando aplicados a nocéo de latino-
americanidade; tragcou um panorama geral da forma de tratamento da latino-americanidade na
televisdo brasileira, a partir do exame da bibliografia que aborda a tematica; procurou
configurar o contexto comunicativo e enunciativo da TAL, responsavel pela producdo do
seriado, bem como o dos canais brasileiros que veicularam Os latino-americanos. Na
sequéncia, apresentou 0s principios gerais da semidtica de inspiracdo europeia que
fundamentaram a metodologia empregada na analise dos seis episédios selecionados para
comporem 0 corpus da pesquisa.

Considerando a proposta do seriado de reunir sob a mesma denominagéo os distintos
paises da América Latina, procurou-se, entdo, elencar os tracos configuradores das
identidades culturais presentes em cada episddio e verificar quais deles sdo comuns nos
diferentes episdédios analisados, podendo, assim, ser considerados como caracteristicos da
identidade cultural latino-americana.

Os resultados da analise realizada permitem afirmar que todos os episodios
examinados fazem questdo de reforcar, do ponto de vista temaético, talvez exageradamente, a
nacionalidade, o pertencimento, e de convocarem inimeros valores para configurarem sua
identidade nacional. Assim, embora esses tracos que servem para caracterizar a identidade
nacional sejam distintos, todos eles partilham a deliberacdo de reiterar seu pertencimento a
uma dada nacdo, bem como diferencia-la das demais latino-americanas. Talvez, dentre os
episodios analisados, 0 que menos apresente essa necessidade reiterada de afirmagéo de seu
pertencimento e origem seja Os brasileiros, como se, de alguma forma, a populacdo

brasileira ja estivesse mais pacificada com sua historia.
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Acredita-se que a explicacdo para essa maior ou menor necessidade de afirmacdo de
sua histdria, seja a origem comum de colonizagdo dos paises de origem espanhola. Afora o
Brasil, todos os demais paises latino-americanos foram colonizados pela coroa espanhola. E,
enquanto a independéncia desses paises em relacdo a Espanha ocorreu mediante longos
processos belicosos, conduzidos por herois que se transformaram em monumentos espalhados
por toda a regido, a separacdo do Brasil da coroa Portuguesa aconteceu de modo mais
pacifico, sem maiores batalhas: o proprio principe portugués declarou a independéncia do pais
e ficou por aqui governando a nagéo brasileira. Assim, a forma como foram se constituindo as
nacOes latino-americanas de origem espanhola é resultado de sangrentas disputas que, para
além dos embates fisicos, recorreram a lideres, os herdis que conduziram o movimento de
libertacdo, assim colaborando com a construcdo dos grandes simbolos nacionais, participando
da construcdo dos mitos histéricos de origem, preenchendo de substancias patridticas os
conteudos representativos de identidade e nacionalidade de cada um desses paises.

Além disso, no caso das nacdes que originalmente pertenciam a coroa espanhola, a
necessidade de reafirmacdo da identidade e demonstracédo de distingdo em relacdo aos demais
paises de mesma lingua deve-se a necessidade de diferenciacdo ndo s6 dos demais, como
também em relacédo ao Brasil que, afinal, possui dimensdes continentais.

Dessa forma, os diferentes episddios apontam uma identidade cultural latino-
americana nao somente hibrida, mas bastante fracionada, que embora recorra a distintos
elementos étnicos, histéricos e sociais comuns na representacdo dos diferentes paises,
procuram reafirmar a diferenca, se ndo, veja-se: todas as narrativas recorrem a representacao
dos povos habitantes origindrios da regido representada pela Ameérica Latina; todas as
narrativas fazem referéncia as influéncias ibéricas, a forma de colonizacdo, as linguas e a
religido catdlica; todas as narrativas registram a relevancia dos africanos, trazidos para o
continente para aqui serem vendidos como escravos, na cultura latino-americana, o que se
reflete na comida, na musica, na danca, no vocabulario e nas religides; todas as narrativas
assinalam a interferéncia das diferentes ondas migratorias, advindas tanto da Europa como da
Asia, nos costumes e modo de vida da populacio de cada uma dessas nagoes.

Assim, os tracos comuns que ddo forma a latino-americanidade advém, exatamente,
das aspiracbes comuns, partilhadas pelos diferentes povos: afirmacdo de sua diferenca,
independéncia em relacdo aos conquistadores, o que, alias, se contrapGe ao orgulho que

manifestam pela origem europeia.
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A identidade latino-americana, tal como € configurada pelo seriado, apresenta-se,
entdo, carregada de nacionalismos, de exaltacdo aos tracos distintivos de cada pais,
contradizendo, de certa forma, o propoésito de reunido pretendido pelo programa televisual.
Mas, ao mesmo tempo em que sdo afirmadas as diferencas, observa-se que as bases em que
elas estdo assentadas configuram a semelhanca. Os distintos nacionalismos s6 podem ser
ancorados em simbolos e crengas construidos artificialmente através de discursos que tem por
interesse e finalidade afirmar a distingdo de um povo com relagdo aos outros, configurando-o
enquanto nagdo, como se a existéncia de uma nagdo se configurasse a partir de tragos e
elementos naturalmente postos (HALL, 2006; CANCLINI, 2008).

Desse modo, o seriado reflete as escolhas feitas pelos realizadores de cada episodio,
que preferiram explicar a latino-americanidade a partir de sua concep¢do do nacional, em
detrimento de um conjunto mais amplo de caracteristicas com potencialidade para definir o
que € comum a toda a Ameérica Latina.

Segundo Canclini, partir de una perspectiva sociocultural es poco fecundo reducir las
muchas maneras de ser argentino, brasilefio o mexicano a un paquete fijo de rasgos, a un
patrimonio monocorde (CANCLINI, 2008, p. 42). Por isso, assim como uma identidade
nacional ndo se reduz a alguns poucos tracos selecionados para desempenharem essa funcéo,
se considerada a amplitude e multiplicidade de elementos que configuram uma nacédo, a
identidade cultural latino-americana tampouco pode ser configurada apenas pela soma dessas
identidades nacionais.

E preciso considerar que, apesar de o tom de orgulho nacional impregnar todos os
episddios do seriado, quando se considera cada um deles em particular, percebe-se que os
elementos responsaveis pela configuracdo de uma identidade cultural latino-americana, — ndo
Unica, mas compartilhada —, sdo de varias outras, por vezes aproximando-se e assemelhando-

se, mas que nunca se anulam ou sobrepdem. Acontece que,

Tematica e formalmente, mesmo na série precursora Os Latino-Americanos, bem
como na primeira coproducdo da rede, Mi Pais, Nuestro Mundo, ndo hd uma
tematizagdo da cultura da regido. Em ambas, cada pais representa a sua realidade
local e o conjunto dos programas, por meio da convergéncia de temas e conflitos
que constroem o enredo das personagens; operam determinadas escolhas estilisticas
e modelos de produgdo; e direcionam para a representacdo cultural da regido
compreendida como Ameérica Latina. Isso ocorre mesmo que 0S programas,
individualmente, ndo tenham feito uso dessa representacdo (DACAS, 2015, p. 215).
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Desse modo, o seriado, ao propor a designacdo Os latino-americanos, deixa a cargo
do telespectador a tarefa de reunido e articulagdo desses elementos e particularidades que
conformam a identidade cultural da regido, uma vez que os episddios tratam da caracterizacao
e distincdo de cada pais em particular. No jogo das identidades, se, por um lado, as
nacionalidades diferenciam e os nacionalismos criam distancias, a cultura aproxima.

Mais do que uma identidade latino-americana, 0 que se tem € um espacgo cultural
heterogéneo. Assim, para o telespectador, ainda que cada episédio afirme uma identidade
nacional, os elementos culturais que constituem essas identidades sdo reconheciveis como
compartilhados pelas demais identidades nacionais da América Latina, estejam elas
representadas no seriado ou nao.

Aos brasileiros, aos argentinos, aos peruanos, aos cubanos, aos colombianos e aos
chilenos, guardadas as devidas particularidades, sdo facilmente identificaveis, em sua cultura,
as origens ibéricas, indigenas, africanas; a histéria de colonizacdo e independéncia; a
urbanizacdo, o éxodo rural, a tardia industrializacdo e os periodos militares.

H& que se ter em mente, também, que dentre os poucos produtos televisuais que
apresentam a América Latina, Os latino-americanos, ainda que de maneira limitada, aborda
um conteudo que caracteriza os paises da regido, fornecendo ao publico brasileiro um produto
televisual bastante distinto daqueles que séo exibidos pelas emissoras privadas de televisdo.

Uma questdo curiosa a ser abordada em trabalho futuro seria, justamente, a verificagcao
de por que a midia comercial elege ou rejeita algumas tematicas, como é o caso das
identidades regionais. A quem interessa que o publico desconheca a regido representada pela
Ameérica Latina e os paises vizinhos?

Se, para os veiculos de comunicacdo pouco importa uma integracdo com 0s paises
vizinhos, que se invista, entdo, nos meios publicos, como formas legitimas de comunicacao
democratica, através da qual os cidaddos possam ter acesso ao que nao se pode ver
representado na midia privada.

Um outro tema interessante seria verificar como a identidade latino-americana é
configurada pelo olhar do outro, do estrangeiro, ou seja, como se percebe a diversidade
cultural e que tipos de homologacdo podem ser feitos na definicdo da identidade cultural

latino-americana.
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ANEXOS

ANEXO A — Matéria da BBC Brasil
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S6 4% dos brasileiros se definem como "lafino-americancs”

USP IMAGENS

Acampar no final de semana
pode ser a receita para acabar
com a ins6nia?

Uma pesquisa inédita de opinido publica confirmou o que a histériae o
senso comum ja sugeriam: o brasileiro despreza a América Latina, mas ao
mesmo tempo se vé como lider nato da regido.
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Apenas 4% dos brasileiros se definem como latino-americanos, ante uma meédia de
43% em outros seis paises latinos (Argentina, Chile, Colémbia, Equador, México e
Peru).

E mais: quem mora no Brasil avalia que o pais seria o melhor representante da
América Latina no Conselho de Seguranca da ONU, mas nao quer livre transito de
latinos por suas fronteiras nem priorizar a regido na politica externa.

Os resultados estdo na edicdo 2014/2015 do projeto The Americas and the World:
Public Opinion and Foreign Policy (As Américas e o Mundo: Opinido Publica e
Politica Externa), coordenado pelo Centro de Investigacio e Docéncia em
Economia (Cide) do México, em colaboracdo com universidades da regido.

Leia também: Seguranca x liberdade de expressdo: por que outros paises
debateram bloqueio do WhatsApp

No Brasil, o responsavel pela iniciativa € o Instituto de Relacdes Internacionais da
USP (Universidade de Sdo Paulo), que aplicou 1.881 questionarios no pais.

Em uma das questoes, os entrevistados deveriam apontar os gentilicos e
expressoes com os quais mais se identificavam. A principal resposta foi “brasileiro”
(79%), seguida por "cidaddo do mundo™ (13%), “latino-americano™ (4%) e "sul-
americano™ (1%).

O Brasil foi 0 Gnico entre os sete paises da pesquisa em que o adjetivo patrio ficou
entre as trés principais opcoes dos entrevistados.

Argentines, chilenos, colombianos, equatorianos e peruanos indicaram “latino-
americano”, “sul-americano” e "cidaddo do mundo”. E a segunda e terceira opcdo
dos mexicanos depois de “latino-americano” foram, respectivamente, “cidadao do
mundo” e “norte-americano”.

O estudo também fez a seguinte questdo aos participantes: em qual regido do
mundo seu pais deve prestar mais atencdo?

Na mesma linha do item sobre identidade, o Brasil foi o Unico na pesquisa a ndo
priorizar a Ameérica Latina. Na opinido dos entrevistados, o foco da politica externa
deve ser a Africa (24%), depois América Latina (16%), seguida de perto por
Europa (13%) e Ameérica do Norte (9,5%).

Nos outros paises a opcdo pela América Latina predominou, com percentuais de
57% (Argentina) a 30% (Chile e Peru).
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'Tdo distante, tao perto': Brasil
e América Latina

Percepcio do brasileiro sobre
identidade nacional e regional

79%

se definem como “brasileiros”

‘-

13% se dizem "cidadios do
mundo”

4% se afirmam "latino-americanos”
1% se dizem "sul-americanos”

43% é a média de identificacio
com a definicdo "latino-americano”
em outros seis paises da regido

IRI-USP

Autoidentificacdo ambivalente

Para os autores da pesquisa, os resultados comprovam, com dados de opinido
publica, o que historiadores e cientistas sociais ja apontavam: a autoidentificacdo
do brasileiro & ténue e ambivalente, marcada pela percepcéo de pertencer a uma
nacdo diferente dos vizinhos, seja pela experiéncia colonial, lingua ou processo de
independéncia distinto.

“A primeira explicacdo € a colonizacdo. América Latina sempre se associou a
colonizacdo espanhola, e isso ja gera uma divisdo com o passado portugués do
Brasil", afirma o argentino Fernando Mouron, pesquisador do Centro de Estudo
das Negociacdes Internacionais da USP e participante do estudo regional.

“Depois temos os processos de independéncia na regido. Na América espanhola
houve guerras contra a Coroa e o reforco de uma identidade cultural unica,
enquanto no Brasil o proprio regente portugués declarou a independéncia.”

Leia também: O americano preso por 23 anos por um assassinato cujo
autor ja havia sido condenado

A economia por muito tempo fechada aos vizinhos, a geografia continental que
dificulta conexdes fisicas e o historico diplomatico também ajudam a explicar o
“isolamento” brasileiro, avalia Mouron.
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Sobre esse ultimo ponto, em artigo ainda inédito sobre os resultados do estudo,
Mourén e os colegas da USP Janina Onuki e Francisco Urdinez lembram que até o
final da Guerra Fria diplomatas brasileiros acreditavam que a melhor estratégia
para aprimorar a insercdo internacional do pais era manter distincia de questoes
regionais.

“Uma das consequéncias foi que, até a metade dos anos 1980, as elites brasileiras
e a populacdo em geral viram a América Latina ndo como construcdo maior de
identidade coletiva, mas apenas como a paisagem geografica imediata em torno
do pais”, escrevem os autores.

“A América Lafina sempre se associou a colonizagao espanhola, e isso ja gera uma divisso com o
passado portugues do Brasil", afirmou Femando Mouron

Lideranca contraditoria

Ao analisar os dados da amostra, que € representativa de toda a populacdo dos
paises analisados, os pesquisadores concluem que os brasileiros enxergam seu
pais como lider regional, mas em geral resistem a possiveis implicacoes de
assumir tal posicdo.

Questionados sobre qual pais deveria assumir uma cadeira no Conselho de
Seguranca da ONU caso o orgdo abrisse uma vaga para a América Latina, por
exemplo, a maioria dos brasileiros (66%) indicou o proprio pais.

O Brasil também foi a primeira opcdo dos entrevistados nos demais paises do
estudo, exceto as outras duas maiores economias, Argentina e México, onde os
moradores também “elegeram” seus proprios paises, com 60% e 54%,
respectivamente.
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Por outro lado, a maicria dos brasileiros (54%) discorda do livre movimento de
pessoas na regido sem controles fronteiricos. A maior fatia dos entrevistados
também se opoe ao trabalho de sul-americanos no pais sem visto (66%) e rejeita
(65%) a possibilidade de intervencdo brasileira em uma possivel crise militar
regional.

Quando o assunto € a “lideranca pela carteira”, ou seja, a ajuda financeira a paises
menos desenvolvidos da regido, 65% dos entrevistados no Brasil disseram
concordar com essa possibilidade.

Mas o indice do Brasil nesse item foi o menor de todos os paises, e ademais os
pesquisadores alertam que os altos indices nas respostas podem estar
relacionados a tendéncia — identificada nos estudos de opinido publica — de
participantes a responder perguntas de fundo moral baseados no que pensam ser
algo social e politicamente correto.

Cerca de 54% dos brasileiros discordam do livre movimendo de pessoas na regiao sem controles
fronteiricos

Leia também: Conhega nova meca do mercado de luxo da América Latina
que desbancou Brasil

Problemas na vizinhanca

A partir do governo Luiz Inacio Lula da Silva (2003-2010), a énfase da diplomacia
brasileira na integracdo regional, como foco na América do Sul, expde o
reconhecimento tacito da dificuldade do pais em exercer influéncia em todo o
“continente” latino, avaliam Mourén e os pesquisadores do Instituto de Relagf)es
Internacionais da USP.

Mas em geral, quando o assunto € opinido publica no Brasil, a América Latina &
vista mais como preocupacio e problema do que beneficio, conclui o estudo.

Percepcdo que, afirma Mouron, acaba tendo respaldo na realidade, diante da
série de percalcos que o pais enfrentou na Gltima década com os vizinhos, como o
episodio da nacionalizagcdo dos ativos da Petrobras na Bolivia, a expulsdo da
Odebrecht do Equador, as barreiras de comércio entre Brasil € Argentina € a
frustrada sociedade com a Venezuela na construcao da refinaria Abreu e Lima, em
Pernambuco.
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ANEXO B - Matéria senado.gov

Senado Noticias

Publicada medida provisoria que altera estrutura da EBC

Anderson Vieira | 02/09/2016, 11h07 - ATUALIZADO EM 12/09,2016, 08h52

Agandia Brasil
Mudangas na estrutura da Empresa Brasil de Comunicagdo (EBC) ¢ da Medida Proviséria 744/2016, publicada nesta sexta-feira (2) no Didrio Oficial da
Unido. O texto esti assinado pelo presid da Repdblica em exercicio Rodrigo Maia.
Foi alterado bém o ¢ do da instituigdo, com a ¢do de Ricardo Melo e a recondugdo de Laerte Rimoli a presidéncia da empresa. Juntamente com a
MP, o governo publicou um decreto regul; do as mudanga

Sob a alegagdo de que a EBC estaria sendo usada para fins politicos, Michel Temer, ainda na condicdo de presidente interino, havia tentado a troca da diregdo da

empresa. Em decisdo liminar sobre mandado de seguranga, o ministro do Supremo Tribunal Federal Dias Toffolli deu ndo ser p la ituigdo, visto
que Ricardo Melo estava no meio de um mandato de guatro anos.

A MP faz alteragdes na Lei 11.652/2008 para atribuir a indicagdo do presidente da EBC ao ministro-chefe da Casa Civil. pasta atual s0b o ¢ do de
Eliseu Padilha. A medida do Executivo extinguiu o Conselho Curader, mas manteve a Diretoria Executiva, o Conselho Fiscal e o C Iho de Administragdo da

empresa.

Comunicagio publica

Criada em 2008 pelo presidente Luiz Indcio Lula da Silva, a EBC é uma empresa plblica sob a forma de sociedade andnima. A empresa fazia parte da Secretaria

de Comunicago Social da Presidéncia da Replblica. Com a MP 744 e o decreto de regul ¢d0, a entidade passa a ser vinculada & Casa Civil. Integram o
sistema veiculos como Radio Nacional e Radio MEC; TV Brasil e Agéncia Brasil.

Tramitagao

A medida provisoria devera ser lida em Plenario para que comece a tramitar. A seguir, serd designada uma comissio mista de deputados e dores, que avalia

e emite parecer sobre a matéria. Depois, o texto precisa ser votado pelo Plenario da Cimara e, na sequéncia, pelo Plenirio do Senado.
Conforme a Constituicio, a MP tem validade de 60 dias, prorrogaveis por mais 60. A partir de 45 dias, a2 medida passa a tramitar em regime de urgéncia.

Agancia Senado (Rep = i i citagdo da Agéncia Senado)




