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RESUMO

(DES)IDENTIFICACOES FEMININAS NO MOSAICO DE NELIDA PINON

AUTORA: Dileane Fagundes de Oliveira
ORIENTADORA: Prof2 Dr2 Vera Lucia Lenz Vianna

Nesta dissertacdo, propusemo-nos a compor um modaipersonagens femininas presentes
em narrativas curtas de Nélida Pifion, para proceménder como as relacdes de género,
praticas sociais e histéricas interferem nessaseseptacbes em: “I love my husband”,
publicado no livraO cortejo do divine outros contos escolhid¢2007), “Colheita”, presente
no livro Sala de armag1997), “Aventura de Saber”, “Breve flor’ e “Os sayjens da terra”
publicados no livroO tempo das frutagl997) e “A camisa do marido” presente no livro
homoénimo publicado em 2014. Assim, objetivamos aampder como a escrita de Nélida
contribui para a desnaturalizacdo e desconstruedordticas e discursos que legitimam as
relacbes hierdrquicas e dualistas de género e matinacdo de papéis sociais. Na
fundamentacdo do resgate historico da trajetériafadoinino utilizamos reflexdes de
intelectuais como Simone de Beauvoir, Céli Regaraith Pinto, Constancia Lima Duarte,
Heloisa Buarque de Hollanda e Nelly Novaes Codiara pensar as questdes de género e 0s
desdobramentos do feminismo, recorremos as reied@eloan Scott, Judith Butler e Teresa
de Lauretis. Para construirmos um panorama sobobra de Pifion nos utilizamos dos
estudos de Lucia Osana Zolin e Naomi Hoki Monianb@mo as ponderacdes da prépria
escritora Nélida Pifion. Em suas narrativas, evidemgs o claro compromisso da escritora
em manter um dialogo constante com as discussdeisadas pelos segmentos feministas,
uma vez que realiza um desnudamento do mecanisanggucao do feminino, por meio de
um discurso inquiridor, irénico e subversivo. Atpaldessas consideracdes, elaboramos uma
andlise a fim de averiguar que maneira a escritorestroi a representacdo plural das
protagonistas de cada conto, mantendo uma aterg@o gs marcas de aproximacao e
afastamento de perfis legitimados socialmente.

Palavras-chave:Nélida Pifion. Representacédo. Questdes de género.



ABSTRACT

A MOSAIC OF FEMININE IDENTIFICATIONS/REPRESENTATION S IN NELIDA
PINON'S WORK

AUTHOR: Dileane Fagundes de Oliveira
ADVISOR: Vera Lucia Lenz Vianna

In this work we propose to build a mosaic of femeicharacters in some short stories by
Nelida Pifion to understand their representatiorsdrdoing, the following narratives were
selected : ‘I Love My Husband’, published@Cortejo do Divince outros contos escolhidos

( 2007); ‘Colheita’, in Sala de Armas(1997); ‘Aventura de Saber’, ‘Breve flor' and ‘Os
Selvagens da Terra, publishednTempo das Frutag1997) and ‘A Camisa do Marido’,
found in the book that receives the same title 20The analysis attempts to reveal certain
aspects related to the patriarchal cultural systénvalues, specially those about gender
relationship, historical and social practices thave interfered in those relations along the
centuries. We tried to understand the way Pifionibversive writing contributes to
deconstruct and denaturalize discourses and peadtat, by indulging with Patriarchy, have
legitimized both the hierarchical and dualist powaations between the masculine and the
feminine genders and the regulations of socialstoles regards the historical, feminine
trajectory, the theoretical foundation provided ®iynone de Beauvoir, Céli Regina Jardim
Pinto, Constancia Lima Duarte, Heloisa Buarque dikaHda, Nelly Novaes Coelho among
others, was of high relevance to this research.réftect upon questions of gender and
feminist developments, we resorted to the condaptioan Scott, Judith Butler and Teresa de
Lauretis that helped to sediment the analysis ef dtories. In order to emphasize certain
aesthetic aspects related to Pifion’s writing, veeaeched the studies by Lucia Osana Zolin
and Nomi Hoki Moniz, as well as the writer's owmesaerations about her work. Along this
study, we observed the author's compromise witkrairiine literature: her texts preserve a
recurrent dialogue with some of the discussionsbiethe feminist segments as they attempt
to unfold the traditional and stereotyped mechasiabout women through a discourse that is
ironic, inquisitive and defiant. Such an investigatallows us to verify the way the author
constructs a remarkable variety of female protagfsnivhose profiles keep a distance - in a
higher or lower degree - from the traditional wonpamtrayal.

Keywords: Nélida Pifion. Representation. Questions of gender
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

Ha alguns anos, acompanhamos, com grande intecsssstudos e pesquisas sobre 0
universo literario feminino, e 0 que nos instigoenaeredarmos por esse caminho foi 0 modo
como este universo, enfrentando os diversos desdéa-se ouvir. Percebemos um campo
fértil que se abriu quando pensamos nas obras digeres que se lancaram no mundo da
escrita, ainda que a revelia da tradicao litedrdegemonica masculina, de forma audaciosa e
com textos de grande expressividade e qualidadérih que as qualificavam a serem
reconhecidas e se tornarem parte integrante datlita brasileira e, consequentemente, do
canone literario nacional.

Nessa incursdao na trajetéria do feminino, almejaniasninar algumas das
transformacdes dai decorrentes que possibilitaramsibilidade de inUmeras vozes que
ressoaram e reivindicaram uma oportunidade de diifesm a palavra e obterem igualdade e
liberdade perante todo um sistema ideolégico domnaDentre essas vozes, buscamos a de
Nélida Pifion, estrela guia desta pesquisa, que osdignra como uma das grandes
representantes da literatura de autoria feminielg patureza insolita de sua escrita e pelo
valor simbdlico de suas reflexdes a respeito ddneruDe forma atenta e comprometida com
0 cenario sociopolitico cultural brasileiro, suarggra tem contribuido para revisitar, resgatar
e legitimar a participacdo da mulher como sujedtbpria histéria e, assim, desconstruir a
visdo estereotipada de sua representacao. A arfyrentou ndo s6 um contexto desfavoravel
as suas primeiras publicacbes, como obteve reconéeit de seu arcabouco literario e
insercéo no canone brasileiro, de uma maneira ssibgee desviante.

Nesse sentido, Nélida tem se revelado uma mesirdratar a problematica das
mulheres, que é uma tematica recorrente em todaasta producéo literaria. A afinidade
com o0 seu projeto literario, que se revela em sgata questionadora e de resisténcia aos
discursos hegemonicos e construgcbes sociais neasatmanifestada em suas narrativas
curtas, levou-nos a escolher os seis contos de® sogsusde analise: a sele¢cdo dos contos —
“Aventura de saber”, “Breve flor” e “Os selvagers trra”, deTempo das frutagl997),
“Colheita”, deSala de armag1997), “I love my husband” d® cortejo do divince outros
contos escolhidof2007) e “A camisa do marido”, d& camisa do marid¢2014) — deve-se
ao possivel didlogo temético entre eles e ao fataptesentarem protagonistas com perfis
muito interessantes. Em cada uma dessas narratiwasivel o ineditismo da abordagem do

tema e da construcdo de suas personagens.



Priorizar suas narrativas curtas em um primeiro eramse deu por acreditarmos que
a analise de personagens em diferentes enredasvsas proficua, visto que a construcdo de
tais narrativas abre diversas possibilidades deepeéio da tematica e do teor estético por
meio de diferencas e semelhancas em suas consri@@®preendemos ser a narrativa curta
um género literario que tem se revelado uma searanghdos a serem descobertos sob

diversas facetas. Como se pode perceber nas pabe/iBosi:

O conto cumpre a seu modo o destino da ficcdo ngrieAnea. Posto entre as
exigéncias da narracao realista, os apelos dasfardaa seducao do jogo verbal, ele
tem assumido formas de surpreendente variedadejuasse documento folclérico,
ora a quase crbnica da vida urbana, ora 0 quaseadda cotidiano burgués, ora
guase poema do imaginario as soltas, ora, enfiafiagorilhante e preciosa voltada
as festas da linguagem (BOSI, 2006, p. 7).

Para Bosi (2006), o conto é proteiforme e pde eyo jus principios de composicao
gue regem a escrita moderna em busca do textdicing do convivio de tons, géneros e
significados. Quanto a invencado temética, o coato éxercido, ainda e sempre, o papel de
lugar privilegiado em que se dizem situagdes vivig@lo homem contemporaneo. Em suma,
entendemos que o0 conto, ao representar simbolidames praticas sociais, representa
também o sujeito e suas implicacdes individuaisoketivas. Os contos aqui escolhidos
corroboram os conceitos acima explicitados, pasnmeio das andlises, pode-se compartilhar
uma Visdo representativa da sociedade e observan se da a construcdo da identidade
feminina nas narrativas curtas de Nélida Pifion.

Partimos de uma compreensdo da impossibilidade wEquer definicdo de
“feminilidade essencial” que se mantenha presaraadilhas das interpretacdes bioldgicas e
funcionalistas da cultura, as quais, tradicionakeelmitam as mulheres a serem o outro do
homem, conforme ja asseverava Beauvoir em seu Gveegundo sexem 1949. Quando
nos referimos a mulher e ao feminino, estamos,esatto, apontando para seu coletivo
multiplo, e ndo para uma pressuposta esséncia theemauja compreensédo, ndo raras vezes,
guia para as mais tendenciosas e nefastas coredrdgdfeminino da tradicdo patriarcal e
androcéntrica. Portanto, pensamos esses termosesempnovimento.

Pensar as representacdes do feminino nos levastdgqaecaras aos estudos de género,
pois compreender por que algumas representacodmrgamstatus de verdade enquanto
outras sao silenciadas, implica questionarmoseitesdos efeitos das relacdes de poder que
envolvem a constituicdo da identidade, do sexo eé&ero, uma vez que é a partir da

construcdo social desses que se constituem asseepaedes sociais do sujeito feminino.
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Corroboramos tal posicionamento com a proposicautier (2015), ao sugerir que, em vez
de procurar as origens do género, devem-se ingesify efeitos de instituicdes, praticas e
discursos, cujos pontos de origem sdo multiplosfesas, tornando necessario centrar e
descentrar nossa investigacao nessas instituighiesddras.

Outro aspecto muito relevante na presente investmdiz respeito a forma como as
personagens vivenciam sua sexualidade. E, ness$ielcsepensar a sexualidade torna-se
bastante problematico, uma vez que, apesar degparatassunto privado e individual, esse
tema remete a uma coletividade que o constréi eodsgoi continuamente, uma invengao
social que se constitui a partir de multiplos disos: por vezes, consagrados, por outras,
censurados. A partir de tal entendimento, pensaamsesxualidade ndo mais como um dado
natural, universal a todos os seres humanos, nmae ama construcdo social carregada de
historicidade, constituida simbdlica e culturalnegmhediada pelas linhas de forca do poder,
conforme sugere Foucault (1979). Desse modo, Bgarpos investigar esses efeitos das
linhas de forca do poder sobre a sexualidade femirconsiderando que se mostram um
campo frutifero para analisar construcdes sociainaistalizadas.

O desenvolvimento desta pesquisa € norteado pas gaestdes: que representacdes
femininas povoam o0s contos de Nélida Pifion aqulisatis? De que forma elas séo
construidas e desacomodam o leitor, instigandoepensar as formas de organizagéo social?
A partir desses questionamentos, pretendemos digc@nalisar a escrita de uma mulher
sobre personagens mulheres, em cruzamento comdisrde pensar que circulam acerca do
feminino em nossa sociedade. No intuito de contrimm o campo dos estudos de género na
literatura, apresentamos possibilidades de leitioaliterario, mediante o escrutinio das
figuragcbes do feminino construidas na ficcdo deoRifiA revisdo das concepgdes
naturalizadas, circulantes no estabelecimento dasadas expectativas de género, também
esta presente.

Diante do exposto, esta dissertacdo encontra-saniaegla em trés capitulos. No
primeiro, intitulado “O feminino em movimento: beevrajetdria”,direcionamos a pesquisa
inicialmente a andlise e a revisdo da cosmovisdbcional do feminino por meio do resgate
das consideracdes de Simone de BeauvoirCGersegundo sex¢2009); bem como uma
retomada de aspectos do imaginario mitico que rsiastéss compreensdes de feminino e a sua
influéncia na producdo do conhecimento. Nesse dgentdesejamos questionar as
representacdes produzidas pelos discursos hegemsdqie constituem uma dentre as varias
formas de conhecimento/controle que condicionam emsgmento sobre as relacdes

hierarquicas e dualistas de género no campo cllieate capitulo, também empreendemos
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uma breve revisao das principais manifestagéesmmismo no Brasil, seus desdobramentos
e contribuicdo aos diversos ambitos sociais, praloiente ao cenério literario. Para tanto,
partimos dos aportes tedricos tanto de estudiasaddiras, como Céli Regina Jardim Pinto,

Heloisa Buarque de Hollanda, Constancia Lima Duardelly Novaes, como de estudiosas
estrangeiras, dentre elas Joan Scott, Judith Bw&leFeresa de Lauretis em didlogo

transcultural.

No segundo capitulo, apresentamos uma sinteséddaevobra da escritora Nélida
Pifion. O enfoque principal desta abordagem estévestigacdo dos desdobramentos da
tematica e da estética do projeto literario quenpé suas principais narrativas. Buscamos
subsidios no estudo intitulado “A representacamdtner na narrativa de Nélida Pifion”, de
Lucia Osana Zolin, no livr@ literatura feminina no Brasil Contemporang®93), de Nelly
Novaes Coelho, como também no livke viagens de Nélida, a escritofa993), de Naomi
Hoki Moniz. Além disso, também analisamos a tessitarrativa dos contos em analise.

No terceiro capitulo, mergulhamos no imaginarioN#dida para percebermos como
ela constréi diferentes representacfes femininasca&ta narrativa analisada. Figuram no
mosaico de representacfes as protagonistas dasscohtove my husband”, “Aventura de
saber”, “Colheita”, “Os selvagens da terra”, “Brefler” e “A camisa do marido”. Cabe
ressaltar que esse arranjo na composicao dasivasraisa a delinear alguns aspectos do
feminino em movimento no imaginario de Nélida.

Na conclusdo, apresentamos um entrecruzamento aptrearrativas e expomos a
maneira como Nélida articula diferentes modos dejeswvacdo do feminino em cada
narrativa, procuramos investigar os movimentos geoxamacdo e deslocamentos dos
modelos comportamentais cristalizados pela socedAdandlise desse entrecruzamento
revela que a escrita feminina e feminista de PtBonse mostrado um forte aparato de poder
simbolico de deslegitimacdo de convencdes cultwastalizadas e de inser¢cdo de novas
perspectivas do feminino sempre em movimento, b@moama renovacgédo do fazer literario.

Esperamos destacar o papel inquiridor das narsatieaNélida Pifion ao interferirem
no pensamento hegemdonico em torno da mulher, wesutle, na literatura nacional, questdes
do universo feminino que sdo fundamentais paraparagdo de modelos discriminatorios

presentes na sociedade brasileira.
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2 O FEMININO EM MOVIMENTO: BREVE TRAJETORIA

Pensar o feminino ndo € uma tarefa facil, tendovesta que o tema gera muita
polémica, contradicbes, e mexe com 0 aparato dgeinga mitos e constru¢des arquetipicas,
relacbes de poder que fomentam as diversas en@asiagie o substantivo sugere. Nesse
capitulo apresentamos uma abordagem critica sdgumsafatores que impulsionaram a
trajetéria do feminino.

Pode-se dizer que, em um primeiro momento, harasepgdes que foram atribuidas a
mulher, as quais partem das ideias primitivas adesd aos mitos, perpassando as ideologias
religiosas e explicacdes biologicas, que atrelagasoa existéncia a um unico destino, e as
concepcoes filosdficas, que respaldavam a (im)aosda mulher na organizacdo social e
econdmica. Ja, em um segundo momento, apresentafgtseas situacdes que passam a
atribuir novas representacoes e sentidos a sudémocis. Esse momento decorreu do
feminismo que, sem duavida, ndo sé marcou decisimgem®io sO a posi¢cdo da mulher, mas
também a fez ser ouvida como detentora de uma dezleeitos.

No inicio deste percurso, ja constatamos que d¢anstm erro acreditar que as
representacdes da categoria “Mulher” englobam todas mulheres de diferentes
nacionalidades, classes sociais e niveis de em@mlao, ou seja, uma ideia de esséncia
universal, uma maneira transcendental de percabédatraidas de suas singularidades.
Mesmo com o advento do feminismo, ndo se pode afigque todas as mulheres se filiam aos
mesmos propositos e reivindicagoes.

Nesse sentido, torna-se relevante investigarmosocas praticas e discursos
hegemonicos construiram socialmente o género famiaicomo os movimentos sociais e
discursos militantes buscaram diferentes formasegessentacéo e intervencéo politica na
esfera social.

Para iniciarmos a viagem investigativa de retormo gae foi construido como
representacdo do feminino, partimos da andliselgieng mitos que figuram no livr®
segundo Sexaje Simone de Beauvoir, publicado em 1949. Em ceda das paginas do
livro, ha ndo s6é uma problematizacdo da questdondider ao longo dos tempos, mas
guestionamentos e posicionamentos que colocam &l@nela como esses ‘saberes’ sobre o
feminino foram construidos. Seu estudo busca caenges a posicao de ‘segundo sexo’, que
a mulher ocupa ou lhe fazem ocupar, e como, da éemna, este olhar contribui para essa

configuracdo social. Com o intuito de respondee@ynta “o que é ser mulher?”, explorada
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por Beauvoir, ou de desmitificar essas narratigaseredamos para a terceira parte do livro:
“Os mitos”.

A autora inicia problematizando o mito da criag@ee exprime a convic¢cdo do macho
como o essencial e a mulher como o outro, o inegdepresente na ‘lenda do Génese’ que,
através do cristianismo, perpetuou-se na civili@aag&idental. A percepcdo de que o
nascimento de Eva nédo foi autbnomo, pois ndo fadarao mesmo tempo que Adao, nem
com o mesmo barro ou substancia diferente, e sadaido flanco deste primeiro macho, ja

institui tal convicg¢do. A autora ironicamente exgda criacao:

Deus nao resolveu espontaneamente cria-la com mneri si e para ser por ela
adorado em paga: destinou-a ao homem. Foi pararsaiiéo da soliddo que ele lha
deu, ela tem no esposo sua origem e seu fim; sué&omplemento no modo do
inessencial. E assim ela surge como uma presdegiaila. E natureza elevada a
transparéncia da consciéncia naturalmente subifB&saUVOIR, 2009, p. 209).

Esse mito reifica um binarismo de género no quddlomem, desde a criagdo do
mundo, ocupa um lugar privilegiado de destaquenellaer uma posicao de inferioridade. Na
teologia cristd, Eva ganha uma conotacdo negativhre ela recaem os atributos de
traicoeira, dissimulada, persuasiva, o Outro, gwe sua criacdo atrelada a uma falta sentida
por Adao ou a que, ao mesmo tempo, completa o kexte e o preenche com atitudes que o
afastam dos propositos de Deus. A difusdo desseendtsua influéncia para a hierarquizacao
social dos sexos e das representacdes simbolicgsmpe de um Unico sujeito, 0 masculino,
resultam do discurso teolégico androcéntrico qgeiteou a auséncia da mulher no centro da
histéria patriarcal e da revelagéo biblica.

Na percepcdo de Beauvoir, 0 homem vé-se como undeedireito, inelutavel,
engquanto a mulher é um simples acidente, um bemiaaelo acidente. “Na mulher encarna-
se positivamente a falta que o existente traz macéo, e € procurando alcancar-se atraves
dela que o homem espera realizar-se” (BEAUVOIR92@0210).

Para Beauvoir (2009), o homem procura na mulheutoo@omo natureza e como seu
semelhante, mas essa natureza inspira sentimentugadentes ao homem. Este a explora,
mas ela o esmaga, ele nasce dela e morre nel@;alada e inimiga, caos tenebroso onde
brota a vida, € como o além para o qual tende.nAs& mulher resume a natureza como
Mae, Esposa e Ideia. Essas figuras ora se confuedera se opdem, e cada uma delas tem
dupla face” (BEAUVOIR, 2009, p. 212).
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Ao referir-se a constituicdo de um mito, a estuliosloca-a como uma tarefa dificil
de descrever, jA que ele ndo se deixa apanharp gemdvezes fluido e contraditorio.

Beauvoir exemplifica o carater contraditorio doonguando diz:

Dalila e Judite, Aspasia e Lucrécia, Pandora e&tarmulher €, a um s6 tempo Eva
e a Virgem Maria. E um idolo, uma serva, a fonteida, uma forga das trevas, é o
siléncio elementar da verdade, € artificio, tags@et mentira, a que cura e a que
enfeitica, € a presa do homem e sua perda, é tage @le quer ter, sua negacéo e
sua razao de ser (BEAUVOIR, 2009, p. 211).

Andaloga a natureza, sua existéncia esta atrelagl@lamentos masculinos: enquanto
ela é terra e agua, ele é semente e fogo. Na matwresol € esposo do mar, sendo este um dos
simbolos maternos mais universais. A agua ineffie® soacdo dos raios flamejantes que a
fertilizam. A terra, entalhada pelo arado, receb@&vel as sementes em seus sulcos; todavia, é
ela que alimenta o germe, que nutre e |lhe forneaessbstancia, motivo pelo qual, mesmo
depois de destronada a Grande Méae, o homem conéintender culto as deusas da
fecundidade. Porém, por toda parte onde a vidaevariando (germinacao, fermentacéo), ela
também vai se desfazendo; o embrido que abremdacVida se fecha com a morte.

Em oposicdo ao mito de Eva, ha o da Virgem Marimuther que aceitou sua sorte
sem contestagdo. Esse representa o mais elevaegiohdedo que o feminino deve ser: € a
idealizacdo deste, o exemplo da salvacdo, queqiesdse submeter a exceléncia na sua
vivéncia como mae, esposa e filha; basicamentg#gsis que a acompanham durante toda a
vida. Ancorada em tal percepcdo, a literatura cad@stabelece deveres religiosos ligados
diretamente a sua condi¢cdo de mulher. Suavidadepaigdo, amor maternal formam parte
das virtudes inatas do seu sexo. O lugar miticédea encerra a mulher na maternidade,
construindo o consenso de instinto maternal; étammdade imaculada ou a dessexualizacao
do sexo feminino. Assim, ao mesmo tempo em quatiisada, ela é escravizada a condi¢cao

da maternidade:

[...] como as representacfes coletivas e, entr@Rubs tipos sociais definem-se
geralmente por pares de termos opostos, a ambdialfarecera uma propriedade
intrinseca do Eterno Feminino. A mde santa tem cconeelativo a madrasta cruel;
a moga angélica, a virgem perversa: por isso odiraeque a Mée é igual a Vida,
ora que é igual a Morte, que toda virgem é purdriégspu carne votada ao diabo.
(BEAUVOIR, 2009, p. 344- 345).

Ao encerrar a mulher na maternidade, evidenciaese carater de imanéncia e
exaltam-se suas atribuicbes de mae, esposa, coei@gnklevota as virtudes Uteis a

sociedade, a familia e ao chefe da familia, que estende encerrar em seu lar. O ventre
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feminino é simbolo da imanéncia e da profundidadgyal ora revela seus segredos, quando
0 prazer se inscreve no rosto feminino, ora osme® homem capta, em domicilio, as
palpitac6es da vida sem que a posse lhes desinistério.

A figura da mulher também é tida como a alma da,cda familia, do lar e das
coletividades mais amplas (Cidade, Nacao). Compsevisso no fato de as cidades sempre
serem assimiladas a Mae pelo fato de conterendag@bs em seu seio; pela mesma razao se
fala em patria-mae. Também entidades e instituigistratas apresentam tracos femininos
como a Igreja, a Republica, a humanidade, a pgaeaa, a liberdade, a revolucao, a vitoria.
Isso porque o ideal que o homem pde diante densd @pOutro essencial € feminizado, sendo
a mulher a figura sensivel da alteridade.

Beauvoir afirma ainda que ndo ha mito mais enraizecdcoracdo masculino do que o
do mistério feminino; nesse sentido, 0 homem erxergnerosas vantagens na mulher. Ao
invés de admitir sua ignorancia em relacdo a ééageolhe um mistério, algo fora de seu
dominio e do dela, pois admitir que o mistério évwa@ mulher € dizer que sua linguagem
existe, porém néo é compreendida. Negando-a, egamao-a como ser “complicado” ele se
afirma como transcendente e sutilmente a impela pamito da feminilidade. O mito da
feminilidade é usado na tentativa de estereotigamaportamento da mulher.

A mulher é mistério, musa, mae, esposa, virgem,ntanpérfida, sacerdotisa,
feiticeira, idealizacdo do eterno feminino, é umagjezdo do que o homem deseja e teme. O
gue ele ama e o0 que detesta procura inteiramelggenela é tudo a maneira do inessencial,
ou seja, é todo o Outro e ndo ela mesma. Assimullaemé o que dela é esperado, mas, tendo
que ser tudo, ela nunca € o que deveria ser, Wors® perpétua decepcao, inclusive a
decepcédo da propria existéncia, de quem nuncagoaseingir o que lhe foi imposto, nem se
reconciliar com a totalidade dos existentes.

Os arquétipos femininos produzidos pelo imaginarico estdo submersos no
inconsciente coletivo, no qual essas narrativasi@anforca ao interferirem na producéo de
conhecimento e nas relagdes sociais de génerapgite dessa colocacdo, Schmidt, no texto
"O fim da inocéncia: das medusas de ontem e dé&,pmjblicado em 2006, nRevista Signo
parte de premissas sobre a producdo do conhecinvemio resultado de um processo
interpretativo. Partindo desse pressuposto, a ad#émca uma pergunta muito pertinente a
construcdo da sua argumentacao que visa a resppregéa pergunta: que relacdes ha entre a
producdo do conhecimento no Ocidente e as conssugé género, ou seja, como certas
definicbes sobre a natureza do ser masculino erdem®inino, geradas nos sistemas narrativo

e conceitual do mito e da filosofia, alcancaranstateto de norma simbdlica no imaginario
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cultural e alavancaram praticas sociais hegemoénjgasinda definem nossa sociedade como
uma sociedade patriarcal?

Nesse sentido, é esclarecedor refletir sobre acqukecemos e a forma de obtencéo
desse conhecimento que seria uma forma de pensar SWMOS € quem somos. Pensar nisto
significa colocar em questdo a autoridade do suiivilegiado do conhecimento que é o
sujeito masculino. Em outras palavras, colocarasmyargem como lugar epistémico significa
desafiar as concepcdes de conhecimento e de whaligae tém dominado a tradicdo
intelectual ocidental — particularmente as premsisspistemoldgicas as quais corresponde
uma ontologia dualista, que separa radicalmenteniversal do particular, a cultura da
natureza, a mente do corpo, a razao da emocao ue aanstitui uma moldura bastante
familiar para a compreensao/interpretacdo da diferede género. A acdo de saber o que
“representamos” para uma sociedade de cunho patlrigd nos leva a uma postura de
guestionamento dessa representacao, pois sabentos qoais discursos hegemaonicos temos
gue lutar.

Para explicitar esses pressupostos, a autora prab#a a interpretacdo da imagem do
feminino que ilustra uma matéria intitulada “Lei 8gsseguranca: Medusa legislativa?”
publicada naRevista Adversala Associacdo de Docentes da Universidade Feder&ia
Grande do Sul. Ao construir uma representacao ear@o mito da Medusa, destituido de
consciéncia critica sobre o que ele significa emmae de construgdo de género, de relacdes
de poder e violéncia contra o corpo feminino, dderescreve, subliminarmente, a violéncia
do mito do ponto de vista do heréi e codifica, magem parcialmente masculinizada da
Medusa, a razdo pela qual a lei/Medusa deve sameldla: o poder excessivo e ilegitimo, o
poder contestado e nédo legitimado pela comunidadelickito. Com esse exemplo, fica
explicito o quao perniciosa é a propagacao do datmferioridade feminina e as relagfes de
poder e violéncia que o herdi exerce sobre o ferini

Para Schmidt (2006), no que diz respeito as retagigearquicas e dualistas de género
que encontramos no mito, este ndo fez mais do queahtinuidade a representacdo do
sujeito masculino, agregando a ele a autoridadsté&pica, definida como exercicio da
vontade que disciplina os atos de assentimentardimdividuo, particularmente, a abstencao
de assentir a qualquer coisa que nao seja percebitdadistincdo e clareza. O discurso
filosofico constitui uma dentre as varias formasdehecimento/controle que condicionou o
pensamento sobre as diferencas de género no caoipmak levando as mulheres a

introjetarem sua representacdo como um ser a mamasfala a menos.
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E importante ressaltar a concepgéo de Lauretistji€sbre o género como sendo uma
representacéo, o que nao significa que nao tenplcagdes concretas, tanto sociais quanto
subjetivas, na vida material das pessoas. Aindsseenta que a construcdo do género é tanto
0 produto quanto o processo de sua representaigm;d construcdo do género também se
faz por meio de sua desconstrugcdo. Assim, as mesareativas miticas que constroem o
género feminino tém, em si, 0 germe que possilsli@ desconstrucéo. Isso se evidencia na
abordagem critica que Beauvoir (2009) faz dos mipass, ao colocar em evidéncia tais
construcdes, ela ja o faz desconstruindo essasseagacoes.

Desse modo, acreditamos que a literatura de au@mina, enquanto escrita de
resisténcia das mulheres, que representa as reldigdérias de género estruturadoras e
fomentadoras das bases do patriarcado, ganha éomgressividade com o advento do
feminismo, pois as reivindicacdoes feministas abrinaovas possibilidades para pensar as
praticas culturais atuantes.

Para pensarmos a problematizagéo da representag@&mahino, partimos da énfase
nas relacbes entre literatura e momentos de ruptoal alicercada pelo enfoque
interdisciplinar. Este possibilita a emergénciadgegoria analitica da diferenca de género, da
voz dissonante, da alteridade, na investigacaeplesentacdes identitarias em sua dimensao
estética e proeminéncia politica, o que permitatifiear as especificidades histéricas de
modos de subjetividade até entdo invisiveis nasdgbes discursivas da cultura patriarcal.

Por muito tempo, as mulheres foram representadls giscurso masculino na
literatura, na filosofia, na biologia, na histéei@emais areas do saber, e essas representacoes
ganharanstatusde verdade a respeito do género. Mas algumassdessheres, fugindo do
enclausuramento doméstico que Ihes era impostgoatam inserir-se no ambito social, que
era, por exceléncia, o espaco reservado ao homenangira de que dispuseram para isso foi
primeiramente a escolarizacdo. O conhecimentogmuaa consciéncia da (im)posicédo de seu

lugar no construto social. Conforme Constancia Liboarte:

quando comeca o século XIX, as mulheres brasilegas sua grande maioria,
viviam enclausuradas em antigos preconceitos esasenuma rigida indigéncia
cultural. Urgia levantar a primeira bandeira, qéde podia ser outra sendo o direito
basico de aprender a ler e a escrever (entdo esker&o sexo masculino). A
primeira legislagdo autorizando a abertura de ascpliblicas femininas data de
1827, e até entdo as opgdes eram uns poucos cosyvgne guardavam as meninas
para o casamento, raras escolas particulares Bas das professoras, ou 0 ensino
individualizado, todos se ocupando apenas com @sdps domésticas. E foram
aquelas primeiras (e poucas) mulheres que tiveramaducacao diferenciada, que
tomaram para si a tarefa de estender as benessesntlecimento as demais
companheiras, e abriram escolas, publicaram lieoBgentaram a opinido corrente
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gue dizia que mulher ndo necessitava saber lerasenever. (DUARTE, 2003, p.
152- 153).

Nessa perspectiva, Duarte (2003) faz, em seu estudapanhado geral dos nomes de
relevancia que demostram ter um objetivo em conauproducéo de textos tendo como tema
central a mulher e, principalmente, um compromisem 0 incentivo a educacédo das
mulheres como estratégia de emancipacao. O primeinte que se revela nesse momento
inicial é o de Nisia Floresta Brasileira August81(Q-1885), nascida no Rio Grande do Norte,
mas que também residiu em Recife, Porto AlegreoedRiJaneiro antes de se mudar para a
Europa, uma das pioneiras no Brasil a romper ogelindlo espaco privado e a publicar textos
em jornais da chamada “grande” imprensa. Seu mamkefro, intitulado Direitos das
mulheres e injustica dos homedsg 1832, € também o primeiro no Brasil a trater direitos
das mulheres a instrugdo e ao trabalho. Tambémusrasdlivros, Nisia Floresta destaca o
tema da educacédo, como &@onselhos a minha filhél842), A mulher(1859) eOpusculo
humanitario (1853). Neste, a autora revela o quanto conhegidistoria da mulher em
diversos paises, avalia as escolas femininas detesepo e ainda expde um projeto
educacional para tirar as mulheres da ignoranda eciosidade. Em seus textos, percebe-se
uma critica aos beneficios masculinos advindogpdassao feminina e também a sua posicéo
de que somente o acesso a educacao permite asresulioenarem consciéncia de sua
condicéo inferiorizada.

Em Porto Alegre, destaca-se Ana Euridice EufrosieaBarandas, com o livré
philosopha por amoi(1845), que traz, entre contos e versos, uma pegpeca teatral a
respeito das reivindicacdes femininas. Em sua aegtegdo, a personagem Mariana reitera
algumas ideias de Nisia Floresta, tais como a cqawgina capacidade da mulher para exercer
cargos de comando, sua competéncia para estudadisc@&nimento para opinar sobre
momentos importantes do pais, como a Revolucaouliatna na época.

Outro meio de producéo de conhecimento aliado @sasafeministas que se sobressai
no século XIX séo os primeiros jornais dirigidog pulheres, os quais sofrem o repudio dos
criticos que veem nestes uma imprensa secund@&asistente e supérflua. Em 1852, ocorre
o lancamento d© Jornal das senhorasle Joana Paula Manso de Noronha, uma argentina
radicada no Rio de Janeiro. Converge com o0s escd#o época o editorial do primeiro
namero ao expor o firme propdsito de incentivamatheres a se ilustrarem e a buscarem um
melhoramento social e a emancipac¢éo moral.

Duarte (2003) também menciona a escritora JuligAdeiquerque Sandy Aguiar,

editora deO belo sexppublicado no Rio de Janeiro, em 1862. No primeigonero, ela
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declara estar consciente do pioneirismo de sudaiivia e sua crenca inabalavel na

capacidade intelectual da mulher. Suas colaboraddif@rente do anonimato das publicagbes
feitas por outros periddicos, eram incentivadas sainar seus trabalhos e participar

efetivamente do jornal, discutindo entre si os temaerem publicados. Como eram mulheres
da classe alta, faziam questdo de divulgar quec Ida venda do jornal era entregue a
Imperial Sociedade Amante da Instrucdo, uma ingéitude caridade para 6rfaos.

A década de 70 ganha notoriedade pela quantidadermis e revistas de cunho
feminista que ganham espaco ndao s6 no Rio de datwito em outras provincias do Brasil.
Um jornal importante da épocaiéfamilia dirigido, de 1888 a 1897, por Josefina Alvares de
Azevedo (irma do famoso poeta), primeiro em S&ddPaudepois no Rio de Janeiro. E
memoravel sua postura assumidamente combativa ehdaremancipacdo feminina, por
guestionar a tutela masculina e testemunhar momealgoisivos da historia brasileira e as
investidas das mulheres na luta por mais dire#ofrente do jornal, Josefina realizou um
intenso trabalho de militncia feminista ao inceati suas compatriotas & acéo, sendo
incansavel na denuncia da opresséo, nos protestasinsensibilidade masculina em nao
reconhecer o direito da mulher ao ensino supexmidivorcio, ao trabalho remunerado e ao
voto.

Outra respeitavel contribuicdo da escritora, canorevela Céli Regina Jardim Pinto
(2003), da-se, em 1888, com a encenacdo da pega@adautorigD voto femininano Teatro
Recreio, depois publicada em folhetim, o que fadakefina uma das primeiras militantes a
defender o direito da mulher ao voto e a cidadaaipais. Ao longo do ano de 1877, ela viaja
por varias provincias, como Pernambuco, Sdo PaBlah&, fazendo palestras e divulgando
seu jornal, enquanto lanca uma campanha naciof@a do sufragio. Nessa viagem, a
escritoraconquista tanto partidarias para suas causas cquoeDptes rancorosos, que a
encalcam implacavelmente através da imprensa.

Duarte (2003) ainda cita o periodi€@corimbq de Porto Alegre, das irmas Revocata
Heloisa de Melo e Julieta de Melo Monteiro. Como jarnal teve uma vida
surpreendentemente longa de publicacdes (188494i#),1encontra-se, em suas paginas, a
producdao literaria de varias geracdes de escritoesgritores.

Sédo dessa época as primeiras noticias de brasifazando cursos universitarios no
exterior e no pais, mas ainda era forte a resist@ngrofissionalizacdo das mulheres da classe
alta e da classe média, pois se esperava que eeldsdscassem integralmente ao lar e a
familia. Apenas as mocas pobres estavam liberaatastfabalhar nas fabricas e na prestacéo

de servigos domésticos.
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O século XX ja inicia com uma movimentagdo inédieamulheres mais ou menos
organizadas, que clamam alto pelo direito ao \axazurso superior e a ampliagdo do campo
de trabalho.

Céli Regina Jardim Pinto (2003) sintetiza as ppais manifestacbes do movimento
feminista no Brasil, num percurso que inicia, pia@ente, com a luta pelos direitos a
cidadania, o sufragio, até chegar a virada do eé®ara ela, o feminismo no Brasil surge
marcado por uma multiplicidade de vozes que senargan com objetivos e pretensdes
diversas, com raros momentos de unicidade e obgetivais especificos. Como movimento
social, pode-se destacar a sua pertinéncia atehtpegaobrevive até o presente momento, as
vezes de uma forma mais branda, outras de uma forama radical, porém sempre instiga
homens e mulheres a terem uma opinido. Ele prowadtncias apaixonadas e raivas
incontidas; desafia, ao mesmo tempo, a ordem ccad@ra que exclui a mulher do mundo
publico, portanto, dos direitos como cidada, e g&mmtapresenta propostas revolucionarias,
gue veem na luta das mulheres um desvio da pugpeotigariado por sua libertagdo. Assim,
para se tentar reconstruir uma historia do femiaism Brasil € mais promissor compreendé-
lo como um conjunto de tendéncias que se expreéssag® expressam no contexto nacional.

Seguindo tais tendéncias, a autora aponta, comcioinlo movimento, as
manifestacbes da virada do século XIX para o séx¥oaté 1932, quando as mulheres
ganham o direito ao voto. Este periodo, Pinto @ivedn duas tendéncias: uma denominada
“feminismo-bem comportado” e outra “feminismo malgmortado”

A tendéncia caracterizada como “feminismo bem-catago”, movimento liderado
por Bertha Lutz, buscou direitos politicos medigmaticipacao eleitoral como candidatas e
eleitoras. Em 1910, inconformado com a n&o apravagévoto feminino pela constituinte,
um grupo de mulheres fundou o Partido Republicamifino, que, em seu estatuto defende
nao apenas o direito ao voto, mas também a indépeiade a emancipacéo; ressalta as
qualidades da mulher para o exercicio da cidadamianundo da politica e do trabalho e
propugna o fim da exploracao sexual, adiantandonam de 50 anos a luta das feministas da
segunda metade do século XX. O partido desaparez®uiltimos anos da década de 1910,
época em que Bertha Lutz retornou de Paris e camg@rganizar o que viria a ser a maior
expressdo do feminismo da época, a Federacaodragibra o Progresso Feminino (FBPF).
A luta pelo direito ao voto, nesse periodo, ndewestestrita apenas a FBPF; houve diversas
formas de luta de mulheres que se alistaram, Esite candidatas sem vinculo com a

Federacéo.
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Em 1932, o novo Cadigo Eleitoral inclui a mulhemmmodetentora do direito de votar e
de ser votada. A Federacao entdo ainda pressiopariasnentares a incluir na Constituicdo
novos direitos para a mulher. Em 1936, Bertha lassume a cadeira de um deputado e, no
mesmo ano, promove o lll Congresso Nacional Femtainespaco de grande relevancia para
debater tal tematica. Porém, a pauta de aumentalidgtos das mulheres sucumbiu com o
golpe de 1937, que calou toda a movimentacdo. AFFB&b foi extinta, mas perdeu seu
espaco e, mesmo depois do periodo de redemocédjzaq 1945, ndo teve mais expressao
no cenario brasileiro.

A segunda tendéncia denominada de “feminismo malooi®do” se posicionava de
uma forma mais radical contra o que percebiam coominacdo do homem. Foi constituida
por uma gama heterogénea de mulheres intelectdatizacultas, com vidas publicas
excepcionais, professoras, escritoras, jornalisfas,estavam preocupadas ndo somente com
os direitos politicos, mas também defendiam a edecda mulher, buscavam problematizar
os interesses dos homens em deixar a mulher formwwlo publico e exploravam temas
como a sexualidade e o divércio. Em funcdo dess&ipoamento, foi qualificado como a
face menos comportada do feminismo do inicio daleé¢X.

Outra vertente insurgente nesse periodo se manifegi movimento anarquista e,
posteriormente, no Partido Comunista. Era formamtanpulheres trabalhadoras e intelectuais,
gue defendiam a liberagdo da mulher de uma fordiaala e tinham, na maioria das vezes, a
guestdo da exploracdo do trabalho como tema ceamadulando as teses feministas aos
idearios anarquistas e comunistas. Essa verterédecteno maior expoente, 0 nome de Maria
Lacerda de Moura.

Pinto (2003) também explora a questdo do feminisrnoperiodo da ditadura,
revelando que, nas décadas de 1960 e 1970, ddedentenario da Europa e dos Estados
Unidos, de grande efervescéncia politica, de redalsi de costumes, de radical renovacéo
cultural, o clima no Brasil era de extrema represg®ssa forma, o feminismo brasileiro
nasceu e se desenvolveu tendo que se dividir enteeperspectiva mais autonomista e sua
profunda ligacdo com a luta contra a ditadura amilit

O feminismo no Brasil deve ser entendido levanderseconsideracdo esse cenario
politico, j& que é um movimento de luta por autol@o®mm um espaco profundamente
marcado por tal contexto. De tal modo, defendgpa@ficidade da condicdo de dominada da
mulher, numa sociedade em que a condicdo de domimadmum em grandes parcelas da

populacao; na qual ha diferentes mulheres enfrdatama gama de problemas diversos.
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Segundo a sistematizacdo de Pinto (2003), em 19#Bem grupos feministas de
carater privado, de reflexfes informais, inspiradosfeminismo nascente no hemisfério
norte. Nesse periodo, também emerge o grupo deeneslmo exilio, Circulo das Mulheres
Brasileiras em Paris, que durou de 1975 a 197@sHsdtavam de construir espacos publicos
de reflexdo, diferente dos primeiros grupos guems@étinham restritos as reuniées mais
intimas e informais. Elas mandavam material desRaara o Brasil, visando a aumentar o
namero de participantes para organizar seu movornemt diferentes instancias, por meio de
comissdes e assembleias.

O éxito da organizacdo do Circulo ndo impede quguestdo fundamental que
acompanha o feminismo brasileiro na época tenhma@festado, a saber: a tensdo entre
aquelas que pensavam que o feminismo tinha de &staciado a luta de classes e aquelas
que associavam o feminismo a um movimento libert@jue dava énfase ao corpo, a
sexualidade e ao prazer. A segunda vertente paeecgido a grande propulsora de um
feminismo mais vigoroso e mais capaz de por emeaglestruturas de dominagéo.

Conforme a autora, o ano de 1975 tem sido consideman momento inaugural do
feminismo brasileiro. Antes disso, 0 movimento esteestrito a pequenos grupos de carater
privado e sob a dura repressdo as manifestacdésgaitNesse ano, o general Geisel assume
0 governo e promete uma distensao politica graelaahtrolada. Porém, o fato que realmente
marcou 0 ano na historia do feminismo foi a deciddoONU de defini-lo como o Ano
Internacional da Mulher e o primeiro ano da déadalanulher, realizando uma conferéncia
sobre 0 assunto no México.

No Brasil, as questdes da mulher ganham abrangénoidoriedade publica. No Rio
de Janeiro é organizado o evento “O papel e o cdampento da mulher na realidade
brasileira” no qual é criado o Centro de Desenwodrito da Mulher Brasileira, que aponta
para uma virada radical na histéria do moviment® ao so se torna publico como busca a
institucionalizagdo. Durante seus cinco anos dagdi, o centro abriga diferentes tendéncias,
mas sempre enfrenta resisténcia das feministasaradique enfatizam a centralidade da
questdo da mulher em detrimento de outras questiiesderadas gerais e trazem, para a
discusséo, uma problematica considerada burguesgesmo moralmente inadequada, como
sexualidade, corpo, aborto, contracepgéo.

No campo literario, Duarte (2003) ressalta que ralagi escritoras se posicionavam
frente ao governo ditatorial, revelando, com comagsuas posi¢coes politicas, como Nélida
Pifion, que participou da redacdo do “Manifesto #1080 contra a Censura e a favor da

democracia no Brasil”. Nesse periodo de efervesamuditica, a autora langcava seus livros
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de contosO tempo das frutagl966) e tambénSala de armag1973), que fazem parte do
corpusde analise aqui proposto. Mais tarde, Nélida tors® a primeira mulher a tomar posse
como presidente da Academia Brasileira de Letma$meéras outras escritoras podem ser
lembradas pela reflexdo que seus textos e persmmayscitam nas leitoras, como Lygia
Fagundes Telles, Clarice Lispector, S6nia Coutirtdilda Hilst, Helena Parente Cunha,
Marina Colasanti, Lya Luft, entre muitas outras.

Na década de 1980, periodo de redemocratizacaoyimn@nto feminista ganha novos
rumos. Surgem, ao longo dessa década, fortes gfepusistas tematicos, entre os quais se
destacam os que passam a tratar da violéncia cantralher e de sua saude. Também ha
espaco para o desenvolvimento do que se pode clagnfi@minismo académico, ancorado no
Departamento de Pesquisa da Fundacdo Carlos ClagaSAao Paulo, e em pesquisas de
ciéncias humanas e educacao, realizadas nas grameessidades do pais, em algumas das
guais surgiram nucleos de estudo sobre a mulher.

Para Pinto (2003), a década de 1990 nao foi edperite propicia a expanséo dos
movimentos sociais; por outro lado, foram criadascandicbes para que suas demandas
fossem incorporadas por largas parcelas dos degymgblicos. Esse feminismo difuso nao
tem militantes nem organizacdes, pois é defendidareesmo por homens e mulheres que
muitas vezes ndo se identificam como feministaslohgo dessa década, também surgiram
diversas ONGS feministas com objetivos distintas;daversas manifestacdes mostram o
carater heterogéneo das demandas dessas ONGS as mwsicitam criticas ferrenhas ao
feminismo excessivamente branco, de classe médelectual e heterossexual. A reacdo a
isso deu origem a uma profusdo do que se podaaraarhde ‘feminismos’.

Pode-se dizer que o final da década 1960 e as aRsaguintes (1970 e 1980) séo
momentos nos quais as diferencas entre os sexbama@nfase, em termos tedricos pelas
feministas, que passam a compreender o sujeit@lseci sua pluralidade, nas diferentes
relacdes que estabelecem subjetivamente com aadali entre os espacos simbdlicos de
representacées que dao sentido ao mundo, ndo eaessmindo a explicacbes bioldgicas
reducionistas. O que esta em foco é a dinamicarg@®sentacdes que sao construidas
culturalmente. Com isso, a linguagem, em suas etifes manifestacbes, passa a ser
entendida como pratica, dotada de valores e julgtsg utilizada pelos sujeitos para se
comunicarem com o mundo. Portanto, ela proporcembates de poderes, que tanto pode
manter ou subverter discursos que fundam e legitimacdes naturalizadas de género e de

sexualidade.
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As reivindicagdes concebidas pelo movimento fertfanaspiram a liberdade e ao
direito de autonomia das mulheres, mas aspiraméamd uma relacdo mais democratica
entre homens e mulheres. Com base nos estudosngestigam a problematizacdo da
situacdo das mulheres e questionam a matriz bidériaigem patriarcal, criou-se um termo
flexivel e analitico que se contrapde a estrutarsgurla no carater bioldgico. Desde entado, o
vocabulo “género” popularizou-se e se tornou umizgmaia Util de analise nos debates
académicos.

Essa categoria ganhou destaque no t&@mero: uma categoria util de analise
histérica da estudiosa norte-americana Joan Scott (198@)a-importante investigacdo que
instaura uma categoria analitica que alarga a aenp#o do sujeito feminino. E também
uma nova mirada sobre as relacdes que se estahetsttee 0s géneros. Nesse estudo, a

autora comenta que:

[...] género parece ter aparecido primeiro entrefeasinistas americanas que
gueriam insistir na qualidade fundamentalmenteasatas distingbes baseadas no
sexo. A palavra indicava uma rejeicao ao determiaidiologico implicito no uso
de termos como “sexo” ou “diferenca sexual’. O génsublinhava também o
aspecto relacional das definices normativas dinfidade (SCOTT, 1990, p. 72).

Joan Scott (1990) discute as diferencas existames sexo e género, ancorando-se
em duas premissas. Primeiramente, ndo se deveefalagénero sem considerar a estrutura
binaria que abrange a relacdo masculina e femiina.segundo lugar, género € uma das
primeiras formas de atribuir significado as rela;de poder. Por meio de inUmeros debates e
de uma analise critica a respeito das questOetitégizss e das diferencas entre 0s sexos,
surgiram novos pontos de vista que indagaram arcgd® social da relagdo homem/mulher,
visando a busca da identidade de género.

Assim, partimos primeiramente de uma posicao mpeidinente sobre a abordagem
dos estudos de género presente no texto “A teciaolbdg género” (1994), de Teresa de
Lauretis, no qual ela aponta, como uma limitagadedanismo, o fato de centrar os estudos
de género na diferenca sexual, na oposi¢cao unhdwssexo, que torna muito dificil, quando
nao impossivel, articular as diferencas entre nmathe Mulher. A partir dessa perspectiva,
“ndo haveria absolutamente qualquer diferenca eastoas mulheres seriam diferentes
personificacdes de alguma esséncia arquetipicautteernmou personificacdes mais ou menos
sofisticadas de uma feminilidade metafisico-diswars(LAURETIS, 1994, p.207). Essa
limitacdo tende a reacomodar ou recuperar o p@kepistemologico radical do pensamento

feminista sem distanciar-se da “casa patriarcalfyressdo que a autora toma da metéafora
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usada por Audre Lorde em lugar da “prisdo domicitla linguagem” de Nietzsche. Em
oposi¢cdo a esta limitacdo, a autora sugere concelseijeito social e as suas relagdes de
subjetividade com a sociabilidade de outra formma, sujeito constituido no género, néo
apenas pela diferenca sexual, e sim por meio ddgya® linguisticos e representacdes
culturais, um sujeito “engendrado” ndo s6 na edpeia de relacdes de sexo, mas também
nas de classe e raga, um sujeito multiplo e coindrém em vez de um Unico, simplesmente
dividido.

Destarte, acrescenta que, se continuarmos a caapaestdo do género a partir de um
esbogo da critica do patriarcado, o pensamentanfstaipermanecerd amarrado aos termos
do proprio patriarcado ocidental, contido na estautde uma posi¢cado conceitual que esta,
desde sempre, inscrita no que Frederic Jamesomilemo de “inconsciente politico” dos
discursos culturais dominantes e das narrativadafloras que lhe sdo subjacentes, sejam
biolégicas, médicas, legais, filosoficas ou litexdr e assim tendera a reproduzir-se,
retextualizar-se, até mesmo nas reescritas femingds narrativas culturais. Essa posicao ja
evidencia uma reviravolta nos escritos feministas gos anos 1960 e 1970 centravam seus
estudos e praticas culturais na diferenca de gé&meno diferenca sexual.

Uma contribuicdo importante para compreender osrdars e desdobramentos das
teorias feministas encontra-se no liWmblemas de género: o feminismo e a subversao da
identidade (2015)de Judith Butler. Nessa obra, Butler descontréuralgs concepcgdes de
sexo e género apresentadas por alguns teoricossge isentido, afirma, que se sexo € ele
préprio uma categoria tomada em seu género, nasdiaizdo definir o género como uma
interpretacéo cultural do sexo. O género nao dewensramente concebido como a inscrigcao
cultural de significado em um sexo previamente dadoa concepcao juridica), tem de
designar também o aparato de producdo mediantalmgproprios sexos sao estabelecidos.
Resulta dai que o género ndo esta para a cultura ocsexo para a natureza; ele também é
um meio discursivo-cultural pelo qual a naturezeuada ou o sexo natural é produzido e
estabelecido como pré-discursivo, anterior a caijtuma superficie neutra sobre a qual age a
cultura.

Nesse sentido, Butler descontroi a concepcéo des®@ro um dado natural do género
e, ao fazer a distin¢cao, ela apresenta um quest@ma que direciona o olhar ndo mais para a
origem dessas categorias, mas para os efeitos db¥ pae muitas instituicdes definidoras

exercem sobre elas:
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explicar as categorias fundacionais de sexo, gématesejo como efeitos de uma
formacao especifica de poder supfe uma forma destigacdo critica, a qual
Foucault, reformulando Nietzsche, chamou de “genmgal. A critica genealdgica
recusa-se a buscar as origens do género, a veirtada do desejo feminino, uma
identidade sexual genuina ou auténtica que a ioeésmpede de ver; em vez disso,
ela investiga as apostas politicas, designando amigem e causacategorias de
identidade que, na verdade, s&feitosde instituicdes, praticas e discursos cujos
pontos de origem sdo mudltiplos e difusos. A tadefssa investigacao é centrar-se —
e descentrar-se — nessas instituicbes definidoms:falocentrismo e a
heterossexualidade compulséria (BUTLER, 2015, p. 9)

Butler ainda afirma que, como genealogia da ontalog género, sua investigacéo
busca compreender a producao discursiva da plidade da relacdo binaria que contrapde
como opostos o “real” e o “auténtico” e sugerir geetas configuracdes culturais do género
assumem o lugar do “real”, consolidam e incremensalm hegemonia por meio de uma
autonaturalizacao apta e bem-sucedida.

Para Joan Scott (1990), a definicdo de género &aseem duas proposicoes. Na
primeira, “[...] 0 género € um elemento constitatide relacbes sociais baseadas nas
diferencas percebidas entre os sexos” (SCOTT, 12986), e na segunda, 0 género é “[...]
forma primaria de dar significados as relactesatey (SCOTT, 1990, p. 86). Essa relagédo
entre o género e as relacbes sociais, segundooeaimplica perceber como os simbolos
culturais circulam, em que contextos as “[...] esentacfes simbdlicas sdo invocadas”
(SCOTT, 1990, p.86), para, com isso, compreend&ocas significados sao historicamente
construidos e impostos em um determinado contertosua inevitavel relacdo com o poder.
Scott desnaturaliza as diferencas biologicas @stisexos e afirma a necessidade de se pensar
as categorizacfes que envolvem a definicdo do gee domem e do que é ser mulher como
instancias instaveis e inacabadas, que se modificarforme o contexto e a cultura em que
estdo inseridos.

Segundo essa autora, a ideia de género articidatseaparato de construcdo cultural
e histérica sobre o masculino e o feminino, assima a posicdo que homens e mulheres
ocupam em determinada cultura. Diante disso, oeggsacde inversao e desconstrucao torna-
se necessario guando teorizamos sobre génerocpliigalmente, foi imposta a mulher uma
“normatizacao” nos papéis sociais, como uma espEeidisciplinamento, que precisa ser
desfeita a fim de que o sujeito possa agir efeteramno meio social. A constru¢cao do género
também se realiza por meio da desconstrucao.

Para pensar criticamente sobre a probleméatica &uergs, € necessario “[...] explodir
essa nocao de fixidez, em descobrir a naturezablatel ou da represséo que leva a aparéncia

de uma permanéncia intemporal na representacadaba@ género” (SCOTT, 1990, p. 87).
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Por esse motivo, é relevante considerar o conterioque estdo inseridas determinadas
nocdes sobre o homem e a mulher. Ao conceituarmésneo “género”, ndo devemos
restringi-lo apenas as categorias imutaveis: horeensilheres, mas entender que esse termo
se constitui por meio de relagdes subjetivas, Boeigoliticas. E preciso entender que os
individuos ndo séo portadores de identidades egesisociais fixas, uma vez que, assim
como a sociedade, vivemos em constantes transfoera®esse modo, acredita-se que o
género se constitui como forma de notar e de daresgividade a essas mudancas, pois € no
seio social que essas relacdes tornam-se possiveis.

Nesse sentido, € de suma importancia pensar em asgpecto de ressignificacdo da
teoria feminista, isto é, ter a percepcao de qoeén@ais possivel acreditar que haja uma base
universal para o feminismo, e nem que a opressdanditheres possui uma forma singular,
discernivel na estrutura universal, ou hegemén&adaminacdo patriarcal ou masculina.
Butler sugere que as supostas universalidadesdadendo sujeito do feminismo sdo de fato
difundidas pelas restricdes do discurso represiemalcem que funcionam. A sugestao de que
o feminismo pode buscar representacdo mais ampdaupa sujeito que ele proprio constroi
gera a consequéncia irbnica de que o0s objetivosnigtas correm o risco de fracassar,
justamente em funcdo de sua recusa a levar em @sp@deres constitutivos de suas proprias
reivindicagbes representacionais. Portanto, é iseprdivel formular, no interior dessa
estrutura constituida, uma critica as categoriasddatidade que as estruturas juridicas
contemporaneas engendram, naturalizam e imobilizam.

Para Lauretis (1994), a construcdo do género oganraneio das varias tecnologias
do género e discursos institucionais com poderodér@ar o campo do significado social e,
assim, produzir, promover e implantar representagfie género. Porém, acrescenta que a
desconstrucdo do género leva inevitavelmente a(r&)eonstrucdo e lanca uma pergunta
muito pertinente a nossa investigacao: em que temnimteresse esta sendo feita essa des-
reconstrucao? A partir do presente questionamenfierimos a necessidade de pensarmos
como se da desconstrugdo ou (re)construcdo dog@eda oOtica feminina. Nesse sentido,
Lauretis argumenta que € necessario criar nova;ese discurso, reescrever as narrativas
culturais, definir os termos de outra perspectiea@or uma visao de ‘outro lugar’. Este ndo é
um distante mitico passado nem uma histdria deutand utdpico, mas o lugar do discurso,
0S pontos cegos ougpace offde suas representacdes, ou seja, 0S espagos IMENNAoSs
discursos hegemonicos.

A estudiosa feminista ainda assevera que 0S ten@@Esssarios para uma construcao

diferente do género sao propostos de fora do donsecial heterossexual e inscritos nas
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micropoliticas, forjados nas resisténcias diariass agenciamentos e fontes de poder, na
autorrepresentacédo, nas producdes culturais dakereal feministas, que inscrevem o
movimento dentro e fora da ideologia. Ao referir&@ movimento que o sujeito do
feminismo realiza entre 0 espaco discursivo hege&udno outro lugar, ou seja,space off

a autora o coloca nos seguintes termos:

Mas o movimento para dentro e fora do género ca@apresentacdo ideoldgica, que,
conforme proponho, caracteriza o sujeito do feminisé um movimento de vaivém
entre a representacdo do género (dentro de saermrreifd androcéntrico) e o que
essa representacdo exclui, ou, mais exatamentea torepresentavel. E um
movimento entre o espago discursivo (representdds)posicdes proporcionadas
pelos discursos hegeménicos epace off,0 outro lugar, desses discursos: esses
outros espacos tanto sociais quanto discursivos, eqistem, jA que as praticas
feministas os (re)construiram, nas margens (ou éna®linhas”, ou ao revés”),dos
discursos hegemadnicos e nos intersticios dasuitgiés, nas contrapraticas e novas
formas de comunidade. Esses dois tipos ndo se opdead outro, nem se seguem
numa corrente de significacdo, mas coexistem coectamente e em contradi¢ao.
O movimento entre eles, portanto, ndo é o de unmétaia, integracéo,
combinatéria, ou o dadifférance mas sim a tensdo da contradicdo, da
multiplicidade, da heteronomia (1994, p. 238).

Lauretis (1994) afirma que no “vaivém” encontraesgljeito do feminismo e as novas
narrativas do “outro lugar’ que se cruzam com asatigas de espacos hegemonicos. Para a
autora, habitar dois espac¢os implica uma tensawachbidria, mas € a condicdo do feminismo
aqui e agora que se afirma em duas dire¢des: aadagg@o da negatividade critica de sua
teoria e a positividade afirmativa de sua politmaseja, essa € tanto a condicao historica da
existéncia do Feminismo quanto a sua condicdoctedle novas narrativas. Para Lauretis, é
nesse espaco que se engendra o sujeito do femindsseon, a partir de um olhar acurado
para a trajetoria do feminismo no Brasil, é posspezceber que essa producdo foi sendo
construida nesse “vaivém”, em alguns momentos alatdr estrutura existente, a partir de
decis@es institucionais e outras vezessparce offlo discurso hegemonico .

Esse “vaivém” pode ser visto como a dindmica dgago de poder que se concretiza
nas microrrelagdes. Este jogo é sempre um entrelaga flexivel de tensfes e disputas em
funcdo do reconhecimento ou da manutencao dodqgins. As disputas se dao entre quem
ja tem seu discurso instituido como normativo, asoco sujeito masculino, e quem busca
espacos no interior ou nas margens das estrutugastes. Como parte desse jogo de
micropoderes, nas diferentes instancias sociais, meios académicos e na literatura as
mulheres construiram espacgos alternativos e egaté@ara desestabilizar os discursos

outorgados como legitimos.
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Levando em consideragdo a concepc¢do de Lauretsl D dizer que o género é
produto de diferentes tecnologias sociais, podemifirsnar que o discurso simbdlico
androcéntrico que produz e legitima as desiguakiddegénero e as hierarquias de poder, é
passivel de transformacdo pelos discursos a mardesn hegemonicos, situadas nas
microrrelagdes politicas e tecnoldgicas. Estaspaetrando nas estruturas e desconstruindo
os significados das imagens e dos mitos que jcestfm determinadas representagfes de
género. Isso mostra que, no dinamismo da historgujeito pode refazer constantemente a
sua experiéncia por meio de iniciativas reflexigaso engajamento na realidade social. Essa
dindmica nos permite compreender que, no contextoodtemporaneidade, o género nao é
somente produto de representacdes sociais disasysnas também da autorrepresentacéo, ou
seja, da maneira como 0 sujeito se constréi arkertsua experiéncia e da producao de novas
narrativas, como bem assinala Teresa de Lauretis.

Constatamos, a partir das teorias aqui expostas, yasmo entendendo o género
como uma construgdo social, € nas brechas dogstisce praticas hegemaénicas que o sujeito
feminista descontréi a cultura dominante e se O como sujeito. Logo, torna-se
pertinente pensar a mulher a partir da assertivBedeivoir (2009) de que ninguém nasce
mulher e sim se torna mulher, porque mulher é umdem processo, um devir, um construir
do qual ndo se pode dizer com acerto que tenhatigean ou um fim. Enquanto uma pratica
discursiva continua, o termo esta aberto a intedene ressignificacoes.

A partir disso, sempre € relevante pensar os escdé autoria feminina enquanto
expressao de resisténcia politica em contraposgdarmas de relacado assimétrica de poder.

No Brasil, a literatura de autoria feminina vem lgamdo espagco no panorama
literario, proporcionando ungorpus mais abrangente e diverso do que se tinha em fases
anteriores aos anos 1960. Com esse representatmento, torna-se relevante reavaliar e
repensar as concepcoes literarias e até mesmaooaeéiterario brasileiro, bem como lancar
um olhar mais cuidadoso em relacdo a representi&g&oulher no referido contexto. Nesse
sentido, a critica feminista passa a ter um payxteémamente relevante na representacdo e
ampliacéo de seu objeto de estudo.

De acordo com Heloisa Buarque de Holanda (1994)ritica Literaria Feminista
consolida-se no inicio dos anos sessenta no exenim Brasil, com base em publicagbes
criticas que se destinam ao estudo especifico e ale autoria feminina. O objetivo é dar
visibilidade a esta, além de obter elementos endloasaa qualidade da producéo, visando a

sua insercao nos estudos académicos.
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Historicamente, os estudos feministas comegcamdesenvolver concomitantemente
as lutas pelos direitos civis, na efervescénciatipal e cultural dos anos 1960 e 1970,
reforcando, assim, a relacdo entre pesquisa eg@rd&iom relacdo a literatura, o feminismo
propiciou o surgimento da critica literaria femiajs que investiga como a mulher é
representada literariamente, com o intuito de duemt os padrdes patriarcais e/ou identificar
a construcdo de personagens femininas a partorkci€éncia de sua construcdo cultural.

A abrangéncia dos estudos da critica feminista gedeista por meio do numero de
linhas de pesquisas, em varias universidades, guecgpam do resgate de escritoras, da
releitura das produc¢des em circulacdo e dos evemsssn como das publicacdes em livros,
revistas e anais, que discutem a questao da nalies relacées de género.

Segundo Holanda (1994), existem trés tipos de @géo na pesquisa feminista: o
resgate e a reinterpretacdo de textos das essrpoeaursoras; os estudos que buscam uma
tipologia da escrita feminina, debrucando-se sahezanismos, técnicas e a simbologia
presentes nessas narrativas; e os trabalhos sgbre&aa representagao.

Percebemos que a proposta do presente trabalhongon afinidade com a ultima
orientacéo, visto que o estudo das representagfiggniis femininas possibilita discutir o
entrelagamento entre literatura e sociedade, fentEr elementos para configurar um
posicionamento das autoras no contexto em que vivem

Com o intuito de tecer algumas consideracdes aceogue venha a ser literatura
feminina, ou seja, a producéo literaria de autfenmainina, € de grande valia reportar-nos aos
estudos de Nelly Novaes Coelho, uma das pesquaadeais produtivas do pais, autora do
Dicionario critico de escritoras brasileira€002), minucioso registro da producéo literaria
feminina brasileira, e d& literatura feminina no Brasil contemporang®93).

Essa pesquisadora ressalta que toda criacdoiatesta relacionada a cultura na qual

se encontra inserida. Para ela:

N&o é, pois, possivel pensar na criagdo artistichteraria em sua verdade maior
sem pensarmos na cultura em que esta imersa.\EEsilassa perspectiva que, sem
davida, podemos falar em uniteratura femininae em umditeratura masculina
pois as coordenadas do sistema sociocultural aiiggate estabelecem profundas
diferencas entre o ser-homem e o ser-mulher. Dediferenca derivam,
evidentemente, certas peculiaridades que poderdesectadas na criacéo literaria
de um e de outro (COELHO, 1993.p. 15).

Coelho (1993) explica ainda que néo se poderia éataliteratura feminina antes que
o termo fosse cunhado, na década de 1960, comaspéaie de respiracdo, de sopro vital, de

siléncios densos, algo meio magico, que diferelaceawoz da mulher, pois, se fosse mapeado
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o percurso da mulher na histéria, seria possiveemfar que, a partir da revolucdo do
movimento feminista, ela passa a buscar seu egpageivindicar direitos que antes nao lhe
eram favoraveis. Como consequéncia, a mulher \@&saidta uma forma de reivindicacdo de
seu lugar e de autoafirmacdo como sujeito da @diperdade.

Sabe-se que existe uma linha critica que rejefta éwisédo entre producdo masculina
e feminina, sob a afirmacdo de que escrita ndostxn. Todavia, € inegavel identificar que,
através dos séculos, o panorama literario traditicemete a uma relacdo de desigualdade
entre homens e mulheres.

N&o se trata de justificar ou afirmar que uma érmaportante ou melhor que a outra,
mas de entender e perceber a existéncia de meacaniglwologicos que permeiam tais
relacbes com a intencdo de estruturar, validarrpepgar conceitos pré-estabelecidos pelo
canone. Para Coelho (1993), a atencao que a pmditegaria das mulheres vem exigindo da
critica ndo se identifica como uma intencao judieat‘'Nao se trata de saber se a literatura
‘feminina’ é melhor ou pior que a masculina (p@indo teria nenhum sentido...), mas sim
descobriro queela é,comose constroi @or quetrilha determinados caminhos” (COELHO,
1993, p.12).

No artigo “A literatura feminina no Brasil: panorarhistorico-literario”, presente no
livro Dicionario critico de escritoras brasileira@002), Coelho afirma que a literatura € um
verdadeiro sismografo a registrar na nascente tosasovimentos de convulséo, revolugéo,
imobilismo que, através dos tempos, tém transfoonaadelacdées homem-mundo.

Para a autora, como se esta vivendo em um dessesntts de apocalipse e génese, a
literatura vem se oferecendo como um dos instrunsemiais fiéis de auscultacdo e registro
do caos de valores em que o mundo mergulhou nanadfsagio da razdo e do sistema
patriarcal herdado, sem que nenhum outro tivegggdsuno horizonte para substitui-lo.

A pesquisadora elucida sua problematizacdo comrgupi: por que privilegiar a

literatura escrita por mulheres para auscultaros2a

Claro que a causa primeira ndo é exclusivamenggatin (discussdes sobre
diferencas de valor entre criacdo literaria de hwme de mulheres séo inécuas...).
Nessa esfera, o que distingue o valor da obraafenatt do criador ou da criadora,
ndo o seu sexo. A resposta para esta escolhaaesparis, numa evidéncia

incontestavel: se nesse naufrdgio de valores asasomudaram de maneira
irreversivel para o homem, em relagdo a mulhes maiidancas evoluiram em

proporgdo geomeétrica e alteram ndo s6 seu lugapciadade, mas principalmente
sua consciéncia do proprio eu, em relacdo a imatemulher da tradicdo e em

face do mundo em transformacéo (COELHO, 2002, p. 17
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Segundo Coelho (2002), ndo ha duvida de que o mgsbsse pela literatura escrita
por mulheres esta visceralmente ligado a transfp@imaultural-social-ética-existencial em
processo e que vem se expressando na poesia, aoa®ma ficcdo, no teatro e no ensaio.
No entanto, como essa metamorfose ndo € um fendamers, mas o resultado de algo que
vem de muito longe, a literatura feminina do passggahhou também um novo interesse: nela
estd a memoria dos tempos em que os valores, hegionados ou deteriorados, foram
instaurados como ideais a serem vividos.

Coelho (2002) ainda ressalta que a literatura t&sid dom da criacdo juntamente
com as circunstancias vividas pelo seu criadopog,isso, as pessoas se empenham em

redescobrir a memaria do ontem para uma maior ceengao do hoje. Assim,

[...] a literatura como feixe de relacdes, no skntile que ela ndo nasce da pura
fantasia de suas autoras ou autores, mas germinmaeomplexa interacdo entre
espirito criador do artista, o tempo em que elevvo humus cultural herdado
(himus que foi engendrado, ao longo do tempo, pelékiplas herancas ou
tradicdes acumuladas no espirito ou memoéria deava)fCOELHO, 2002, p. 17).

A partir dos anos sessenta do século XX, conforatsl revelados pela estudiosa, a
producdao literaria da mulher é crescente. Essectaticteriza-se pela inegavel emergéncia do
diferente, da descoberta da alteridade, das voxesgdntes — muitas vezes sufocadas ou
oprimidas pelo sistema de valores dominante. Naallhdda de que o crescimento da
producdo literaria de autoria feminina no Brasikztalteragcdes ao mundo herdado do passado.

Concluimos, portanto, que ao ultrapassar a barrérasiléncio a que se viu
historicamente condenada, a mulher veio, lentaméméerindo-se em diversos caminhos,
entre eles o da producgdo literaria. Agora, ndo rnammo objeto de representacdo ou do
desejo, mas como sujeito agente, articulando-seéstrde uma voz, de uma linguagem e de
uma escrita proprias. Afinal, ao inscreverem-selisourso, as mulheres abriram a discusséo
de seu papel na sociedade. Além disso, a presengauttias vozes dentro do discurso
dominante colaborou para reforgar a desestabilizdg&istema patriarcal.

Deste modo, verificamos que a escrita de autonniea vem dando um novo rosto a
literatura brasileira, seja pelo resgate de textesescritoras do século XIX, seja pela
representatividade das escritoras contemporaneas msistindo as criticas, foram
conquistando o espaco até entdo destinado aos bhamgumestionando os papéis sociais que
impdem as mulheres invisibilidade intelectual eiao@ producao literaria feminina também
constitui um dos lugares possiveis para acompanharocesso de sua deshistorizacdo e

gradual arrancada politica em direcdo a ruptu@recio de valores arbitrarios.
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A escolha pelo universo textual de Nélida Pifilomdese tdo pertinente ao debate
exposto sobre a trajetéria do feminino, pois é evied o seu compromisso de
engrandecimento e expansédo da literatura de autemi@nina, por meio de um projeto

literario estético e critico que se consolida aagaatrativa.
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3 PANORAMA TEMATICO E ESTETICO NA OBRA DE NELIDA PI NON

A partir do que foi exposto no capitulo anteriobrgoa trajetoria da mulher na
literatura, analisaremos a trajetoria de NélidaoRijue, desde muito cedo, enfrentando o
preconceito e as adversidades inerentes a umadadeiale estrutura patriarcal, comeca a
escrever e ganha consideravel destague no panditendaio brasileiro, com significativa
abrangéncia para os demais paises onde seusftivans traduzidos. Com a investigacao de
sua producdo literaria, mais especificamente den@g de suas narrativas curtas, procuramos
compreender a construgcdo de suas personagens,dmmec leitura que se pode fazer da
sociedade brasileira por meio de sua escrita.

Nélida Cuifias Pifion nasceu no Rio de Janeiro, émiBaio de 1937. Filha de Olivia
Carmem Cuifias Pifion e Lino Pifion Muifios, de fanuliginaria de Cotobade, Galicia,
radicada no Brasil, desde a década de 1920. Grastuem Jornalismo pela Faculdade de
Filosofia da Pontificia Universidade Catélica daoRie Janeiro e, em 1970, inaugurou a
cadeira de Criacdo Literaria na Faculdade de LeteadJniversidade Federal do Rio de
Janeiro. Sua vida foi sempre pautada pela dediGatfaratura e a vida académica. Em 27 de
julho de 1989, foi eleita para a Cadeira N°30 dad&enia Brasileira de Letras, na sucesséao de
Aurélio Buarque de Holanda, e, em 3 de maio de 1fé®0ecebida pelo académico Lédo Ivo.
Na Academia, foi diretora do Arquivo (desde 19%)gita primeira secretaria (26-06-1995),
secretaria-geral (7-12-1995), eleita presidente ®1h2-1996, presidente em exercicio
(ago./dez. 1996). No ano do primeiro centenaridcdemia Brasileira de Letras, destaca-se
por ser a primeira mulher a integrar a diretortepar a presidéncia.

Ao longo de sua carreira, colaborou em publicag@esonais e estrangeiras, proferiu
conferéncias em diversos paises e foi traduzidademrsas linguas. E catedratica da
Universidade de Miami desde 1990, escritora-vigitadas universidades de Harvard,
Columbia, Johns Hopkins e Georgetown. Recebeu @&mips brasileiros Golfinho de ouro,
Mario de Andrade e Jabuti — este, de melhor romaricego de ficcdo de 2005, pdozes do
deserto.E os internacionais Juan Rulfo, do México, Jorgads, da Coldombia, Rosalia de
Castro, da Espanha, Gabriela Ministral, do ChiMeméndez Pelayo, da Espanha. Em 2005,
pelo conjunto de sua obra, recebeu o importanteiPd de Astarias. Boctor honoris causa
das universidades Poitiers, Santiago de CompodReltgers, Florida Atlantic, Montreal e
UNAM. Em 2012, foi nomeada Embajadora Iberoamerada la cultura.

O legado ficcional da escritora € composto porovmemorialisticosO Livro das
Horas (2012), Coracdo Andarilno(2009); textos ensaistico® Ritual da Arte(2011),
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Aprendiz de Homer(2008),La Seduccion de La Memorfa006),0 Presumivel Coragédo da
América(2002); uma cronica e um romance infanto-juvemispectivamenteAté Amanha,
Outra Vez(1999), A Roda do Ventd1996); contos, comoA camisa do maridq2014),
Cortejo do Divino e outros contos escolhid®899);0 Pao de Cada Didragmentog1994),
O Calor das Coisa$1980), Sala de Armag1973), Tempo das Frutagl966); 8 romances:
Vozes do Desert¢2004), A Doce Cancdo de Caetar@987), A Republica dos Sonhos
(1984),A Forca do Destingl977),Tebas do Meu Coracgd974),A Casa da Paixa¢l972),
Fundador(1969),Madeira Feita de Crugl963) eGuia-mapa de Gabriel Arcanjd961).

A trajetéria percorrida por Pifion, até chegar ammbecimento de seu talento e da
abrangéncia de sua obra, é explorada por Naomi Mokiiz, emAs viagens de Nélida, a
escritora(1993). Esta producdo apresenta o percurso daectitieraria, na segunda metade
do século XX, na tentativa de mapear o projetodite de Nélida Pifion, assinalando-lhe uma
vasta producdo marcada por singular originaliddelese trabalho de analise traz uma
pertinente contribuicdo para o desenvolvimentostigativo do projeto literario da escritora,
denominado de ‘mitopoética’ pela estudiosa, e queditamos ser o diferencial que confere
altissima qualidade, originalidade e profundidadeaproducao literaria.

A pesquisa de Moniz aponta para um aspecto de g@raotbriedade referente a
recepcado dos primeiros livros da, entdo, jovemitesarque, desde o lancamento da sua
primeira obra,Guia-mapa de Gabriel Arcanjem 1961, passou a ser rotulada pela critica
como hermética, experimentalista, autora de um@dtasificil. Se, para alguns criticos, esse
rétulo constitui uma resisténcia a obra Nélida Rjfautros veem sua producéo literaria como
um projeto inovador e construido com base em umi@ta&Hem tecida, na qual a linguagem
seduz e fascina por meio das historias narradas.

Para Moniz (1993), o que insere Pifion na literabmesileira, como escritora de obra
valorizada pela critica, nas décadas de 1960 e, ¥8da maneira pessoal, seu empenho
apaixonado na criacao do texto e, principalmenia, ariginalidade. A estudiosa rebate as
criticas aos textos de Nélida, ao sugerir que wito Eexperimentalista exige, por sua vez, um
leitor arguto e penetrante, que colabore na sulizagao e seja capaz de perceber,
rapidamente, as coisas mais sutis, pois nele axistehamado para a leitura de uma invencgao
literaria subversiva e fundadora, uma nova arteudésva.

Desse modo, a escolha do universo textual de N@ifdlan como objeto de nossa
investigacdo justifica-se pela consisténcia de eserita, primordialmente feminina e

feminista, além de compreender nela a historiarfgraiconstruida no passado e no presente.
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A posicdo que Nélida assume como escritora confinoeso posicionamento frente a sua

obra:

[...] € com corpo e meméria de mulher que analistirdna espécie. Sob a custddia
de tempos imemoriais, visito aleatoriamente os ageglassicos, 0s persas, 0s
habitantes do extremo oriente, as civilizac6esagast dispersas, mas vigorosas.
Sempre no permanente esforco de buscar, entrestanéamorias, evocacdes,
escombros, a histéria feminina. De tentar sabeudematéria, de que tecido, ela foi
se fabricando. Essa memoria que, afinal, esteveodas as partes, em todos 0s
tempos, desde a fundagéo do mundo (PINON, 20023).

De acordo com Nélida Pifion, seu compromisso decde#d a literatura provém da
memoria que a mulher acumulou ao longo dos angsyefadades de que guardou segredo, da

histéria contada pela humanidade. Em “O gesto idgdw: sombras e luzes”, a autora afirma

que:

[...] a meméria da mulher encontra-se na Bibliadaique néo tivesse sido ela
interlocutora de Deus. Esta memdria encontra-saligente nos livros que nao
escreveu. [...] Em algum lugar desta mulher, e amante ali, alojaram-se para
sempre os espinhos das interminaveis peregrindgdimanas sobre a terra, sem os
guais nenhuma obra de arte teria sido escrita.aforta mulher bem pode
proclamar, em nome do legado que cedeu a humanisedela também a outra cara
de Homero, de Shakespeare, de Cervantes. Guaedif elos sentimentos oriundos
dos homens e dos deuses, a mulher conservou ndugquie sua singular memoaria
a fulgurante e dramatica histéria universal. Prgseios vestigios de uma memoéria
ancestral que, somada ao seu proprio foco narrativinduziram a exercer no
passado o seu oficio de olheira. E enquanto odastauenvelheciam, a mulher
zelava por reproduzir os ditames da sua visdocpéati da realidade. E quando
convocada a esquecer o que sabia, aleitava a n@rodém mel e pdo azimo

(PINON, 1997, p. 92-93).

Em suas narrativas, encontramos resquicios de uemadria milenar, por meio da
qual a escritora traz a luz a histéria femininajeola espacos secretos que a alma das
mulheres conhece com propriedade, preenche ossvgzeoa narrativa oficial deixou. Em seu

fazer literario, Nélida Pifion assim se revela:

Narro porque sou mulher. Narro porque desde os mpeo®rdios cumpro uma
crenca protéica. Sob o ardor da vida, sob a epifdas palavras, cabe-me assumir
todas as formas humanas. A nenhuma delas dou #&sscaeancelo suas vozes
narrativas. Declaro-me filha do Império Humano. $®@sn em mim as derradeiras
badaladas que o carrilhdo humano faz no destengiscachpado. (PINON, 1997, p.

94).

Destarte, acreditamos que Pifion, essa mulher qwezlas personagens dos contos
selecionados em nosso estudo, ndo sO expde agdsisu@omplexas vividas por essas

personagens, como também sugere uma profundadeflexespeito da histdria feminina.
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Tais narrativas, embora sintéticas, ganham imepsagor¢cdes simbolicas. A concisao
caracteristica do género no veio criativo de Nélidstaca ainda mais a sua forga poética. Da
leitura de seus contos depreendemos um empenha dewncdo consciente na construcao da
linguagem; em suas maos, as palavras ganham um gedencantar, de sensibilizar, mas
também de causar repulsa, terror. HA um univensinieo a ser descoberto por meio de
artificios estéticos da metafora, da analogiasaiaia, do ritmo poético e das descricbes que
suscitam uma sensibilidade tatil, sonora, visualfativa, mais claramente evidenciada nas
cenas representativas do desabrochar da sexualideake relacdes corpdreas, nos
deslocamentos imaginarios aos quais incorrem algyraesonagens e até mesmo nas cenas
de violéncia.

As personagens femininas criadas por Pifion naonstarh a um ideal social de
mulher; ao invés disso, transcendem as conjunt@siereotipadas, os limites da
invisibilidade, e até mesmo, em contextos opressigobressaem-se como arquétipos do
inconformismo e da insubordinagéo. A construcadaie personagens em suas narrativas
mantém um didlogo constante com as discussdesotemuEs pelos segmentos feministas
acerca do modo de a mulher ser e estar no mundeebmenredos, Nélida Pifion, num certo
sentido, narra também a histéria da emancipacamifesn Tal historia, embora ndo seja
explicitamente declarada, aparece diluida ao laleysuas narrativas, em que estéo retratadas
as trajetorias das varias geracdes de mulherag aapba por constituir um grande painel em
gue se podem vislumbrar os diversos estagios poipgasou a mulher até atingir o grau de
emancipacao que a vemos desfrutar na contempoaaieeid

Para compreendermos a constru¢cao dessas persgnsgetisios a necessidade de
tracar um panorama geral do referido tema, presamtsuas obras mais relevantes, partindo
da fortuna critica que aborda tal tematica nos destuda sua producdo literaria.
Principalmente, o estudo intitulado “A representagci mulher na narrativa de Nélida
Pifion”, de Lucia Osana Zolin, a qual desenvolveuinstigante levantamento das diferentes
representacdes femininas construidas nas prin@peaés de Pifion. Na tentativa de mapear as
nuances do projeto literario desta no que se refereonjunto de representacdes femininas,
apoiar-nos-emos na disposicao cronoldgica arrgiadolin.

A obra de Nélida Pifion, inaugurada em 1961, conuldiqgacdo deGuia mapa de
Gabriel arcanjq traz em seu bojo, conforme afirma Zolin, umautgta tematica que se
desdobra e se atualiza ao longo de sua producdia- Be de uma preocupacdo com questdes
referentes a criacdo do texto, a linguagem, aid@eli¢panteista ou cristd), ao mito, ao amor

associado aos questionamentos do cristianismadxaga soliddo humana e, principalmente
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a realizacdo feminina. Todavia, o que de fato marpeaculiaridade de sua producéo literaria
€ o0 desejo de “subverter a sintaxe oficial”, o gqudh declarou em diversas entrevistas,
manifestou-se ja na adolescéncia, quando prodens! [@imeiros escritos.

Lemos esse desejo de subverter a sintaxe ofiambaprocesso de desarticulacédo do
discurso dominante; e, também, o trabalho artesgula escritora faz com a linguagem,
caracteristico de seu fazer literario. Em seusogexta arte da transgresséo, infere-se uma
escrita audaciosa que desacomoda e traz, em aaelara de frases, multiplas possibilidades
de leitura. Essa constatacdo nos faz pensar qudaN&rdou resquicios da escritora que
Virginia Woolf vaticinara no livrdJm teto todo sewquando esta se refere a leitura do lisro
aventura da vidade Mary Carmichael, que, diferente dos textos egié habituada a ler, a
faz sentir-se como em alto mar, pois Carmichaelebgara’ a frase. Woolf ainda acrescenta

sobre a escrita de Mary:

Melhor seria, em vez de especular, verificar o §lsry Carmichael poderia e
deveria escrever, verificar o que efetivamentees®ta. Portanto recomecei a ler.
Lembrei-me de que tinha certas queixas contraEahavia quebrado a frase de
Jane Austen e, desse modo, néo dera oportunidaslevdiglecer-me com meu gosto
impecavel, meus ouvidos dificeis de contentar. Basinitil dizer: “Sim, sim, isso

esta muito bom, mas Jane Austen escrevia muitoamdih que vocé”, quando nao

havia a menor semelhanca entre elas. Portantdfoelamais além e quebrara a
sequéncia — a ordem esperada (WOOLF, p.113).

E importante ressaltarmos que o desejo de Pifiagariamente referido é constante
em toda sua obra e, em cada uma, ganha uma ngvagesu. EmGuia-mapa de Gabriel
arcanjo (1961), livro em que Nélida confessa ter “incendiathis labaredas metaféricas”, a
subverséo se da por meio da construcdo de umaypnitta que foge dos padrdes femininos
cristalizados pelo imaginario social. Mariela € uespécie de nova versao da Virgem Maria.
Aquela ndo so rejeita os atributos desta figuracta ao Cristianismo como desestabiliza os
mitos que resumem o ideal feminino consagrado pealdicao: Virgem, Rainha, Noiva,
Esposa, Méde e Mediadora. Ao exaltar a paixdo coossipilidade de realizacdo do amor,
numa espécie de luta para se afirmar como mulhertguela se rebela contra o destino
designado a seu sexo e, portanto, contra os preaktcultura patriarcal.

Em Madeira feita cruz(1963), novamente, Nélida dialoga com o Cristianis@ao
abordar o conflito que se instaura em Ana a megligaadquire uma profunda consciéncia de
sua realidade corpdrea, de seus desejos e, ao niesipo, da realidade do Cristianismo, em
que a sexualidade é marca do pecado original. @ecles da narrativa se da com a

protagonista reinventando um Cristianismo mais man#&ata-se de “O Evangelho Segundo
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Ana”, no dizer de Moniz (1993). Apdés uma “viagemageendizado”, concretizada por meio
de uma caminhada pela floresta, na qual se dacaluky$a solitaria de seu préprio corpo e a
felicidade dai advinda, a personagem toma o macbkadestroi a imagem de madeira de
Cristo na parede, num gesto de destruicdo dos wwd=lndnicos e de reinvencdo dos
conceitos do Bem e do Mal. Esse romance nos leneletir sobre como os processos de
construgéo corporal sexuada tém buscado normatizariher, sua postura diante do mundo,
suas aclOes e reacdes, sua sociabilidade. NessaivaariNélida desconstroi as praticas
discursivas que refletem a sexualizacdo dos cgrelesenquadramento em uma ordem social
normativa.

Muito pertinente também a andlise que Zolin fazcdadigcdo feminina no livro
Fundador(1969), através da rebelde personagem Monja, melbia pelo protagonista para
tornar-se sua esposa. Ela, assim como suas conmaanita Ordem Religiosa, séo
sequestradas, para unirem-se aos homens, aligatto§undador, para, entdo, construirem a
cidade, a fim de darem a luz aqueles que deverabitdhla. A trajetoria de Monja, desde a
adolescéncia, fora marcada pela “ousadia” e “petidd, a ponto de o pai questionar-se o
porqué de ela ter nascido mulher ao invés de horAempgao pela vida monastica contraria a
vontade do pai que desejava vé-la casada com umdarseiecionado segundo a severidade
de carater, formacao crista, aptiddo para armasx@eicio da autoridade, sobretudo, de um
poder sobre aquele corpo.

Num segundo momento de sua trajetoria, a conviogidesejo de abracar a vida
religiosa marca a diferenca entre ela e as demalisemes. Tanto que, mesmo ja casada com
Fundador, faz-lhe exigéncias para cumprir os steanjugais e conceber o filho que iniciaria
a raca tdo sonhada por ele: sempre que a poshagsga de exigir-lhe ouro, e com os
recursos arrecadados da continuidade aos seusogrej® relacdo a vida religiosa. Apos o
nascimento do filho, constréi uma capela idéntigaeta que possuia longe dali e passa a
viver 1a, indiferente ao marido (humilhado em fumgh busca sem reciprocidade) e a vida
paradisiaca da comunidade engendrada por ele. Massace, fica evidente a escrita de
resisténcia de Pifion, jA que a personagem, a tlesjzs forcas normativas do meio social,
luta por sua emancipacao. O inusitado dessa naarétia opcao pela vida religiosa que,
normalmente, aparece nas narrativas, ou como urpasigdo, ou com uma conotacéo de
decepcdo com a vida.

A escrita subversiva de Nélida tem seu apice nosgueefere a desconstrucdo da
tradicdo dos papéis conferidos a mulher &roasa da paixdoEste romance publicado em

1972 é, de certa maneira, uma grande discussémaattradicio crista e da tradigéo cultural
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no ocidente, sobretudo no que diz respeito & niwag#@o da sexualidade apenas nos limites
do casamento, com fins de reproducéo, e a consiegelminacao da legitimidade do desejo

fisico. O romance engendra um resgate ou a redesaotto corpo em seu valor ou poder

original, auténtico, tendo como simbolo Marta. ®sarita também subverte os padrdes
convencionais da linguagem, oscilando entre addias do real e do alegorico, elementos
miticos, efabulacéo cadtica, imagistica restritanamdo natural que, de certa forma, produz
uma ambiguidade, fazendo com que o livro exija urtensa participacao do leitor para que a
significacdo essencial das palavras ali escritahar@ a tona. O pai de Marta aproxima

Jerdnimo para que se case com ela segundo ostpseceistdos. Ela o rejeita, e, para

conquista-la, ele percorre um caminho de liberta;f®)descoberta da condigdo humana, ou
melhor, do corpo.

A énfase na sensualidade, na descoberta do prazesorsequentemente, a
(re)descoberta do corpo reaparece também em strasivess curtas. Elisa a protagonista do
conto “A camisa do marido” é exemplo de mulher gaeafasta dos esteredtipos femininos
relacionados a sexualidade. Além de viver livremeta sexualidade, revela uma intensidade

sexual que inquieta até mesmo seu esposo:

Essa mulher me ama com desvario. Preferia que rassemmenos. Eu me sentiria a
salvo de suas investidas, que ndo me deixam emApaensidade é assassina, ndo
tem medida. Sempre soube que Elisa era feroz, unfeemgque amo enquanto seu
amor me beneficia. Ainda assim, meu amor é insirftei. Ela quer mais, exige que
seja soO dela. Minha carne é sua porque a delaamimudo dela obriga o corpo a
percorrer as vias do crime passional (PINON, 2p141).

Ja no conto “I love my husband”, a sexualidadeis@\sob outra perspectiva, pois, ha
impossibilidade de viver seus desejos sexuais, p@sasos transfere para o campo da
imaginacdo. Nessa aventura, a personagem, pelai@inez, permite-se viver intensamente

as reac0Oes eroticas de seu corpo:

Seguida por um cortejo untado de suor e ansie@adabatia os javalis, mergulhava
meus caninos nas suas jugulares aquecidas, endCiankoGable, atraido pelo meu

cheiro e o do animal em convulséo, ia pedindo déh@s o meu amor. Séfrega pelo
esforco, eu sorvia agua do rio, quem sabe em lisséabre que estava em minhas
entranhas e eu ndo sabia como despertar. A padatara delirio e as palavras que
manchavam os meus labios pela primeira vez, eurimstva de prazer e pudor

(PINON, 2007, p. 149).
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O mesmo ocorre com a personagem professora do tAwnémtura de saber”, pois
apesar dos conflitos que a impedem de libertarege anarras que a aprisionam a uma
sexualidade inibida, no deslocamento imaginariovie@ncia os prazeres do corpo.

Ja em “Os Selvagens da terra” a mulher, analoganabicho, reconhece a sua
intensidade sexual e desperta em si e no parcetleseoberta do corpo que possibilita a
ressignificagdo das posi¢bes sociais de ambisse sentido, a sexualidade ganha a
conotacao tanto de descoberta como de liberdaa@artir dessa percepcao, as personagens
ressignificam suas identidades.

No decorrer da analise dos livros de Pifion, Zatinstata que a autora atenua o tom
subversivo em termos de técnicas de construcdexdo, icaracterizador das obras publicadas
até entdo, cujo apogeu esta dmbas do meu coraca(l974). A preocupacdo com a
linguagem continua a ter primazia, o espirito @vifpermanece e a diferenca € a articulacéao
deste em meio ao humor e a parddia.

O livro A forca do desting@ublicado em 1978, € considerado uma parddia da @ue
italiano Giuseppe Verdi, nele, a mesma atitudécarid condicao feminina vislumbrada nos
demais livros mencionados € observada. A questdoscditida a partir da realidade do
universo ibérico, machista por exceléncia, quepéesentado no romance através de seus trés
maiores poderes: a nobreza, o exército e o clefuda feminina centrdragil, vulneravel e
retratada como vitima na Opera italiana, €, no no@ale Nélida, libertéria, audaciosa, astuta
e sedutora. Dentre as demais personagens, emadegnaioria, masculinas, ela se destaca
por ndo se curvar aos preconceitos sociais, meragtigiosos, de modo a se declarar livre
para viver os prazeres do corpo, sem sentimentoslgda ou de pecado.

Por conseguinte, evidenciamos que a abordagem @lisaNaz do feminino, por meio
da ruptura de paradigmas decretados por uma idaolmagriarcal, corroborada por um
disciplinamento cristdo, € baseada em um profurmhdhecimento historico e teoldgico, o
gual a autora diz ser instigado pela curiosidad@wkstigar o passado, ou seja, de recolher da
Histéria um saber renovado, um aprofundamento @o®$ da idiossincrasia social. Segundo
Pifion (2008), a vocacao de escritora exacerbouimaginacdo e motivou a procura
complementar que desenvolveu sua curiosidade attielletanto pela teologia circunscrita
ao Oriente Médio, que ousara quebrar o paradigmaisilsilidade, em favor de um deus
abstrato, invisivel — quanto pelos livros de Histogue, embora ndo fossem as duas Unicas
vias de apropriacéo literaria, ampliaram, sobremane seu repertorio.

Ainda sobre o estudo de Zolin, destacamos um aspgeE acreditamos ser de suma

importancia para a compreensdo da narrativa neled@adivisdo, em duas fases, de sua
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escrita. Ndo objetivamos enquadrar os contos efisarsauma dessas fases, mas entendemos
ser relevante aborda-las para compreender os nosaddrsuas narrativas e como a postura
de Nélida influencia na percepcao do feminino.

Como num processo natural, Pifion transita de ugol@eriodo de rebeldia, marcado
pelo tom de “guerrilha” presente no seu fazer die; sobretudo no que se refere a
preocupacdo em operar revolugcbes a partir da palgara um periodo de mudanga que se
reflete em uma escrita mais transparente e lirean enredo reconhecivel, indicando o
retorno da escritora ao modo tradicional de nam@arcorpo humano, por exemplo, antes
explorado sob o signo da paixado (Eros), agora,casdm a Tanatos, € examinado no seu
aspecto decadente, de maneira a salientar a cocisci@m relacdo a sua finitude. O tom
mitico que permeava as narrativas da autora éislidstpela referéncia a eventos historicos.
As relacbes humanas sdo também enfatizadas, aatesdoonflitos individuais. Seu texto
passa a ser tecido tendo em vista 0 contexto doemimniistorico-politico nacional.

O romanceA doce cancdo de Caetanaublicado em 1987, é estruturado através de
uma linguagem simples e clara e de um enredo |ireaacteristicas conformes com a
segunda fase da escritora e propde uma discus&toaado papel do artista-escritor,
destacando a questdo da ilusdo na arte como foematingir, ainda que as avessas, a
realidade em sua plenitude. Em meio a um enredplessm que gira em torno do regresso da
protagonista Caetana a Trindade, apds viajar @ gurante vinte anos, no intuito de obter
o reconhecimento de seu trabalho de atriz mambembebjaz um clima de desencanto em
relacdo a condicdo do artista no Brasil, desprodiglgua identidade e do reconhecimento de
sua profissao, além dos problemas surgidos core@ada da velhice. Caetana vem na esteira
da maioria das personagens femininas criadas ponPinconformadas e transgressoras das
expectativas da sociedade patriarcal. Contrariamdmodelo tradicional de mulher que
permanece nos limites do lar, enquanto o homememsaibusca do sustento e de novas
emocdes, ela “se aventura pelo espaco geografietos coragdes alheios, age racionalmente,
nao permitindo que os sentimentos a dominem” (MQNIZ93, 173)A Doce Canc¢ao de
Caetanaé uma critica a instituicdo social do casamente,rgproduz e fundamenta, em suas
bases, poderes e dissimetria social, assim coniblese my husband”.

Outra reflexdo que traz colaboracbes essenciaigndpreensdo da trajetéria do
feminino esté presente no liveorepublica dos sonhpsm que, segundo a critica, a escritora
realiza plenamente as diretrizes da segunda fasealearreira, consagrando sua maturidade
de ficcionista com destaque para a tessitura dinfeaque ultrapassa varias geracdes. Ao

narrar, emA republica dos sonhos, saga do imigrante Madruga e de sua familia desae
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chegada ao Brasil, no inicio do século, Nélida Rifftum certo sentido, narra também a
histéria da emancipacdo feminina representada ragdrias de mulheres que se fizeram
presentes na vida do protagonista: a avo, a mesgasa, as filhas, as noras e a neta.

O trecho a seguir sintetiza a compreensdo a quen Lblega a respeito das
representacdes das mulheres, no romAn@publica dos sonhpmas que acreditamos poder
ser atribuido as demais narrativas de Nélida Piiéjamos:

[...] ao trazer a histéria da evolucédo da condg@mal da mulher para o universo da
ficcdo, Pifion o faz inscrevendo-a na linhagem dsamento feminista: a opressao
da mulher e a inferioridade a ela atribuida n&ois&centes & sua natureza, mas
foram construidas, paulatinamente, ao longo denio#é ndo sendo naturais, e
considerando o empenho da prépria mulher em dédesidas, ha que se substituir
as abordagens de seu processo historico, alicercada permanéncia, por
abordagens que focalizam conjunturas provisériasoercretas, transcendendo
defini¢cBes estéaticas e desconstruindo categorstsadds. Ha, portanto, que se fazer
refletir este novo estado de coisas na literatsmaretudo, se ndo ha intengéo de
eternizar a “condic&o” de subjugada da mulher.d® faz Nélida Pifion (ZOLIN,
2008, p. 35-36).

Em vista disso, percebemos a contribuicdo do cefeestudo para a analise a que nos
propomos, no sentido de tragarmos um panoramarde &ion assume 0 compromisso de
problematizar as questdes femininas em algumasude isarrativas. Pode-se dizer que a
escritora toma o modelo feminino concebido ideaagiente pelo patriarcado como um
parametro, a partir do qual executa deslocamer@ogrsticos entendido como o lugar da
resisténcia, unspace off. Pifion utiliza valores hegemonicos, do centro doepaliscursivo,
consagrados histérica e esteticamente por essearesiiro, e 0s neutraliza pelo processo de
subversédo da linguagem.

A partir dessa abordagem tematica que propfe @lucictha escrita subversiva que
visa a inscrever novos sentidos a construcao eseptacdo do feminino no cenério literario,
€ possivel perceber nas narrativas de Pifion umr fhiegario-politico engajado na
desconstrucéo dos discursos hegemonicos instaueaddgerentes instituicdes sociais.

Trata-se de um proposito que é percebido no trabalimucioso e na preocupacgéo
com a linguagem. A investigacdo em torno da paixogerotismo, da feminilidade, bem
como a énfase no experimentalismo e na fragmentigamarrativa, estdo na base da escrita

de Pifion.

! Space - off Termo usado por Teresa de Lauretis emprestadeatia do cinema: o espaco nio visivel no
guadro, mas que pode ser inferido a partir daguil® a imagem torna visivel. Para Lauretis é o dutyar do
discurso, os pontos cegos das representacfespasoesnas margens dos discursos hegemdnicos, espaco
sociais entalhados nos intersticios das institgigheas fendas e brechas dos aparelhos de poaignecomento.
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Identificamo-nos com a percepcdo da escrita darautpue Muniz traz no texto
“Nélida: A questdo da histdria em sua obra”. Pargpesquisadora, a chave para se
compreender a vasta e riquissima obra de Pifiomangira como ela soube interpretar os
signos culturais dos nossos tempos com sua exitmaoal inteligéncia. Nesse percurso
literario, ela celebra incansavelmente a fertilelath imaginacdo feminina e reivindica e

reitera a importancia do papel da fantasia em sogdas. Muniz vé em Nélida:

uma fabulista enigmatica e sedutora, irrevererttiyica e subversiva. Ela é capaz

de se identificar com o outro e com o lado maiseral das pessoas e do mundo. O
seu genial e intuitivo talento criativo funcionanam um para-raios de sua época e é
sustentado teoricamente pelos estudos de pensadtresiralistas como Barthes e

Foucault, dos pos-modernistas e desconstrucionistas principalmente da teoria

feminista que vai ganhar terreno na década de £9V@ se consolidar nos anos

seguintes (MONIZ, 1997, p. 100).

Ancorada em uma linguagem que desafia o leitoridbéPifion desnuda a palavra,
apropria-se dela, organiza, aprimora e transfigupgr meio de uma linguagem inovadora,
densa e enigmatica; constroi um discurso provoc¢adorpe com 0s aspectos tradicionais da
escrita, enfatizando o experimentalismo.

Este trabalho de ourives das palavras ja se fagsepte em seus primeiros esbocos
literarios. Para Nélida, entre o desejo de escreweato de criar, havia um abismo, o qual ela
devia cruzar para descobrir o aspecto ludico deaavpal as combinacdes magicas
estabelecidas entre si, a alternancia semanticajpadavras, embora facilitassem o
entendimento entre os seres e as coisas, eram ave@nresistiam a ser traduzidas de forma

harménica. A autora revela sua relacdo com as @aaos seguintes termos:

Percebi, no entanto, que a linguagem seduzia, cenaoa que Ihe quebrasse os
grilnGes sintaticos, queria luzir, propagar diretate de suas entranhas a
luminosidade e a forca poética. Mas que para adcaggse resultado convinha dar
continuidade a sintaxe, visitar o reduto da linguegistrar suas reverberacdes,
atingir seus recursos terminais sem temor as ragtuObservar como as palavras
filtravam as impurezas do cotidiano no afa de esdarse pelas insignias dos
sentimentos que fazem parte do arbitrio da pai&BlON, 2008, p. 27).

Nesse sentido, acreditamos ser esclarecedor afmesenelacdo de Pifion com o
processo de escrita de seu livkaprendiz de Homer2008). Nélida define sua poética ao
longo de seus anos juvenis como uma devocao aciexele prosa poética, que consistia em
sobrecarregar a escrita com imagens quase musswedidas ao acaso, e em escala
crescente. Com tal medida, permitia que as vozmsepientes de um inconsciente autbnomo

respirassem sob o estimulo de uma comocéao oriumg@adprio ato de viver. Uma espécie de
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criagdo que, em estado puro, desapegada de eeradmia indiferente as correntes estéticas,
aos procedimentos narrativos, ao dominio da lingomaganodnica. Para ela, a prosa tornou-se
o territério que ensejava o0 abandono dos limitelsviduais em troca do coletivo e que se
tornava a manifestacdo de seu tempo. Em sucesgiedsas das leis narrativas, a escritora
viaja através dos tempos simultaneos, adota agiisgddas e alarga a linguagem com a visao
poética que emana da terra.

Segundo a autora, a escrita € um processo ingtagtanscrever € fazer, refazer,
entender a distancia que se deve tomar das fiasbee estas, ela salienta que tém um efeito
devastador na vida de quem escreve e de quemrléoRgeguinte, Nélida Pifion cria, recria a
vida, interpreta seu tempo, escreve e se inscraveadicdo literaria. De tal modo, pode-se
dizer que, em seu fazer literario, coloca-se n&zfosle “aprendiz”, uma aprendiz da palavra,
gue nesse processo nos prestigia com narrativasaqusordam em cada pagina sua paixao e
devocéao pela escrita.

Um dos aspectos mais evidentes de sua escrita temsen na possibilidade da
abertura de sentidos que seus textos permitem.did@m@os que tal abertura decorra da
utilizacdo da linguagem simbolica, subjetiva e ajuhi Alguns titulos dos contos ja carregam
em si uma simbologia que sugere multiplos sent@osarrativas, como é o caso de “A
camisa do marido” e “Colheita”, assim como as paswnorte, saber, natureza, casa, terra,
bicho e muitas outras. Também se pode destacan aomexemplo, a imagistica animal que
aparece tanto no conto “O selvagens da terra” quamt“l love my husband”, que simboliza
a plena liberacdo dos instintos atraves do erotismo

No texto “A memodria secreta da mulher”, Nélida apamnrazao da construgdo de uma
escrita altamente simbdlica. A autora verifica queulher “afastada da cultura social, ela
experimentou o gosto do desterro na propria pame Ihe trouxe, no entanto, diversos
beneficios” (PINON, 2008, p.128). Aos poucos, a imeanda mulher ia convertendo-se em
matriz geradora de intrigas, em um albergue de ¢ctatse de metaforas, de expressoes orais,
de recursos inerentes ao seu estado, como secaoarse nos limites do privado, melhor
uso fazia da sintaxe, dos subterfugios do simbofiglguém, que uma vez expulsa de uma
realidade ativa, vasta e complexa, deliberadantent@-se ambigua e volatil. Um feminino
que, para efeito de identificacdo, requeria degiiva uma traducdo poética” (PINON, 2008,
p. 129).

Também destacamos a valorizagdo do aspecto palétitexto, da combinacédo Iudica
de palavras, e do uso frequente de metaforas. ifemgue se desvenda em seus textos esta

inscrito em uma linguagem simbolica e metaférican énfase nas relagbes corpolreas, na
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relacdo do feminino ligado a natureza e tambémelegdo entre sexo e sabedoria. Isso se
pode evidenciar no fragmento do conto “Os selvageartsrra”:

Gargalhando como animais em festa, cheirava o homggava-lhe o corpo, ele
consentindo. Por compreender as hesitacbes da mulbe sdo o suplicio do
mundo. Ela era o bicho que Ihe fora destinado panda ingrata, que deslizava na
terra e na pele, como se na pele e na terra fagg@nido a sua espléndida ovulagéo
(PINON, 1997, p. 50).

Outra caracteristica de sua escrita fica evidenteso da ironia; muito mais do que os
outros aspectos, este revela a sagacidade dauwgitstle um ponto de vista indireto que
conta com a perspicéacia do leitor para se fazemeet. E interessante perceber que a ironia
presente nos discursos das personagens desnaimralion sistema consensualmente
instituido na sociedade. Um exemplo desse artiff@oda na construcdo do discurso da
protagonista do conto “I love my husband”; a navea€ organizada por meio da ironia que
comeca a partir do titulo e é reiterada no decaloetexto até o desfecho. Percebemos que o
discurso ambiguo da protagonista insinua uma puodifamu seja, o discurso do senso comum
que instaura modelos a serem seguidos tanto pdkenquanto pelo esposo e o discurso da
mulher consciente de sua posi¢cao na esfera sopiavada. A presenca do tom irbnico se
manifesta de forma mais contundente na enunciagdcade final da narrativa “ah, eu amo
meu marido”, pois vislumbramos nessa fala um ncetido ao que estad posto: de uma
posicdo contemplativa, muda-se para uma posicaancenformismo a instituicdo do
casamento nos moldes patriarcais e a conotacanalegaie esse sistema gesta.

Além disso, é possivel apontar, como tracos cafatites de suas narrativas curtas, a
auséncia de nomes das personagens — com exce¢dntdo‘A camisa do marido’- sendo
estes denominados de forma genérica como: esp@sg, mulher, irma, filha, professora.
Esse anonimato revela uma identidade difusa e gu@dilca, caracteristica que pode ser lida
como um resgate da memoria coletiva na perspeadsiateridade.

Em termos de estrutura, é importante destacar adasa escolha do foco narrativo
em cada um dos contos, pois este tem um papelmqepnte no discurso que a autora enseja
ressaltar. No conto “I love my husband”, o narrag@on primeira pessoa da um tom
confessional a narrativa. Em apenas um momento agiativa, ha um dialogo entre a
esposa/narradora e 0 esposo, e, apesar do tonogadst de suas palavras, prevalece a voz
do marido. Evidenciamos que o didlogo acontecenerate entre a personagem/narradora e o
leitor que, aos poucos, vai assimilando a configsfibigua do amor que ela diz sentir pelo

marido. Mesmo sendo um narrador em primeira pe$sodpis planos discursivos, ou seja, a
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narrativa aponta para um primeiro plano de enuéoiapas que, por meio de alguns recursos
estilisticos como a ironia e a ambiguidade, sugeresegundo plano narrativo.

Em “Colheita”, “Breve flor”, “Aventura de saber”®s Selvagens da terra”, Nélida
opta por um narrador em terceira pessoa. Percebemassemelhanca na estrutura desses
contos, sendo assim, podemos dividi-los em trés entms. Em um primeiro momento, h&a
uma exposicdo da representacdo da personagem riamafielada a um cenario e papel
simbalico atribuido a ela priore.Na segunda parte, ocorre uma situacao inusitadpape
ser a subordinacdo da esposa a auséncia do maeitho“Colheita”. A paixdo que aflora o
desejo, ha muito tempo reprimido pela professam “Aventura de saber”; a maternidade e
0 abandono do companheiro eniBreve flor” — e a violéncia sexual infligida ao corpo da
mulher — em “Os selvagens da terralesencadeiam profundas reflexdes acerca das eslaco
e intencionalidades ideologicas de poder e o desidi compreender e ressignificar suas
identidades. Na terceira parte, jA munidas de uprsociéncia critica, as personagens
subvertem o modelo posto, ultrapassam lugares @gpagciais, ndo sé se fazem ouvir como
também influenciam o pensar dos homens.

O conto “A camisa do marido” difere da estrutura diemais contos dcorpusde
analise, uma vez que a narrativa estrutura-se par do discurso indireto livre. Tem-se um
narrador em terceira pessoa e a ele se mesclaas maizes que acabam se embaralhando em
perfeita coeréncia com a fragmentacdo das memq@uriasmontam a tessitura textual. Tal
embaralhamento, todavia, ndo impede a compreensdtudb que aos poucos vai se
revelando, sendo que, a partir desse emaranhagmrdes de vista, a verdade maior da
realidade e do imaginario pode ser atingida aténagd. Os diferentes pontos de vista
apresentados na narrativa elucidam o enfrentamfamuoliar em torno da matriarca e
principalmente da camisa do marido, ndo o objetsiemas a simbologia que este abarca.

Assim como o0 projeto de escrita de Pifion que erméjaerter a ‘sintaxe oficial’, a
escolha minuciosa do foco narrativo, em cada um aogos, também concorre para a
concretizacdo de uma escrita que emerge de umacandoiente. O desvendar da trajetoria
do feminino nessas narrativas acontece ora em ¢ofessional, ora engendrado por diversas
vozes na mesma narrativa, ou por um unico narrqdey ao conduzir a narrativa, confere a
ela um discurso de propriedade desse universo.

Nas narrativas, observamos o compromisso de N#idan com a literatura de
autoria feminina, uma vez que os textos da esarigmresentam as diferentes formas de
submissdo e as diferentes vias por meio das qaiada que simbolicamente, as mulheres

podem transgredir. A autora destaca-se como magcouptura e resisténcia, invadindo
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espacos antes reverenciados, atraves de uma lemguagja amplitude promove multiplos
sentidos.

Destarte, acreditamos que a condicdo femininaga&iei transfigurada esteticamente, €
um elemento estruturante, pois ndo se trata aglEnam tema literario, mas da substancia de
que se nutre a narrativa de Pifion. A represent@dgaoundo é feita a partir da 6tica feminina.
A mulher, vivendo uma condi¢cdo especial, representaundo de maneira diferente. Esse
discurso, presente na escritura de Nélida, subwertedem vigente, questiona 0s papéis
sociais, representando a mulher dividida, numaubiggm que também subverte os padrées
ditos normais. Tal discurso representa uma tendéaltamente significativa, do ponto de
vista estético e social, pois é uma representagistiea da situacdo da mulher, forjada
atraves do discurso, do corpo, da memoria e dartsisle uma mulher. Dito isso, no capitulo
a seguir, realizaremos um estudo, das represestédedeninas construidas pela autora nos

contos selecionados.
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4 O FASCINANTE MOSAICO FEMININO DE NELIDA PINON

Quando o centro comeca a dar lugar as margens,
quando a universalizagcdo totalizante comeca a
desconstruir a si mesma, a complexidade das
contradicdes que existem dentro das convencdes—
como, por exemplo, o género — comeca a ficar
visivel.

(Linda Hutcheon)

La vai ela, a ensinar a nascer, a viver, a moreer.
transmitir o que sabe e o que ignora. A falar dos
sentimentos guardados h& milénios no coracao.
Uma fé professada enquanto ela prépria aprende
sobre as leis da realidade, as profundezas do
horror, 0 grotesco e o sublime do real, a vilan@a d
poder, a tentacdo do ouro, as regras da gentileza.
O que a ofende e a magoa. O que a denigre e a
envergonha. O que lhe assegura os louros da
dignidade. Na condicdo de cartdgrafa, timoneira,
dona-de-casa, eventualmente chefe de estado,
abandonou a serviddo e vislumbra o porvir. E
avanca, embora tenha muito a caminhar. Sua voz,
que reverbera, fala agora com Deus e os homens,
com o proprio destino. Unica e singular, eis uma
brasileira.

(Nélida Pifion)

4.1 “I LOVE MY HUSBAND” - UMA DECLARACAO DESCONCERTRNTE

Conforme ja mencionamos anteriormente, organizagstes capitulo de modo que a
ordem de analise dos referidos contos dé contapmtegentar alguns aspectos do feminino em
movimento. Por conseguinte, escolhnemos o contové my husband” como o primeiro, por
acreditarmos que o discurso que Nélida veiculanpeip da voz narrativa expde um conflito
vivenciado por muitas mulheres, ndo apenas nagoalexto em que o conto foi publicado,
mas na histéria do feminino em diferentes épodadifesentes contextos.

O conto “I love my husband”, inserido nos livi@scalor das coisa$1980) eCortejo
do divinoe outros contos escolhido2007), foi publicado em um periodo do movimento
feminista pos-ditadura, momento inquietante, deaw#n, de luta e debate por mudancas no
pais, e, por esse motivo, a narrativa mantém urhogtidcom o contexto de militancia,
devidamente abordado no primeiro capitulo do ptesestudo. Pifion apresenta, claramente,

a partir do olhar da narradora, um modelo de cmgdio familiar alicercado na tradicao
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patriarcal. Pifion, mediante um discurso impregndelaronia e metaforas, proprias de sua
escrita, exibe os desconfortos de uma identidadenfiea forjada no sistema patriarcal.

Ainda que o titulo “I love my husband” consiga dm$ear o leitor e leva-lo a
imaginar um enredo centrado na declaracdo de amounth esposa para 0 marido, a
declaracéo feita pela personagem/narradora é urstigp@mento ao poder normativo do
casamento, a perniciosa construcdo binéria de @énes discursos complacentes com o
patriarcado que tendem a distorcer a imagem daenelm prol de uma imagem submissa
relegada a invisibilidade. O titulo, escrito emI|&sy denota a presenca de uma cultura
dominanté impondo um padrdo comportamental, uma lidgume é estrangeira a
personagem, mas que esta foi obrigada a aprendengo de sua vida. Evidenciamos tal
posicionamento quando a protagonista diz: “Ah, qoame sinto guerreira, prestes a tomar
das armas e ganhar um rosto que ndo é o meu, menguma exaltacdo dourada, caminho
pelas ruas sem enderegco, como se a partir de matraeés do meu esfor¢o, eu devesse
conquistar outra pétria, nova lingua, um corpospugasse a vida sem pudor” (PINON, 2007,
p. 154). O titulo também se refere a banalizacdsaitimento amoroso, uma vez que a
esposa do conto reitera, inUmeras vezes, um sarnitngele ela ndo sente pelo esposo. Ha
sempre um tom de sarcasmo quando ela declara s&u am

A narrativa inicia com a declaracéo da personagamadora: “Eu amo meu marido.
De manh& & noite” (PINON, 2007, p.145) que intdgen®s como uma irorfia pois tal
afirmativa é desconstruida e negada no decorreradativa. A partir de tal afirmacéo, ela
passa a discorrer sobre as atividades doméstiemsitexlas diariamente, sempre ligadas ao
bem-estar do marido. Com a perspicacia da escdat@idon, esse ambiente vai sendo
explorado, e os pequenos detalhes da vida cotidtanpugal sdo apresentados. Em um
primeiro momento, parece haver, na voz da espesa,intencdo implicita de convencer o
leitor do amor que sente pelo marido e da comptaaérom esse acordo conjugal; porém
algumas palavras denunciam a contrariedade dess@apto.

Logo apoés a afirmagéo “eu amo meu marido” a nareagersonagem revela como €

estruturado o relacionamento entre ela e o marido:

2 No texto a cultura dominante é a patriarcal.

3 Alingua estrangeira neste caso é a lingua regydatb sujeito masculino que detém o poder.

4 Beth Brait no livrolronia em Perspectiva Polifonicg2008) diz que a ironia é um procedimento intectalx
interdiscursivo, um processo de meta-referencigdiaade estruturacdo do fragmentario que, como @aEaD
de recursos significantes, pode provocar efeitossalggido como a dessacralizacdo do discurso ofaial
desmascaramento de uma pretensa objetividade eorsbis tidos como neutros. “Em outras palavrasyraa
sera considerada como estratégia de linguagenpgtteipando da constituicdo do discurso como lfédtdrico
e social, mobiliza diferentes vozes, instaura #@uh, ainda que essa polifonia ndo signifiqueessariamente,
a democratizacao dos valores veiculados ou saatdal&’ (BRAIT, 2008, p. 16).
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Eu amo meu marido. De manha a noite. Mal acordereQb-lhe café. Ele suspira
exausto da noite maldormida e comeca a barbe@ate:lhe a porta trés vezes,
antes que o café esfrie. Ele grunhe com raiva weifero com aflicdo. N&o quero
meu esfor¢o confundido com um liquido frio que tedgara como me traga duas
vezes por semana, especialmente no sabado (PINIDK, . 145).

A leitura do paragrafo apresenta um confronto eatafirmacado presente na primeira
oracdo e a continuidade do paragrafo, pois ficdegwe a insatisfacdo da mulher. A escolha
das palavras ‘grunhe’ e ‘vocifera’ denuncia umciglaamento desgastado; pois ndo ha mais
nem dialogo entre o casal. A personagem-narradoraxpor o seu esforco em exercer suas
tarefas, revela a intimidade do casal. Assim, ods®erbo tragar presente na comparagao
entre um café frio e a relacdo sexual sugere aimaoemo o homem possui essa mulher,
sem interesse, apenas por uma obrigacdo rotinairgida do casal. A ambiguidade da
expressao ‘liquido frio’, ndo deixa duvida de queate frio refere-se a frieza do casamento e
a um amor que nao existe mais.

A relacdo entre o casal é pautada por uma espécaatdo conjugal. A narradora
argumenta que suas acdes diariamente praticadagmbdo do lar, contribuem para o
“sucesso da vida exterior” do marido, como a paatiiéria do preparo do café, o ajuste de sua
gravata, apesar dos protestos, o sorriso para daiménfrentar “a vida 14 fora”, a resignagéo
diante das acusacOes de ser exigente e de consuhmheiro que ele conquista e o orgulho

de ser responsavel pela alimentacdo de um homerazjoeoais progredir:

Ele diz que sou exigente, fico em casa lavandagalofazendo compras, e por cima
reclamo da vida. Enquanto ele constréi o seu mwaado pequenos tijolos, e ainda
gue alguns destes muros venham ao chéo, os amigas@imentam pelo esforco

de criar olarias de barro, todas sélidas e visiiRiiSON, 2007, p. 145).

Os papéis sociais alicer¢cados pelo binarismo dergéicam evidentes, na separacao
entre o lar — ambiente de invisibilidade do trabatta mulher — e 0 espago exterior —
ambiente no qual o homem constrdéi o mundo e, pmrtaeu trabalho, com o qual ganha
visibilidade e admiracdo dos seus amigos. O espds@ompreende as exigéncias da mulher,
pois, para ele, a esposa deve cumprir a funcadmdelbna de casa. A mulher reclama que
também n&o recebe cumprimentos por cuidar dosasbgetmprados com o esforco comum,
pois seu trabalho s6 é valorizado por estar ag@ekd esposo. Deste modo, saudam-na por
alimentar o homem que faz o ‘pais progredir— uroaia hiperbdlica, pois a importancia do

marido € notadamente multiplicada.
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A compreensdo do papel feminino presente no coogofaz lembrar a afirmacéo de

Beauvoir, quando argumenta sobre a questdo da mulhe

No mundo humano, a mulher transpde as funcéesndeaf@nimal, ela alimenta a
vida, reina sobre as regifes da imanéncia; o @krintimidade da matriz, ela os
transporta para o lar; ela € quem guarda e anicada@aem que se deteve o passado,
em que se prefigura o futuro; ela engendra a geragéra e alimenta os filhos ja
nascidos; gracas a ela, a existéncia, que o horespedde pelo mundo no trabalho
e na agéo, concentra-se retornando a imanénciadquanoite ele volta para casa,
ei-lo ancorado a terra; pela mulher, a continuiddaie dias € assegurada; quaisquer
gue sejam o0s acasos que enfrente no mundo exteldogarante a repeticdo das
refeicdes, do sono; ela conserta tudo o que adatle destréi ou desgasta; ela
prepara os alimentos do trabalhador cansado, détese esta doente, cerze, lava. E
no universo conjugal que constitui e perpetua,imi@duz todo o vasto mundo:
acende o fogo, enche a casa de flores, domestie#flioss do sol, da agua, da terra
(BEAUVOIR, 2009, p. 253).

Apesar do empenho da protagonista em mostrar ariémoia de suas atividades, fica
aparente a ironia que permeia sua enunciacdo quasdalta que, embora o marido ndo
reconheca, ha muito do esfor¢o dela também naig§oidos objetos da casa. Dessa forma,
ela pde em evidéncia o desconforto em viver ateeka ambiente doméstico, enquanto ao
marido é dado o direito de construir uma vida ewtede sucesso e visibilidade. Conforme a
estrutura familiar vigente aos preceitos patrig,cad homem cabe o dever de sustento do lar
e a posicdo de autoridade maxima no ambito famitinde é também visto como aquele
capaz de lutar por um lugar no mundo externo, emqua mulher é reservado apenas o
espaco doméstico. De certa forma, pode-se relaciesa com o que ja apontava Gilberto
Freire (2003) acerca das normas dessa sociedad@smécadas atras, ao mostrar que: “o
padrdo duplo de moralidade, caracteristico doresteatriarcal, da também ao homem todas
as oportunidades de iniciativa, de acdo social, cdatatos diversos, limitando as
oportunidades da mulher ao servico e as artes dica®'(FREIRE, 2003, p. 208).

A personagem/narradora ainda confessa que é satobraarido, ainda que ele ndo a
cumprimente pelo seu trabalho; ao contrério, jalgper gastar o dinheiro que ele, com
esforco, conquista. Entdo, ela pede que o maridgpreenda a sua nostalgia por uma terra
antigamente trabalhada pela mulher, o que ele eeceln o rosto franzido, como se ela
estivesse propondo uma teoria que envergonhasseiléafe a escritura do apartamento.

Desse modo, observamos que o vinculo que mantéulh@inpresa a esse matriménio
€ de ordem econdmica. Para o0 esposo, provedorrda laido e o amor se resumem no
casamento em comunhdo de bens, e as inquietacOesildar sdo compreendidas como

futiidades frente ao seu projeto de prosperidad®. pergunta do marido elucida este
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pensamento: “O que mais quer mulher, ndo lhe bastaos casado em comunhéo de bens?”
(PINON, 2007, p.146Na sequéncia, a personagem/narradora conclui:iZBndo que eu era
parte do seu futuro, que so ele porém tinha o direitealestruir, percebi quegenerosidade

do homemhabilitava-mea ser apenagdonade um passado com regras ditadas no convivio
comum” (PINON, 2007, p.146 grifos nossos). A caraimonia configurada pelo jogo das
palavras destacadas pde em evidéncia o descomfarttarradora perante essa relacdo de
dependéncia as regras impostas pelo sistema matahiborgués.

Beauvoir (2009), ao referir-se a um dos motivosuaamissao feminina, entende que
essa relacao se da pelo fato de que recusar sgrop i@cusar a cumplicidade com o homem
seria, para as mulheres, renunciar a todas asgearstajue a alianga com a casta superior
pode lhes conferir. O homem protegera materialmanteulher e encarregar-se-a de lhe
justificar a existéncia; com o risco econémico, staesquiva do risco metafisico de uma

liberdade que deve inventar seus fins sem auxfi@aitora ainda acrescenta:

Efetivamente, ao lado da pretenséo de todo individieli se afirmar como suijeito,

que é uma pretensao ética, ha também a tentacfingidede sua liberdade e de

constituir em coisa. E um caminho nefasto porquesipa, alienado, perdido, e

entdo esse individuo é presa de vontades estractréago de sua transcendéncia,
frustrado de todo valor. Mas € um caminho faciltaem-se com ele a angustia e a
tensdo da existéncia automaticamente assumida (BEAR), 2009, p. 22).

Esse posicionamento revela a cumplicidade da mullesmo que o homem a coloque
em uma posicao de Outro. Desse modo, a mulheren&ivsndica como sujeito, porque nao
pOSsui 0S meios concretos para tanto e percel mécessario que a prende ao homem sem
reclamar a reciprocidade dele. Nélida problemaigzéacos por meio da fala da narradora que
se coloca como cumplice do esposo, em funcdo dendépcia financeira.

Ao referir-se ao amor pelo marido, percebemos gae sentimento é representado em
sua servidao e reiterado pelo discurso do outrig, goarradora passa a declara-lo, sugerindo
que os outros dizem o que ela sente: “A mim tamb@rsatdam por alimentar um homem
gue sonha com casas-grandes, senzalas e mocandssémefaz o pais progredir. E por isso
que sou a sombra do homem que todos dizem eu gRIAION, 2007, p.146). Para falar de
si mesma, a esposa recorre a um discurso do semsat Dessa forma, o tom irbnico e a
ambiguidade sugerem a reproducdo do discurso adogia vigente e ndo do verdadeiro
sentimento. A personagem da indicios de inconfenmjsmas a interiorizacdo dos valores
cristalizados pelo poder hegeménico ndo permitestpisubverta a l6gica que a colocou num

papel submisso, de sombra do marido. E notdrio guealguns momentos, a personagem
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parece representar uma coletividade, como se peeher no fragmento a seguir, em que,
da primeira pessoa do singular, passa para a panpEssoa do plural: “Comecei a
ambicionar que maravilha ndo seria viver apenapassado, antes que este tempo pretérito
nos tenha sido ditado pelo homem gimmosamar” (PINON, 2007, p.146 grifos nossos). A
referéncia ao pretérito e o uso da palavra “ditagttfatizam o desejo nostalgico de voltar ao
passado livre do dominio do marido.

Entendemos que a situacdo de submissao da mulimerféndémeno historico, em que
esta sofreu um processo de exclusao e diminuicdeuw@apel social. El6dia Xavier (1991) €
mais uma voz tedrica a sinalizar que historicamarftgura feminina foi sendo associada aos
cuidados domésticos e familiares. Nessa perspedivaulher torna-se inferior dentro da
hierarquia familiar, sacrificando sua propria idgade.

Dessa forma, a voz da personagem confirma a aag#oile a manutencdo do sistema
patriarcal vigente: “As palavras do homem séo agudke que deverei precisar ao longo da
vida. Nao tenho que assimilar um vocabuléario incativel com o meu destino, capaz de
arruinar meu casamento” (PINON, 2007, p. 153). Easarevela a cumplicidade da mulher
com o poder de dominacdo do marido.

Faz-se necessario ressaltar novamente a visdo alev@de quando afirma que a
mulher assumiu, ao longo dos tempos, o lugar doopdt pura alteridade com valoracéo
negativa, cuja identidade é determinada pelo homferastudiosa também entende que a
dimensdo humana é sempre paradoxal, ja que “o haguenconstitui a mulher como outro
encontrara nela profundas cumplicidades” (BEAUVQIBQ9, p. 22).

Na mesma linha de pensamento, complementamos caiimecao de Bourdieu, o
gual chama a atencdo para o que denomina de paratboxdoxa, ou seja, o fato de o
dominado consentir com a dominacdo e com a permenénaceitacdo desta, o que, em
termos de dominacdo masculina, traduz-se em ummisséo paradoxal resultante da

violéncia simbodlica:

Também sempre vi na dominacdo masculina, € no numioo € imposta e
vivenciada, o exemplo por exceléncia desta submigaéadoxal, resultante daquilo
que eu chamo de violéncia simbdlica, violéncia suavsensivel, invisivel a suas
proprias vitimas, que se exerce essencialments pila puramente simbolicas da
comunicagdo e do conhecimento, ou, mais precisandnt desconhecimento, do
reconhecimento ou, em Ultima instancia, do sentim¢BRORDIEU, 2005, p. 07-
08).

Neste caso, violéncia simbdlica é a ordem socialcoiaa, que encontra sua forga na

falsa neutralidade a que se atribui e na legitidedproposta a si mesma. Essa ordem se
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estabelece como se a divisdo dos sexos fizesgedaardem das coisas, natural e inevitavel.
A consciéncia dessa violéncia desencadeia na Eyeonum embate entre a vontade de
transgredir, de tornar-se sujeito de sua emanaipac® poder opressivo e limitador do

modelo patriarcal, embate que pode ser inferidaneoento em que a mulher percebe-se

como propriedade do marido:

E mulher tem que ser sé minha e nem mesmo deldéid de que eu ndo podia

pertencer-me, tocar no meu sexo para expurgardhexoessos, provocou-me o

primeiro sobressalto na fantasia do passado enatguentdo estivera imersa. Entao
o homem, além de me haver naufragado no passadadase sentia livre para

viver a vida a que ele apenas tinha acesso, pveciasnbém atar minhas méos, para
minhas méos ndo sentirem a dogura da propria pels,talvez esta dogura me

ditasse em voz baixa que havia outras peles iguaénumces e privadas, cobertas de
pelo felpudo, e com a ajuda da lingua podia larsben-seu sal? (PINON, 2007, p.

147).

A consciéncia de ter a sexualidade negada levatagonista a uma crise interior,
pois ela pode suportar inidmeros gestos de submies@iduncdo de sua condi¢do de
dependenteconémica do marido, mas aceitar que nédo era dganeesde seu corpo torna-se
incompreensivel para a narradora.

E importante assinalar a postura questionadora ajysersonagem assume nos
momentos de rebeldia. Muito representativa nestaento é a imagem metaférica construida

e a pergunta que se faz: o que é ser mulher?

Olhei meus dedos revoltada com unhas de tigre @foecavam a minha identidade,
grunhiam quanto a verdade do meu sexo. Alisei n¥po; e pensei, acaso sou
mulher unicamente pelas garras longas e por reesstie ouro, prata, do impeto do
sangue de um animal abatido no bosque? Ou porgoemem adorna-me de modo a
gue quando tire estas tintas de guerreira do ssforeende-se com uma face que
lhe é estranha, que ele cobriu de mistério parameiter inteira? (PINON, 2007, p.
148).

Nesse excerto, Pifion, através da voz narrativa, drébaila uma discussao que
Beauvoir, em 1949, j4 havia lancado por meio dagpea: o que é ser mulher?
Questionamento que muitas mulheres, devido ao xongecial em que viviam, ndo puderam
se fazer, e que, por muito tempo, foi alvo de imameoncepcdes masculinas que as definiam
segundo 0s preceitos patriarcais. Porém, nesse,cqonando a protagonista enuncia a
pergunta, o intuito é de desconstruir imagens tdaso caracteristicas do feminino. A autora
nao sO desconstroi o mito do mistério feminino cotambém constréi, por meio de

metaforas, outros sentidos do feminino.
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A narradora como que ainda tentando convencer-sewdamor pelo marido pergunta-
lhe: “n&o é verdade que te amo, marido?” (PINON72(. 148) O marido, incomodado com
a pergunta, que atrapalha a leitura do jornal,oms$® que ndo pode discutir o amor quando se
discutem as alternativas econémicas do pais erngjnemens, para sustentarem as mulheres,
precisam se desdobrar em um trabalho de escraveoBtrapartida, a esposa responde que 0
amor que ele ndo quer discutir pode nem estarmbreiona a palavra futuro.

Pela primeira vez, ha um questionamento, por maiermdinciacdo da palavra futuro,
por um breve instante, desestabilizando a autaid@dmarido, que pensa ser o0 Unico capaz
de projetar o futuro. A seguir, por meio da corgdmuimaginaria e metaforica, a narradora

proclama sua liberdade e seu desejo:

[...] ndo queria feri-lo, mas j4 ndo mais desisigauma aventura africana recém-
iniciada naquele momento. Seguida por um cortefadmde suor e ansiedade, eu
abatia os javalis, mergulhava meus caninos em jsigagares aquecidas enquanto
Clark Gable,atraido pelo meu cheiro e do animal cemvulséo, ia pedindo de

joelhos 0 meu amor. Séfrega pelo esforgo, eu sa@gis do rio, quem sabe em
busca da febre que estava em minhas entranhas&oesabia como despertar. A
pele ardente, o delirio, e as palavras que manohagmeus labios pela primeira
vez, eu ruborizada de prazer e pudor, enquantgéosadvava-me a vida com seu
ritual e seus pélos fartos no peito. Com a saldededos, da minha boca parecia
sair o sopro da vida e eu deixava entdo o ClarkleGamarrado numa arvore,

lentamente comido pelas formigas. Imitando a Nayekalescia o rio que quase me
assaltara as forcas, evitando as quedas d’aguayriams proclamando liberdade, a
mais antiga e miriade das herancas (PINON, 2004 9).

Esse devaneio remete aos filmes hollywoodianos pgueam pela exploracdo da
fantasia e do romantismo. Assim, a personagem pocara valente heroina Nayoka que
despreza o amor de Klark Gable que, atraido poclseino, implora de joelhos por seu amor;
ela o abandona amarrado a uma arvore para ser@a@oidormigas enquanto corajosamente
segue o fluxo do rio, bradando por liberdade. Auaédade socialmente reprimida expressa-
se no nivel da fantasia erética que se manifeséaliperdade da personagem em sentir, pela
primeira vez, as reacoes libidinosas de seu cépejeicdo ao amor de Clark Gable, ator
estadunidense de muito sucesso no cinema, sugeseima vez a desconstrucdo do discurso
do senso comum, ou seja, de uma “lingua” que ré@su@. Por alguns instantes, a linguagem
simbdlica e erdtica permite a mulher reivindicadiberdade.No devaneio, ela constr6i um
mundo inacessivel ao marido e, principalmente, umda sem censuras, um mundo sé seu.

Quando retorna a realidade, vé o jornal caido @o eho marido com a palavra futuro

a boiar-lhe nos olhos, e este indaga o que signdicepudio ao ninho de amor, seguranca,
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tranquilidade e paz conjugal. A resposta sarcasimeamente questiona 0s estereotipos
consagrados socialmente quando os apresenta deanawertida:

E vocé, marido, que a paz conjugal se deixa ameorarfios tecidos pelo anzol, s6
porque mencionei esta palavra que te entristeo#y gue vocé comeca a chorar
discreto, porque o teu orgulho ndo te permite atpraonvulso, este, sim reservado
a minha condicdo de mulher? Ah, marido, se talyaltem a descarga de te cegar,
sacrifico-me outra vez para ndo ver-te sofrer. §eapagando o futuro ainda ha
tempo de salvar-te? (PINON, 2007, p. 150).

Nesse fragmento, a narradora mostra que o homeomassm comportamento
atribuido a condicdo feminina, e, para que ele ‘safra”, ela se sacrifica mais uma vez.
Porém, o tom sarcastico da pergunta que ela fdinalodo paragrafo sugere que ela ndo esta
certa desse posicionamento. Nao fica claro sepelaas se questiona ou se faz a pergunta ao
esposo, pois ambos logo retornam a tranquilidaiiieeica.

No entanto, o0 medo de transgredir as regras quelhémpostas limita a personagem
feminina, apontando para a prevaléncia das normeiais em detrimento dos desejos da
mulher. Apés esse momento de revolta, d4-se oneetda narradora para a realidade do
casamento. Arrependida e envergonhada por terrpado a noite de gquem merecia
recuperar-se para a jornada seguinte, ela incoppepel de esposa resignada, huma atitude
de anulacdo de sua subjetividade em favor de unagem que Ihe foi imposta desde o
nascimento.

Como recompensa por sua resignagéo, o esposoaxriaditar que ela pertence aos
seus anseios de progresso; porém, a ironia queejzetad discurso pde em descrédito a
aceitacdo que a esposa quer demonstrar, ao afjusagsta feliz em participar de um ato que
os faria progredir, que, sem o0 seu empenho ele teda sonhado tdo alto, ou seja,
encarregava-se a ‘distancia’ da sua capacidaderdese, por tal direito, pagava a vida com
cheque que nédo se poderia contabilizar. Com etis@altolocacao, ela torna visivel o preco
da aceitacdo da imposicdo de uma identidade eeseha. O que se pode ler dessa afirmacao
€ uma esposa descontente com o fardo que é vivema@o da vida e dos sonhos do marido,
pois o preco Ihe € muito caro.

Prossegue dizendo que ele ndo precisava agradsdeegtingira a perfeicdo dos
sentimentos, e que bastava ele continuar em supardna para querer significar que a
amava. Ela, o fruto mais delicado da terra, umarérxo centro do terreiro da sala; ele, entéo,

subia na arvore, ganhava-lhe os frutos, acaricgagasca, podando seus excessos. A autora
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usa o mito da mulher associada a natureza e, asarokm evidéncia tal construcdo, ja
desconstréi essa representacgéo.

Ao rememorar os discursos familiares, a narraderagbe que, desde crianca, seu
destino fora preparar-se para desempenhar um pagmiidoa priore e que, portanto, ela
nada mais fizera que reproduzi-lo e dar-lhe cordene. Na fala de seu pai, evidencia-se uma
configuracdo de casamento que ressalta a posi¢cdalmeissdo da mulher: “Sé envelhece
guem vive, disse o pai no dia do meu casament@rip viveras a vida do teu marido, nos
te garantimos, através deste ato, que seras josesrspmpre” (PINON, 2007, p. 152). Nesse
discurso, percebe-se que a mulher ndo é garantiiteito de construir sua histéria, a propria
biografia, mas ha a recompensa que sera a etematyule.

Em consonancia com essa perspectiva, Beauvoir afigoe a passividade que
caracteriza essencialmente a mulher “feminina” étiago que se desenvolve nela desde os
primeiros anos. No entanto, € um erro pretendersgueata de um dado biolégico, pois, na
verdade, é um destino que lhe é imposto por sausaddres e pela sociedade. Diferente da
educacdo dada aos meninos, os familiares ensiresde cedo, que a menina deve agradar,

fazer-se objeto, deve, portanto, renunciar a stenamia:

Tratam-na como uma boneca viva e recusam-lhe adéibe; fecha-se assim um
circulo vicioso, pois quanto menos exercer suardiéde para compreender,
apreender e descobrir o mundo que a cerca, megostesra nele recursos, menos
ousara afirmar-se como sujeito; se a encorajassespaela poderia manifestar a
mesma exuberancia viva, a mesma curiosidade, o mmespirito de iniciativa, a
mesma ousadia que um menino (BEAUVOIR, 2009, p).376

A condicdo feminina criada nesse sistema nefastené@nciada pela narradora que a

coloca nos seguintes termos:

Eu nao sabia como contornajubilo que me envolvia com o peso de um escudo, e
ir ao seu coracdao, surpreender-lhe a limpideza@radecer-lheum estado que eu
ndoambicionaraantes, por distracdo talvez. E todo dsskulogo na noite em que

ia converter-me em mulhePois até entdo sussurravam-me que eu era uma bela
expectativa. Diferente do irmdo que ja na pia balscravaram-lhe o glorioso
estigma de homem, antes de ter dormido com umaemuBempre me disseram que

a alma da mulher surgia unicamente no leito, ung@osexo pelo homem (PINON,
2007, p. 152).

Importante perceber que o discurso que esta sequiste é o da instituicao familia,
reiterando o binarismo de género quando o atrethféi®ncas bioldgicas. Porém, a evidente
ironia na voz da narradora pde em xeque tal cag@iruAs palavras que destacamos no texto

dizem o contrario do que a narradora pensa e danotaa critica ao discurso familiar. O
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pensamento da esfera familiar contradiz o proppstaloan Scott que sugere que se perceba
0 género como categoria inacabada, modificadarliatoente. Sendo assim, é possivel que
Nélida apresente essa construcado familiar justampata problematizar a interpretacao
cultural de género a que a mulher foi subjugada.

Percebe-se a influéncia familiar, que vé, no castome&im destino do qual a mulher
nao pode fugir. Educada para o matriménio, suali@intulca no seu imaginario um modelo
de comportamento adequado a nova situacdo que adaguronicamente, a narradora

descreve a noite de nupcias:

Eu ansiava pelo novo corpo que me haviam prometidandonar a casca que me
revestira no cotidiano acomodado. As méos do maidmane modelariam até os

ultimos dias e como agradecer-lhe tal generosid&de?isso sejamos tao felizes
como podem ser duas criaturas em que apenas uasé&allnica a transportar para
o lar alimento, esperanca, a fé, a histéria de famélia (PINON, 2007, p. 153).

Novamente, a narradora expde sua visdo do casameatoontraria aquela instruida
por seus pais. Quando diz ndo saber como agradegenerosidade de ser moldada pelas
maos do marido, ela esta questionando esse potdrridd a ele; ainda reitera sua critica ao
denunciar a falsa felicidade que essa uniao llze tra

A partir da denuncia das concepc¢des estereotighmlésminino, a narrativa parece se
direcionar para um processo de emancipacao danag®m; entretanto, 0 que segue € uma
confirmacdo de uma falsa consciéncia, como a nanaaexplicita: “Assim fui aprendendo
gue a minha consciéncia, que esta a servico daanfelitidade, ao mesmo tempo esta a
servico do meu marido” (PINON, 2007, p. 154). A hailinsiste em silenciar-se, permitindo
que o homem invente a historia de uma familiantiepor ela, transformando sua imagem e

direcionando-lhe o destino:

Ele é o Unico a trazer-me a vida, ainda que assvemeviva com uma semana de
atraso, 0 que nédo faz diferenca. Levo até vantagemsgue ele sempre a trouxe
traduzida. Nao preciso interpretar os fatos, ireroem erros, apelar para as palavras
inquietantes que terminam por amordacar a liberdadepalavras do homem séo
aquelas que deverei precisar ao longo da vida. fddbo que assimilar um
vocabulario incompativel com o meu destino, capazaduinar meu casamento
(PINON, 2007, p. 153).

Dessa forma,averiguamos que a forca da ideologia patriarcah estivelmente
introjetada no intimo da personagem e, consequentem consegue sufocar qualquer
possibilidade de resisténcia e mudanca, jA que pasaividade que a personagem vive.
Embora sinta o desejo de se libertar, este vem paoinado de culpa:
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[...] contrita pecgo-lhe desculpas em pensamentasngto-lhe esquivar-me de tais
tentacdes. Ele parece perdoar-me a distancia,dglainha submisséo ao cotidiano
feliz que nos obriga a prosperar a cada ano. Camigge esta ansia me envergonha
n&o sei como abrandéa-la. Ndo a menciono sendoniaranesma. (PINON, 2007,
p. 155).

Porém, a narrativa segue nesse jogo ambiguo dilieeleeaceitacdo. As cenas que

correspondem ao desejo de libertacdo associanexgaessao “guerreira”:

Ah, quando me sinto guerreira, prestes a tomaaxaas e ganhar um rosto que nao
€ o meu mergulho, numa exaltacdo dourada, camielas puas sem endereco,
como se a partir de mim, e através do meu esfagajevesse conquistar outra
patria, nova lingua, um corpo que sugasse a vidarsedo e pudor. E tudo me

treme dentro, os olhos que passam com um apetitrieleado me envergonharei

mais tarde (PINON, 2007, p. 154).

Ela denomina esses momentos de “atos de um passardé “galopes perigosos”;
essas imagens de voo ou de desbravamento remetemn goder que advém do
descobrimento do novo, da conquista individual,qgra o corpo adquire proporgdes vitais:
“um corpo que sugasse a vida sem medo e pudor'@RIN2007, p 154). Esses desejos ou
tentacdes de liberdade ndo passam, entretanto.enacdes fugazes e indignas, pois
funcionam como traicdo aos votos conjugais e argsitade do marido, ou seja, a forca do
disciplinamento patriarcal logo a faz retornar &dgenance para a qual fora educada. Esses
trechos revelam o quanto a protagonista, ao smiddr perante as situacdes vividas, retarda
sua emancipacao.

A construcdo da personagem, marcada pela falsdag&e’ da dominacdo masculina
funciona como um artificio literdrio que da visittdde a essa construcdo social, para
evidenciar os efeitos da dominagdo masculina sabdentidade da mulher. Nesse sentido,
em “I love my husband”, podemos afirmar que a laggm patriarcal do senso comum, no
gue se refere a discriminacdo social da mulheruestgpnada, por meio de um discurso
irdnico que desestabiliza a divisdo de génerodicatdo que a identidade e a sexualidade
feminina sdo construgdes sociais e, portanto, yEsge transformacao.

Apesar de a personagem ndo conseguir transgreshs epnstrucdes sociais, pelo
menos ha um movimento que sugere uma mudancaomteonforme se percebe com o fato
de, no inicio do conto, a narradora afirmar: “Euoameu marido”, e sintomaticamente
encerrar a narrativa dizendo em tom irénico: “Aim,seu amo meu marido”. Em udltima
instancia, 0 comportamento cognitivo da narradomnaatse subversivo, pois ela engendra nas

brechas do discurso hegemdnico uma desestabilizizsie.
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4.2 IMAGINACAO E SABER EM “AVENTURA DE SABER”

O conto “Aventura de saber” faz parte do liviirempo das frutagpublicado em 1966.
Nélida, com sua linguagem insdlita e poética, exgotis sentimentos mais profundos de cada
personagem. Em cada histéria, ela constr6i umaigreisacdo do feminino; suas
personagens representam mulheres que subvertesteosdtipos associados ao feminino. Ao
criar uma nova roupagem para as representacoesrdoiio emlempo das frutasaverigua-
se 0 empenho da escrita militante de Nélida Pifion.

Empreendemos a analise deste conto por meio dditog@ da sexualidade da
professora, protagonista desta narrativa. A sedaddi torna-se um tema proficuo para pensar
as relacbes de poder implicadas na constituicasujeito feminino. O livroO corpo
educado: Pedagogia da sexualidade (200d¢ Guacira Lopes Louro, esclarece alguns
aspectos a respeito do corpo e da sexualidade oeds total importancia para o
entendimento da relacéo constitutiva da personagemsua sexualidade. Esse estudo coloca
em evidéncia o corpo e a sexualidade, ndo comddgsepessoais, mas compreendidos como
producdes historicas. Nesse sentido, apropriamadeosua pertinente afirmacdo de que as
varias possibilidades de viver prazeres e des@gmmais sdo sempre sugeridas, anunciadas,
promovidas socialmente, renovadamente reguladasleoadas ou negadas. Para ela, desde
0S anos sessenta, o0 debate sobre as identidadgs@&ieas sexuais e de género ganham cada
vez mais visibilidade, especialmente, pelo movirndaminista.

Essa concepcao de sexualidade contraria aquelas \vpem como algo que homens e
mulheres possuem naturalmente, ou seja, inerergeraaumano, vivida pelos corpos de uma
maneira universal, pois ela esta mais ligada aessms culturais e plurais. A autora
argumenta que, “através de processos culturaisimels o que € ou ndo natural; produzimos
e transformamos a natureza e a biologia e, const#uente, as tornamos histéricas”
(LOURO, 2001, p.11). Entende-se que a inscricaogdmeros feminino ou masculino nos
corpos é feita, sempre, no contexto de uma detadaircultura e, portanto, com as marcas
desta. Louro ainda acrescenta que as identidadegemlero e sexuais S840 compostas e
definidas por relagdes sociais, sdo moldadas ped@s de poder de uma sociedade.

Nesse sentido, pensar a sexualidade torna-se tmgteoblematico, uma vez que,
apesar de parecer um assunto privado e individasg tema remete a uma coletividade que a
constréi e desconstroi continuamente, ou seja,inu@ncao social que se constitui a partir de

multiplos discursos. A partir de tal entendimeriqossivel pensar a sexualidade ndo mais
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como um dado natural, universal a todos os senesuhos, mas como uma construgéo social
carregada de historicidade, constituida simbdlicauleuralmente, mediada pelas linhas de
forca do poder, conforme sugere Foucault no téiwrofisica do poder(1979). Portanto,
acreditamos ser pertinente investigar os efeitos lddhas de forca de poder sobre a
sexualidade da professora, uma vez que apresentantampo frutifero para analisar
construgdes socialmente cristalizadas.

No conto “Aventura de saber”, Nélida Pifion desnadeepresentacdo da mulher
professora, subvertendo o imaginario social queolgevas mulheres que exercem essa
profissdo. Por meio da Otica da protagonista, jbperse que os conflitos existenciais ligados
tanto a descoberta de uma paixao quanto ao aflordesejo sexual decorrem dos efeitos de
um comportamento cerceado por um poder normatigoigdinador que, por muitos anos,
perpetuou a conduta de muitas mulheres professdédisla constroi a narrativa alicercada
em alguns esterebtipos recorrentes a profissdgusieamente dar conta de desestabiliza-los.

A escritora inicia a narrativa, enfatizando a inmag#a personagem central como um

ser devotado a profisséo, descorporificado e dastigado. Diz o narrador:

Recebida na escola, apds a sua estranha doersg|fiso diretor: - E bom té-la de
volta, professora. Embora amavel, a observacdorgonieava. Anos de profissao e
ainda ndo dominara o sortilégio, os pequenos horasefisgues a sua voracidade.
As vezes a vantagem comovia-a, depois um 6dio dorteén medo da infinita
liberdade degenerar quando se destinara a eduaarhe€a os limites, dai
confundir-se. Reaproximando-se das coisas, pararisgu habito antigo, avistou o
menino que se aproximava. Apenas um jardim abamlbore logo pressentiu que
apesar do seu indomavel desejo, ensinaria aquep® @ desistir, que esturgia
dentro das roupas. [..]. Foi entdo que gritou, §@ mlispensava a rudeza para
conviver com as coisas (PINON, 1997, p. 37).

Apés a estranha doenca, a professora retorna lgeedogo se depara com 0 menino
gue a perturba. Em vao, ela tenta, por meio de ammportamento insensivel para com ele,
reprimir e negar a atracdo. Passa entdo a malragpulsa-lo da sala sem ao menos ele
entender o porqué; a sua rudeza o afasta ndosdwesenca, mas da escola.

O comportamenfoda professora frente a instituicdo e a reaciceesgiva com o
aluno pode ser, de certa forma, associada ao qadiaEXavier denomina de corpo

> O comportamento da protagonista se assemelha aBajudooks manifesta em seu estudo “Eros, erotismo
processo pedagdgico” a tedrica feminista, ao questio comportamento profissional dividido entrepod
mente, sendo treinada, portanto, para usar apena&ntg em sala de aula e a anulacdo do corpoa relat
experiéncia no primeiro semestre como docente ewldade: “Eu ndo sabia exatamente quem era o edéjda
nao era capaz de ligar um rosto ou um corpo an@ee, mas depois, quando ele se identificou em mdalei
conta de que eu estava eroticamente atraida ppestidante. E de que o meu modo ingénuo de anfresit
sentimentos na sala de aula, sentimentos que leau diorendido que nunca deveria ter, era me desaameu
tratamento insensivel para com ele), reprimir eanegornando-me extremamente consciente, depa®,dis
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disciplinado, tipologia da representacdo do corpe ela desenvolve no liviQue corpo é
esse? O corpo no imaginario femini(@007). A respeito da reacdo do corpo disciplinado,
Xavier argumenta: “Quando a disciplina interna p&cle mais neutralizar o tema de sua
propria contingéncia, o corpo disciplinado, migeagpa dominacgéo, subjugando o corpo dos
outros a um controle que ele ndo pode exercer sblonesmo” (XAVIER, 2007, p.67). Esse
comportamento enérgico coloca em evidéncia o etE®linhas de forca de poder sobre o
corpo da professora, pois o conflito entre o pegge mancha a vida (desejo) e a moral do
sistema cruelmente construido (escola) gera unabitidade emocional que a faz maltratar o
menino na tentativa de reprimir qualquer sentimeu® pudesse surgir entre eles.

No momento em que a professora luta contra o depgpoinsiste em dominé-la,
percebe-se o poder da assimilacdo de condutasfagetecidas que naturalizam sua imagem

como uma mulher distinta, severa, atenta, de ingchoralidade:

Na aula inicial, logo aquele rosto inquieto. Tevedm de olhar, mas 0 menino a
acompanhara, parecendo seu o grito de que predisavada. Aquela insisténcia,

resistiu por muito tempo. Depois, porque se cansdinau também, com severidade,
impressionada com a tristeza que o amolecia, enti@a convic¢des excluissem
piedade. Ndo se afastaria de um sistema cruelnoentgruido (PINON, 1997, p.

38).

Nesse fragmento, fica explicito o sentimento dégssora com relacdo ao sistema que
denomina de “cruelmente construido”, mas é notjuie, apesar de ter consciéncia do poder
coercitivo deste sobre sua identidade, ainda séémapresa a certos valores e praticas que
Ihe corroboram a conduta pessoal e profissional. cbao afirma Louro no capitulo
“Mulheres na sala de aula” do lividistoria das mulheres no Bragi2007),organizado por
Mary Del Priore, quando expde a conduta a ser dagoela mulher que segue a carreira

docente,

Ela deveria ser disciplinadora de seus alunos easle, para tanto, precisava ter
disciplinado a si mesma. Seus gestos deveriamas#idos, seu olhar precisaria
impor autoridade. Ela precisaria ter controle d&ss#, considerado um indicador de
eficiéncia ou de sucesso na funcéo docente (LOWRQY, p. 467).

Esse fragmento é de grande valia para entenderams se da a construcdo social
ndo s6 da conduta profissional, mas também a cméstrdo sujeito e, principalmente, para
pensarmos como Nélida que, com extrema perspidéciase essa problematica para dentro

sobre as formas que tais repressdes e negacGemrpadsumir para “magoar” os/as estudantes, euaestav
determinada a enfrentar quaisquer paixdes quessergino contexto da sala de aula e lidar com gH30OKS,
2001, p. 116).
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dessa narrativa. Como se pode constatar, a condutmofessora ndo é natural, mas sim
forjada por um disciplinamento moral que dita umaneira de ser e agir desta profissional.
Nesse sentido, Louro (2001) argumenta que a proddgé sujeitos € um processo plural e

também permanente:

se multiplas instancias sociais, entre elas a asedlercitam uma pedagogia da
sexualidade e do género e colocam em acgdo vadasldgias de governo, esses
processos prosseguem e se completam através deolotgas de
autodisciplinamento e autogoverno que 0s sujeik@scem sobre si mesmos. Na
constituicdo de mulheres e homens, ainda que nempreede forma evidente e
consciente, ha um investimento continuado e predutios proprios sujeitos na
determinacdo de suas formas de ser ou “jeitos der"veua sexualidade e seu
género (LOURO, 2001, p. 26).

No conto, a implicacdo do autodisciplinamento nibojele viver o género e a
sexualidade fica evidente desde o primeiro corgatee a professora e o aluno. No fragmento

a seguir, destacamos algumas palavras sintométsasnodus operandi

Semmagoar o que pertencia ao munaoprofessora tomou seu pulso, até o menino
corar. Percebia perigo, que ointerpreta no gesto simples. E sendo isto o que
manchaa vida, tanto instalava-se entre eles. O meniaixab a cabega, com medo.
Confundia-o o mundo que, embora aderisse a suaegpeielhecendo-a, dera-lhe
formacgdo imperfeita. Vocé ainda ndo € homem, apésarindicios, dizia-lhe a
consciéncia. E nem os sinais sensiveis o comoWwamsava entdo que a professora
conhecia os seus mistérios porque os dominarecdela descoberta, esta impressao
o acompanhava (PINON, 1997, p. 37).

Contudo, a disciplina a que ela se submete segassgas poucos nos momentos em
que irrompe a fantasia (conotacdo simbdlica daddme), assim como no conto “I love my
husband”, analisado anteriormente. Nesses momeel@sxtravasa seus desejos sexuais,
como podemos observar no fragmento a seguir: “Bbéamimaginou-o nu, semelhante
imagem perturbando. Procurou desviar seus olhgsieeé-lo, mas o0 menino a dominava”
(PINON, 1997, p. 39). Todavia esse devaneio é dequélo sentimento de édio pelo pai que
acompanhava o aluno, tornando-o ainda mais mekBiag.entdo, sente ciimes e raiva, pois
entende que ndo suportaria “a ideia de conhecercego com um conhecimento que a
alcancava com a sua desfacatez, sem nele partagtaramente” (PINON, 1997, p. 39).

Em outro momento, quando professora e aluno eskistiado a uma palestra de um
padre — que, coincidentemente, falava sobre o agalma e sobre a necessidade de evitar o
amor quando tudo é despreparo para essa funcdes-eesolvem-se em um discreto jogo de
seducgdo, e a protagonista novamente imagina-saciarelo uma aventura erética com seu

aluno:
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Todo o olhar que dele recebia, era um olhar de hom@ensou estarem dentro de
um quarto, havia uma grande cama grudada a pafedi€E parecia-lhe, na sua
visdo, que se amavam com ferocidade, a despeitovdséio da pobreza do quarto,
do suor que 0s emagrecia pouco a pouco de perderagédo do dia [...] E como,
apesar de odiar o menino no amor do quarto comgrarade cama, encostada na
parede, queria oferecer-lhe a sua incerta fidetidadmecou a gritar, enquanto ele,
agora inexplicavelmente, pois antes estavam igugbmeus na cama, arrancava-lhe
as roupas, rasgando o que ele se opunha, atésupedicie da sua pele, haveria de
roga-la como uma carne se descontrola naquela3assscorregadia (PINON, 1997
p. 41-42).

Nesse fragmento, evidenciamos, por meio da atnsosébdtica, o anseio da
personagem em concretizar os desejos sexuais coemiao. A0S poucos, a autora descontroi
imagens, reescrevendo novos sentidos para a rataede da professora. Porém, mesmo
nessa fantasia, ha indicios de um poder regulatprgose constitui na imagem do padre; ou
seja, 0 comportamento da protagonista também étapglo poder disciplinador cristdo, que
opera no inconsciente desta, fazendo-a concebesgalcomo um ato pecaminoso. Como

podemos observar no excerto a seguir:

Mas no amor e todo o seu engenho, ndo era o carpoetino que a dirigia e

orientava seus nervos em dissolvéncia, e acomparsheara do menino. Muito pelo
contrario, era o corpo do padre, alto e forte, gmprestara ao rosto do menino
aguela disformidade desorientando-a e que no @ltedo amor dava-lhe medo, e
como ele percebesse, naquele quarto, ter ela n@doe fazia-lhe amor com um

Corpo que nao era seu, mas empenhava-se em topgrdague no naufragio nada
ela enxergasse sendo a sensa¢do que aquele mepme@morme, ndo sendo o seu,
oferecia-lhe (PINON,1997, p. 41).

O narrador assevera que a imagem confusa do mpadre/pareceu para a professora
um indicio de que, até no quarto, havia a irritaote de ndo se apreciarem. Todavia,
acreditamos que essa luta seja uma negacao do geestgno de se possuirem, corroborada
pelas construcbes sociais regulatorias da sexdalid&ntendemos a sexualidade na
concepcdo de Foucault, ou seja, ndo mais como némieno coeso que se mantém com 0
passar do tempo, mas como um dispositivo, umarreadst social carregada de historicidade.

Para Foucault, a definicdo de dispositivo implica:

um conjunto decididamente heterogéneo que engldbaurdos, instituicdes,
organizacdes arquitetonicas, decisdes regulamsniais, medidas administrativas,
enunciados cientificos, proposicées filosoficasyai®y...] o dito e o ndo dito sédo
elementos do dispositivo. O dispositivo é a rede spipode estabelecer entre esses
elementos (FOUCAULT, 1979, p. 244).
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Dessa forma, a sexualidade passa de um fendmerm atedo natural para uma
constituicdo simbdlica mediada pelas linhas deafoig poder. Enquanto construcao social e
historica, multiplos s&o os discursos sobre o sgininstauram saberes reguladores. Assim, a
Escola, como a Igreja, exemplos de aparelhos idaa$ do Estado, atuam como instancias
gue instituem e disseminam saberes repressoresaat®emagem da professora.

Entre as determinagbes das formas de ser e vigsgseambientes produzem e
incentivam identidades fixas, modelos de identidddegénero ditas “normais”. H4 uma
vigilancia constante daquelas que fogem a esseslasydendo submetidas a uma pedagogia
da sexualidade que legitima determinadas ident&laglepraticas sexuais e reprime e
marginaliza outras. Para Louro (2001), muitas sutrestancias sociais, como a midia, a
Igreja, a Justica, dentre outras, também praticampedagogia, seja coincidindo na
legitimacéo e denegacao de sujeitos, seja prodouziisgursos dissonantes e contraditorios.

Ao retornar desse deslocamento, a professora \@&gmda por todos e, entdo,
descobre que, de repente, comecgou a gritar atéatodabcadeira; suando frio, compreende,
envergonhada, seu desatino e 0 coloca nos seguertess: “primeiro imaginou-se sem
roupa, depois que percebessem no seu furor origgrsnhas” (PINON, 1997, p.42). Essa
imagem revela o medo de ser descoberta em suddatime, portanto, sofrer o repudio dos
gue ali estavam. Acompanhada pelo diretor, afastgustificando o comportamento pelas
terriveis dores de cabeca que diz sentir. Apesanfddtinio, uma ténue intimidade inicia-se

guando a professora volta o olhar ao menino:

enxergou a cara do menino, o desesperado rostembera se esforce, ainda é
menino, mas a expressao de homem que possuira utharjrsobre ela exerceu
direitos, pertencia-lhe como seu corpo a tomamhecia-a como se toma as coisas
do chao, leva-se para casa, e passam a nos perpameesempre. Via a mulher
arrastada pelo diretor, de nada participand@ois entre eles se estabelecera uma
intima comunicacao —, ele que a exaurira e a es@agpm seu impeto de homem.
Ressentia-se em nao acompanha-la, consolar a sueodm conhecimento que
passara a existir, tdo intimamente o pressentiNgTvoso, afastou as lagrimas que
invadiam o rosto e parecia um homem selvagem (PINIOS7, p. 42- 43).

Seu retorno é assim narrado sinteticamente: “Agola voltara e estavam juntos, e
nao se interpretara maliciosamente a sua ausé@&lei@yva-se como as pessoas solitarias no
seu estranho equilibrio” (PINON, 1997, p. 43). Apeda leitura desse fragmento induzir o
leitor a erroneamente pensar que, ap0s o retoraj@, & concretizacdo dos anseios da
professora e que “estavam juntos”, descobrimos @ueovamente um devaneio da
protagonista. Em sua fantasia, professora e alange do controle do ambiente escolar, ou

seja, afastados das normas, entregam-se de fodiszipiinada aos saberes do amor e da
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vida. Ambos tornam-se aventureiros na busca de elm qutro. Nessa aproximagédo, é a
mulher que direciona os caminhos a serem seguadagnino ainda inexperiente (embora

ela, as vezes, 0 enxergue como um homem) envoj\eraate nesse NOVO universo:

A professora e o menino. Andavam pela vida, comoasda pela floresta.
Lentamente abandonava a professora a resistérgigelda meses. E pela primeira
vez mantendo um didlogo, o menino falava-lhe doanéds coisas, da paisagem.
Ela respondia pacientemente, a voz imprimindo aidade que a envelhecia diante
do menino. Compreendendo que um terrivel sacriffeoseria exigido. Que ja a
dominava, porque apenas ela o compreendia, enqe@apipava 0 menino para
possuir o mundo. E se 0 engano orientava o meaipoyfessora garantia a limpidez
de uma conduta moral (PINON, 1997, p. 43).

Apesar de, a todo momento, a protagonista sugeeihace de seu corpo, comparada
a juventude do menino, 0S questionamentos apareo&is COmo uma maneira de
desestabilizar um discurso cristalizado pela saciedque recrimina relacionamentos entre
pessoas de diferentes idades. Ha, nesse conteodas rformas de viver a sexualidade,
indiferentes a idade da mulher. Tanto seu compeméonquanto o cuidado com a aparéncia
mudam por um breve momento, ap0s a aventura amquasa protagonista se permite viver
em seu devaneio, refletindo também em uma novaimate encarar a sala de aula.

Nesse conto, a escritora faz um movimento contg@riepresentacdo social estipulada
para as mulheres professoras, pois, quando a proség imagina o relacionamento com o
alung transgride o imaginario social construido em talecsi edeixa-se envolver por seus
anseios amorosos, fugindo ao modelo legitimado paranduta de mestra. Nesse sentido,
fica claro que o devaneio (universo libertario)dwma como uma fuga da realidade (universo
repressivo), pois, impossibilitada pela ‘limpidez wima conduta moral’ que assimilara como
sua durante os anos de docéncia, a mulher-proéessarente consegue vivenciar livremente
sua sexualidade e seu poder de seducdo nessaucéosimageética. Por conseguinte
podemos afirmar que o conto é transgressor ao iguoasto caminho que a protagonista
escolhe seguir ao final da narrativa e ao apont@ifreistracdo diante de uma estrutura maior
do que ela: a estrutura social. Considerando-sentexto de escrita, 1966, periodo de
efervescéncia politica do feminismo na luta poeiths mais igualitarios as mulheres, Nélida
Pifion mostra um olhar inquiridor em relacdo a diesstjue remetem a pensar sobre o desejo,
a sexualidade, pecado e a culpa.

Muito mais que uma aventura, ha, nessa narratMaoco préprio titulo sugere, a
descoberta de um saber sobre a vida que despestanomentos em que a narrativa €

deslocada para um universo imagistico criado plesessivo desejo da professora pelo aluno.
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A relacdo criada nesse universo permite a protagoneésgatar a sexualidade adormecida. E,
apesar de, em alguns momentos, ela extravasarssatimmentos por meio dos devaneios,
olhares e pensamentos, 0s mesmos sdo, de ceria, fdiseimulados, pois ela sacrifica seu
desejo em nome da disciplina, do saber naturalizagoa faz perceber-se envelhecida e
inadequada. No ultimo instante, a professora deslistlevar o menino para sua casa. Esse
desfecho criado por Nélida longe de corroboraregstagdo de uma conduta impqgstessalta
gue, para os padrdes daquela época, a Unica posgibiviavel aceita pela profissédo, seria
aquela da professora disciplinada e disciplinadéi@.expor os conflitos decorrentes do
processo de disciplinamento que a personagem ima@&eu corpo, a autora traz a tona os
efeitos do poder exercido pela escola e outraaganstancias. O comportamento e a conduta,
naturalizados pela rigidez do ambiente de ensimstiam a luta interna da professora entre a
preservagao de padrdes tradicionais e a tentaéiveeddesviar desses valores culturalmente

assimilados.

4.3 PENELOPE: A VOZ QUE RENDE BONS FRUTOS

O conto “Colheita”, um dos 16 presentes no li%aa de armag1997), inserido na
primeira fase criativa da autora, permite-nos famea reflexdo sobre a representacdo da
mulher e seu papel na sociedade, bem como probmatiguns mitos explorados no
primeiro capitulo e nas analises dos contos amgsri®ublicado em 1973, um periodo em que
o feminismo ganha expressiva evidéncia no cenagdm®mnal, o conto ndo s6 mantém um forte
didlogo com o discurso feminista como também evidea insercdo da mulher escritora
neste cenario

A leitura do conto “Colheita” sugere uma releitwla mito de Penélope do antigo
cldssicoOdisséiade Homero. A autora, ao evocar 0 mito em suazaglo ficcional, ora
mantém as acfes miticas, ora as desconstréi. & gasgtas constatacdes, orientamos nossa
analise por meio do questionamento: como se conetiercurso identitario da protagonista
como Penélope?

Justificamos a possivel presenca do dialogo entmnto e @Ddisséiacom as proprias
palavras de Pifion no livro de ensafosprendiz de Homer(2008), no qual ela reverencia
Homero, colocando-se na condi¢cdo de herdeira en@igreele, que considera um amigo da

alma. Assim apresenta esta relacao:
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Ha anos converso com Homero. Fui educada paradétenFiliada ao poeta por
tradigdo e por coeréncia civilizadora, nada neleérestranho. Seus personagens sao
familiares, comem comigo a mesa, dividimos o repastmum. E embora ame
alguns mais que outros, acato o drama que os Eeguerra e a aventura. Peco-lhes,
no entanto, que me falem das suas agruras comorsehouvesse lido a lliada e a
Odisséia. Intuo que certos detalhes foram delilzanatite omitidos por Homero.
Mas ao ouvi-los em confissdo, trago-os até o Ridateiro, para que vivam em
minha companhia os percalgos da modernidade (PIRO08, p. 355).

Como a autora assevera, € marcante a influénditodeero ndo sé na sua formacao,
mas também na familiaridade com que ela se relacmmm a obra, os personagens e,
principalmente, os enredos desse autor, 0s qustigam a imaginacédo dela quando os traz
para sua companhia na contemporaneidade. Refor@ssaperspectiva com a declaracao da
autora: “Medito, com frequéncia, sobre as virtudes Homero. Quando estou sO, seus
personagens fomentam a imaginacdo, credenciam-meerssificar o0 meu retrato moral”
(PINON, 2008, p. 358).

Conforme o fragmento acima, ela intui que Homerat®mertos detalhes; nesse
sentido, sugerimos que os detalhes povoam a ingipnda autora e levam-na a construir a
releitura citada anteriormente. Também encontraanoenfirmacédo da influéncia de Homero

em sua escrita em mais uma confissao:

Sobram-me razdes para pleitear o legado de Homeoofessar-me sua aprendiz. E
que, por conta da pratica do meu oficio, e a despka viver do outro lado do
Atlantico, além das colunas de Hércules, exploemaranhado da épica homérica, a
astucia dos herdéis e vildes que padecem das fead@ievadas da condicdo humana
(PINON, 2008, p. 359).

Em busca de resposta ao questionamento feito ambemte, partimos para a analise
da construcdo do enredo. O conto € construido mheafenetaférica, simbdlica e peculiar,
como caracteristica do projeto literario de Néligiae se manifesta por intermédio da escrita
as vezes enigmatica, tellurica e densa. O narragterddiegético inicia a narrativa com uma
enigmatica, porém criteriosa, descricdo dos pegrgque associamos a Penélope e Ulisses.

Assim, temos a descricdo extremamente simbolichatoem: “um rosto proibido
desde que crescera. Dominava as paisagens no riveol@a agrupar frutos e os comia nas
sendas minusculas das montanhas, e ainda pelaaategn que distribuia as sementes. A
cada terra a sua semente, ele dizia sorrindo” (RIND®97, p.97). Quando se fez homem,
encontrou a mulher: “ela sorriu, era altiva come, @mbora seu siléncio fosse de ouro,
olhava-o mais do que explicava a historia do uswefPINON, 1997, p. 97). Entdo, por
encantar-se com “sua reserva mineral” e por eleanmente, ele passa a dividir o mundo entre

amor e seus objetos. Tais descri¢des ja apressndadaicio na narrativa instigam o leitor a
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atentar para um discurso masculinista, pois 0 hoganuele que domina o espago, ele é que
dispbe da verdade que semeia a cada terra, engquantus atributos da mulher sdo: a altivez

assim como a dele, o0 modo reservado e silencioseiddEsses atributos habilitam-na a ser

uma boa esposa e, portanto, ele a escolhe assims=um objetos.

Dessa escolha, surge “Um amor que se fazia profangdonto de se dedicarem a
escavacoes, refazendo cidades submersas em ldiONP 1997, p. 97). Inferimos que a
metafora revela a intensidade da relacdo do cemmiparada as lavas de um vulcdo que os
leva a descobertas profundas. O comportamento amd@aejeitado pela aldeia, instituicdo
social disciplinadora que age como um regime depddcurso que legitima ou refuta certos
comportamentos. Pode-se contemplar a referida &uesi seguinte fragmento: “a aldeia
rejeitava o proceder de quem habita terras rae®ciRm os dois soldados de uma fronteira
estrangeira, para se transitar por eles, além diroclda carne amorosa, exigiam eles
passaporte, depoimentos ideoldgicos” (PINON, 19997). A despeito da exigéncia da aldeia
de uma cerimonia de formalizagdo da unido, ou sigjayma certiddo de casamento, que 0s
adequaria as normas pré-estabelecidas dos algheiiasy casal basta o sentimento nutrido em
seu interior.

Este casal, entéo, vive aparentemente em perfitadmia conjugal, até que o marido
decide partir, pois lhe competiam andancas, tragarliinhas finais de um mapa cuja
composicdo havia se iniciado e ele sabia, embaitahée. Justifica sua atitude explicando a
mulher que, para ama-la melhor, ndo dispensava wdoua transgressédo das leis, “os
distirbios de passaros migratorios”; sem isso a \fte parecia sem sentido, simples
peregrinacao.

Enquanto o homem faz os preparativos para bustcatependéncia, pois os de sua
raca sempre adotaram comportamento de potro, eemsitenciosa, ndo reage, apenas chora.
Juntos, aproveitam todas as horas disponiveis datsgsparacdo. Em sua ultima declaracéo, o
esposo diz: “com vocé conheci o paraiso” (PINONJ719. 98). Apesar de comover-se com
esta delicadeza, a esposa desconfia, pois os o#lagteriores do homem a inquietam;
entretanto, nada faz para deté-lo, apenas trandargeo de casa. Nesse aspecto, ha uma
aproximacao entre o conto e o texto homeérico: &idaado esposo / Ulisses e a espera da
esposa / Penélope.

A partida desencadeia a espera dessa Penéloptamigsm confiante no retorno do
marido, aparentemente condescendente com seussremita a situacdo que lhe é imposta

com naturalidade, isola-se do mundo externo, fioaedlusa ao/no lar, “como os caramujos
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que se ressentem com o excesso de claridade” (PIN@3¥, p. 98). Em nenhum momento
abandona a fé no retorno dele, alimentando senmpranor exagerado.

Como membros dessa sociedade, tinham que obedecegras impostas e respeitar
0S seus respectivos papéis convencionais de homemlteer e viver de acordo com 0s
valores pré-estabelecidos, sendo concedido ao handireito de acesso ao mundo externo e
a mulher o dever com o0 ambiente interno. Entretantoarido é o primeiro a transgredir tais
regras sociais ao abandonar a esposa exposta ap gltestionador da aldeia. O
comportamento do homem contraria a forma de viver aldedes que o veem como um
rebelde a ser temido, banido e esquecido. Em umepn momento, espera-se dela um
comportamento de devog¢do ao marido, pois a elpegtance, assim como os objetos do lar.
Entretanto, com o passar do tempo, a auséncia ddar@arecebida como um prenuncio de
ruptura dos lacos matrimoniais e, dessa formaseltrna objeto de desejo dos homens da

aldeia. Aos olhos deles, ela passa a ser uma midisenpedida a ser conquistada:

[...] sempre que passavam pela casa da mulher fadéamwonta que jamais ela
pertencera a ele. Enviavam-lhe presentes [...] Baeela interpretasse através
daqueles recursos 0 quanto a consideravam disposie®m marca de boi e as
iniciais do homem em sua pele (PINON, 1997, p. 98).

Porém, a mulher raramente admitia uma presencai@masa, apenas a dos familiares
que lhe traziam o indispensavel a sobrevivénciguass passavam rapidamente pelo interior
da casa, investigando-lhe a vida, o que ela colaspata que vissem que o homem ainda
imperava “nas coisas sagradas daquela casa” (PIN@IN, p.99). Diferente de Penélope que
€ obrigada a abrigar seus pretendentes em seuml&pma personagem de Pifion ndo permite
a entrada dos pretendentes, e 0s presentes gamedla janela da frente abandonam a casa
pela porta dos fundos, intocados.

Desse modo, ela mostra que, mesmo de longe, o ansedfazia presente, e ela
pertencia a ele. E reitera sua espera seguindoitual de diariamente renovar uma flor
proxima ao retrato do marido. Isso posto, podemssoaar tal comportamento a
cumplicidade entre dominador e dominado, conforméferido ao comportamento da
protagonista do conto “I love my husband” e tamk@eoncepcdo de Bourdieu, referente a
aceitacdo de uma violéncia simbdlica.

Percebe-se uma énfase na representacdo do compaidada personagem feminina
gue sugere a imagem de mulher submissa a onipeederftomem e a sociedade, subjugada a

um modelo de comportamento cristalizado pela idgalopressora vigorante na aldeia. A
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personagem parece ser construida conforme a idegagriarcal que, com a internalizacdo
dos valores e padrdes vigentes, concorre paraualrea;ao desses valores.

No decorrer da narrativa, essa imagem vai ganhaodos contornos, expandindo-se
para novos pontos de fuga. Percebemos que, aos@upersonagem conscientiza-se de sua
condicdo e busca reverter a situagdo. Sua mudag ger constatada em certas atitudes,

como podemos observar no fragmento abaixo:

Mas, com o tempo, além de mudar a cor do vestidtgsatriste agora sempre
vermelho, e alterar o penteado, pois decidira margecabelos curtos, aparados a
cabeca — decidiu por eliminar o retrato. Nao foilfa decisdo. Durante dias rondava
o retrato, sondou os olhos obscuros do homem, arandenava, ora o absolvia:
porque vocé precisou da sua rebeldia, eu vivo &0,sei se a guerra tragou vocé,
ndo sei sequer se devo comemorar sua morte contrificsa da minha vida
(PINON, 1997, p. 99).

A mudanga que comeca no interior da mulher lentéenese expande para a
materializacdo de decisdes e atitudes. E sigrificahessa transicdo da mulher, o desejo de
desfazer-se do retrato, cortar o cabelo, mudar @@westido — “antes triste, agora sempre
vermelho”, o brilho das unhas e as cortinas limpas) como a descoberta de que, somente
conservando a vida, poderia homenagear aquele amer,saiu fortalecido apds tanto
sofrimento. Todavia, essas mudancas ainda ndo comprometemean atd tudo que esta
posto, pois ha um conflito entre suas atitudesenaervacao dos valores sociais assimilados
culturalmente. Isso mostra como é conflituoso deslfear-se das engrenagens patriarcais e
constituir-se como sujeito de suas decisofes.

Podemos verificar esse conflito nas acbes mencasnpelo narrador: inicialmente, a
mulher quebra o retrato que, em um primeiro momesugere uma ruptura em relacao ao
culto a imagem do amado. Entretanto, lemos talidditcomo um artificio que serve para
provar a seus inimigos, ou seja, aos pretendentesodos da aldeia que, de certa forma,
gueriam separa-la do marido, que ele habita sqaodndependentemente da homenagem que
ela Ihe fizer. Na sequéncia, o narrador adicions mua dado a este cenario, um comentario
gue se mescla com a voz da esposa: “talvez tivessmurado a algum dos parentes, entre
descuidada e oprimida, que o destino da mulheoka o mundo e sonhar com o rei da
terra” (PINON, 199, p.99). A afirmacdo reitera ouseomportamento de admiracdo e
fidelidade ao esposo, colocando-a em uma posicapd@ida por poder apenas contemplar
0 mundo sem ter acesso a agcdes mais significativas.

A fidelidade e o amor séo tao intensos que a pagan, ao perceber que o marido

tardava em retornar, espera um sinal de sua margetambém providenciar seu fim, ideia
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gue logo abandona, pois, apesar de a morte sevemesate exagerada, sente que conservar a
vida homenagearia aguele amor mais pungente qabuf

Entdo, quando se tornava penoso em excesso conserdantro dos limites da casa,
venerando apenas a decadéncia dos objetos, o egpms@ — assim como no liviadisseia
guando Penélope, prestes a desistir da esperargié s esposo.

Os primeiros a perceberem a chegada do homem salefes, pelo modo de ele
bater a porta. As batidas ndo séo logo respongoiagie a mulher, tangida a reclusao, rejeita
a presenca de estranhos, mas “ele ainda heroi bhfemas vezes mais até, que gritou seu
nome, sou eu, entdo ndo vé, entdo ndo sente, @esdogo o Unico a cumprir a promessa?”
(PINON, 1997, p.100). Essa referéncia ao compomémnéo marido, que ainda se sente um
herdi, de certa forma endossa a aproximacéo coensopagem Ulisses dadisséia pois este
herdi épico sé consegue retornar ao lar depois deganbravura. Assim como o heroi
homeérico, o protagonista do conto também retormeelbecido, de sua longa aventura.

Ela, sem demonstrar alegria, abre a porta, fazardkescudo e fingindo ndo perceber

gue ele ingressara na casa. Momento assim degeldmarrador:

olharam-se como se ausculta a intrepidez do cristals veios limpos, a calma de
perder-se na transparéncia. Agarrou a mao da mullssegurava-se de que seus
olhos, apesar do pecado das modificacbes, aintaeygavam com o antigo amor,
agora mais provado (PINON, 1997, p. 100).

Esse primeiro contato com foco na percepcdo dodmagvela o que ele espera de
uma mulher: que, embora ela esteja diferente, deedar a auséncia dele como prova de
amor e que a fidelidade e admiragéo por ele traagpano olhar da esposa.

O homem entéo inicia a conversa com sua esposaddizévoltei”, mas também
poderia ter dito: “ja ndo te quero mais. Confiagammulher; ela saberia organizar as palavras
expressas com descuido. Nem a verdade, ou suarnmegetraria, denunciaria seu hino
interior. Deveria ser como se ambos conduzindo orgamais tivessem interrompido”
(PINON, 1997, p. 100). Até esse ponto da narrafiveyalece a viséo do esposo e do narrador
a respeito da mulher, estes ditam como deve sempartamento dela, estratégia que leva o
leitor, até ent&o, a acreditar na total submissamualher.

Neste ponto da narrativa, visualizamos a prima&iegdo espontanea da mulher: ela o
beija com cuidado na testa, ndo procura sua bdisa @s cabelos dele, fez-lhe ver o

sofrimento dela, que fora tdo grande que nem atcettele pode suportar. Em contraponto,
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ele pergunta onde esteve naquela casa. Entdo, aasonulher, antes silenciada, agora
responde: “procure e em achando haveremos de samV¢PINON, 1997, p. 101).

O marido desconfia do comportamento da mulher aoeper a auséncia de seu
retrato. Ja se pode apreender uma mudanca na ag@mdéeminina, transgredindo regras que
Ihe eram impostas, ou seja, tendo um comportameippeco em relacdo ao que o marido
esperava. A atitude de quebrar o retrato podensapretada como a ruptura de certos liames
gue os uniam, como a dependéncia e a influéncraaks, ainda, a desestabilizacédo da divisdo
binaria de género, que parece regular-lhes a @ld&&omo se a forca dominadora que ele
exercia sobre a mulher tivesse se rompido.

Desde sua chegada, a comunicacdo se d4 mais petpgio simbodlica da mudanca,
nao ha muito diadlogo entre o casal. Ela tenta levei€ozinha, mas este reclama que a quer
como mulher, e ela consente; depois novamente w@idarpara ir a cozinha, onde se
alimentam em siléncio. A mulher, sem dar muita intfpwcia a presenca do marido, dedica-se
aos afazeres domésticos, renova o ar abrindo atagagque estiveram fechadas durante a
auséncia do esposo. Apos algum tempo, impaciertepem fala: “vamos nos falar agora
gue eu preciso? Ele disse — tenho tanto a Ihe cdteecorri o mundo, a terra, sabe e além do
mais...” (PINON, 1997, p. 101). Até entdo, o homasredita ser o Gnico detentor da palavra
e que a ele é concedido o direito de viver expelad@rfora do ambito doméstico e o direito de
conta-las como verdades a serem compreendidasgpaa.

Porém, esta Penélope ndo consente que seu Ulissestel sobre as proprias
aventuras, registro de sua vida, e apodera-se ldarpa Nesse sentido, ha uma inegavel
desconstrugcdo do mito, pois o heréi, além de tolhitb poder da palavra, tem um
desmerecimento de todos os fatos vividos. No lufgamito, tem-se uma Penélope que,

dotada de uma memoria milenar, ganha o direit@lde por si:

E tanto ela ia relatando os longos anos de suaaspa cotidiano que em sua boca
alcancava vigor, que temia ele interromper um sdnemo o que ela projetava
dentro da casa como se cuspisse pérolas, cachmoim@guras, e uma grama vigosa,
mesmo a pretexto de viver junto com ela as coisasetg havia vivido sozinho. Pois
guanto mais ela adensava na narrativa, mas ela sgmet além de a ter ferido com o
seu profundo conhecimento da terra, o seu profweddecimento da terra afinal
nao significava nada. Ela era mais capaz do qudestdingir a intensidade, e muito
mais sensivel porque viveu entre grades, mais tenlimsa por ter resistido com
bravura os galanteios. A fé que ele com neutraidéidpensara ao mundo a ponto
de ser incapaz de recolher de volta para seu anipee deixara tombar indolente,
ela soubera fazer crescer, e concentrara no doméngua vida as suas razées mais
intensas (PINON, 1997, p. 103).
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Dessa forma, constatamos uma reviravolta na naaraid que se refere tanto ao
universo masculino quanto ao feminino. Se antes@heirava o siléncio de ouro da mulher,
agora ele reverencia as virtudes dela que sufosartd@ias dele, a ponto de ndo saber o que
fazer com suas lembrancas e duvidar se realmenvi partido ou se ficara em degredo igual
a ela, a apenas alguns quildmetros dali, mas seah ppder narrativo. Ele pondera que nao
apresenta igual dignidade, ndo soubera nem coaguesti quinhdo de terra, e, assim, a
vergonha de ter composto uma falsa historia o abati

O discurso da mulher, ao narrar histérias prépaagascinantes sobre a rotina
doméstica, aparentemente insipida, torna-se t@uasrvo ao olhar do esposo que o leva a
subverter o modelo pré-estabelecido de papéisisatgahomem e de mulher, de tal forma
que, para sentir as mesmas coisas, ele toma auvassgomeca a tudo limpar, no intuito de
tentar captar o prazer daquele ato que ela pintaretanto encantamento.

Ao incorporar esse universo, ele comeca a fazearafas domésticas, pois, atraves
destas e das palavras da mulher, ele alcancatise@ades” sobre o mundo e sobre si, que

pensou ter apreendido sozinho:

Ele [...] descascando frutas para a compota enguelat lhe fornecia histdrias

indispensaveis ao mundo que precisaria apreender wan que a ele pretendia
dedicar-se para sempre. Mas de tal modo agoraadarebse que parecia distraido,
como pudesse dispensar as palavras encantadasliuer para adotar afinal o seu
universo (PINON, 1997, p. 104).

Constatamos, assim, no desenrolar do relato dad@irque mesmo confinada aos
limites da casa, a mulher consegue extrair conhesttione autoconhecimento em grau muito
mais intenso e elevado do que o do homem, quenperappor anos, grande parte do mundo.
As atividades e problemas domésticos aparenteniimais, simbolicamente favorecem a
tessitura de uma ressignificacao da relacdo dagwaista com esse espaco. Livre e longe da
influéncia e submissdo ao marido, ela conseguéddibse dos conflitos que cerceavam o seu
modo de ser.

A protagonista demonstra, durante a auséncia dmoama-lo incondicionalmente,
criando no leitor a expectativa de um final de t@&ac@io e submissdo condizente com os
pressupostos da ideologia patriarcal. Porém, comegresso dele, ela rompe com tal
expectativa, rejeitando valorizar seu conhecimemiop movimento duplo: da personagem e
do leitor, como dois vértices da emancipacéo, cprojieto de escritura.

A auséncia do homem propiciou a mulher um olharsnyaiestionador. Ela passa a

entender melhor a si mesma e, a partir dai, aevidanundo que a cerca, em uma perspectiva
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mais existencial e critica. Esse é o prenunciolsadcdo feminina das amarras sociais e 0
inicio do processo de autodescoberta e busca deddéde, que se confirma com o retorno do

marido:

Ela ndo cessava de se apoderar das palavras, nmkirp vez em tanto tempo
explicava sua vida, tinha prazer de recolher ndrgecomo um tumor que coga as
paredes intimas, o som de sua voz. (...) CompeziEm a nova paixdo, o0 mundo
antes obscurecido que ela descobriu ao retornociem (PINON, 1997, p. 104).

Parece que, com o retorno do esposo, a personagssa @ discernir a realidade
feminina, historicamente enraizada nos limitesatpdomo algo possivel de ser transcendido
sem enfrentamentos ou disputas de poder entre ifeané masculino. O ato de o marido
tomar a vassoura e lancar-se a limpeza, num delesiesperado de vivenciar as mesmas
coisas que a esposa teria vivido, devotando-sevidagles domésticas, aponta também para a
abertura de novos significados masculinos. Se,amboc’l love my husband,” o ambiente
domeéstico era visto pela protagonista como luganwsibilidade em oposi¢do ao externo, de
visibilidade e sucesso, aqui, a autora descordi®igrranjos sociais.

A trajetoria desta Penélope mostra como é diffods possivel, para uma mulher
oprimida libertar-se e tornar-se sujeito de suapnms identificagcdes. A personagem nao so
rompe com o sistema que a colocou numa posicaofeiéoridade, mas também imprime um
novo olhar para sua situacao e, a partir diss@sti#siliza os papéis sociais cristalizados pela

sociedade.

4.4 RESISTENCIA E TRANSGRESSAO EM “OS SELVAGENS DARRA”

No conto “Os Selvagens da terra” também presentéivirm O tempo das frutas,
publicado no ano de 1966, do qual jA analisamosnioc“Aventura de saber”, temos a
representacéo de uma mulher peregrina que perampbuf@ovoados e matas, seguindo, feito
sombra, o personagem denominado de ‘0 homem ddaocaja trajetoria desta personagem
nos € apresentada pelo angulo de visdo de um parcemsciente que, aos poucos, vai
revelando a rispidez do cenério ao qual tal mutheubmetida.

A leitura dessa narrativa nos leva a uma andliseamstrucdo da representacao
feminina pelo viés da sexualidade e da violénamabéliica, fisica e sexual. Percebemos a
recorréncia da abordagem da sexualidade, emboe padonagem apresente uma forma

diferente de vivencia-la, também nos contos “Avemtde saber”, “I love my husband”,
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“Breve flor” e “A camisa do marido”. Em cada naivat ha uma visivel critica de Nélida as
construgdes sociais da sexualidade articuladasmeatiaadas por diversas instancias sociais,
portanto nefastas as personagens femininas.

Compreendemos a violéncia simbdlica e a dominagiscuiina a partir do estudo de
Pierre Bourdieu (2005). Para o autor, a dominacascalina é um processo de construcéo
social contra as mulheres e uma forma de viol&igiza, moral, psicologica que se reproduz
ao longo da historia da humanidade. A base da ng@ésimbodlica esta nas estruturas
(sociedade, familia, Escola e Igreja) que a prosiuge& mantém viva e que defendem o papel
do homem como superior.

Desse modo, a dominagdo masculina encontra, nadsalg, as condi¢cdes para que
haja a sua disseminacdo, visto que algumas mullserggsicionam como dependentes e
submissas aos homens, tanto no que se refereramgandmico, social e cultural, quanto a
diferenca de género; e a sociedade favorece paraésso ndo seja erradicado, reproduzindo

essa dissimetria. Assim conclui Bourdieu:

A primazia universalmente concedida aos homensfismaana objetividade de
estruturas sociais e de atividades produtivas eodefivas, baseadas em uma
divisdo sexual do trabalho e de reproducdo biotgicsocial, que confere aos
homens a melhor parte, bem como nos esquemas iteanartodos osabitus
moldados por tais condi¢des, [...] elas funcionama matrizes das percepc¢des, dos
pensamentos e das agdes de todos os membros edasia;icomo transcendentes e
historicos (BOURDIEU, 2005, p. 45).

Em “Os selvagens da terra”, a autora, por meio aanarrativa, faz-nos trilhar os
caminhos de agruras que a silenciosa peregringesegmais, revela as feridas ndo so das
duras peniténcias de um caminho trilhado a margmas talvez da pior delas: a da
animalizacdo e dominacdo de seu corpo. Porém, carrée da narrativa, a representagdo da
protagonista ganha novos tragos e nos proporci@asysurpresas.

A narrativa inicia com a descricdo dos personageosvém ressaltar que, tratando-se
de uma narrativa de Nélida, é preciso olhar miraganente tais descri¢cdes, pois a escolha
de cada vocabulo, de cada figura de linguagem péesuindivel para a construcao imagética
acerca desses personagens. Outro aspecto da restnarativa a ser observado é a
construcdo de frases curtas, intercaladas entrerighiess dos personagens (muitas vezes
associadas a natureza), acbes e pensamentos esquardonagens, ora do narrador — que nos
conduzem a essa ardua tarefa de construir e désgonsonstantemente nossas
interpretacdes. Partimos, entdo, desta primeirarigde dos personagens para tentarmos

compreender como se da a representacdo de majgratagonista do mosaico de Pifion:
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Atras do homem ela andava, atras do homem do cafablarba voava perturbada
pelo vento, tdo cristalina a forca do olhar dernalma arvores, entrando ventre
adentro, ao menos assim ela o exigia. Seguia $®3®® € rezava suas rezas. Eram
as palavras da sua carne, as daquele homem, adigidea seu Deus, sempre que 0

exortava através do homem. (PINGNI97, p. 47).

A leitura desse primeiro paragrafo deixa clara uslacdo desigual entre o casal,
reificando um modelo baseado em uma estruturai@jn@ois a mulher € o estereétipo da
submisséo, da invisibilidade e do silenciamento,lmmem é a forca, a palavra, o caminho.
Pelo olhar do narrador, essa mulher dependenteagam de trilhar seus préprios caminhos,
segue o destino que o homem lhe determina. O esi@adnbserviéncia da mulher torna-se
evidente, no conto, em virtude da repeticdo do railyéatras”; além da posicdo de sombra,
h& também uma assimilagcdo do discurso masculinadoroomo ‘seu’.

A mulher segue a figura masculina, revelando-sepeesubmissa e € a Unica pessoa
gue o acompanha em suas andancas pelo mundo. Enampecariedade dessa vida errante,
o homem percebe a presenca da mulher: “Comendtabadaida nas brasas, esmagava-as
com os dedos, e desde que intenso observara armaolmea mais ofertou-lhe o mesmo
olhar. Sabia-se seguido, e bastava-lhe a certeR&L(DA, 1997, p.47). Nesse trecho, fica
explicito o sentimento de superioridade do homengual tem certeza de que a mulher
sempre 0 acompanhara, independente do tratameatbedispuser.

A mulher emudecida apenas, acompanha o homem adocam cada cidade por onde
passa. Este reune multidées que, ajoelhados eiddebrpor sua expressado séo induzidas a
mata, pois, de outro jeito, a devocao ndo se imgpuBksa figura mitica apresenta-se quase
nua, 0S escassos panos cobrem apenas 0 sexo eadeimatra as marcas do autoflagelo
aplicado perante os olhos assombrados dos segslidorguanto o homem é um ser venerado
por seus sacrificios, rezas e exortacdes, a molhgya o lugar da invisibilidade, pois nem
mesmo seu companheiro Ihe destina um olhar por galeeesta seguira seus passos por onde
for. “S6 a mulher sabia que haveria de acompanigeique sé ele também sabia que ela
tinha amor para segui-lo” (NELIDA, 1997, p.47).

Dentre tantos sacrificios, também o é o amor qudazaseguir nessa convivéncia

silenciosa. A protagonista, como uma penitenteirademostra seu amor:

A noite, sem exageros 0 homem acendia a lareirgath®s crepitavam, e aquela
brevidade aquecia o0 homem. Embora a mulher pudiestgelo , como estava ia se
aguentando, sentindo frio, tremendo, 0 corpo canteara batida, seu Unico consolo
olha-lo de quando em vez, como se a fome e o &®w fprotegessem (NELIDA,
1997, p. 48).
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Nessa convivéncia, compreendemos como se constiasenuances da dominacao
feminina, aqui exercidas pelas vias mais sutisapente simbolicas da comunicagdo, mesmo
nao sendo expressa verbalmente. A comunicacdo elegeé de outra natureza: mais fisica,
gue se articula por meio dos atos do homem assecadirilidade, brutalidade, rudeza, os
quais transmitem uma forca, mesmo que nao hajaAskim, essa relagdo sé ocorre porque
h& um forte vinculo sentimental que une a protaggara este homem.

Com o passar do tempo, 0 homem e suas rezas yjamstaatingir a transparéncia,
entdo a mulher, acompanhando-o em sua misériag passtar também seus gestos. Até esse
momento da narrativa, fica claramente visivel quaudher, vitima dessa violéncia, aceita
com naturalidade a opressao que sofre. Entaoneeim, extenuado com a inapeténcia da
mulher, diz: “-Agora que conheceste a miséria, partilharei cordgigreu corpo” (NELIDA,
1997, p. 48). Entendemos o comportamento penitdatenulher como uma espécie de
purificagdo; s6 quando ela submerge ao extremoiskrian que € recompensada com o direito
de compatrtilhar o corpo do companheiro. Apos esskarhcdo do peregrino, o narrador, com

extrema perspicacia vocabular, desenha-nos a censegue:

Olharam-se longamente, que nem o homem agitavarsgpssui-lade imediato,
executarapressado o que contivera por tanto tempo, hemligemuemia no corpo a
esperanca de vir sentir o prazer necessario. Nggjue de cidade em cidade vivera
de rezas, a sua exibicdo percorria os cora¢cdebhaitnens imaginou muita luta para
qgue a mulher viesse a compreender o que juntosrihavale fazer. Disfarcava
sobretudo a raiva que ja o dominava melaquistaque breve se instalava. Passando
a depender de toda conquista para caminhada flEwusgquela era umaspécieque
sua sabedoria teimava em deixar para tras, poenaonsa mulher dichoa que se
acostumara pela constancia de vé-lo, a tal poattbmpanhara intensidadejue se
convertera em desejo, e o0 cheiro que o corpo daenelxalava era 0 mesmo que
dominava o0 seu corpo, surgindo a dependéncia, elagio de uma pele que o
insultava vigorosa- era entdo este bicho imundo que o analisava (NELIT®97,

p. 48, grifos nossos).

E interessante observar que o comportamento dagmoista esta alicercado em uma
concepcao dualista, a mulher é associada ao cerpte a mente. Por conseguinte, para o
homem, a mulher € um bicho a ser possuido, umesan@ espécie irracional que se opbe a
sua sabedoria; por este motivo, ele trava essetenrtarno contra seus instintos sexuais. A
respeito desse dualismo, argumenta Xavier (200€) glém da oposicdo machi@mea
corresponder ao dualismo me#terpo, a corporalidade feminina, considerada rfragl e
vulneravel, € usada para justificar as desiguakiadeiais; a vinculacdo da feminilidade ao
corpo e da masculinidade a mente restringe o camepacdo das mulheres, que acabam
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confinadas as exigéncias biologicas da reprodud@xando aos homens o campo do
conhecimento e saber.

E importante ressaltar que, para o protagonisesejo sexual tem uma conotacg&o
profana e demoniaca, pois ele, que, de certa fobmscava a santidade por meio dos
martirios infligidos a seu corpo, sentia-se preatesder a tentacdo feminina. Tal perspectiva
€ reiterada no decorrer da narrativa e apontarpacaicios de uma visao crista balizada pelo
livro de Génesis e, portanto, associada a figufavde a primeira mulher que habitou a Terra.
No fragmento da narrativa citado anteriormentetag@snos as palavras que sustentam uma
visdo machista e dominadora do homem sobre a mulinea vez que o desejo sexual é
assimilado a animalizacao do corpo feminino e aguesetemente a posse deste. A respeito da
mulher nessa longa passagem, sabemos apenas djgavana homem e ndo demonstrava
nenhum indicio de expectativa em sentir 0 prazeessario.

Nesse primeiro contato sexual, a personagem femiginrepresentada como o
esteredtipo da mulher fragil, dependente, oprimédanferiorizada pelo homem que a
considera um animal selvagem, pronto para serradestA interpretacdo desse desejo de
dominacdo nos remete novamente ao livro Génesis, pnecisamente ao capitulo em que
Deus concede a Ad&o o direito de dominar todo dnjjma se move na tefraDessa forma,
entendemos que, nesse momento da narrativa, agpnigéa reivindica esse direito. Dessa
forma, a dominacéo inicia pelas vias da violénigecdé, da humilhacédo, da demonstracéo de

forca e de poder sobre aquele corpo:

Perplexo, dispOs-se a torna-lo seu, reduzi-lo apgrdes da violénci&egurou-a

enérgico pelo pulso, tombando-a ao chéo, rasgos s&jes velhog salpicados de
lama, tomou de suas cordas, e, delicado a prindipi@a-lhe até depender de
concentracdo mais precisa para domesticARNON, 1997, p. 49, grifos nossos).

A violéncia simbdlica exercida sobre a mulher agegonto da narrativa, passa agora
para a violéncia fisica. As palavras destacadaserfesgmento compdem o cenario coercitivo
e brutal ao qual a personagem feminina € submeiglai. ndo é apenas a violéncia fisica a
subjugar a mulher, mas também a psicologica, a sehumilhacdo, a degradacédo de seu
corpo. Essa passagem evidencia o extremo da ddminagasculina A respeito da

subordinacéo corporal feminina, Bourdieu salienta:

5 E Deus os abencoou, e Deus lhes disse: Frutificaipltiplicai-vos, e enchei a terra, e sujeitaeajominai
sobre os peixes do mar, e sobre as aves dos céabre todo animal que se move sobre a terra (@énes
capitulo 1, versiculo 28). Biblia Traduzida em pgués por Jodo Ferreira de Almeida, 82 edicao 2007.
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Se a relagdo sexual se mostra como uma relacda secdominacéo, € porque ela
esta constituida através do principio de divisdod@unental entre o masculino,
ativo, e o feminino, passivo, e porque este prinaipa, organiza, expressa e dirige
o desejo- 0 desejo masculino como desejo de posse, commdgdio erotizada, e o

desejo feminino como desejo da dominacdo masculomamo subordinacao

erotizada, ou mesmo, em ultima instancia, como nfeecimento erotizado da

dominacado (BOURDIEU, 2005, p. 31).

O sujeito masculino tenta possuir de forma aninsal@scorpo da mulher: seu instinto
0 rege, em uma dominacéo violenta de um corpo quediéa estar subjugado ao seu. O
narrador assim descreve a cena:

Compreendendo a ostentacdo de uma natureza, arnagkitava. Castigou-a até

gue o sangue escorresse pelas costas. Ajoelhde-spt&o atras da mulher, também
ajoelhada, sem que se vissem, as pernas do hon@mnpachando as pernas da
mulher. Passou a lingua entre as feridas, o saogoe seu paladar metéalico e

adormecido entrando em sua boca, como se 0 ameckls comecassem o prazer.
Lambia a pele da mulher, mal suportando a violém@apropria lingua no seu

trabalho de escavacao, o rosto inundara-se de lernfgarrou seus seios por tras,
com tanta firmeza que a mulher gritava, articulasdos estranhos, mal definidos,
modificou entdo a sua técnica. Delicado agora @ead-os, embora retido em suas
superficies, tal minucia desenvolvia que parediarfsua aparéncia e mergulhar nos
seus coagulos sanguineos (PINON, 1997, p. 49).

A leitura desse fragmento assim como dos demagsrepelam a tentativa de controle
(adestramento) do corpo da mulher, nos causa umsiongesconforto devido a intensidade
narrativa e o horror que ela sugere. A mulher,isgotse impotente naquele momento,
permite que o sadico peregrino a castigue. Entigt@s cenas que seguem insinuam uma

nova direcao:

A mulher foi abrindo as pernas como se elas fosgatas. De um animal

perturbado, abrindo-se para a frente — que tambéaadorma de ejacular, para a
liberdade do vento que se introduzia pelo sexousané solitario, como um imenso
refrigério; escorregava a mulher lenta e poderasghomem impondo a obrigagdo
de restaurar movimento inéditos para que chegassémeénte a contemplar o

espetaculo ardente e transbordante de suas pesgadas para a vida. (PINON,
1997, p. 49).

Observamos que a domesticagdo feminina ndo octet@aenente, uma vez que a
violéncia infligida & mulher/animal ndo tem o ededsperado pelo homem; pelo contrario,
perturbada, passa a dominar a relacdo sexual, thop@® homem empreender novos
movimentos para desfrutar o calor daquele corga &vidente uma inversdo das posi¢coes até

entdo exploradas na narrativa. Como podemos \arific fragmento:
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Gargalhando como animais em festa, cheirava o hermigrava-lhe o corpo, ele
consentindo [...] Ela era o bicho que Ihe fora idesit’ para a vida ingrata, que
deslizava na terra e na pele, como se na pele &rra fosse largando a sua
espléndida ovulacdo. Estava feia e seu gozo nuiELIDA, 1997, p. 50).

Desse modo, Nélida Pifion rompe com a representadg@o mulher-objeto
“naturalmente” criada pela visdo falocéntrica. Aldeliberdade sexual adquirida, a mulher
desfere as primeiras palavras na narrativa: “Agiraga”. Tais palavras silenciam a voz
masculina e provocam-lhe medo, pois a voz da myplassa a imitar a sua.

Assim como a protagonista do conto “Colheita,” dhay ao apossar-se da palavra,
ressignifica os papéis sociais masculinos e feromiA atitude da mulher de inverter a
posicdo sexual, aqui no sentido mais simbdlicoa levhomem a uma reflexdo da posicao
social de ambos, a partir daguele momento. Nesggelega mulher rompe com o ostracismo
e reivindica para si o direito de dizer, de seridae, consequentemente, de agir. O rosto do
protagonista coberto de sangue reflete a imagenmdéomem subjugado, que depende de

sua existéncia para realizar seus prodigios, pois:

[...] a voz da mulher dominava o timbre do homepoato de imita-la, ser a sua

expressdo, falava-lhe com a voz que o homem coraegaperder. Embora néo

perdoasse, porque era incapaz de selecionar ecficains escombros, descobria na
mulher a dureza que se necessita para dominar Isorbésse-lhe: - Sera que de

hoje em diante dependerei de ti para execucdo de méagres? (PINON, 1997, p.

50).

A representacao triunfante da mulher, que imitaomdm, o faz questionar-se a
respeito dessa nova situacao e do futuro que seguhdemais, o0 protagonista observa que
até mesmo as caracteristicas fisicas da protagmgssobressaem, uma vez que percebe no
vigor das “ancas” da mulher, uma virilidade tahsé superior a de seu proprio corpo. No
entanto, 0 homem ainda tenta recuperar sua poseb@gem, entéo luta para libertar-se do

dominio exercido por ela. Esses apontamentos pgdeitustrados no seguinte trecho:

Pensou ele em levantar-se para receber a mulherqoem vai se deitar. Mas a
exibicdo da sua necessidade passaria a ser ootrdanfmulher, e aquelas ancas
vinham revestidas de carne e seu brilho, com unitacdg que ele haveria de
dominar quando montasse sobre elas. Teve medosdeld# que a forga das ancas
da mulher era mais intensa e viril que a virilidaglee ali viesse pér, naquele
matagal de carne ferida. A mulher ainda andavalagar ao homem. O homem
esticou-se, e sobre ele a mulher habitou, s6 poinstantes, porque jogou-a longe,
envergonhado e confuso. Soltando um grito, veieagelm, a selvageria apreendida
da mulher que até entdo comportara-se igual a bitbimou-a sem uma palavra,

7 Referéncia biblica a criacdo da mulher- E disS=wohor Deus: Ndo é bom que o homem esteja stdaei!
uma adjutora que esteja como diante dele (Génagituto 2, versiculo 18).



84

rapido e eficiente, dispensando trabalhos que entaram o corpo. (PINON, 1997,
p. 51).

Conforme se depreende desse excerto, o homem rg&osgu 0 possuido, mas o
possuidor. Reivindica sua posi¢do de senhor alssdautmulher, de seu discurso e da histéria
conjugal protagonizada em suas andancas. O ggtwoso que o homem solta corporifica o
desejo de dominio do espaco supostamente perdido.

Bourdieu (2005) discute a questao ética da vidigassociada a honra e inseparavel
da poténcia sexual. Observamos esse aspecto nomxampnto do protagonista que insiste
em afirmar a superioridade sexual masculina, pacar-se em uma posicao simétrica com a
mulher € destituir-se de sua honra. O autor agmari@ a assimetria das praticas sexuais e para
as representacdes dos dois sexos, relacionandoraaadominagdo. Enquanto que para os
homens o ato sexual se reveste de carater de stenqdé dominacdo, para as mulheres a
sexualidade se apresenta como uma experiénciaainméwvestida de afetividade.

Por conseguinte, Nélida Pifion, ao tematizar a Ggeia violagdo corporal da
protagonista, revela os efeitos de uma cultura dsseno imaginario hierarquico da
dominacdo masculina como um processo natural. 8xa eazao, 0 protagonista sente-se
inseguro quando essa ordem é invertida. A perddoddnio sobre a mulher faz com que ele
se sinta envergonhado e confuso. E, mesmo quatadoaacom selvageria, diz que aprendeu
esse comportamento com a mulher. Essa inversdeatessrucdes atribuidas aos géneros
masculino e feminino rompe com o dualismo natufezidura.

Em suas discussdes sobre género, diversas autesaardm explicacdes sobre as
desigualdades existentes entre homens e mulherea. das justificativas encontra-se na
dicotomia estabelecida entre natureza/cultura. @ord Butler (2015), a relacao binaria entre
cultura e natureza agencia uma relacdo de hieeaeui que a cultura “impde” livremente
significado a natureza, transformando-a num Outseraapropriado para seu uso ilimitado,
salvaguardando a idealidade do significante eratash de significacdo conforme o modelo
de dominacgédo. Butler ainda acrescenta que naidaléxistencial da misoginia, trata-se de
mais um exemplo em que a razdo e a mente sdo ads®aom masculinidade e agao, ao
passo que corpo e natureza sdo considerados céameticeddade muda do feminino a espera
de significacdo a partir de um masculino. Em “Ogaggens da terra”, Nélida Pifion questiona
essa logica ao associar o homem também a natumezduecdo do seu instinto e
comportamento animalesco e também por mostrar,an@tiva, que o homem busca sua

significacao a partir do feminino.
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Ao final da narrativa, ndo vemos mais a protagantsimo sombra do homem, mas,
sim, um casal agressivo e fraternal que juntosntaveam rezas e milagres, pois, ao atingirem
‘a vida proibida’, sucumbindo ao desejo selvagencatae, o homem perde a sua divindade.
Constatamos mais uma vez a reiteracdao do didlogoadivro de Génesis. A perspectiva
cristd presente nesse livro vé a sexualidade femioomo o primeiro pecado que levou o
homem a tentacdo e, portanto, a perda do para#sa. Warilena Chaui (1984), perder o
paraiso é tornar-se mortal, separar-se de Deushecer a dor (lavrar a terra estéril, parir no
sofrimento), a morte, a caréncia e a falta. Distarge para sempre de Deus € um
rebaixamento real, do qual a descoberta do sex@ e@monha e dor futura € o momento
privilegiado. Com o pecado original, os humanoscdeem o que € possuir um corpo.
Corporeidade significa caréncia (necessidade d& aoisa para viver), desejo (necessidade
de outrem para viver), mortalidade, e, portant@ péssuir atributos divinos: eternidade,
infinitude, incorporeidade, autossuficiéncia e plere.

Dessa forma, a protagonista, assim como Eva, sedluzprotagonista ao
pecado/sabedoria e, a partir desse momento, assim ©a Biblia, percebem sua nudez, mas

nao se sentem envergonhados, ao contrario:

ApOs atingirem a vida proibida, teimosos fugiramapa rio. Pela primeira vez em
muito tempo, nus e cristalinos, mergulhavam naciilade das aguas a exuberancia
dos corpos. Lavavam-se e punham-se limpos. Cadaeqt&#o sentou-se na sua
arvore e olharam-se, como se tivessem clareado doaigie 0s corpos, 0 mistério
que os arrebatava, e que lhes permitia a integitetadas coisas naturais,
circunspectas, raras ( NELIDA, 1997, p. 50).

A descoberta da nudez e da sexualidade femininaifgeuma desnaturalizacdo do
discurso masculinista forjado pelos principios tags, pois tal descoberta os leva a
interpretacdo do mundo, ndo apenas pela Gtica fivescmas pela igualdade dos géneros,
pois, juntos, animais selvagens, detentores davnaalaseguirdo a peregrinacdo. Nessa
narrativa, assim como no conto “Colheita”, o delstexevela uma simetria entre o casal, pois,
0s estereotipos ligados aos géneros sao descadastrui

E interessante ressaltar que a representacdo femipie depreendemos dessa

narrativa percorre uma trajetéria que passa de enpocdisciplinad® a um habitusa um

8 Termo emprestado do liviQue corpo é esse? O corpo no imaginario femin@07), de Elédia Xavier,
estudo da representacdo do corpo nas narrativastdea feminina, a partir de uma tipologia crigpdda autora
com base em teorias do sociélogo Arthur Frank. Bafmir essa tipologia do corpo disciplinado aocaait
apropria-se das teorias de Foucault principalmamposicéo de ‘corpos déceis’ &figiar e Punire violéncia
simbdlica de Pierre de Bourdieu desenvolvida &rdominacdo masculingpara complementar as ideias de
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corpo liberadd, rompendo, assim, com a dominagdo masculina ec@useguinte, com o
binarismo: mulher associada a natureza e o homautilaa. Em face dessas consideracdes, é
imperiosa a constatacdo de que a personagem ddaspor Nélida Pifion, e desnudada aos
olhos do leitor pelo narrador onisciente, conquistona condicdo mais igualitaria nessa

relacgéo.

4.5 A PLURALIDADE FEMININA EM “BREVE FLOR”

Em “Breve flor’, narrativa publicada em 1966 ehfempo das frutasprimeira
producdo contistica de Nélida Pifion, encontramads omaa representacdo que nos permite
uma abordagem sob o viés aqui proposto, pois aangjhe encontramos nessa narrativa
afasta-se das definicbes naturalizadas do géneviaifed. A protagonista € guiada pelos seus
principios do inicio ao fim da narrativa, nada é-geterminado; ela e seu filho seguem
codigos proéprios. Portanto, temos a representagiiourda mulher que ndo se deixa
categorizar, que é plural, um feixe de possibik$adA trajetéria da personagem, contada
desde a infancia até a morte, € marcada pela érpexisensorial, ou seja, o mundo é
apreendido por meio das sensacoes.

No paragrafo que inicia a narrativa, temos umardgse da protagonista; ao final da
leitura do conto, concluimos ser essa descricdosimease que mistura as fases de sua vida.
Porém, a peculiaridade da escrita da autora deesjeitar a sintaxe tradicional nem uma
linearidade narrativa, leva primeiramente o leiouma indeterminacdo interpretativa.
indeterminacdo sobre a protagonista sugerida ap&Ehasiso do pronome ‘ela’ e os adjetivos
‘perdida’ e ‘engracada’ € proposital. A primeiraatarizacdo da personagem € apresentada ja
na primeira frase: “A sua inconsisténcia era de'ra; reiterada em outras passagens da

narrativa. Vejamos:

A SUA INCONSISTENCIA ERA de raga. A segura orietaglo sangue. No meio
da lucidez de cristal, a suavidade dos seus passosrrendo céu e terra, tal o seu
arcabouco, o impeto desgovernado. Perdera o rutr®amoestacdes dos amigos,
e gargalhava solitaria ante a graca das pedraglekifra-las, desmanchar segredos,
agora que recentemente adquirira o dom das palaBascar de esconder
deslumbrando os homens, seria seu gracejo. Havelgaprocura-la sempre que a
pressentissem perdida. Engracada era a ofensasotppe ela cometiam, para que
vibrasse, e desse acordo de si. De um jeito ow,oetnendava os destro¢os e punha

Arthur Frank. O corpo disciplinado tem como cardstiea a caréncia e a subordinacéo a disciplidemdas de
um controle /poder que exercido diretamente sofse eorpo.

9 Elodia Xavier define o corpo liberado como aquelpaz de aceitar a inconstancia, isto é, a fluiaddiberacdo
de esquemas predeterminados, coercitivos e repessso
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vestido novo, brilhando a luz do dia, a tessitumasda matéria (PINON, 1997, p.
29).

A leitura desse fragmento apresenta uma mulheteqmeomo caracteristica principal
a inconsisténcia de sua raca, entendendo que oo térata” refere-se ao género.
Compreendemos que esse atributo ressalta maisatercanuiltiplo do género feminino e
menos algo negativo imputado a mulher pela tradigdiém da caracteristica citada
anteriormente, soma-se a sua representacdo agaeiapia segura orientacdo do sangue, a
suavidade e impeto desgovernado, atributos quemmesarecendo contraditérios e
incoerentes, orientam a personagem no decorreuaexssténcia e assumem conotacdes
positivas no conto. A vida da protagonista estadégas constantes descobertas; ela enxerga o
mundo como um universo a ser decifrado. O ultinmdople desse paragrafo € crucial para a
compreensao da personalidade dessa mulher, po mvela o narrador, apesar de seus
fracassos, recompunha-se, mostrando seu brilha 114, a “tessitura de sua matéria”.

Na sequéncia narrativa, Nélida expde a transformdgédcorpo da personagem ainda
adolescente; esse processo € marcado por divemssacées e uma consciéncia critica do
‘tornar-se mulher’. A principio a menina tenta afntar a descoberta do corpo; entretanto, ja
apresentando indicios de sua personalidade incdastaha seu corpo em frente ao espelho
até desfrutar do conforto e da sensagdo dessabaéescoSendo assim, ndo fica corada ao
imaginar “que ainda viria a se deslumbrar quande eaames minuciosos e exaltados da
carne. Assim clareava uma zona sempre imaginadmaesdmunda” (PINON, 1997, p. 29).
E, dominando o milagre desse conhecimento, sertepse de decifrar qualquer espera.

O narrador segue, entéo, revelando as impressoadotizscente. Deitada sobre uma
pedra na praia, revive a surpresa perturbadorasestasiora da modificacdo do corpo
decorrente do primeiro fluxo sanguineo em abundamca compreensao de se fazer mulher.
Apos esse entendimento, o narrador diz que a pegsan ficou esperta e atrevida, pois
comeca a prever seu futuro, dispensando respdétapr@nder.

Ainda nesse cenario, o narrador expde a visdo doseihs que, por ali, passam:
“Como é bom uma mulher tdo moca, aquilo que nelawna outra que surgira sem duavida
eu dominarei, porque hei de possuir quem me agysada se fazer conduzir aos verdes
campos, e ndo sendo esta moca uma outra nelafjatdesnquanto eu viver” (PINON, 1997,
p.30). O fragmento destacado revela um comportirfaiocéntrico que vé, nas mulheres
jovens, um ser submisso que aguarda por ser domima$suido sexualmente. A autora

articula uma critica ao pensamento masculino poio nda intervencdo do narrador na
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sequéncia narrativad como se nesse momento tivéssemos explicito @ planvista critico
do narrador.

No decorrer da narrativa, a personagem segue almisa do corpo e da sexualidade.
A autora utiliza-se da analogia entre o corpo fémoire um caramujo para representar o
desejo da protagonista de sentir o sabor do saleseendar esse mistério. Assim, expde o

narrador:

Apanhou um caramujo, com vontade de enfiar dentfiogaia, na restricdo daquela
abertura, provar sabor e graca. De repente invap@a torpeza do animal e
compreender sua artimanha, escondido la dentropr®o em si mesmo que se
arrebatou e foi perdido, ja fugindo a ordem da esj@écie e do seu mistério. E a
menina querendo por a lingua temia o encontro,imgud e a coisa mole a se
desfazer, até que quebrasse ela o segredo, amébataragilidade do bichinho, a
secura intima de quem inconsequente abre as pesmsselecdo, engolfadas no
fluxo vital dos recursos estranhos (PINON, 1993Q).

A analogia entre a penetracao no fragil animalpergetracdo no sexo feminino, faz a
personagem refletir a respeito da intimidade dosda escolha do parceiro e da sensacéao do
ato. Esse conhecimento a faz pensar na obrigagcdooddar e, com medo dessa verdade,
apos o ‘amadurecer necessario da sua raca in@nisisjopga longe o animal. A respeito da
puberdade feminina, Beauvoir (2009), em 1950, a@¥anque a menina, nesse periodo,
pressente mudancas, uma finalidade que a arransarmdesma; “ei-la jogada em um ciclo
vital que ultrapassa 0 momento de sua propriaénds; ela adivinha uma dependéncia que a
destina ao homem, ao filho, ao timulo” (BEAUVOIR02, p. 406). Esse despertar para a
sexualidade nos mostra essa menina que se desarhoesujeito feminino, porém; por traz
dessa percepcao, ha resquicios de uma memoriavaoleminina que revela como essas
mulheres sentiam-se aprisionadas ao fardo bioldatagarocriacao.

A ideia perpetuada de que o sentimento maternoidenpim desejo puro, inato e,
sobretudo, caracteristico da natureza femininajotese um fator imprescindivel para a
representacdo das mulheres. O discurso da natfeezraina associada a maternidade €
antigo e configura-se o legado da teologia cris&iBiblia, encontra-se uma visdo da mulher
associada ao “sagrado dever” de procriar. Essaseptacao da maternidade advém da figura
idealizada de Maria, simbolo da tradicdo cristdenial do desejo de gerar, ter e criar.
Elisabeth Badinter (1985) argumenta que a matelrigaconsiderada um tema sagrado e que
“0 amor materno, e a figura de mae permanece esonosonsciente coletivo, identificada a
Maria, simbolo do indefectivel amor oblativo” (BADTER, 1985, p. 09). Em vista disso, a
autora ressalta que o mito do amor materno — aatéwx natural” para ser mae — foi

estimulado, manipulado e criado precocemente naenfieminina por inUmeras instituicoes e
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praticas enunciativas. Badinter (1985) ainda afirmse as mulheres que viessem a
desnaturalizar o mito do amor materno subverteniam codigo social vigente, que as
acusaria de anormais, impuras e monstruosas. Nesselo, percebemos que os discursos
construidos em torno da maternidade e da reprodseéem para controlar a vontade
feminina, por meio da dominagdo de seus corpos.olherido “instinto materno” néo
exprime, segundo o pensamento de Elisabeth Badib®85), o maior desejo feminino. A
ideia expressa de que toda mulher nasce com atmstia capacidade biologica para ser mae
representa um mito, pois 0 amor materno apresentarao um sentimento conquistado e nao
constitui sua esséncia. Nesse sentido, lemos apemgo e a atitude da protagonista como
uma critica a mitificacdo da natureza feminina.

Ainda sobre a sexualidade da jovem, o narrador seenta que, apoOs esse

amadurecimento, outros homens, diferentes dos pagieensaiaram iniciativas mais
atrevidas, dispostos avancos que disciplinam raga8omo se empreendessem tarefas que
dominam mulheres vagas e circunspectas. Que naaygmmse deixam amparar, por
qualquer dominipapos armazenarem em mel a virtude dos docesagpesidPINON, 1997,
p. 30-31). As palavras grifadas nessa citacao suidm o0 olhar irbnico do narrador que julga
e desqualifica a forma como esses homens abordamulagres, pois, a palavra amparar e
dominio contrapdem-se; assim sendo, fica claro, auwerbo ‘deixam’ evoca um segundo
sentido, contrario ao que esta explicito.

Ao recorrer a um discurso masculino misoégino, aratpor meio da voz narrativa,
faz novamente uma critica ao desejo de dominac&eutiaa, pois, apds o desabrochar da
sexualidade, a protagonista passa a sofrer convestidas dos homens que anseiam por ter o
dominio sobre seu corpo. Nessa perspectiva, o hoatghui-se o direito de desfrutar da
juventude ndo s6 da mocga- flor, mas também de toslgsrpos femininos jovens.

A jovem experimenta diversos relacionamentos e§peals até a chegada de Pedro.
No Unico didlogo presente na narrativa, presencamoaproximacdo de Pedro, que é
comparado a figura lendaria e emblematica de uralemw forte, valente que deseja desposar
a donzela. Atrevido, ele pergunta o nome da moeadigiser feiticeira, pois uma moca nao
tem nome; entéo, ele responde: “de agora em dstecé ndo tem um nome, ja tem um
dono” (PINON, 1997, p. 31). Essa fala do personagradro e a comparacdo com um
cavaleiro reforca o discurso patriarcal responsipel desqualificar as mulheres,
considerando-as seres submissos, passivos, e copreedade.

Apoés esse encontro, fica claro que a jovem sucuinberestida de Pedro, pois o

narrador passa a descrevé-la em seus afazerestosé&s em seguida, revela sua gravidez.
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Sobre o rapaz, sabemos que ele passa a ocupaa a@iaagamente, a cada dia perdendo a
cerimonia e graduacao do respeito. A relacdo dal éasetratada da seguinte forma: a moca,
ainda deslumbrada, era arrastada para a camandeisa ir entre irritada e exaltada, e, como
se tornara um habito, ele extraia a vontade e @tomga mulher. Assim seguem até o
nascimento da crianga, um menino forte e atrevidmoc o pai. Pedro resolve entdo
desaparecer, fato que deixa a mulher extremamenteéripada, embora “passasse a dispensar
trajetérias tdo violentas, continuava olhando &stre mesma intensidade” (PINON, 1997, p.
31).

Desse modo, intuindo uma liberdade que haveriaotdorta-la, une-se a um novo
companheiro. Porém, as hesitacdes de outro cogpimn@osicado de outros habitos causa-lhe
estranhamento. Como ela ainda € muito jovem, d®gefda velhice no corpo do companheiro
causam-lhe muito nojo, o que torna intoleraverétdcdo. Nao suportando a presenca desse
homem, pega seu filho e 0 abandona assim comatepraneiro companheiro. Mae e filho
afastam-se da cidade a medida que se transferigdanties abrigos, a forca, uma vez que a
jovem perdera as no¢des essenciais de convivéngiatendendo ser gentil, descontrolava-se
a toa, tormento de querer viver bem. A necessidad@ocurar o amparo da figura masculina
para criar seu filho ndo se torna, para a protatmnum vinculo de submisséao, pois ela é
movida pelo desejo de liberdade.

Mesmo desejando ser livre, une-se a um terceiropanheiro. O narrador, assim,
descreve esse momento: “Quando um homem a escalb@o, se escolhe leviano 0 que se
disp6e em seguida a jogar fora. Ela aceitou condaigPINON, 1997, p. 32). A mulher, sem
saber dos propésitos desse homem, aceita-o e pagsa galinhas, ordenhar vacas, e sua
vida modifica-se como também o cheiro de sua pdbs o narrador ressalta que, mesmo
entretida com essa vida campesina, ela ainda sadragetoria da estrela e o seu brilho falso,
como se a liberdade se experimentasse deste peitn.excesso. A mulher, acreditando que
envelheceriam juntos, permitia que o homem fricegs@ seu corpo, assim como ela
friccionava as vacas. Essa comparacao mostrasadalafetividade entre o casal, sugere que
apenas cumprem as obrigacdes conjugais. Ao congtegadlemoraria muito para a velhice de
ambos, a mulher comeca a preocupar-se com o cessardo filho. Um dia, convida o filho
a irem a cidade depois de muito tempo; la ela Etdeom algumas sensacdes ja esquecidas
e permite que o filho também as desfrute:

Delicados contemplavam a passagem épica dos hom¢asiaram sorvete, que ele
tanto gostava, capitulando na apreciacéo vitakdercos olhos e gozar, o deslize da
lingua sem exigéncias maiores. Como se ao mensinasse futuros procedimentos
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guando se invade a area do prazer. E se o menitevama mae, era porque fazia-

Ihe bem a intimidade daquela cara, que se tornane poderosa aparéncia e por
dever descobrir uma expressdo que nele tambémsaeusagozo que haveria de

sentir quando, mesmo descuidado, ndo conseguiap@eu corpo das necessarias
exibicbes. Depois, foram outras coisas, sordidasleridas, que alcancam fundo

(PINON, 1997, p. 32 - 33).

Depois disso, a mulher sentindo uma paz inquietamie aguentou mais nem o
homem nem as vacas e outra vez “admitiu a inc@mist de sua raga e riu compensada, ao
encontro dos ancestrais” (PINON, 1997, 33). Caateldespertou o filho, juntaram poucas
coisas dentro de uma mala e fugiram audaciososidSejcio do relacionamento, a mulher
escolhida de uma forma leviana como um objeto adsscartado, no final, é ela quem
abandona esse homem de uma maneira cautelosas segsa decisdo. O narrador descreve a
sensagcado que a liberdade imprime nos personag@megentados pela independéncia que
planeja caminhos na ilusédo de criar cidades ndvas.e o filho dominavam o mundo com a
leveza dos imperadores, nada os perturbava, neansago e a imperfeicdo das formas
exigentes” (PINON, 1997, p. 33).

E perceptivel que a mulher deseja viver liviemes#m a imposicdo de habitos e
regras sociais; eles seguiam guiados pela tdo darihdependéncia. O comportamento da
personagem pode ser interpretado a partir dosastlal representacao do corpo feminino na
literatura de autoria feminina, empreendidos povieta(2007), uma vez que observamos na
personagem a marca de um ‘corpo liberado’. ParaeXa‘a aceitagcdo da “inconstancia”,
isto &, da fluidez, significa a liberagdo de escpenpredeterminados, coercitivos e
repressores, propria de ucorpo liberado” (XAVIER, 2007, p. 179, grifos da autora). A
protagonista € um exemplo de um corpo livre, enstaote transformacéo, que vive um
processo de descoberta e recriacdo do mundo ddequadrte.

Nessa trajetoria, mae e filho ainda encontram unvexto, onde param apenas por
necessidades basicas de sobrevivéncia. No entaegpirito desafiador da protagonista fala
mais alto e, mesmo com a desaprovacao do filhanekra sua autoridade e resolve viver a
experiéncia de uma vida de reclusédo, pois ndo goosi em sua vida outro feito mais
heroico. Todavia, o som triste dos sinos e dasdesaqstiga estes visitantes a fuga, mas o
muro alto e o portdo chaveado faz com que desidtamtento. De tal modo, a deciséo final
de continuar no convento vem apo0s a pergunta julafgrela religiosa que o0s recebeu
anteriormente: “afinal, a senhora ndo é religiasado sempre sonhado com estrelas?”
(PINON, 1997, p. 33), pois Ihe foi impossivel résis este galanteio. A experiéncia no

convento incita a manifestacdo de novas emocoes:
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Acompanhou a religiosa, o filho atrds. Descobriedopioneira de emocdes, nau
capiténea, e tdo colorido a sua subita adolescéoeiseus frutos e suas mortalhas.
Partilhavam tudo, oragdes e 6dios, mulheres amsvietlo estimulo da oragdo, que
confundiam devogéo e martirio [...] e se caso pesasa no amor o refletiam como a
privacdo necesséria. [...] A mulher que aprenderaraprir o dever humano a
medida que seu corpo habitava outros, e nestapiititade as combinacdes de
trabalhos que giram em torno — tudo aceitava por@mg@g como antes viu-se
convencida de dominar astros e sua passagemnsidreiedade de qualquer brilho.
E por dominar deslumbrava-se com crenca e fé, psaddilho a crescer, entre a
austeridade das mulheres (PINON, 1997, p. 34).

O fato de a personagem optar pela vida reclusaneento, nAo como um castigo ou
uma imposicdo, mas como um universo aberto a phdade de diversas emocdes e
descobertas, mostra a criticidade da escolha epommionar a seu corpo essa experiéncia,
mas também o desejo de orientar o filho dentro deregime de disciplina, tendo como
referéncia a severidade feminina. Ao referir-sé¢ohisamente a esse universo, Maria José
Rosado Nunes, no lividistéria das mulheres no Bragi2015) afirma que os conventos além
de controlar os matrimonios cumpriam a fungéo s$aeaesolver os problemas das mulheres
“desviantes” que, insubmissas, escapavam a auteridaao controle de pais e maridos,
rejeitando as normas de conduta que lhes eram tagpo®essa forma, os conventos foram
também lugares de resisténcia das mulheres. Ran@taggonista esse local também funciona
dessa forma, pois, a vida religiosa favorece aaf@snto das convencdes sociais.

Méae e filho passam um tempo no convento até queexisra exige que a mulher faca
uma escolha entre a vida religiosa e o filho. Ent@ta por seguir com o filho de sua carne, o
qual lhe impunha sucessivos sacrificios. Novamesiés, partem em busca de um novo lar;
porém, agora, o filho reconhece os efeitos da eelldm sua mae e evita que ela se
envergonhe de sua fraqueza e da desonra de umeeuidaa. Mas a sensacgao de liberdade e
a cumplicidade os aproximavam cada vez mais: “lErmsavam como nunca, agora que se
libertavam das coisas e a vida tornara-se maisildiReceava o rapaz chorar a qualquer
momento, assim também era a inconstancia da saa @gava para a mae e aprendia’
(PINON, 1997, p. 35).

O sentimento materno nessa narrativa esta ligdiber@ade, pois ndo € apenas pelo
bem do filho que a mulher passa por diversos $cosf mas para que possa seguir seu
destino, ou seja, para que a transitoriedade debskid ndo se apague. Assim como em
varias outras passagens citadas anteriormenttda aiinfluéncia da protagonista na vida do
filho, que aprende a partir das experiéncias da. daconsisténcia da raca, que até esse

momento da narrativa é relacionada a mulher, passar também uma caracteristica do
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género masculino. Ao aproximar caracteristicasalgemte atribuidas ao feminino, do filho
da protagonista, Nélida desnaturaliza o binarise@&hero e os coloca huma posicdo mais
igualitaria.

Mae e filho reestruturam suas vidas em uma cabsinaef desorganizada, longe do
convivio social. O filho divide seu tempo entreabilho em um moinho e os cuidados com a
méae, que a cada dia manifestava a imponéncia da.iddesmo na velhice, a mulher-flor
ainda apresenta uma relacdo sensorial com o ma@domo seu filho compreende essa
relacdo, favorece momentos para que ela sintareg;®as da natureza e ndo se esqueca de
gue, apesar dos defeitos, esta viva.

A mulher, pressentindo a morte, prepara o filhcapara auséncia e faz um pedido
para ele, que se tornara dono do moinho onde braal “pediu-lhe algumas moedas de ouro
dizendo-lhe, se vocé me quer bem jogue-as no nonpm, € preciso que ja agora vocé
comece a sofrer e a libertar-se” (PINON, 1997, %). 3lesmo triste, ndo por perder as
moedas, mas por compreender que a morte da mé&a eséxima, assim o fez; “no rio elas
flutuaram passageiras, e a méae dava os primeimassle independéncia” (PINON, 1997, p.
35). Essa imagem pode ser comparada a transitdaettamulher-flor que sempre se mostrou
passageira na vida das pessoas, ggisva sempre em busca de liberdade e independéncia

Mesmo pressentindo a chegada da morte, a protégomd® a compreende, acha
estranho, “pois nem assimilara intensamente aoelifinda distraida. talvez admitisse um
estranho em seu leito sem que qualquer acdo quéeste a praticar pudesse ofendé-la. Essa
disponibilidade parecia-lhe a juventude (PINON, 7,99.36). O tempo tem uma funcio
estruturante no conto; a morte, que normalmenteumga carga negativa, aqui é responsavel
pela sensacdo de juventude e esta remete a lileenokeld falta de condicionamentos sociais.
A protagonista ndo pertence a um so tempo, e adtgplicidade identitaria lhe proporciona a
sensacao de liberdade. Nélida, ao trazer a repegs® de uma mulher idosa que ainda sente
desejo sexual, também desnaturaliza uma consteegdal que repudia tal comportamento.

A mulher finalmente compreende a inconsisténciswke raca e, sorrindo, olhando
para o teto, alcanca a forca da estrela. O fillwecsua sepultura com a brevidade das flores,
assim como foi breve a vida dessa mulher-flor. Gfatdio do conto evidencia a
independéncia da mulher que escapa a vigilancialse@os homens que passam por sua
vida. Desse modo, a protagonista abandona essemnk@segue o0 caminho direcionada por
sua estrela-guia, ndo permitindo que eles ofusquesu brilho. Outro aspecto que se soma a
independéncia dessa mulher € o fato de, ainda josefrer com o abandono do pai do seu

filho. Porém, a maternidade a impulsiona a lutda peia sobrevivéncia e a do filho com
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guem cria um vinculo de amor e cumplicidade; agrergem s6 compreende a sua liberdade
guando sente que seu filho esta preparado pamaseweela.

A representacdo da protagonista desse conto rorope & fixidez do género
naturalizada dentro dos padrdes feminilidademo mencionado no primeiro paragrafo do
conto, a inconsisténcia da raca é o que direci@s® e€orpo liberado que recusa uma

identidade fixa, admitindo a ambivaléncia comoadud processo libertario.

4.6 A REPRESENTACAO INSOLITA DE ELISA

Para concluirmos o mosaico de representacdes femsinrquitetadas por Nélida
Pifion, escolhemos o conto “A camisa do marido” lgwa o0 nome do ultimo livro de contos
da autora, publicado no ano de 2014. Ao seguirmaepeesentacdo do feminino desde os
contos escolhidos do primeiro livro, publicado €864, até este, em 2014, percebemos, por
meio da escrita concatenada de Nélida, as tranafd®s culturais e os diferentes processos
de subjetividades que gradativamente evoluiramedasténcias mais libertarias.

Nesse conto, evidenciamos a constru¢cdo de umanageom que foge totalmente aos
padrdes sociais patriarcais apresentados em altpmgontos analisados anteriormente. O
conto “A camisa do marido” mantém um forte didl@gm os discursos feministas hodiernos.
Por conseguinte, a andlise desse conto remete #esdago(2013), a qual postula que os
feminismos criaram modos especificos de existémoas integrados, desfazendo as
oposicdes binarias que hierarquizam razao e empgébco e privado, masculino e feminino
“[...] Inventaram eticamente, ao defenderem outugmres sociais para as mulheres e sua
cultura, e operaram no sentido de renovar o imagirgblitico e cultural de nossa época,
principalmente em relacdo aos feminismos do sé€iXce do inicio do século XX” (RAGO,
2013, p. 27). Assim como as protagonistas dos sditolheita”, “Os selvagens da terra” e
“Breve flor,” a protagonista de “A camisa do mafidambém se aproxima das aspiracfes
feministas atuais que veem o feminino como um gdevirdao mais como um sujeito submisso
as regras e condutas falocéntricas e arbitrarias.

A leitura do conto nos guia, primeiramente, a uromgaracado mais direta com o
conto “I love my husband”, analisado no inicio dapitulo, justamente por tracarem
representacdes do feminino de formas tdo antagdnpais, de certa forma, as duas
protagonistas estdo ligadas a um ambiente intertar, e as relacdes conjugais. Contudo, se,
no primeiro conto, ha uma denuncia a condicao feraiatrelada ao modelo falocéntrico de

casamento, aqui temos a desnaturalizacdo e, cageqente a desconstrucéo deste.
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Em “I love my husband”, a identidade da narrad@epnagem é revelada por meio
de seu discurso inquiridor e irbnico; ja a iderdelale Elisa, Gltima composi¢cdo do nosso
mosaico, € composta por meio das diversas voze$adubares que se mesclam a de um
narrador em terceira pessoa. Apesar de recorreraoss discursos dos outros para
construirmos a imagem de Elisa, estes em nadaendiam a identidade da matriarca; ao
contrério, esses diferentes discursos (marcadasaéoo na narrativa) reforcam a identidade
transgressora da protagonista, Unica a receberamne mlentre as demais protagonistas das
narrativas investigadas.

No inicio do conto, o narrador apresenta o retateoElisa do sepultamento do
marido. Num primeiro momento, ela parece alheiaaarmsorte, finge que ele apenas viajou e
algum dia retornara. Ignora as circunstancias deeem® 0 algoz que tirou a vida de seu
esposo, mas mantém a convicgao de que a vida agegeria de trazer o culpado da morte.

Porém, seu aspecto de mulher resignada ndo coaveeai mesmo seus familiares.
Nesse momento da narrativa, percebemos a primedrace de um comportamento atipico ao
modelo do eterno feminino, o comportamento feminumento, como fica evidente no

fragmento a seguir:

O rosto da matriarca expressava muitas vezes oaconto que dizia. Era comum

rugir de repente, em seguida a breve instante @midade, e se lancar contra a
jugular de um animal, com a faca afiada, e saérific sem piedade, de nada
servindo que o finado marido tentasse reté-lat&asgualmente pronta a executar
quem fosse, de cuja inocéncia duvidasse (PINON4,20110).

7

Além do aspecto violento do comportamento da pootesta, que é reiterado em
outros momentos da narrativa, o narrador tambésgctigat outro, ligado ao sentimento que a
esposa nutre por seu marido, com o comportamergesslvo. Este rege as acdes dessa
mulher e tem forte influéncia na ruptura de panadig ligados a maternidade e a constituicao
matrimonial. A influéncia desse comportamento pseleobservada ja no inicio da narrativa
quando o narrador nos desenha a cena do retorBbsdedo cemitério: a primeira noite em
trinta anos ela se vé sozinha no quarto, vestenasol da noite de nupcias, e coloca junto a
seu leito a camisa ensanguentada do marido e cemdexisdo ambos teriam uma outra
noite, mais feroz que a primeira, para se amaresrtrapos destrocados pelo punhal passam
entdo a ser o simbolo daquele que ndo a deixarzoptade prépria e que jurara permanecer
ao se lado até a morte.

A partir dessa passagem, constatamos que o areoElgga sente pelo esposo foge

aos padrdes tradicionais, beirando a obsesséq, rpe@mo depois de sua morte, ela ainda
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deseja reviver simbolicamente a noite de nupcias & roupas intimas do marido e com a
camisa ensanguentada. Guardar a camisa como uigaiaedignifica também nao aceitar
outro homem em sua cama. Elisa, ao invés de claoraorte do esposo, ou até mesmo
fragilizar-se ante a tragédia, mostra-se uma mubsstente e sua reacao esta mais ligada ao
desejo, a sexualidade e a posse do marido pordoaibjeto, a camisa.

Como ja mencionamos anteriormente, 0 conto é agdstipor diversas vozes que se
mesclam a do narrador. Assim, torna-se impresaghd@nalisarmos cada mudanca de
focalizacdo narrativa para elaborarmos uma lelareepresentacao do feminino no conto em
questao. A primeira mudanga do foco narrativo seaye a voz de Pedro, o marido. A partir
da narrativa de Pedro, tracamos um esboco da mglerele vé em Elisa e de como

compreende a relagdo conjugal. Isso fica evidesgeenfragmento:

Essa mulher me ama com desvario. Preferia que rassenmenos. Eu me sentiria a
salvo de suas investidas que nao me deixam emApatensidade é assassina, nao
tem medida. Sempre soube que Elisa era feroz, unteemgque amo enquanto seu
amor me beneficia. Ainda assim, meu amor é insirftei. Ela quer mais, exige que
seja sO dela. Minha carne é sua porque a delaamiudo dela obriga o corpo a
percorrer as vias do crime passional (PINON, 2p141).

Diferente do conto “I love my husband”, em que aspepagem € marcada pela
passividade e pseudoaceitacdo de uma condicdo impetesta, nesta narrativa, embora a
personagem apareca apenas no ambiente doméstiquoder de acdo extrapola esse limite.
O que se vé nesse conto € uma personagem queodaeai comportamento do marido.
Enquanto a protagonista de “I love my husband” @i@segue vivenciar sua sexualidade por
meio de deslocamentos imaginarios, Elisa vive sdarente sua sexualidade. Podemos

observar isso no relato conjugal de Pedro:

Certa vez, porque pedi trégua ao meu corpo exgueldoprotestou, suspeitou de
gue outra mulher me saciasse. Precisei abafargsios com o travesseiro para os
filhos ndo ouvirem. — Com quem me traiu? Confedsee que é inocente. Para
acalma-la, exortei que trouxesse a Biblia. Estaspodto a jurar sobre o livro
sagrado, que provaria minha inocéncia. E, ndo &sesta meu temor a Deus,
assinaria um documento mediante o qual renuncér@arte que me cabia dos
Nnossos bens, caso provasse minha traicdo. A peopiessatisfez. Perder os bens e
ela ao mesmo tempo, constituia punicdo suficienfe§em perda de tempo, ela
redigiu minha renlncia com expressées dramatichdicAr aos meus bens exigiu
um paragrafo detalhado. E, previdente, fez o doatonealer caso prevaricasse no
futuro. Assim assinei o0 documento sem |é-lo, qudmene livrar de Elisa e deixar o
qguarto. Mas ela, apos colocar o papel na gavetayane com impeto que ha muito
nos faltava (PINON, 2014, p. 11).
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Ao subverter a légica patriarcal, a autora negaeepacos sacralizados pelo
androcentrismo falocéntrico, no qual a mulher oc@dpaua revelia, um lugar marcado pela
marginalidade e resignacdo, um lugar secundarioe¢éagdo ao que € ocupado pelo homem.
Dessa forma, o conto desconstroi o mito do corpoirfimo fragil e sujeitado pela figura
masculina. Elisa € uma personagem transgressagssuipverte diversos mitos e estereotipos
relacionados a identidade feminina.

Elisa vive livremente sua sexualidade e reivindiddireito ao prazer, comportamento
em consonancia com o que Elddia Xavier afirma rgitel “O corpo erotizado” do livro
Que corpo é esse? O corpo no imaginario femin@@07). Para a autora, a liberagdo do
corpo como fonte de prazer caminha paralelamehber@acédo socioexistencial das mulheres
no contexto androcéntrico, e a liberdade s6 é ezakenadquirida quando realizada em todos
0s planos. A protagonista € um exemplo da reprag&otdo corpo erotizado, termo cunhado
por Xavier (2007), a qual explica que o corpo esmtd “trata-se de um corpo que vive sua
sensualidade plenamente e que busca usufruir gesser, passando ao leitor, através de um
discurso pleno de sensacdes, a vivéncia de umai@&xga erotica” (XAVIER, 2007, p. 157).

Com relacdo aos meandros da estrutura familiagntocapresenta esse casal unido
pelo amor, mas também pelos lagos econémicos. réaaltar que esse lago ndo € opressivo
a mulher, ao contrério, é o que os fortalece: magidnulher desfrutam da fortuna construida
por ele. Os filhos estdo ligados ao casal apenasegge vinculo econémico, porém é
justamente este que gera os conflitos e o afastardercada membro familiar.

A matriarca da familia indiretamente instiga eseesflitos familiares por fugir
completamente ao estere6tipo de mulher pressupestomito do instinto maternal. Nesse
sentido, Elisa subverte completamente o mito de&maade como Unico destino da mulher,
uma vez que ela em nada se parece com uma mae ziloda e dedicada aos filhos. O
comportamento da protagonista distancia-se muitguela incentivado pelos discursos
cristaos.

A maternidade tem sido fonte de sentimentos digedasde as primeiras sociedades
humanas, que consideravam o corpo fértil das megheomo algo misterioso, poderoso e,
por isso, objeto de sentimentos ambivalentes, cfascinio e pavor, amor e inveja, como
argumenta Beauvoir (2009). A identificacdo das mrdh com a natureza e a consequente
naturalizagdo dos comportamentos relacionados aabeéade feminina e a maternidade
foram perpetuados e intensificados de uma formativegpara as mulheres, de acordo com

os interesses do patriarcado.
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Nesse sentido, Elisa, ao distanciar-se dessas aljgaebes e premissas
preestabelecidas — ndo s6 em relacdo a sexualielade casamento como também a
experiéncia materna — mostra que muitos dessescrtanentos ndo sdo naturais a todas as
mulheres, mas, como afirma Elisabeth Badinter wm [Um amor conquistado; o mito do
amor maternd1985), foram socialmente construidos e constameégrincentivados.

A protagonista trata os filhos com indiferencawargo os vé, faz questao de lembra-
los de que devem ao pai a fartura, e que a foftoa em seu poder. A inexisténcia do amor
materno fica explicita na seguinte passagem: “Batéora de preparar uma sepultura que
abrigue nos dois e mais ninguém da familia. Pasaseassuntos 0 sangue néo vale para a
eternidade” (PINON, 2014, p. 15). Elisa define dbok como fracos, que em nada se
parecem com o casal. A protagonista ressalta imits do marido, colocando-se na mesma

posicdo que ele para criticar o comportamento ittussffrente a vida:

Nem sei por que peco que o primogénito me faga aamp. De nada ele vale.
Nasceu covarde. Mas acaso confio em Mateus e LuEds® tém coracéo
indulgente. Nao conhecem as leis da guerra. Naat@n o temperamento meu e
do pai, que até entre nés temiamos. Sempre soubamémngo dos anos, que cada
qual representava um perigo para o outro. E tabzerfazia bem a vida conjugal,
mantinha o leito aquecido (PINON, 2014, p. 15).

Na voz do primogénito Tiago, fica nitida a magoaudefilho desprezado. Para ele a

imagem da mée € a de uma mulher insensivel, artaré, acima de tudo, materialista:

Ela aceita nossa presenca sem um afeto. Manda aereimida, os doces e o café.
N&o ha nela um traco de amor, exceto para o pafy &m sua memobria. Ao
contrario, procura em cada brecha por onde at&wenos para ela aves de rapina
querendo dinheiro. Antes que falemos, diz que sdlanemos ap6s sua morte.
Comporta-se em consonancia com a vontade do mara®,ambos firmaram tal
acordo no inferno do paraiso em que viveram naquefga anos. Sempre quiseram
escorracar aqueles filhos que roubavam a solidégidexpelo amor que sentiam
(PINON, 2014, p. 13-14).

Na voz de Lucas, hd uma contundente critica atesdréamiliar que se baseia apenas
no amor e na cobica desmedida por dinheiro. O fitb@ compreende o amor que o pai sente
pela mulher e pelo dinheiro acima de tudo e tambéato de ambos se excluirem do mundo
para se possuirem. Essa situacdo gera no filhcsensacao de ndo pertencimento, uma crise
identitaria: “quanto a mim, ndo sei bem quem sawo \as sobras desses espiritos temerarios
gue maltratam a terra. [...] Mal aguento a vidajyeu consolo agora é aguardar a morte da

mée para me livrar desta familia. Verei entdo opmpsso fazer” (PINON, 2014, p. 17).
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Aos filhos o comportamento da mé&e causa estrantedea;a condenam por nao
compartilhar do imaginério que coloca, como fungéimcipal da mulher, a maternidade,
papel nobre e gratificante, ou seja, uma vocaga@t® mesmo, em ultima instancia, o mito
do amor incondicional inato as mulheres. Porénme essnportamento idealizado tem sido
guestionado e representagcbes como a da protagomisthora ainda escandalizem a
sociedade, mostram, como afirma Elisabeth Badifit®85), que o amor materno foi, por
muito tempo, concebido em termos de instinto, ¢a, sk comportamento inerente a natureza
da mulher, seja qual for o tempo ou meio que aacedessa concepcado, toda mulher, ao
tornar-se mae, encontra em si mesma todas as t@s@osua nova condi¢cdo, como se uma
atividade pré-formada, automatica e necessariaasgeapenas a ocasiao de se efetivar. No
entanto, Badinter descobre que, ao percorrer @risistlas atitudes maternas, nasce a
conviccdo de que o instinto materno € um mito. Beguela, ndo ha nenhuma conduta

universal e necessaria da mae, ao contrario:

Constatamos a extrema variabilidade de seus santime segundo sua cultura,
ambigbes ou frustragdes. Como entdo, ndo chegaméusdo, mesmo que ela
pareca cruel, de que o sentimento materno € apenasentimento e, como tal,
essencialmente contingente? Esse sentimento pddér eu ndo existir; ser e
desaparecer. Mostrar-se forte ou fragil. [...] Tdépende da méae, de sua historia da
Histéria. Nao, ndo ha uma lei universal nessa neatgue escapa ao determinismo
natural. O amor materno n&o é inerente as mulhEréadicional” (BADINTER, p.
367,1985).

Assim como o género e a sexualidade, a maternidawleém é uma construcao, mas
foi vista, por muito tempo, como uma func¢éo biobdgila mulher, o que a tornava prisioneira
dessa funcdo. Além disso, ditou-se um modo dewsengo € normal, e, sim, construido. Por
esse motivo, médes como a protagonista do contdaahocam, em um primeiro momento,
por destoarem do que se constituiu como um comperito materno. Dessa forma,
entendemos que, compreender 0 amor materno commitonque se erigiu em torno da
natureza feminina e ndo uma caracteristica inatalaa torna-se compreensivel o
comportamento de Elisa, que abdica do amor aassfilidos como entraves a sua liberdade e
a vida de prazer que anseia viver com seu esposo.

E interessante ressaltar que avancamos no delinéanie personagem a partir de sua
Otica, mas também alicercamos nossas conjectyagindos discursos/desabafos proferidos
por seus filhos e marido. Pela 6tica do narradisale uma mulher forte, que intimidava seus
familiares até com o seu siléncio; embora pequemaentava bichos e homens, ndo temia os

filhos, que governava com um simples gesto. Essatatacdo nos remete novamente a uma
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inevitdvel comparagdo com a protagonista do conkaveé my husband”: aquela personagem

vivia a sombra do marido, tendo suas ac¢fes poindleenciadas; embora infeliz nessa

condicdo, ainda ndo possuia 0S meios necessamasrgaper com as amarras opressivas
conjugais. Por outro lado, a protagonista de “Aisando marido” ndo so influencia as acdes
de todos os homens da familia, como também os mianigomo marionetes em suas maos —
€ uma personagem livre de preconceitos sociaisaimerreligiosos em sua disponibilidade

para o usufruto do corpo.

Essa influéncia ndo esmorece nem mesmo ap0s a dwridisa; ao contrario, 0s
conflitos familiares s6 aumentam com a morte t&@gi@ matriarca, que ganha um mistério de
um conto policial. Apenas o filho cagula diz teeggnciado a morte da mée e, com essa
informacéo, ele tenta manipular os irmaos que @ le@mo uma tentativa de dissimular uma
aproximacao que nunca existiu com a mae, para assimdicar o direito a primogenitura e,
portanto o poder de comandar a fortuna familiar.

Nesse momento da narrativa, o leitor descobre cearoP marido de Elisa, foi
assassinado por um homem que desconfiara da trd&c&oa esposa com Pedro. Descobre
também que Elisa mandara assassinar este homesep arime, envenenara-se, cumprindo
a vinganca pela morte do marido: “Parto apés gssasras— Venci demonios e assassinos.
Falta vencer a mim mesma. O marido esta vingado. tBidho mais o que fazer. Agora ja
podem me enterrar junto ao meu homem, e acresceradapide, além de meu nome: quem
muito amou” (PINON, 2014, p. 32).

E surpreendente que, com esse desfecho, Nélidateapana uma representacio
feminina mais libertaria, pois a protagonista, daieaseu destino, violentamente vinga a
morte de Pedro e, mesmo depois da partida destiy aifluencia a vida de seus familiares,
pois a Ultima palavra é sua.

Em contraste com a representacao de Elisa, hamio,@utra personagem feminina,
Marta, a esposa de Tiago, o oposto de Elisa: é moiher interesseira que se acomoda a
situacdo de dependente do marido. Esse casal mveasamento de aparéncia; ela recrimina
todos os atos do cbnjuge: o fato de ele ndo belderfumar, até mesmo de ser rapido na
visita as putas. Nesse caso, a dominacdo masasirda pelo poder econémico, sendo o
anico vinculo que mantém Marta presa a esse casamen

Ao colocar em contraponto essas duas mulheresgddNéiz o leitor perceber duas
representacdes antagbnicas do feminino: uma aigddal a dependéncia masculina e outra
totalmente livre e transgressora; € inevitavel ma&sociar a liberdade a felicidade e a

realizacdo pessoal.
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Nélida, nesse conto, constréi uma narrativa queutks de maneira fascinante, as
sombras e os meandros de uma relacdo familiar peaneor enfrentamentos brutais,
secretos ou abertos, que, de certa forma, constilagos entre os familiares. Todos 0s
conflitos que aparecem no conto tém uma ligacdetalitom Elisa; ela governa as acfes do
marido e dos filhos, e a revolta dos filhos é cdagsela falta de afetividade. Se, nos contos “I
love my husband”, “Os selvagens da terra” e “Avemtde saber”, temos protagonistas, de
certa forma, marcadas pela invisibilidade de sgé®sy no conto “A camisa do marido” a
personagem feminina é marcada pelo excesso ddiuzie.

Outro aspecto que chama a atencdo na construc8a pgessonagem é seu carater
destemido e violento. A passividade que aparentadenicio da narrativa logo se esvai em
suas atitudes autoritarias para com seus filhas glano secreto que arquiteta para vingar a
morte de Pedro.

Nélida Pifion desconstrdi, em sua narrativa, a septacdo social feminina baseada
em aspectos como invisibilidade, passividade, wWzce e dependéncia. E sabido que os
seguintes qualitativos enraizaram-se no imaginéoietivo que construiram e alimentaram
representacées do feminino, quase sempre assocsmlamor materno, ao recato, a
religiosidade e ao altruismo, em decorréncia de supasta “natureza feminina”.

As concepcOes arraigadas no sistema patriarcatraasn estere6tipos do feminino
como ddceis, passivas e dependentes, porque atribegsas caracteristicas a sua natureza,
haviam nascido desse modo e assim deveriam se dampdo entanto, ao atentarmos para
as relacdes de género presentes nas narrativalia NPifilon analisadas neste estudo,
percebemos que essa suposta “natureza feminima& métural, mas, sim, cultural. Nélida,
com sua escrita singular, desafia os esteredtipdsuigos a mulher, desconstréi a visao

essencialista e universalista de género.



102

5 CONSIDERACOES FINAIS

Antes de nos debrucarmos em questdes teoricascaliizs nos estudos de Simone de
Beauvoir, Nelly Novaes Coelho, Céli Regina Jardimtd? Elodia Xavier, Judith Butler,
Teresa de Lauretis, Pierre Bourdieu, Foucault,eeatitros, Nélida Pifion nos seduziu pela
galeria de personagens sempre impares. Desse fobextremamente dificil escolhermos os
contos que fazem parte deste estudo. Optamos petasggnarrativas que acreditamos que
poderiam manter um proficuo dialogo entre si e eotematica em questdo. Esse trabalho
mostrou-se mais dificil do que imaginavamos (Nétida surpreendeu em todos os sentidos),
ja que, no decorrer das leituras, passamos a descda escrita da autora e da nossa
interpretacdo; nem mesmo as exaustivas leiturascipan suficientes. Sendo assim, do
projeto inicial algumas alteracfes foram necessafantdo, mergulhamos nesse incrivel
universo que a imaginacdao criativa de Nélida nopgciona.

Destacamos o talento e trabalho primoroso queaataz com a linguagem. Dona de
uma sintaxe incomum, especifica de sua escritazoadg imprimir sensacdes desconcertantes
no leitor. Por meio da articulacdo de uma prosapserasquiva a um padrao de linguagem
familiar, Nélida Pifion surpreende ao apresentaasgdelescricoes, acbes que rompem com a
linearidade narrativa, tornando a interpretacdo busga que se mostra sempre imprevisivel e
inquietante. Por meio dessa linguagem extremanmslatorada, simbdlica, poética, muitas
vezes até enigmatica, Nélida nos seduz, para emmed#s nas fascinantes historias de suas
personagens. Desde seu estado inicial, a poétibelita sempre mostrou uma prosa avessa
ao dominio da linguagem canénica, “uma audaciaogoeria visto ser imperativa a busca da
transcendéncia narrativa, a certeza de n&o hawie lpara a invencdo” (PINON, 2008). Em

suas proprias palavras, tal poética, em formacao,

rendia frutos. Desemparelhava obstaculos iniciaijzia os preconceitos mentais e
emocionais expedidos pelo lar e pelos compéndmsaes, acautelava-se contra as
pautas decorrentes da criacdo e das versfes cas@gigealidade. Ja pelas manhés
ia descartando as solucfes simplistas, as analsgiadrias e reducionistas que
objetivavam apaziguar qualquer heterodoxia. E,recatde tal conduta, autorizava
0 uso de iniciativas e de metaforas com as queisepente, Proserpina, arrancada
do Hades, dos bracos do marido, dialogava com wenjdorasileiro do Nordeste.
Uma audacia que ocorria visto ser imperativa addsctranscendéncia narrativa, a
certeza de n&o haver limite para a invencdo (PINZDES, p. 30).

Em cada narrativa, somos presenteados com umandasei representacdo do
feminino. Assim, a cada enredo, a cada pagina, samotamente com Nélida, desvendando
e compondo esse fabuloso mosaico de representded@sinas. Nessas narrativas,
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percebemos o intenso empenho na realizacdo dergjetoditerario — uma escrita permeada
por um teor critico e subversivo, alicercada muitages no uso da ironia. A leitura dos
contos nos permite visualizar alguns aspectos elag@es de género e praticas sociais que
interferem nas representacdes femininas criadasgotbra. Nesse sentido, evidenciamos, em
cada uma das protagonistas, um movimento de apag&oou de afastamento dos discursos
hegemaonicos e constru¢des sociais normativas.

Em algumas das narrativas analisadas, Nélida caoc&vidéncia a complexa rede
gue envolve o sentimento de inadequacédo das malbaeglas dentro de uma ideologia que
Ihes destinava um Unico papel a ser seguido. O dieamulher a que as personagens
femininas dos contos “l love my husband” e “Colatike sentem subjugadas esta totalmente
inserido nas necessidades da sociedade patriapgal,reserva aos sujeitos femininos a
dedicacao exclusiva ao universo privado como ldgapassividade e invisibilidade, uma vez
gue tais narrativas giram em torno da relacado gahje das percepc¢des sociais sobre esta. A
protagonista do conto “Os selvagens da terra’, @apdse nao estar restrita ao ambiente
domeéstico, também se aproxima da representacgwatagonistas citadas anteriormente.

A protagonista do conto “Aventura de saber’ afastado perfil de esposa e da
invisibilidade decorrente da reclusdo domésticas ammoxima-se das personagens femininas
de “Colheita” e “I love my husband”, no sentido tdenbém estar inserida em um ambiente
gue exerce sobre ela o poder disciplinante — dasmmbiente de obediéncia. Nesse sentido,
podemos afirmar que a familia, a escola e a sadged@mo aparelhos ideoldgicos do Estado,
interferem significativamente na constituicdo degsarsonagens.

As personagens femininas dos contos “Breve flofA €@amisa do marido” tém uma
percepcao diferente da relacdo conjugal, poisasah dos esteredtipos de mulher submissa
e boa esposa. A protagonista de “Breve flor’ nadeiga enredar pelas amarras conjugais,
pois ndo encontra, nos relacionamentos, a liberdagetanto almeja. Em “A camisa do
marido” a protagonista descontrdi o modelo falodémtdo casamento. Apesar da narrativa se
passar preponderantemente no ambiente privadoder g2 acdo da protagonista extrapola
esse limite, pois Elisa manipula o comportamentaseacdes do marido e dos demais
membros da familia.

Ao longo das andlises desses contos, discutimoee smbdiscurso patriarcal em
diferentes instancias e configuragfes sociais a@sqgas personagens femininas estao
atreladas. E possivel perceber, nos valores iftesidas pelas protagonistas, as marcas de
género que interferem profundamente em suas fod@agver, uma vez que sdo moldados

pelas redes de poder de determinada cultura. Ascaoksses discursos na fala interior das
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personagens, cremos que a voz narrativa pretendgangue os sujeitos femininos foram
submetidos, como parte de um construto social, a siénie de ensinamentos e de praticas
sociais regulatorias.

Para melhor delinearmos nossa pesquisa, organizasnoentos em uma sequéncia
que remete, de certa forma, ao movimento femininp drecdo a subjetividades mais
libertarias. Destarte, o conto “I love my husbamgbresenta, entdo, uma personagem que,
embora declare estar ciente da opressédo exerdiolagmamento, familia e sociedade, ainda
nao se sente segura para causar um rompimentoohto tAventura de saber”, ha um
avanco, pois a protagonista ndo esta condiciongot@ssdo da instituicdo casamento, e ha
uma tentativa de se desvencilhar do disciplinameataralizado, porém apenas num nivel
mais subjetivo, ja que o relacionamento entre osop@gens Nao se concretiza, 0 que sugere,
ainda, certo controle de suas ac¢0es pela socieBademos dizer que os contos “Colheita” e
“Os selvagens da terra”, por sua vez, afastam-aaroente dos demais, pois, além de
exporem a situacdo da mulher, assim como os doiepos, também agenciam condi¢des
para uma concreta revisao e ressignificacao taog@éneros quanto dos papéis sociais.

A protagonista do conto “lI love my husband” explmgo de inicio, que a sua
principal funcdo no mundo é estar a servico do doarficando a realizacdo pessoal em
altimo plano. Ela é submetida a viver como somlwaesposo sem mesmo ter o direito de
viver sua sexualidade. Dependente financeiramenteatido, ela se vé enredada num circulo
fechado de possibilidades de construir sua verdmddentidade. A narrativa explora os
efeitos nocivos de tal constituicdo matrimonialidagpelo modelo patriarcal e pde em
evidéncia, por meio do discurso irbnico da protagan como a pseudoaceitacdo de um
modelo de abnegacéo é artificializada.

Em “Aventura de saber”, Nélida Pifion desnuda aréigpadréo’ da mulher professora
como sujeito disciplinado e, limitado pela sociezgJado revelar os desejos intimos que a
professora nutre por um aluno. Impossibilitada deenciar a aventura amorosa com o0
menino, a protagonista desloca seu desejo pamebdd fantasia. Nesse universo imaginario,
a professora transforma-se em outra mulher qugadese desejada, que conduz o masculino
a descoberta da vida e do desejo, quando també@ndéizida a novas experiéncias. Porém,
guando retorna desses deslocamentos imaginarioprotagonista expde os conflitos
decorrentes do processo regulatério que impde a@@po, e, desse modo, a autora traz a
tona os efeitos do poder autoritario exercido pstola. Ela da visibilidade a esses construtos
sociais, mostrando que eles, no entanto, sdo p#ssie transformacbes, desde que os

sujeitos reconhecam sua capacidade de produzatégias de resisténcia. Na narrativa, 0s
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conflitos vivenciados pela professora ndo se tornaiblicos. Apesar de, em alguns
momentos, ela extravasar seus sentimentos, elesls@erta forma, dissimulados; portanto,
podemos dizer que o poder que a instituicdo exabee ela ndo é de todo descartado. Ele
continua operando, silenciosamente, mais em sumaafgimbdlica do que através da palavra
autoritaria.

A protagonista do conto “Colheita” semeia a destopdo da identidade que lhe é
imposta, de sua definicdo cor@utro. Sendo assim, por meio da sua enunciacao, corstitui
de forma diferente, emancipando sua subjetividaake distorcdes infligidas pelo sistema
cultural dominante a partir da reavaliacdo das itapbes da dominacdo masculina em sua
formacao identitaria. A resisténcia dela se da petgacéo de partilhar a l6gica dita racional.
Ela rompe com a logica que a colocou em uma posiedioferioridade, e isso possibilita a
personagem sair da automatizacdo do olhar sobgidiano para empreender um intimo
guestionamento de sua situacdo, a partir do quaentando desestabilizar os papéis sociais
gue limitam suas experiéncias.

A representacdo feminina presente no conto “Osagehs da terra” é associada a
dominacdo masculina que se manifesta pelas viagotencia simbdlica fisica e sexual. A
protagonista dessa narrativa, para seguir “o hordentajado”, percorre um caminho de
peniténcia, invisibilidade e submissao; porém, goam homem decide domestica-la de uma
maneira violenta e brutal, a mulher inverte a xsgexual e obriga o homem a enxergé-la de
outra maneira. Ao romper com esta situacdo, a muéiendica o direito de ser ouvida e,
conseguentemente, assume uma posicao mais igaatiéarelacéo conjugal.

Em “Breve Flor”, Nélida descreve uma mulher que,teamo caracteristica principal,

a inconsisténcia, esse atributo ressalta seu camtkiplo, pois essa mulher afasta-se das
definicbes preconcebidas e naturalizadas do gémeminino. Acompanhamos, nessa
trajetéria que vai desde a infancia até a mortea unulher independente, em busca de
liberdade, guiada por uma percepcdo sensorial dodoupor seus proprios codigos e,
principalmente, pelo brilho da sua estrela-guia.sdde narrativa, Nélida faz um
interessantissimo contraponto entre as sensac@@isdaberta do corpo feminino pela mulher
e a visdo masculina dessa descoberta. Quando ewtisaurso masculino, tra-lo justamente
para desestabiliza-lo. Percebemos, no decorrendessativa, que a protagonista escapa da
vigilancia social e da dos homens que passam @owisia. Ela vive diversas experiéncias
com seu filho até o dia em que, ja idosa, finalmeompreende a inconsisténcia de sua raca e

alcanca a forca da estrela.
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A protagonista do conto “A camisa do marido” é presentacdo mais distante dos
esteredtipos femininos naturalizados pelo patrifbrcaNélida Pifion desconstrdi, nessa
narrativa, a representacdo social feminina baseadaaspectos como: invisibilidade;
docilidade e dependéncia. Ela insere, em sua cm@strliteraria, a representacdo de uma
mulher livre de preconceitos sociais, morais gi@dios, que direciona suas acdes e seu modo
de ser em funcdo apenas de seus desejos. Paraucoret a imagem de Elisa, recorremos
aos discursos dos familiares e do narrador, osquE revelaram a identidade transgressora
da protagonista.

Observamos também que as narrativas, mesmo quetarmdente, contribuem para a
desnaturalizacdo de alguns mitos que, por muitdemovoaram o imaginario social e
aprisionaram a eles o feminino. As narrativas detsgem a posicao mitica da mulher como
ser inessencial, inferior, como foi concebida pidaatura cristd, bem como as construcdes
gue resumem a mulher a Natureza, Mae, Esposa a. IBeissaltamos que, nos contos
“Colheita”, “I love my husband” e “Os selvagens tdara” ndo ha referéncia a maternidade
que, de certa forma, leva-nos a apostar na eviaé&wcum movimento de desnaturalizacdo do
mito da maternidade como destino da mulher. Evidemas essa perspectiva também no
conto “A camisa do marido”, pois a personagem HElssconstrdi o mito do instinto materno
como mostramos na andlise. Também, em “Breve flar"maternidade recebe outra
conotacdo, pois é ela que impulsiona a busca pmeddde. No conto “Os selvagens da
terra”, Nélida reescreve o mito da mulher associadéigura biblica de Eva, pois a
protagonista, assim como Eva, seduz o homem ppe&gaxio; entretanto, ao atingirem a vida
proibida, interpretam o mundo sob a ética da icadédde género, uma vez que, o futuro do
homem passa a depender da mulher; assim, juntpsr@® inventando rezas e milagres.

A analise que empreendemos pela otica femininanenfsta nos permitiu, a partir do
olhar critico que Nélida lanca sobre essas persmsagroblematizarmos e repensarmos o
feminino sob o escrutinio de diferentes discursoforenas de opressao social. Com a
exposicdo desse contexto desfavoravel a mulhentcmaainscreve as vias de transgressao a
esse sistema, ou seja, a autora se ocupa do dismgemonico para desnaturaliza-lo, munida
de uma linguagem questionadora, irbnica e sub\er§labe ressaltar que as representacdes
femininas que a autora constréi nunca assumemcards de vitimas, embora pressionadas
por um poder coercitivo. As representacdes femiinenpem com uma série de esteredtipos
que reduzem as mulheres a um padréo de feminilidéals narrativas fazem parte do seu

projeto literario de ‘quebrar a sintaxe oficialgip, além de romperem com o discurso oficial,
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com a fixidez dos géneros, apontam direcionamemaoBusca de mudangas e conquista de
espacgos mais igualitarios dentro da sociedade.
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