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A danca e a vida n&o consistem em
descobrir e afirmar a verdade, mas
em questionar e jogar com o0S
sistemas que a pré-definem.

(Pina Bausch)



RESUMO
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Em cada pagina desse estudo busquei olhar paradatoe envolvem constantemente
nosso dia-a-dia. Questdes voltadas ao corpo, agded de género e a sexualidade
continuamente envolvem nossas vidas, e na maiagsaveizes sao invisibilizadas. Para
tratar desses assuntos esse estudo, de caratéatoyeal estruturou suas bases nas
teorias dos Estudos Feministas, Culturais e de iG£me com esse engendramento
busquei investigar as representacdes de corporaénsexualidade que emergiam na
danca advinda do contexto escolar. Fazer dessdoestu meio de se trabalhar esses
temas articulados a danca favoreceu a construcadifeientes representacdes. Os
diferentes artefatos culturais auxiliaram a comstoudesse estudo e dos encontros,
possibilitando diferentes discussfes e represesdagie se atravessavam. A danca, 0O
corpo, as relacdes de género e a sexualidade s&@wmémtas que se cruzam, se
transformam e se completam, e, na maioria das \&&#esnvisibilizadas nas escolas.
Nesse imbricamento, os discursos dos/as aluncsfasteram para uma compreensao
gue muitas vezes se situa a partir de suas vivercizalidades, no entanto pouco a
pouco eles/as percebem o corpo e suas relacbesacdanca enquanto situada e
posicionada historicamente, pois ela traz suarasgdé transformada por aqueles que a
praticam e ndo ha como negar que a cultura, assimo © corpo, as relacdes de género
e a sexualidade, também a atravessam, a constre@m @nstruidos na e pela danca.
Pois ndo ha danca sem corpo, ndo ha corpo sem snasean histéria, sem
representacdes e ndo ha histérias sem atravessamehuralidades e diferentes
possibilidades. Com isso, os acontecimentos vatadoquestdes de corpo, género e
sexualidade parecem sempre estar a espreita, te@snao, nos atravessando, cruzando
sempre nossos caminhos. Vejo na Educacdo Fisiceegpaco no qual deve ser
possibilitado discussfes que favorecam a essesssa@mentos e a (re)elaboracéo de
um espaco que construa uma criticidade referenterpm e suas relacdes na sociedade.

Palavras-chave:Danca. Corpo, Relagcbes de Género. Sexualidade.



ABSTRACT

In each page of this study sought to look at factbat involve constantly our day-to-
day. Questions focused on the body, gender retma sexuality continually involve
our lives, and most often are invisibilized. To eel$ these issues this study,
gualitative, structured its foundation in the thesrof feminist studies, cultural and
gender and, to a begetting that sought to investigiae role of body, gender and
sexuality that emerged in the dance that comes fitoenschool. Make a study of
working through these issues articulated danceré&avohe construction of different
representations. The different cultural artifaat$pled the construction of this study and
meetings, discussions and allowing different regméstions that are crossed. The
dance, the body, gender relations and sexualitycars that cross, turn and complete,
and most often are invisibilized schools. In imhbtion, the speeches of the students as
forwarded to an understanding that often lies ftbeir experiences and realities, but
little by little it perceive the body and its rataiship with the dance as historically
situated and positioned because it brings its tysamd is transformed by those who
practice it and there's no denying that culturke lthe body, gender relations and
sexuality, also crossing the construct and are toaeted in and through dance. For
there is no dance without a body, there is no bodynarked, no history, no
representations and no stories without crossingfyralgies and different
possibilities. Thus, the events focused on issfid®dy, gender and sexuality seem to
always be lurking in the surrounding, in passinigyags crossing our paths. | see a
Physical Education space in discussions which shbal possible to encourage these
crossings and (re) development of a space to lauddtical reference to the body and
their relationships in society.

Keywords: Dance. Body, Gender Relations. Sexuality.
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1. INTRODUCAO

As possibilidades de movimento e vivéncias corgoeaivolvidas por reflexdes
referentes ao corpo, a sexualidade e a questdgéngeo transformam a dangca em um
importante representante de possibilidades dafimanacdo de sujeitos. Maria do
Carmo Saraiva(2009, p. 11) destaca que o que melhor definenaadé a experiéncia
que ela proporciona. Além disso, ela ainda desgaeao que “[...] melhor explica o
género sao as vivéncias em que as relacbes deoggeeefectivam.” Tal registro
direciona para as relagdes e/ou experiéncias gqoeugzam e que se concretizam na e
por meio da danca.

Dessa maneira, o imbricamento entre o corpo, aafidade e as relacbes de
género e seus atravessamentos na e com a danggamefa importancia de fazer da
danca no ambiente escolar um espaco de questiot@anendiscussdes, que visa
promover um melhor convivio em sociedade.

A danca é um meio que favorece a socializacdo sjos(aolvidos(as), ainda
mais quando sua pratica esta envolvida por disessaderca do corpo, da sexualidade e
das relacdes de género advindas e cruzadas poE e@lacessario integrar todos(as)
os(as) envolvidos(as) com as distintas caractemisfisicas, corporais, motoras, sociais,
historicas, a fim de facilitar diferentes discussdandamentando o interesse proposto
pelo estudo. Ederson Costa dos Santos (2009) degtac’|...] a danca relata modos de
vida, permitindo descrever habitos e atitudes dgarks por onde passou, movendo-se
de acordo com o tempo e espac¢o.” Assim, a dance.caonstroi, transforma e é
transformada pela cultura, da mesma forma quemoa@ium constructo social, plural e
em constante (re)construcao.

Silvana Vilodre Goellner (2003) defende que € wgle se inscrevem diferentes
representacdes, podendo ser de identidade sexaugérero, da classe social, dentre
outras. Isabel Marques (1998, p. 6) aponta o ceampguanto “expressdo de NoOsSso
género, etnia, faixa etaria, crenca espiritualssdasocial etc.”, ou seja, ele é um
importante marcador social da contemporaneidadsimagomo foi nos tempos

passados.

! Utilizarei o nome completo das/os autoras/autamegrimeiro momento em que empregéa-las(os), com
intuito de marcar politicamente suas autorias. iRase dessa estratégia assim como os estudiosss e a
estudiosas que trabalham na perspectiva dos Esfaaoisistas.



Por sua vez, o género esta inscrito no corpo eegfrasentacdo da-se nele, para
ele e por ele. O género engloba desenhos de ceo@istaocial, cultural e linguistica,
fatores que implicam no processo de diferenciagdmdliheres e homens. Da mesma
forma, as normas, as leis, as instituicdes, alémpidocessos simbdlicos culturais que
constituem e sdo constituidas, produzem e/ou reSsam as representacdes de
masculinidades e feminilidades (DAGMAR ESTERMANN WMER, 2003). Tomaz
Tadeu da Silva (1995) afirma que as representd¢désao tanto o efeito, o produto e
o resultado de relacfes de poder e identidadesisagianto seus determinantes.” Além

disso, o autor ainda afirma que

“[...] a representacao é [...] um processo de pradule significados sociais
através dos diferentes discursos. Os significalos pois, que ser criados.
Eles ndo pré-existem como coisas no mundo socialatavés dos
significados, contidos nos diferentes discursose g@u mundo social é
representado e conhecido de uma certa forma, de fom@a bastante
particular e que o € produzido. E essa “forma qalei” € determinada
precisamente por relacdes de poder (SILVA, 199%98).”

Essas relacdes atravessam 0s sujeitos, no entast@ sujeitos, “[...] escolhem
a forma de como irdo exercer sua sexualidade, dgiduos constituem suas
identidades sexuais, ao passo que quando se idamtisocial e historicamente como
masculinos e femininos, fabricam suas identidadgegé&hero” (GIULIANO SOUZA
ANDREOLLI, 2003, p. 22). Dessa maneira, as masaldohes e feminilidades podem ser
vividas e compreendidas de diferentes maneiras.rndasse pode esquecer que 0 “[...]
corpo e 0 género articulam-se de forma a prodwzirepresentacfes de masculino e
feminino” (DOS SANTOS, 2009, p. 20). Nesse emardoha cultura constréi e
distingue corpos e sujeitos masculinos e feminiposs suas “representagfes sociais
sao especificas de uma cultura particular e deanicplar momento na evolucao desta
cultura” (ELAINE ROMERO, 2001). Ou seja, as repreaedes também sao flutuantes,
cambiantes e posicionadas.

Ao haver o reconhecimento do corpo na danga engjgactalmente construido,
favorece a considerar tanto o processo quanto dufiralela, ou seja, a técnica deve
estar presente nas aulas de danca, mas deixa depsercipal foco, atentando para
situagcbes que se encontram marginalizados. Dessa,fouando se trata do ensino da
danca, é necessario atentar para questdes voiadampo, ao género e a sexualidade.

Isso também favorece discussdes voltadas a e ges ésmas, que por vezes Sao
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invisibilizados, e pode tornar o ensino da dangauen espaco que possibilite valorizar
as relacdes sociais promovendo a transposicaorderba e replicando essas ligacdes
para a vida em sociedade.

A danca auxilia a deixar marcas em um corpo e sabhgcacées com género
articulam-se e produzem representacfes de maseuferainino, produzindo discursos
gue apontam e/ou produzem verdades sobre o0s sugestobre seus corpos (GUACIRA
LOPES LOURO, 2003). Angelita Alice Jaeger (20093p) afirma que “os discursos
instituem o que dizem, como dizem e em que condipdelem dizer”, marcando 0s
“efeitos de poder” que atravessam falas, imagessns que vém por constituir os
“discursos, praticas sociais e representacdesesi@m permanentemente produzindo,
reproduzindo e atualizando essas disputas.”

Os discursos e suas representagcdes, assim conelagées de poder, estao
intrinsecamente relacionadas em volta dessa comgiee Mas cabe ressaltar que o
conceito de representacéo esta imerso no coneeisdurso (ROSA MARIA BUENO
FISCHER, 2001). Assim, em meio a disputas da vat#al os discursos representam
indicadores de aceitacéo, servem como referénai@stsarte, negacao ou simplesmente
sao ignorados. Ou seja, envolvida pelas disputhiscps, a nocdo de representacao €
construida e produz identidades por meio da luta pgnificacdo, imposicdo ou
negacéo de discursos, apontamentos e estudos ielogoRm uma pesquisa que tem
CoOmMo marca o constante autoquestionamento.

Acredito que ao reconhecer a relevancia de sellia@beom a danca enquanto
ferramenta de estudo, de compreenséao e de disc@ss@opode auxiliar na construcao
do sujeito. Da mesma forma, vejo que meu papeljanq educadora, € permitir que a
danca e sua construgdo corporal possam favoreceonstrugdo de espacos de
autoquestionamento, discussoes, curiosidades eddotiedades.

Atualmente, sinto que a danca, enquanto realidadela, tem seu lugar
acompanhado pela escassez de espagos para desensoly pluralidade de
experiéncias ritmicas, expressivas e/ou conheconelat cultura corporal ou do
movimento. Isso tudo impulsionado pela sua ausésgiante as aulas de Educacao
Fisica Escolar, que se apresenta em grande pdrtdosoinio da esportivizacdo dos
espacos da Educacao Fisica. A danca, assim conetag8es de género, muitas vezes
tem invisibilizada sua presenca acerca do incensiv(d)esportivizacdo, ainda tao
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comum nas aulas de Educacéo Fisica Escolar. Conbddose pode esquecer que o
género é construido por meio de diferentes inst8rsnciais, dentre elas a danca.

Neste trabalho, buscou-se dar vez e voz a essashihdades educacionais,
muitas vezes silenciadas dentro dos muros escoldesneu entendimento, dia apés
dia a danca vem adquirindo mais espaco, sendo lada&waos diferentes artefatos
culturais, como a imprensa falada, escrita (jornedjstas), propagandas e internet.
Mesmo com esse reconhecimento que a danca venriadquinas escolas nem sempre
essa é sua realidade.

Para a estruturacéo desse estudo, busquei suatentag; Estudos Feministas, de
Género e Culturais, por essas teorias lidarem constabilidade e operarem com a
pluralidade. Esses fatores envolvem diretamenteeroas abordados e para estuda-los
se deve considerar a relevancia das relagdes esegppacoes sociais. Esse pensamento
reforcou a importancia de investigguais representacdes de corpo, género e

sexualidade atravessam a dancga no contexto escolar?
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2. OBJETIVOS

2.1. Objetivo geral

Analisar as representacbes de corpo, género e Is=de que

atravessam a danca no contexto escolar.

2.2. Objetivos especificos

* Investigar, por meio de artefatos culturais, quséis as relacdes entre a
danca e as representacdes de corpo, género eidadaal

* Problematizar junto aos/as estudantes do grupol fgoais sdo as
representacdes de corpo, género e sexualidaddrguessam a danca no
contexto escolar;

* Possibilitar aos/as estudantes discussdes solamegifgcacdo dos corpos

na danca.



3. JUSTIFICATIVA

Descrever o momento exato da escolha do tema dess#o € dificil, porque a
sensacao que tenho é que fui escolhida pela dgreja &ducacéo Fisica; envolvida por
elas, percebi que desde a minha infancia as qeedédgénero me rodeiam, atravessam
as diferentes instancias e praticas sociais. Deaimtas, uma das paixdes esteve
constantemente presente em minha vida: a danca.

Durante muito tempo, ndo foram poucas as vezesogue afirmagcdes que
reforcavam representacées comumente delegadas enb@mmulheres, como se essa
fosse uma ordem essencialmente Unica e universakefnplo disso, eu ouvia meus
familiares falando para minha mée: “Vai la ver ¢gui jogando bola!” ou “ela corre e
sua tanto que mais parece um guri!”. Ja enquantalamgava, as representacdes
normalmente ndo eram tao constantes, nem semppeesdiam unicamente a esses
estereotipos. Enquanto isso, meus amigos que damcgpassavam por situacdes
semelhantes as que viviam no futebol. Essas repegges mexiam e ainda mexem
comigo. Pois, por que ao jogar futebol, suar oveta@u nao pareceria uma menina?

Essas inquietacdes me acompanharam no passadopeesente. E aquelas
representacdes simplistas, que polarizam atividpdes homens e mulheres, ndo me
satisfaziam, ndo me completavam, pois sempre aereglie ndo se pode limitar as
experiéncias corporais aos meninos e nem as memNaasprecisamos e nem devemos
ser esculpidos por ditames sociais preconceitu@sssn como ndo acredito que o fato
de ser mulher ou de ser homem determine a compet@menude os direitos e deveres
desses(as).

Entdo, durante a graduacdo em Educacao Fisicacerso de especializacéo,
comecei observando uma gama de possibilidadesrdecapo. As novas experiéncias
permitidas por meio das leituras e reflexdes capamn-me “[...] pelas infinitas
possibilidades de pensar o corpo como uma constraQéial, cultural, historica e
politica incompleta.” (JAERGER, 2009, p. 14). Amtaanessa intencao, fui guiada pela
vontade de trazer a luz a relevancia de se trabaldanca durante as aulas de Educacgéo
Fisica e de borrar algumas fronteiras culturais quass predominam uma dicotomia
entre homens e mulheres e uma da visao biolégiesdimista nas aulas em que se

predominam a pratica de esportes.
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Vejo na educacdo um meio de auxiliar tanto as emathquanto aos homens a
participar ativamente da historia, da sociedaddratesformacéo da realidade, a partir
da tomada de consciéncia da sua prépria capacphdetransforma-la. Aqui destaco
gue no meu ponto de vista o(a) professor(a) terasaftb de buscar a valorizagdo da
diversidade e da multiplicidade de uma unidaderoheipios e propostas em suas aulas.

Considerando as afirmacfes acima, ndo ha comoedespa importancia dos
efeitos da Educacéo Fisica sobre a formacgéo setiatorica do ser humano. No caso
desse estudo, mais precisamente dos(as) adolescqote sdo os(as) envolvidos(as)
diretamente nas aulas de danca proporcionadasppgkto ligado a Educacéo Fisica
Escolar.

Nesse estudo, ndo busquei a padroniza¢do dos cergos a compreensao do
género e de suas relacgdes. Articular corpo e géoemwo ferramenta de trabalho,
considerando o que sdo e o que produzem na e plél@ac € o desafio ao qual me
proponho, favorecendo a compreensdo de que ambasigaveis, plurais e que estao
em constante construcdo. Da mesma forma, as ideles8destdo sempre passiveis a
modificagOes. Entdo, se pode dizer que

“[..] em suas relagbes sociais, atravessadas pamdros simbolos,

discursos, representacdes e praticas, que ososujgib sendo constituidos
como masculinos e femininos, arranjando e desamdnj suas formas de se
situarem no mundo. E estes arranjos sdo sempréwgdess transitorias, em
permanente transformacéo, com a articulacdo coraigentidades e outros
processos (ANDREOLI, 2003, p. 22).”

Assim, tanto a danca quanto a Educacdo Fisica es@éitdiios nos quais a
generificagdo dos corpos acontece, onde a sexdaliga transforma e onde se pode
discutir a pluralidade desses temas, buscandoiaurid convivio em sociedade. Nao
acredito que se eduque apenas para dentro dos dauestola, e sim para conviver em
sociedade, em meio as diferencas e complexidadeanga constréi e é construida pela
representacdo corporal de seus(uas) envolvidos(ag) mesmo tempo, as relacdes de
género sao constantemente reconstruidas pelafeigtarias que as provocam, como a
cultura, a sociedade...

Para o desenrolar dessa pesquisa, decidi peloa@adg@scentes, para poder
abarcar as representacdes e as formas culturas dagpo social. Para isso, procurei
dar condi¢cdes aos alunos e alunas de terem vivdi&rentes das ja conhecidas e/ou
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vivenciadas, assim como de possibilitar discussbedebates referente a danca, a
sexualidade e a generificacdo dos corpos produniglese por ela.

Reconhecer os discurdodos(as) alunos(as) como fatores determinantes para
esse estudo € a maneira de reconhecer as repgé&ssntde corpo, de género e de
sexualidade advindas e produzidas por esse grupguestdo. As diferentes instancias
(os discursos, a danca e as representacdes) SHD, @8N0 0 COrpo e a sociedade,
meios passiveis de transformacao e constante ifitjugdo. Mas ndo se pode esquecer
que “[...] a escolha de préticas de pesquisa depdad questbes que séo feitas, e as
questbes dependem de seu contexto” (CARY NELSONDEEBERG, 1995). Assim,
essas escolhas teceram um emaranhado de représsntagie marcam as
representacdes desse grupo em especial.

S&o tantas as situacées em que a sociedade aoula pepresentacdes acerca
dos corpos que € como se houvessem modos Unicuweatea masculinidade e/ou
feminilidade. Dessa maneira, minha intencédo é emloesta obra, além das molduras,
também os fatos que marcaram minha existéncidvezta de alguns(mas) leitores(as).
Para isso, espero que, ao lerem as minhas frgsaaigrafos, possam embarcar comigo
e que ao finalizar esse trabalho sintam-se cap#zedservar e reconhecer que fatos

relacionados as relacdes de género que devem recatencao e espaco.

2 A andlise dos artefatos culturais sera realizagha inspiracdo na perspectiva dos estudos foucadtian
Assim como Angelita Alice Jaeger elencou para aamlas construcdes corporais das fisiculturistas,
buscarei também analisar o0 modo pelo qual essesrsiiss operam nos corpos dos alunos e alunas) a qua
esse estudo desenrolou-se.
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4. CAMINHOS INVESTIGATIVOS

“Uma mesma realidade pode ser fragmentada em mugatidades
divergentes, por ser vista de distintas formasagaab realidades podem ser
consideradas verdadeiras, desde que vividas pelividno espectador
(KATIA FRANKLIN BAGGIO, 2002, p. 36-37)."

Essa foi uma pesquisa qualitativa que fez o ustédaica dos grupos focais
(GF) e da andlise de discursos que busca a eldoorde categorias de analise
estruturadas a partir dos registros possibilitaplel®s encontros do grupo focal. A
técnica dos GF nasceu em 1926, nas Ciéncias SERRBISSEL; BECK; GAULDA;
CRISTINA, 2008).

A metodologia que foi selecionada deu-se por a@edue elas auxiliardo no
desenvolvimento mais completo do estudo, trazenttima verdades que poderdo ser
afirmadas, construidas, questionadas e reelaboapdase/ou durante as discussoes.

Os GF “[...] séo grupos de discussao que dialogsiresum tema em patrticular,
ao receberem estimulos apropriados para o delRESSEL et al., 2008). Essa técnica
foi escolhida principalmente por permitir uma iafgio grupal, que se desenrola a partir
da descontracéo por ela oportunizada.

A interacdo entre os alunos é o fator que fomerfita@ece descobertas, trocas
e um envolvimento mais comprometido, pois “[...]Jodpniza a interpretacdo de
crencas, valores, conceitos, conflitos, confromqeontos de vista. E ainda possibilita
entender o estreitamento em relacdo ao tema, ibazw” (RESSEL et al., 2008).

Os GF sédo uma técnica que, ao ser utilizado comienam outros métodos
qualitativos, “[...] apresentam um Otimo desempemioo proporcionalnsights dos
processos, em vez dos resultados.” (ROSALINE BARBQEO008). Ja a analise de
discursos “[...] ndo é apenas uma questdo de da&finimas implica assumir uma
posicdo dentro de um conjunto de argumentos muiestgpnado — mas importante.”
(ROSALIND GILL, 2008 p. 246). Ou seja, por meio skesnalise de discurso, busca-se

olhar para os discursos.
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4.1. Sujeitos da pesquisa

Participaram deste estudo oito adolescentes, trésexlo feminino e cinco do
sexo masculino, na faixa etaria de 14 a 15 antsj@stes de uma escola municipal da

cidade de Santa Maria, no Rio Grande do Sul.

4.2 Os procedimentos para a coleta dos dadoa &cnica

Inicialmente, foi realizado contato com uma pequestola municipal de ensino
fundamental, situada em uma regido carente daeidadanta Maria (RS), que conta
com quatrocentos alunos compondo seu grupo esabltagdo e com a professora
responsavel pelos alunos e alunas para a expfioi@g projeto de pesquisa.

Apds a escola e a professora responsavel pelogsafiprovarem a realizacdo da
pesquisa, os(as) alunos(as) foram abordados, sgn€loo objetivo do projeto foi
explicado. Dessa maneira, o grupo focal foi comppst alunos e alunas que aderiram
livremente ao estudo. Saliento que o ponto de $emeh entre os(as) participantes é
serem alunos(as) da escola, estarem no mesmo deugenca da escola e fazerem parte
de um mesmo ciclo de amizades.

Logo, o Termo de Consentimento Livre e Esclareddde anexo 13.3) foi
enviado aos pais e/ou responsaveis pelos(as) &hmanvolvidos(as) na investigacao,
com a inteng&o de obter a permissao para a paégdos(as) estudantes na coleta de
dados, por meio de imagem e registro das vozescbem a divulgacdo dos resultados
da pesquisa com a publicacdo do artigo final. Ba@ tornou-se necessario esclarecer
que o estudo seria realizado por meio de um praojetdanca, acompanhado da técnica
dos grupos focais com guias, temas, discussfeatedelmbservacao e diario de campo.
Também foi informado que os interesses e necessdados alunos(as) norteariam 0s
temas a serem debatidos e/ou discutidos.

Para o desenvolvimento dessa técnica de grupossfdoeam utilizados guias
topicos e técnicdpara favorecer a descontragéo do grupo.

% Vide modelo em anexo 9.6.
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A quantidade de participantes foi definida de acocdm as orientacdes do
meétodo. Nesse caso, foi dada preferéncia para uppognenor, com oito participantes,
para aprofundar a tematica nas discussoes, recag@eslde Ressel e Barbour (2008)
e.

Foram realizadas seis ses$@mse variavam entre uma hora e meia e duas horas,
nao ultrapassando o tempo de duas horas, mas gadutas encontros foi totalmente
dependente das discussdes. No primeiro encontredbzada uma conversa com os(as)
alunos(as) para explicara como ocorreriam 0s progimncontros, logo eles foram
pesquisar diferentes artefatos culturais (interpath guiar a discussao e determinar
com seriam 0s proximos encontros. Apds cada umg@ajrar os videos que pesquisou e
falar sobre ele, ouve uma discussao referente deserttes estilos de danca, seus
interesses e preferéncias.

Todos os espacos dos encontros foram selecionadossfarem em locais em
que as interferéncias externas fossem evitadas €awbntro foi iniciado por estilos de
danca previamente selecionados a partir da pringiseussdo dos grupos focais.
Alguns estilos foram selecionados devido ao inggreks(as) alunos(as) vivenciarem a
pratica e outros pelo fato de os sujeitos nem awmterem mencionado o estilo, sendo
que priorizei na selecdo das dancas aquelas gy passuia uma experiéncia. Além
disso, foi decidido por trabalhar diferentes estiie dancas de diferentes regides, para
que as diferencas pudessem instigar ainda maissagsdbes (dangas folcloricas de
diferentes origens, dancas de saldo e suas disrgussibilidades corporais, danca
contemporanea, ballet e break). Cada grupo de gdacaelecionado com o intuito de
proporcionar diferentes experiéncias corporais.

Em cada encontro as vivéncias marcavam o momenggasao de ideias dos
grupos focais. Nesse momento, os alunos analisavdeos de diferentes estilos de
dancas e logo os experienciavam. Nesse caso, daregp&acao foi filmada em todos os
encontros, cabendo ressaltar que para as filmagentei com a colaboracdo de
amigos(as) e colegas, que se depuseram a reaifimagens nos encontros. Como as
vivéncias (que seguiram 0s guias topicos) serviaraxghlosédo de ideias, apOds ocorriam
as discussfes, que seguiam 0s guias topicos. ntenguando necessario (quando as

discussbes se dispersavam), ocorria intervencdo @otms questionamentos que

*Vide anexo 9.5.1., b.
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instigavam a voltar a discussao para temas reladash ao estudo, favorecendo a
realizacdo déeedback

Durante os encontros, as discussdes foram regstraom gravador de voz,
filmadas e acompanhadas por um diario de campce @adsaltar que esse trabalho ja
mostra sua peculiaridade ao contrariar os apontamete Kunz-Saraiva (2003), que
destacou, em sua pesquisa, que normalmente ha resitdéncia dos meninos ao
participarem de atividades ritmicas expressiva daggga no ambiente escolar. No caso
do estudo em questéo, dos oito participantes, @na@m meninos e trés eram meninas.
Da mesma forma, durante a explosdo de ideias ésdesdbes, 0s meninos e uma das
meninas participaram com maior veeméncia, enquastooutras duas meninas
permaneciam em siléncio na maior parte do tempo m@nifestavam resisténcia com

cochichos e negacdes para realizar algumas dadaakds propostas.
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5. APROXIMACAO DO CAMPO TEORICO

5.1 Estudos Culturais

A ligacao entre os Estudos Culturais (EC) e sesdal@amentos na educacao, a
meu ver, € um dos caminhos mais produtivos e cdeties que mergulhei para pensar
nas relagbes entre a danca, o corpo, a sexualiddadeaelacdes de género no ambiente
escolar. Para poder situar minha pesquisa a pis$ga perspectiva, fez-se necessario
posiciona-la historicamente para auxiliar a congssa trajetoria.

Na década de 1950, Richard Hogyét®57), Raymond Willians(1958) e E. P.
Thompson (1963) foram considerados fundadores dos EC aativeseus textos
reconhecidos enquanto base dos EC. Esses autowetaveen preocupacgdes
relacionadas a cultura, sociedade e historia. Eantada um aborde esse tema por meio
de um ponto de vista diferente, os autores marcate® peculiaridades de pesquisador
em seus estudos (ESCOTEGUY, 2001). Autores comtaPPaulreichler Cary Nelson
e Lawrence Grossberg (1995) apontam que, em saim&mto, os EC possuiam
diferentes versdes: a britdnica e a americana.

A versao britanica rearticulou-se a outros contxtacionais relacionado as
tradicoes pragmaticas e antropologicas. Ela foi tseméativa da constituicdo de um
projeto politico que visava arquitetar um novo cangle estudos. Escoteguy (2001)
aponta que os EC “se constituiram na tenséo eetnamidas tedricas e politicas”, o que
marcou um campo teorico bem heterogéneo.

Ja nos Estados Unidos e em outros locais, o lralddsestabiliza a narrativa
sobre uma origem centrada na Inglaterra. A crileanidia, da educacao, da histéria,
do feminismo, dentre outras, “[...] em meio a regdes imaginarias de conflitos reais
0s estudos culturais passam de pratica radicaisun@ entre as diferentes disciplinas
académicas” (MARIA ELISA CEVASCO, 2003). A autoragistra, ainda, que foram
nas décadas de 1970 e 1980, com a “insercao dadpriz do publico”, representado no

® Em seu text@he Uses of Literacy.
® Em seu text€ulture and Society.
" Em seu text@he Making of the English Working-class.
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poderososlogan feminista “o0 pessoal é publico”, que os EC forantisleamente
“formados”.

Cevasco (2003) aponta que antes dos EC serem adpsrtios anglo-saxaos, ja
haviam formas desses estudos no Brasil. Contudondoano de 1998 que sua
institucionalizacdo foi reconhecida, impulsionadeelop Congresso “Literatura
Comparada = Estudos Culturdls?Os EC ndo se tratam “[...] de um estudo de
influéncias, mas de encontrar as semelhancas gmjetos e formagbes comparaveis”
(CEVASCO, 2003). Esse posicionamento histérico ajod compreensdo dos EC e na
pluralidade de seus desdobramentos.

Logo, para auxiliar na compreensao desse campatddos, Stuart Hall (1997)
afirma que “[...] os Estudos Culturais ndo sédo umiga coisa [...] nunca foram uma
Unica coisa.” Refor¢cando esta ideia, Cary Nels@®rassberg (1995, p. 11) destacam
que os “[...] EC precisam continuar abertos a jpdgtades inesperadas, imaginadas ou
até mesmo nao-solicitadas. Ninguém pode esperamotamesses desdobramentos.” Ao
fazer uso dos EC, fortalece-se a necessidade de ¢idm temas instaveis, que
continuamente se (trans)formam e sé@o atravessatiws pais diversos fatores, além de
ser um espaco que lida constantemente com crititermas e/ou externas. Essa é uma
das maneiras que acredito que mais enriquece lzadhica

Cary Nelson e Grossberg (1995) ainda fazem refexémec palavras de Richard
Johnson (1986), que, sob pressdes, buscou defint®como “[...] uma espécie de
processo, uma alquimia para produzir conhecimetitosobre o amplo dominio da
cultura humana.” Assim como também fizeram alusé® apontamentos de Tony
Bennett (1992, p. 11), que falou da demarcacgéadrdateiras nos EC “[...] as quais, nao
importa quao amplamente divergente possam ser gtvtbsoaspectos, partiham um
compromisso de examinar praticas culturais do paletovista de seu envolvimento
com, e no interior de relacdes de pddeNesse item, registra-se outro fator que
impulsionou a escolha pelos estudos culturais panstrucdo desse trabalho: o
compromisso em considerar e investigar as pratioétsrais e as relacbes de poder

nelas imersas.

8 Evento que reunia professores e pesquisadoresredn Kealizado pela Associacdo Brasileira de
Literatura Comparada (Abralic).

° “Temos que admitir que o poder produz saberdud poder e saber estéo diretamente implicados; que
nado ha relacbes de poder sem constituicdo cormdatan campo de saber, nem saber que ndo constitua
ao mesmo tempo relacfes de poder” (FOUCAULT, 1987).
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Trazer diferentes autores que falam dos EC favoaecempreensdo de que se
deve sempre questionar suas praticas, a fim dengacmovas maneiras de articular seu
papel, principalmente por serem constantementdidésa e questionados. Além disso,
outro fator que me instigou nesse estudo é a naoein que “[...] os Estudos Culturais
envolvem ocomoe oporquéesse trabalho é feito, ndo apenas seu contelUdRYC
NELSON; GROSSBERG, 1995). Nao consigo ver essalestamo se fosse apenas a
unido de vérias representacées que ndo se cruZansentransformam. Certamente,
uma pesquisa composta e estruturada se modifican@io de suas ligagbes e
atravessamentos; isso tudo representado a partirsdersos e das representacdes de
género acerca das relagdes sociais e culturaisndgrupo social em questdo. Nesse
estudo, ndo apenas o resultado € o ponto importamks sim todo 0 processo
necessario para alcancga-lo.

Deve-se reconhecer que os discursos ndo aconteneme® a um vacuo social
(GILL, 2008), mas envolvidos pelas relacdes de ppdesentes no mundo social, no
gual os sujeitos estado imersos e os discursostisds)formados. Assim, 0s discursos

sao

“[...] antes de tudo praticas sociais que envolvestacbes de poder

produzidas nos diferentes campos do saber e regliés instancias sociais.
Como praticas sociais, 0s enunciados produzemesside sujeito, e desses
lugares os individuos produzem suas experiéncias ormas através das
guais se reconhecem como sujeitos (JAEGER, 20(D)g.

Ou seja, refletir sobre a representacdo dessesurstisc pode auxiliar na
compreensao referente as marcas que o corpo cameglassificacbes de sujeito, a
visibilizacdo e a sua excluséo. O discurso emusna “pratica social’, assim como a
linguagem € considerada “uma pratica em si mesiB’L, 2008). Dessa maneira,
enquanto sujeito social, estamos constantementéa/des) construindo, encontrando,
nos ajustando ao nosso contexto ou a uma deterairguresentacdo. Com isso,
engquanto pesquisadores(as), devemos estar atéitt@panas a linguagem empregada,
mas também ao siléncio, a tudo aquilo que naoitei @ada contexto social carrega em
si diferentes significados, tendéncias, definigi@gticas, historicas e sociais.

Assim, essas representacoes e discursos auxili@mons&rucdo e (re)afirmacéao de

nossas identidades culturais, que sdo aqueles taspgoe emergem de nNOSSO
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pertencimento as diferentes culturas, onde nebr& qle as identidades modernas estao
sendo “descentradas”, “fragmentadas” ou até mestiesidcadas” (HALL, 2006).

Escoteguy (2004) assinala que quando os pesquesados EC comecaram a
considerar menos pertinentes as “identidades stas§j eles partiram em busca de “[...]
outros principios de construcdo da identid3dmis como as matrizes de raca e do
género, buscando-se sua relacdo com 0S meios den@ATEO € com O consumo”
(ESCOTEGUY, 2004, p. 155).

Cevasco (2003) vé os EC como “[...] uma respostatenmos de projeto
intelectual as modificacbes que marcam a sociedademporanea.” Para isso, Cary
Nelson e Grossberg (1995, p. 109) afirmam queakwo hessas novas compreensoes, é
necessario “[...] ler imagens criticamente o quelica aprender como apreciar,
decodificar e interpretar imagens, analisando tarfitoma comoelas sdo construidas e
operam em nossas vidas, quantocanteudo que elas comunicam em situacoes
concretas.” Vendo a pesquisa por meio desse \agerdce a compreensao de todo o
processo pelo qual o estudo atravessa e é atrdeessa

E, assim, as teorias pos-estruturalistas podem aupdliar a entender as
experiéncias como construidas socialmente. Autcoeso Michel Foucault e Jaques
Derrida representam, em suas escritas, essas amspe Os EC, por consequéncia,
permanecem marcando sua peculiaridade por meieuwe maradigmas tedricos; eles
defendem que nenhuma metodologia deve ser vistdatahtonfianca e nem ao menos
descartada com antecedéncia, pois “[...] todas mpoidenecer importantemsights e
conhecimentos devido cada uma trazer tracos dehist@ia” (CARY NELSON &
GROSSBERG, 1995). Com isso, se reforca a impodéteivisibilizarmos discussoes,
reflexdbes e estudos acerca dos temas aqui eleneagesmitir que as inquietacdes
voltadas ao corpo, género e sexualidade dos adokescultrapassem as barreiras do
siléncio, assim como estao transpondo as parederidersidade. E possam invadir o
contexto escolar por meio da vivéncia proporciornzala danca.

Cevasco (2003) se remete as palavras de Raymondchridéil ao realcar a

necessidade de levar os EC para além da acadgrordando que ele “deve ter efeito

% Hall (2006) assinala o sujeito pés-moderno como tEndo uma identidade fixa, estavel ou

permanente, e sim uma identidade definida historcde. Para ele: “A identidade torna-se uma
‘celebracdo movel’: formada e transformada contimerste em relacdo as formas pelas quais somos
representados ou interpelados nos sistemas cslguiainos rodeiam.”
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pratico” fazendo a “diferenca em termos de cons$iz@gao e acao politica”. Isso, entao
reforca a relevancia de considerarmos os EC comwgormador dessa pesquisa no
ambito escolar. Outro fator relevante € da expadsgoroducao intelectual dos EC ter
estendido-se a problematicas voltadas as culturesnis e a criticas feministas
(ESCOTEGUY, 2001).

Estudos de Hall (1992, 1997) destacam que o femmisiudou a pratica que
acompanhou os EC por muito tempo devido as rupttwatundentes que provocou.
Dentre suas influéncias, o entendimento do pesspalitico e a expansao das nog¢oes
de poder acompanhadas por discussdes acerca do géte sexualidade fomentaram e
auxiliaram na construcao do sujeito dentre outrasudsdes tdo importantes quanto as
supracitadas.

Enfim, ndo ha como negar, ou simplesmente invizdil os EC nesse estudo.
As declaracdes até entdo apontadas fomentam @melaevda investigacao da cultura e
de seus produtos e praticas. Dessa maneira, acdde@rsa sociedade enquanto um
ambiente instavel, contraditorio e passivel desfamacéo coloca as relagdes sociais e
de género enquanto meios passiveis de reproducatransformacdo da cultura,

discusséo essa que foi trazida a luz a partir skogsles feministas.

5.2. Estudos Feministas e de Género

Para defender meus argumentos e para que haja @woa apropriacdo do
género enquanto ferramenta de estudo e analig,uso de uma breve aproximacgéo
historica dos Estudos Feministas e o surgimentandarporacdo do termo género.
Pretendo deixar claro que, dependendo da oticastioriador, o registro dos Estudos
Feministas pode ser visto de diferentes maneiras.

No Ocidente, na virada do século XIX, “[...] masitf@cdes contra a
discriminacdo feminina adquiriram uma visibilidageuma expressividade maior”
(LOURO, 1997). A primeira onda do movimento femiaificou conhecida pelo
movimento sufragista, no qual o principal objete@ alargar o direito ao voto as
mulheres. Meyer (2003, p. 11) aponta que, no Brdsi] comecou, praticamente, com
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a Proclamacao da Republica, em 1890, e acabou guadueito ao voto foi estendido
as mulheres brasileiras, na constituicdo de 19345 de quarenta anos depois.”

Juntamente com a luta e com essa conquista, sorsarauiras reivindicacoes,
como a busca pela ampliagéo de direito aos estadosganizacao familiar, melhores
condicOes de trabalho. Meyer (2003) ainda faz @éefga a outras lutas feministas, ou
melhor, a trés outros enfoques: um feminismo libegae participou mais
efervecentemente na luta de direito ao voto e a&ssac a0 ensino superior; ao
feminismo que se aliou aos movimentos socialisias, queriam melhores salarios e
condicbes mais dignas de trabalho e para issoduigela formacdo de sindicatos; e
um feminismo anarquista que anexou a busca porleédacquestdes como o direito de
escolher sobre a sexualidade e o préprio corpo.

A autora também menciona que a segunda onda dmifen@ ocorreu na
Franca, nas décadas de 1960 e 1970. Em meio seed&babntestacdes, a segunda onda
tinha como principal objetivo “[...] compreendererplicar a subordinacédo social e a
invisibilidade politica a que as mulheres tinhardoshistoricamente submetidas”
(MEYER, 2003). No Brasil, foi marcada pela assc@agos movimentos de oposicao a
ditadura militar e logo depois ao movimento de nederatizacéo, no inicio da década
de 1980.

Os estudos feministas nesse periodo comecaram séiptss que a mulher
fossem aos poucos se tornando “sujeito do conhatingeda historia”. Essas mulheres,
que ficaram muito tempo submersas nas marcas tfaifjgpouco a pouco, sairam das
notas de rodapé e ganharam um espaco no corpatimsacomo resultado de muita
luta e de diversas a¢des em busca de visibilidade.

Ao analisar esses periodos, torna-se mais facilpoeender esse campo de

estudos rico e multifacetado. Para Louro (1997 4.

“[...] os estudos feministas constituem-se assmma um campo polémico,
plural, dindmico e constantemente desafiado; fssp implica um fazer
cientifico que supde lidar com a critica, assumisuloversdo, o que €
extremamente dificil, operar com as incertezas.”

O movimento tedrico e politico contemporaneo festaicoloca em suspei¢ao

nocdes de centro, margem e “[...] o grande degafiez seja admitir que todas as
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posicdes podem se mover, que nhenhuma é naturatéeke que mesmo as fronteiras
entre elas estdo desvanecendo” (LOURO, 2003, p.N®Yeéecada de 1970, estudiosas
anglo-saxds comecaram a usar o tegeder conceito de género que buscava romper
com a ligacdo direta do sexo anatdomico ao géneromgio do argumento que as “[...]
diferencas e desigualdades entre homens e mullegees social, culturalmente
construidas e linguisticamente aplicadas comodatque diferenciam 0s corpos que
sao dotados de género e sexualidade, e, ndo lwailognte determinadas” (MEYER,
2003, p. 15). O conceito de género foi incorporadessignificado por feministas poés-
estruturalistas, como Joan Scott (1995) e Lour87),Yentre outras.

Scott (1995) marca que a definicdo do termo gésemfere a construgcéo social
do sexo, ou ainda uma forma genérica de dar nonrelagdes de poder. Isso nos
aproxima de abordagens mais amplas de represestdgomasculino e do feminino,
que sdo atravessadas por diferentes instituicomsnas e/ou valores que podem

produzir ou ainda ressignificar tais representacdesger (2009, p. 38) destaca que

“[...] os Estudos de Género apontaram e apontam a@piesujeitos se
constituem em mutua relacdo nas quais as muljguasibilidades e arranjos
sociais envolvendo outros marcadores, como: ralgagse; nacionalidade,
tracos fisicos, etnia, sexualidade, entre outrasag intrincadas relagtes
estdo inscritas em diferentes instancias sociais.”

E o género, por sua vez, constroi e é construidduagfio das representacdes
gque despontam e se impde nas diferentes instasejas) elas culturais e sociais, sejam
elas esportivas e escolares. Para este estudatangssinalar que o corpo éézusda
construcdo do género (LOURO, 2004). Em outras pata¥ no e por meio do corpo
gue o género € inscrito, marcado e visibilizado EECNER, 2003).

Meyer (2003) destaca que o0 conceito de génerootoiiu importantes
mudancas epistemoldgicas no campo dos estudosiseamsin assim como “[...] as
abordagens feministas pds-estruturalistas se afadtauelas vertentes que tratam o
corpo como uma entidade bioldgica universal [afapteoriza-lo como um construto
sociocultural e linglistico, produto e efeito datagcdes de poder.” “As relacbes de
género seriam constituidas por redes de poder” @ROU2002). Tais afirmacdes

auxiliam a esclarecer que o exercicio do poder sempre se d4 da mesma forma e
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nem produz sempre 0s mesmos resultados. Teresaudetis (1994, p. 211) fala de um

“sistema de sexo-género”, em que:

“[...] as concepcdes culturais de masculino e famiromo duas categorias
complementares, mas que se excluem mutuamentgua#stodos os seres
humanos séo classificados formam, dentro de calfara&juum sistema de
género, um sistema simbdlico ou um sistema defgiggdes que relaciona o
sexo a conteudos culturais de acordo com valongsrarquias sociais.”

Acredito que, dessa maneira, devem ser analisatiag;adas ou marcadas as
questbes de género como marcadores culturais aisagie influenciam e articulam
diretamente nas relacdes sociais. Neusa DendenauKileg (2009) marca em seu
estudo que “[...] aprendemos a viver o género ftareyportanto, nada esta dado, tudo é
construido por homens e mulheres nas suas relagdeentendim&o de sujeito e mundo
[...]”, 0 que reforca a relevancia de considerarm®selacdes de género na linguagem
da danca escolar.

Para Santos (2009, p. 20), “[...] a danca se dangttimamente com as relacdes
de género e sexualidade, ou seja, a danca é mapedolagénero. E marcada pela
sexualidade. E marcada pela histéria. Isto vemaseighificado até nossos tempos.”
Seguindo essa compreensdo, deve-se romper comssfictgdo do determinismo
bioldgico nas questdes voltadas ao corpo e as@psede género ou sexualidade, pois
essa divisdo nao “contempla mais as possibilidateegraticas e de identidades”
(LOURO, 2008).

Assim, ao atravessarmos a fronteira do determinibralihgico, concordamos
com Meyer (2003, p. 15) ao afirmar que o “[...] @én pretendia-se romper com a
equacao na qual a colagem de um determinado géneno sexo anatébmico que lhe
seria ‘naturalmente’ correspondente resultava deraticas inatas e essenciais.” Dessa
maneira, ao extrapolarmos a compreensdo simplisiagita de vermos o corpo,
atravessariamos a compreensdo dos valores “natasilie poderiamos compreender
melhor o corpo na sua multiplicidade, pois “[...korpo s6 se tornaria inteligivel no
ambito da cultura e da linguagem” (KLEINUBING, 2009

A partir dessa compreensdo, pode-se perceber q@mes o género e a
sexualidade na e por meio da cultura, em que gsmdiss dos movimentos sociais e dos

diversos dispositivos tecnolégicos que sdo engeodraa e pela contemporaneidade
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favorecem a pluralidade de formas e possibilidadesse viver os géneros e as

sexualidades. Dessa maneira, Saraiva-Kunz (20@3,1p.registra que:

“[...] também o espaco-tempo da danca pode seliszatar de novas ideias,
novos conceitos relacionados ao corpo e génercsaN@isecdo o trabalho
com a dancga, sustentado pela dimenséo estéticandéicGes para que o/a
jovem, além de se envolver em processos criatrefita sobre sua condicao
e situagdo. Mas essa possibilidade s6 podera sgetiaar se oferecida na
perspectiva dialdgica do se-movimentar, como relai@ser com o mundo,
proporcionam uma experiéncia que tanto libera ee®cé sentimentos
guanto envolve intencdo e promove reflexdo, queeiaergir intuicdo e

subjetividade, como recursos legitimos na constrdggsaber.”

Trabalhar com a danca pode favorecer a um espaeopgssibilite novas
vivéncias e formas de expresséo, que se tornanxpeni@ncias que poderdo contribuir
no processo de formacao de novos sujeitos. Klemguf@009) registra que na Educacéo
Fisica, no conteddo da danca, é possivel constatjralgumas transgressées ou
‘ousadias’, relacionados ao movimento e ao génaimanca.”

A partir da ressignificacdo do corpo e do movimergode-se auxiliar no
desenvolvimento da consciéncia critica, que envol@rpo-danca-sociedade,
proporcionando elementos que possam impulsionasp$dvens a discutirem sobre
guem s&o e como a cultura em que vivem influen@a glentidades.

A relevancia de pensar esse estudo e entrelaganafgideias por meio dessas
linhas € por considerar necessario buscar um esEs;problematizacées dos estudos
na area da Educacao Fisica para as representag@espd, das relagbes de género na
danca e na contemporaneidade. Ao falar sobre géngartir das perspectivas pos-
estruturalistas, remete-se a uma construcao lustouiltural dos corpos e dos sujeitos.
E ao interligar essas ideias, considero a danc® commeio possivel que marca, revela

e (res)significa os corpos e as relagbes de género.

5.3. Dancga, sexualidade e as relacdes de género
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A danca € um espaco de possibilidades e vivénceageriéncias,
tensionamentos e (res)significacdo dos corpos endo®s COmo esses corpos vivem na
sociedadeDessa maneira, 0 corpo atravessa e € atravesskdayberra, o que lhe
forma e transforma em algo mutével e transitérmm@ aponta Goellner (2003, p. 28):

“[...] o corpo é provisorio, mutavel e mutante, citvel a inGmeras

intervengdes consoante o desenvolvimento cientffitecnoldgico de cada
cultura bem como suas leis, seus cédigos moraiepEssentages que cria
sobre os corpos, os discursos que sobre ele peockproduz.”

Ao analisar o corpo a partir dessa perspectivastatarse que ele € muito mais
do que uma imposicdo biolégica. Ele € um constristioial e historico, no qual
interferem em sua formacdo os processos educatiglas e por ele produzidos, as
intervencdes nele e por ele realizadas.

José Geraldo Damico (2008) considera o corpo comomportante marcador
social da contemporaneidade. Complemento destacqudoele ndo € apenas um
marcador da contemporaneidade, e sim de toda ustarij sendo a que ja foi
vivenciada, € vivida ou, ainda, que sera projet&ae. meio das inscricbes no corpo,
constroem-se identidades de raca, classe, gémpasigio historica.

Considerar o corpo como “um constructo histéricouétural” (GOELLNER,
2003) instiga sempre a novas duvidas, questiona®endiscussdes. Considerando a
danca enquanto conteutdo da Educacdo Fisica, terneesvidativo devido a
possibilidade de novas experiéncias, da pluraligdedpossibilidades, pois ela foge da
esportivizagado tao rotineira durante as aulas.cSaf2009, p. 5) aponta “[...] a danca
como uma pratica corporal produzida pela/na cultgtee marca 0s corpos e narra
diferentes formas de constituicdo do sujeito, sestitni com as relacdes de género e
sexualidade.” Dessa maneira, pode-se transforrdanga em um espaco de discusséo e
compreensao das diferentes formas de ser e estaumdo. Saraiva-Kunz (2003), que
realiza extensa discussao a respeito da repre&enti@cgéneros na danca, dialogando

com importantes pesquisadoras(es) da tematicmaftjue a danca

“[...] relata modos de vida, permitindo descrevébitos e atitudes dos
lugares por onde passou, movendo-se de acordoezopote espaco. Dessa
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forma, assim como a estruturacdo e organizacdoaises na esfera social, a
danca é categorizada, modelada, esquadrinhadassifickada (SANTOS,
2009, p. 11).”

Devido a isso, a danca também significa e marcaogsos, as maneiras de
pensar 0 corpo, O género e a sexualidade enquanteio mde
individualizag&o/particularizacdo dos sujeitos.sPdi...] os diferentes estilos de danca
narram formas distintas de viver o masculino emirieno” (DOS SANTOS, 2009, p.
22). Os diferentes estilos de danca favorecem @ipoamento dos sujeitos em lugares
especificos, afirmando, silenciando, aceitandojeita@do as caracteristicas corporais,
de movimento, os modos de ver e/ou viver a sexaddidpois esse € um ambiente que
generifica os corpos atribuindo-lhes caracteristespecificas.

Para isso, farei referéncia a estilos de dancéntetde diferentes: ao forré (de
origem nordestina), ao tango (de origem argentiaa)ballet e ao break. No forrd, a
masculinidade na danca é marcada pela sensualefadebrincadeira que visa a
conquista, sendo uma danca alegre e tipicamentdldira — as roupas representam
essas caracteristicas (ADRIANA NUNES DE SA DOMIGI®; FLAVIA PUERTA
RAMOS MARCELLI, 2009).

No tango, a masculinidade é definida pelos passs firmes, postura mais
ereta e séria. A conquista e a sensualidade s@&seampadas de maneira diferente do
forrd, pois uma das marcas dessa danca é a sexjegamtio que as suas roupas tambéem
buscam traduzir muito desse estilo.

Por sua vez, no ballet o homem tem sua masculiaidedcada por movimentos
de forca muscular, ao segurarem seus pares na@maxiliarem em suas piruetas. Ja
suas roupas possibilitam uma maior possibilidademoeimentos e favorecem para que
0s musculos figuem a mostra, evidenciando suaidade e musculatura definida
(MELO & LACERDA, 2009).

Ja no break, para os(as) alunos(as), os seus muesngio sao limitados para o
sexo. Contudo, para eles(as), os movimentos reafirgaracteristicas masculinas. Suas
roupas possibilitam uma maior mobilidade corpasaln marcar curvas ou muasculos.
Durante a discussdo, uma das meninas disse qugoséaria de dancar break porque
teria que andar vestida como menino. Tal afirmggdi@ce ignorar que o estilo de
danca pede por um estilo de roupa especifico, iangid nas marcas da danca e

favorecendo a generificacdo dos corpos que a gnatic
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Enfim, 0o que se pode constatar é que “[...] ndstexuma forma natural de
masculinidade, mas muitas masculinidades eventm¢mzonflitantes” (OSMUNDO
DE ARAUJO PINHO, 2005, p. 138). Esses apontamefatosrecem a compreensao de
gue estamos constantemente sofrendo atravessanpetdssinstituicoes sociais a qual
estamos inseridas. Na danca, as construcdes cisrpaminfluenciadas pela construcéo
do estilo ao qual se estd mais envolvido. “Assiimn@a cultura, o corpo também é
mutével e traz na sua construcdo a inconstanciacampletude e a fluidez [...]"
(JAEGER, 2009), transformando-se sempre que neg@@ssa

Na Educacéao Fisica, a multiplicidade de conteudesulturas, de historias e de
movimento esta presente em cada momento de noasa dia. Vejo a escola como
merecedora de sua atencdo, como um importante |pgsa legitimacdo de
conhecimento. Por sua vez, a Educacao Fisica emmenge um dos espac¢os no qual o
trabalho € desenvolvido e um espaco em que 0 mawnassociado a discussdes pode
representar uma maneira de compreender, vivenciajuestionar as diferentes
realidades e dar condi¢Oes a transformacéao dela.

Ainda hoje a esportivizacdo esta em alta nas alddsducacao Fisica Escolar,
na qual, infelizmente, muitas vezes é trabalhgol@tica pela pratica, simplesmente. Na
década de 1940, algumas praticas esportivas foraibigas as mulheres por poder
colocar em suspeicdo a natureza fragil até entGongi@ada como uma das principais
caracteristicas femininas. Ja a “[...] histéria storida sobre o esporte brasileiro
privilegiou os homens, e foi contada e contracenpda eles [...]” (LUDMILA
MOURAO; EUZA MARIA DE PAIVA GOMES, 2004), como sedpn existissem
mulheres que tivessem participado da constru¢c&adastoria.

Deve-se tomar cuidado porgue, muitas vezes, ‘4s.harrativas do curriculo
contam histérias que fixam nocdes particularesesgBnero, raca, classe — no¢des que
acabam também nos fixando em posicbes muito pkntesiao longo desses eixos”
(TADEU DA SILVA, 1995).

Nesse contexto, na e pela danca deve-se tomardouptaa evitar que Nossos
corpos sejam moldados por rotulos “destinados’xo4i, transgredindo a nocao
unicamente biolégica do sexo, permitindo e acedand corpos enquanto plurais,
mutantes e que estdo em constante constru¢cdo.dnss32009), que intensificou seus
estudos nas relacdes de género e na sexualidgdtrague a danca em nossa cultura €

marcada como algo feminino e o0 menino busca ndbpum jeito masculino para
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poder dancar. Essa compreensao refor¢ca o binadsuopeal homens e mulheres séao
rotulados.

Enquanto educadores, ndo se pode permitir que répiesentacbes sejam
repetidas em nossas aulas, pois essas devem sespaico que favoreca a pratica de
novas experiéncias/vivéncias, reflexdo e invesigate questbes relacionadas com a
vida, a com cultura de etnias, com grupos maisiprdx e conflitivos ou até mesmo
com o corpo. Esse, por sua vez, é a ferramenta pnesente durante nossas aulas de
Educacédo Fisica, sendo capaz de promover mudaacesss culturais ou historicas,
mas nem sempre valorizada. “Entrar nas escola&Xige muitas vezes deixar o corpo
na entrada. Se nos limitarmos as intencdes maiscEges e elaboradas de alguns
docentes, 0 corpo e o movimento tém um tratameattaggico muito reduzidos”
(PAULA BOTELHO GOMES; PAULA SILVA; PAULA QUEIROS, @00, p. 24).

N&o se pode permitir que uma de nossas princigaiamentas (0 corpo) das
aulas de Educacado Fisica fique de lado, ou simglemabandonado, ao nao ser
discutido, nem tdo pouco investigado. Educacaadideveria ser por exceléncia um
espaco para possibilitar o tratamento pedagoégicootpo na escola. No entanto, ela
também o pode silenciar, o0 que acontece frequentemdurjo Torres Santomé (1995,
p. 166) assinala que “[...] 0 ensino e a apren@zague ocorrem nas salas de aula
representam uma das maneiras de construir sighiigcaeforcar e conformar interesses
sociais, formas de poder, de experiéncia, que &mpse um significado cultural e

politico.” A danca, por sua vez, pode

“[...] transformar-se & medida que homens e mutherespondem
activamente para as condi¢cdes de suas existémnaesss Apontamos para a
critica nascente da masculinidade e da feminilidadedanca, capaz de
desmitificar imagens e “liberar” homens e mulhedss limitacdes do
sexismo (SARAIVA KUNZ, 2003, p. 23).”

A arte de dancar deve possibilitar aos alunos $racidturais, a ressignificacéo
do corpo singular e multiplo. Essas oportunidadegech dar condigcdes para que
possam ampliar suas experiéncias e compreensawvelsidade e da generificacdo
proporcionada pelas praticas esportivas, pela da®a ginastica. Enfim, devem dar
condicbes aos alunos e alunas de compreenderem aueliagcdo de suas experiéncias

auxiliard na construcao e/ou transformacao de smp®s e suas concepcoes.
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Nessdink, a danca podera servir como meio de conhecimgotstionamento,

intervencao e pratica para e com os alunos. Alépodsibilitar a compreenséao de que

“...] conceber o conhecimento, a culttr@ o curriculo como produtivos
permite destacar seu carater politico e seu cané&trico: podem-se fazer
diferentes coisas e coisas dissidentes com elessa&s atividades podem
variar, de acordo com as épocas e situages (TADELSILVA, 1995, p.
196).”

Na danca, um mesmo estilo pode ser dancado enragi@ de certa forma e
em outra adquirir caracteristicas regionais dia$inte, mesmo assim, representar a
definicdo cultural, a mesma dancga. Com isso, neflebre a importancia de possibilitar
a insercdo de tal debate/relacdo na danca presarifducacao Fisica Escolar torna-se
necessario.

Decidi por falar em danca em sua amplitude de sabeifazeres, pois vejo que
ela pode possibilitar aos alunos e alunas uma maimpreensédo das relacdes de corpo,
género e sexualidade. Ao levar as no¢les e/ousdiS8es necessarias para seu convivio
em sociedade, instiga a utilizacdo critica da damgaambiente escolar. A danca
também é um espaco plural e multiplo porque, degrashal da definicdo do professor,
guestdes voltadas a corpo, a género e a sexualidaiden ser abordadas de diferentes
formas ou ainda invisibilizadas. Nem sempre um neesegmento, uma mesma danga
tem o mesmo significado, pois essa € composta ptipios significados.

Nesse estudo ndo se tem a intencédo de tornar uenrterginalizado o centro
das atenc¢des, mas assumir 0s riscos e paradoxses eltado, criar verdades parciais e
localizadas, pois consideramos a danca, as dieemstituicbes e/ou préticas
esportivas em ambientes que podem influenciar atmlerar essa pluralidade dos
corpos, e, assim, de suas representacdes sociais.

Fica nas méaos do(a) professor(a) de Educacdo Fasiasponsabilidade da
construcdo corporal de seus alunos e alunas, nziando a compreensao dualista para
homens e mulheres, na qual eles sao fortes eratesf eles podem jogar e elas dancar,

e permitindo uma transformacao/ampliacéo dessa @@ngao e do estilo de uso social

* Cary Nelson e Grossberg (1995) afirmam que “gs]tentativas para definir cultura nascem, assim,
cada uma da necessidade de respostas a mudaidgedisAssim, instiga-nos a ndo apenas pensar, mas
também falar nas “relacdes entre cultura e soc&ddhra os Estudos Culturais, os autores dizem que
“[...] a cultura é entendid@nto como uma forma de vida [.quantotoda gama de praticas culturais.”
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desses corpos, que possa favorecer a uma iguali@adieeitos e deveres a todos(as).
Isso promove, nas aulas, uma relacédo de alteridad® de segregacédo, buscando que

essa compreensao possa estender-se até a vidaiedade.
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6. ANALISES PARCIAIS E PROVISORIAS

6.1. Corpo e Cultura

“E imprescindivel admitir que os corpos s&o o ¢die sa cultura (Louro,
2003), € no corpo [...] que se consolidam algurepsesentacdes que ainda
hoje marcam nossos corpos com maior ou menor idtates (GOELLNER,
2003).”

A construcdo desse eixo de analise deu-se em mein atenso transito de
diversas representagcfes advindas dos discursaasjlaiinos(as) e informacgdes que se
atravessavam o0s encontros do grupo focal, tendovista a reincidéncia de temas
voltados as representacdes de corpo durante assiiss referente as dancas. Debruco-
me sobre autores como Goellner (2001, 2003, 20049)2 Louro (1997, 2002, 2003),
Jaeger (2009), Meyer (2003), que acenam para oocerguanto potencial de
(re)formulacéo, (re)afirmacéo e (re)construcaoatenas e valores de uma cultura.

Definir os discursos mais contundentes para corapse eixo e relacionar e/ou
direcionar a maneira de ver e/ou compreender oocer@ cultura, assim como as
relacdes de género advindas da danca, tornou-senessento em um dos mais dificeis
desse estudo. Foram tantos os discursos interessamtelevantes marcados pelos(as)
alunos(as) que delimitar nessas poucas paginascasdio foi uma tarefa ardua e
desafiadora.

Na definicdo dessa etapa da andlise, torna-se s@mesdestacar que 0s
discursos dos(as) alunos(as) direcionaram-se, ndiei@ntemente, para as
representacdes de corpo associadas & identifféag@m a cultura regional e/ou local.
Independentemente do estilo escolhido para delosi@s) estudantes procuravam

normalizar seus movimentos e representacfes axim@rdos das representacbes de

12 “Na linguagem do senso comum, a identificagéo rswaida a partir do reconhecimento de alguma

origem comum, ou de caracteristicas que sdo paattificom outros grupos ou pessoas, ou ainda a parti
de um mesmo ideal [..] fugindo desse ‘naturalisnatravés da abordagem discursiva vé-se a
identificacdo como uma construgcao, como um processea completado — como algo sempre “em

processol...]" (HALL, 2000, p. 106), podendo até sestentada ou abandonada. Enfim, o mesmo autor
ainda defende que essa identificacdo “envolve wapatho discursivo, o fechamento e a marcacéo de
fronteiras simbdlicas, a producéo simbdlica desites de fronteiras’.” (HALL, 2000, p. 106).
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sua cultura. Devido a isso, procurei iniciar pelgwesentacdes das dancas tradicionais

e ou folcléricas gauchas, onde um dos alunos aponta

o- ... Eu ja tenho a base mais ou menos de danear,.rRara pegar uma pessoa tipo assin, de

fora para dangar...Vai ficar estranho. Eu me d@gitro disso, entdo ndo tem como eu nédo saberrdanca

Nessa afirmacédo, o aluno destaca que sua idegéificaom as dancas gauchas
seriam determinantes para ele saber dancar. Spasiéncias e vivéncias em CTGs
(Centro de Tradicdes Gauchas) e invernadas (grdeagancas tradicionais gauchas)
seriam fator determinante para aprender e/ou sdhecar. Constantes mudancas
cercam as dancas, pois cada corpo que o dancasfotraa e € transformado por ela,
assim como a cultura em sua pluralidade tambénp&zode modificar/(re)construir a
danca. A danca € um processo de continua transmgAamento e transformacao.

Para o aluno, as pessoas que possuem experiéifei@ntes das suas também
poderiam aprender a dancar, no entanto, teriamdificaldade maior que a dele para
aprender a dancar. Na manifestacdo do aluno adermemmpreensdo de que € o
conhecimento e/ou o dominio corporal (ou a faltée)d® que contribui para o
aprendizado da danca, e que o professor atua moengd apenas como um orientador
ou facilitador (JUSSARA MILLER, 2007).

Com a definicdo “eu me criei dentro disso”, o eatid marca o fato de ser
desde os trés anos de idade que ele convive nedserde de dancas gauchas, sendo
elas tradicionais, folcléricas ou de saldo. O alanwedita que por estar muito tempo
ligado as dancas tradicionais seria 0 ponto delooit, determinador ou até facilitador
para ele aprender e/ou dancar os estilos que maesardancas folcloricas e/ou
tradicionais de diferentes regides do Brasil.

A adjetivagcdo dos movimentos corporais na dangeritaspelos movimentos
corporais € o que envolve as praticas e 0s progeatisoursivos que sdo gerados e
colocados em circulagéo por uma dada cultura edisBoe os limites ao qual a danca é
capaz de alcancar ou até mesmo transgredir. ifdeertz (1989) propde que o
homem estd “amarrado teias de significados quenelemo teceu” e dessa maneira

assume a cultura enquanto sendo a analise, ouessas teias; o que transforma a
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cultura em uma “ciéncia interpretativa, a procueasijnificado”. Dessa maneira, a
cultura € um dos fatores que ajudam definir, limit@ompreensao dos estilos de danca,

suas roupas, seus movimentos, podendo tornar ulm adimirado, invisibilizado ou

negado.

http://coisasboasenovas.blogspot.com/2012/02/cakuke¢rpernambuco-frevo.html

http://serfelizeserlivre.blogspot.com/2011/02/fréntml

http://noticiascorupa.blogspot.com/2010/10/grupeaddrca-lacos-de-tradicao.html

http://telmokist.blogspot.com/2010/11/venancio{ages-obtem-bons-resultados.html

Contudo, ao analisar o frevo, que € uma dancaofidel da regido nordeste e
que exige uma postura diferente das dancas de sdtAo tradicionais gauchas

abordadas até entéo (considerando que nao se mECESsariamente em pares, e exige-
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se um gingado/molejo diferente), ele (0 mesmo alseote-se um pouco afrontadio
com o remelexo dos corpos, principalmente quandsesesmovimentos estao
relacionados aos homens. No entanto, isso nacolinatinteresse de o aluno querer
aprender a dancar os estilos abordados nos ensaldrgrupo focal, mas ele mostra um
interesse em aprender as dancas mais aproximadasraalidade, ou seja, as dancas de
saldo, onde é evidente a dominacdo masculina rucaao da danca.

J& em outro momento, ao tratar ainda das dancsad@® outro aluno afirmou:

y- o forr6 é o que mais vou dangar! [...] o bom defesro, é que tem um cara... da umas

marcas de gaucho... e se solta né?

Nessa afirmacéo, ele relaciona suas experiéncrasasodancas que, em outro
momento, denomina de normais. Ou seja, 0s es#amdca que mais se aproximam de
sua convivéncia ele reconhece seu modo de dangaralimado, visto que esse é
comum em sua regido. Nesse caso, a motivacaoedatéonada a posicdo dos corpos
da danca com os estilos mais aproximados de slidad® e, a0 mesmo tempo, a
possibilidade de ter um pouco mais de liberdade mosimentos acentuou o seu
interesse, que ficou marcado principalmente pefe ae suas vivéncias culturais na
compreensao de corpo e da sua relagdo com o con@xjue mostra, a0 mesmo tempo
em que discursos apontam para uma relacdo quengeias corpos, definidos pela
cultura em que os(as) alunos(as) estdo imersogeesse dos sujeitos da pesquisa em
experimentar outras possibilidades ndo comum em ceumaunidade, 0 que nesse
discurso destacou-se foi a liberdade de movimentos.

As dancas tradicionais e as de saldo galchas exigem postura mais
imponente, séria, menos descontraida que outramslale saldo, como o forrd, pois
este, quando dancado em diferentes regides, adajgenas caracteristicas regionais

diferentes, adaptando-se ao meio.

13 Em outro momento, o aluno declara que para el debolar, pois isso ndo é comum na sua caltur
ver homens rebolando, tdo pouco ele rebolar. Cegmaitar que o menino frequenta Centro de Tradicbes
Galchas (CTGs) desde os trés anos de idade. Bersmenlesengongcado e como se as outras pessoas
pudessem questionar sua masculinidade ao vereretméar. Para ele, € um desafio motor e cultural o
fato de rebolar.
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Ao olharmos para as dancas gauchas tradicionaispveelas a auséncia de
requebrados, remelexos (porque tais movimentos@dgermitidos, ainda mais se tais
movimentos forem associados aos movimentos dosHhs)messa afirmacgéo é baseada
em cinco anos que minhas experiéncias e vivénarasmha adolescéncia (sendo que
até hoje procuro manter contato com meus amiges&ops que ainda estéo envolvidas
nesse meio) carregadas pelo Movimento Tradicidaal&aucho, além de Manuais de
Dancas Tradicionais Gauchas de Paixao Cortés e8alessa, Manuais de pilchas do
gatchd®, além das normas de comportamentos que regem @s,Gjlie normalmente
sao conhecidas por aqueles(as) que o frequentam.

Outro momento que permite tal reafirmacdo atravessaencontros e/ou
concursos de invernadas que ocorrem em todo ol Brasaté mesmo no exterior, pois
a cultura gaucha, assim como tantas outras, at@vdmnteiras, e esse atravessamento
permitiu algumas mudancas, mas os livros e mamu@8em algumas normas para que
a raiz da cultura de perpetue, pois sempre ocommmdancas devido aos seus
atravessamentos e pelo fato de a cultura ser tranaéla pelas diferentes vivéncias de
homens e mulheres.

Os homens que dancam em grupos de danca gauchan deeecar sua
virilidade, impor seu domintd na conducdo da danca. A exemplo disso, algun} “[..
elementos ritmicos trazidos pelas fortes batidashddas, por meio do sapateio e do
tilintar das esporas durante os movimentos nasadaggichas, ajudavam a tracar um
perfil de masculinidade aceita em nossa esferaralilsul brasileira” (DOS SANTOS,
2009, p. 18).

Agora, para falar das dancas de saldo, a maneiraegerar a mulher no
momento da danga e a forma de conduzi-la, existesgguranca diferente das demais
dancas, assim como uma intensidade de movimentor.ndésse caso, o termo de
definicdo na danca € a pegada, que foi outro por@ante das dancas de saldo. A
declaracdo de um dos meninos remeteu-se a elaasansarcacbes, seus tempos e

compassos:

4 para maiores informagées ler: ZATTERA, Véra Stediliichas do gatcho vestuario tradicional,
arreios e avios de mate. Porto Alegre: Pallott§519

15 Cabe ressaltar que o dominio masculino marcowligocas de nossa histéria e, por vezes, quando se
trata de uma realidade exercida sob as mulhereda &i realidade. E esse dominio é marcado também os
palcos de danca, seja pelos levantamentos no,b&djet pela conducédo na danca de saldo... No entant
“[...] ndo se pode mais dizer o mesmo, e de formmaerplizada, quanto a passividade e submisséo
feminina nos sistemas de género. A construcado Isdasadiferencas e o poder a elas atribuido, quando
assentadas na sexualidade e em outras dimensdais,spode revelar singularidades e dindmicas que
vao além do bipolarismo de género ou da dominag&zuaiina” (RIBEIRO, 2006).
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a- [...] eu gostei do tango! Porque tem pegadd'q.tudo na hora certa.

http://vemdancartodosritmos.blogspot.com/p/dancaal@o-danca-de-salao-refere-se.html

http://mundodadancal.blogspot.com/p/grand-prixibnas|

As dancas de saldo ou até mesmo as folcloricagmxigna postura dominante,
com uma pegada firme. Cabe ressaltar que nas dgagabas ndo é permitido uma
aproximacédo dos corpos, ou seja, o tronco dos dangando pode estar em contato
com o tronco das dancarinas. A exemplo disso, mgotaxiste, além da conducdo, uma
mescla de movimentos definidos que alternam era#ssgs leves e rapidos, 0s corpos
ficam mais proximos, 0os movimentos exalam uma sditke e a uma firmeza em
seus passos e movimentos. Contudo, o tango damgsd@TGs apresenta uma outra
composicao corporal, sem tanto contato corporalptiuco com a sensualidade sendo
uma de suas caracteristicas.

No entanto, assim como Louro (2003), acredito gsiegmpos e as culturas
divergem até mesmo quando se trata de significaramsas corporais, iSSo porgue “no
interior de uma cultura, h4 marcas que valem mameas que valem menos”, 0 que

muitas vezes acaba por determinar onde uma pesxt® ip ou a maneira de se
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comportar. Em um momento de intenso debate, osfhs)os(as) apontam os

movimentos das dancas por eles conhecidas e exgrgadas e tentam situa-los.

a- E por causa do estilo. Porque o forré é uma démeds nova”, mais solta. E o tango é uma

danca “mais velha”, presa!l

http://www.dancaempauta.com.br/site/ver-e-ouvirtess-10-de-fabio-reis/

http://wp.clicrbs.com.br/recortesdeviagem/catedmagil/rio-grande-do-sul/silveira-martins/

O tangd® foi uma danca que surgiu na Argentina nas déadeld880 e 1890, e
exportadas para o mundo no comeco do século XX @&RIMD P. ARCHETTI, 2003).
Inicialmente, foi dangada somente por homens, paasndo surgiu era considerada
obscena a danca entre homens e mulheres abratsidgmde justificar os movimentos

mais firmes, definidos do estilo, pois normalmem®vimentos mais leves séo

8 Curso de Danca de Saldo, ministrado pelo Me. NtarGéeangeiro, no MERCOMOVIMENTO, em
2010 e 2011.
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remetidos as mulheres. Pouco a pouco, 0 tangoeatau as paredes dos cabarés
argentinos e chegou até Paris.

O aluno apontou que o forré6 é uma danca mais noas solta, e o tango uma
danca mais presa, mais velha. Considerando aihistés dancas, realmente cada uma
delas carrega marcas de sua origem. Para mimfilos ésazem marcas de sua histéria,
de sua origem, daqueles que os dancaram. Ao allenogue o forr6 € uma danca mais
solta, pode-se assemelhar essa compreenséao petiefsa danca ser originaria de uma
regido quente, que é o nordeste do Brasil. Feita foalos dancar, homens e mulheres,
no forré de origem nordestina o gingado esta cotstaente presente, assim como a
expressdo facial e a possibilidade de brincadeieadiversdo. Em contrapartida, o
tango, originario de Buenos Aires, na Argentinargisu somente com homens
dancando, no qual seus movimentos ndo representaveza, pois essa caracteristica
foi por muito tempo associado apenas as mulheresompreensao de outro aluno,
mesmo sem perceber, aponta para a influéncia ieetércultural pela qual a danca é
atravessada e (re)construida.

Outro detalhe marcante emergiu no discurso de unoaue aponta que quando
ele danca tango disponibiliza mais confianca ap ganparando com outros estilos. O
aluno afirma isso justificando que o movimento @mgb ndo € dependente do
remelexo, nem no gingado do quadril. Esse apont@mneresmo que nas entrelinhas,
reforca a compreensdao da masculinidade reforcageCi@s, ambientes nos quais 0
aluno teve sua maior vivéncia corporal voltadaas;ds. Para o aluno, o fato de rebolar
abala a confianca que ele poderia passar paraaseggmdo que parece ndo considerar
gue nao depende do rebolado, e sim do conhecimdantécnica e do ritmo para poder
dancar e transmitir confianga na dancga. Tal afifmageafirma a compreensao
normalizada para possibilidades corporais a horaensilheres, na qual ao homem, ao
requebrar, ndo seria um movimento que representasdi@anca quando a execucao do
remelexo fosse associada a este. Para o alunodauamomem requebra, perde a
seriedad¥ do movimento.

Ao mesmo tempo, outro aluno afirma ter se sentids ra vontade ao vivenciar
essa representacdo do corpo na danca, ou mellssa diberdade de movimentos
ampliada. Nesse momento, uma das alunas faz umntameee reproduz trejeitos que

coloca em suspeicdo e/ou brinca com a masculinidiadeolega. Andreoli (2003)

" Nesse caso, ndo me remeto ao aposto da alegsiay © compromisso com o movimento, com a
situacao.
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aponta em seu estudo que um dos meninos se neggalizar um alongamento por
considerar que aquele movimento era feminino, p&aaquilo parecia danca. Victor
Andrade de Melo e Tiago Lacerda (2009) destacanaen g transicdo do século XIX
para o XX, o territério da danca era consideradeirmo das mulheres; nesse momento,
os homens foram sumindo dos palcos e assumindQasspaportivos.

Darcymires do Régo Barros (1998) aponta que o chrponano nao pode ser
limitado apenas a ser objeto interior e imagin@doser humano porgue ele também
esta presente nas relacbes pessoais e/ou sodimisanalo que “[...] o corpo é a
depositaria de toda a experiéncia pessoal.” Ja Zdradeu da Silva (1995) destaca que
o “[...] corpo &, ele préprio, um construto culiuraocial e historico, plenamente
investido de sentido e significacdo.” Acredito queorpo € isso tudo, e a0 mesmo
tempo (re)constroi nossa historia, nossas expéagnaue nos (re)constroem e

(re)constroem o mundo em que vivemos. Dessa maneira

“[...] se a cultura e a histéria imprimem em nossogpos suas proprias
concepcgdes, como querem 0s especialistas, se adrasade andar, pular,
saltar, dancar, sentar, rir, ficar em pé e dorniedecem a convencgdes
sociais, se 0 corpo é mais social do que individyabis revela
metamorficamente a vida coletiva, essa Minas queale® a expressdo
corporal de pais das relagcbes pessoais [...] @eligéo de palavras, mas de
corpo (ZUENIR VENTURA, 2007, p. 101).”

Essa afirmacao reforca a compreensédo de que odtrigdo remelexo no
quadril, € uma posi¢éo local, pois a alufig ‘ao relacionar o gingado do quadril ao
menino, colocou em xeque sua masculinidade, aocsim& compreender que esse
movimento pode ampliar a possibilidade corporaé ddlesse caso, os ditames culturais
sul regionalista ainda predominam sobre a compéeeths masculinidade.

Assim, Goellner (2003) destaca que “seus corpazcaal em tensao diferentes
possibilidades de viver o ser mulher” (ou hom3nE possivel observar que na danca

0s corpos adquirem formas, transgridem as resfigégerminadas pela biologia e que,

'8 Nesse momento peco licenca & autora para amptiac@o de sua fala, pois, em seu texforoducéo
cultural do corpg ela esta falando sobre a limitacdo imposta apocda mulher em relacéo as diferentes
praticas corporais. Contudo, acreditamos que ngfisacao sua fala também possa ser estendida aos
homens. A partir da perspectiva feminista, homensutheres devem possuir os mesmo direitos e
deveres, e acredito que ndo deve ser o fato deoseem ou ser mulher que deve ser determinante para
definir as possibilidades de cada corpo.
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muitas vezes, sao reafirmados pelas marcas quéusagoroduz ou que se intensificam
em algum momento histérico. Isso busca imprimir umaa maneira de se viver as
masculinidades e as feminilidades. Essa pluralidagieal submeto as masculinidades e
feminilidades, assim como a autora, reconheceexsldade de suas construgdes, ja que
elas dao-se em diferentes espacos sociais, csltumnauitas vezes em diferentes
momentos historicos. Os corpos sdo marcados Yarjsoante aos discursos que
marcam as singularidades de cada época”’ (JAEGHER, p025).

No entanto, masculinidades e feminilidades s&o apurconstantemente
atravessadas, sao inconstantes e transgressoraf) see as representacdes de
masculinidades e feminilidades podem adquirir ass maersas compreensées em
diferentes tempos, culturas ou grupos sociais. Bematar para essa compreensao é

importante

“[...] percorrer historias, procurar mediacbes enpassado e presente,
identificar vestigios e rupturas, alargar olhadesconstruir representacoes,
desnaturalizar o corpo de forma a evidenciar axelites espacos e tempos,
€ imperativo para que compreendamos o que hojeigrd@o como sendo
um corpo desejavel e aceitavel. Lembrando sempreegsas sdo referéncias
transitérias (GOELLNER, 2003, p. 33).”

A representacdo da cultura regional proporcionaglaspdancas tradicionais
gauchas também reforca a dominancia masculina, sgj@r por meio da postura
corporal, seja por meio do movimento na danca. Meassim, muitas vezes, durante a
discusséo entrava em cena a possibilidade de moios)edesejos e curiosidades que
guiavam seus interesses, dando um descanso aidgidade vidas em polos opostos.
Os discursos advindos dos corpos produzidos pelgadsstao diretamente relacionados
aos seus contornos delimitados/(re)criados em su@rian pela cultura, pelas vivéncias
e pelos atravessamentos historicos e sociais.

“O movimento e o pensamento sdo integrados ao lt@bglobal do corpo,
atuando como meio de relacdo e comunicacao atteevgestos e movimentos em total
integracéo do individuo com o meio” (DAISY BARRQI®98, p. 37). Tal apontamento
reforca como as construcdes corporais se dao ma mgo da danca, assim como 0s
atravessamentos que se produzem com a culturaiedade constroem 0 corpo e o

género.
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“Embora o corpo nos obrigue a agir de acordo cten mouca margem de
liberdade ele oferece a cada pessoa, pois ele & s@rpressao vivenciada da historia
de cada ser humano, bem como de seu grupo soBIARROS, 1998, p. 129). No
entanto, vejo no corpo um meio de transgressaquohdes e/ou atitudes, pois muitos
extrapolam seus limites corporais e invadem/ulssgia as fronteiras sociais. Por meio
dele se dao ou se inscrevem marcas sociais, besoriegionais...

v- la eles dancam mais colados, e aqui a gente thaaigaseparado!

http://www.dancaempauta.com.br/site/ver-e-ouvirffeas-10-de-fabio-reis/

http://porteiradospampas.blogspot.com/2010 08 @hia.html

Outro elemento que despontou na fala dos estudantasragca como um
marcador da possibilidade. Em momentos, pareceegse grupo de alunos e alunas
ignora ou desconhece que ndo sao necessariameaefares que determinam e/ou
delimitam as capacidades fisicas, eles invisibilizau simplesmente desconsideram as

relacdes corporais e/ou interferéncias sociaisi@is ou histéricas.
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a- Isso é mais da origem deles. Isso deve estaamgue deles.
8- 0 break é bem estilo da raca da gente! Para,tpeeica gente... poucos brancos dangam

break.

http://www.cepolina.com/imagemgratis/v/V.asp?N=Brdance.estrada.1&S=dance

http://herbert.astahost.com/foundation-breakdarcepar/

Os discursos que emergiram nessa discussdo ap@a@muma centralidade
racial, impondo a uma determinacdo da cor da pple, oportuniza e limita as
capacidades das experiéncias sociais e/ou cultubaisante esses momentos das
discussoes, foi falada sobre a relacédo diretagdaaam os estilos de danca vivenciados.
No entanto, sabe-se que a raca ndo é determiraiEga, pois a técnica da danca so6 &
desenvolvida com muita prética e envolvimento coestilo. Os corpos também sao
generificados pela danca e, ao mesmo tempo, aifjesn@r No entanto, os alunos
parecem desconhecer ou invisibilizar essa relggéi@ eles, o fato determinante para
saber ou ndo dancar era a cor da pele e a predwiar@ltural a qual o estilo para eles
é submetido.

Contudo, para dancar muitas vezes é necessari@rdde& lado muitas das
representacdes corporais e ou sociais que posspam@giue a danca aconteca; “[...] a
realizacdo do movimento expressivo fundamenta-spracesso de conhecimento do
corpo e na habilidade prética, caracteristica dasifestacdes artisticas pedagogicas e
culturais” (DAISY BARROS, 1998).

Essas transformacdes e/ou conformacdes dao-sepoo reeio do corpo, sem
esquecer que em muitos momentos € a aparénciafdmntes corpos que determinam

a posicao dos sujeitos no interior de uma cultw@URO, 2003). Devido a esses
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atravessamentos, de acordo com Goellner (2003}, fglar do corpo é falar, também,
sobre a nossa identidddedada a centralidade que este adquiriu na cultura
contemporanea.” No entanto, essa concepc¢ao fanseocdda com o passar dos tempos,
sendo que atualmente essas possibilidades deveesteadidas a homens, mulheres,

homossexuais, heterossexuais... Enfim, essas piosglbs devem abranger a todos e a

todas. Baggio (2002, p. 38) afirma:

“Né&o ha povo sem danca e, neste trocar de milémias as suas formas sdo
apreciadas. O fascinio que a danca desperta nc@@a da pela expresséo
corporal ndo encontrar fronteiras de linguagenr @&iseveiculo de educacao
do ser humano no conhecimento de seu proprio @mterno dominio de seu
corpo, levando a uma estabilidade emocional e acomtrole gradual das

reacBes primitivas.”

N&o se pode esquecer que “[...] a cultura, assimmocas praticas corporais, €
mais do que objeto. Ela é acdo, processo, exp@iémcparticipacdo” (MARIA
CRISTINA ROSA, 2003, P. 129). Goellner (2003) apogtie 0s corpos, a0 mesmo
tempo em que trazem marcas do passado, transppdeancialidades para o futuro;
dessa forma, sua construcao se opera ao mesmo tengotetivo e no individual.

Muitas vezes, devemos nos despir e nos despremdepré-conceitos e dos
preconceitos estabelecidos referente aos movimemtosicerca das representacoes
corporais ou sociais, para que possamos compreenaEgnitude das possibilidades

corporais e/ou sociais que a danca pode alcancar.

19 “E precisamente porque as identidades sdo codatudentro e ndo fora do discurso que nés
precisamos compreendé-las como produzidas em Ibisa@®icos e institucionais especificos, no imeri
de formacdes e praticas discursivas especificas,epmatégias e iniciativas especificas” (STUART

HALL, 2000, p. 109).
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B- imagina eu dancando com aquelas roupas cudafinitivamente néo!
B- Eu ndo danco so de top!... Guri, na praia eud@bermuda e de blusa, como [tu
quer que eu danca de top uma danca?
B- eu ndo dangaria tango por causa do vestido jestmio colocaria por causa @la

abertura... acho que € por causa da culturala.sei

http://br.blog.qype.com/2011/10/07/tango-para-mexen-os-sentimentos/

http://blogjunto.com/turistaprofissional/2008/10/l8ow-de-tango-em-buenos-aires-bom-e-barato/

http://conexaobuenosaires.wordpress.com/tag/tango/

http://amulherdecoragem.blogspot.com/2011/01/tradwdn-tango-do-filme-perfume-de.html

Os discursos dos alunos remetem para uma compeeesiséda, local e
posicionada historicamente do corpo na danca, s sompreensdes “enxergam” a
danca a partir de suas vivéncias, suas realidadéjdo, cada danca traz sua histéria e €
transformada por aqueles que a praticam. Mas n@orha negar que a danca, 0 corpo

e a cultura se atravessam, se transformam, se@emstenfim, elas se completam. Pois
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ndo ha danca sem corpo, ndo ha corpo sem histondoe ha histérias sem
atravessamentos, pluralidades e diferentes padsithds.

Enfim, nesse subitem o0s alunos procuram entenderditsencas dos
movimentos e/ou das posi¢des corporais das damecasldo. Aqui, se analisarmos nao
apenas a danca em si, mas sua construcdo corporal héstérica, poderemos
compreender que “[...] geografica e historicamermi®, significados atribuidos aos
corpos mudam” (LOURO, 2003). Devido a essas mudarfau contribuicdes que o
corpo sofre, sdo atribuidos as diferentes cultporsmeio da qual a danca também se
pluraliza, se transforma, se (re)constréi. Embadare;a tenha sua origem, com o passar
do tempo ou mudanca das regides dancadas suastedatmas mudam, se
transformam, se adaptam, e ela é transformadangfdrena 0s corpos, 0s géneros e as
sexualidades.

A danca, como uma pratica corporal produzida pelatitura, marca e narra
diferentes formas de constituicdo do sujeito, easwestitui com as relacdes de género e
sexualidade (DOS SANTOS, 2009, p. 5). Dessa fomndanca constitui-se em um
processo social no qual as lutas politicas sdwedsadas pelos diferentes discursos e
representacdes culturais que procuram inscrevecarp®s. Enfim, a danca é resultado

e processo que envolve a cultura e a vida em sabéed

6.2. Relacdes de género e a sexualidade na/atraséaca

A educacdo de homens e mulheres envolve um procdssensino e
aprendizagem, seja de atitudes, valores, postwgmrais, etc. que muitas vezes
apresentam-se coladas ao sexo. As discussbeqitefaserelacdes de género procura se
desprender dos possibilidades corporais limitadasexo. O género atravessa e é
atravessado pela sexualidade, e a danca tem ssi#wigao envolvida pela sexualidade
e pelas relagdes de género (Andreoli, 2010), assioorpo e 0 género articulam-se de
forma a produzir as representacdes de masculireméniho [...]” (DOS SANTOS,
2009, p. 20). A danca é uma linguagem que faleedbsmano, ja as relacdes de género
séo as representacdes que os compdem. Dessa naadaimga é composta e compdem

as relacdes de género.
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Acredito que as normas que regulam o género e aakdgxde s&o
constantemente refeitas e reiteradas. Os atravessasndas diferentes instituicbes e
influéncias durante o processo de (re)elaboragé@adioje se podem perceber. Muitas
vezes, a heteronormativid@d@tua enquanto norma e meio de censurar a sexdglida
Por meio dessa compreenséao, a identidade de gguerepresenta a masculinidade e
feminilidade através dessa compreensdo aponta qenacteristicas que indicam
oposi¢cdes hegemonicas determinados pela biolog&arparesentar a masculinidade e
feminilidade, ou a auséncia delas. Limitando asssnpossibilidades de viver a
sexualidade e de representa-las.

Para Andreoli (2010, p. 112), a estética corpoedha danca € um espaco em
gue normalmente a esséncia natural da mulher faiada. Esse fato favorece para que
o homem que danca em muitos momentos precise supénaeros obstaculos sociais
para ndo ser considerado afeminado ao dancar. i@ieewo apenas para a
masculinidade que segue a heteronormatividade,ndegas outras possibilidades de
vivé-la ou representa-la. Seguindo tais afirmac@as;se necesséario olhar para os
discursos dos alunos, que direcionam para a comgiieeque coloca em suspeicédo a

sexualidade do homem que danca.

¢- sei |4 na danga contemporanea parece que o.cara é
v- claro que é! Homem que é homem ndo danca aduiliito menos com aquelas roupas
coladinhas.
¢- eu dancaria isso, mas o problema é aquela rouganarca tudo! Nem parece de homem!
E para ajudar aqueles moviments estranhos. Sevefsd aquela roupa até ia....

% Esse termo é relacionado ao dispositivo de podléural que opera no e pelo género, e que legitima
processos de desigualdade social, produzindo eifmampdo por corpos heterossexuais (WEEKS, 1999).
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http://flaviafilipafernandes.blogspot.com/2010/08&rpo-na-danca-contemporanea.html

http://aespumadaspalavras.blogspot.com/2010/05dematemporanea.html

Tais representacfes reafirmam a compreensédo daomat@atividade que
predomina nos discursos que, muitas vezes, envolvalanca. Esses aspectos e as
afirmacdes direcionam para a representagcdo de gueneem que danca esta
transgredindo a representacdo hegemoénica da madedk; j& a mulher quando danca
esta simplesmente em seu devido lugar (ANDREOL1020

A danca, em muitos espacos, reafirma as repre$estale género e, em outros,
busca borrar essas compreensodes. Por meio daagiemdos alunos, pode-se perceber
gue para 0s meninos, principalmente quando naalgstamente ligada a virilidade e a
sua concepcéo normalizada, a masculinidade pafendamla. Normalmente, ao invés
dessa possibilidade poder representar um momenttradsgressao da construcao
cultural, social do corpo, ela direciona para useeie de anormalidade, por fugir dos
padrdes da normalidade.
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http://www.fotolog.com.br/ballet sempre8/42598014/

http://blig.ig.com.br/andreaualt/tag/homens/

http://mundodadancal.blogspot.com/2010/03/danctengoranea-sua-historia.htmi

http://www.revistadadanca.com/taxonomy/term/8?page=

Para os alunos, os movimentos e as roupas do balletdanga contemporanea
afrontam as representacoes de masculinidade pelos(aalunos(as)
conhecidas/vivenciadas. Inicialmente, eles parat@ocompreender que a danca é uma
instituicdo, generifica os corpos e é generifigadiaela. A danca possibilita a homens e
mulheres posi¢des politicas diferentes, ndo sedprelo apenas as representacdes
hegemaonicas.

Melo e Lacerda (2009) apontam que, na danca p@ema, Alwin Nikolais foi
um dos precursores que buscaram nivelar as diesreapresentacdes de masculinidade
e feminilidade, transgredindo a compreensdo noraddi ao buscar movimentacoes
comuns a homens e mulheres, direcionando a umagerdzacao dos bailarinos, na

qual “[...] a diferenca entre os géneros € neutdl no conteldo e na expressividade”
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(MELO; LACERDA, 2009, p. 7). Tal definicAo marcounaodificacdo da producéo,
estética ou uso do género na danca.

As representacdes de género ndo se manifestaimanta em todos os estilos
de danca; dependendo da regido e do contexto sasahs condicbes e sua
compreensdo podem variar. Mesmo com toda constrsgéial do corpo na danca e
suas diferentes definicbes que envolvem as repdees@s de masculinidades e
feminilidades, muitos estilos atravessam fronteides definicAo normalizada. A
exemplo disso, o0 samba de roda aponta para um omapoulino que esta em constante
tensdo, ao atravessar os limites hegemoénicos dautimdade, podendo instigar a
diferentes representacoes:

B- ai, aquelas maos muito |4 em cima

o - parece um... (gestos e fisionomias mais delgada

B- e outra, aquele negocio de sentar no colo...4endp sei... ndo curti. J& 0s guri nfio
gostaram do rebolado dos meninos.

e- E! Isso ndo! N&o gostamos

B- os guris ndo gostaram do rebolado e eu ndo gistentadinha no colo.

http://www.youtube.com/watch?v=TKaWbT-YJmg&NR=1&faee=endscreen

Além dessas representacfes invadirem questdes solwexualidade e as
questdes de género, algumas preocupacdes voltapaise a sensualidade dos
movimentos. Nos discursos apresentados, a @lypraocupa-se com um movimento
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da danca, que € o ato de sentar na perna dos regnio@imento esse que compde a
coreografia). Tal preocupacao envolve as normabmies sociais pelo qual o corpo &
regulado, e a0 mesmo tempo é atravessado nasdlagleas. Ou seja, 0 movimento que
para ela ndo € comum, ou aceitavel, € um processogpal outras culturas passam a
analisar da mesma forma.

Ao mesmo tempo, a preocupacdo dos(as) alunos(as)osomovimentos de
m&os e bragos mais suaves e 0 rebolado voltadooawrh vem por afrontar a
representacdo de masculinidade normalizada exasteatcultura sul-rio-grandense.
Estudos de Souza (2007) estédo associados a corsfoegsd auséncia da masculinidade,
quando relacionado aos movimentos supracitados fegresentacdes reforcam o
discurso da heteronormatividade. Para Judith HEI®R0, p. 4),

“[...] a associacdo da danca a sexualidade e d pageal deixa a mostra o
gue cada cultura considera adequada para a pegfetule seus valores
através da afirmacéo ou negacédo dos movimentosmompode-se dizer que
através da danca criam-se roteiros para a mastadieie feminilidade.”

Ainda referente a mesma perspectiva, ou seja,raali@acéo das representacoes
de masculinidade, temos outro discurso que revpla@upacdo com a vestimenta que

cercam outro estilo de danca, o forré:

a- eu ndo usaria aquela blusinha florida...
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http://ritmosadois.com.br/blog/tag/forro/

O aluno destaca o fato de a blusa florida afrostar masculinidade. O aluno
aponta que dancaria forrg, se ndo precisasse dempaum estilo de roupa que para ele
esta mais relacionada a roupas femininas. Como s®rpo, na danca, ao ser
atravessados por adornos que caracterizam o edgéfmisse a sexualidade do(a)
envolvido(a) ou ainda indicasse a sexualidade daéah. Essas caracteristicas sao
pontos marcadores e generificadores da danca, &casatessariamente definidores de
sexualidade.

O corpo na danca também sofre alteracbes, proascpdlas caracteristicas
basicas das dancas. Essas caracteristicas atravess® atravessadas pelos géneros e a
sexualidade. A historia da danca € atravessada pgelas transformacdes, pela sua
histéria. Sua técnica representa grande parte aegem; no entanto, vai sofrendo
alteracbes acompanhando a regido a qual estadaseassim como interfere na
construcdo social e cultural pela qual o corpol@rmiida e atravessada na danca. No

soltinho, o rebolado foi encarado de diferentesemas pelos alunos.

a- no soltinho é mais no rebolado. No gingado.
y- € bem mais legal a mexida do quadril!
B- ai no quaril! Ui!

a- 0 chamamé parece que tem mais resultado.

http://cursodefandango.blogspot.com/2011 05 01 iadiiml

http://dancamix.wordpress.com/soltinho/
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Os estilos de danca supracitados sdo totalmemeedies. Embora ambos sejam
dancas de saldo, cada um representa as carachsride sua regido de origem. No
entanto, o aluno que acredita mais nos resultadosclthmamé defende essa
representacdo apoiado nos discursos normalizatlyemee as fungbes e possibilidades
delegadas a homens e mulheres. O atunéo percebe os resultados no soltinho, pois
nao vé o rebolado enquanto um movimento permitidoraens, marcando, assim, uma
representacéo feminina.

“As questdes de género estdo relacionadas aoegsax de afirmacdo de
identidades e de valores, provenientes da cultoragee os alunos se encontram
inseridos” (ANDREOLI, 2003, p. 3). Contudo, acredijue ndo deve o sexo limitar ou

impor as possibilidades corporais e/ou preferérdeagualquer que seja o sujeito.

“Portanto, pensar “género” a partir dessa plurdidasignifica rejeitar
qgualquer argumento essencialista que prevé a Bgiatémasculina ou
feminina que é natural e imutavel e dar-se contaqde a “género” é
constantemente atravessado por categorias conse dasial, etnia, religido
e idade (GOELLNER, 2001, p. 219).”

Normalmente, as representacfes associadas as ewmullestdo ligadas a
submisséo, fragilidade e delicadeza, enquanto mehe direcionam para a dominacéo

e forca.

a- Ta louco! A mulher segurando o homem... nunca!

o- A mulher ndo é téo forte assim! Parece coisaoitdodl Vai derruba o tio!

Os discursos do aluno direcionam para uma fragiédfisica relacionada as
representacdées normalizadas das mulheres. No entamot momento em que
compreendemos que 0 corpo nao é apenas deternmimaldgicamente, e sim algo
construido culturalmente por meio de normas e galgociais, pode-se constatar que

ele provavelmente nunca estara pronto e sim entargrgtrans)formacao.
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“[...] as diferencas entre homens e mulheres détiarraigadas na dinamica
cultural de nossa sociedade que ndo bastam umeieatizacdo do processo
e um desejo de mudanca para uma efetiva transféomda realidade
(DAOLIO, 1995, p. 102).”

Em outro momento, uma das alunas lembrou-se deapmesentacdo de danca
na qual a mulher foi quem sustentou o homem naadd@g seja, ndo é suficiente

apenas querer alguma mudanca referente a congaeigidi € necessario um

posicionamento politico e comprometimento.

B- Eu ja vi mulheres fazendo acrobacias! Tanto gquBanca dos Famosos a mulher pego
carinha no colo... foi tdo legal!
v- Ah é... pior!

o- Isso sai da rotina, sai do padrao!

Essa possibilidade transgrediu a compreensdo niaedal de uma mulher
unicamente fragil e sensivel, e mostrou que € yeassitrapassar as fronteiras do
determinismo biolégico e perceber que existem dagrpossibilidades corporais
possiveis a homens e mulheres que ndo precisartinstxdas pela representacao
normalizada de masculinidade ou feminilidade. Ermbos alunos posteriormente
tenham concordado com a possibilidade de mulhexakzarem acrobacias aéreas,
levantamentos, essa é uma situacao que borraifemte

J& o forr6 € uma danca divertida e, a0 mesmo tesgwsual, quando carrega
marcas de sua origem da regido nordestina do B@ailrré, embora o homem também
deva conduzir a dama em seus movimentos e diregf#anca como um todo, possui
uma leveza nos gestos diferente. As mafcasrporais normalizadas ndo sdo tdo
contundentes e, no entanto, ndo menos expres€igasomens no forré (dependendo o
local do qual ele esté inserido) podem fazer usmaeabilidade do corpo, do remelexo

(com excecao do forro que € dancado em CTGSs). 10 feve sua origem no nordeste;

2L Que representam a masculinidade s&o diferentesegassentadas nas dancas gatchas, pois nessa a
masculinidade estd mais voltada para a conquistali@ncia do movimento e a alegria da danca. As
representacdes corporais € movimentos desse éstdon apontados pelo Me. Marcelo Grangeiro,
professor de danca, que ministrou cursos no MERCUNMEBENTO, em 2010 e 2011.
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contudo, ele também €& dancado em outras regidesigeira definicbes que
acompanham a cultura a qual estéo inseridas.

E necessario salientar que o féfrteve sua construcdo advinda da mistura das
influéncias europeias e africanas aqui no Brasifoi@® € considerado por muitos “o
filho do baido”. O forré apresenta trés versdessnsanhecidas, e a versdo popular de
sua origem € que o nome veio dos dizdéoesall (“para todos”, traducao livre), que
eram placas que indicavam festas abertas a poputpgé ocorriam no século XIX,
durante as construcbes das estradas de ferro. @etsfio veio dos estudos do
historiador de cultura Luis Camara Cascudo, o gpahta como origem do forré o
forrobodo, um termo africano que para o historiaglogr dizer bagunca, festa, arrasta-
pé, festa para ralé. Mas se a origem dele é majltiplas divisdes também — dentre os
mais conhecidos tem o forrd pé-de-serra, o forigausitario, o forré eletrénico etc. O
forr6 € marcado principalmente pelo improviso emassmovimentos. Em meio aos

estilos vivenciados/analisados, o forré envolvdeardntes discursos.

8- gosto do forré porque é tudo no quadril!
B- ai no quadrilluiuiui

o- eu ja gostei porque tem umas marca de gaudcho.

- soltinho é mais legal. Mais solto.
¢ - rebolar ndo.

o- eu sou mais de CTG entéo.

22 | er: QUADROS JUNIOR, Antdnio Carlos de; VOLP, GaMary. Forrd universitario: a traducdo do
forré nordestino no sudeste brasileixotriz , Rio Claro, v. 11, n. 2, p. 117-120, maio/agoQ20
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http://xikexike.blogspot.com/2010/05/historia-daffpo-ritmo-danca-musica.html

A preferéncia do alung pode ser associada as vivéncias corporais queae
com o pagode, que foi uma de suas experiénciagesaom a danca. Nesse estilo, o
remelexo € um movimento comum a homens e mulh&aes.soltinho também trouxe
as diferentes representacfes, sendo uma delaslav@taproximacdo dos corpos e a
seus movimentos. Outro aluno ja ndo gostou dooegtt ele precisar desprender o
quadril, ou seja, a danca exige um remelexo dordupdis, para ele, ao requebrar, a
sociedade em geral pode suspeitar de sua maseadl@nic€Com isso, o interesse desse
aluno esta voltado principalmente aos estilos era geus movimentos mais se
assemelham as dancas vivenciadas em CTGs, emayaeglp, 0 comprometimento e
seriedade estédo envolvidos.

Para o aluna, o remelexo ndo pode ser associado a seriedartep pebolar
compromete o homem, abala a virilidade e a masdalile do dangarino. Esse registro,
mais uma vez, reafirmou a normalizagcdo de movinsempmssiveis a homens e/ou

mulheres.

v- o forré é mais no gingado. Mais no quadril.
a- No tango a postura ja muda! [...] eu dou confiapgra a pessoa que danca comigo!
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http://juliana86.blogspot.com/2010 0401archive.html

Focalizando os atravessamentos das relacdes deogBaedanca, e nesses
corpos que operam mudancas, foi proporcionado aghagea possibilidade de conduzir
0S movimentos na danca e aos meninos de serem zidoslubuscando borrar as
fronteiras culturais e colocando em tenséao as ropoa orientam a danga de casais.
Essa experiéncia produziu vivéncias, emocdes eegeptacdes referentes ao
desassossego, experimentando as diferentes piosglbd de corpo e movimentos da

danca.
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B- A mulher quando conduz o homem é feio! E muitca@o!

Y- Uma coisa que eu ndo gostaria de dancar é conmuther levando um homem!
o- ndo eras!

v- eu fico mol!

€- Nao eras mesmo!

y- eu sou homem mesmo, mas té louco, o cara mudaante! Ta louco, fica bem mol!

Nesse item, a aluna reafirma a generificacdo dgmema danca, seus discursos
remetem-se a papéis fixos para homens e mulherpgesentacdes essas que foram
construidas socialmente ao longo de toda a hist@e@esentacdo essa que para 0s
alunos estende-se até mesmo os palcos da dangaja@)para todos(as), ao transgredir
essas barreiras, a compreensdo exacerba as pdaddsl corporais referente aos
homens e mulheres.

Ao analisar a afirmacdo acima, favorece a compéeem®e que a menina
estranha a possibilidade da mulher conduzir naaldecsalédo, influenciada pela sua
construcdo socio-historico-cultural. Ou seja, emn discurso vemos uma representacao
normalizada/naturalizada da compreensdo da coastrwprporal de homens e
mulheres.

Pretendo referir-me as masculinidades e feminiddadonsiderando que elas
ultrapassam as limitacbes de “papéis fixos” e ewle@m a compreensdo do
determinismo biolégico. O corpo é mutante, germ&dd e em constante
(trans)formacédo. As feminilidades e masculinidaidesiam e sao transformadas pelas
diferentes instancias, instituicdes, praticas $®@#ou representacdes culturais da qual
fazem parte.

As possibilidades corporais que os(as) alunos(as)
participaram/vivenciaram/experimentaram por meis dlncas e suas diferentes
possibilidades borram a fronteira, desassossegacorapreensdes normalizadas de
corpo nas dancas e inquietam uma das principasteaisticas das dancas de saldo, que
é o fato de serem dancadas por homens com mull@ueseja, 0 homem conduz na
danca. Tal possibilidade desestabiliza a hegemdoi@exo masculino na danca de
saldo, quebrando parametros e compondo um novoo,cagpaz de ousar e se
(re)construir, ao perceber que as limitacdes @iBupodem ser atravessadas e
transformadas. O corpo € um “conjunto de signos qompde sua producao”
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(GOELLNER, 2003), o que vem a favorecer a transém@o desse corpo em uma
construcdo mutante e provisoria.

Muitas vezes, por estarem “[...] ao abrigo dos @asli dos rituais, da polidez e
de outros habitos ou jogos das aparéncias triagiessoa pode crescer e exprimir suas
diversas possibilidades” (MICHEL MAFFESOLLI, 1998ensando nessa afirmacao
que assumimos o0 compromisso de possibilitar, amsoal e alunas, experiéncia de
vivenciar possibilidades corporais que talvez etnosumomentos ndo fosse possivel tal
oportunidade.

“Do ponto de vista antropoldgico [...] todas as gganrefletem as tradices
culturais no interior das quais foram desenvolViq@&SELLE GUILHON ANTUNES
CAMARGO, 2007, p. 15). Ou seja, “[...] pensar enugps de pessoas ou em suas
dangcas como se fossem entidades monoliticas, reveta erro grosseiro”
(KEALIINOHOMOKU, 1997, p. 49 apud CAMARGO, 2007, @5). As diversas
possibilidades corporais que a danca pode permititas vezes ndo sao possibilitadas.
No entanto, ao permitir a discussao referente asilpbidades corporais, frente as

condicdes fisicas, essas reforcam as relacoesnéeogé

o- tipo assim, no ballet, a mulher da pulo e o hontem que levantar... mas a mulher Iler
que levantar o homem...

v - mas sei la... dai ele da o pulo.

a- Mas eu nao sei... eu ndo queria que acontecessigal Comigo nao! Eu acho legal comn
0s outros.

g- 0 medo de ser levantado é por ficar meio desdjei{o aluno faz a afirmagdo fazenglo
gestos delicados)

o - Fica estranho!

o - Aqui no CTG vocé pode ver um homem levantand@ umulher... mas uma mulher

levantando o homem véo dizer que ele é...

Nesse item, somente 0s meninos sentiram-se afmmtadm os desafios
propostos. A possibilidade de ocuparem uma posig@malmente ocupada pelas
mulheres na danca fez com que sua preocupacéo coas@ilinidade fosse abalada,
por ndo saberem se conseguiriam manter a firmezaferca associadas a seus
movimentos, assim como se o fato de ser levantatouma mulher em alguma

coreografia colocasse em risco sua virilidade, @masua masculinidade ficasse em
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suspeicao frente a outras pessoas. Esses disapmosmm para a intencao de que “[...]
as musicas, as roupas, oS movimentos coreografsoacrobacias e as cores devem
sempre reafirmar, produzir e manter a masculinidagleladeiramente hegemaonica”

(ANDREOLI, 2003). Tal afirmacgéo pode direcionar gaepresentacdes homofdbicas.
Por isso, discussdes referentes a generificacdccalp®s na danca é um tema que
merece espaco e discussao em nossa atualidade.

Com isso, € importante preparar o corpo tanto adeens quanto de mulheres
para as diversas possibilidades, considerando sse gode alcancar ou até mesmo
transgredir fatores limitantes dessa tradicdo. lesilitaria a possibilidade desses
corpos romperem com as barreiras do determiniswiodico e transformar o discurso,
favorecendo a compreensao de que sdo os homensidlreges sdo responsaveis por
transformar e produzir a cultura cotidianamenteQIMAR DAOLIO, 1995). Andreoli
(2010, p. 113) destaca que

“[...] as formas de construgdo do género na daégandiltiplas, variadas, e
ndo atendem a um modelo Unico, mas também é pbgseeber certas
regularidades. No geral, para os homens, os mowser 0Ss gestos
corporais ndo sdo os mesmos para as mulheres. Qu@asmeezes o0s
elementos ligados a expressdo de emocdes, a tod®daiciativa, ao

comando ou ao uso da forca muscular (a portageracrabacias, etc.), ao
uso de roupas, de maquiagens, etc. Em algumas gjaggsas formas de
regulacdo sdo mais intensas, ha mais coisas quesatidpermitidas” ao

homem ou a mulher. Em outras, elas aparecem nienos

Contudo, ao transgredir as normas que regulam asadsade saldo, na qual
homens deveriam dangar com mulheres, a funcéo mermoé conduzir os movimentos
da/na danca e escolher o par. Quando essas invasldnonteiras que as limitam,

trazem diferentes representacdes. Como listadascaba

a- Fica ruim o cara ir em um baile e a prenda & para dancar!

a- para mim a maior vergonha em um baile é ver umidien dancando com mulher.

nés dancando. Os homens estavam bébados.

obrigada

B- um dia eu fui num baile, e tirei uma guria pasaghr. Era um monte de gente e tinha

B- achei lindo dancar com a menina! Porque dangar agueles homens bébados... eu |

sO

nao
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Os discursos se atravessam, se movimentam, seamamiy apresentam-se
cambiantes e plurais. Em um momento, as relacoggdero se reafirmam; logo, as
novas possibilidades sdo encaradas receptivanieai®.isso, foi necessario um espaco
em que a discussao era algo possivel e passiyghds)formacdes. Contudo, em meio
a tantos atravessamentos possibilitados pelos grigeais, os(as) alunos(as) marcam

em seus discursos que:

n- vale a pena experimentar!
e- aqui vale a pena experimentar, mas eu nédo vopasaai dangando com homem!

a- Nem eu! Que fiqgue bem claro que eu sou homem.

v- eu também, mas pelo menos eu assumo que quarnchmfluzido figuei bem mol

Ao possibilitar ndo apenas as experiéncias quectegizam as dancas, mas
rompendo com algumas regras e tabus, como a demerh@empre conduzir, realizar as
acrobacias, ao mostrar outros estilos ainda ndosvis tdo pouco vivenciados pelos
alunos, além de beneficiar a diferentes experiénaarporais, favoreceram as
discussbes que se atravessavam e marcam as réggéssndeste grupo em questao.
Embora meus apontamentos tragam fatos fidedigres, nearcam as representagcdes
dos(as) alunos(as) acerca da pluralidade da ddogarpo, da sexualidade e do género,
indicando para construcdes plurais e em constaoti#icacao.

Frente a diferentes discursos, inUmeras represedate corpo, sexualidade e
das relacdes de género, os alunos atentaram dueahdade das possibilidades, para
as diferentes compreensdes possiveis que se a@iavesm que apontam que nenhuma
verdade € Unica e imparcial. Os discursos sadodsifucal, historica e socialmente, e,
ao mesmo tempo, sao atravessados e atravessapnesentacoes de corpo, de género e
de sexualidade.



CONCLUSOES TRANSITORIAS

“A danca se manifesta desde o0s primeiros movinseritamanos e
acompanha o desenvolvimento da humanidade” (BAGG002, p.42)

No transcorrer dessas linhas que construiram esgdoe buscou-se olhar para
fatos que estiveram, estao e estarao nas relagdessdo dia a dia e, muitas vezes, nem
ao menos sao percebidas. As questbes voltadas rpo, cgénero e sexualidade
constantemente estdo atravessando nosso cotidiamonauitas vezes € invisibilizado.
Trabalhar esses temas articulados a danca favoraceompreensdo de que o0s
adolescentes construiram seus discursos a padiwvigéncias e/ou influéncias que
sofreu do meio ao qual esta inserido. A partir elessés, Marques (2007, p. 56-57)

registra que

“[...] trabalhar com a linguagem da danca nas esoélacima de tudo um ato
de afirmacéo da vontade politica de transformagdis, a linguagem permite

a compreensdo e a (re)criacdo [...] Corpos que rdomia linguagem da

danc&® (e n&o o controle de uma técnica) s&o corpos premdem a arriscar,

ousar, explorar, criar, enfim, a ndo reproduziit@amente aquilo que se
determina ao corpo pessoal — e aos corpos sociais.”

Acredito que ao ressignificar espacos em que aadaogpa na escola, pode-se
favorecer para que a danca se torne ndo sG0 um aeepomover socializacdo, mas
também auxiliar na compreenséo e/ou discussaotoe éadiferencas que permeiam a
vida em sociedade. Ela buscaria auxiliar na cogdtruda significacdo dos
acontecimentos corriqueiros referente as relac@sgé&hero e de poder que se
atravessam a todo momento durante as aulas e aewidaeio as mais distintas
comunidades. Transformar a danca em um momentouab ag diferencas fisicas,
raciais, sexuais ou sociais sao minimizadas, naormaaidas vezes pelo bem da

construcdo seja de uma coreografia, seja favorecandiscussdes de algum fato ou

% Ver Rudolf Laban (1978).
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pelas diferentes experiéncias corporais que a dawocke possibilitar, seria uma
possibilidade de tornar a vida em sociedade meolasipada.

Ao estabelecer as relagdes intrinsecas entre oriaha@enpirico, o diario de
campo e as experiéncias, as aulas de danca caraatide em um meio no qual se
pode empreender o esforco desses(as) adolesceatedarem significacdo aos
acontecimentos e as proprias ideias, construindsiruindo e, na maioria das vezes,
reconstruindo os discursos e as préprias repres@gano decorrer das discussoes e
vivéncias.

Esse estudo reforcou a ideia que, ao oportunizastguamentos sobre o0s
diferentes estilos de danca, percebi inicialments: discursos que pareciam
naturalmente padronizadas eram, muitas vezes, agoem “xeque” pelos(as)
envolvidos(as). A heteronormatividade, muitas vezsza reafirmada, defendida por
meio dos discursos que emergiam principalmentem@o dos meninos. Contudo, essa
representacdo ndo era constante, era atraves@ajeomstruida momento a momento.

As diferentes experiéncias corporais que os(as)oalas) foram envolvidos
desassossegaram muitas compreensdes normalizadaspan meio das discussdes
os(as) alunos(as) reconstruiram muitas de suasreengbes. No ultimo encontro, 0s
alunos apontaram para a construcéo de diferentpssem cada danca, influenciados
pela cultura e transformados pelas relacées der@géBRenbora em grande parte dos
encontros a compreensdo de corpo, género e seadmlickpresentavam discursos
normalizados na sociedade, essas representac@es &ravessadas e pouco a pouco
tornou-se notavel a percepcéao da pluralidade dessasrucoes.

A complexidade de abordar questbes voltadas amcsgxualidade e género
nas aulas de danca foram além das estruturas escelportivizadas, que muitas vezes
ocultam ou silenciam a existéncia da danca. Osidies que emergiram nos encontros
se (re)afirmavam, se atravessavam, se contrariavam.

A danca é um espaco de diversificacdo corporafjuah pessoas com diferentes
estruturas fisicas podem e devem participar a fenddixar sua experiéncia mais
prazerosa e suas vivéncias mais proximas da rdaliddém de ser um ambiente que
favorece a discussao de temas. No entanto, devdesgificavel um ambiente no qual
todos os envolvidos sabem conviver respeitando dif®ncas, ser aceito pelo grupo.
Para os adolescentes, € um dos fatores que méazeam mudar seus discursos, pois

culturalmente € evidente que os grupos, principalenedos adolescentes, podem
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construir e difundir representacbes que sdo cddssudurante as experiéncias
vivenciadas em aula.

Reconhecer que muitas vezes os(as) dancarinosasjnfde seus corpos
inscricbes de discursos e representacdes queasmoain sua modalidade e ao mesmo
tempo buscam produzir novos enunciados que passaconstituir 0os saberes

produzidos e dia ap0s dia construidos nessa dwgml@mental. Pois a

“[...] situac@o ensino/aprendizagem se transforaraairelacdo na qual todos
0s personagens podem alternar constantemente pesigdes e da qual se
espera que a competicdo ceda lugar a cooperagaadtea uma producédo de
conhecimento coletiva apoiada na experiéncia de wdyrupo (LOURO,
20031, p. 20).”

Guiada pelas palavras de Louro, nas quais apom@pimento com as relacdes
hierarquicas na sala de aula, vejo a danca comaspaco possivel de diminuir a
esportivizagdo da Educacgéo Fisica Escolar, valwlizaa cooperacao, as relacdes de
poder e de género e as diferentes culturas visandmsformacao social. Assim, como
Donal Sabo (2002) registra, “o0 esporte é vistoymlgs vezes, como um ‘espelho’ da
sociedade”. Contudo, enquanto educadores, ndo msdgrarmitir que em nossa
sociedade predomine a polarizacdo de possibilidegfesente a homens e mulheres.
Devemos dar condi¢cdes ao espelho da sociedader densambiente que favoreca a
discussbes e a compreensdao das diferentes culhossbilidades corporais, de viver a
sexualidade e representar o género, favorecendoelhor convivio em sociedade.

Enfim, ao finalizar essas linhas, sinto vontaded®r que parece que estou
acordando de “um sonho bom”. A busca pelo conheationse tornou, ou melhor, se
transformou em um ato de realizacdo pessoal, tepal@ mim, grande relevancia
social, pois ndo apenas minhas ideias, mas tambéuns @os, contribuiram para a
estruturacédo de um turbilhdo de informacbes em meima multiplicidade de direcdes.
Essa estruturacédo termina temporariamente seurperceafirmando que 0s corpos,
assim como as relacdes de género, sexualidadeieziade, sdo plurais, passiveis de
transformacao e constante (re)construcdo. Tendemegadcomo conteudo, a Educacéo
Fisica seria uma maneira de promover uma relagdiodb@itos e deveres mais iguais,
em que, ao aceitar as diferencas em sociedade, pod@hecé-la enquanto um
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ambiente plural, que apresenta forma mutavel, gueessignifica a cada momento
histdérico ou espaco social.

Assim, cada pagina desse estudo foi tracada emalilesdar significacdo aos
discursos dos alunos e alunas, assim como aba&amastque nos rodeiam, mas nem
sempre ganham a atencdo que necessitam. Acontéosmesitados as questdes de
corpo, género e sexualidade parecem sempre esempraita, nos rodeando, nos
atravessando, cruzando sempre nossos caminhos.ntdnt@® muitos(as) sdo os
professores(as) de Educacdo Fisica que preferemosméamnsiderar, sendo que 0s
anulam, os minimizam ou os invisibilizam por nde dadevida importancia que tais
temas carecem. Contudo, por ndo compor esse geipmitessores, vejo que por meio
da danca o corpo, a sexualidade e as relacéemndeogganharam uma possibilidade de
discusséo, reconstrucéo e criticidade do corposodadade.
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ANEXOS

9.1. Termo de concordancia para a Escola
et Y UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
%OOQ%E CENTRO DE EDUCACAO FISICA E DESPORTO
) TERMO DE CONCORDANCIA DA ESCOLA

5%
e Federal 8¢

Eu,

concordo e autorizo a realizagdo do estu@o:corpo e as representacbes das

feminilidades e masculinidades que emergem atrdgédanca no contexto escolar,

ser desenvolvido na Escola Municipal de Ensino Baorehtal Miguel Beltrame, tendo
como responsavel a Professora/Pesquisadora Sahenaina Bonorino, sob a
orientacdo da Prof? Dr2 Angelita Alice Jaeger.

A pesquisa utilizar-se-a da técnica dos grupos igpcque consiste na
problematizacéo e discusséo de temas referentesrpo e as relagcdes de género, com
os/as alunos/as colaboradores da pesquisa. Tendostanesta técnica, informo que
autorizo a utilizagcdo dos seguintes registros) (magens ( ) escritas () falas; a
serem realizados com os/as alunos/as no decorrg@estguisa. Autorizo também, a
utilizacdo dos referidos registros em analises @&uoaxhs de pesquisa, publicacbes e
divulgacao do trabalho, desde que os cuidadospsiisos e procedimentos de ordem
ética sejam respeitados, o que inclui a utilizag@aome ficticio para a identificacdo

correspondente dos/as alunos/as e quando necesskriBscola.

Santa Matria, de de 2010.

Responséavel — Diretora da Escola



76

9.2. Termo de concordancia para 0s pais ou respovais

cedera/

@W’O UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA $ g44 s

‘2000‘2 CENTRO DE EDUCACAO FiSICA E DESPORTO % %f
*rns” GRUPO DE ESTUDOS EM DIVERSIDADE CORPO E GENERO

RESUMO DO ESTUDO

Desenho do estudo e objetivos;

Descricao dos procedimentos que serdo realizados;

Esse estudo visa analisar as representacfes deiligaoies e masculinidades
produzidas pela danga no contexto escolar. Os &osogerdo realizados encontros
semanais com duracdo aproximada de duas horagnétmao de analise a técnica dos
grupos focais, com apoio de filmagens, gravactasotacoes diarias. No qual em um
primeiro momento sera realizado uma atividade deatdracdo e envolvimento com a
tematica (podendo ser experimentacdo de estilosudga, mostras de videos, etc.) com
intuito de favorecer e fomentar as discussdes posts sobre as diferencas culturais
acerca de uma mesma modalidade, favorecendo asssii®s referente a diversidade
corporal e cultural representadas na danca e desseira a generificagdo dos corpos
na danca.

Riscos para o participante;

- O (a) participante nao tera danos fisicos e/orarsp

- Mas correra o risco de se sentir com desconfodostrangido podendo, caso
ache neessario, assim desistir da pesquisa.

Beneficios para o participante;

- A possibilidade de conhecer e/ou experenciar reoge estilos de dancga,
visando a ampliacdo do conhecimento corporal e dwimento. Para que dessa
maneira auxilie na compreensao do termo género, relagbes de género e da
diversidade para promover uma melhor convivénciasesiedade e valorizagcdo da

diversidade.
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Termos de concordancia para 0s pais ou responsaveis

Eu,

autorizo a participacdo voluntaria do (@) meu (ra)nh filho (a)

na

realizacdo do estud@ corpo e as representacfes das feminilidades euhagiades

que emergem através da danca no contexto escAlaer desenvolvido na Escola

Municipal de Ensino Fundamental Miguel Beltramendi® como responsavel a
Professora/Pesquisadora Sabrina Lencina Bonoriob, as orientacdo da Prof? Dr2

Angelita Alice Jaeger.

Concordo que meu filho participe das atividades elscussfes promovidas
pela técnica dos grupos focais.

Permito a utilizacao dos registros (d@ images, ( ) falas/vozes, e ( ) escridas
meu (minha) filho (a) para efeitos de andllisesdéodcas de pesquisa e publicactes.
Respeitando os cuidados, dispositivos e procedosedd ordem ética que as regem, 0
que inclui a utilizacdo de nome ficticio para antifecacdo correspondente de meu
(minha) filho (a).

Estou ciente do meu direito de consultar os remsgue ficardo arquivados na
sala 1037, no prédio 51, sob os cuidados da PrafAmlyelita Alice Jaerger, no periodo

de 5 anos.

Santa Matria, de de 2010.

Responsavel pelo (a) aluno (a)
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9.3. Termo de consentimento livre e esclarecido

J}Wa a0 i, Qede@/d
5; % °%%; ﬁbe ddid %%
§ ] a £

e s
e e 0 TERMO DE CONSENTIMENTO 960

LIVRE E ESEBRECIDO
Titulo do estudo:

O corpo e as representacOes das feminilidades eutmidades que emergem

através da danca no contexto escolar

Autora do projeto:

Sabrina Lencina Bonorino

Pesquisadora responsavel:
Angelita Alice Jaerger
Instituicdo/Centro:
UFSM/CEFD

Telefone para contato:
(55)8101-7670

Endereco eletronico:

sasalencina@gmail.com

Local da coleta de dados:

Escola Municipal de Ensino Fundamental Miguel Beite
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9.4. Caminhos a serem percorridos pela pesquisa, aupanhados pela

pesquisadora, participantes e escola

Desenho do estudo e objetivos;
Descricao dos procedimentos que serdo realizados;
Riscos para o participante;

Beneficios para o participante;

E garantida a liberdade da retirada de consentonangualquer momento e
deixar de patrticipar do estudo, sem qualquer @ejui

Direito de confidencialidade;

Direito de ser mantido atualizado sobre os reso#tgohrciais das pesquisas,
quando os estudos abertos, ou de resultados qaen s@p conhecimento dos
pesquisadores;

Compromisso da pesquisadora de utilizar os dadoaterial coletado para esta
pesquisa e possiveis publicacdes.

Santa Matria, de 2010.

Assinatura do sujeito da pesquisa

Declaro que obtive de forma apropriada e voluntari@aonsentimento Livre e
Esclarecido deste sujeito de pesquisa ou repregentsgal para a participagdo nesse

estudo.

Santa Matria, de 2010.

Assinatura da responsavel pelo estudo
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9.5. Material de estimulo/ explosao de ideias e mto dos encontros

9.5.1. Atividades propostas

a. Primeiro encontro:

No primeiro encontro sera solicitado para que oaa demonstrem e/ou falem
de suas vivéncias em danca, além de respondererorenve questionario contendo
guestionamentos como: a) O que vocé entende peraféib) Para vocé qual a relacéo
entre género e a danca? c) Como vocé se sentenaardiiferentes estilos de danca,
incluindo nesse contexto até mesmo o que vocé adbece? Tais questionamentos,
juntamente com as discussdes que surgirem nortemgoximos guias temas dos
encontros, assim como as técnicas que serviraapdgacontracdo do grupo.

Os proximos encontros serdo delimitados de acomin o desenrolar dos

encontros.



b. Roteiro: sensibilizacdo — explosao de ideias
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ROTEIRO : SENSIBILIZACAO — explosio de ideias

Apresentagdo do estilo a ser trabalhado

Demonstracdo do movimento referente ao estilo

Comentarios em relagcéo a diferencas regionais

Execucéo dos movimentos individualmente, em dujpla grupos

Troca de fungado na danca

Cronograma basico

dos encontros:

1)

alunos sobre os préximg

Conversa com O

encontros. Pesquisa

internet sobre o

diferentes estilos de dan
e guestionamentg

referente a0 interess

preferéncia, etc.

s2) Dancas folcloricas:
)SFrevo

ndMaxixe

sDancas tradicionai

cgauchas
sSamba
e*Aula com demonstraca

S

(@]

de videos e sensibilizacap.

O

3) Dancas de salao:
Chamameé
Soltinho

*Aula com sensibilizaca

e demonstracao de videos.

O

wn

4) Dancas de salao:
Forrd

Tango
*Aula video

com €

sensibilizacao.

5) Dancas diversas
Danca contemporanea
Ballet

Break.

de video e sensibilizacdo

» *Aula com demonstracdosuas experiéncias

6) Conversa sobre
de

trabalhados a maneira co

q
estilos dancg

que foram trabalhadas

*Aula dialogada.

[da)

j2y)

o




9.6. Desenho do estudo

Contato com a escola

J

Contato com a professora de educacéo fisica

J

Contato com os alunos e alunas

J

Assinatura do termo de consentimento livre e esclar

ecido

J

Inicio dos encontros do GF

Il

1° encontro |

2° encontro |

3° encontro

4° encontro |

5° encontro |

6° encontro




