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RESUMO

DE BLAU A RIOBALDO: A ESTRATEGIA DE NARRACAO COMO LEGADO

AUTORA: Valéria de Castro Fabricio
ORIENTADORA: Rosani Ketzer Umbach

A presente pesquisa consiste em uma a analise comparativa entre as estruturas de
narracao das obras Contos Gauchescos, de Simdes Lopes Neto, e Grande sertdo:
veredas, de Jodo Guimardes Rosa. Nosso trabalho parte do principio de que Simdes
Lopes Neto visava, por meio de seu texto: resgatar, registrar e perpetuar aspectos
importantes do legado regional sul-rio-grandense. Para tanto, ampara-se em uma
estratégia de narracdo ja consagrada pela tradicdo literaria, mas que ainda nao
aplicara-se a matéria regional. Tal expediente opera por intermédio da interacdo de
quatro recursos: a nota de abertura, a fixagdo de um perfil de narrador regional, a
opcao pelo didlogo e a insercdo de um interlocutor jovem. Entendemos que tal
modelo foi absorvido por Guimardes Rosa, em Grande sertdo: veredas, e inovado
por ele. Essa projecdo de acgdes, que compreende a criacdo de um modelo, sua
posterior influenciagdo em outro, culminando em sua recriagdo e renovagao,
denominamos como processo de cristalizacdo, mediacdo e inovacédo. Para identifica-
lo, partimos de um levantamento das avaliagfes criticas acerca do regionalismo com
o intento de defini-lo e atualiza-lo. Posteriormente, examinamos 0s contextos de
producdo das duas obras, objetivando identificar seu campo de influéncia.
Finalmente, para compararmos as duas estruturas de narragédo, adotamos, como
suporte tedrico, o ensaio de Walter Benjamim O narrador: consideracdes sobre a
obra de Nikolai Leskov (1936), tencionando o perfilamento do modelo de narrador e
os postulados de Dal Farra acerca do narrador em primeira pessoa e seu carater
ideolégico. Do estudo benjaminiano, selecionamos trés categorias para aproximacgao
dos narradores Blau Nunes e Riobaldo: memoria, loquacidade e conselho.
Posteriormente, adotamos o0s postulados de Genette, a respeito da
hipertextualidade, para selecdo de critérios de comparacdo, especificamente: a
transposicdo e a forjacdo. Apoés tais levantamentos, comparamos as estruturas de
narracdo das duas obras, a partir de suas semelhancas, tendo como meta, em um
primeiro momento, identifica-las e, posteriormente, reconhecer de que maneira se
operaram 0s processos de absorcdo, de mediacdo e de inovacéao.

Palavras-chave: Contos gauchescos. Grande sertdo: veredas. Estrutura de
narragao. Comparacéao.






ABSTRACT

FROM BLAU TO RIOBALDO: THE STRATEGY OF NARRATION AS ALEGACY

AUTHOR: Valéria de Castro Fabricio
ADVISER: Rosani Ketzer Umbach

This research consists of a comparative analysis between narrative structures of the
works Contos Gauchescos, by Simbes Lopes Neto and Grande Sertdo: veredas, by
Jodo Guimaraes Rosa. Our work is based on the principle that Simdes Lopes Neto
aimed to rescue, register and perpetuate, through his text, important aspects of the
regional legacy sul-rio-grandense. For this,he elaborated a strategy of differentiated
narration in Contos Gauchescos, which operates through the interaction of four
resources: the opening note, the establishment of a regional narrator profile, the
option of dialogue and the insertion of a young interlocutor. We understand that such
a model was absorbed by Guimardes Rosa in Grande Sertdo: veredas and innovated
by him. This projection of actions that includes the creation of a model, it's
subsequent influence on another, culminating in it's re-creation and renewal, we call
the process of: fixation, meditation and innovation. To identify it, we start with the
intent of critical assessments of regionalism with the intent of defining and updating it.
Subsequently, we examined the production contexts of two works, aiming to identify
their field of influence. Finally, to compare the two structures of narration, we adopt
as a theoretical support the essay by Walter Benjamin The narrator considers the
work of Nikolai Leskov intending the profiling of the model of narrator and the
postulates of Dal Farra about the narrator in first person and it's ideological character.
From the benjaminian study, we selected three categories for the approximation of
the narrators Blau Nunes and Riobaldo: memory, loquacity and advice.
Subsequently, we adopt the postulates of Genette on hypertextuality to select criteria
for comparison, specifically: transposition and forging. After such surveys, we
compared the narrative structures of the two works based on their similarities, aiming
at first to identify them and later to recognize how the process of re-creation and
innovation was operated.

Keywords: Contos Gauchescos. Grande Sertdo: veredas. Structure of narration and
comparison.
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1 INTRODUCAO

Simbes Lopes Neto e Guimardes Rosa figuram, no cenario literario
regionalista, como expoentes que redimensionaram o modelo regional. Ao
enfocarmos o conjunto de suas obras, identificamos producdes voltadas para a
representacéo de suas regides de origem. Muito acuradamente, eles vislumbraram o
interior de seus estados: Simdes Lopes Neto, o pampa; Guimardes Rosa, 0 sertdo.
Desses acervos literarios, duas obras se sobressaem pela singularidade com que
associam o substrato tematico regional, a representacdo linguistica e as questdes
subjetivas da experiéncia humana: Contos Gauchescos (1912) e Grande sertéo:
veredas (1956). Além dessa poténcia expressiva que ambos os textos contém, o
anico elo a aproxima-los parecia ser a abordagem da tematica regional, tendo em
vista representarem espacos especificos, ambientes de producdo distintos, como
também diferenciarem critérios de recep¢do e valoracdo. Tal discrepancia de
contextos determina processos de recepcédo opostos. O langcamento de Grande
sertdo: veredas representou um evento para a critica especializada, a qual
reconheceu, na obra, a potencializacdo de teméaticas e de recursos anteriormente
trabalhados por Guimardes Rosa, 0s quais ressurgiram, na obra, em sua forma
acabada e estilizada.

Processo contrario transcorreu com Contos Gauchescos, uma vez que o livro,
lancado em 1912, ndo foi compreendido tampouco aprovado pela critica que o
recebeu. Em consequéncia desse desprestigio, a obra permaneceu, durante quase
trés décadas, em um “limbo editorial’. Os contos somente vieram a lume, ao grande
publico, em 1949, por ocasido do lancamento de sua edi¢céo critica. A partir desse
evento, a obra logra conquistar reconhecimento nacional, pois se seguiu uma
sucessado intensa de reedi¢cdes. Segundo Arendt (2003, p. 10), “poucos meses
depois do lancamento da edicao de 1949, os exemplares [...] jA haviam se esgotado.
As reimpressdes posteriores aconteceram em 1950, 1951, 1953, 1957 e 1961”. Tal
edicdo representa o divisor de aguas da producdo simoniana, ja que ela foi
fundamental para a divulgacdo do trabalho de Simbes Lopes Neto em ambito
nacional.

A edicdo critica resulta de um projeto ambicioso de divulgacdo do legado
simoniano, sendo avalizada por nomes de prestigio, tanto nos estudos literarios

como nos linguisticos. O volume de 1949 tem introducdo, variantes, notas e
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glossario elaborados por Aurélio Buarque de Hollanda, prefacio de Augusto Meyer e,
ainda, texto de Carlos Reverbel, no qual recupera a trajetdria de Simbes Lopes Neto.

Além de introduzir a obra no circuito editorial e literario de ambito nacional, tal
publicacdo também é responsavel por estabelecer outra relacdo. Conforme Fischer
(2014): “essa € a edicado de Contos Gauchescos em que Guimardes Rosa adquire,
estuda e faz anotagbes acerca de recursos de representacdo e da linguagem

singular empregada por Simdes Lopes Neto”. Segundo o pesquisador:

foi nele que Guimarées Rosa viu ou, quando menos, confirmou o caminho
gque tomaria ao escrever sua obra mais relevante, Grande sertdo: veredas,
de 1956. Sobre a referida leitura, ndo resta duvida: esta no Instituto de
Estudos Brasileiros da USP o exemplar de Contos Gauchescos e Lendas do
Sul, edicdo da Globo, 1949, manuseado por Rosa, contendo algumas
sublinhas significativas. Vale lembrar que essa edicdo foi a primeira de
circulagcdo nacional da obra de Simdes Lopes (FISCHER, 2014, p. 187).

Ao revelar tais relacdes, Fischer, do mesmo modo, encerra o discurso
especulativo que varios criticos percebiam na obra de Guimardes Rosa, como tracos
linguisticos e elementos narrativos muito semelhantes aos apresentados por Simdes
Lopes Lopes Neto em Contos Gauchescos. Na lista dos que anteviam tal relacéo
figuram: Flavio Loureiro Chaves, Ligia Chiappini, Léa Masina e o préprio Fischer.
Evidentemente, exceto Chiapini — uma estudiosa da obra simoniana — todos 0s
outros sdo gauchos, familiarizados com o universo de Simdes Lopes Lopes Neto.
Além dessa referéncia, Fischer, recentemente, relatou outro evento que estreita,
ainda mais, a relacdo entre Guimaraes Rosa e a obra de Simdes Lopes Lopes Neto.
Segundo o professor, em encontro com Fausto Domingues, outro estudioso da obra
simoniana, esse Ihe afirmou conhecer o depoimento de Theodemiro Tostes, poeta e
diplomata gaucho, que, em texto ao Correio do Povo de 1974 relata: "Me lembro da
boa surpresa que me deu Guimarédes Rosa, quando, em nosso ultimo encontro, em
Montecatini (Italia), falou de sua admiracdo pela obra do grande pelotense". Fischer

afirma ainda:

E atencdo agora, atento leitor: Rosa sabia frases inteiras dos Contos
Gauchescos e das Lendas. E, como artesdo incomparavel da pura fala
brasileira, repetia com gosto certos vocabulos que pareciam mais raros ao
seu ouvido" (Est4 citado no livro Theodemiro Tostes — Porto Alegre,
Modernismo, Poesia, Meméria, edicdo IEL/PUCRS, 2009, sob organizacéo
de Ténia Carvalhal). (FISCHER, Zero Hora, 09 de Outubro de 2015).
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A informacgao de Theodomiro, a respeito da admiracdo de Rosa pela obra e
pela linguagem do pelotense, corrobora com nossa proposta de estudo.

Em nosso trabalho, sera estabelecida uma comparacéo entre as estruturas de
narracado de Contos Gauchescos e de Grande sertdo: veredas. Para tanto, partimos
do pressuposto que Guimardes Rosa ndo apenas conheceu a obra Contos
Gauchescos, mas também a adotou como modelo para auxilia-lo na elaboracdo de
Grande sertdo: veredas. A partir de tal premissa, visamos analisar quais recursos
simonianos 0 mineiro absorveu e como 0s reconstruiu em sua obra.

Tal andlise parte do principio que, entre Rosa e Lopes, operou-se um
processo de absorc¢do orientado por trés acgdes: a cristalizagcdo de um modelo, sua
mediacao e, por fim, a inovagdo. Consideramos que Rosa assimilou mais do que
influéncias linguisticas ou artificios de narracdo da obra simoniana. Acreditamos que
ele apreendeu a estrutura interna a qual orientou a confeccdo de Contos
Gauchescos, que denominamos de estratégia de narracdo. Entendemos que essa
se ampara em quatro elementos internamente associados, 0S quais operam em
estreita relacdo de dependéncia: a nota de abertura, a figura do narrador regional, a
estrutura de didlogo e a presenca de um interlocutor jovem.

Para analisa-los, primeiramente, recorremos a um levantamento sobre as
avaliacOes criticas acerca da producao regionalista, tendo em vista ser esse 0 eixo
agregador dos textos. Dessa maneira, realizamos um estudo panoramico,
retomando os primeiros tedricos a debaterem o assunto, bem como o entendimento
contemporaneo do tema. A partir desse panorama, localizamos as producbes de
Simbes Lopes Neto e Guimardes Rosa em dialogo com a tradicdo que o0s
antecedeu. Em relacdo ao estudo da critica simoniana, optamos por dividi-la em dois
segmentos. Primeiro, enfocamos as avaliacbes do que chamamos de critica
tradicional; posteriormente, as contribuicdes daquela que denominamos - critica
dissidente -, considerando que tais posicionamentos ressaltam a relacdo do escritor
com a tradicdo platina, destacando tal influéncia como fator diferenciador e
determinante de sua producao.

Em um segundo momento, no que se refere a Guimaraes Rosa, refizemos o
percurso que o antecedeu em relacdo a representacdo da figura do jagunco,
delineando seus predecessores no que tange a abordagem e a representacdo do
tipo regional mineiro na literatura. Encerrado esse segmento, realizamos o estudo

tedrico dos narradores, amparados em dois autores. Adotamos os postulados de Dal
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Farra (1978), a respeito do narrador em primeira pessoa e de sua poténcia
ideolégica, bem como as contribuicbes de Benjamim (1986) acerca do narrador.
Ambos os estudioso nos ofereceram subsidios para analise comparativa entre 0s
textos. Ainda, em relacdo ao suporte tedrico, adotamos os estudos de Genette
(2010) sobre a hipertextualidade, do qual selecionamos duas categorias: a
transposicdo e a forjacdo. Objetivamos emprega-las como subsidio para as
comparacoes de categorias entre as obras.

Apos tais levantamentos, iniciamos as analises a partir das categorias que
compdem a estrutura de narracdo de Contos Gauchescos, partindo do principio de
gue cada uma delas estabelece uma relacdo que converge ao feito final de leitura.
Assim, evidenciamos cada uma delas, ressaltando sua funcdo: nota de
abertura/pacto de leitura, narrador regional/pacto de narracdo e, por estarem
intimamente interligados, analisamos, em conjunto, a estrutura de didlogo e o
interlocutor, contribuindo para o pacto de perpetuacgéao.

Procedemos as analises evidenciando, primeiro, a obra de Simbes Lopes
Neto e, posteriormente, a de Guimardes Rosa por entendermos que o modelo se
estabelece a partir do escritor rio-grandense. Ademais, apresentamos a categoria
do narrador por meio de trés subdivisbes, visando identificar os predicados que
conferem competéncia e credibilidade aos dos narradores, conforme os postulados
de Benjamim. Nesse sentido, elegemos as seguintes subcategorias: memodria,
oralidade e conselho. Dessas, a se¢do da oralidade apresenta subdivisbes. Sao
nove subcategorias que retomam o estudo de Schlee (2006) acerca dos recursos
empregados por Simdes Lopes Neto na criagdo da linguagem de Blau Nunes. O
estudioso seleciona quatorze critérios, tendo, como meta, revelar o processo criativo
do pelotense. Dessas, selecionamos sete categorias, cujo emprego se estende a
analise da linguagem empregada por Guimardes Rosa em Grande sertdo: veredas.
Além delas, criamos uma oitava categoria, denominada estilo, na qual comparamos
passagens dos dois autores com o intento de identificar um campo de influéncia.

Finalmente, ap0s as comparacdes, passamos a conclusdo, na qual
apresentamos os resultados dos cruzamentos entre as estruturas de narracdo de
cada uma das obras, evidenciando os processos de: cristalizacdo, mediacdo e

inovacéo operados, por Guimaraes Rosa, a partir do legado de Simbes Lopes Neto.
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2 REGIONALISMO

2.1 PANORAMA DA PRODUCAO REGIONALISTA

SLN e GR sdo autores que emergem no cendrio literario, sob a insignia
regionalista, e tanto um como o outro sédo reverenciados pela singularidade com que
trabalham esse tipo de literatura. Assim, para examinarmos as contribuicdes de
ambos 0s escritores, no que tange ao regionalismo, € pertinente uma abordagem
que contemple o conceito e a relevancia desse tema no cenario literario nacional.

Atualmente, para compreendermos a importancia e a dimensdo que o
regionalismo abarca, em termos literarios e culturais, precisamos lancar um olhar
abrangente e panoramico, o qual abarque momentos pontuais, que geram distintos
entendimentos. A amplitude de perspectiva da analise deriva das diferentes
tratativas atribuidas a essa vertente literdria ao longo do tempo, pois, embora
represente um modelo que integra o programa literario desde o projeto romantico-
nacionalista, a definicdo de um conceito — bem como de sua valoracdo diante do
conjunto da producgéo literaria nacional —, ainda hoje, gera discussdes. Nesse
sentido, Cesar pondera:

A intencéo de bem definir o regionalismo tem sido uma das metas de nossa
critica literaria mais responsavel. Muito poucos estudiosos, entretanto,
conseguiram dizer algo de congruente a respeito. Nativismo, localismo,
bairrismo, ufanismo - e outros ismos de igual ressonancia — contribuem para
perturbar na hora de conceituar o que seja regionalismo, algumas das mais
poderosas inteligéncias criticas do pais. (CESAR in POZENATO, 2009, p. 12).

Em virtude da diversidade de posturas que o estudo suscita e da amplitude
cronoldgica que engloba, entendemos ser pertinente dividi-lo em dois momentos: o
primeiro, que compreende a avaliacdo da critica a partir da década de 1950, até
aproximadamente os anos 2000, em cuja apresentacdo salientaremos as
contribuicbes mais relevantes no panorama literario nacional. Com tal proposito,
contemplaremos as contribuicdes dos criticos que balizam os critérios de
reconhecimento do regionalismo. No segundo momento, destacaremos as novas
abordagens acerca do tema, as quais representam concep¢des contemporaneas,
cujas propostas indicam perspectivas inovadoras e diferenciadas para o trato da

matéria regional.
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Assim, como primeira referéncia expressiva em relagédo a investigacdo sobre
o regionalismo na literatura, elencamos os postulados de Pereira. A estudiosa é uma
das primeiras a empreender um estudo minucioso a respeito do assunto. Sua
pesquisa examina a producao regional compreendida no periodo de 1870 a 1920, e
dela destacaremos trés pontos: a tentativa de conceituacdo da obra regional, a
apreciacdo dos escritores do periodo e a proposi¢cdo de equacionamento artistico
em relacdo a problemética da representacéo regionalista.

Como ponto de partida, Pereira apresenta sua definicdo de regionalismo.

Segundo ela, ao regional, somente pertencem

[...] de direito as obras cujo fim primordial for a fixacdo de tipos, costumes e
linguagem locais, cujo conteldo perderia a significacdo sem esses
elementos exteriores e que se passem em ambientes onde os hébitos e
estilos de vida se diferenciem dos que imprime a civilizacdo niveladora
(PEREIRA,1988, p. 175).

O conceito proposto pela pesquisadora, mesmo que restritivo, tem, como
ponto positivo, o fato de identificar os aspectos pontuais de representacdo das
narrativas regionais: tipo humano, costume e linguagem. Apesar do seu esforco para
pontuar os critérios que delimitam o campo de atuacdo dessas obras, ao mesmo
tempo em que o faz, Pereira também adverte que "essa definicao Ihe indica por si s6
as vantagens e as fraquezas" (PEREIRA, 1988, p. 175). Tal dicotomia provém do
fato de que, no afa de representar o particular, entendido como peculiar ao regional,
0 autor incorreria em erros que fragilizariam o resultado do trabalho. Dessa forma, o
escritor acabaria por agir como um “turista ansioso por descobrir 0s encantos
peculiares de cada lugar, sempre pronto a extasiar-se ante as novidades e a
exuberar-lhe o alcance” (PEREIRA, 1988, p. 176). Além desse deslumbramento
excessivo por parte desses escritores, Pereira nota outra questdo problematica, a
gual soma-se a essa. Ela refere-se ao fato de nossos autores nédo criarem, a partir
do elemento cultural genuino; contrariamente, eles buscam no externo o modelo
para elaboracdo. Em seu entendimento, a referida realidade é consequéncia de
nossa evolugdo literaria, caracteristica ndo somente brasileira, mas recorrente
também nos paises latinos colonizados, tendo em vista que, em todos esses, a
estratégia de criacdo apresenta-se muito semelhante. Em tais obras, o material
literario selecionado como subsidio, para sua elaboragdo, ndo emana do

reconhecimento do que € genuino, reproduzindo do interior para o exterior. Antes,
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tais escritores absorvem o modelo europeu para introduzir, posterior e
gradativamente, os elementos culturais nacionais. Essa conduta de “importagéo”
gera o que Pereira denomina de "anomalias da nossa evolucao literaria, indo do
universalismo classico para o americanismo romantico, deste para o brasileirismo e
descobrindo tarde o regionalismo" (PEREIRA, 1988, p. 177).

Neste primeiro momento, a avaliacdo lancada pela pesquisadora, no que
tange as obras regionais produzidas nos primeiros séculos de nossa producéo,
estrutura-se sob uma visdo dialética. Apesar de representar um movimento genuino
de nossas letras, Pereira adverte que o regionalismo entendido desse momento "se
limita e se vincula ao ruralismo e ao provincialismo, tendo por principal atributo o
pitoresco, o que se convencionou chamar de “cor local" (PEREIRA, 1988, p. 175).

O movimento que a autora detecta, em nossas letras, é exatamente 0 oposto
daquele que entende como adequado e criativo nos movimentos regionais. Em sua
compreensao, a literatura regionalista precisa impregnar-se do material proprio e
expressivo de uma cultura para leva-lo ao conhecimento externo. Assim, para
corrigir essa inversao de trato e ficcionalizacdo da matéria literaria regionalista, ela
sugere o estabelecimento de um acordo "entre 0 que € nosso e o0 que importamos”,
uma vez que, conforme Pereira, nessa estratégia “estara certamente o mais seguro
dos caminhos para a ficcao" (PEREIRA, 1988, p. 183). A concretizagdo desse ensejo
representa uma das missdes mais importantes para 0s escritores regionais, ja que
significa equacionar a dificil relacdo entre a eleicdo do que e de que forma devemos
importar, visando, na obra artistica, ao reflexo estético do que nos € genuino.

Encontrar estratégias que estabelecam esse “acordo” proposto por Pereira
constituirhA um dos grandes desafios para os autores regionalistas, ndo somente
desta década, mas também para os da tradicdo posterior. Isso em funcédo de que o
acordo que a estudiosa sugere compreende, além da selecdo de temas, a elei¢do de
recursos que, conjuntamente tecidos na matéria literaria, por meio de uma
elaboracao estética, atribuem, a obra regional, carater e fisionomia particulares.

As proposicoes de Pereira sdo importantes na medida em que constituem um
dos primeiros olhares a se deterem, de forma atenta, ao conjunto regionalista,
buscando reconhecé-lo e interpreta-lo a partir de suas particularidades no conjunto
do panorama literario nacional. Dessa maneira, as questdes que pontua, acerca da
representacéo do tipo de sua cultura e linguagem, bem como as dificuldades de

intermediar as influéncias estrangeiras com os elementos culturais autoctones, sao
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importantes contribuicbes, uma vez que elas identificam e destacam pontos
primordiais a discussdo a respeito do regionalismo a partir deste momento. Nesse
sentido, sua pesquisa abre caminho para novos estudos, tendo em vista que ela
sinalizou uma éarea carente de categorias apropriadas, as quais auxiliassem sua
identificacdo como proposta e como estilo de representacao.

Seu estudo reflete também o contexto cultural e literario que a nacédo
vivenciava. Apesar de sua pesquisa ndo abarcar a producdo neorregionalista, de
certa maneira, sua obra responde a uma demanda da critica especializada, pois vem
a lume logo apds o surto regional das décadas de 30 e 40. Esse evento adquire
relevancia por expressar a postura de autores que, inspirados pelas propostas do
manifesto regionalista do Recife (FREYRE, 1926), congregavam em torno de um fim:
a producéao de obras regionais engajadas. Ademais, o regionalismo de trinta também
teve alcance como produto de mercado, pois, principalmente a de producéo
regionalista nordestina, conquistou o publico leitor de maneira expressiva.

Logo, pode-se entender o periodo, a partir da década de 50, como aquele no
gual se intensificaram os estudos sobre o regionalismo, como consequente resposta
a uma demanda literaria que, cada vez mais, buscava o refinamento e a inovacao do
estilo e da tematica.

Nesse sentido, Candido (1989) afirma que o romance de trinta foi responséavel
pelo alargamento das fronteiras da literatura regional, ja que nele a linguagem
regionalista conquistou uma liberdade de narracdo e de autonomia linguistica que
nao havia alcangcado anteriormente, retratando a realidade social e humana do
nordeste por intermédio da literatura. Contemporaneo a Pereira e também
respondendo ao mesmo apelo de publico e da critica, 0 pesquisador examinou a
tematica regional em diversos momentos de sua producéo, apresentando avaliacdes
gue sugerem encaminhamentos diferenciados, pois refletem contextos e enfoques
distintos.

Inicialmente, Candido analisa a producgéo regionalista na obra Formacao da
Literatura brasileira (1971). Nesse momento, seu enfoque recai sobre os extratos da
formacéo nacional e sobre a logica interna que a regeu, destacando a dialética do
universal e do particular como categoria fundamental para estudar o regionalismo
nacional. A partir disso, ele se aproxima das proposi¢coes de Pereira, tendo em vista
gue também ensejava uma literatura que resultasse de um equilibrio entre o

nacional e o externo, como maneira de representacdo adequada para as obras
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regionais. O estudioso nota o que poderiamos denominar de “sintoma” de fragilidade
da producéo regional, apontado, em um momento anterior, por Pereira. Para ele, o
regionalismo como movimento soélido — com propostas e obras expressivas —,
somente conquista autonomia no modernismo, uma vez que, nesse periodo, opera-
se a superacédo do pitoresco, tanto na sele¢do do tema como também na técnica de
representacdo, levando, consequentemente, & superagdo do que, ja nos anos 50,
Pereira havia denominado de “olhar de estrangeiro”.

Inclusive, ao aproximarmos as proposi¢cdes dos dois criticos, percebemos
que, para ambos, a questdo primordial, a qual compromete a narrativa regionalista,
reside na forma equivocada e incerta de representacdo do material estrangeiro; bem
como na utilizacdo do substrato interno de maneia exagerada e superficial. Tanto
Pereira como Candido adotam a mesma expressao para definir, metaforicamente, o
que entendiam como a fragilidade que prevalecia nas obras regionalistas até os
primeiros anos do século XX. Na concepc¢do de Pereira, faltava-lhe humanismo na
representacdo das obras regionais. Paralelamente, Candido asseverou que 0 inicio
da evolucdo regionalista operou-se a partir do momento que alguns autores
conseguiram atingir o que denominou de humanismo na narrativa: ou seja,
deslocaram a representacao superficial do particular, alcancando o aprofundamento
da natureza ontoldgica e inserindo-a no ambiente regional.

Nos anos setenta, Candido (1970) retoma os estudos sobre a literatura
regional. Em, vivenciando um contexto acentuadamente marcado por acirradas
disputas entre principios politicos e econémicos de naturezas capitalista e socialista,
ele elabora sua analise a partir de critérios que respondem aos apelos do momento.
No referido estudo, Candido interpreta o legado regional de uma perspectiva politico-
econbmica, entendendo tanto a producdo literaria nacional, quanto a de outros
paises latino-americanos, como reflexo da condicdo de colonizados e
subdesenvolvidos. Ele parte do principio de que a abordagem do regional refletia
uma realidade peculiar, razdo pela qual na América Latina percebia sua presenca
como fonte tematica expressiva. Nessa perspectiva, ele compreende o regionalismo

latino-americano como forca motivadora, que operava de diferentes maneiras:

Na fase de consciéncia de pais novo corresponde a situagao de atraso, da
lugar sobretudo ao pitoresco ao decorativo e funciona como descoberta da
realidade do pais e sua incorporagcdo no cenario da literatura. Na fase de
consciéncia de subdesenvolvimento, funciona como presciéncia e depois de
consciéncia da crise (CANDIDO, 1989, p. 151).
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O legado regional, ao ser visto por esta Otica, aparece ndo somente atrelado
as condicdes econdbmicas e culturais da nagdo, mas sendo por elas determinado.
Candido entende-o, portanto, como reflexo de nossa busca por autonomia, uma vez
gue a obra espelhava a macroestrutura na qual se inseria. Ao reproduzir
literariamente a realidade peculiar das diversas regides nacionais, o escritor também
revelava nossas mazelas; em algumas obras, conseguia penetrar nas camadas mais
profundas, desvelando contextos de extremo atraso, violéncia e miséria. Entretanto,
apesar de reconhecer um avanco na maneira de representacdo, Candido assevera
qgue tal modelo somente alcangcou autonomia artistica quando incorporou, ao seu
material de representacdo, a forma estilistica e expressiva adequada. Tal trabalho
elevou a maneira de representacao, projetando-a numa dimensao superior, visto que
buscou, na elaboracéo diferenciada e criativa da linguagem, o suporte e a estratégia
qgue lhes legaram os subsidios para alcancar uma representacao fiel e, ao mesmo
tempo, artisticamente diferenciada.

Para o estudioso, era necessario refletir acerca do papel da narrativa regional
no contexto da literatura brasileira, tendo em vista que, por um lado, ndo podiamos
mais considera-la uma forma privilegiada de expressdo literaria; por outro,
precisdvamos estuda-la como forma estética resultante da nossa condic¢ao social.

Ao lancar um olhar analitico, identificando os momentos importantes da
producéo literaria regional, Candido realiza um estudo em perspectiva evolutiva. Ele
apresenta uma proposta de triparticdo do conjunto regional, na qual evidencia as
relacbes de representacéo entre 0 homem, seu meio e cultura. De acordo com ele,
esses textos superam o carater meramente ilustrativo com o intuito de
transparecerem, de forma sutil, as relacbes, nem sempre ténues, entre homem, seu
meio fisico e o social.

Ao final de sua leitura, Candido afirma que, apesar da postura agressiva da
critica, a dimensdo regionalista permanece como elemento importante da
representacdo de nossa realidade. Contudo, ele ressalta que essa ndo representa

sua caracteristica determinante. Nesse sentido, tais criticas:

sdo demonstracdes de amadurecimento. Por isso muitos autores rejeitaram
como pecha o qualitativo de regionalistas, que de fato ndo tem mais sentido.
Mas isto ndo impede que a dimensao regional continue presente em muitas
obras da maior importancia, embora sem qualquer carater de tendéncia
impositiva, ou de requisito de uma equivocada consciéncia nacional
(CANDIDO, 1989, p. 153).
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Mesmo estando influenciado por uma perspectiva contextual e politica, a
andlise empreendida por Candido se consagrou como referéncia nos estudos sobre
o0 regionalismo. Sua inovacdo e acréscimo ficam a cargo, exatamente, da
perspectiva sob a qual analisa a tematica, pois a vincula a condicdo social e
econdbmica de um continente, avaliando-a, do mesmo modo, em sua trajetoria
historica. A partir dessa Otica, a literatura é analisada em sua especificidade artistica
atrelada a um conjunto maior: seu meio, seu tempo e sua historicidade, de onde
emerge com uma funcdo diferenciada. Nesse sentido, ela reflete o desejo dos
autores de elaborar obras que captem experiéncias individuais e sociais, cuja
representacdo auxilie na constru¢do de uma identidade nacional proxima de nossa
realidade. Tais narrativas devem corresponder as verdades vivenciadas pela
populacdo, cuja natureza ndo € UuUnica ou facilmente definida e perfilada;
contrariamente, constitui uma identidade multifacetada, matizada em variantes de
tipos, costumes, linguagens, razdo pela qual o regionalismo figura, nesse ambiente
policultural, como uma expressao genuina da literatura nacional.

Anteriormente, Pereira também havia considerado o inicio da producao
regionalista a partir da perspectiva de influéncia latina. Entretanto, a pesquisadora
entende-a como consequéncia da condicdo de colonizados, os quais, calcados
nesse sentimento de dependéncia e inferioridade intelectual, buscavam autonomia
através da supervalorizacdo do pitoresco. Diferentemente, Candido analisa o
regionalismo latino partindo de uma proposicdo mais complexa. O estudioso
compreende que a condigdo econdmica e social interfere na selecdo dos temas,
bem como na maneira de representacdo das obras. Essa proposi¢cao representa um
avanco em relacao a Pereira, pois, para ele, nas obras regionais produzidas a partir
da década de trinta, operou-se um processo mais profundo de conscientizacdo da
nossa realidade social histérica e econbmica, propiciando o amadurecimento das
formas de representacédo, legando-nos um acervo de valor artistico superior.

A partir da década de sessenta/setenta, figuram novos nomes no cenario
literario, tanto no ambito da producdo como na critica. Dentre eles, pode ser
destacado o de Leite. O conjunto de sua producdo apresenta diversos temas de
estudo e de interesse. Dentre eles, evidenciamos sua contribuicdo acerca da
tematica regional. A metodologia adotada para analisa-la contribuiu para sua
atualizacdo, bem como para o debate em torno de algumas das especificidades da

literatura regional.
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A titulo de exemplo, € possivel destacar seu esforco para reavivar as
pesquisas em torno da tematica, viabilizando a descoberta de novos autores, como
também a revisdo de antigos escritores. Tomada em conjunto, sua producéo
académica, relativa ao regional, abarca um periodo que inicia ha década de setenta
e se prolonga até a atualidade. Nesse percurso, seus estudos representam uma
contribuicdo singular. Essa, além da qualidade, também mantém em evidéncia as
discussbes reacendendo o interesse a respeito da tematica. Suas pesquisas
demonstraram que, contrario as afirmacfes da critica, que alegavam ser esse um
género em crise e em decadéncia, tanto havia uma producdo renovando-se como

também se inovavam suas possibilidades de abordagem.

2.2 A DIASPORA REGIONALISTA

O contexto do final do milénio marca um momento de ampla ruptura om os
modelos candnicos, o qual distancia estruturas sociais mais estaveis daquelas que
emergem em virtude da nova ordem econdémica e cultural que se anunciava com a
globalizacdo e o advento de tecnologias virtuais. Esse cenario imprime uma nova
dindmica a diversos segmentos econdmicos e culturais, 0s quais passam por um
processo continuo de revisdo e de readaptacdo, atingindo também o universo
literario.

Assim, a partir do final da década de noventa, podemos dividir o acervo
critico do regionalismo em dois conjuntos, considerando os distintos critérios de
andlise que que os estudiosos adotam. Primeiramente, temos as obras produzidas a
partir da década de cinquenta, cujas ponderacdes refletem um momento social e
historico mais estavel, no qual as perspectivas empregadas para o estudo, acerca
do regional, amparavam-se em principios de ordem estética e socioldgica.

Em um segundo momento e percorrendo um caminho inverso, emerge o
conjunto de estudiosos que desponta a partir do novo milénio. As transformacdes
consequentes da globalizagcdo e das inovagbes do mundo virtual provocaram um
processo continuo de reavaliagdo de conceitos, gerando uma postura revisionista,
gue transforma campos conceituais considerados, até entdo, estaveis. O universo de
sustentacdo do regionalismo também se viu atingido pelo novo horizonte que

despontava.
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Nos primeiros decénios do século XXI, as pesquisas de Leite ampliaram o
escopo de estudo ao incorporarem categorias diversificadas, as quais englobavam
conceitos mais recentes, como o0 de etnia e o de territorialidade, reflexo das
inovacdes vivenciadas a partir de novo milénio. Essas renovacdes superam 0S
antigos parametros de abordagem, que se restringiam as no¢des de regido, pais e,
eventualmente, continente. Tais inovacgdes descortinam novos horizontes para
analise e abordagens os quais se distanciam das antigas perspectivas.

Sinalizando a emergéncia de novos parametros de abordagem, Leite publica
0 ensaio Do Beco Ao Belo (1995), que representa um momento intermediario, tanto
no conjunto de sua producdo como também no cenario da critica especializada.
Nesse estudo, a pesquisadora reavalia suas proposi¢cdes anteriores e o panorama
regionalista, adotando novas perspectivas para enfoque da matéria.

Em seu texto, organizado em formato de teses, € realizado um inventario das
principais questdes sobre o regional. Primeiramente, ao inserir a tematica no
contexto da literatura brasileira da época, a autora afirma que o regional ainda é
entendido, por parte da critica, como uma expressdo marginal. Leite (1995) entende
que sua natureza testemunhal, ligada ao folclore e a etnologia, leva a um tipo de
interpretacdo de desprestigio. Tais abordagens terminam por contamina-la, levando
a critica a considera-la expressédo de uma literatura de valor estético questionavel e
de postura ideol6gica comprometedora. Assim, para esses especialistas, 0 espaco
destinado as narrativas regionais seria de um segmento menor considerando o
conjunto da producéo nacional. A imagem do beco resulta da tentativa de reproduzir
a referida posicédo de inadequacdo como simbolo do encarceramento, gerando uma
literatura de retroalimentacéo.

No mesmo estudo, uma das suas mais importantes contribuicdes refere-se ao
legado das narrativas regionais. Leite (1995) ressalta que desconsidera-lo
representaria desqualificar ndo um conjunto menor da producdo nacional, mas
incorrer no risco de desprestigiar um segmento que, enquanto expressdao de uma
cultura particular, vem sendo cada vez mais valorado e estudado, a partir de
enfoques que excedem as antigas dicotomias proprias de paises colonizados.

Dessa maneira, na tentativa de refutar tais discursos anacronicos, Leite
aponta para diferentes possibilidades de leitura. A autora intervém a favor do
regional ao ressaltar suas singularidades e atualiza-las, de forma positiva, em uma

perspectiva contemporanea. Nesse exercicio de interpretacdo, a estudiosa
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descortina a estratégia avaliativa da critica, até entdo consagrada, que reativou,
continuamente, critérios ultrapassados, 0s quais ndo correspondem mais a realidade
de producédo regionalista e, tampouco, ao contexto social e estético no momento.
Assim, na tentativa de superacdo dessa visdo preconceituosa e de romper com esse
movimento tautologico de interpretacao critica, Leite ressalta caracteristicas da obra
regionalista e pontua argumentos que justificam evidencid-la sob novas
perspectivas.

Uma das principais premissas, na qual Leite se embasa para mostrar a
importancia do regional, ampara-se no principio de que, como toda matéria literaria,
o0 regionalismo também precisa ser estudado e entendido a partir de uma
perspectiva evolutiva e mutavel. Seu aspecto historico inerente é recorrente em
outras literaturas, sejam de carater nacional ou universal. Logo, assevera que, para
compreendé-lo, € necessario desvincula-lo de um programa, visto que "o
regionalismo lido como movimento, periodo ou tendéncia fechada em si mesma num
determinado periodo histérico em que surgiu [...] € empobrecedor: um ismo entre
tantos" (1995, p. 157). Por outro lado,

O regionalismo lido como uma tendéncia mutavel onde se enquadram
aqueles escritores que se esforcam por fazer falar o homem pobre das
areas rurais, expressando uma regido para além da geografia, é uma
tendéncia que tem suas dificuldades especificas, a maior das quais é tornar
verossimil a fala para um publico citadino e preconceituoso que, somente
por meio da arte, podera entender o diferente como eminentemente outro e,
ao mesmo tempo, respeita-lo como mesmo: homem humano (LEITE, 1995,
p. 157).

Ao destacar o problema da linguagem e da distancia de sentido que ela cria
entre o homem rural e o citadino, suas assertivas se aproximam dos tedricos
trabalhados anteriormente. A alternativa que propde retoma uma das premissas
destacadas por Pereira (1988) e retomadas por Candido (1971): o carater humanista
gue a literatura regionalista deve contemplar por meio de uma elaboracdo estética
da linguagem. Em conjunto, o discurso desses tedricos aponta para uma elaboracéo
linguistica de tal forma singular que elevaria a matéria literaria, tornando-a
compreensivel em qualquer meio ou cultura, mas que, a priori, resguarde, reproduza
e aprimore as marcas que lhe sdo peculiares através de um trabalho estilistico e
estético. Tal nivel de criacéo elevaria a obra regionalista, possibilitando a discusséo

de temas ontoldgicos, os quais devem emergir das narrativas como elemento
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fundamental da expressdao artistica, potencializando e isentando-as de classificages
restritivas regionais ou nacionais.

Entretanto, o quesito humanista, ja preconizado por Pereira e Candido,
adquire, em Leite, uma nova dimensdo. A autora acrescenta outros elementos,
capazes de contribuir nessa construgao. Dentre eles, ela atenta para a ampliacéo do
conceito de territério e da maneira como esse € representado na narrativa regional.
Leite sugere que essa ampliacdo contemple o entendimento de territdrio como um
ambiente "ao mesmo tempo vivido e subjetivo, a regido rural internalizada a ficcéo,
momento estrutural do texto literario, mais do que um espaco exterior a ele" (LEITE,
1995, p. 158). Nesse sentido, os autores regionalistas precisam adotar técnicas e
recursos que nao apenas reproduzam aspectos pitorescos; diversamente, a
representacdo do territério deve também se materializar, no texto literario, através
estratégias de construcdo mais sutis, sondando camadas mais profundas, as quais
sejam capazes de fazer emergir e revelar o humano e o subjetivo.

Uma vez alcancado esse grau de representacdo, supera-se a antiga
dicotomia do local e do universal, assim como do excesso de pitoresco. Na visdo de
Leite, tal redimensionamento é possivel, visto que o interno e o externo passam a
conjugar-se, intrinsecamente, na estrutura do tecido literario. O importante, nesse
intercambio, € "ver como o universal se realiza no particular, superando-se como
abstracdo na concretude deste e permitindo a este superar-se como concreto na
generalidade daquele" (LEITE, 1995, p. 158).

O estudo empreendido por Leite é referéncia para as proposi¢des criticas,
acerca do regional, que surgem a partir dos anos 2000, tendo em vista que suas
ponderacbes abrem um novo escopo de conceituacdo e de interpretacdo dessas
narrativas. Nesse momento, as portas do final do milénio e em meio a uma realidade
social que se transformava rapidamente, seus postulados contribuem na medida em
gue colocam, em perspectiva, uma visédo evolutiva e organica da producéao regional,
apresentando-a como um conjunto coeso, 0 qual se renova e se transforma
continuamente, sem, contudo, perder suas particularidades.

Ultrapassado o primeiro decénio do século XXI, é possivel verificar um
cenario bastante diferenciado em relacdo aos postulados criticos produzidos na
década de cinquenta. Por outro lado, esse mesmo referencial representa o avanco

das proposi¢des, em um momento anterior, elencadas por Leite.
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Contemporaneamente, despontaram diversas possibilidades de estudo e de
avaliacdo dos textos regionais, sob uma perspectiva de valorizacdo do regional
como decorréncia paradoxal da globalizagdo. Essa retomada se operou em virtude
do recrudescimento das discussfes a respeito de temas que interrelacionam
aspectos referentes a cultura, a nacionalidade e a identidade, reacendendo o debate
sobre a literatura regional.

Inserida nesse contexto interativo, Leite (2013) avalia a producéo regional
para, a partir dela, desenhar um novo painel literario, adotando uma perspectiva
revisionista. Com tal intuito, a pesquisadora enfoca, simultaneamente, 0os avancos
em relacdo as formas de abordagem que surgiram contemporaneamente e reavalia
seu proéprio percurso de pesquisadora diante da matéria regional.

Ela entende que atualmente parece "evidente" que o regionalismo represente

"um fenbmeno da modernidade” (2013, p. 13) e que o termo regional ndo

quer dizer nem exclusivamente literario, nem exclusivamente regionalista,
porque a tendéncia literaria encontra tendéncias politicas e artisticas
historicamente mutaveis e porque faz parte dessa dinamica a modernidade
do regionalismo, a mobilidade da regido e a suprarregionalidade da
regionalidade literaria quando a obra consegue estabelecer a ponte poética
entre o préximo e o distante (LEITE. 2013, p. 13).

Nessa acepcédo, o termo regional pode ser entendido como uma expressao
artistica que habita o "entre-lugar”, renovando-se, de modo continuo, conforme
diferem o tempo e o contexto. Leite destaca a instabilidade que a amplitude do termo
adquiriu diante da realidade contemporanea. Ao reavaliar as proposicoes legadas
pela tradicdo dos anos cinquenta e sessenta, ela refuta os argumentos dessas por
apresentarem um entendimento do regionalismo ‘"ultrapassado porque tido
necessariamente como conservador, acanhado, fechado, quando nédo xené6fobo. E
as obras de literatura regionalista era atribuido um valor estético baixo ou nulo”
(2013, p. 16).

Leite reitera o ponto central de seu discurso atual, uma vez que, segundo ela,

a relacao que o regionalismo estabelece com a modernidade se revela singular e

Contrariamente aos preconceitos da critica e apesar das ambiguidades do
regionalismo, os dois conceitos ndo se repelem necessariamente. Ao
contrario, o regionalismo gerado pela modernizacdo e pela racionalizagédo
crescente da cultura, a partir da metade do século XIX, € um fendbmeno da
modernidade. E, na literatura, frequentemente, tenséo entre o tradicional e o
moderno, constitui obras que, tematizando a provincia [..] podem
transcendé-la (LEITE, 2013, p. 24).
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A argumentacao de Leite inverte a l6gica da critica tradicional, pois destaca o
acréscimo que a leitura de tais obras pode representar para um publico estranho a
realidade por ela retratada. De acordo com a pesquisadora, essa possibilidade,
inovadora e diferenciada, representa uma caracteristica da modernidade, visto que,
por meio dela, a obra literdria regional engendra uma estratégia particular de
aceitacdo e de compreensédo, levando o leitor urbano a reconhecer-se em uma
realidade diferenciada da sua, inerente a regional. A referida particularidade
representa, para Leite (2013), uma qualidade de tais textos, posto que esse
hibridismo potencializa uma possibilidade de renovacdo de leitura, ndo a
contaminando, antes, singularizando-a. Conforme a estudiosa, é necessario tentar

definir o regional a partir de um modelo

Utilizador de formas de literatura urbana e dirigido a um publico da cidade.
E, ao mesmo tempo tematizando e querendo exprimir, hdo apenas 0sS
aspectos exteriores do homem rural, mas sua forma de pensar, sentir, falar
e de narrar (LEITE, 2013, p. 24).

Em decorréncia dessa nova atitude avaliativa, Leite considera outras frentes
de estudo. Dentre elas, salienta as novas abordagens acerca dos conceitos de
regionalidade. A estudiosa destaca as diversas possibilidades de insercdo do termo
regionalidade, visto que sua aplicacdo excede o ambito literario. A autora recupera a
trajetéria tedrica de outros autores estrangeiros para inseri-las na realidade
brasileira, ja que entende que a categoria de regionalidade, quando aplicada aos
textos literarios regionalistas, contribui na medida em que oferece um instrumento do
ambito politico-estrutural, o qual auxilia na analise das narrativas. Segundo ela, essa
categoria poderia fornecer subsidios para elaboracdo de uma "poética do espaco" ou
"especificada numa poética da 'provincia narrada' e apoiada no fato de que a
espacialidade, assim como a temporalidade, constitui um dos fundamentos do
mundo épico" (LEITE, 2013, p. 26).

Leite desenvolve suas consideracdes, evidenciando como a nocédo de
regionalidade pode acrescentar diferentes possibilidades de abordagens aos

estudos literarios, tendo em vista que

A regido ndo seria apenas um lugar fisicamente localizavel no mapa ou no
pais, ndo sé porque a propria geografia jA superou, h4 muito, o conceito
positivista de regido, analisando-o como uma perspectiva histérica e,
portanto, mutavel, mas porque a regionalidade ndo supde necessariamente
gue o mundo narrado se localize numa determinada regido geograficamente
reconhecivel, mas ficticiamente construida (LEITE, 2013, p. 26).
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Ao relativizar o conceito de regido, Leite (2013) desconstréi a base do aparato
tedrico no qual se amparavam as obras regionais para sugerir um novo escopo, bem
mais amplo e diversificado, cujas formas de abordagem descortinaram um horizonte
inédito de possibilidades de estudo. A realidade do mundo globalizado, das multiplas
informacdes e das experiéncias virtuais, relativizou conceitos, até entdo, estanques.
O diélogo de/entre culturas foi intensificado pela era digital e pelas redes sociais, 0
gue inviabilizou a manutencédo de valores rigidos. Esse principio de relativizacao
atingiu também os fundamentos que orientavam e alicercavam os estudos literarios
até o momento.

Assim, se na primeira metade do século XX, os principios conceituais do
regionalismo estavam amparados em pilares estaveis de regido, tipo humano e
cultura, atualmente, numa perspectiva contemporanea, na condicdo de categoria
literaria, o regionalismo se assemelha a um caleidoscopio que, a cada novo
movimento, oferece-nos uma diversa imagem. As categorias que balizam a
producdo regional sofreram e sofrem constantemente revisdes. As nocdes de
espaco, regiao, territério e cultura sdo constantemente reavaliadas, dificultando uma
abordagem Unica ou conceitual. Nessa perspectiva de instabilidade, mesmo as
categorias especificas de areas do conhecimento mais fixas estdo sujeitas a
desconstrucdo, direcionando os estudos ao que Masina (2016) denomina de

regionalismo contemporaneo. Sobre ela:

[...] o regionalismo contemporaneo pode surgir nas cidades, onde quer que
exista um elemento diferencial ou aglutinar: a tribo, o género, a raca, as
culturas e as etnias. Ndo se trata mais de delimitar areas geograficas, mas
de examinar a porosidade dos espagos, reais ou virtuais geradores de
relacdo de agregacdo intercultural e por conseguinte, interdiscursiva. A
geografia em questdo pode ser outra: ndo apenas a delimitagdo geografica
de uma regido, mas a condicdo interna dos individuos, um desejo
diferenciador de identidade e pertencimento. (MASINA, 2017).

Para a pesquisadora, o conceito de regionalismo alcanca dimensdes amplas,
atingindo principios genéricos e sutis. Nesse sentido, segundo Masina, a producéo
regional contemporéanea se define pela convergéncia e pela congregacao daquilo
que se considera “desigual” e que, diante dessa diferenciacdo, aglutina outros em
torno de si, outros imbuidos do mesmo sentimento e em busca de principio
indenitario. Ao propor o exame da “porosidade dos espagos reais ou virtuais”,
Masina expande as possibilidades de categorizagcéao do regional.
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Numa postura de revitalizagdo do universo de abrangéncia regionalista, essa
estudiosa afirma que, nesse contexto contemporaneo, a literatura passara a
representar “culturas diferentes, absorvendo a rica diversidade de entonagbes que
se impde sobre o pano de fundo do regionalismo tradicional” (MASINA, 2017) e, a

partir dessa logica, propde, um conceito de regionalismo étnico, o qual:

Se produz a margem da cultura agraria, fronteirica e campagnard e das
novas propostas parafrasicas ou parodisticas que marcam a literatura das
Ultimas décadas do século XX. N&o se trata mais de um regionalismo
escrito com letra mailscula, como género, periodo estilistico ou
manifestacdo nacionalista comum a literaturas incipientes e transplantadas.
Trata-se de uma nog¢do mais ampla [...] insita no homem de representar-se
desde suas origens, registrando seu pertencimento. Essa serd a palavra-
chave para a compreensdo do conceito de regionalismo étnico. (MASINA,
2017, p. 10)

Arendt (2015) corrobora com 0 mesmo principio revisionista apresentado por
Masina e suas proposi¢cdes reforcam as inovadoras possibilidades de estudos a
respeito do regionalismo. Entretanto, Arendt opta por percorrer um caminho diverso
do escolhido por Masina. Ele empreende estudos propondo um exercicio de
retomada de categorias, apontando para novos desdobramentos, indicando
diferenciadas aplicacdes e diferentes sentidos. Ao mesmo tempo, Arendt também
questiona a conduta da critica tradicional, indicando suas falhas, principalmente, por
ter notado ndo ser coerente adotar uma postura restritiva e excludente. Nesse

sentido, Arendt afirma que

O “regionalismo” ndo pode continuar sendo uma categoria a rotular todas as
obras de ambiéncia rural, mas, sim, apenas aquelas em que as
particularidades culturais regionais sejam intencionalmente postas em
evidéncia, exaltadas em relacdo a outras. Em razdo disso, a categoria
“literatura regional” surge como alternativa viavel para englobar ndo s6 o
regionalismo literario, como também as outras obras ambientadas ou
produzidas na regido. (ARENDT, 2015, p. 123).

O estudioso comunga das ideias de Leite e de Masina, visto que, para ele,
atualmente, com o intuito de compreender o regionalismo, € necessario dilatar o
campo de estudo, tendo em vista que sua abrangéncia se estende para além das
nocodes de tipo humano, regido e cultura. Arendt entende que o regionalismo precisa
ser analisado a partir de uma teia mais extensa e complexa de relagdes, cujo fim
nao abarque somente 0s aspectos relativos ao escritor e a representacédo do meio e

do tipo; diferentemente, ele indica uma ampliacdo do circuito de relagbes cuja



42

abrangéncia contemple, da mesma forma, os meios de producgéo, de recepcao e de
circulacdo das obras. Tal proposta dilata 0 campo de atuacdo das narrativas

regionais, bem como de seu entendimento. Na concepc¢éo de Arendt:

a categoria ‘“literatura regional” surge como alternativa viavel para englobar
n&o so6 o regionalismo literario, como também as outras obras ambientadas
ou produzidas na regido. E, avancando ainda mais, uma historia literaria
regional s6 sera completa se conjugada ao esforco de reconstituir o
conjunto de fatores responsaveis pela vida literaria da regido, tais como: as
vias e meios de difusdo pela imprensa (jornais, revistas, calendarios,
almanaques); editoras, livrarias e bibliotecas para pesquisa e empréstimo;
grémios literarios, clubes culturais, grupos de leitura, salées e performances
de centros culturais dentro e fora da regido; escolas e universidades como
instituicbes de formacéo dos autores e seu publico, bem como locais de
pesquisa cientifica; atuacdo da critica literaria; politica cultural publica
regional e local; recepcdo da literatura em outras regides; presenca de
literatura estrangeira no original ou em traducdo; traducdo para outras
linguas que possibilitem a recepg¢éo fora da regido; situacdo da linguagem
escrita e uso de recursos dialetais; processos de troca entre os dialetos e
linguas vizinhas; situagdes de bilinguismo e multilinguismo; circunstancias
étnicas, histérico-povoacionais, geografico-culturais, socioculturais e
histérico-mentais (ARENDT, 2015, p. 123).

Assim, analisadas em conjunto, as proposicdes de Leite, Masina e Arendt
desvelam um novo e amplo horizonte de estudo. No entanto, a dificuldade de
conceituacédo, de delimitacdo de seu campo, a eleicdo de categorias préprias tem se
mostrado um desafio arduo para as geracfes anteriores e para as contemporaneas,
as quais ainda debatem acerca de suas particularidades e de suas limitacBes. A
respeito do regionalismo, desde os anos cinquenta até a atualidade, a critica parece
reproduzir o “trabalho de Sisifo”, pois a cada novo contexto, no qual analisa a
producéo regional, descortinam-se novos parametros, ora negando o0s anteriores,
ora renovando suas virtudes e/ou fragilidades.

Nesse sentido, podemos verificar que a “velha praga” de Mario de Andrade,
realmente, possui “félego de gato” como preconizou Leite. Sua emergéncia, no
romantismo, como expressao de uma singularidade nacional, abriu caminho para um
segmento literario em esséncia ambiguo, resistente a conceituacdo. Transitando
entre areas de conhecimento paralelas a sociologia e a geografia e manipulando
categorias proximas da literatura, como: o folclore, etnia e territorio, o regionalismo
atravessa dois séculos de tradicao literaria ocupando um lugar instavel, ainda sem
definicAo propria e sujeito as mais diversas avaliacdes. Sobre essa posicdo de

fragilidade, Pozenato assevera que:
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O conceito de regionalismo € uma das muitas denominagbes improprias,
comuns nos estudo literarios e que acabam fazendo fortuna. E antes um
conceito de largo espectro significativo, portador de ambiguidade, em
segundo lugar € um conceito vago, impreciso, sem estatuto literario
definido. (POZENATO, 2009, p. 19).

Diante de tal cenario, a critica especializada coube a misséo de tentar definir
parametros para o regionalismo. Entretanto, tal esforco resultou em diferenciados
posicionamentos de avaliagdo, cujo resultado, as vezes, dificultava ainda mais essa
definicao.

Apesar disso, de Pereira até Arendt, aproximando-se de Candido, de Leite e
de Masina, podemos perceber que, embora em diferentes momentos e contextos,
alguns pontos reaparecem ao longo de seus discursos. Primeiramente, a delimitacdo
de um espaco é principio recorrente, mesmo que esse seja, segundo Masina, um
espaco subjetivo. A obra regional deve elegé-lo para retirar dele um tipo que, para
Candido e Pereira, deve representar o homem em além de sua existéncia
singularizada no contexto regional. E preciso, nesse ambiente particular, reproduzir
a dimensdo humana do viver e, para tal trabalho, é imprescindivel uma elaboracéo
de linguagem estética diferenciada.

A construcéo/elaboracdo de uma linguagem regional, a qual se distancie do
exercicio precario de reproducdo pitoresca, atribui ao material regional,
singularidade e status artistico capazes de potencializar o humano e, como indicava
Leite, diminuir os espacgos entre o0 homem rural e o citadino. Nesse sentido, o critério
gue baliza a valorizacdo das obras regionais € a elaboragéo estética da linguagem,
qualidade que singulariza tanto CG como GSV.

As duas obras sdo enaltecidas pela critica® tanto pela superioridade como
abordam as questdes regionais, como também por estabelecerem o pacto com a
linguagem. Mesmo inseridos em contextos culturais e artisticos distintos, tanto SLN
como GR projetaram o género regional além dos limites e padrbes de sua época.

2.3 A DINAMICA DA NARRACAO SIMONIANA

SLN, no inicio do século XX, imprime fisionomia distinta ao tipo gaucho ao

criar Blau Nunes - porta voz- de valores, de sua cultura, de sua historia e de sua

! Em nosso trabalho nos centraremos na comparacao entre as duas obras citadas. Dessa maneira,
n&o nos deteremos no levantamento da fortuna critica dos autores, tendo em vista serem extensas e
excederem o escopo de nosso trabalho. Retomaremos apenas as avaliagdes referentes a questédo
regionalista.
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época. Ao mesmo tempo em que narra seus causos, reproduz seus feitos e de seus
contemporaneos e, adotando tanto uma estratégia narrativa como uso de linguagem
distinta, propicia que a coloquialidade alcance esferas superiores.

Nesse sentido, Fischer (2014), ao analisar a producdo de SLN e de seus
contemporaneos gauchos, dentre os quais destaca Alcides Maya e Roque Callage,
afirma que tais escritores podem ser vistos como uma geracéo de valor diferenciado,
considerando a producao regional relativa a de Alencar. Para Fischer, o grupo de
SLN realizou “uma revolugdo da linguagem”, uma vez que soube colher da
“‘experiéncia rural, sertaneja ou pampeana, nao apenas o0s enredos, 0S personagens
e 0s causos, mas também a forma de falar, o sotaque, as inflexdes e o colorido da
oralidade” recursos capazes de transfigurar a fala popular rural “em literatura, mas
com aspecto de pura e espontanea” (FISCHER, 2014, p. 184).

No mesmo instante em que destaca o0 avan¢go conquistado pelos
contemporaneos de SLN, Fischer reitera a posicao singular alcancada pelo autor de
CG dentro desse conjunto. Para o professor, SLN ocupa um espaco de destaque,

pois somente ele soube executar um recurso inovador:

[...] além dos temas e personagens, além da linguagem local o grande
pelotense tirou da cartola uma estratégia narrativa, um jeito de contar
histérias e lendas. Inventou o velho e sabio pedo Blau Nunes que quando

comeca a falar [...] tem quase supostamente quase noventa anos ja viu
coisa que merecia ser contadas para as novas geracodes. (FISCHER, 2014,
p. 184).

Desse modo, a criacdo do narrador regional Blau Nunes representa uma
estratégia capaz de equacionar varias questdes problematicas relativas a
representagcdo regionalista. Entretanto, o arranjo final alcancado por SLN néo se
limitou apenas a invencdo do tapejara, bem como ndo resultou de um processo
inédito, Unico ou simples. Antes, corresponde a um artificio complexo, alicercado em
outros recursos de criagcdo narrativa, 0s quais se interligam na composicdo de uma
dindmica narrativa.

Tal conjunto de estratégias representa um modelo consagrado e amplamente
explorado pela tradig&o literaria que, todavia, ainda ndo fora explorado pela vertente
regionalista. Nesse sentido, a inovagcdo do escritor pelotense deve-se ao fato de
reconhecé-lo e aplica-lo como recurso para qualificar a representacdo literaria do

universo regional bem como de seus tipos humanos. Assim, podemos pontuar
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quatro procedimentos que, de forma conjunta, atuam elaborando um mecanismo de
narragao: primeiro, o texto de apresentacdo da obra; segundo, a habilitacdo do
personagem-narrador Blau Nunes; posteriormente, a insercdo de uma estrutura
dialogica e, finalmente, a presenca do silencioso ouvinte estrangeiro.

Para abrir a obra CG, SLN lanca mao de um expediente inusitado, cria um
texto introdutério visando a dois propdésitos: explicitar sua finalidade do texto e
atribuir competéncias aos que o conduzem e dele participam. No que se refere as
competéncias, em primeiro lugar, SLN introduz um “narrador andnimo”
(ZILBERMAN,1980) o qual apresenta suas proprias credenciais, habilitando-se como
conhecedor da fisionomia social e geografica sulina e, nesse sentido, requisitando,
para si, a prerrogativa no reconhecimento dos fatos e tipos representativos da
cultura gaucha. Decorrente de tal posicdo, advém o objetivo da obra: possibilitar, por
intermédio dos relatos, que “a raga que estd se formando aquilate, ame e glorifique
os lugares e os homens de nosso tempo heroico, pela integracdo da Patria comum”
(LOPES NETO, 2006, p. 42). Finalmente, para alcancar tal propdsito, este narrador
anoénimo introduz Blau Nunes, elencando suas virtudes e consagrando-lhe
autoridade, tanto individual, na condi¢do de personagem representativo do “genuino,
tipo-crioulo-rio-grandense” (LOPES NETO, 2006, p. 42), como narrativa, pois nele
“ficou estendida uma longa estrada semeada de recordagdes - casos, dizia - de que
vez em quando vaqueano recontava” (LOPES NETO, 2006, p. 43). A evocacgao que
abre o livro “Patricio, apresento-te Blau, o vaqueano” (LOPES NETO, 2006, p. 40),
bem como o fechamento do texto introdutério “Patricio, escuta-o” (LOPES NETO,
2006, p. 43), reforcam o objetivo do texto e confirmam tanto a intengdo do autor
como a competéncia de seu narrador principal. Apés o0 emprego desse recurso, 0O
leitor-patricio sabera que da fala de Blau Nunes ecoam as vozes da experiéncia e da
tradicao.

A adocgdo desse mecanismo, aparentemente sutil e simples, desempenha
uma func¢do estrutural que atribui unidade e coeréncia ao texto, uma vez que, a partir
de seu emprego, todos os contos se unem, interligados por dois liames: a voz
unissona de Blau Nunes, que permeia e costura as narracdes, almejando o resgate,
a preservacao e a perpetuacao do legado historico e cultural.

Ao inventar o personagem-narrador Blau Nunes e consagra-lo representativo
do genuino gaucho, o escritor também abre caminho para inovacdes no plano

linguistico. Esse “pulo do gato”, como denominou Fischer (2014, p. 182), elimina o
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distanciamento linguistico provocado pelo artificialismo da reproducéo regionalista,
armadilha recorrente nas obras regionais. O tapejara, ao se expressar, nao
seleciona o0 que € pitoresco no vocabulario gauchesco; inversamente, ele verte a
coloquialidade da fala, resgatando e imprimindo nela os recursos genuinos do
“pitoresco dialeto gauchesco” (LOPES NETO, 2006, p. 42). Nesse sentido, Schlee
(2006) destaca a riqueza dessa utilizagdo prépria de Blau Nunes, pontuando os
empregos mais recorrentes. Segundo o estudioso: “no ato elocutivo de Blau,
acomodam-se: cacoetes, acoplamentos, corruptelas, formas sincopadas,
interjeicOes, fraseologia campeira, platinismos, palavras empregadas com extensao,
restricdo e deslocamento de sentido, revelando insuspeitada riqueza semantica”
(SCHLEE, 2006, p. 33-59).

Todavia, o efeito singular alcancado pelo discurso de Blau ndo se restringe a
coloquialidade de sua linguagem, resulta de outros arranjos e, nesse sentido, a
opcéo pelo emprego do didlogo determina varios efeitos discursivos. Primeiramente,
concede fluidez a elocucdo, uma vez que ele se estabelece a partir do que Blau
sabe e do que seu interlocutor desconhece. Quanto ao dialogo, é preciso atentar
gue, embora ele se efetue a partir do silenciamento do forasteiro, resta-nos a
contrapartida do narrador, a qual possibilita, ao leitor, deduzir e recuperar a situacao
narrativa. Tal estratégia termina por constituir um recurso que dinamiza o ato
enunciativo, imprimindo-lhe um ritmo de continua atualizacdo e aproximacao entre o
narrador e seu interlocutor. Para ressaltar a importancia dessa estratégia retérica,
no discurso de Blau, Schlee (2006) inventaria os usos de linguagem empregados
pelo narrador, que indicam essa relacdo. No pensamento do pesquisador, Blau fala
e:

chama seu interlocutor; insiste para que ele ouca. E o leitor (ouvinte) sente-
se préximo de Blau, na palavra de Blau — cujos recursos de aproximacéo e
trato afetivo sdo muitos [...] palavras, frases, “dizeres” especialmente de
chamamento e de desabafo, que estao praticamente em todas as histérias e
estabelecem o trato direto-leitor, gerando a cumplicidade necessaria para
que possa ser bem contada e melhor ouvida (lida) a narracdo (SCHLEE,
2006, p. 47)

A opcdo pela narracdo, a partir do didlogo, possibilita a SLN introduzir o
elemento estrangeiro que ndo somente ouve, atenta e silenciosamente, a fala de
Blau, mas que, numa acdo continua, registra tudo que ouve. A introducdo desse
personagem forasteiro desencadeia outros processos subliminares, os quais, de

modo sutil, deflagram outras ac¢des. A principal delas é o efeito de estranhamento
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qgue a singularidade das narrativas de Blau causa no estrangeiro, tanto no que se
refere ao assunto como quanto a forma da narracdo. A eliminacdo desta lacuna,
entre 0 narrador e seu interlocutor, exige de Blau um esforco maior para detalhar as
minucias do seu universo, explicitar termos em busca de conceituacdo e de
definicdo de seu mundo. Tal esforgo propicia um mergulho na matéria regional, visto
que, para explica-la, o tapejara lanca mao de seus proprios recursos, ou seja, de sua
referencialidade, de modo a ampliar, continuamente, 0 campo semantico regional.
Ao mesmo tempo, ele intensifica a inser¢cdo do ouvinte no meio particular regional,
gerando uma espiral metalinguistica e referencial, que, cada vez mais, adensa a
representacao e redimensiona o ato elocutivo.

Nesse sentido, pode-se dizer que a grande inovacao de SLN néo fica apenas
a cargo da criacdo de Blau Nunes. O tapejara representa o ponto de central de uma
dindmica de narracdo. Em torno de Blau, gravitam artificios narrativos, os quais,
operando simultaneamente, singularizam todo o processo de narracdo da obra. O
emprego desse conjunto de expedientes minimiza os entraves relativos a forma de
representacdo e ao trato linguistico, elementos pontuados, pela critica, como
fragilidades recorrentes das obras regionais.

Dessa forma, pode-se inferir que SLN constréi CG imbuido de uma intencao:
elaborar uma obra de cunho regionalista que alcancasse um efeito diferenciado
daquelas que circularam até entdo. Para tanto, resgata e adapta uma estrutura de
narracdo peculiar, responsavel por desencadear uma dinamica diferenciada. O
referido conjunto se estrutura a partir de quatro recursos: nota de abertura, narrador
regional, dialogo e a presenca de um ouvinte jovem. Todos esses expedientes
deflagram acbes menores e criam uma teia subliminar de relacdes, atribuindo, a
narrativa, efeitos singulares, os quais Ihe conferem superioridade.

Tal conjunto opera com base na acdo de quatro artificios: a introducao de
uma nota de abertura que qualifica seu narrador, que esclarece o objetivo da obra,
ao mesmo tempo em que consagra o narrador; a invengcdo um narrador-personagem
representativo do gaucho e habilitado pela experiéncia de vida e conhecimento da
vivéncia campesina; posteriormente, a opcdo de amparar o ato elocutivo a partir do
dialogo, propiciando maior fluidez e aproximando e inserindo o leitor/ouvinte na
narragao e, por fim, a escolha de um interlocutor estrangeiro e, portanto, estranho ao

meio, que, em virtude disso, exige empenho do narrador para explicar. Tal engendre
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gera uma espiral metalinguistica e referencial que expande a narracdo e o0 ato
elocutivo, elevando-os a niveis superiores.

Cerca de quatro décadas depois, GR repete o feito, redimensionando-o0. Ao
criar o narrador-personagem Riobaldo, aos moldes de Blau Nunes, ele percorre os
mesmos caminhos abertos por SLN no que tange a estrutura de narracdo. Para
Fischer, SLN criou “o arranjo narrativo adequado para relatar o fim do vasto mundo
rural brasileiro [...] depois dele fica aberta a trilha para Riobaldo [...] que é uma
espécie de Lopes Neto de Blau Nunes” (FISCHER, 2014, p. 185). Ao aproximar os
dois narradores, Fischer sinaliza que o movimento de assimilagao realizado por
parte de GR excede a simples reprodugéo da figura do narrador; na verdade, ela
compreende a percepcdo de uma composicao narrativa mais complexa. De acordo

com o professor:

A estratégia narrativa de ambos é, mais do que semelhante, idéntica: Blau e
Rlobaldo relatam o sentido daquele mundo em eclipse histérico para
ouvintes que ndo sdo dali, daquele lugar e por isso mesmo nao conhecem
as coisas antigas. A ética de um e de outro é a mesma: em ambos
encontramos a evocacao de um tempo passado, em que a honra valia mais
que a lei, em que a natureza ameagava a presenca humana
incessantemente (FISCHER, 2014, p. 185).

Esse estudioso perfilia as semelhancas de vivéncia e de experiéncia entre 0s
dois narradores. Eles se reconhecem como caudatarios de um mundo em crise e, no
momento da narracdo, vivenciam-na, tendo a mesma experiéncia: sabem-se arautos
desse mundo em decadéncia e reconhecem, no encontro com 0 estrangeiro, a
oportunidade para registra-lo e perpetua-lo. Estabelecendo a relacdo entre as duas
obras e ressaltando a importancia da presenca do estrangeiro, Fischer pontua que
SLN:

Conta para um sujeito que ndo é da cidade que ndo conhece o sertao, quer
dizer, o tipo particular de sertdo que é o pampa. Com essas duas
providéncias, evitou o abismo que toda narrativa brasileira até entdo cavava
entre o narrador culto, operando em registro urbano, e o personagem
interiorano, falando em dialeto. Foi nele que Guimardes Rosa viu, ou
quando menos confirmou, 0 caminho que tomaria ao escrever sua obra
mais relevante, Grande sertdo: veredas. (FISCHER, 2014, p. 186)

As afirmacbes de Fischer contribuem para a aproximacdo de ambas as
estruturas narrativas, ja que ele salienta a presenca de trés estratégias semelhantes:

a presenca de um narrador-personagem com experiéncia e conhecimento da vida
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rural; sua intencdo de relatar, visando a preservacdo desse universo em declinio e,
finalmente, a insercdo do didlogo com um estrangeiro fato, o qual deflagra uma
conduta explicativa por parte do narrador, a qual € responsavel por ativar um
discurso diferenciado.

Além disso, Fischer destaca, em sua fala, outra questdo importante. Ele
retoma proposi¢oes acerca da literatura regionalista, anteriormente destacadas por
Pereira, ainda nos anos cinquenta. Ao ressaltar que SLN evita o abismo criado pela
forma de reproducdo equivocada que colocava a linguagem do narrador culto em
oposi¢cao ao personagem interiorano, Fischer retoma aquele que era, para Pereira, 0
grande entrave da literatura regional. A problematica de reproducédo da linguagem
gue superasse, de forma adequada, criativa, escapando do excessivo pitoresco,
permaneceu sendo pontuada ao longo das avaliacGes da critica. Depois de Pereira,
tanto Candido como Leite referiram-se a essa fragilidade regionalista como um de
seus aspectos mais probleméticos.

No contexto regionalista, Simdes Lopes Neto e Guimardes Rosa ocupam
posicbes de destaque diferenciadas. O primeiro é reconhecido pela critica
especializada. Todavia, considerando o publico nacional, sua obra tem circulacéo
restrita, ja que é apreciada no circulo de leitores gauchos. Diversamente, o segundo
€ ovacionado em ambito nacional e internacional, figurando como um dos maiores
expoentes de nossa literatura. Ainda, no que concerne ao alcance de leitores, O
nome de Guimardes Rosa tem ampla repercussdo receptividade. Tal panorama
evidencia disparidades de reconhecimento de seus legados literarios.

A obra de Guimaraes Rosa alcanca maior projecao do que a de Lopes Neto,
pois parte do regional para se projetar, tematica e esteticamente, por outras areas,
percorrendo distintos caminhos. O acervo roseano, no aspecto tematico, resgata
simbolos da mitologia, incorpora temas da filosofia, perpassa a metafisica, debate
questdes sociologicas. No referente a linguagem, ambos os autores empregam
recursos semelhantes: exploram a filologia, redescobrem arcaismos, absorvem
recursos da poesia, brincam com as formas com autonomia e singularidade, porém,
GR amplia seus usos e formas, ultrapassando as formas simonianas.

Menos abrangente é o legado de Simdes Lopes Neto: o escritor pelotense
teve um tardio reconhecimento por parte da critica e do publico. Tal fato se deu, em
especial, em virtude de suas primeiras edi¢des circularem apenas em ambito local e,

ainda que alguns especialistas percebessem sua poténcia tematica e estética, seu
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reconhecimento viria posteriormente. Esse descompasso, entre publicacédo e
avalicdo, fez com que o volume de CG se mantivesse, por décadas, obscurecido no
limbo editorial, desconhecido para a critica e distanciado do publico. Reverbel
remonta o percurso da obra entre seu langcamento e seu reconhecimento. Para o
estudioso, ela passou por um longo processo de "hibernagédo”, o qual se
desenvolveu em etapas diferenciadas (REVERBEL, 1994, p. 4).

Primeiramente, de 1912 a 1924, o livro permaneceu com seus direitos
autorais sob a guarda da Livraria Universal, responsavel por sua publicacdo, uma
tiragem inferior a mil exemplares. Nas palavras de Reverbel, "podemos concluir que
a sua primeira e Unica edi¢do pelotense foi um fracasso, do ponto de vista editorial”
(REVERBEL, 1994, p. 4). Quatorze anos depois da primeira edicdo, em 1926, a
Editora Globo organizou sua reedicdo, a qual, apesar de ndo alcancar prestigio entre
os leitores ou render a casa recursos significativos, teve "extraordinaria
receptividade nos meios literarios de Porto Alegre" (REVERBEL, 1994, p. 6).
Segundo o pesquisador, nesse momento, tem inicio uma sucessao de avaliacbes
gue consagram tanto o autor como sua obra. Esse processo néo foi curto ou breve,
tendo em vista que sua préxima publicacdo aconteceria somente vinte e trés anos
depois. Em 1949, vem a luz a edicao critica CG, cujo prefacio abarcava andlise
critica, estudo de linguagem e glosséario; estudos e ensaios assinados por
especialistas de porte: o gaucho Augusto Meyer e o alagoano Aurélio Buarque de
Holanda. Tratava-se de um texto cuidadosamente elaborado para figurar como o
volume inaugural da Colecéo Provincia.

Apds uma lacuna de trinta e sete anos, "a obra do regionalista pelotense
comecou a responder positivamente aos apelos editoriais" (REVERBEL, 1994, p. 8).
No esteio dessa reestreia, surgiram sucessivas reedicbes do livro, contando,
inclusive, com publicacdes de bolso, fato que responde a crescente aceitacao do
publico, bem como a uma exigéncia editorial, pois Lopes Neto passa "a marcar
presenca também no mercado livreiro" (1994, p. 8). Dez anos apds sua morte, em
meio a dificuldades financeiras e com restrito reconhecimento, a obra de "escritor
municipal” supera o isolamento de seu beco para percorrer, autbnoma, as grandes
avenidas das capitais.

O reconhecimento do conjunto da obra de Lopes Neto se deu, principalmente,
no ambito da critica, visto que, como ja afirmamos, o publico que absorve sua

literatura € eminentemente sulino. Além disso, apesar do prestigio alcancado pelo
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conjunto de sua producédo, CG é a obra que se destaca, tendo, mesmo atualmente,
relativa circulagdo. Diante desse transito comercial e em virtude de uma estratégia
editorial, incorporou-se, ao texto original, a edicdo "Lendas do Sul" promovendo,
conjuntamente, esse outro exemplar.

Em nosso cenario contemporaneo, a obra ocupa um espaco de consagracao,
sendo reconhecida pela critica e reforcada pelo publico. A autonomia e a
singularidade artistica do texto impuseram-se através do tempo, sustentando-a no
mercado editorial e auxiliando na busca da superacédo das dificuldades linguisticas.
Nesse sentido, Fischer, bem como Candido, Leite e Pereira, concordam que sua
singularidade resulta da maneira peculiar como recria a linguagem regional.
Entretanto, Fischer aponta outros elementos agregados a linguagem. Ele ressalta
gue a elaboracdo diferenciada de Lopes alcanca superioridade, uma vez que resulta
de um arranjo que compreende trés associacdes, a saber: primeiro, o escritor alia a
criacao linguistica a figura singular e tipica de Blau Nunes, a partir dela, insere voz e
persona integrados a um ambiente que também lhes € peculiar. Conforme Fischer,

tal construcdo, na qual as partes desaparecem ao compor o todo do conjunto,

Foi uma solucdo simples essa invencao literdria de uma voz rural que
transmita a sabedoria da vivencia; uma acdo simples e direta como as
grandes solugdes artisticas que de vez em quando aparecem no mundo.
Simples, mas é preciso reconhecer que alguém precisava por de pé esse
ovo; e Sim0es Lopes Neto o fez (FISCHER, 2014).

Tal composicéo diferenciada, que Lopes Neto inaugura nos CG, representou
0 primeiro passo em direcdo a novas possibilidades de criacdo e experiéncias
ficcionais (FISCHER, 2014).

A relacdo entre os narradores em nosso entendimento é estabelecida a partir
dos elementos que Ihes dao suporte: a nota de abertura, a estrutura de didlogo, a
figura estrangeiro visto que estabelecem uma teia maior na qual os elementos a eles

associados acabam por contribuir para a construcéo das obras.
2.4 ANTECEDENTES LITERARIOS DOS CONTOS GAUCHESCOS
Ao observarmos o conjunto da obra de SLN, € possivel notar que o escritor €

tributario da tradicéo literaria que o antecede. Tal interferéncia decorre do fato de

que, na condicdo de jornalista, escritor e pesquisador, SLN nutria-se a partir da
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literatura que circulava em seu contexto e das fontes que a ele eram acessiveis, ndo
podendo se isentar da contaminagdo tematica e artistica de seus predecessores.
Entretanto, ao tentarmos recompor seu campo de influéncias, sdo percebidas duas
possibilidades diversas de analise. A primeira, consagrada pela tradicdo, adota uma
postura ampla, de perspectiva nacional, que analisa a producdo simoniana a partir
do cenario contextual e estético brasileiro. Outra, mais atual e composta por
pesquisadores gauchos, relativiza as proposi¢cdes da critica nacional, ponderando
sobre o campo de influéncia do escritor. Para os ultimos, o acervo de SLN reproduz,
em grande e expressiva medida, a influéncia da literatura platina. Alguns desses
estudiosos entendem, inclusive, que os importantes arranjos simonianos sao reflexo
dessa interferéncia.

Assim, para remontar esta trajetoria, faz-se necessario percorrer os dois
caminhos. Primeiro, trilhar o percurso consagrado pela tradicdo, a qual entende a
obra de SLN como tributaria do modelo regionalista sulino e romantico brasileiro.
Posteriormente, percorrer os caminhos sinalizados pela critica sulina, partindo de
uma perspectiva de interferéncia da producao cultural e literaria platina. Para tanto,
iniciaremos recuperando a figura central da obra simoniana, ou seja, a identidade do
gaucho.

O tipo humano gaucho se originou no contexto social e antropoldgico platino.
Por razbes historicas, como a indefinicdo dos limites de fronteira, que marcaram 0s
primeiros séculos de nossa vida politica e social, esse tipo povoou o espaco da
regido meridional do continente, trafegando em terras brasileiras e as de dominio

espanhol. A esse respeito, pontua Reverbel:

O galicho apareceu, na sua feicdo primitiva, em terras do rio da Prata. E
comecou a esbocgar-se como tipo social, a partir de 1536, data da primeira
fundacéo de Buenos Aires. Seu aparecimento no Rio Grande se daria bem
mais tarde, sob a influéncia dos mesmos fatores: pastagens abundantes e
enormes rebanhos sem dono. [...] houve procedéncia platina no aparecimento
do tipo gaucho, mas o tipo social por ele encarnado néo ficou ali circunscrito.
Estendeu-se ao Rio Grande do Sul (REVERBEL, 1998, p. 91).

Ainda, de acordo com esse estudioso, o espago geografico do pampa
representou o elemento unificador, orientando a fixagcao do tipo e condicionando-o
as possibilidades de trabalho que o espaco determinava. Reverbel enfatiza que,
apesar de se distinguirem "trés tipos de gauchos: o platino, o uruguaio e o rio-

grandense”, existem, entre eles, tracos fundamentais em comum:
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o cavalo e o boi, condicionando a civilizacdo gauchesca; a carne assada e o
mate amargo, constituindo a base alimentar do gaulcho, o couro e o sebo,
representando o inicio de suas atividades econémicas; o contrabando,
significando suas primeiras trocas comerciais (REVERBEL,1998, p. 91).

Analisando a evolucdo do tipo, o historiador pondera que, se o homem
gaucho podia ser claramente definido, 0 mesmo n&o ocorreu com o sentido atribuido
ao vocabulo. O termo gaucho "foi registrado, pela primeira vez, no Rio Grande do
Sul em 1787, ja nascendo com o sentido pejorativo o qual perduraria por muito"
(REVERBEL, 1998, p. 106). Esse carater negativo foi sublinhado pelo pesquisador
Saint Hilaire poucos anos depois. Em sua obra Viagem ao Rio Grande do Sul, de
1820, afirma serem os gauchos homens "sem religido nem moral, na maioria, indios
ou mesticos, que o0s portugueses denominavam de garruchos ou gahuchos”
(HILAIRE apud REVERBEL, 1998, p. 107).

Varias acepc¢bes do termo surgiram ao longo do tempo, dificultando o
consenso entre os estudiosos da tematica. Somente na década de quarenta,
Augusto Meyer (1943) sistematiza os varios sentidos atribuidos ao vocabulo,
colocando-0os em perspectiva historica e contextual, evidenciando sua progressao
como representacdo de um tipo social. Em seu painel seméantico, o termo gaucho

adquire sentidos de:

ladrdo, vagabundo, contrabandista, coureador [...], chasce, vedeta, isca
para o inimigo [...] lanceiro, miliciano [...] trabalhador rural, homem afeito aos
servicos do pastoreio, o pedo de estancia, o agregado, o campeiro [...]; na
poesia popular, um sinbnimo de bom ginete, campeiro destro, com
tendéncia para identificar-se com os termos guasca e monarca; e finalmente
para todos nés um nome gentilico (MEYER, 1960, p. 89).

A trajetéria vocabular desenvolvida por Meyer se amparou em eventos
histéricos, atribuindo, a palavra, sentidos contextuais. Entretanto, a aquisicdo de
uma acepc¢ao heroica e mitica do vocabulo decorre de sua apropriacdo literaria. A
ficcionalizacdo do tipo gaulcho opera uma transformacdo antitética de seu sentido.
Por meio da poesia e das narrativas, a imagem do herdi sobrepde-se a do bandido;
a literatura cria o personagem "centauro dos pampas" apagando seu cunho
pejorativo. As caracteristicas e habilidades do gaucho, antes a servico da vontade
individual, sdo absorvidas como positivas, uma vez em conformidade com a
sociedade e visando ao bem comum: a guerra. O galucho passa a designar

"campeiro destro e desenvolto nas lidas [...] pronto a transformar-se em soldado.



54

Chegava ao trabalho rural estdvel e ao servico militar quase institucionalizado,
fundamentos da sociedade de "soldados e pastores" (REVERBEL, 1998, p. 118).

Tal perfil regional se apresentava propicio para a criagdo de um heroi. Ao
mesmo tempo, a literatura brasileira de projecdo nacional encontrava-se voltada a
busca e a fixacdo de valores identitarios nacionais, propdsito comum aos autores
romanticos da época (CHAVES, 1982, p. 45). Ambos os fatores contribuiram para o
florescimento, em nossas letras, de uma literatura que, em sua génese, ja trazia
elementos regionalistas.

Nessa perspectiva, a critica literaria adotou uma postura relativamente
consensual em relagdo as origens da literatura sulina. Os especialistas indicam as
obras O corsario (1851), de Caldre e Fido e O vaqueano (1872), de Apolinario Porto
Alegre, como 0s primeiros textos representativos da producéo rio-grandense e da
figura do galcho. Antes deles, nossa literatura era "eminentemente oral, impregnada
de lendas, mitos, relatos de coisas distantes no tempo e no espaco (MAROBIN,
1985, p. 43). Isso se deve, em parte, porque as publicacdes, em nosso estado,
somente foram possiveis a partir de 1827, ano inaugural da imprensa no Rio Grande
do Sul. O surgimento da sociedade Partenon Literario (1868) como o evento
consagrador da maturidade de nossas letras, visto que ja contdvamos com uma
producdo significativa e com um numero expressivo de escritores. Conforme o
pesquisador, o elo que o0s unia era a literatura e essa nascia "regionalista,
gauchesca, viril, combativa, de exaltacdo do heréi" (MAROBIM, 1985, p. 44).

O advento da Revolucéo Farroupilha forneceu a esses escritores a tematica
propicia e fecunda a producdo literaria. O gaucho deixava o espa¢co da campanha,
como pedo, para ingressar nas paginas da literatura como monarca das coxilhas,
enaltecido em sua bravura, sua forca, sua coragem. Nesse momento, a figura
mitolégica emergiu na condicao de centauro dos pampas, e os predicados passaram
a enaltecer o tipo sulino. Segundo Chaves, esse é um advento literario. Porém, ndo
€ responsabilidade unicamente da literatura. Contribuem, para ele, também os
interesses ideoldgicos, pois "nobilitou-o a ideologia patrimonialista senhorial, gerada
na sociedade dos grandes proprietarios rurais, a qual interessava essa identidade
ampla e intencionalmente indistinta entre o pedo e o soldado, atribuindo-lhe uma
aura heroica" (CHAVES, 1982, p. 34).

Nesse contexto, percebemos que um conjunto de fatores convergiu para que

o homem da porgdo meridional, em suas particularidades historicas, sociais,
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culturais, de trabalho e de vida, tivesse seu perfil incorporado a tradicao literéria e
fosse transformado em figura heroica. A literatura, coube a missdo ndo apenas de
materializa-lo esteticamente, mas também de sustenta-lo, alimentando o imaginario
popular por meio de uma producédo continua e unificada em torno do mesmo fim. Tal
missdo nos legou uma producdo artistica considerada de retroalimentacdo. No
pensamento de Marobin,

com o centauro e monarca das coxilhas esta criado o gaucho tipo. Esse
gaucho estereotipado, quer seja considerado como simbolo, mito, é o
elemento de unido entre o regional e o universal, tem livre curso nos
pampas e na fantasia do povo rio-grandense. E nele que os escritores,
contadores de causo e trovadores vao buscar suas inspiragdes tematicas.
Esse perfil vigorou até 1935 (MAROBIN, 1985, p. 50).

Segundo Reverbel, Simdes Lopes Neto foi "um escritor municipal”
(REVERBEL, 1949, p. 417), cuja obra circulou na esfera pelotense e refletiu esse
mesmo espacgo urbano. Para Chaves, "ndo se pode chama-lo um homem do
campo" (CHAVES, 1982, p. 58), tendo em vista seu pouco contato com a vida rural.
O conjunto de sua obra reforca as duas afirmacdes. Vemos, nela, uma expressiva
producdo de textos teatrais, jornalisticos, conferéncias de tematica urbana, em sua
maioria, de circulacdo limitada. Somente proximo ao final da vida, o escritor publicou
textos de cunho regional, os quais tiveram repercussao e reconhecimento tardio e
péstumo.

Analisando a trajetdria regionalista do autor, podemos assim lista-la:
Cancioneiro Guasca (1910), Contos Gauchescos (1912), Lendas do Sul (1913),
Casos de Romualdo (1914) e Terra gaucha (1955) em edi¢cdo péstuma. Como se
verifica, sua producdo regional surgiu concentrada em um pequeno periodo de
tempo. Tal fato possibilita Chaves afirmar que o regionalismo representou, para
Lopes, uma forma de expresséo literaria, ele "elegeu-a, a esta e ndo a outra, depois
de um lento processo de maturacdo e meticulosa investigacao” (CHAVES, 1982, p.
59).

Partindo dessa premissa, podemos depreender que, apesar de herdeiro da
tradicdo literaria regional, o autor lanca-se a tematica apds um estudo detalhado de
seu acervo. Na concepcédo de Chaves, "nao é licito subtrair a literatura simoniana a
essa tradicdo. Ao contrario, Simdes Lopes Netos é seu caudatéario” (CHAVES, 1982,

p. 64). Todavia, apesar de assimilar o legado cultural da tradicdo anterior, Simdes
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Lopes Neto se destaca nele por empregar recursos singulares, os quais diferem dos

Seus precursores, Visto que o0s:

processos literarios que empregou nos caminhos da criacdo, posto que o
modelo da narrativa deixa de ser o velho modelo romantico, a linguagem
despoja-se de ornamentos retdricos (quase sempre gratuitos e artificiais),
apropriando-se antes das sugestfes folcléricas colhidas diretamente na
fonte popular. Foi sob esse aspecto que o cancioneiro de 1910 tornou-se
uma base indispensavel a ficcdo de Simfes Lopes Lopes Neto, garantindo
autenticidade de seus fundamentos regionais (CHAVES, 1982, p. 65).

A busca dos elementos tematicos, em sua origem histdrica e cultural - a
tradicdo oral - permite ao autor elaborar uma literatura regionalista diferenciada.
Essa, apesar de influenciada pela tradicdo, ndo se apresenta totalmente
contaminada por ela. Antes, o dominio dos temas, em sua esséncia original,
possibilita, ao escritor, recria-los de maneira impar em relacdo aos anteriores,
renovando-lhe o sentido e a perspectiva.

Para tanto, tornou-se indispensavel a pesquisa aprofundada das fontes de
nossa cultura, cujo trabalho resultou no livro O Cancioneiro Guasca (1910). Segundo
Augusto Meyer, € uma obra "0til e s6 poderia ter sido elaborada com grande esforgo
[...] a reunir com método o material que andava esparso e salvou muita coisa,
fixando em letra de forma boa parte da tradicdo oral ameacada de esquecimento”
(MEYER apud CHAVES, 1982, p. 60).

Assim, por um lado, Simdes Lopes Neto absorve os elementos legados pela
heranca cultural, fixados pela e na literatura, a do gaucho mitificado. Por outro,
lanca-se a pesquisa e ao resgate dos elementos folcléricos genuinos, restantes na
tradicdo oral e que ndo se apresentavam, ainda, desenvolvidos na esfera literaria.
Da confluéncia desses dois aspectos, tradicdo literaria e folclore oral, nasce o
material trabalhado em sua narrativa regional, a qual, conforme a critica, alcanca

seu ponto maximo na obra Contos Gauchescos.

2.5 A CRITICA DISSIDENTE

Ao considerarmos a produgao simoniana sob dois campos de influenciacéo,
faz-se necessario demonstrar que, embora hoje seja consagrada pela critica, a obra
de SLN ocupou, por um longo periodo, um espaco menor. Tal leitura somente pode

ser feita a partir da perspectiva sulina, que experiéncia as dificuldades tanto de
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insercdo como de reconhecimento no circuito literario nacional. Nesse sentido,
Arendt, ao ponderar acerca da valoragdo da obra a partir de uma perspectiva
nacional, afirma que “especialmente em relacdo a obra Contos Gauchescos,
publicada em 1912, o carater local torna-se, em principio, um empecilho para sua
divulgacao, posto que a representacao de valores e linguagem gauchos desqualifica
a obra” (ARENDT, 2003, p. 88). Essa atitude depreciativa, apontada pelo estudioso,
reflete uma condicdo prépria da literatura regionalista e, em especial, da producéo
gaucha. A referida resisténcia decorreu daquilo que a critica denominou como
“processo de retroalimentagdo”, o que dificultou a insercédo de parte significativa da
literatura sulina no cenério literario nacional. Entretanto, para Arendt, a postura
excludente, em relacdo a CG, ndo é prerrogativa apenas da critica de ambito
nacional; ele destaca que, mesmo no cenario sulino, o texto ndo teve boa acolhida.

Para ele:

0s criticos gauchos ndo gostam da caracterizacdo realizada pelo escritor e
muitas criticas depreciativas surgem, colocando sua obra num arcaboucgo
de textos que devem ser apagados da memdria, em virtude de que revelam
aspectos a serem esquecidos. O padrao de galcho, destacado por Simdes,
opbe-se ao modelo roméantico ainda em voga no comeco do século XX
(ARENDT, 2003, p. 89).

Ao observarmos a trajetéria partindo de seu lancamento até sua consagracao,
podemos confirmar tal resisténcia. Publicado, pela primeira vez, em 1912, o livro
somente alcanca relativa consagracdao em 1949, ano de sua edi¢do critica. Antes
disso, ele resiste num limbo editorial, sobrevivendo entre o esquecimento e o
desprestigio. Tal restricdo decorre, em grande parte, da representacdo do tipo
gaucho criada por SLN, visto que se distancia do modelo roméantico preconizado por
seus antecessores brasileiros, bem como sua linguagem néo reproduz o modelo do
portugués classico. A respeito da adocdo dessa conduta conservadora, por parte

dos escritores regionalistas da época, Cesar assevera que:

A norma, aqui, era esta: assunto gaucho, linguagem de Macedo e de
Alencar, de Bernardo Guimardes e de Taunay (quando havia maior
abertura, umas tintas de Herculano e de Garret [...] Desta forma, os autores
que escrupulizaram em tal matéria acabaram por consolidar no Rio Grande
uma tradicdo de prosa culta alicercada em nossos melhores modelos
nacionais, (CESAR, 1994, p. 47-48).

> Os autores gauchos, ao produzirem obras que refletiam a realidade regional, com linguagem e
representacdo tipicas do sul, passaram a ser reconhecidos e valorizados apenas pelos leitores
sulinos, gerando o processo de retroalimentacéo.
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Em meio a um contexto de producao elitista e portugués, o qual valorava o
modelo idealizado roméantico e a linguagem cléssica, a resisténcia as inovagdes
apresentadas, na obra de SLN, é decorréncia logica. O tipo gaucho criado por ele e
a linguagem com a qual o apresentou ndo apenas se distanciavam do modelo
adotado até entdo, com a critica da época via, nesses aspectos, incorrecbes e
inadequagdes. Para Masina, essa desvalorizagdo da obra decorria de uma
“tendéncia nacional de examinar o regionalismo gaucho em relagéo exclusiva com a
literatura “brasileira”, na qual O gaucho, de José de Alencar, era o texto fundador
(MASINA, 2017. p, 11). Além disso, outra questdo “agravava esta circunstancia, a
leitura critica dos textos, que destacava a voz culta, ndo raro o tom retorico do
narrador em contraste com as vozes incultas do povo, muitas vezes grafadas
foneticamente” (MASINA, 2017, p. 11). No pensamento de uma critica que adota
esse modelo linguistico, o contato com a fala, fluente e coloquial, de Blau Nunes
aproximava-se mais da incorrecdo e da inadequacdo do que da inventividade
artistica.

O contexto de recepcdo da obra se mostrou pouco favoravel a sua
valorizacdo, tendo em vista se amparar em critérios de prestigio tradicionais,
minimizando-a nos ambitos tematicos, estéticos e linguisticos. Assim, tanto a
resisténcia em compreendé-la como seu consequente esquecimento, decorrem
dessa conduta. Diante disso, faz-se necessario retomar a afirmacdo de Chaves
(1982, p. 65) a respeito da obra de SLN. O estudioso advertiu que o escritor
pelotense assimilou, em parte, o legado de sua época e que, a partir dele, escolheu
um caminho préprio: o estudo das fontes originais de nossa cultura.

Considerando essa contradicdo avaliativa, que oscila entre o desprestigio
creditado ao texto, no momento de sua recepcdo, e a singularidade que I|he
consagra a critica dos anos cinquenta, podemos depreender que tal discordancia
resulta de uma incompreenséao, de uma limitagcéo de leitura. Tanto para Cesar (1994)
como para Chaves (1982), a questdo central, a qual distancia SLN de seus
contemporaneos reside, exatamente, na procura das fontes. De acordo com Cesar,
os escritores romanticos "voluntariamente seguiram as coordenadas de Alencar, de
Macedo e de Bernardo Guimaraes fechando os ouvidos ao canto da sereia hispano-
americano” (CESAR, 1994, p. 46) e, especialmente, referindo-se aos escritores
gauchos: Taveira Junior, Apolinario Porto Alegre, Mudcio Teixeira e Caldre Fido

afirma que, “sedentos de peculiaridades nativas, correram a beber na linfa campeira
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rio-grandense [...] fogem dos platinos e dos platinismos como o diabo da cruz. N&o
guerem saber deles para nada (CESAR, 1994, p. 46). Para o pesquisador, tanto
SLN como Alcides Maya estéao filiados a essa geracdo, mas seus olhares se voltam
para o Prata, percorrendo um caminho inverso, uma vez que, “mergulhando nos
costume e na linguagem fronteirica, ja ndo cuidassem de preservar com tanto fervor
nossa autonomia literaria em face das antigas colénias espanholas” (CESAR, 1994
p. 47). Nesse sentido, Leite acrescenta dados as afirmacdes anteriores, indicando os

autores e as referéncias platinas absorvidas por SLN. Para ela, na obra de SLN:

o dialogo com o Prata se faz sobretudo com a tradicdo da gauchesca em
verso, sobretudo com Martin Fierro, de José Hernandes, além de,
naturalmente, com o0s escritores que registram 0s mitos, supersticdes e
lendas do Rio da Prata que serviriam de fonte escrita para completar as
fontes orais. (LEITE, 2003, p. 78).

As indicacBes de Cesar e de Leite, em relagcdo ao vinculo de escritora
tradicdo platina, abrem nova perspectiva de analise do legado simoniano. Além de
CG, é necessario considerar as fontes de pesquisa que ele buscou para nos legar o
conjunto de sua obra, no que se refere ao folclore, aos temas, as personagens e a

linguagem, pois, conforme Schlee, nesse sentido:

Sera possivel entender, entdo, por que JSLN, em relagdo a literatura
brasileira esteve a frente de seu tempo. E por que, no conjunto da literatura
regional gaucha — uruguaia, argentina e sul-rio-grandense-, foi ele um dos
expoentes de sua época, antecipando a producdo de autores Benyto Lynch
ou Ricardo Guiraldes, Enrigue Amorin ou Francisco Espindola (SCHLEE,
2006, p. 32).

As afirmacdes do pesquisador esclarecem as razbes que geraram as
divergéncias entre as geracdes de criticos. De certa forma, o que esse
descompasso de avaliagBes revela € a ocorréncia de uma cisédo entre SLN e seus
contemporaneos. Enquanto os escritores gauchos se voltaram para o modelo
nacional e se fixaram na identidade do gaucho rio-grandense, SLN volta seu olhar
para o outro lado da fronteira, dialogando com a cultura platina. Entretanto, apesar
disso, ndo & licito isola-lo desse conjunto de escritores gauchos. Sua producéo nao
esta isenta dessa influéncia. SLN ndo a rejeitou, mas sim conseguiu supera-la. A
proximidade com a tradicdo platina trouxe acréscimos a sua producdo, denotando o
grande interesse do escritor pelo estudo da cultura e da literatura gaucha. Ao

pesquisar as fontes platinas, ele fez um movimento contrario ao de seus
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antecessores brasileiros; ndo equivocado, talvez vanguardista. Ele reconhece nelas
o berco do acervo cultural gaucho, que, antes de ser sul-rio-grandense, era platino,
tanto uruguaio como argentino. Ao se voltar a pesquisa desse acervo, ele
acrescenta e nao exclui, uma vez que reconhece nele os subsidios para a criacdo de
uma literatura regional mais proxima da realidade, menos afetada ou, como
anteriormente referiram Pereira, Leite e Candido, menos pitoresca e artificial. SLN
absorve esse legado com o intuito de nos presentear com a “imaginosa e
encantadora loquacidade” de Blau Nunes “servida e floreada pelo vivo e pitoresco
dialeto gauchesco” (LOPES NETO, 2006, p. 42). O patrimbénio cultural que SLN
retém, da gauchesca platina, oferece-lhe recursos diversificados e inovadores para a
criacdo: temas, tipos, linguagem. Além disso, a partir dela, o escritor inaugura uma
relacéo diferenciada de representacdo, a qual o aproxima do espaco e da vivéncia
rural, superando o distanciamento que comprometia a literatura regional de sua

época. Na concepcdao de Schlee:

Os escritores sul-rio-grandenses conformavam-se em olhar o pampa de fora
e de cima, numa perspectiva extrinseca e superior, traduzindo-o
artificialmente [...] os escritores argentinos e uruguaios, desde a
“‘gauchesca” davam vez e voz a cultura pampiana, na palavra de um
narrador campeiro — como Blau (SCHLEE, 2006, p. 17).

O resultado dessa assimilacdo permeia toda a obra, seus personagens
apresentam vivéncias que ndo sdo extrinsecas. Sua narrativa se diferencia por
aproximar-se do gaucho com um olhar que, retomando Pereira, ndo € do
estrangeiro, mas do semelhante, capaz de compreender o homem daquele meio,
seu modo de vida, seus valores e suas verdades. E um olhar que procura além da
absorcdo do tipo regional e que, em decorréncia disso, alcanca, como desejava
Candido, o humano na literatura. O critico, avaliando a singularidade da producéo
simoniana, afirma que o recurso diferenciado de sua narrativa diz respeito & maneira
como o pelotense verteu a fala do homem gaucho na voz do narrador Blau Nunes.

Em grande parte, a linguagem empregada pelo escritor resulta do
aproveitamento da heranca platina, principalmente, da tradicdo oral dos pajadores
(SCHLEE, 2006, p. 25); por outro lado, reflete também uma capacidade criativa
diferenciada, que inova na tentativa de aproximar a escrita do ato elocutivo,
recuperando a forca expressiva da fala campeira. Com esse intuito, SLN langca mao
de recursos precursores que nobilitam sua criagéo linguistica, elevando-a a um nivel
de Unica até entdo. Para Schlee, SLN emprega em CG:
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Uma grafia muito pessoal, além de uma pontuacdo particularissima, de
acentuado valor subjetivo. Os recursos utilizados pelo autor para
representar literariamente a oralidade da fala de Blau Nunes e dar-lhe
autenticidade foram muitos, ndo se limitando, entretanto, a ortografia e a
pontuacdo, nem mesmo ao emprego rico do vocabulario dialetal, recheado
e platinismos, ou utilizacdo da sintaxe dinamica;, mas chegando a adocao
de recursos graficos inovadores como linhas em branco, palavras
deslocadas da linha, linhas pontilhadas, sucessédo de linhas pontilhadas
gue, no contexto ganham elevado valor expressivo e ajudam a bem definir
as pausas, a énfase, a parada subita e o que fica subentendido na lingua
falada (SCHLEE, 2006, p. 14)

O resultado singular que SLN alcanca, ao reproduzir o “genuino dialeto
gauchesco” (2006, p. 42), contribui para o perfilhamento de seu narrador. Cesar
afirma que um dos seus grandes diferenciais de SLN foi que ele “se desinteressou
do social para aderir ao individuo”, de forma que “o vigoroso Blau Nunes [...]
descortina ao leitor o mundo magico do gaucho, transmutando a realidade em
poesia” (CESAR, 1994, p. 43). Descortinar o mundo por meio da linguagem
possibilita que o escritor revele o homem que habita nesse mundo diferenciado.

Nesse sentido, SLN vislumbrou o individual na tentativa de humanizar
seus personagens e seu narrador. A aproximacgéao da cultura platina Ihe ofereceu os
subsidios necessérios para tal elaboracdo, jA que, do outro lado da fronteira, a
caracterizacdo do homem regional excedia a forma caricatural daquela produzida
aqui. Conforme Schlee, o gaucho platino precisava “refrescar a memoria e exaltar o
coracao (dos leitores) com as faganhas extraordinérias e o fervor popular dos sacros
dias de maio” (SCHLEE, 2006, p. 26). Diante disso, o “personagem narrador tornar-
se-ia uma das marcas carateristicas da literatura gaucha” (SCHLEE, 2006, p. 26).
Esse tipo gaucho, que congregava em si a figura do guerreiro, do heréi, do viajante,
tinha a experiéncia e a autoridade que habilitava ao relato, a seu préprio modo e
voz. Em contato com tal patriménio, SLN percebe o efeito produzido pela adoc¢éo
desse recurso, o qual, além de possibilitar maior aproximacao do leitor com o tipo
humano, também favorecia o uso criativo da coloquialidade. Para Schlee, a
retomada continua desse narrador, na tradicdo platina, foi determinante para o
escritor, tendo em vista que “JSLN néo tera tirado do nada, nem descoberto por
acaso ao dar a palavra a Blau.” (SCHLEE, 2006,56).

De acordo com o escritor pelotense, a introducdo de elementos do manancial
platino representava o0 enriguecimento da producéo literaria sulina, uma vez que
introduzia e explorava elementos de nossa genuina origem. Ao resgata-lo e

incorpora-lo a sua obra, SLN, além de evitar uma postura preconceituosa, arraigada,
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ainda, ao passado de disputa e confronto, encontra os elementos para criar a obra
que identifica e que sintetiza o substrato da cultura regional, a qual, pela
singularidade com que a apresentou, supera seu tempo e encontra, na posteridade,
0 merecido reconhecimento.

Ao contrapormos os dois segmentos criticos que balizam o legado simoniano,
podemos inferir que ndo representam visdes opostas, contudo leituras realizadas em
momentos diferentes e centradas em objetos distintos. A partir das avaliagcdes de
Masina, Schlee e Cesar, é possivel evidenciar o processo de assimilacao do legado
tedrico platino e sua contribuicdo na construcdo de sua fortuna literaria.

Entretanto, ao enfocarmos o conjunto de sua obra, nota-se que o substrato
platino aparece diluido. Além disso, tais registros sdo, muitas vezes, confundidos
com o substrato rio-grandense, exatamente por ser esse seu tributario.

Nesse sentido, o reconhecimento das diversas fontes da obra simoniana é
relevante por identificar os principios que constituem a riqueza desse amalgama
cultural. E, apesar de ndo podermos delimitar ou pontuar os elementos desse campo
de absorcdo, percebe-se que SLN emprega muitos recursos da tradicdo literaria
platina na obra CG. Tal aproveitamento se reflete, em especial, na construcéo da
estrutura narrativa. Schlee remonta os elementos basilares que marcam o inicio e a

evolucao dessa literatura. Assim, destaca:

1- a criagcdo e a utlizagcdo de uma linguagem propria — em geral a do
gaucho falante, o narrador. 2- a presungao de um publico especifico — que
se pretende identificado com o falante. 3- a difusdo de uma mensagem com
intencéo politica ideoldgica. Essa literatura passou a ser identificada entéo:
1- pela representacéo da vida campeira (especialmente na fixacdo de tipos
humanos e costumes; 2 — pela evocacédo de nomes e episddios histéricos; 3
— pela reflex&o sobre a vida e condigdo humana. (SCHLEE, 2006, p. 25-26).

Genericamente, os elementos apontados por Schlee, como constituintes
desse género, direcionam o modelo da literatura sulina em geral. Contudo, em CG,
tais elementos foram trabalhados de forma impar, resultando numa construcao
literaria original, fruto de um labor estético diferenciado e superior.

Logo, em CG, SLN lanca mao de: uma linguagem singular e figurativa para
reproduzir a realidade do gaucho, do narrador em primeira pessoa, arauto dos
valores e da cultura e seu tempo; uma orientacdo explicita do autor quanto a

intencdo do texto e da narrativa de feitos, eventos que resgatam episodios da vida
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campeira, possibilitando preservar os tipos humanos que constituiam a fisionomia

cultural e humana do pampa rio-grandense.

2.6 O DIALOGO DE GUIMARAES ROSA COM A TRADICAO

O conjunto da obra de Guimardes Rosa ndo é extenso. Podemos visualizar
sua producao por meio de um unico romance, um livro de poemas, quatro obras de
narrativas curtas, além de dois titulos postumos: um de contos e outro de textos
variados. No entanto, apesar de numericamente singela, a amplitude artistica que
ela condensa é singular e se estende a niveis amplos, absorvendo e articulando
saberes filosoficos, depurando e refinando recursos estéticos, resgatando e
inovando camadas linguisticas. Trata-se de um legado artistico de singular
densidade, que produz, na critica, uma postura de reveréncia.

A trajetoria literaria do autor ndo é longa. Guimardes Rosa teve sua estreia,
nas letras, em 1929, ainda como estudante. Apresentou-se como autor de quatro
contos e antes do final da década de 30, Rosa participou de outros dois concursos
literarios. Em 1936, a coletanea de poemas Magma recebeu o prémio de poesia da
Academia Brasileira de Letras. Um ano depois, sob o pseudénimo de Viator,
concorreu ao prémio Humberto de Campos, com o volume intitulado Contos. Nesse
ano, seu livro ndo foi premiado, contudo, em 1946, apds uma revisdo, a obra
reapareceu com o titulo Sagarana e lhe rendeu varios prémios, bem como o
reconhecimento como um dos mais importantes titulos surgidos no Brasil
contemporaneo.

Os contos de Sagarana apresentam a paisagem sertaneja em sua beleza
selvagem: a vida das fazendas, dos vaqueiros e criadores de gado, mundo que
Rosa habitara em sua infancia e adolescéncia. Em 1956, o escritor reaparece, no
mercado editorial, com as novelas Corpo de Baile, nas quais continua a experiéncia
iniciada em Sagarana. A partir de o Corpo de Baile, a obra de Guimardes Rosa
adquire dimensfes universalistas. Todavia, a cristalizacdo artistica so foi atingida em
Grande Sertdo: Veredas, langado em maio de 1956, cujo langamento causa grande
impacto no cenario literario brasileiro. O livro é traduzido para diversas linguas, e
seu sucesso se deve, sobretudo, as inovacdes formais. Critica e publico se dividem
entre louvores apaixonados e ataques ferozes. Torna-se um sucesso comercial,

além de receber trés prémios nacionais: o Machado de Assis, do Instituto Nacional
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do Livro; o Carmen Dolores Barbosa, de Sdo Paulo; e o Paula Brito, do Rio de
Janeiro. A publicagdo faz com que Guimardes Rosa seja considerado uma figura
singular no panorama da literatura moderna, tornando-se um "caso" nacional.

No esteio dessa celebracdo, o escritor recebe, em 1961, o Prémio Machado
de Assis, concedido pela Academia Brasileira de Letras, pelo conjunto da obra. Em
1962, Rosa retorna ao cenario editorial com Primeiras Estorias, livro que retne 21
contos também de tematica rural. No ano seguinte, 0 escritor se candidata, pela
segunda vez, a Academia Brasileira de Letras (a primeira fora em 1957, quando
obtivera apenas 10 votos), na vaga deixada por Jodo Neves da Fontoura. A eleicéo
da-se dia 8 de agosto e, desta vez, € eleito por unanimidade. Porém, sua posse
ocorrera somente quatro anos depois, em 16 de novembro de 1967.

Em 1963, publica seu ultimo livro, uma coletanea de contos, Tutaméia, o qual
se tornou nova efervescéncia no meio literario, novo éxito de publico, ainda que seja
uma obra aparentemente hermética. Em 1967, apds quatro anos de adiamento,
Guimardes Rosa decide assumir a cadeira na Academia Brasileira de Letras. O
longo periodo de prorrogacdo da solenidade refletia o temor que sentia da
celebracéo diante da emocao que o momento lhe causaria. Rosa falece sozinho, em
seu apartamento, trés dias apos sua posse.

Além dos volumes anteriores, foram editados dois livros pdstumos: Estas
estoérias, livro de contos, em 1969, e Ave, palavra, em 1970, contendo textos
diversos. Em 1967, Guimardes Rosa seria indicado para o prémio Nobel de
Literatura. A indicacao, iniciativa dos seus editores alemées, franceses e italianos,
foi barrada em decorréncia da morte do escritor.

Em virtude da grandeza e da singularidade de sua obra, a producédo de
Guimardes Rosa teve, de maneira geral, positiva e aclamada acolhida. Em um
periodo de aproximadamente dez anos, seus titulos se sucedem, confirmando a
solidez de um projeto voltado a representacdo do interior, bem como a pesquisa e
ao amadurecimento continuo de técnicas de elaboracdo linguisticas e narrativas.
Delineava-se, nesse momento, o perfil de um autor com dominio singular da matéria
literaria e que, portanto, demandava um espaco diferenciado no rol da producdo
nacional, de tal forma que a critica permite-se localiza-lo isoladamente. A partir de
1946, o nome de Guimardes passa a figurar entre os dos maiores escritores
nacionais. A partir de 1956, assume um espacgo privilegiado: Guimardes Rosa paira

como uma "ave rara" sob o painel no qual se insere 0 conjunto de autores nacionais.
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A critica termina por aloji-lo ao lado de dois outros nomes, escritores que
também manejam técnicas inovadoras e estilizadas, ndo menos singulares: Clarice
Lispector e Jodo Cabral. A originalidade e extravagancia os destacam e, a0 mesmo
tempo, isolam-nos.

No caso de Guimardes, uma das questbes principais dessa distincédo, é a
amplitude de sua obra e as multiplas dimensb6es que abrange. Ap0s mais de
cinquenta anos de estudo desse conjunto, ndo se esgotaram as possibilidades de
pesquisa, tampouco o encantamento que ela impde. Candido que, ao longo dos
anos, varias vezes, retoma a producdo roseana, mais especificamente, Grande
sertdo: veredas permanece reiterando o carater excepcional de seu legado. Em

depoimento, esse estudioso ressalta o grande diferencial da obra:

O grande milagre de Guimardes Rosa € a ambiguidade suprema [...] ele
tomou uma tendéncia muito cansada da literatura brasileira que é o
regionalismo [...] praticamente considerava-se que a literatura brasileira ja
tinha saido disso. No momento que a critica pensava mais ou menos isso,
surge um homem fechado hermeticamente dentro do universo do sertao,
com uma exuberancia verbal extraordinaria, com aquilo que é considerado
ruim na tradi¢éo brasileira, que era a exuberancia da linguagem, com aquilo
gue era considerado perigoso que era o pitoresco. Ele parte de tudo isso e
consegue fazer uma coisa inteiramente nova, consegue fazer uma fic¢cdo do
tipo universal com todos os problemas do homem. [...] de um regionalismo
gue ndo é regionalismo, de uma universalidade que € a mais particular
possivel, ele fez o livro que supera o regionalismo através do regionalismo
(CANDIDO, 2006, DVD.?).

Conforme Candido, a ambiguidade representa uma das importantes chaves
de sua obra, a qual tem, em GSV, sua mais notavel expressao. A natureza particular
e distinta da obra foi percebida desde sua primeira edicdo e se tem reforcado ao
longo do tempo, o que justifica, de certa maneira, o isolamento do autor. Sao
comuns os registros criticos que o celebram, apartando-o do cenario nacional,
inclusive, singularizando-o em relacdo a vertente regionalista.

No entanto, embora tal conduta seja recorrente na critica, alguns autores se
dispéem a percorrer uma trajetoria oposta. Eles buscam integrar o autor a producéo
nacional, propondo um olhar o qual incorpore suas expressoes literarias, entendendo-

as também como reflexo de condi¢Bes historicas, culturais, sociais particulares de

3 ROSA, Jodo Guimardes. Grande Sertdo: Veredas. Ed. Comemorativa. Rio de Janeiro: Ed. Nova
Fronteira, 2006, 553 p. ROSA, Jodo Guimardes. Nonada. DVD que acompanha a edicdo
comemorativa dos 50 anos de Grande Sertdo: Veredas com entrevistas sobre a vida e a obra do
autor.
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reflexo nacional. Esses criticos buscam mais do que influéncias externas, tentam
identificar suas referéncias internas, sejam elas literarias ou historicas.

Essa é a direcdo escolhida pelo estudioso Raduy (2006) que debate as
referidas proposi¢bes com o intento de pensar a insergédo da ficcdo de Guimaraes
Rosa no panorama da historiografia literaria brasileira. Ele ressalta que a obra de
Guimardes estd sobre "uma alta plataforma de onde, segura pelos pilares do
canone, a obra de Rosa paira distanciada e separada das demais”. De acordo com
essa perspectiva, a suposta genialidade do escritor gozaria de um carater de
autossuficiéncia, como se nada devesse aos criadores que o precederam. (2006, p. 70).

Raduy resgata Vvarios textos de criticos consagrados, como os de Franklin de
Oliveira, Hidelbrando Dacanal, Wilson Martins para exemplificar essa conduta de
enaltecimento e de isolamento. Nesse sentido, ele afirma que a obra de Rosa sofreu
um processo que denomina de sacralizador, ja que "dentro da perspectiva de
insercdo de Guimardes Rosa dentro de uma possivel histéria do regionalismo
literario brasileiro, verificamos que a maior parte dos historiadores [...] tende a
considerar a obra de Rosa como uma renovacao e uma superacao, distanciando-se
do que se fazia até entdo” (RADUY, 2006, p. 76).

As consideracdes de Raduy, em relacao a avaliacédo da critica acerca da obra
de Rosa, levam-nos a trés possibilidades de analise: por um lado, enfocando a partir
de uma perspectiva do panorama nacional, a producao de Rosa figura solitaria, visto
gue sua extravagancia reflete uma criacao estética capaz de representar um espaco
e um homem ao mesmo tempo singulares, porque regionais e universais, porque
neles se evidencia a subjetividade como técnica de abordagem. Nesse aspecto,
parece ser consenso, para a tradicdo, que Rosa equaciona as duas diretrizes
principais, capazes de notabilizar uma obra originaria de paises colonizados e
subdesenvolvidos: o equilibrio das vozes internas e externas no dialogo do texto.

Por outro lado, 0 mesmo processo € responsavel por seu insulamento dentro
da perspectiva regional, uma vez que ele a extrapola, de modo a alcancar
dimensdes sem antecedentes no segmento regional. Sua forma de abordagem do
meio e do homem tipificado, bem como a técnica de elaboragéo da linguagem,
excedem seus antecessores.

Outra interpretacdo tentada, por alguns criticos, é a filiacdo de Rosa a
segmentos estrangeiros contemporaneos a ele. Tal propositura divide-os, visto que
parte deles oscila entre a filiagdo do escritor a esse grupo estrangeiro e seu

distanciamento, reforgando mais sua singularidade.
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Para Raduy, apesar de tal unanimidade, faz-se necesséario um exercicio de
andlise para identificar as possiveis influéncias absorvidas por Rosa no percurso de
consolidacéo de seu projeto literario

Adotando tal perspectiva, podemos pressupor um possivel campo de
influéncias atuando na formacdo do ideério roseano e, a partir disso, tentar
recupera-lo e visualiza-lo. E com esse intuito que retomaremos algumas posicoes de
Galvao.

Ao se referir a um dos temas embrionarios da producdo de Rosa, Galvao
(1972) ressalta um elemento determinante na formacao cultural e configuracdo de
tradicOes regionais, assim como de seus tipos. Galvdo destaca a violéncia como
elemento condicionador da configuracdo de grupos sociais particulares, comuns no
interior do pais. A estudiosa evidencia as relacbes internas e historicas que

determinam o surgimento desses tipos sociais. Segundo ela

A massa de populagéo do meio rural brasileiro congrega, ao longo de nossa
histéria, todos aqueles que ndo sdo nem senhores nem escravos. No
qguadro historico global vemos de um lado, a grande propriedade agricola
produzindo para um publico externo com seus dois elementos essenciais ao
proprietario-capitalista e o escravo [...] de outro lado avulta uma imensa
massa humana excluida do processo produtivo principal e que vive como
pode, aplicada a atividades marginais e esporadicas (GALVAO, 1972, p. 36).

A partir do excerto, € possivel constatar que a autora configura a origem
social desses grupos marginalizados, proprios das regides interioranas, indicando a
matéria humana que daria suporte para a eclosdo de varias coletividades, as quais
se definiriam, posteriormente, também como tipos regionais. Desses, podemos
destacar o cangaceiro, 0 caipira, 0 sertanejo, o caboclo, o gaucho/pedo e o jagunco.
Para Galvao

Essa plebe rural numerosa, que foi geneticamente determinada por sua
exclusdo do processo econdmico encontra sua possibilidade material de
sobrevivéncia na peculiaridade do latifindio [...] este é o tipo puro do
morador, mas de uma outra maneira, o morar "de favor" em terra alheia traz
implicito o compromisso pessoal com o proprietario da terra" (GALVAO,
1972, p. 38).

Esse compromisso é reforgado para a formagdo dos grupos de servidores que
defendem, de forma incondicional, o interesse e que acatam as determinacdes de

seu patrdo e senhor. No pensamento de Galvao, no periodo colonial, no interior do
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Brasil, era inexistente a atuacdo de um governo que assegurasse 0 cumprimento de
leis. Essa auséncia de poder legal, tanto para impor como para punir, possibilita o
surgimento de grupos formados por proprietarios, que se outorgara o direito de criar
e aplicar suas leis, originando, assim, os "clas". Segundo a pesquisadora, esses
surgiam, evoluiam e aumentavam conforme o interesse do local. Dessa forma,

tinhamos o cla feudal,

ou seja, o senhor e sua forca armada para a expansao da propriedade; o
‘cla feudal' , somado aos elementos ndo- combativos formava a totalidade
do ' cla rural' ou seja , a unidade fazenda. O fazendeiro chefe do cla fazia
aliancas, em geral baseadas em parentesco, com outros fazendeiros de cla.
Dai resultavam aglomerados maiores, em que varios fazendeiros se unia, a
defesa e ataque contra outras aliancas de outros fazendeiros aparentados:
este é o cld parental (GALVAO, 1972, p. 43).

Ao retratar a légica dessa hierarquizacdo dos clas, Galvdo observa que,
embora tal processo seja recorrente em outras regiées do Brasil, no sertdo, devido
ao seu insulamento, ele se desenvolveu de forma mais intensa. Nesse espaco
isolado, surgiu a figura, primeiro como expressao social, depois, como
representacdo literaria, do jagunco. Esse se forma respondendo a ldgica historica-
espacial de um Brasil rural e atrasado, terminando por servir de braco armado para

defesa de interesses particulares. De acordo com a estudiosa

Tudo politica e potentes chefias' (GSV, 170): essa a matéria vertente que
constitui a vida de Riobaldo, o jagunco. Membro de um grupo armado a
servico de senhores [...] potencial de forca manipulada por outrem para
exercicio de poder. Passivel de ser realizada para o trabalho como para a
destruicdo, para manter a ordem como para ameaga-la, para impor a lei como
para transgredi-la, para vingar ofensas como para pratica-las, as razées que
decidem sua atuag¢éo num ou noutro sentido independem de sua escolha. O
senhor é quem opta, o jagunco executa (GALVAO, 1972, p. 47).

Nesse caso, assim como ocorre no sul com o gaucho, a figura histérica é
aproveitada pela vertente literdria. Nesse sentido, a autora adverte que a
aproximacéo da imagem do cavaleiro andante e do jagunco remonta a uma longa
trajetoria em nossa tradicdo letrada, proliferando as analogias "entre jagunco e
cavaleiro andante, latifindio e feudo, coronel e senhor feudal, sertdo e mundo
medieval" (GALVAO, 1972, p. 53). E preciso ressaltar que a absorco de tal tematica
se tornou recorrente na literatura de tematica rural. Para Galvao, "a identificacado do

enfoque feudal no chamado romance regionalista [...] daria um vasto e nutrido
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ensaio. Pois ele marca a literatura desde seu inicio até hoje" (GALVAO, 1972, p. 53).
A estudiosa destaca os autores que, inicialmente, realizaram tal abordagem,
assinalando os nomes de Franklin Tavora, com O Cabeleira, de 1876, e de Afonso
Arinos, com Os jaguncos, de 1898. Para ela, "esses poucos exemplos literarios,
todos ainda do século XIX e do inicio das manifestacbes regionalistas que
culminar&o no romance de trinta, servem para dar uma ideia da questio" (GALVAO,
1972, p. 57). Nessa perspectiva, a pesquisadora salienta que "seja a meio caminho
na reducédo (em tamanho) das contribuicdes de Hugo Carvalho Ramos, seja em seu
esplendor, essa representacdo atravessa de ponta a ponta a ficcdo regionalista. A
obra de José Lins do Rego e Jorge Amado esta incada de casos semelhantes”. Tais
recorréncias comprovam nao so a ocorréncia desse fenbmeno de medievalizacéo do
sertdo, no século XIX , como também sua projecdo até uma producdo mais atual.
Nesse sentido, Galvdo afirma que tal apropriacdo "é moeda corrente na tradicdo
letrada brasileira, ou seja, na historiografia, na crénica, nos memoriais, nos estudos
folcloricos, na ficcao” (1972, p. 57).

Galvdo embasa seu estudo tracando um painel de autores que
desenvolveram os temas medievais na literatura brasileira no século XIX. Com isso,
ela intenta demonstrar como se dava a utilizagdo desse tema nas obras de
ambientacéo rural. Para ela, no que tange a GSV, tanto a incorporacao da tematica
medieval como a do mundo idealizado da cavalaria "faz parte indissoltvel da matéria
tratada no romance. Nao entra de fora, mas de dentro, por via da experiéncia do
narrador-personagem” (GALVAO, 1972, p. 61). Logo, a pesquisadora adverte em
relacdo a uma possivel compreensdo equivocada dos textos de cavalaria, cuja
incorrecdo interferiria na compreensao da obra de Rosa. Galvao atenta para o fato
de que, se por um lado, o mundo da cavalaria foi idealizado por um segmento

literario, por outro:

aquilo que o senso comum nos insinua quando ouvimos falar em cavaleiro
andante é apenas uma visdo idealizada e moderna [...] estd bem longe, ja
nao direi de sua realidade histdrica, mas dos préprios textos da novela de
cavalaria. E nisto, em sua terrivel crueza e impiedade, a novela de cavalaria
esta bem mais préxima de Grande Sertdo: Veredas do que o leitor moderno
poderia supor (GALVAO, 1972, p. 61-62).

A exposicao da autora contribui para o levantamento dos temas originarios da

obra, bem como sua natureza realista e fidedigna. Nesse momento, ela entende
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que, no papel de ficcdo representativa da temética regional ambientada no sertdo, a
obra de Rosa ndo poderia se eximir de reproduzir o jagunco e, também, como
escritor que dominava tal dimenséo social, ndo poderia se isentar de representa-la
adequadamente, cumprindo com os preceitos da verossimilhanca.

Dessa forma, Galvao estabelece uma ponte ligando temas e escritores
anteriores, os quais percorrem o caminho semelhante ao de Rosa. Sua pesquisa
permite a identificacdo de fontes historicas e culturais recorrentes na literatura
sertaneja, que auxiliam na leitura e na compreensdo do universo roseano, pois
contextualizam temas e personagens dentro de um universo reconhecivel e
relacionavel.

Trabalho semelhante foi empreendido por Candido no texto Jagungos
mineiros de Claudio a Guimardes Rosa (2011). Nele, o professor realiza um
minucioso estudo recuperando as primeiras referéncias ao jagunc¢o, monta um painel
literario que possibilita sua visualizacdo em perspectiva evolutiva e temporal. Nesse
cenario, Candido estabelece também uma teia de relacdes histéricas, econdmicas,
sociais e politicas que definem e, ao mesmo tempo, interferem, de modo continuo,
na conduta do jagunco.

Embora o propésito primordial de seu trabalho seja reiterar a
excepcionalidade de Rosa, ao criar tipo regional, elevando-o a uma dimensé&o
singular, tal exercicio nos lega uma visdo ampliada das obras que antecederam o
autor mineiro e, nesse sentido, seu estudo contribui para a recuperacdo de um
campo de influéncias que, se por um lado, Rosa, inegavelmente, supera; por outro,
de forma inevitavel, absorve.

Assim, Candido corrobora com o entendimento de Galvao acerca das fontes
de tais tipos regionais. Para ambos, a violéncia € a condicdo por exceléncia que 0s
propicia. Ela € uma "violéncia habitual, como forma de comportamento, ou meio de

vida" (CANDIDO, 2011, p. 101). Essa recorréncia afeta ndo so6 o sertdo, mas

ocorre no Brasil através de diversos tipos sociais, de que o mais conhecido é
0 cangaceiro da regido nordestina [...] mas o valentdo armado, atuando
isoladamente ou em bando, é fendmeno geral em todas as areas onde a
presséo da lei ndo se faz sentir e onde a ordem privada desempenha funcdes
gue em principio caberiam ao poder publico (CANDIDO, 2011, p. 101).

Os dois estudiosos concordam sobre o fator social determinante para o

surgimento desses tipos regionais. Para Galvao, nossa literatura estd, originalmente,
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ligada aos temas feudais, sendo seu aproveitamento inevitdvel. Ja conforme
Candido, ha além desse outro fator a se considerar, uma vez que € necessario
mencionar "o prestigio do fora da lei na literatura romantica, desde Karl Moor, 0
famoso personagem do drama Os bandidos, de Schiller, que se erigiu quase em
arquétipo da imaginagéo” (CANDIDO, 2011, p. 101).

Seu passo seguinte foi resgatar as primeiras obras que mencionavam a figura
do jagunco, avancando temporalmente até alcancar GSV. Ao longo dessa trajetoria,
salienta os fatores histéricos que condicionam sua representacao, possibilitando a
apreensao do contexto no qual a figura se insere e, ainda, evidenciando as nuances
gue vao formando e deformando o tipo regional.

Quando se refere ao primeiro registro, o pesquisador cita Vila Rica, de
Claudio Manoel da Costa, que "terminado, provavelmente em 1773, é no fundo a
primeira descricdo dos bandos de jaguncos e seus conflitos (CANDIDO, 2001, p.
102). Posteriormente, Candido refere Bernardo Guimardes com dois volumes: Os
paulistas em Sao Jodo Del Rey (1877) e O bandido do rio das Mortes (1904).
Segundo o pesquisador, nesse momento, ainda ndo ha a representacéo do jagunco
propriamente, como também ainda ndo se instaurou sua conotagao transgressora, 0
que ja se tinha era a formacdo de "bandos de antecipados patriotas contra
portugueses, nenhuma figura tipica de bandidos", tendo em vista que tal conotacao
transgressora surgiu posteriormente. No intento de evidencia-la, Candido pontua
varias obras em que personagens comuns, de origem humilde, por situagdes triviais
adotam a violéncia como alternativa. A partir delas, conscientes ou nao, eles
atravessam a ténue linha que os separaria dos "homens de bem". Os jaguncos
passam a ocupar um espaco e uma condicdo de segregados, ja que, apesar de nao
serem bandidos intencionais, ndo sdo mais homens anbénimos, isentos de
julgamento. Nessa zona intermediaria, eles passam a incorporar o painel daqueles
que, compelidos pelo meio, pelas leis do lugar, pelas condi¢des histéricas, veem-se
tragados pelo codigo de honra dos senhores, que adotam a violéncia como
estratégia de manutencédo da ordem e do poder. Para exemplificar esse processo, 0
estudioso refere narrativas que reproduzem tais destinos: o conto Joaquim Mironga,
de Afonso Arinos (1895), e o romance Maleita, de Lucio Cardoso (1934).

Na tentativa de defini-los, Candido delimita algumas de suas caracteristicas.

Para ele,
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0 nome jagungo pode ser dado tanto ao valentdo assalariado ao camarada
em armas, quanto ao proprio mandante que os utiliza para fins de
transgressao consciente ou para impor a ordem privada que faz as vezes da
ordem publica. De qualquer forma nao se considera jagunco, os ladrbes de
gado os contrabandistas, os bandos independentes. Embora haja flutuacdo
do termo, a ideia de jaguncismo esta ligada a ideia de prestacao de servico,
de mandante e mandatario, sendo tipica nas situacdes de luta politica,
disputa de familias ou grupos (CANDIDO, 2011, p. 107).

Apéds essa exposicao, Candido passa a analise da obra Chapadao do Bugre,
de Mario Palmério, volume que se destaca por partir do personagem José de

Arimatéia, de:

um destino individual para se alargar pouco a pouco, em decorréncia das
vicissitudes que o envolvem e o engendram num panorama bem tracado do
coronelismo mineiro sob suas formas mais drasticas, as que suscitam,
organizam e disciplinam o crime como instrumento de dominacédo politica
(CANDIDO, 2011, p. 109).

Nesse romance, o pesquisador identifica as questdes politicas/eleitorais como
determinantes para o estabelecimento da violéncia e para a atuag¢do do jaguncismo.
Ha, portanto, entre as primeiras obras e Chapaddo do Bugre, uma progressao de
sentido que determina modificagdes histéricas e sociais, as quais influenciam a
configuracdo do campo de atuacdo do jagunco. Primeiramente, ele figura inserido
em meio aos clas familiares; depois, atua em questdes de disputa de terras, agora,
como braco de acdo dos coronéis. Nessa ultima condi¢cao, disciplina, pune e coibe
pela violéncia. Chapaddo do Bugre representa o jagunco titere dos coronéis; ja
esses, por sua vez, representam o "poder central do estado, dependente dos
coronéis, gracas ao mecanismo de voto localmente acaudilhado, exerce um acgéo
antes de usufruto politico do que de restricdo do coronelismo" (CANDIDO, 2011,
p. 111). Tal recurso "por base a imposi¢do do arbitrio e por instrumento o que se
poderia chamar exploragdo do trabalho criminoso do jagunco individual.” (CANDIDO,
2011, p. 111).

Apoés analisar a narrativa de Mario Palmério, Candido prossegue enfocando
GSV com o proposito de apontar sua singularidade no que tange a representacao do
jagunco. Esse pesquisador entende que essa, além de incorporar as questbes
sociais e historicas, também as supera, abrangendo um nivel mais amplo e mais
profundo, de modo a alcancar, assim, superioridade ao realizar uma interpretacao

ontoldgica.
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Com o proposito de avaliar o cenario literario no qual GR se insere, Galvao
(2014) indica uma alternativa diferenciada de inclusdo do escritor. A especialista

afirma que tal criacdo pode ser vista como

uma articulagdo feliz de duas tendéncias litigantes — de um lado o romance
social do nordeste, diretamente influenciado pelo conturbado contexto entre-
guerras e pela producdo norte-americana do periodo (Dreiser, Steimbeck,
Passos, Faulkner) empenhada em denunciar de forma impiedosa as
mazelas sociais provocadas pela exploracdo capitalista; de outro lado a
chamada reacao espiritualista, mais preocupada em explorar os desvaos da
subjetividade, influenciada pelo romance catélico francés (Bernanos, Green,
Mauriac) [...] operando como uma sintese das caracteristicas definidoras de
ambas as vertentes: algo como um regionalismo com introspecg&o, um
espiritualismo com roupagens sertanejas (GALVAO, 2014, p. 26).

Ela elabora um painel no qual é delineado um campo de influéncias literarias
que, direta ou indiretamente, contribui na constituicio do leitor que Rosa
representou. Essas referéncias o influenciam na medida em que auxiliam a
conformacao de um universo de criacdo de pensamento que vigora, em determinado
momento, e que aproxima tanto as perspectivas tematicas como as estéticas. Esse
cenario, ao qual Galvao se refere, propicia elementos formais e contextuais que
possibilitam a insercdo da obra de Rosa em um contexto similar a outros pares de
sua época.

Proposta semelhante a da autora € exposta por varios estudiosos da obra
simoniana como reseana. Essa faz referéncia a proximidade entre os narradores de
GSV e Contos Gauchescos, de Simdes Lopes Lopes Neto. Para tais pesquisadores,
a semelhanca entre os narradores Blau Nunes e Riobaldo sao bastante evidentes.de
maneira ampla todos entendem que tal semelhanca supera a simples adocao da
mesma estratégia — a escolha de narradores idosos representantes de sua esfera
social —umavez que possibilita atingir camadas mais profundas de elaboracéo
estética.

Dentre essas equivaléncias, a primeira relacdo que estabelecem se refere a
narracdo. O que todos eles evidenciam € uma influéncia na escolha de recursos de
elaboracao do narrador de GSV e, portanto, do autor e obra de Simdes Lopes Lopes
Neto na conformacéo do acervo tedrico de Guimarées Rosa.

Seguindo a mesma linha de analise, Fischer (2014) afirma que Simoes, de
certa forma, preparou o caminho para Guimardes Rosa, pois "ao acabar com a

distancia entre personagem e narrador, Simdes evitou 0 erro mais comum entre 0s
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autores dedicados ao tema rural, criar um abismo entre o narrador culto e 0 homem
do campo inculto” (FISCHER, 2014, p. 148).

Perspectiva corroborada, também, por Leite no momento em que afirma que
Simdes Lopes "ao combinar os motivos em que se desdobra o achado tematico,
adequando perfeitamente o ponto de vista escolhido a voz do narrador a linguagem
que Ihe da vida", conseguiu antecipar "autores do porte de Guimardes Rosa" (LEITE,
2012, p. 97).

Santos, do mesmo modo, colabora para tal aproximacdo, uma vez que
ressalta a oralidade presente nos dois discursos como recurso peculiar a ambos. De
acordo com o estudioso, ha, em GSV, o narrador "em primeira pessoa que interpela,
frequentemente um interlocutor ausente das acfes narradas, a semelhanca do que
fizera Jodo Simdes Lopes Lopes Neto com seu Blau Nunes em CG, constitui um
poderoso recurso de for¢a oral” (2008).

Ele acrescenta, ainda, outra categoria de analogia: o interlocutor ausente.
Essa terceira semelhanca estrutura a narrativa de forma a direciona-la a um tipo de
narracdo mais detalhada, ja que almeja explicar, a esse ouvinte, as peculiaridades
dos dois universos: pampa e o sertao.

Essa caracteristica comum aos textos revela uma pratica em que ha a
necessidade de, primeiramente, fixar um padrédo regional peculiar e, em um
momento posterior, projeta-lo em outro meio, diferente dele. Nesse sentido, percebe-
se que h& um transito entre o rural e o urbano. Entretanto, se analisarmos as
semelhancas entre as regides, seus tipos e valores, podemos entender também de
intercambio cultural. Visto dessa perspectiva, o dialogo entre as duas vertentes
regionais pode ser entendido como um processo de imbricacdo, o qual aproxima as
duas obras no resgate de seus valores identitarios, na fixagcdo deles em um meio
diferenciado, como também instaura uma outra via de analise. Referimo-nos ao
estabelecimento de uma perspectiva que relacione as obras em uma projecéo de
acfes que gradativamente se sucedem em condutas de: cristalizacdo de um
modelo, sua absorcédo através de um processor mediador e posterior inovagao.

Assim, nosso trabalho de comparacédo focaliza as estratégias de narracao
entre as obras CG e GSV, a partir do cruzamento de quatro categorias: nota de
abertura, narrador, estrutura de dialogo e olhar de um estrangeiro, buscando
semelhancas de composicdo empregadas por eles. Para tanto, adotaremos o0s

postulados de Genette no que concerne a sua teoria a respeito da hipertextualidade.
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2.7 PALIMPSESTOS: A LITERATURA DE EMPRESTIMO

Em sua obra Palimpsestos: a literatura de segunda mao (2010), o tedrico
literario francés Gérard Genette propde um estudo acerca do que denomina
transtextualidade, que € entendida, por ele, como o objeto da poética. Para Genette,
as obras literarias séo influenciadas por textos anteriores, a escrita ndo é genuina e
isenta de ascendéncias. Logo, em maior ou menor grau, ela deve crédito a um outro
registro, seja no aspecto formal, conceitual ou tematico, sugerindo a imagem do
palimpsesto. A premissa que 0 pesquisador elege, como objeto de seu estudo, alude
a um principio consagrado na tradicao literaria: 0 movimento perpétuo de influéncia
gue as obras exercem umas sobre as outras, pois, como ponderava Borges, “a
literatura é inesgotavel pela unica razdo de que um unico livro €¢”. (BORGES, 1957,
p. 307, APUD, GENETTE). Apesar desse consenso, conforme Genette, tal principio
de influenciacéo resguarda uma possibilidade criativa e singular de recriagéo, tendo
em vista que a arte de fazer o “novo com o velho tem vantagem de produzir objetos
mais complexos e mais saborosos [...] uma funcdo nova se superpde e se mistura
com uma estrutura antiga e a dissonancia entre esses dois elementos co-presentes
da um sabor conjunto.” (GENETTE, 2010, p. 144).

Segundo Genette, o objeto da poética ndo é o texto em si, mas sim seu
arquitexto, ou ainda, o que denomina de arquitextualidade, cuja definicdo estabelece
como sendo "o conjunto de categorias gerais ou transcendentes — tipos de discurso,
modos de enunciagdo, géneros literarios" (GENETTE, 2010, p. 13). Especificamente,
0 autor a conceitua como tudo que coloca o texto "em relacdo, manifesta ou
concreta, com outros textos (GENETTE, 2010, p. 13). Assim, a arquitextualidade
ressalta as relagcdes que um texto tem com seus antecessores, as quais podem, ou
nao, ser claramente percebidas. Em seu estudo, ele aponta para cinco tipos
essenciais de transtextualidade: a intertextualidade, o paratexto, a metatextualidade,
a hipertextualidade e, finalmente, a arquitextualidade. Todos 0s processos
estabelecem relagbes extratextuais, todos se vinculam a um ou a Varios registros
anteriores, estabelecendo, com e entre eles, relacdes diversificadas.

Do conjunto de procedimentos elencados por Genette, ele destaca a
hipertextualidade e concentra nela seu estudo. De acordo com o teorico, a
hipertextualidade pode ser entendida como "toda relagcdo que une um texto B

(hipertexto) a um texto anterior A (hipotexto), do qual ele brota de uma forma que
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ndo € o comentério" (2010, p. 19). Conforme o pesquisador, a relacdo de derivagédo
pode se dar de duas formas: uma descritiva e intelectual, em certo nivel explicita,
em que um metatexto "fala de um texto", ou outra em que a relacao de influéncia fica
subtendida, pois o texto "B néo fale nada de A, no entanto, ndo pode existir daguela
forma sem A" (GENETTE, 2010, p. 18). O estudioso ressalta, ainda, que o
hipertexto € mais frequentemente considerado como uma obra literaria, jA que
"geralmente deriva de uma obra de ficcdo (narrativa ou dramatica), ele permanece
obra de ficcéo [...] mas essa determinacéo nao Ihe é essencial” (2010, p. 18).

A fim de especificar os procedimentos, o pesquisador estabelece uma
subdivisdo de categorias em relacdo a hipertextualidade, dividindo-a em:
transformacao simples e imitacdo. Genette define, como transformacao simples ou
direta, "aquela que consiste em transpor a acado" (GENETTE, 2010, p. 19) e que
resulta, a principio, de um trabalho bastante simples, pois desloca um modelo ou
tema de forma relativamente direta e perceptivel, sem a preocupa¢do com arranjos
mais elaborados.

Por outro lado, denomina de imitagdo outro procedimento, bem mais
requintado. A imitacdo proposta por Genette €, em esséncia, também uma
transformacdo, mas de um procedimento mais complexo, pois “exige a constituicao
prévia de um modelo de competéncia genérico [...] extraido dessa performance
Unica e capaz de gerar um numero indefinido de performances miméticas"
(GENETTE, 2010, p. 19). Ele ressalta que tal processo necessita uma etapa de
mediacdo, a qual é propria da imitagcdo. De acordo com as categorias propostas,
para “transformar um texto pode ser suficiente um gesto simples ou mecéanico,”
entretanto, “para imita-lo, é preciso necessariamente adquirir sobre ele um dominio
pelo menos parcial; o dominio daqueles tracos que escolheu imitar” (GENETTE,
2010, p.19). Para sua execucdo, €é necessario absorver as estratégias que
engendram o elemento ou recurso que se deseja reproduzir. Em outras palavras, €
necessario saber operar o mesmo principio que se deseja reconstruir. Diante disso,
faz-se imprescindivel a mediacdo, etapa que implica no dominio da técnica e da
pratica de reconstrucao do artificio.

O teorico ressalta a teia complexa de dominio que se faz primordial para
imitar uma obra literaria elaborada. Para executa-la, é necessario conhecer o
assunto e reconhecer as estratégias utilizadas na sua composi¢cdo. Nesse sentido,

imitacdo necessita de técnica.
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Além de realizar um levantamento dos processos estruturais e formais que
resultam em reconstru¢des, Genette atenta, do mesmo modo, para a tematica das
obras. Em grande parte, seu estudo se centrou nos “aproveitamentos” formais,
capazes de serem recuperados nos textos, como também se deteve na analise do
conjunto de obras de carater satirico. Para abarcar outros géneros e ampliar esse
cenario, Genette enfoca textos mais densos, de natureza reflexiva. A esse
segmento, chama de: abordagem de regime sério e, para nomina-la, teremos o
processo de forjacao.

Além disso, quando a transformacéo tratar de assunto considerado sério, ela
passard a se denominar transposicdo (GENETTE, 2010, p. 42). O pesquisador
considera essa Ultima categoria "a mais importante de todas as praticas
hipertextuais” principalmente por sua relevancia “histérica e pelo acabamento
estético de certas obras que dela resultam" e, ainda, “pela amplitude e variedade de
procedimentos nela envolvidos” (2010, p. 63).

Esquematicamente, € possivel visualizar essas relacoes:

Quadro 1 — Quadro das rela¢des hipertextuais.

Regime/Relacéo Ludico Satirico Sério
transformacéao parodia travestimento transposicéo
imitacdo pastiche charge forjacao

Fonte: Adaptacdo de Genette (2010, p. 63).

Ao avaliar a contribuicAo de seu estudo, Genette pondera que a
hipertextualidade é um atributo universal da literariedade, “préprio da arte literaria,
em algum grau e segundo as leituras evoque alguma outra e, nesse sentido todas as
obras sao intertextuais” (GENETTE, 2010, p. 19). Entretanto, assevera que se faz
necessario pontuar e catalogar os processos que margeiam as transposi¢ées. Com
tal objetivo e para fim de classificacdo dentro de sua teoria, ele elege, para
concentrar sua analise, aquelas que externem de forma mais “manifesta, macica e
explicitamente” (GENETTE, 2010, p.24) tal relagdo. Ao pontuar essas premissas,

Genette delimita, a partir dela, seu objeto de estudo, considerando que amplia-las
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“significa buscar em qualquer obra ecos parciais, localizados e fugidios de qualquer
outra, posterior ou anterior” (2010, p. 24). Isso incorreria no risco de “projetar a
totalidade da literatura universal no campo da hipertextualidade” (2010, p. 24).
Destaca que o escopo de ampliacdo desses recursos € imenso, tendo em vista que
0s cinco tipos de transtextualidade intercomunicam-se, possibilitando a criacdo de
um extenso painel de associacgoes.

Na obra Palimpsestos: a literatura de segunda mao, Genette atem-se a
guatorze categorias de procedimentos, que estabelecem rela¢des explicitas com seu
texto de origem. No entanto, antes de subdividi-las, o tedrico aponta para
possibilidades mais amplas, oferendo categorias que contemplem possibilidades de
aproximacdo e de comparacdo ndo tdo exatas e determinadas. Assim, a partir
dessas praticas intertextuais gerais, selecionamos duas para adotarmos em nossa
analise. Tais estratégias possibilitardo a aproximacdo de categorias semelhantes
nas CG e GSV. Entendemos que a transformacdo de carater sério, denominada
transposicdo, como também a imitacdo de carater sério chamada de forjacgéo,
oferecem subsidios para aproximar as categorias eleitas. Dessa maneira, na
categoria de forjacdo, enquadraremos 0s recursos que contemplam a estratégia
narrativa empregada por SLN na obra CG, a qual denominamos, anteriormente,
como “dindmica narrativa” e cujos elementos contemplam: o texto de abertura, o
narrador, a estrutura dialogal, a presenca do estrangeiro, o uso da linguagem.
Ademais, empregaremos a transposicdo como principio para analisarmos as

categorias tematicas: memaria, experiéncia e conselho.
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3 AS VEREDAS DO NARRADOR

A partir desse capitulo, empreenderemos o estudo da categoria do narrador
partindo dos postulados de Dal Farra (1978) e de Benjamin (1986). Dessa forma,
embasados nesses suportes tedricos, aproximaremos as duas obras, enfocando a
categoria do narrador. Posteriormente, elencaremos estratégias de criacdo que
entendemos serem semelhantes nos dois textos. Nossa analise parte do
pressuposto, anteriormente elencado, o qual coloca a obra de Simdes Lopes Lopes
Neto na posicdo de orientadora do modelo adotado para estrutura narrativa em
GSV. Tal fato, que denota ndo um processo de apropriagdo, mas confirma um
percurso, compreende trés momentos: a cristalizacdo de um modelo por Simdes
Lopes Lopes Neto, sua absorcao e, finalmente, sua inovacdo por Guimaraes Rosa,

estabelecendo um dialogo entre os legados tematicos e estéticos.

3.1 AIDEOLOGIA E O NARRAR

A discussao acerca da categoria de narrador pode se desdobrar em diversos
caminhos. Podemos partir de conceitos simples e ja consagrados
metodologicamente, até patamares bem mais complexos, nos quais o debate, a
respeito dessa instancia narrativa, opera-se em ambito mais aprofundado. Ao
optarmos por partir de categorizacdes mais reduzidas, visualizaremos dois tipos
primordiais de narradores ou de pontos de vista. Apesar da nhomenclatura que as
trata ser variada, visto que depende da linha e da perspectiva adotada, teremos dois
tipos primordiais de narrador: o de terceira pessoa ou onisciente, que se coloca fora
da narrativa, a voz que comanda a narracao estando acima dela e, ainda, o narrador
de primeira pessoa ou narrador-personagem, o qual narra e participa das agdes. As
possibilidades de enfoque dessas duas modalidades variam muito de acordo com a
estratégia que se aplica para aborda-las.

Apesar de nosso estudo nao pretender aprofundar a discussado de tais
questdes tedricas, consideramos necessario aborda-las para definirmos conceitos
gque serao posteriormente recuperados. Nessa perspectiva, adotamos os estudos de
Dal Farra (1978) acerca do narrador, em especial, a respeito do narrador em

primeira pessoa, para delimitarmos alguns suportes tedricos conceituais.
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A autora inicia seu estudo resgatando tedricos consagrados e relacionando
suas diferentes perspectivas. Concomitantemente, elabora um painel pontuando as
proposicdes apresentadas e sinalizando os elementos de aproximacdo e de
distanciamento, possibilitando um debate entre os posicionamentos adotados, cujo
resultado é um conjunto que aponta para inumeras possibilidades quanto a
classificacao e categorizacao do narrador. Com o intuito de elaborar esse panorama,
Dal Farra perpassa pelos preceitos de Kayser, seguido de Booth, Lukacs, Brooks,
Warren, Friedman, Tomachevski, Pouillon, Lefebve e Frye, alcancando os estudos
pos-estruturalistas de Gennete.

A trajetdria que a estudiosa percorre estabelece um dialogo entre os diversos
postulados tedricos, ora os aproximando, ora distanciando os conceitos, visando
evidenciar a estrutura subliminar que os regra e os determina. No entendimento de
Dal Farra, esse € um estudo que ndo se esgota de forma absoluta, em decorréncia
de que sdo muitas as nuances e possibilidades ativadas pelo jogo de composicao
narrativa. Apesar disso, seu intuito original é estabelecer nocfes acerca da
categoria, as quais possibilitem a analise de obras partindo da funcédo do narrador,
no seu caso especifico, a obra de Virgilio Ferreira. Para executar seu projeto, ela
busca ressaltar particularidades que viabilizam, a partir das duas categorias
basilares, adotar outra nomenclatura para aborda-las: a perspectiva de autor
implicito® (DAL FARRA, 1978, p. 27). A estudiosa se apropria do termo, entendendo-
0 como um terceiro ambito de estudo da categoria. A expressao resguardaria uma
forma genérica, que contempla as qualidades relativas ao narrador, porém
acrescidas de outras particularidades. Referindo-se ao autor implicito, em obras de
primeira pessoa, ela afirma que "o narrador (que € uma mascara do autor-implicito)
confessa ser o autor da narracdo e, em consequéncia, transforma em seu 0 rosto
onde as outras mascaras — as personagens adquirem vida" (DAL FARRA, 1978, p.
42). A partir dessa tratativa, Dal Farra tenta evidenciar a intrinseca articulagdo que
ocorre ao se adotar um ou outro narrador. Ela busca frisar que essa escolha alcanca
uma extensao mais ampla e profunda, ja que estabelece regras e condiciona o jogo

narrativo. Em relacédo a adocao do narrador em primeira pessoa, ela pontua que

* Termo cunhado por BOOTH, Wayne. A retérica da ficcdo. Traducdo Maria Teresa H. Guerreiro.
Lisboa: Arcadia,1980.
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Representado na simulagdo do narrador a sua propria, o autor implicito
elabora no romance de primeira pessoa a "mimesis" de seu proprio ato de
criacdo, tornando verossimilhante o que ja era de veracidade [...] o autor
implicito dramatiza no romance de primeira pessoa a origem e 0
desenvolvimento de sua ficcdo (DAL FARRA, 1978, p. 42).

Para a estudiosa, a escolha dessa categoria narrativa decorre de uma

intencdo anterior e consciente do autor, ou seja, da vontade de se comunicar com 0

leitor de determinada maneira. Portanto, conforme ela,

Queira ou ndo, o autor implicito terd de aceitar, para se comunicar com seu
leitor, para lhe impor seu universo, um registro codificado pela cultura — e
esta é a exigéncia de toda comunicacao linguistica. E a partir das restricbes
estabelecidas pelos codigos romanescos que ele tera de articular sua
matéria e seus valores. Do acerto na escolha do cédigo decorrerd a
plausibilidade de comunicacdo de sua obra (DAL FARRA, 1978, p. 35).

Na tentativa de buscar elementos que viabilizem uma categorizacao

representativa das especificidades no universo de atuacao dos narradores, Dal Farra

absorve, do campo filos6fico, uma categoria que, vinculada a teoria narrativa,

concede-lhe uma definicdo mais especifica. A pesquisadora adota o conceito de

ideologia, para definir o campo de atuagéo do narrador em primeira pessoa, pois o

termo sugere, clara ou implicitamente, uma intencao a qual corresponde a uma acéo

esclarecedora ou informativa. Logo, a selecéo vocabular e a selegcdo de um ou outro

ponto de vista narrativo reproduzem uma intencao que originalmente deriva de uma

postura ideoldgica.

No pensamento de Dal Farra:

Se o ponto de vista no romance representa somente um dos focos da 6tica
mais ampla, a utilizacdo deste ou daquele ponto de vista pode acarretar
consequéncias ideolégicas que auxiliam o autor implicito a preferir um em
vez do outro (DAL FARRA, 1978, p. 51).

Aprofundando sua perspectiva, a pesquisadora fornece elementos mais

especificos da atuacdo do narrador sob o enfoque ideologico. Nesse sentido,

assevera gue:

No romance de primeira pessoa, através do discurso do narrador, a
ideologia se torna visivel, mas por isso mesmo fixa, desde que ndo ha
possibilidade de aparecimento de nenhum transito seméntico livre, pois a
avaliagdo esta sempre explicita e garantida pelo discurso do narrador (DAL
FARRA, 1978, p. 51).
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Para a estudiosa, a escolha do ponto de vista narrativo representa, antes de
tudo, uma estratégia que ativa relacdes extraliterarias, pois permite manifestar, ou
nao, outras vozes, as quais, sob o prisma do narrador em primeira pessoa,
precisardo passar por sua selecdo e eleicdo. Tal processo facilita manipulacdo de
ideias, porque cabe, ao narrador, a voz de fundo, que, a0 mesmo tempo, evoca e
mascara todos os outros discursos. O olhar de primeira pessoa pode contaminar 0s
fatos narrados. Esses serdo revelados a partir dessa enunciacdo univoca, que
contamina também a propria linguagem. Nesse sentido, a estudiosa recupera o
legado do filosofo Humberto Eco e suas proposi¢cdes acerca do carater ideoldgico.
Partindo dele Dal Farra afirma que, na linguagem, "a propria estrutura sintatica
constitui a grade ideologica que nos obriga a ver o mundo de um certo modo" (DAL

FARRA, 1978, p. 48). Conforme ela, o referido pressuposto permite entender que

No romance a 6tica do autor implicito é a responsavel pela denominacéo e
eleicdo desse mundo e do narrador e das personagens, a forma ideoldgica
que o narrador desempenha através do ponto de vista estaria subjugada a
outra ideologia mais profunda, através do qual o romance é criado (DAL
FARRA, 1978, p. 48).

Partindo da perspectiva apresentada por Dal Farra, as narrativas se
transformam, igualmente, em campo ideoldgico no qual vicejam intencfes claras ou
subjacentes, cuja evidéncia alcancara, ou ndo, sucesso de acordo com a eleicdo do
autor, o qual é responsavel por determinar as escolhas do narrador. Ao finalizar esse

segmento de seu estudo, ela explicita que

Assim, cada romance é sempre uma tomada de partido — explicita (por
parte do narrador) e implicita (por parte do autor), onde as diferencas de
subcédigos (considerando o ponto de vista como subcdédigo do codigo-6tica)
podem garantir maior ou menor maleabilidade de disfarce a existéncia de
um cédigo intencional (DAL FARRA, 1978, p. 52).

Adotamos as proposi¢des de Dal Farra, em nossa pesquisa, tendo em vista
gue a categoria do narrador representa uma das bases de nosso estudo. Apesar de
as obras que compdem nosso corpus terem narradores classicos, representantes
bastante consagrados do foco em primeira pessoa, entendemos que se fez
necessaria a definicdo dessa categoria tendo em vista a nova perspectiva que ela

possibilita.
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O entendimento e a aceitacdo de uma dimensédo ideolégica, como fator
intrinseco da sele¢do narrativa, auxiliam-nos na formulacdo do argumento de
intencionalidade dos autores. Em nosso estudo, partimos do principio que a criacao
do personagem-narrador Blau Nunes, bem como de seu ouvinte estrangeiro,
constitui um "aparato” narrativo-elocutivo cuja intencdo seria favorecer, por meio da
narragdo, o resgate, a valorizacdo e a perpetuacdo da cultura regional sulina.
Entendemos, ainda, que tal estratégia de composicao tenha sido percebida por Rosa
e, assim, adaptada a sua intencdo particular, a qual, da mesma maneira,
contemplava a manutengdo de um cdodigo social genuino, o do sertdo e do jagunco,
porém, de maneira mais ampliada. Em GSV, o social-regional é a base de onde
emana a voz de Riobaldo, cujo conflito excede o aspecto fisico e material. Ele reflete
também sua dimensédo individual e subjetiva, expondo um viver que é relativo e
atravessa a filosofia, alcancando o ontoldgico, o qual, portanto, excede o projeto
simoniano. Lopes Lopes Neto cria seu narrador com o intento de habilitar um
personagem a dar voz ao legado cultural rio-grandense. Todavia, essa intencdo nao
isentava o enfoque humanista. O pelotense excedeu o regionalista de seu tempo e
meio, exatamente, por configura-lo sob uma o6tica humanista, de onde ja era possivel
vislumbrar o gérmen de um regionalismo, o qual refletia, também, as dicotomias e as
relatividades humanas. Entretanto, Rosa reconhece a qualidade e absorve o legado
de representacdo do regional, partindo desse ponto de convergéncia para sobrep6-
lo, elevando-0 a outros niveis de representacao.

Nesse sentido, os postulados de Dal Farra contribuem por possibilitarem a
visualizacdo de um projeto literario em ambos os autores. Esse plano norteador
abarcaria um conjunto de intencdes, que vao desde a escolha de um tema central,
elencado para o conjunto da obra; a selecdo de estratégias composicionais como a
do ponto de vista, até a opcdo por um tipo de discurso-dialogo, o qual seria
responsavel por direcionar o universo de interpretagdes.

Analisando a trajetoria dos dois escritores sob essa perspectiva, € possivel
percebermos que a escolha pela teméatica regional ndo se deu de modo aleatdrio
para nenhum deles. Simdes Lopes Lopes Neto constroi, em cinco anos, um legado
literario regionalista considerado um dos mais qualificados no panorama gaucho e
nacional. Para Chaves, esse trabalho resultou de uma escolha, ele "elegeu-a, a esta
e ndo a outra, depois de um lento processo de maturagcéo e meticulosa investigagcao”

(CHAVES, 1982, p. 64). A selecdo e pesquisa do material regional revela outra
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intencdo de seu autor. Segundo Leite (2012), o conjunto da obra de Lopes Lopes
Neto representa o reflexo de um projeto consciente de resgate e de valorizagdo do

acervo cultural sulino:

O escritor reiterou em discursos e conferéncias, em ceriménias e atos publicos,
bem como em livros inconclusos, que foi esbogando um tanto sem método ao
longo de sua curta vida, o desejo de contribuir para salvar a memdria desse
mundo do galcho em extincado [...] reafirmando uma cultura prépria contra a
mera reproducédo de modelos estrangeiros (LEITE, 2012, p. 19).

Assim, a eleicdo dos temas de suas obras corresponde a uma espécie de
inventario tematico rio-grandense. Elas passam pelas narrativas anedotarias, com
Casos de Romualdo; pelo resgate de acervo de tradigcdo popular, em O Cancioneiro
Guasca; incorporam o conjunto de narrativas lendarias, em Lendas do sul.
Finalmente, em CG, Lopes Neto, recuperando a estrutura dos causos, elabora um
painel dos tipos genuinamente gauchos, resgatando importantes acontecimentos
histéricos ao inseri-los nas narrativas sem comprometer sua referencialidade,
ambientando os contos em espacos representativos da geografia sulina. Além
desses procedimentos, 0 escritor eleva a narrativa a um patamar distinto ao criar
uma linguagem que se esforca por reproduzir "através de imaginosa e encantadora
loquacidade” o "vivo e pitoresco dialeto gauchesco” (LOPES NETO, 2006, p. 42).

Recuperando a trajetéria de Guimardes Rosa, depreendemos que a opcao
pela tematica regional resultou de escolha consciente. Ao enfocar o conjunto de sua
obra, ele evidencia o interior mineiro como seu espaco tematico por elei¢éo, tal qual
o é, do mesmo modo, a representacdo do povo simples de seu interior: 0 sertanejo,
0 capiau, a benzedeira, o jagunco, o tropeiro, 0 valentdo, os habitantes singulares e
anbnimos do sertdo. Dessa forma, sua insercdo, no panorama literario regional,
resulta de uma proposta mais abrangente. Para Fischer (2014), a existéncia de um
projeto literario responde, no escritor, a um apelo de origem histérica e também
estética. Segundo o professor, sua obra, como a de varios outros autores
regionalistas, deriva de uma consciéncia critica, historica e social, que se propde
tanto a resistir a influéncia estrangeira, como também explicar nossa realidade,
reproduzindo-a, ndo como exotismo, mas como particularidade. Trata-se de um
olhar que desvela e valoriza a cultura e as populagdes interioranas, factualmente, ao
representa-las e literariamente, ao fazé-lo, priorizando seu aspecto estético. Fischer

ressalta essa intencdo em Rosa e nas geragcbes de escritores regionalistas que o
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antecederam. Desse conjunto, salienta o grupo que produziu juntamente com Lopes
Lopes Neto e, ainda, os escritores posteriores a ele, os integrantes da geracdo de

trinta. Para o pesquisador,

o homem Guimardes Rosa € contemporaneo desse grupo; mas o escritor
Guimardes Rosa é ja herdeiro dele. Dele e dos anteriores: da experiéncia
dos contistas como Simdes Lopes Lopes Neto, retém a estratégia narrativa
e o apreco pela linguagem da gente simples e profunda do mundo rural
primitivo, gente capaz de acumular sabedoria em frases sentenciosas; e da
atividade dos romancistas de trinta absorve a habilidade para o painel da
época (FISCHER, 2014, p. 20).

Logo, depreendemos que 0s projetos literarios dos escritores se aproximam.
Assim, tanto SLN como GR elaboram uma producdo que possui, mesmo que de
forma subjacente, um tema norteador, e esse corresponde ao projeto regionalista.
Além disso, ao visualizarmos o conjunto da obra legado por um e pelo outro,
percebe-se que subsiste, em ambos, uma ideia norteadora que vincula as obras, e
essa excede a forma tradicional de representar o regionalismo na literatura. O
abandono do exagero e do exotismo, do "olhar de estrangeiro”, como afirmava
Pereira, bem como o resgate e o aprofundamento do acervo folclérico e lendério de
cada regido, atribui-lhes uma feicdo singular, a qual se potencializa pelo carater

estético com que sao representadas nos textos.

3.2 O MODELO BENJAMINIANO: A MEMORIA, A ORALIDADE, O CONSELHO

O ensaio "O narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov" foi
escrito por Benjamin em marco de 1936. Originalmente redigido a pedido do
periédico alemao "Oriente und okzident", o texto reflete seu interesse pela literatura
russa e pela producdo de Leskov. Desde sua publicacdo, o ensaio teve ampla
acolhida, tanto por parte da critica literaria como por outros segmentos das areas
humanas, sendo, inclusive, atualmente, adotado como referéncia nas discussoes de
temas relativos a filosofia e as artes. Tal prestigio e permanéncia se devem ao fato
de que sua proposta de abordar um autor e temas relativos a literatura russa
representa um pretexto para estender a analise a tematicas de maior amplitude e
relevancia, propiciando um debate acerca dos géneros narrativos, bem como a
respeito de questbes referentes as transformacdes sociais e historicas que se

delinearam a partir do advento da modernidade.
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Assim, Benjamin parte da discussdo sobre a producao de Nikolai Leskov para
evidenciar outras proposi¢cdes, como: a crise do narrador e o declinio das formas
narrativas arcaicas em contraposicdo a ascensao das formas modernas: o romance,
o conto. Ao longo de seu discurso, Benjamin destaca uma incerteza mais profunda e
aguda: ele assinala que as mudancas nos modelos narrativos refletem apenas
algumas das alteracdes vivenciadas pela sociedade atual. O intento principal de seu
texto é evidenciar os novos paradoxos da modernidade: o advento da informacao
em detrimento da experiéncia, o desprestigio e a fragmentacéo do saber coletivo, 0
esfacelamento das relagc6es pelo predominio do isolamento e do individualismo; o
ato contemplativo entendido como prejuizo; a contabilizacdo do tempo determinada
por critérios comerciais e utilitarios; a esterilizacdo do sentido da morte e a
relativizacdo do viver.

Benjamin estrutura seu ensaio em dezenove pontos de discusséo, elegendo
uma problemética da literatura contemporanea para iniciar seu debate: a eminente
deterioracdo do papel do narrador. A partir desse enfoque, propde avaliar a obra de
Nikolai Leskov, acentuando que tal processo ndo aproximara mais a imagem do
narrador; ao contrario, possibilitara que ela se distancie. Para Benjamin, tal
afastamento ocorre em funcdo de os elementos adotados por Leskov, em suas
narrativas, ndo poderem mais ser aplicados contemporaneamente e inseridos nesse
contexto, visto que representam formas arcaicas de narrar.

Esse ambiente se caracteriza por uma impossibilidade de intercambiar
vivéncias, o que deflagra a impossibilidade de narrar. O homem contemporéaneo néo
consegue absorver a extensao dos fatos vivenciados e, por isso, ndo pode organiza-
los e reproduzi-los por intermédio do relato. O solapamento da experiéncia
determina o silenciamento do narrar. Conforme o filésofo, a narracéo esta alicercada
na experiéncia e, juntamente com a habilidade elocutiva, constitui os dois atributos
gue consagram o narrador por exceléncia. Para presentificar essas qualidades,
resgata duas figuras arcaicas: o marinheiro mercante e o lavrador sedentario. Os
dois tipos retém qualidades tipicas dos narradores. O primeiro se qualifica pela
experiéncia adquirida nas viagens, no desbravar o mundo e na capacidade de, ao
retornar, reproduzir o desconhecido, tornando-o mensuravel. Ja o segundo, ao fixar-
se, retétm a experiéncia acumulada por geragfes sucessivas, as quais foram
extraidas do cotidiano, elaborando e perpetuando um saber decantado pela analise

da realidade e pela experienciagcdo. Ambos resguardam, em esséncia, a matéria das
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narrativas, entretanto, ndo s6 eles as mantém e as perpetuam. No intercdmbio
dessas duas figuras, originam-se outros tipos de narradores, uma descendéncia de
tal forma variada, que s6 poderemos ter a nocdo real de sua extensdo se
analisarmos o legado dos dois. Segundo o tedrico, o0 "sistema corporativo medieval
contribui especialmente para essa interpenetracdo dos tipos de narradores”
(BENJAMIN, 1986, p. 199). Assim, surgem outros tipos, dentre eles, Benjamin
destaca o artesdo, uma vez que essa seria a figura que, na labuta da oficina, colhe e
absorve tanto o saber do que vem de fora, como daquele que permanece. O artifice
conseguiria intercambiar o saber que vem de fora com o acumulado pela tradi¢cao
dos que permanecem.

Benjamin salienta que um dos atributos fundamentais, para o bom narrador, é
reconhecer o senso pratico contido nas narrativas. Tal predicado reproduz "a
natureza da verdadeira narrativa", ja que ela "tem sempre em si, as vezes de forma
latente, uma dimenséo utilitaria” (BENJAMIN, 1986, p. 200). A materializacdo desse
principio se encontra nos ensinamentos de natureza moral ou préatica, nas
afirmacdes de normas ou, por vezes, disfarcada em provérbios.

Ao aproximarmos os atributos destacados por Benjamin para delinear o perfil
do bom narrador, visualizamos um conjunto, no qual se destacam e se somam as
virtudes da experiéncia, da elocucdo e do senso de reconhecimento utilitario da
narrativa, todas convergindo e contribuindo na composicdo de uma imagem: a do
conselheiro. De acordo com o filosofo, aconselhar representa, para o bom narrador,
"menos responder a uma pergunta que fazer uma sugestao sobre a continuacao da
histéria que estd sendo narrada" (BENJAMIN, 1986, p. 200). Esse contador
incorpora a duvida e a realidade do ouvinte a historia que desenvolve e, dela, de seu
tema e campo semantico particular, ele extrai a resposta, a qual emerge desse
caldeirdo outra vez histéria. Com o intuito de que esse artificio se opere, importa,
antes, que o ouvinte se exponha, invocando um didlogo e um intercambio de
experiéncias. Ao narrador, € cabivel a resposta, a qual compreende uma
exposicao/explicacdo e, para fazé-la, ele necessita dominar o tema evocado e,
ainda, a maestria para introduzi-lo na narrativa e traduzi-lo para seu
ouvinte/espectador, devolvendo-o "tecido na substancia viva da existéncia"
(BENJAMIN, 1986, p. 200). E exatamente pela escassez desse conjunto de
competéncias do narrador que Benjamin evidencia a crise, tanto dessa figura

literaria como da arte que ele pratica, pois, na otica do estudioso, "a sabedoria — o
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lado épico da verdade — esta em extingdo” (BENJAMIN, 1986, p. 200). Benjamin
reconhece a inevitabilidade desse processo e, a partir dele, identifica o fato-sintese
de tal decadéncia no ambito literario: o estabelecimento da forma romanesca,
determinando o fim das narrativas tradicionais.

O critico analisa o cenario no qual ocorrem tais transformacdes, focalizando o
contexto em que se da a instauragdo do romance. Nesse sentido, vincula trés
acontecimentos que impelem mudancas expressivas: o inicio do periodo moderno; o
advento da imprensa e a consolidacdo do romance como a forma diversificada das
narrativas tradicionais, até entédo, consagradas como a lenda e a novela. Benjamin
frisa que a ascensdo do género romanesco denota outra inovacao, em razao de que
representa uma forma moderna, que néo deriva da tradicdo oral e, tampouco, nutre-
a, distanciando-se das narrativas arcaicas.

Essa representa a linha diviséria que afasta a narrativa do romance. Para ele,
a primeira tem sua matéria retirada da experiéncia que, mesmo individual, torna-se
coletiva por intermédio da troca de vivéncias e, para tanto, necessita do narrador. O
romance, ao contrario, instaura-se na condicdo de incomunicabilidade, porque "a
origem do romance é o individuo isolado, que ndo sabe mais falar sobre suas
preocupacdes mais importantes e que ndo recebe conselhos nem sabe da-los"
(BENJAMIN, 1986, p. 201). Essa faléncia da capacidade elocutiva revela o grande
paradoxo do género, que seria anunciar, ndo as acfes que constituem uma
existéncia ou o sentido que essa adquire ao longo de sua propria trajetdria, mas o
seu oposto, a procura continua e incessante desse sentido e cuja voz revela,
segundo Benjamin, a "profunda perplexidade de quem vive" (BENJAMIN, 1986, p. 201).

Além das transformacdes anteriores, o critico identifica outra mudanca
importante, a qual contribuiu para o declinio da narrativa e cuja acao fere também a
estrutura romanesca: o advento de novas formas comunicativas, caracterizadas pelo
principio da informacg&o. Essa, através de sua natureza instantanea, compromete a
tradicdo narrativa anterior, visto que introduz formas modernas, as quais
estabelecem diferentes possibilidades de relacdo textual. Essas se apresentam
marcadas pelo imediatismo, tanto de divulgacdo como de recepc¢édo e absorcédo. A
referida alteracéo representa uma fratura na tradicdo narrativa, visto que associa um
critério de valor e um cédigo opostos a sua esséncia. As formas arcaicas se
desenvolviam percorrendo 0s espacos da imaginacao, preenchendo-os com o

maravilhoso e com o extraordinario. A informacédo impede tal trajetoria, ja que as
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esvazia dessa possibilidade, impossibilitando, do mesmo modo, que se desenvolva
a habilidade interpretativa por parte do leitor.

Benjamin busca, em uma passagem de Herodoto, o subsidio para evidenciar
em que medida a informacéo altera as relacdes entre o leitor e a matéria literaria.
Nesse sentido, a auséncia de explicagdo constitui o recurso qgue mantém a narrativa
viva e atualizavel, pois ela necessita do leitor. Para absorvé-la, faz-se necessério
gue o ouvinte reflita e, entdo, atribua-lhe sentido, seu sentido, tornando-a passivel
de apropriacdo. Nas narrativas, o leitor é a contrapartida imprescindivel para que ela
seja plena; esse processo a faz refrataria as delimitagbes fixas temporais e
espaciais.

A autonomia da informacdo rouba essa possibilidade de complementacéo,
uma vez gque a informacédo "s6 vive nesse instante, precisa entregar-se inteiramente
a ele e sem perda de tempo tem que se explicar nele" (BENJAMIN, 1986, p. 205). E
0 instante representa sua gloria e seu apogeu.

A distincdo entre narrativa e informacédo se estende a outros ambitos. Desse
modo, as histérias que melhor permitem a reproducdo sdo aquelas dotadas de
concisao, tendo em vista que podem ser facilmente assimiladas e recontadas.
Contudo, o ato de reproduzi-las opera-se por meio de um movimento mais profundo,
gue marca e transforma sutilmente as narra¢cdes. Entre o assimilar e o recontar, faz-
se necessario absorver a esséncia da narrativa e mergulha-la na experiéncia do
ouvinte, fazendo-a emergir, novamente, transfigurada por sua visdo e por sua
vivéncia. No pensamento de Benjamin, "esse processo de assimilacdo se da em
camadas mais profundas e exige um estado de distensdo que se torna cada vez
mais raro" (BENJAMIN, 1986. p, 205), sendo avesso a natureza da informacéao.

O filésofo pondera que a narrativa "nao esta interessada em transmitir “o puro
em si” da coisa narrada como uma informacgédo ou um relatério", ela se mistura a vida
do ouvinte através do processo de narracdo, o qual se ampara e se nutre das
criacbes proprias, dos detalhes descritivos, das ambientacfes. Através dessas
minucias, o narrador deixa seus vestigios, e eles permanecerdo presentes "de
muitas maneiras nas coisas narradas, seja na qualidade de quem as viveu, seja na
qualidade de quem as relata” (BENJAMIN, 1986, p. 205). O que Benjamin salienta é
COmMoO a oposi¢cao entre narrativa e a informacao desencadeia outras relacbes mais

profundas, deflagrando uma sucesséo de antagonismos.
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Em seu entendimento, o primordial dessas oposi¢cdes, reside na relacado do
homem com o tempo e com seu fluir. As narrativas pertencem a uma época em que
o tempo "ndo contava'". Contemporaneamente, seu sentido se transformou,
adquirindo valor utilitario e pratico, podendo ser contabilizado, adquirindo valor de
moeda. Nesse novo cenario, com a no¢ado de efemeridade, surgem novas relacdes,
pois o homem moderno sente necessidade de distanciar-se do contemplativo,
valorizando, cada vez mais, a rapidez. Podemos perceber um exemplo dessa légica
na importancia atribuida ao conto, que, emancipada da "tradicdo oral, ndo permite
mais essa lenta superposicdo de camadas finas e translicidas, que representa a
melhor imagem do processo pelo qual a narrativa perfeita vem a luz" (BENJAMIN,
1986, p. 206). O prestigio das narrativas arcaicas entrou em decadéncia porque sua
natureza intima residia no labor minucioso e artesanal que descarta o tempo. Tal
condicao é inaceitavel para o "homem de hoje que nao cultiva o que nao pode ser
abreviado" (BENJAMIN, 1986, p. 206).

Nessa nova possibilidade de relacdo temporal, Benjamin vé uma das
peculiaridades da modernidade: a rejeicdo cada vez mais intensa do saber advindo
da experiéncia. E, nesse sentido, que ele se detém a discorrer sobre como a
sociedade tem se relacionado com a materializacdo da finitude, a morte. Antes, ela
representava o momento de afirmagéo de uma existéncia, razao pela qual era nela
gue "o saber e a sabedoria do homem e sobretudo sua existéncia vivida — e € dessa
substancia que sao feitas as histdrias — assumem, pela primeira vez, uma forma
transmissivel" (BENJAMIN. 1986, p. 206). Atualmente, prevalece a postura de
diferenciacdo diante da morte, o que impede a consagracdo da historia de vida de
guem parte. Diante dessa conduta estéril, mais uma vez, ha o silenciamento dos
possiveis relatos, que constituiriam as tramas narrativas.

Modificando o curso de sua analise, Benjamin passa a considerar outra figura
a ser inserida nesse painel de narradores. Além do marinheiro, do lavrador e do
artesdo, o cronista também compartilha da mesma missdo. Apesar de ter uma
natureza hibrida, pois seus registros transitam tanto na histéria quanto nas estdrias,
ele se aproxima mais do narrador, uma vez que adota, domina e aplica técnicas
criativas. Mesmo gozando de uma liberdade relativa, ndo esta limitado pela exatiddo
dos fatos. Esses representam sua matéria incontestavel; entretanto, o
encadeamento, a descricdo e a importancia que adquirem figuram, na narrativa,

conforme seu designo e, portanto, seu arranjo depende dele. Para Benjamin "no



91

narrador, 0 cronista conservou-se, transformado e por assim dizer secularizado”
(BENJAMIN, 1986, p. 209). Se, por um lado, o cronista manteve-se camuflado no
narrador, existe também sua contrapartida. Benjamin ressalta o inverso da mesma
imagem, uma vez que, para ele, o narrador traduz, também, a acdo do cronista e,
nesse outro sentido, aumenta seu valor. O filésofo afirma que o narrador executa
uma dupla funcdo: contar e registrar. Por maior que seja sua liberdade criativa, essa
também deve seu mérito a realidade factual da qual o narrador ndo pode se
desvincular sob o risco de descumprir a mais cara de suas missfes: a manutencao
da memoria.

Observado em conjunto, percebemos que o estudo empreendido por
Benjamin resgata os varios eventos que condicionaram a crise das narrativas.
Apesar de ndo se apresentarem interligados por uma conexao causal, observa-se
que todos orbitam em torno de um tema: a memoria. No entendimento de Benjamin,
ela representa a "mais épica de todas as faculdades" e, por isso, o mais caro de
todos os atributos do narrador. A reminiscéncia é quem "transmite 0s
acontecimentos de geracdo em geracao" e cria a "teia de narradores". Representa,
além disso, a fonte de todas as narrativas, jA que "inclui todas as variedades da
forma épica. Entre elas, encontra-se, em primeiro lugar, a encarnada pelo narrador"”
(BENJAMIN, 1986, p. 211).

A partir da evolucdo de géneros, o critico identifica 0 momento que
determinou a distincdo entre narrativa e romance. Sua linha de raciocinio parte do
principio de que, se a memdria constitui a base da historiografia e essa representa
"uma zona de indiferenciacéo criadora em relacao as varias formas épicas, [...], sua
forma mais antiga, a epopeia, propriamente dita, contém em si por uma espécie de
indiferenciacdo, a narrativa e o romance" (BENJAMIN, 1986, p. 211). O tedrico
entende que a forma romanesca evoluiu, modificando a maneira de trabalhar e de
absorver o substrato memorialistico. Assim, a reminiscéncia apareceria "sob outra
forma que na narrativa" (BENJAMIN, 1986, p. 211). Segundo o autor, essa distincao,
aparentemente sutil, determinara a diferenciacdo essencial entre 0 romance e a
narrativa. Benjamin resume tal argumento afirmando que, em "outras palavras, a
rememoracdo, musa do romance, surge ao lado da memdria, musa da narrativa
depois que a segregacdo da poesia épica apagou a unidade de sua origem comum
na reminiscéncia” (BENJAMIN, 1986, p. 211).
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O filésofo identifica a memadria como gestora de ambos os tipos literarios,
porém destaca um principio de distingdo nesse processo, considerando a forma
como eles se relacionam, tratam e desenvolvem a substancia primitiva comum a
ambos, a memoria. Essa diversa relacdo determina a diferenciacdo primordial dos
géneros. Para as narrativas, a memoéria breve, que se presentifica através de
"muitos fatos difusos"; para o romancista, a memodria perpetuadora, a qual,
diversamente, apoia-se na reminiscéncia que se consagra ao representar "um heroi
e uma peregrinacao” (BENJAMIN, 1986, p. 211). Logo, Benjamin identifica e ressalta
o0 movimento primordial, que, instaurado na origem dos géneros, determinou, ao
longo dos séculos, o limite que separaria a narrativa do romance, fazendo-os

percorrer caminhos distintos. Ele reconhece tais trajetorias ao afirmar que:

Com efeito o "sentido da vida" é o centro em torno do qual se movimenta o
romance. Mas esta questdo ndo é outra coisa que a expressdo de
perplexidade do leitor quando mergulha na descricdo dessa vida. Num caso
"o sentido da vida" e no outro "a moral da histéria" essas duas palavras de
ordem distinguem entre si 0 romance e a harrativa, permitindo perceber o
estatuto histérico completamente diferente entre uma e outra (BENJAMIN,
1986, p. 212).

Ao enfocar o romance e, em especial, a relacdo que ele estabelece com o
publico, o filésofo enfatiza a necessidade de que, nesse momento, o leitor procure,
na obra, o "sentido do viver". Benjamin percebe que tal realidade deriva de outra,
anterior: o homem contemporaneo ndo busca mais verdades histérica e socialmente
afirmadas, ele procura, nos romances, histérias nas quais possa apreender "o
sentido da vida". Ele busca no romance uma histéria que atribua sentido a sua
trajetéria, ao seu viver, uma procura mais profunda, subjetiva e arriscada. A
mudanca no modelo literario descortina uma realidade, até entdo, camuflada, a qual
evidencia que se transformou a forma com que o homem moderno se relaciona com
0 viver e com 0 experienciar. Se 0 romance representa a busca de sentido, é
porque, antes, em algum momento, houve a faléncia da capacidade de absorvé-lo,
de assimilar a esséncia das acdes e dos acontecimentos. As narrativas continham
verdades que podiam ser perpetuadas e que atribuiam sentido ao existir. Diferente
dela, o romance nao € "significativo por descrever pedagogicamente um destino
alheio”, mas porque esse destino "pode dar-nos o calor que ndo podemos encontrar
em nosso proprio destino” (BENJAMIN, 1986, p. 214).
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A partir dessas afirmacdes, Benjamin detém-se a analisar, detalhadamente,
os textos literarios que exemplificam suas afirmacgdes. Ele as pontuara em varias
narrativas, destacando tanto a producdo de Leskov como de outros autores. Seu
intento € ressaltar os recursos da autoridade, da memoéria, do registro de
conhecimentos culturais por meio da figura do narrador. Ao final de seu ensaio, esse
estudioso sintetiza a imagem, o conceito de narrador, ressaltando seus atributos.

Para ele, o narrador:

figura entre os mestres e os sabios. Ele sabe dar conselhos: ndo para
alguns casos, como o provérbio, mas para muitos casos como o sabio. Pois
pode percorrer o acervo de toda uma vida (uma vida que nédo inclui apenas
a prépria existéncia, mas em grande parte a experiéncia alheia o narrador
assimila a sua substancia mais intima aquilo que sabe ouvir dizer). Seu dom
€ poder contar sua vida, sua dignidade é conta-la inteira (BENJAMIN, 1986,
p. 216).

Ao final de seu estudo, o critico, mais uma vez, salienta o predicado
fundamental dos narradores por exceléncia: transformar a matéria vivenciada em
matéria narrada e, dessa forma, possibilitar a troca de experiéncias, que auxiliavam
a dimensionar o mundo e as expectativas do viver. Seria um narrar que atribuia
sentido aos fatos, pois o narrador contava para explicar, asseverar, Como nos contos
da fada, ele "sabia dar um bom conselho" e o fazia para "oferecer ajuda em caso de
emergéncia”, acalmava, porque apontava dire¢cdes, hum tempo em que, ainda, era
possivel "libertar-se do pesadelo” (BENJAMIN, 1986, p. 214).
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4 CRISTALIZACAO, MEDIACAO E INOVACAO

4.1 O LEGADO SIMONIANO: A ESTRATEGIA DE NARRACAO

A partir deste segmento, daremos inicio a comparacdo das estratégias de
narracdo empregadas nas obras CG e GSV, visando identificar as semelhancas
entre oS processos criativos das obras. Para tanto, partimos do pressuposto que
SLN ampara-se em uma estrutura narrativa anteriormente empregada na tradicdo
literaria classica, mas que permanecia ainda inédita nas letras regionalistas. Na obra
simoniana tal arranjo aciona quatro procedimentos interligados: nota de abertura,
narrador, estrutura de dialogo e interlocutor estrangeiro. Entendemos que tal
expediente empregado como recurso de representacdo do mundo regional é
responsavel pelo efeito de leitura diferenciado que a narrativa alcanca e, nesse
sentido, tal adaptacdo do modelo de composicao foi absorvido por GR em sua obra
GSV. Dessa maneira, nossa analise pretende examinar como Se Operou esse
processo de absorcao, entendendo que GR, ao assimila-lo, reconstruiu-o de maneira
inovadora, renovando o modelo de SLN.

Para tal trabalho, partiremos dos postulados de Genette (2010), aplicando os
principios da transtextualidade, mais especificamente, as categorias de transposi¢cao
(transformacao simples de um assunto sério) e de forjacao (imitacdo de um assunto
Sério que necessita de um processo de mediacdo complexo). Objetivamos identificar
como se operou o processo de absorcdo de um texto para outro, procedimento o
qual culmina em movimentos de: cristalizagdo, mediacdo e renovacédo de um modelo
literario.

Cada uma das subestruturas, que em conjunto compdem o que denominamos
de “estratégia de narragcao”, desempenha fungdes multiplas. Assim, para a analise
da nota de apresentacéo, partiremos dos pressupostos de Dal Farra (1978) acerca
do narrador personagem. Posteriormente, para analise da categoria especifica do
narrador, empregaremos 0S pressupostos elencados por Benjamim em seu estudo
"O narrador: consideracbes sobre a obra de Nikolai Leskov" (1986), no qual o
filésofo identifica predicados concernentes aos grandes narradores; dentre os quais,

selecionamos: a memoria, a oralidade e o conselho.
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4.2 NOTA DE ABERTURA - PACTO DE LEITURA

Simbes Lopes Lopes Neto, na obra Contos Gauchescos, diferencia-se de
seus contemporaneos regionalistas de varias maneiras. A principal delas refere-se
ao fato de que o escritor pelotense resgatar recursos de elaboracdo narrativos e
linguisticos recolhidos da tradicdo literaria classica e aplica-los na elaboracdo de
narrativas regionais. Nesse sentido, vale ressaltar que o emprego do discurso em
forma dialogal ndo representa uma novidade particular de SLN. Antes, tal expediente
ampara um numero extenso de obras da tradi¢cdo universal cujo um dos referenciais
mais distante poderia ser Os dialogos socraticos. Assim, uma das inovacfes
simonianas alude ao reconhecimento e aplicacdo de tais recursos que culminam por
atribuir & obra CG um valor estético diferenciado.

Nessa perspectiva, a insercdo da nota de abertura do livro exerce fungao
importante, pois determina um pacto de leitura. ISSo representa o0 primeiro recurso
de um conjunto que engendra um efeito singular e repercute na forma de leitura e de
apreensao do texto.

A conduta diferenciada de SLN inicia antes mesmo da nota introdutéria,
revela-se na dedicatoria da obra. Seguindo o modelo literario padrdo, nela, o escritor
homenageia a memoria de seu pai. Entretanto, na mesma péagina, introduz uma
evocacdo inusitada: “PATRICIO, apresento-te Blau, o vaqueano.” (LOPES NETO,
2006, p. 39). Posteriormente, na pagina seguinte, o autor introduz um “narrador
an6énimo” (ZILBERMAN, 1980) o qual expde suas credenciais, outorgando-se o
mérito de conhecer a geografia sulina, declara seu apreco a tradicdo gaucha,
apresenta Blau e encerra-o com outra evocacgao: “Patricio, escuta-o” (LOPES NETO,
2006, p. 44). A principio, o texto destina-se a apresentacdo de Blau Nunes; todavia,
tal nota de abertura deflagra relacbes, ao mesmo tempo, sutis e profundas, que
estabelecem as regras que gerenciaréo todo o processo de narragao.

Segundo Dal Farra, a escolha do tipo de narrador decorre de uma intencéo do
autor, nem sempre declarada. Para ela, ha, subjacente as sele¢fes das estratégias
narrativas, motivos ideoldgicos que as orientam, as vezes, subliminarmente:

Nesse sentido, tanto a introducdo da nota como a criagdo do narrador Blau
Nunes resultam de um propdésito, nesse caso, anunciado pelo autor. A nota de
apresentacao tem, entre outras, a funcdo de esclarecer os motivos do texto bem

como orientar sua leitura. SLN, ao elencar seus atributos de conhecedor da
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geografia fisica e social do Rio Grande do Sul, abona-se como conhecedor de uma
realidade e o faz para ressaltar a relevancia de seu intento com a confecgéo do livro:

salvaguardar o patriménio cultural e histérico do estado. Ele afirma:

Vi a colméia e o curral; vi o pomar e o rebanho, vi a seara e as manufaturas;
Vi a serra, 0s rios, a campina e as cidades; e dos rostos e das auroras, de
passaros e de criancas, dos sulcos do arado, das aguas e de tudo, estes
olhos, pobres olhos condenados a morte, ao desaparecimento, guardardo
na retina até o ultimo milésimo da luz, a impressao da visédo sublimada e
consoladora: e o coracdo, quando faltar ao ritmo, arfara num Ultimo esto
para que a raca que se esta formando, aquilate, ame e glorifique os lugares
e os homens dos nossos tempos herdicos, pela integragdo da Patria
comum, agora abencoada na paz. (LOPES NETO, 2006, p. 42)

O ultimo “esto” desse narrador traduz explicitamente a intencdo da obra:
deseja perpetuar na “raca que se esta formando”, o reconhecimento, a valorizacao
dos lugares, homens e tempos da nossa péatria comum, o Rio Grande.

Nesse sentido,ao debater a questdo da existéncia de um ideario da producdo

simoniana, Leite afirma que, em varias ocasides que,

0 escritor reiterou, em discursos e conferéncias, em cerimbnias e atos
publicos, bem como em livros inconclusos, que foi esbogando um tanto sem
método, ao longo de sua curta vida, o desejo de contribuir para salvar a
memoria desse mundo galdcho em extin¢do [...] reafirmando uma cultura
propria contra a mera reproducdo de modelos estrangeiros” (LEITE, 2012,
p. 100).

A partir dessa conduta, a pesquisadora p0s-se a resgatar as propostas desse
“projeto ideoldgico explicitado pelo escritor” para “confronta-lo com seu projeto
estético” (LEITE, 2012, p. 101). Tal pesquisa resultou na identificacdo de quatro
diretrizes orientadoras da producdo de SLN (LEITE, 2012). A primeira € de ordem
tematica, denominada, pela pesquisadora, de a “obsessao das origens”. O segundo
“achado, fundamental para dar vida ao primeiro, € o técnico, de colocar a narrativa
na boca de um gaucho pobre falando para um interlocutor citadino, na verdade,
representante do leitor”. A terceira diretriz decorre da anterior e refere-se a criacao
de “uma linguagem poética, fluente e fronteirica, movendo-se hibridamente entre a
oralidade e a escrita quando finge a fala de Blau Nunes”. Para estudiosa, essa

técnica é “aparentemente simples, mas, na verdade, € muito elaborada pra

conseguir essa facanha de fazer falar o pedo analfabeto ao letrado da cidade,
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levado a identificar-se com ele apesar da distancia de classe e de cultura” (LEITE,
2012, p. 100). Leite indica, ainda, um quarto elemento, denominado de parddico.

Assim, as classificacdes elencadas por Leite confirmam o projeto simoniano:
ao retomarmos a nota de abertura e orientacao ideoldgica nela explicitada, percebe-
se que os elementos linguisticos empregados destinam-se a reforcar o seu
proposito. Nesse sentido, a selecdo vocabular do adjetivo PATRICIO, em vocativo e
letras maidsculas, alojado na dedicatoria, bem como sua retomada ao final da nota,
nao resultam apenas de uma inovacao artistica, sdo expedientes que SLN emprega
para reiterar sua intengcdo. Entendemos que o escritor langa mao de tais usos
estilisticos para sinalizar e reforcar a importancia de tal objetivo. Da mesma forma, o
vocativo que chama o leitor a apresentacdo de Blau Nunes, na abertura da nota e
em seu fechamento, como imperativo: “Patricio, escuta-o” (LOPES NETO, 2026, p.
43) representam outros recursos que reiteram a proposta.

Primeiro, a exposicdo da trajetéria de Blau visa outorgar-lhe méritos
individuais, que Ihe conferem autoridade para narrar. Nesse sentido, a apresentacao
desempenha a funcdo de abono daquele que, conhecendo nossa historia e
desejando preserva-la, recomenda, pessoalmente, a conversa com Blau Nunes. Na
nota de apreentacdo por intermédio desse “narrador introdutor’, SLN elenca as
virtudes do velho tapejara: experiéncia, vivéncia e dominio do dialeto gauchesco
para lhe delegar a missao de resgatar “os lugares e os homens dos nossos tempos
heroicos, pela integracdo da Patria comum, agora abengoada na paz’ (LOPES
NETO, 2006, p. 42) por meio do relato das historias que viveu e ouviu. Portanto,
Blau Nunes tem a experiéncia capaz de resgatar nossa historia coletiva e também a
vivéncia individual para orientar todos esses predicados a servico da narracao e
transfigurados em uma linguagem singular.

Além disso, o emprego do vocativo e a escolha do adjetivo patricio acionam,
simultaneamente, duas relacdes. Primeiro, viabiliza a criagdo de uma situacao de
leitura ilusodria, ja que proporciona o estabelecimento de um didlogo direto com o
leitor, uma vez que esse passa a identificar-se como o destinatario da elocucéo,
inserindo-se na narrativa. Ainda, permite estender tal relacdo de proximidade a
narracdo de Blau Nunes, que passard a chamar seu interlocutor de vancé.
Depreende-se que este desconhece a realidade da vida campeira e, apesar de néo
identificado pela leitura, ouve a narracdo de Blau, registrando-a. Assim, o patricio da

nota de abertura de SLN assume a figura do “vancé” na narragédo de Blau Nunes.
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Tal recurso, aparentemente simples, engendra uma ordem de leitura que
costura toda a obra. Por intermédio dele, SLN propicia uma espécie de simbiose
entre o leitor e o interlocutor de Blau. Essa ilusdo narrativa elimina a distancia entre
o narrador e o receptor, identificado como companheiro de Blau, que interpela, ri e
registra os casos do velho tapejara.

Na nota de introducdo, SLN emprega recursos de linguagem sutis,
deflagrando relacbes que permeiam todo o texto e orientam sua leitura. Ela revela os
porqués da obra: a intencéo do autor de resgatar e perpetuar o legado, a escolha do
narrador, espécie de arauto de nossa tradicao, a eleicdo de um destinatario ouvinte
em relacao direta com o leitor.

Nessa perspectiva, € plausivel compreender tal construgcdo como um dos
recursos de um projeto maior. Dal Farra, ao ponderar sobre as escolhas do autor em
relacédo a eleicdo das estratégias de elaboragdo das obras, afirma que “é a partir das
restricdes estabelecidas pelos cddigos romanescos que ele tera de articular sua
matéria e seus valores. Do acerto na escolha do cédigo, decorrera a plausibilidade
de comunicacdo de sua obra (DAL FARRA, 1978, p. 35). Dessa maneira,
entendemos que as escolhas dos recursos narrativos empregadas, na nota de
introducdo, por SLN, colaboram para a articulacdo de um cédigo de narragdo cujo
propdsito é a valorizacdo e a preservacao do legado cultural rio-grandense.

Na obra Grande Sertdo: Veredas ndo ha nota de introducdo, tampouco outra
estratégia explicita. Todavia, GR lanca médo de um expediente que exerce fungéo
semelhante. A narrativa de GSV inicia com o dialogo de Riobaldo com seu
interlocutor ao qual se dirige tratando-o0 ora como senhor, ora como doutor. O livro
abre com o didlogo em andamento e somente cessara no final da narrativa; nesse
interim, a voz de Riobaldo prevalece unissona.

A conversa empreendida por Ribaldo € condicionada por dois objetivos:
primeiro, d4 segmento ao relato de sua vida e daqueles com quem conviveu,;
segundo, deriva de respostas as perguntas do forasteiro. Tal discurso
memorialistico, em um primeiro momento, desenvolve-se em digressdes, a esmo,
sem um norte que o direcione. Riobaldo vai contando e, & medida que lembra de
algo, relata e suscita o interesse do interlocutor, que Ihe demanda mais questdes,

criando um fluxo de narracao:



100

Ai, arre, mas: que esta minha boca n&o tem ordem nenhuma. Estou contando
fora, coisas divagadas. No senhor me fio? Até que, até-que. Diga o anjo-da-
guarda... Mas, conforme eu vinha: depois se soube (ROSA, 1994, p. 21)

Nessa exposicao cambiante, aos poucos, o narrador vai introduzindo os
temas gerais da histéria: a duvida sobre a existéncia do diabo, sua amizade/amor
por Diadorim, os personagens importantes: Medeiros Vaz, Joca Ramiro, Zé Bebelo,
compadre Quelemém e seus feitos de guerra. Fala do sertdo, dos grandes homens
do seu tempo, de suas experiéncias e, de modo gradativo, tece uma rede de
relacbes sem explicita-las. Como os bons contadores, ele sinaliza os motes
narrativos, suspendendo-os, sem detalha-los, agucando o interesse e a curiosidade
do estrangeiro.

Entretanto, essa narrativa “desorientada” abrange apenas a parte inicial do
relato. A partir do episoddio da morte de sua mée, a narrativa adquire uma sequéncia
cronologica progressiva e linear. Tal momento é identificado, por Riobaldo, como o
divisor de aguas de sua vida, o qual passa, igualmente, a ser o divisor de aguas da

propria narragao:

Adiante? Conto. O seguinte é simples. Minha made morreu apenas a Bigri,
era como ela se chamava. Morreu, num dezembro chovedor, ai foi grande a
minha tristeza. Mas uma tristeza que todos sabiam, uma tristeza do meu
direito. De desde, até hoje em dia, a lembranga de minha mée as vezes me
exporta. Ela Morreu, como a minha vida mudou para uma segunda parte.
Amanheci mais. (ROSA, 1994, p.144).

Inicia, neste momento, a segunda parte da vida e da obra. E possivel
compreender o recorte narrativo anterior como um preambulo narrativo, no qual GR
introduz, genericamente, os temas centrais da obra. Nele, & medida que narra,
Riobaldo se apresenta, sinaliza eventos importantes de sua vida, menciona feitos e,

aos poucos, revela sua experiéncia:

Vitanta cruez! Pena ndo paga contar; se vou, ndo esharro. E me desgosta,
trés que me enjoa, isso tudo. Me apraz é que o pessoal, hoje em dia, € bom de
coracgdo. Isto €, bom no trivial. Malicias maluqueiras, e perversidades, sempre
tem alguma, mas escasseadas. Geracdo minha, verdadeira, ainda ndo eram
assim. Ah, vai vir um tempo, em que ndo se usa mais matar gente... Eu, ja estou
velho. (ROSA, 1994, p. 24).

Neste interludio, Riobaldo afirma sua vivéncia e, a0 mesmo tempo, apresenta
como um momento de crise, no qual ndo subsistem nem mais sua cultura e seus

valores. Semelhante a narragdo de Blau Nunes, o velho jagunco retoma um passado
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grandioso de aventuras, recorda feitos e personagens singulares que povoaram 0
sertdo. Enquanto rememora, o velho jaguncgo adverte ao estrangeiro que esse tempo

nao existe mais, sinaliza a crise de valores e o desprestigio de uma cultura:

Mas, o senhor sério tenciona devassar a raso este mar de territorios, para
sortimento de conferir 0 que existe? Tem seus motivos. Agora — digo por
mim — o senhor vem, veio tarde. Tempos foram, os costumes demudaram.
Quase que, de legitimo leal, pouco sobra, nem ndo sobra mais nada. Os
bandos bons de valentdes repartiram seu fim; muito que foi jagunco, por ai pena,
pede esmola. (ROSA, 1994, p. 28).

Assim, Riobaldo, revela sua vida e, gradativamente, expde seus Mméritos:
experiéncia e memoria. Ele esta “vivido, repassado. Eu me lembro das coisas antes
delas acontecerem”, pois “remei vida solta. Sertdo: estes seus vazios. O senhor va.
Algumacoisa, ainda encontra.” (ROSA, 1994 p. 35).

Ao aproximarmos as duas narrativas, é possivel notar que, por caminhos
diversos, ambos o0s escritores alcangam o mesmo fim. O espago narrativo de
abertura em GSV exerce funcdo semelhante a da nota introdutéria de SLN. Nele, o
escritor mineiro expbe os grandes temas da obra, sinaliza a decadéncia de um
sistema de valores e anuncia o desaparecimento de tipos que compunham a riqueza
de sua regido. Além disso, tal espaco introdutorio, possibilita que ele perfile as
caracteristicas do narrador, habilitando-o ao relato.

Entretanto, GR n&o explicita os motivos da obra como SLN, o caminho que
escolhe é outro. Ele elege recursos artisticos os quais, como indicou Dal Farra,
garantem “maleabilidade de disfarce a existéncia de um cdédigo intencional” (DAL
FARRA, 1978, p. 52). O trabalho de elaboragéo ficcional realizado por GR oculta a
proposta, diluindo-a em meio a exposicdo de Riobaldo. Porém, apesar de tais
diferencas, podemos considerar o conjunto narrativo que esse espaco introdutorio
compreende, como exercendo funcao similar a nota introdutéria de SLN.

Nesse sentido, GR absorve ainda outros artificios. Ao introduzir a figura de
um interlocutor em dialogo continuo com o narrador, 0 escritor estabelece uma
proximidade entre Riobaldo e o ouvinte. Para tanto, adota a mesma estratégia de
CG: um estrangeiro a quem o narrador se dirige e do qual depreendemos as falas a
partir das respostas de Riobaldo. Nesse dialogo, estreitam-se as relacdes entre o
forasteiro e o narrador, diminuindo também a distancia entre o estrangeiro e o leitor,

gue passa a identificar-se com o destinatario. Tal qual a obra CG, em GSV, o
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escritor recompbe o processo de identificacdo, gracas a adocdo da estrutura de
dialogo e das formas de tratamento. GR incorpora, ainda, o uso de vocativos e de
imperativos destinados ao interlocutor: “o senhor... mire veja:” (ROSA, 1994, 378) “O
senhor va... O senhor vem” (ROSA, 1994, p. 35), “0 senhor me dé o licito” (ROSA,
1994, p. 47). Percebe-se que, em GSV, esse recurso € mais recorrente, e visa a
uma finalidade diversa. Diferente de Blau, a narracdo de Riobaldo abre espaco para
a especulacéo, para a davida, para a sondagem interior e individual. Riobaldo busca
respostas no dialogo que empreende com o estrangeiro, e tais indagacdes
permeiam toda a narracéo, reiterando o uso do vocativo. SLN emprega tanto o
vocativo como o imperativo na condicdo de estratégia de aproximacao e, as vezes,
como recurso fatico que costura o discurso.

Ainda, seguindo as possibilidades de aproximacdo entre os dois textos, €
possivel estabelecer uma quarta semelhanca. Na nota introdutdria, SLN inicia
citando as regides e as localidades do estado que percorreu e conheceu. O escritor
gaucho cria uma espécie de painel da geografia fisica e social do estado, ao mesmo

tempo, destaca a rigueza do espaco regional. Ele afirma ter:

cruzado o nosso Estado em caprichoso ziguezigue. J& senti a ardentia das
areias desoladas do litoral; jA me recreei nas encantadoras ilhas da lagoa
Mirim; fatiguei-me na extensédo da coxilha de Santana; molhei as méos no
soberbo Uruguai; tive o estremecimento do medo nas asperas penedias do
Cavera; ja colhi malmequeres nas planicies do Saicd, oscilei sobre as aguas
grandes do Ibicui; palmilhei os quatro angulos da derrocada fortaleza de
Santa Tecla, pousei em Sao Gabriel, a forja rebrilhante que tantas espadas
valorosas temperou, e, arrastado no turbilhdo das maquinas possantes,
corri pelas paragens magnificas de Tupaceretd, o nome doce, que no labio
ingénuo dos caboclos quer dizer os campos onde repousou a mae de
Deus...Saudei a graciosa Santa Maria, fagueira e tranqiila na encosta da
serra, emergindo do verde- negro da montanha copada o casario, branco,
como um fantastico algodoal em explosdo decasulos. Subi aos extremos do
Passo Fundo, deambulei para os cumes da Lagoa Vermelha, retrovim para
a merencoria Soledade, flor do deserto, alma risonha no siléncio dos ecos
do mundo; cortei um formigueiro humano na zona colonial.

Da digresséao longa e demorada, feita em etapas de datas diferentes, estes
olhos trazem ainda a impressdo vivaz e maravilhosa da grandeza, da
uberdade, da hospitalidade. (LOPES NETO, 2006, p. 40)

A descricdo empreendida por SLN alcangca uma dimensédo subjetiva ao
ressaltar as peculiaridades de cada paragem. Ao remontar essa trajetoria, o escritor
pelotense perfila, de forma artistica, um mapa do estado, ndo se restringindo a
descrever regides fisiograficas, como o pampa ou a serra. A imagem que cria

excede a nocédo de regido: SLN recompde a fisionomia geogréfica do Rio Grande do
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Sul, pois seu intento € identifica-lo e demarca-lo como o espaco especifico da
narrativa do qual emergem o narrador e os personagens. Nesse espago, encontra-
se o patriménio cultural que Ihe proporciona o substrato tematico o qual orienta as
narrativas.

Paralelamente, em GSV, o autor adota um recurso semelhante, contudo, com
objetivo diverso. J& na primeira pagina, Riobaldo apresenta ao estrangeiro sua
definicdo do sertdo, almejando delimitar o espaco que ele compreende. Tal
explicacdo é fundamental para o desenvolvimento da narrativa, uma vez que
desvincula o sertdo de Riobaldo daquele circunscrito por limites geogréficos
definidos. O velho jagunco ressalta que esse espaco é diverso e extenso:

O senhor tolere, isto é o sertdo. Uns querem que nao seja: que situado sertio
€ por os campos-gerais a fora a dentro, eles dizem, fim de rumo, terras altas,
demais do Urucuia. Toleima. Para os de Corinto e do Curvelo, entdo, o aqui ndo
é dito sertdo? Ah, que tem maior! Lugar sertdo se divulga: é onde os pastos
carecem de fechos; onde um pode torar dez, quinze léguas, sem topar com
casade morador; e onde criminoso vive seu cristo-jesus, arredado do arrocho de
autoridade. O Urucuia vem dos montdes oestes. Mas, hoje, que na beira dele,
tudo da — fazendbes de fazendas, almargem de vargens de bom render, as
vazantes; culturas que vao de mata em mata, madeiras de grossura, até ainda
virgens dessas la h4d. O gerais corre em volta. Esses gerais sdo sem
tamanho. Enfim, cada um o que quer aprova, o senhor sabe: pdo ou paes, é
guestdo de opinides... O sertdo esta em toda a parte. (ROSA, 1994, p. 3).

Dessa maneira, Riobaldo sinaliza para um sertdo que excede os limites de
uma regido, porque o entende sob uma perspectiva maior: espaco insulado, muitas
vezes, in0spito e desconhecido. Logo, o narrador abre caminho para outras
possibilidades de apreensdo de sentido, pois, ao longo de sua narracdo, a palavra
sertdo adquire poténcia de metafora que a orienta: “Sertdo. Sabe o senhor: sertdo é
onde o pensamento da gente se forma mais forte do que o poder do lugar. Viver é
muito perigoso...” (ROSA, 1994, p. 27).

Assim, apesar de almejarem fins distintos, os dois escritores adotam a mesma
conduta: SLN reconstroi, artisticamente, os limites de nosso estado para fixar um
espaco e sua cultura; por outro lado, GR descreve o sertdo para ampliar o
entendimento da palavra e para expandir suas possibilidades semanticas. A
preocupacao de delimitar os espacos das narrativas parece ser fundamental aos
dois escritores, tanto que o fazem no inicio das obras, mais especificamente, o
indicam, de modo direto ou indireto, em seus titulos. Tal postura, entretanto, ndo é

gratuita, eles reconhecem que a eleicdo dos espacgos representa uma conduta
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primordial para tais narrativas, ja que, a partir deles, emergem os narradores, 0S
tipos humanos e a linguagem a ser recuperada.

Analisando as semelhancas de construcdo de ambas das obras, a partir de
uma visao ampla, podemos verificar que GR absorve estratégias de construcéo e de
efeito importantes de CG. Esses procedimentos desencadeiam movimentos
interligados que repercutem na extensdo da obra. Primeiro, GR n&o reproduz o
modelo da nota introdutéria de SLN, entretanto emprega uma estrutura que recupera
sua funcéo, atingindo os mesmos objetivos: a abertura de sua obra se destina a
habilitar o narrador, apresentar o espaco, estabelecer a relacdo entre destinatario e
leitor, ainda, atentar para o declinio de uma cultura. Tal processo, segundo a teoria
de Genette, pode ser classificado como forjacdo, uma vez que GR absorve e recria
um expediente de SLN. Para tanto, o escritor mineiro mediou um modelo anterior,
reinventando-o.

Além disso, a técnica da forjacdo resulta da absorcdo de outros recursos,
igualmente assimilados por GR, os quais derivam da proposta empreendida por SLN
em sua nota de abertura. Dessa maneira, € possivel notar que GR assimila outros
recursos do modelo simoniano: a escolha do didlogo como estratégia de narracéo, a
insercdo de um estrangeiro, a selecdo vocabular a partir dos vocativos e dos
imperativos, bem como a contextualizagdo do meio a partir de sua descricdo no
inicio da narrativa.

Ao assimilar o modelo de SLN, GR nao opera um processo de copia, mas sim
de renovacdo. O escritor mineiro recria os artificios narrativos de SLN de forma
diferenciada. Ao recria-los, ele submete-os ao processo de mediagéo, no qual o ato
de reconstrucdo exige dominio da técnica e capacidade de aprimora-la e de
potencializa-la. GR reconhece a riqueza criativa dos arranjos simonianos e, ao

exploré-los, redimensiona o legado de SLN.

4.3 NARRADOR REGIONAL — O PACTO DE NARRACAO

Para a analise da categoria de narrador, retomaremos os postulados de
Benjamim com o intento de identificar, tanto Blau Nunes como Riobaldo, narradores
por exceléncia. A partir das proposi¢cdes de Benjamim, selecionamos trés categorias

para analise dos narradores: memoria, a loquacidade e o conselho.
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Benjamim (1986) inicia seu ensaio sobre o narrador ao avaliar o contexto
narrativo no qual se encontrava. O tedrico identifica uma crise na capacidade de
intercambiar experiéncias, pois, de acordo com ele, vivenciamos um momento de
“‘pobreza de experiéncia comunicavel" (BENJAMIN, 1986, p. 198). Ele entende que
esse processo "atingiu novo limite", tendo em vista que "ndo s6 a imagem do mundo
externo, mas também, a do mundo moral sofreu, da noite para o dia, mudancas que
ninguém considerava possiveis” (BENJAMIN, 1986, p. 198). Assim, a sociedade
daquele momento, inserida em um contexto de intensas mudancas, percebe diluir
sua capacidade de compreender e avaliar os fatos, comprometendo a habilidade de
verbaliza-la e, consequentemente, de explica-la.

Tal dificuldade € crucial para a literatura, visto que representa um entrave na
base da propria narrativa. Segundo Benjamim, a experiéncia genuina propria dos
grandes narradores é "aquela que anda de boca em boca" (BENJAMIM, 1986, p.
208), Nesse sentido elege as figuras do lavrador e do marinheiro como sintese da
acao narrativa por exceléncia. Eles representam, simultaneamente, a imagem do
movimento, daquele que sai em busca do novo e, a partir do confronto com o
mundo, formulam sua experiéncia: o marinheiro; em contrapartida, temos a imagem
da estabilidade, daguele que permanece em seu espaco de origem, reconhecendo e
desvendando os ensinamentos e as vivéncias de seu mundo particular, assimilando

a experiéncia de sua coletividade, o lavrador.

4.3.1 De Blau Nunes a Riobaldo

Para analisarmos como se processa a caracterizacdo do narrador na obra
CG, retomaremos a nota de abertura do livro. Nela ficam fixam-se as qualidades do
"genuino tipo crioulo— rio-grandense", tracando suas caracteristicas e atribuindo-as
ao narrador. Blau era "o guasca sadio, a um tempo leal e ingénuo, impulsivo na
alegria e na temeridade, precavido, perspicaz, sobrio e infatigavel" (LOPES, 2006, p.
42). O narrador introdutério descreve as habilidades do narrador, enaltece seu
conhecimento da vida campeira, indica suas habilidades, traca seu perfil psicologico,
dotando-o de autoridade e razdo para |lhe delegar a missao de relatar. A partir desse
momento, a narracdo dos contos fica ao encargo dele que, dirigindo-se a um
interlocutor estrangeiro, conta 0os causos, igualando, no plano narrativo, o vivido, 0

visto e o ouvido. Além dos atributos morais elencados, seu apresentador lhe
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concede outros predicados constitutivos de sua autoridade: a memoria/experiéncia,
a loquacidade e a capacidade de aconselhar.

Apesar das indicacbes da apresentacdo, somente conheceremos o0
personagem Blau Nunes, em amplitude e em profundidade, por meio de seu ato
narrativo. E enquanto o velho tapejara conta suas histérias que passamos a
entender sua vida, seus valores e seus sentimentos. Para Chaves (1994), “o eixo da
personalidade do vaqueano revela-se menos na exterioridade dos predicados
guascas e muito mais através de um atributo intransferivel, esta memoria de rara
nitidez & qual seu companheiro faz meng¢ao”. Essa memodria nos revela tanto a
dimenséo factual de seu mundo como a esfera subjetiva tanto de Blau como dos
personagens. Conforme Chaves, tal sintese “trata-se de um habil recurso de Simdes
Lopes Lopes Neto e ai se instaura a ambiguidade da narrativa estabelecendo o
contraste entre 0 objetivo e o subjetivo, também o transito entre o regional e o
universal” (CHAVES, 1994, p. 45).

Nesse sentido, para alcancarmos tal construcdo, a simples escolha da
imagem de um gaucho pobre, para narrar os contos, ndo operaria os efeitos que o
relato de Blau Nunes conquista. O éxito que SLN atinge resulta, em parte, da
estratégia narrativa que empreende, pois, através de recursos diferenciados, a “fala”
do velho tapejara provoca um redimensionamento da representagdo do meio, das

personagens e de seus conflitos. Na concepcao de Chaves:

Por um lado, o relato do vaqueano logra dinamizar paisagens registros
folcloricos, crbnicas histéricas (isto €, matéria morta do regionalismo) ao
integra-lo ao universo da experiéncia individual. Por outro lado, confere uma
unidade ao conjunto dos episédios estendendo entre todos uma espécie de
fio subterrdneo. Tanto podemos ler as aventuras de Blau Nunes, enquanto
episddios autdbnomos, como podemos Ié-lo a maneira de um romance
psicologico — a revelagdo do homem que recorda e ao fazé-lo, ingressa numa
solitaria epopeia em busca da prépria identidade. (CHAVES, 1994, p. 45)

O relato memorialistico de Blau incursiona pelo externo e pelo interno,
amalgamando-os em um unico tecido narrativo. Assim, os contos reproduzidos por
ele deixam transparecer também sua visdo de mundo. O velho galcho ndo apenas
conta, ele avalia o acontecimento, interpreta-o, atribui a ele um sentido, sempre
maior e mais profundo. Na tentativa de ilustrar a esséncia do que relata,
recorrentemente, Blau oferece, ao leitor, provérbios, sentencas que sintetizam os

episodios e extraem deles uma moral que transforma cada evento em ensinamento.
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Nesse sentido, SLN emprega o acervo regional como instrumento a orientar para as
regras da vida. Sua linguagem se ampara em comparacdes retiradas da realidade
circundante, criando o que Chaves intitula de “simbiose”. Conforme o estudioso, a
construcdo simbdlica de escritor representa: “a marca invariavel da narrativa
simoniana, logrando transportar elementos localistas a categoria de metéforas; a
mera representacdo do mundo propondo, simultaneamente uma visdo do mundo,
original e unica’ (CHAVES, 1994, p. 22)

A narracdo de Blau, analisada sob este angulo, sintetiza uma das principais
virtudes do narrador, elencada por Benjamim, a forma artesanal de comunicac¢ao, uma
vez que o velho galucho ndo se importa em transmitir o “puro em si” (BENJAMIN,
1986, p. 205) da coisa narrada, “como uma informacao ou relatério”; contrariamente,
“ela mergulha a coisa na vida do narrador para em seguida retira-la dele. Assim
imprime na narrativa a marca do narrador, como a mao doleiro na argila do vaso”
(BENJAMIM, 1986, p. 205).

O homem Blau Nunes, seus valores, sua visdo de mundo e suas fragilidades
contaminam seu discurso, intensificado pela forca persuasiva de sua linguagem.
Nesse sentido, SLN inventa uma visdo “blauniana” para reproduzir o mundo gaucho.
Para Chaves, a presenga de Blau “no tecido imaginario da ficcdo é o elemento
fundamental que assegura a ultrapassagem da descricdo regionalista para beirar o
territério da universalidade.” (CHAVES, 1994, p. 28).

A patrtir de tal 6tica, o benquisto tapejara ndo é apenas um narrador dotado
de memodria, experiéncia e loquacidade, portanto, habilitado a narrar. Ao inventar o
genuino tipo crioulo, SLN concebeu uma criacdo singular que “ultrapassa o tipo
regional a resumir num sé paradigma as caracteristicas essenciais do gaucho. Sem
prejuizo deste resultado preliminar, € uma invencdo prodigiosa de Simfes Lopes
Lopes Neto e, sob esse ponto de vista rigorosamente literario, constitui uma
personagem.” (CHAVES, 1994, p. 29)

SLN logra a criacdo de um narrador que transita em dois polos, aproximando-
0s. Por um lado, Blau Nunes é soberano na conducdo do relato, sobrepondo sua
voz, memoaria, experiéncia a conduzir e balizar toda a narragdo. Por outro, carrega
consigo as fragilidades do homem transfigurado em personagem a expressar suas
emocdes e duvidas, revelando-nos seu universo subjetivo. Logo, SLN alcanca a
elaboracdo de uma obra que, na visdo de Candido, possui for¢ca de “iniciagdo de

vida”, pois ela “ndo corrompe nem edifica, portanto; mas trazendo livremente o que
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chamamos o bem e o que chamamos o mal, humaniza no sentido profundo porque
faz viver” (CHAVES, 1994, p. 32). Entendemos que tal poténcia, certamente, foi

percebida por Guimarédes Rosa e, em funcéo disso, foi por ele explorada em GSV.

4.3.2 A membria

Retomando o texto de abertura, na apresentacéo de Blau Nunes, o narrador
introdutdrio encerra sua descricdo ressaltando duas de suas grandes virtudes, a

memaoria e a experiéncia adquiridas:

Do trotar sobre tantissimos rumos; das pousadas pelas esténcias; dos
fogbes que se aqueceu: dos ranchos em que cantou, dos povoados que
atravessou [...] do pelo-pélo com os homens, das erosGes da morte e das
eclosdes da vida, entre Blau- mogo militar — e o Blau- velho, paisano ficou
estendida uma longa estrada semeada de recordacbes (LOPES NETO,
1992, p. 12).

Nessa passagem, sintetiza-se a vida de Blau Nunes num espago temporal,
circunscrito do mog¢o militar ao velho paisano. Porém, o divisor de aguas de sua vida
data de um momento anterior. Blau, muito jovem, vivencia a experiéncia da morte de
seu padrinho e, a partir desse momento, vé-se sozinho no mundo: “Foi que vi que
estava sozinho, abandonado, gaudério e gaucho, sem ninguém pra me cuidar!...”
(LOPES NETO, 2006, p. 132). O narrador revela que, jA nessa época, “andava

enancado num lote de fujées...” e ainda, lembra que desde a infancia: “comi do
ruim...” pois “que eu era guri e ja corria mundo...” (LOPES NETO, 2006, p. 6). A
experiéncia da orfandade expde o narrador a um mundo hostil, de conflitos e de
disputas, marcado pela forca e pela violéncia e, nele, Blau necessita sobreviver sem
recursos econdmicos ou amparo familiar. Para tanto, exerce as atividades possiveis
visando seu sustento, buscando-as nas fazendas e nos povoados. Em decorréncia
dessa preméncia, desde cedo ele exerce varias funcdes: chasque, tropeiro, peéo,
soldado. Ele se capacita a uma gama de atividades, que lhe conferem uma vasta
bagagem de conhecimento, acrescida, ainda, da vivéncia forjada a partir do “trotar
sobre tantissimos rumos”, do “pelo-pélo com os homens” e de experienciar “as
erosdes da morte e das eclosfes da vida” (LOPES NETO, 2006, p. 42). Nesse

sentido, a acdo de se projetar no mundo e de enfrenta-lo lhe confere o status de
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homem experiente e, embora ndo possua instrucado letrada, seu conhecimento
equipara-se a ela, porque tem o respaldo da sabedoria apreendida pela pratica.

SLN solicita a atencéo do leitor/ouvinte, seu patricio, por reconhecer, em Blau,
os atributos proprios da experiéncia legados pela vivéncia. Ao denomina-lo como
"genuino tipo gaucho, hoje tdo modificado” (LOPES NETO, 2006, p. 42), reconhece-
0, igualmente, como caudatario de um mundo em extin¢do, guardido de verdades e
de ensinamento de uma cultura prestes a se perder. O chamado a audicdo/leitura
representa uma estratégia que almeja a perpetuacdo desse conhecimento
agonizante, visto que, ao finalizar a apresentacao de Blau, o autor ressalta o carater
memorialistico de sua narragdo, ao afirmar que, entre o jovem Blau e o velho
paisano, "ficou estendida uma longa estrada semeada de recordacdes — casos dizia
— que de vez em quando o vaqueano recontava" (LOPES NETO, 2006, p. 42).

Dessa maneira, o autor anuncia um dos recursos primordiais, que ampara a
elocucdo de Blau Nunes: o apelo a memoria. Os dezenove contos-causos S&o
introduzidos por uma contextualizacéo discursiva que os ambienta. Cada conto parte de
uma situacdo prépria, € 0 narrador a aproveita como mote para o relato. Nesse
sentido, Blau cumpre com um dos principios benjaminianos, uma vez que, para o
tedrico, os narradores por exceléncia “gostam de comegar sua histéria com uma
descricdo das circunstancias em que foram informados dos fatos que vao contar a
seguir, a menos que prefiram atribuir essa histéria a uma experiéncia biografica”
(BENJAMIN, 1986, p. 205).

No conjunto narrativo, podemos ressaltar quatro episddios que emergem a
partir da situacdo que Blau vivencia no momento da narracao: Trezentas Oncas, No
manancial, O mate do Jodo Cardoso, Melancia e coco verde e O “Menininho” do
Presépio. Em todos esses contos, a situacao que propicia o relato é sugerida a partir
das andancas de Blau e de seu amigo. Nesse percurso, transitam por campos,
bolichos, taperas, fazendas, locais que se transformam em espagcos-memoria e lhes
fornecem o subsidio para a matéria narrativa. Em Trezentas oncas, ele apresenta o
local onde esqueceu sua guaica, “Olhe, ali, na restinga, a sombra daquela mesma
reboleira de mato, que esta nos vendo, na beira do passo, desencilhei (LOPES
NETO, 2006, p.45), ou ainda em No mantial: “Esta vendo aquele umbu, 1& embaixo,
a direita do coxilhdo? Pois ali é a tapera do Mariano”. (LOPES NETO, 2006, p. 61).
Em O mate de Jodo Cardoso, faz referéncia a troteada: “Quando nos apeamos era a

pino do meio-dia... e sdo trés horas, largas!... (...) que vai nos atrasar a troteada,
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obra de duas léguas... de beigo!...Isto até faz-me lembrar um caso... (LOPES NETO,
2006, p. 75). Blau narra ao sabor do momento, percorre varios locais e revé-los ativa
sua lembranca de acontecimentos singulares, os quais emergem, de forma
espontanea, como tema. Eles se apresentam costurados no "tecido da substancia
viva da existéncia" (BENJAMIN, 1986, p. 200).

Porém, o velho tapejara também reproduz realidades anteriores, as quais tém
seu referencial na histéria e na tradicdo sulina ou resultam de sua prépria vivéncia.
Tal recorréncia de tematicas pode ser enfocada sob quatro perspectivas: contos de
representacdo cultural, de abordagem histérica, de perfilacdo de tipos regionais e,
ainda, de testemunho. As quatro categorias sdo exemplificadas por meio de trés
contos: Correr Eguada, em que o narrador recupera evento tipico da tradicao
regional e, para tanto, desloca a narrativa a épocas remotas, resgatando o periodo
dos campos abertos; O contrabandista, em que o0 personagem/predicativo resgata
uma figura tradicional, de grande importancia na composicao do painel de tipos
gauchos;Duelo de farrapos, texto que se ampara em um evento historico,
ficcionalizando-o e, finalmente, Trezentas onc¢as, conto memorialistico, no qual é
relatada a ocasido em que perdeu dinheiro de seu patrdo. A recorréncia de
narrativas, que se vinculam a histéria e a tradi¢do cultural do rio grande, contribuem
para o resgate e, a0 mesmo tempo, para a manutencao da histéria por intermédio
da memoria coletiva. Tal circunstancia responde também ao propdésito maior da
obra, evidenciado por seu autor, o qual pretendia, através do livro, resgatar,
preservar e perpetuar o patrimonio cultural sulino.

SLN cria um narrador que relata a partir da experiéncia individual e social,
subjetiva e historica, recorrendo a sua memoria e empregando sua linguagem. O
velho tapejara conta historias de um passado individual e, a0 mesmo tempo,
coletivo, social e historico. Para fazé-lo, mistura, em sua narragao, o vivido, o visto e
0 ouvido. Sua voz unifica a matéria narrada, retirando-a do passado. Nao explica a
origem ou fonte, pois 0 que conta deriva de seu conhecimento. Nao necessita ser
balizado por referéncias, ja que Blau detém a autoridade adquirida pela experiéncia
e pela vivéncia, que respaldam as narracdes. Ele recupera a figura dos contadores
de causos, da tradicdo oral: "Vancé nunca ouviu falar do Jodo Cardoso?...Ndo?...E
pena [...] Também...naquele tempo ndo havia jornais, e 0 que se ouvia e se contava
ia de boca em boca, de ouvido para ouvido. Eu o primeiro jornal que vi na minha
vida foi em Pelotas mesmo em 1851... Escuite." ( LOPES NETO, 2006, p. 43).
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A partir do ponto de vista adotado pelo narrador, podemos dividi-los em trés
perspectivas distintas: o vivenciado (narrador-protagonista), o observado (narrador-
observador) e, ainda, o conhecido/ouvido (apropriacéo).

A adocado de trés esferas distintas de narracdo, com base na fala de Blau,
possibilita, também, a ampliacdo da matéria narrada. A autoridade de narrador, o
apelo a memoria, sua loquacidade, a estrutura dialogal e as inquiricbes retdricas
misturam-se e envolvem o leitor num tecido narrativo particular, o qual unifica tanto o
vivido como o ouvido, o saber individual e o conhecer coletivo, o histérico e o
ficcional. Contudo, ndo ha sinalizacdo clara para delimitar as diferentes perspectivas
de narracéo. Todos os contos sao relatados pela voz de Blau, a qual, de modo suitil,
apropria-se de todos os enredos, conferindo-lhes carater testemunhal. Assim, seu
discurso se equipara as experiéncias, transfigurando representacdes de tipos
regionais em experiéncia memorialistica individual. Ele se apropria do saber coletivo

para poder narrar 0S contos:

A lembranca institui a corrente da tradicdo que transmite o acontecido de
geracao a geracao [...] ela funda a rede que todas as histérias interligadas
formam no final. Uma histéria emenda na outra, como o0s grandes
narradores, sobretudo os orientais, tinham gosto em mostrar. Em cada um
deles vive uma Scherazade, a quem em qualquer ponto de sua histéria,
ocorre uma nova (BENJAMIM, 1986, p. 67).

De acordo com Benjamin, a memaria representa o fio condutor que interliga e
que alimenta as narrativas; sua matéria €, essencialmente, retirada do cotidiano, da
vivéncia. Os grandes narradores necessitam dela para contar fossem eles
marinheiros mercantes ou o lavradores sedentarios, ambos o0s tipos apelavam a
memorias para referendar seus discursos. Da mesma forma, igualmente o faz o
velho tapejara.

Por um lado, o vaqueano transita por varias regides do estado, em épocas
distintas, vivenciando momentos importantes de nossa historia. Ele conhece
personagens historicos, como o imperador, em "Chasque do imperador”; presencia
batalhas importantes, como em "O anjo da vitéria"; testemunha encontros historicos,
como em "Duelo de farrapos”. Ainda, convive com tipos humanos transfigurados em
personagens, que povoam O imaginario simbdlico dos gauchos, como em "O
contrabandista” ou em "Juca Guerra". Logo, Blau Nunes, velho gaudcho, apela a

memoria e transforma a histéria em estoria para contar causos. O "genuino tipo
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gaucho" colhe o conhecimento que brota do confronto com o mundo; um mundo de
dimensdes geogréficas restritas, mas de grande importancia historica. Essa é
preservada e repassada, ao coletivo, pela voz do marinheiro Blau.

Por outro lado, Blau Nunes também narra histérias de ambientacao restrita,
as quais povoam o imaginério cultural, folclérico e mistico de nosso estado. A
supremacia do gaucho diante do castelhano, em "Deve um queijo"; a violéncia do
tipo sulino em "O negro Bonifacio”; a tradicdo cultural em "Jogo do Osso"; os
mistérios em "No manatial”; o anedotéario sulino em "Mate do Jodo Cardoso”. O olhar
de Blau Nunes e sua aguda perspicacia reconhecem, nessas passagens, elementos
tipicos de uma cultura em crise. No momento em que narra, ndo é mais o tapejara, 0
gaucho forte, o pedo tropeiro de "Trezentas onc¢as", é agora o gaucho velho de
"oitenta e oito anos" (LOPES NETO, 1994, p. 12) que relata, a um estrangeiro, seus
feitos e suas facanhas. Aproxima-se do lavrador sedentario proposto por Benjamin,
a colher e reter as historias de seu povo e lugar, de modo a perpetuar a memoria
coletiva.

Dessa forma, Blau Nunes unifica as imagens de narradores, que
impregnaram as narrativas originais, pontuadas pelas marcas orais, latentes de
ensinamentos e de conselhos, colhidos pela mais sabia de todas as mestras, a
experiéncia. Blau Nunes, evocando a musa soberana das narrativas, ou seja, a
memoria, "reconta como quem estende ao sol, para arejar, roupas guardadas ao
fundo de uma arca" (LOPES NETO, 1994, p. 12).

Além disso, sua narracao inova por explorar outros niveis. Blau Nunes insere-
nos em seu mundo intimo, revelando-nos sua subjetividade e inaugurando um
narrador regional diferenciado e, em certa medida, vanguardista para seu meio e
época. A espontaneidade e a franqueza com que Blau nos desvela suas
fragilidades, em momentos cruciais, como em Trezentas oncas; sua sensibilidade e
compaixdao em Boi velho ou suas dores e saudades, em No manantial, impdem, a
narracdo, um viés subjetivo. Para Chaves, tal recurso representa “o limiar entre o
regional e o universal, ele s6 pode ser tocado porque revelou-se na trilha existencial
de Blau Nunes. Dai flui o discurso psicologico” (CHAVES, 1994, 34).

Assim, ao analisarmos o carater testemunhal do relato de Blau, percebemos
gue o narrador apela a memaria para resgatar eventos de varias ordens, as quais
evidenciam marcas do substrato cultural de sua regido. Porém, sua “prodigiosa

memoria” deixa transparecer algo além do registro factual. Ela nos revela camadas
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mais profundas das experiéncias de seu narrador, atribuindo, a narragdo, uma carga
psicolégica incomum nas narrativas regionalistas da época. Nesse sentido, SLN
inaugura um estilo narrativo regionalista que equilibra o externo e o interno para
redimensionar o legado regional. De acordo com Chaves, tal legado “estabeleceu
um divisor de dguas entre o documentario e o literario [...] ofereceu ao regionalismo
brasileiro a arte de narrar, garantindo-lhe a universalidade na luta pela expresséao, na
conquista de uma linguagem. Diga-o Guimarées Rosa em Grande sertdo: veredas”
(CHAVES, 1994, p. 34).

Seguindo as indicacdes de Benjamin, analisaremos a relacdo memorialistica
em GSV a partir de Riobaldo. Assim, adotando tais referéncias, poderemos,
igualmente, aproximar Riobaldo do tipo de narrador por exceléncia, uma vez que
resguarda suas virtudes, em especial, por privilegiar a troca de experiéncias, 0
intercambio de conhecimentos, o que, para o pensador aleméo, "estd em vias de
extingao" (BENJAMIM, 1986, p. 197). Riobaldo, dotado de singular eloquéncia, cria
uma trama em que os relatos de vivéncia resultam em de troca: o saber
compatrtilhado, pois, através de seu relato, ele insere o leitor em seu mundo. Para
tanto, o fazendeiro e ex-jagungo realiza dois movimentos: percorre a esfera dos
fatos historicos, reproduzindo e fixando valores do seu mundo e, ao mesmo tempo,
mergulha em suas reminiscéncias, para tentar explicar as passagens confusas de
sua vida.

Tal qual Blau, o narrador de GSV, diante da presenca de um estrangeiro,
empreende uma grande aventura com o intuito de explicar as vicissitudes do sertéo,
um espaco impar, que necessita de compreensdo particular. Para fazé-lo, elege,
como estratégia, a narracdo de sua propria histéria e, nesse sentido, necessita
organiza-la de maneira apreensivel, colocando-a em perspectiva. Esse intento
representa o nucleo central da obra, o percurso que abarca sua infancia, sua
maturidade e sua velhice. Por sabé-la resultado de um complexo emaranhado de
fios, precisa recorrer a vivéncias outras, a experiéncias individuais que se
imbricaram a sua, a personagens que remontam esse viver coletivo no qual
Riobaldo esta inserido. Para ele, "a vida é mutirdo de todos, por todos remexida e
temperada” (ROSA, 2001, p. 477).

Em seu artigo, Benjamin propde uma andlise, acerca da funcdo do narrador,
em que pressagia o fim do romance, atribuindo, a crise do narrar, uma de suas

causas primordiais. Seu estudo vaticinou o que hoje vivenciamos: a dificuldade de
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apreensao das proprias vivéncias. O narrador, por exceléncia, dominava a narragao
porque compreendia a estrutura explicita e implicita das regras do mundo. Um
mundo relativamente dimensionado em que o narrador conseguia, ainda que de
forma fragil, estabelecer verdades porque essas tinham, ou pareciam ter, carater de
perenidade.

Grande Sertdo: veredas parece reiterar suas assertivas. A obra tem sua
estrutura alicercada na figura do narrador. Todo o restante que se depreende dela
advém da elocucdo respaldada de Riobaldo. Para narrar os eventos, esse
personagem emprega recursos narrativos semelhantes aos de Blau, uma vez que
trafega pelo externo, o social, o historico, o cultural para fixar valores, amparado em
uma memoaria vivaz. Entretanto, sua narracdo percorre caminhos préprios. Riobaldo
realiza também uma incursao individual, e esse ato tem o poder de redimensionar as
verdades, relativizando-as. Nesse sentido, viver, para Riobaldo, pode ser perigoso
porque resulta desse inerente intercambio: experienciar individualmente o que o
mundo nos apresenta como verdade. Equacionar essas duas dimensdes representa
a ardua tarefa que Riobaldo empreende.

O fazendeiro recebe, em sua casa, um estrangeiro que deseja conhecer o
sertdo. Riobaldo o reconhece como uma pessoa culta e letrada. Para responder ao
estrangeiro, o narrador relata os acontecimentos importantes de sua vida e aproveita
para questionar o visitante a respeito de duavidas. Ele interpela, continuamente, seu
ouvinte e, a0 mesmo tempo, argumenta, refuta, explica, tenta transformar seu
interlocutor em cumplice de suas verdades. Muitas vezes, conduz a resposta do
forasteiro. Sobretudo, ele estabelece uma discusséo acerca da duvida central que
permeia toda obra: "Solto per si cidaddo é que nao tem diabo nenhum. Nenhum — é
o que digo! O senhor aprova? Me declare tudo franco. E alta mercé que me faz e
pedir posso [...] ndo me diga que o senhor assisado e instruido que acredita na
pessoa dele?! Nao? Lhe agradeco. Sua alta opinido compde minha valia" (ROSA,
2001, p. 260).

Para explicar a dimensao dos acontecimentos, Riobaldo necessita explica-los,
retoma-los, atribuindo sentido a narragdo. Assim, no plano da acéao, ele contextualiza
e organiza os fatos, cumpre com as exigéncias narrativas: pontua locais, recupera,
linearmente, as passagens, detalha os acontecimentos, explica peculiares, explicita
0s motivos. Apesar de expor a narragdo de forma légica, seu discurso ndo assevera

categoricamente. Por intermédio do relato pontual das ac¢des, o narrador fixa valores
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sociais, define identidades, resgata passagens histéricas. Porém, a narracdo de
Riobaldo percorre dois caminhos: o externo e o interno. No primeiro, ele alcanca seu
objetivo: recupera, em uma sequéncia narrativa, os acontecimentos fundamentais de
sua vida. O segundo caminho lhe parece mais dificil, pois necessita ser apreendido
a partir da sua subjetividade. Ele necessita retomar suas experiéncias emocionais e
enfrentar seu universo intimo, no qual se escondiam duvidas a respeito de sua
coragem e de seu amar.

Desse modo, abordaremos a funcédo da acdo narrativa de Riobaldo, a partir
dessa dupla perspectiva: um relato em que o narrador se apropria de autoridade
para asseverar e, a0 mesmo tempo, assume sua relatividade para refletir e com o
propésito de indagar.

Primeiro, tomando as prerrogativas de Benjamin, observamos que o discurso
do ex-jagunco expbe uma leitura de mundo que resgata um acervo de
conhecimentos adquiridos como tempo e com a experiéncia, 0os quais refletem
valores coletivos. Nessa perspectiva, ele representa o narrador que domina tais
verdades e que tem, portanto, a autoridade para narra-las e a responsabilidade de
perpetua-las. Ao fazé-lo, aproxima-se do narrador primitivo proposto por Benjamin,
sintetizado nas imagens do artesdo e do marinheiro. Independente da figura que se
eleja, a fala deles é responsavel por identificar, expor e fixar valores.

Nesse sentido, Riobaldo repete o modelo de Blau, jA que o velho jagunco
relata sua vida seguindo a mesma estratégia narrativa do velho gaudcho. Nesse
percurso, tal qual Blau Nunes, Riobaldo compde imagens fixadas por Benjamin, ao
resgatar os dois ambitos de experiéncia: a do marinheiro que se langa ao mundo e a
do arteséo o qual resguarda o conhecimento de seu mundo.

A proximidade do modelo de narrador das duas narrativas € expressiva.
Seguindo as categorias de Genette, teremos novamente um processo de forjacédo
entendido como um modelo que, para ser copiado, necessitou de uma mediacdo
criativa. Logo, GR absorve o modelo criado por SLN por reconhecer, em Blau
Nunes, uma espécie de arquétipo, uma figura ideal de narrador regional.

Na verdade, o escritor mineiro percebe que, amparando a narracdo de Blau
Nunes, ha uma estrutura que gravita em torno dele: a situacdo de enunciacao, o
interlocutor estrangeiro, a forma distinta de reproducdo da fala regional. Ao
reconstruir tal aparato narrativo, GR redimensiona a criagdo de SLN, porque

aprofunda as possibilidades de leitura e de interpretacdo, explorando, a partir dessa
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estrutura narrativa, esferas subjetivas e filosoficas, de modo a renovar o legado
simoniano.

O inicio do relato de Riobaldo se destina a responder as indagacfes do
visitante e, para conseguir isso, o velho jagunco precisa rememorar sua vida.
Primeiro, ele se coloca a contar, desordenamente, a partir de acontecimentos
fortuitos; depois, ele os organiza em um eixo cronologico e adota, como mote da
narracao, sua experiéncia de jagunco. Desse relato maior, emergem varias outras
peguenas narrativas, que envolvem personagens ligados a sua histdria. Riobaldo as
intercala no eixo principal da narracdo para explicitar o sentido do que almeja
alcancar. Tal expediente é recorrente em sua narragdo. E o que ocorre, por
exemplo, quando se refere a histéria dos filhos de Aleixo "trés meninos e uma
menina — todos cegados" (ROSA, 2001, p. 28). O narrador menciona-os para ilustrar
0os ensinamentos de seu compadre Quelemém, espécie de arauto a orienta-lo no
campo das coisas misteriosas. Seguindo sua ldgica, eles teriam ficado cegos como
forma de punicdo ao pai: "Se sendo castigo, que culpa das hajas do Aleixo aqueles
meninozinhos tinham?" (ROSA, 2001, p. 28).

Nesse trecho, encontramos trés niveis de experiéncia permeados: aquela
assimilada por Riobaldo nas conversas com seu grande mestre, seu compadre
Quelemém. H& o reconhecimento desse ensino por parte do narrador ao constata-lo
concretizado em seu universo de vivéncias. E, ainda, temos o intercambio deles, ao
relata-lo ao viajante. Tal passagem é emblematica da estratégia narrativa adotada
por Riobaldo. Nela, sdo evidenciados, de forma recorrente, oS processos de
apropriagao, de vivéncia e de troca de saberes. O ex-jagungo absorve o sentido
amplo dessas verdades, sintetizando-as e, através da sua perspectiva, de seu olhar
e voz, tece conclusdes. Finaliza o episodio de Aleixo, asseverando "vem o pao, vem
a mao, vem o sdo, vem o cao" (ROSA, 2001, p. 28).

Os eventos que o narrador relata, bem como as passagens que emprega para
ilustrar sua narracao, resultam de uma vivéncia intensa, reflexo de uma vida de
instabilidade: pobre, sem familia, vive em continuos embates e deslocamentos.
Riobaldo se forjou por intermédio do enfrentamento do mundo. Tal qual Blau Nunes,
muito cedo, ele se vé sozinho, experimentando também o desamparo e a pobreza
ainda na infancia. A auséncia da méae evidencia o primeiro momento de ruptura e de

solidao:
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De herdado, figuei com aquelas miserinhas — miséria quase inocente — que
ndo podia fazer questdo: la larguei a outros o pote, a bacia, as esteiras,
panela, chocolateira, uma cacarola bicuda e um alguidar; somente peguei
minha rede, uma imagem de santo de pau, um caneco-de-asa pintado de
flores, uma fivela grande com ornados, um cobertor de baeta e minha muda
de roupa. Puseram para mim tudo em trouxa, como coube na metade dum
saco. Até que um vizinho caridoso cumpriu de me levar, por causa das
chuvas numa viagem durada de seis dias, para a Fazenda S&o Gregorio, de
meu padrinho Selorico Mendes. (ROSA, 1994, p. 149)

Abrigado pelo padrinho, Riobaldo permanece pouco tempo sob sua protecao.
Essa situacdo de estabilidade, todavia, ndo se prolonga, uma vez que, ao se
descobrir filho ilegitimo de seu padrinho, Riobaldo foge. Nesse momento, ele

experimenta, mais uma vez, a situacao de instabilidade e de exposicao:

N&o desesquentei a cabeca. Ajuntei meus trens, minhas armas, selei um
cavalo, fugi de la. Fui até na cozinha, conduzi um naco de carne, dois
punhados de farinha no bornal. Achasse algum dinheiro a méao, pegava;
disso eu nao tinha nenhum escrupulo. Virei bem fugido. Toquei direto para o
Curralim.

Razdo por que fiz? Sei ou ndo sei. De as, eu pensava claro, acho que de
bés n&do pensei ndo. Eu queria o ferver. [...] Unico reger era me empinar e
assoprar em esta minha cabeca, ai a confusdo e desordem e altos
desesperos. Arremessei o cavalo, galopei demais (ROSA, 1994, p. 151).

A partir desse evento, Riobaldo se lanca no mundo e da inicio a uma trajetoria
de conflitos e de aventuras, que o leva a vivenciar diversas posi¢des e fungodes.
Primeiro, como Riobaldo foi professor particular de Zé Bebelo, depois, na condi¢éo
de jagunco, atendendo por Tatarana, um eximio atirador e, posteriormente, Urutl
Branco, o chefe de bando a vingar a morte de Joca Ramiro. Nessa trajetoria, 0
personagem incorporou as causas de seu tempo. Na condicdo de jagunco,
conheceu os grandes herdis de sua época, lutou com eles e por eles. Os principes
do sertdo, com seus feitos, suas incontestaveis verdades fundaram o "ser" Riobaldo
e determinaram seu viver; um viver que, enquanto relata, reconhece superado. No
entanto, a experiéncia adquirida dota-o de uma singularidade: ele se vé caudatario
desse mundo em extingdo. Enquanto conversa com o forasteiro, doutor da cidade -
amigo seu, mas seu estranho - reconhece a oportunidade para contar.

O fio condutor de seu relato é sua vida. Todavia, o velho fazendeiro insere, na
narracao, as historias daqueles que cruzaram seu caminho, de outros que lutaram
com ele e de anbnimos, dos quais recupera pequenos fragmentos narrativos para

ilustrar sua narracdo. Assim, ele elabora um amplo painel de registros culturais:
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costumes, valores, linguagem, crencas e supersticbes. Tal panorama ultrapassa o
universo jagunco, ele resgata tipos humanos regionais: 0 capiau, 0s catrumanos, as
prostitutas, os fazendeiros, os barqueiros, a populacéo pobre e excluida. Riobaldo,
seguindo os mesmos passos de Blau Nunes, transforma a narracdo em legado de
uma cultura e de um tempo e, por meio de seu relato, resgata-o, valoriza-o e o
perpetua.

Para tanto, o narrador recorre & memaria com o intuito de contar os grandes
feitos e ativa a lembranca para refletir sobre suas davidas: seu amor por Diadorim, o
pacto com o diabo, sua duvidosa coragem. Desse modo, entre o jovem Riobaldo -
professor de Zé Bebelo e o velho fazendeiro- “ficou estendida uma longa estrada
semeada de recordacbes” que “de vez em quando (...) recontava, como quem
estende, ao sol, para arejar, roupas guardadas ao fundo de uma arca” (LOPES
NETO, 2006, p. 42).

Novamente, estreita-se a proximidade entre os narradores de CG e GSV. No
entanto, diferente de Blau Nunes, Riobaldo relativiza sua narracdo. Por um lado, ele
recorda os fatos, recupera 0os acontecimentos, os locais, as pessoas, 0 enredo que

costura as historias que conta, tendo ciéncia de sua capacidade de rememorar:

Desculpa me dé o senhor, sei que estou falando demais, dos lados.
Resvalo. Assim é que a velhice faz. Também, o que é que vale e o que é
que nédo vale? Tudo. Mire veja: sabe por que é que eu hdo purgo remorso?
Acho que o que ndo deixa é a minha boa memdria. A luzinha dos santos-
arrependidos se acende é no escuro. Mas, eu, lembro de tudo.(ROSA,
1994, p. 175).

Ao penetrar no terreno das emogdes, Riobaldo hesita: “Os ruins dias, o
castigo do tempo todo ficado, em que falhamos na Coruja, conto malmente. A
gualquer narracdo dessas depBe em falso, porque o extenso de todo sofrido se
escapole da memoria.” (ROSA, 1994, p. 247).

O narrador se reconhece capacitado para o relato do que experienciou no
plano historico. Porém, ndo tem a mesma conduta ao recuperar suas experiéncias
emotivas, suspeitando da dimensdo do que viveu. Em alguns momentos, tais
davidas o levam a questionar a validade das recordacdes, como se a bagagem
acionada pela memoria fosse um fardo: “Como havia de ter sido a ser? Memodrias
gue ndo me dao fundamento. O passado — é ossos em redor de ninho de coruja... E,

do que digo, o senhor ndo me mal creia (ROSA, 1994, p. 747).
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Riobaldo e Blau Nunes empreendem narracdes a partir de suas memorias.
Nesse intento, recuperam outras trajetérias, bem como experiéncias coletivas que
incorporam a narracdo. Dessa maneira, os dois narradores transformam seus
discursos em registros de patrimdnios culturais e histéricos e, nesse sentido, Blau e
Riobaldo caminham na mesma diregé&o.

Contudo, o ex-jagunco relativiza sua exposi¢cdo ao relembrar episodios de
intensa carga emotiva. Isso, porém, ndo compromete a capacidade de recordar de
Riobaldo, ele apenas sinaliza uma dificuldade de explicar a emocéo experienciada,
de traduzi-la: “Reproduzo isto, e fico pensando: sera que a vida socorre a gente
certos avisos? Sempre me lembro dele, me lembro mal, mas atrds de muitas
fumacas.” (ROSA, 1994, p.165).

Logo, Riobaldo abre lacunas em sua narracdo, as quais revelam ndo uma
limitagdo da memdria, mas do discurso, de sua capacidade de atribuir sentido ao
vivido. A partir dessa Gtica, a narrativa de GSV ultrapassa a proposta de CG, uma
vez que incorpora temas mais subjetivos. A obra de GR se ampara em recursos
regionais para explorar temas que pertencem a uma ordem maior. Dessa forma, GR

adota o modelo de SLN para, novamente, redimensionar sua poténcia discursiva.

4.3.3 A oralidade

Benjamin ressalta, em seu ensaio, uma diferenca importante entre narrativa e
romance. Esse estudioso indica o fato de que a estrutura romanesca possui uma
"dependéncia essencial do livro" (1986, p. 59) e, por isso, s6 se "torna possivel com
a invencdo da imprensa". Processo diverso ocorre com as narrativas advindas da
"tradicdo oral, patriménio da épica”, por terem “‘uma natureza diferente da que
constitui o romance” (1986, p. 59). Tal diferenca destaca o fato de que as narrativas
recolnem seu material "na experiéncia propria ou relatada", transformando-a,
novamente, "em experiéncia dos que ouvem a histéria" (1986, p. 59). Ao distinguir as
duas estruturas literarias, Benjamin ressalta a importancia da oralidade como fator
determinante para elas, elegendo-a como prerrogativa de seus narradores modelos.
Esse predicado discursivo implica no dominio de uma capacidade cara aos
narradores: reconhecer e atribuir sentido tanto ao vivido quanto ao mundo que 0s

circunda.
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Na abertura de Contos Gauchescos, o autor se refere a narracdo de Blau
Nunes, caracterizando-a como "imaginosa e encantadora loquacidade servida e
floreada pelo vivo e pitoresco dialeto sulino” (2006, p. 40). A esséncia oral da fala
desse personagem € intensificada pela carga semantica regional que o narrador Ihe
impde. Tal atributo tem sido reiteradamente enaltecido pela critica, que, em grande
parte, consagra a obra pela inovagéo no ambito da linguagem. As avaliacdes, nesse
sentido, contemplam diferentes perspectivas de acordo com a época e com 0
enfoque.

Em 1949, por ocasido do lancamento da edicdo critica responsavel por
consagrar o autor e o texto para além do reduto rio-grandense, Buarque de Hollanda
se surpreende com a capacidade de SLN de recriar a linguagem oral, vertendo-a
para a escrita. O lexicografo afirma: "sua prosa realiza o mais feliz dos
compromissos entre a vontade da fala do homem do campo e a melhor maneira
literaria" (HOLLANDA, 1953, p. 31), aludindo a transposicdo do substrato oral da
linguagem regional recriado na construcao literaria.

Posteriormente, Candido (2002) reitera a referida habilidade e destaca outros
atributos da linguagem de Blau Nunes. Para ele, SLN, ao adotar o narrador regional,
impediu o distanciamento entre o material representado e sua concretizagao textual.
Entretanto, o estudioso assevera que a adogdo desse recurso ndo seria suficiente
para alcancar a esfera humanista de representacdo que o autor conquista. Para
Candido, além dessa escolha, SLN também soube eleger outro processo de criacao
singular, o qual legou, a narrativa, uma dimenséo artistica diferenciada. Ao empregar
0 vocabulario regionalista de maneira adequada, sem 0s excessos afetados e
deturpadores, ele alcanca um ritmo "diferente”, que se evidencia em "certos
vocabulos reveladores e ligeiras deformacdes prosddicas, construindo uma fala
galcha estilizada e convincente, mas, ao mesmo tempo literaria, esteticamente
valida” (2002, p. 89).

Ainda, Simbes Lopes Lopes Neto, ao delegar a narragao “ao genuino tipo
crioulo”, propicia novas formas de representacdo da matéria literaria. Primeiramente,
por adequar a linguagem regional, com sua forma casti¢a, ndo a norma culta, mas
sim, a lingua padrdo. Por meio desse procedimento, permite que se equacione a
dificil questdo do tratamento linguistico no texto regionalista, porque, através dele,

concede, ao leitor, a possibilidade de autoidentificacdo, uma vez que, ao dominar a
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linguagem, o leitor citadino vé-se também inserido no universo factual que ela

reproduz e consegue proteger. Para Candido: o escritor gatucho

Conseguiu um nivel muito eficiente de estilizacdo. Gracas a isto, 0 universo
do homem rustico é trazido para a esfera do civilizado. O leitor nivelado ao
personagem pela comunidade do meio expressivo, se sente participante de

uma humanidade que é sua e desse modo pronto a incorporar a sua
(CANDIDO, 2002, p. 89).

Esse estudioso reconhece a poténcia criativa e expressiva da linguagem que
verte da fala de Blau e, nesse sentido, o critico assevera que o equilibrio alcancado
SLN indica um dos caminhos para a superacao da resisténcia a literatura regional.

Ao analisar o conjunto de contribuigbes simonianas, Schlee analisa seu
legado a partir de um minucioso estudo acerca da linguagem de Blau Nunes. Para o
pesquisador, SLN constr6i uma representacdo linguistica propria ao introduzir
recursos singulares, sua escrita consegue “conceber e criar, sem artificialismos ou
contrafecgcédoes, um particular dialeto literario de profunda marca gauchesca”. (20086,
p.16). Na visdo do pesquisador, SLN “elabora uma linguagem propria que se
distancia da norma culta portuguesa, aproxima-se da variante pampeana
explorando-a e recriando-a” (2006. p,16). Para alcancgar tal objetivo, SLN “seguiu o
caminho anteriormente trilhado e ja imposto pela literatura galicha e em geral pela
gauchesca platina em particular: o da transcricdo fonética do falar campeiro”
(SCHLEE, 2006, p. 13). E possivel notar, entdo, que a inovacdo simoniana resulta
de um trabalho minucioso de linguagem e com a linguagem. Ela deriva de um
conjunto de acdes que almejam a aproximacdo maxima entre a oralidade do gaucho
e sua possibilidade de transcricdo, buscando uma forma de expressao artistica. No

pensamento de Schlee:

Essa extraordinaria recriagdo linguistica de JSLN, ao realizar-se sobre a
variante pampeana da lingua e ndo sobre a respectiva norma culta, permite
gue o leitor no didlogo com Blau (ou na escuta de Blau) tenha desde logo
uma viséo da cultura pampeana a partir dela mesma — concretizada e fixada
literariamente na fala de Blau. E por isso inova e torna-se paradigmatica ndo
s6 no plano da linguagem como da teméatica. (SCHLEE, 2006, p.16)

Ele, ainda, destaca a origem do que denomina: variante pampeana da lingua

portuguesa. Segundo ele:
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O linguajar caracteristico do peéo rural do pampa [...] ndo havia conhecido
limites e desconhecera fronteiras na sua formacdo e desenvolvimento.
Nomeando os haveres e fazeres de um mundo novo [...] foi a mais rica
manifestacdo da cultura pampeana. E chegou assim no Rio Grande do Sul,
alcando e acompanhando o periodo de formacdo da estancia antiga, sem
perda de sua originalidade e de sua heranca rio-platense, numa poderosa
variante campeira do portugués do Brasil - utilizada exclusivamente pelos
gauchos do pampa do Rio Grande do Sul como forma de interpretacao de
sua particularissima vivéncia rural (SCHLEE, 2006, p. 38).

Dessa maneira, 0 pesquisador ressalta a existéncia de um outro substrato
linguistico, a variante pampeana, cuja influéncia é fundamental para a criacdo da
linguagem de Blau. Entretanto, o pesquisador ressalta que SLN n&o a incorpora
integralmente, mas parte dela para criar “seu proprio modelo portugués pampeano:
seu particularissimo dialeto literarioc”(SCHLEE, 2006, p. 36). Nesse sentido,
entendemos que o trabalho de criacdo linguistico de SLN envolve quatro acdes
complexas. Primeiro, o escritor se distancia do modelo portugués culto para adotar,
como base de sua escrita, a lingua padréo, mais préxima do leitor comum, ou seja, a
de facil compreensdo. Ademais, acrescenta a ela recursos narrativos, linguisticos e
semanticos importados da literatura platina, principalmente a absorcdo do substrato
oral. Finalmente, incorpora, ao modelo padréo, a vertente pampeana do Rio Grande
do Sul para, entdo, a partir desse cruzamento de modelos linguisticos, criar sua
propria forma de expressdo estética para dar voz a Blau Nunes. Tal exercicio de
elaboracao, escolha, fusao e reconstrucao resulta no “particular dialeto literario - de
JSLN” (SCHLEE, 2006, p. 16).

Assim, imbuido do interesse de descobrir como se operou esse amalgama
linguistico, o pesquisador realizou um detalhado levantamento dos usos vocabulares
empregados pelo escritor para criagao dessa “linguagem prépria”. Em seu estudo,
ele seleciona um vasto material de usos e de expressdes que representam o
resultado singular alcangado pelo o escritor pelotense.

Em nossa pesquisa, adotamos as contribuicdes de Schlee® como base para a
comparacao de usos linguisticos semelhantes entre as duas obras. Entendemos que
a coloquialidade ou, como denomina SLN, a loguacidade da fala de Blau Nunes se
assemelha a de Riobaldo. Nesse sentido, nossa comparacao sera realizada a partir

de categorias definidas a partir do levantamento realizado por Schlee da linguagem

® Os dados apresentados, referentes as técnicas de criacdo de SLN foram retirados da obra Contos
Gauchescos e Lendas do Sul, Simdes Lopes Lopes Neto — Edicéo critica organizada por Schlee, 2006,
voll. Adotamos tais referéncias até a sesséao VI. A partir dela, as classes apresentadas foram selecionas
para posterior comparagdo com o discurso de Riobaldo em GSV.
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de Blau. Tais critérios de comparacao, entre os dois discursos, necessitam ser bem
demarcados, uma vez que cada um dos autores realiza um trabalho diferenciado,
explorando potenciais linguisticos particulares e retomando Iéxicos proprios,
peculiares a cada regido. Nosso intento é encontrar semelhancas de construcdo que
indiqguem o0 uso dos mesmos recursos, hdo copias exatas, mas que revelem o
processo de absor¢cdo de um modelo para ser recriado.

O quadro a seguir se refere ao titulo empregado por Schlee, visando
identificar as construcdes tipicamente simonianas, denominando-as de: Marcas de

uma cultura comum®.

Quadro 2 — Marcas de uma cultura comum — empregos particulares de Simdes
Lopes Neto na obra Contos Gauchescos

(continua)

| -Recursos de aproximagdo: palavras, frases, “dizeres” especialmente de chamamento e de
desabafo, que estéo tipicamente em todas as histérias e estabelecem o trato direto narrador-leitor,
gerando a cumplicidade necesséria (SCHELEE, 2006, p.48)

Amigo! Vancé é mogo... (TO)

Como eu disse — Como lhe disse (CC)

Creia vancé (DF)

Escuite! (NB, CE)

Foi anssim como vou Ihe contar (NM)

Minto (MB)

N&o lhe conto nada! (TO, MP)

Mas assunte vancé como se preparam as cousas (MC)

Olhe! (TO, NM, BV, JO, JG, MP)

Patricio, Escuite! (NB)

Tenho visto! (MB)

Pois, amigo, se Ihe conto! (PV)

Ja lhe disse! (CC)

Il — Uso de vancé.: SLN inventou para Blau um simpatico e inédito vancé — outro importante
distintivo de seu dialeto literario — substituindo-o as vezes ou completando-o e valorizando com
expressfes como amigo, patricio, patrdo. (SCHLEE, 2006, p.49).

Vancé creia! (Cl)

Vancé compreende?(CE, JO)

Vancé esta vendo bem, agora? (NM)

Vancé pense (NM)

Vancé veja(CE)

Veja vancé (NB, BV)

® Adotaremos 0 método de referéncia empregado por Schlee para realizar a citacdo dos contos. (Schlee,
2006, p. 39). Glossario: AP — apresentacdo; TO — Trezentas Oncas; NB — Negro Bonifacio; NM — No
manancial; OM — O mate de Jodo Cardoso; DQ — Deve um gueijo...!; BV — Boi velho; CE — Correr Eguada,;
Cl — Chasque do Imperador; CC — Os cabelos da China; MC — Melancia- Coco Verde; AV — O anjo da
Vitoria; CO — O contrabandista; JO — Jogo do Osso; DF — Duelo de Farrapos; PV — Penar de velhos; JG -
Juca Guerra; AF — Artigos de fé do galicho; BO — Batendo orelha; MP — O “Menininho” do presépio.
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Quadro 2 — Marcas de uma cultura comum — empregos particulares de Simdes
Lopes Neto na obra Contos Gauchescos

(continuagao)

Il = Corruptelas e formas sincopadas: € importante salientar que o emprego das grafias se
distancia das previstas, na norma culta do portugués do Brasil, sempre que ndo se trate de
reproducdo do espanhol platino, o que é raro no texto de JSLN. Traduzem-se, em geral, nas
formas sincopadas ou corruptelas — as vezes, apoiadas na linguagem antiga — que os fazem
sugerir a realidade da pronuncia do campeiro galcho e cujos exemplos mais significativos sao os
seguintes (SCHLEE, 2006, p.50):

Aflouxar — por afrouxar (CC)

Alimais — por animais (MC)

Ansim — por assim (JO)

Desgoto — por desgosto (NM)

Ermao —por irmao (JO)

Escuitar — por escutar (NB, DF, MP)

Estrumento — por instrumento (NB)

Hospes — por héspedes (PV)

Lamdes — por alemées (CE)

Laus sus-cris — por louvado seja Nosso Senhor Jesus Cristo (AS)

Redepente — por de repente (DF, AS)

Surgido — por cirurgido (MC)

Té — por até (BO)

cavalo amilhado, s6 do andar dela, e alguma prata nos preparos.

Ja um ror de vezes tenho dito — e provo

IV - Formas sincopadas com uso de apéstrofo para indicar supresséo de letras (2006, p.56:

D espacito (TO),

of receu-lhe, “sta (DQ),

acoc rar (CC)

co'o (MC)

virge™ (AV)

g'raxains (CO)

“stiveres (AF)

Além de p'ra, pras, pro, pruma — tal emprego ja ndo é admitido pela ortografia oficial, de modo
que a atualizacdo ortografica - nesses, e em outros casos correspondentes- simplesmente fez
desaparecer o apostrofo dos textos simonianos.

‘sta morto!... Vamos emboral...
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Quadro 2 — Marcas de uma cultura comum — empregos particulares de Simdes
Lopes Neto na obra Contos Gauchescos

(continuacao)

V — Uso de interjeicBes: o uso particularissimo, mas comedido, das interjeicdes, é outra
caracteristica do estilo de JSLM. Acentua, apropriadamente, a oralidade que trespassa a narrativa,
havendo aproveitamento de expressdes tipicamente campeiras e de forte acento platino. S&o
exemplos desse emprego muito caracteristico da fala de Blau — inclusive na grafia empregada por
JSLM (SCHELEE, 2006, p.50-51):

A la fresca! (TO), (OM),(CC) — expressando surpresa, espanto.

Barbaridade! (CE) — indicando espanto, estupefacédo (o mesmo que bah!)

Bueno! (OM) — introduzindo a fala durante um diélogo (em vez de bom ou bem, como é comum na
campanha. Na utilizacéo do platinismo bueno.)

Ché! (DQ, BO, CC, DF, JG) — impondo um chamamento (geralmente de valor vocativo, mas
podendo expressar também espanto e admiracéo): é voz de uso generalizado sul-rio-grandense.
Cué-pucha! (BV, MC, PV, AS) — revelando surpresa, admiracdo ou desgosto; o0 mesmo que eh-
pucha ou a la pucha! E expresséo que, mesmo utilizando um eufemismo de puta — putcha! O VABL
erroneamente prefere grafar com x, apesar de se tratar de mais um platinismo.

Cuna! (CC) — exprimindo admirag&o; o mesmo que aicuna!, ah, hijo de uma..., do espanhol platino.
Eh! (MN) — manifestando censura- e a disposi¢cdo de chamar a atencdo, repreender ou advertir.
Também ocorre no espanhol platino.

Eh pucha (TO) — demonstrando surpresa, admiragdo ou desgosto; o mesmo que puchal, a la
pucha! Ou cué-pucha seu emprego envolve um eufemismo de puta!: o platinismo pucha!

Ha! (CC) — admitindo concordéancia, entendimento, conformidade.

Hem! (NM) — adicionando refor¢o de sentido, ao final de uma frase, o equivalente a ndo é verdade?
Hom! (CE) — revelando indeciséo; ou (NH) — duvida, desconfianca, incerteza.

Ixe! (JO) — indicando postura de desprezo.

Odch! (BV) — enunciando um som caracteristico no trato com animais vacuns, seja para conduzi-
los ou para acalmé-los.

Oigalé! (DQ), (JG)- exprimindo admiracdo ou alegria. E caracteristica do falar gaicho e equivale a
uma corruptela, em espanhol, de ouca-lhe.

Orré! (DQ) — expressando alivio, desafogo, depois de aborrecimento.

Tesconjuro (MB) — declarando repulsa ou censura.

Tuudh! (MC) demonstrando desgosto ou aflicao.

Ué! (ClI, DF) ouuéh (BV, MC) revelando surpresa ou duvida.

Xd-mico! (CE) — manifestando desgosto e certeza.

Dar flux (CO) — significando favorecimento.
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Quadro 2 — Marcas de uma cultura comum — empregos particulares de Simdes
Lopes Neto na obra Contos Gauchescos

(continuacao)

VI- Outros Usos de construcdo lingufstica.”

Emprego de reticéncias: para indicar pausa que tentam expressar recursos sutis da fala: siléncios
de significagéo subjetiva, insinuacdes ou sugestao de emogdes. As reticéncias sdo amplamente
empregadas no discurso de Blau Nunes com o objetivo de reproduzir recursos eminentemente
orais.

Parece que foi ontem!... Era por fevereiro (TO)

- Amigo! Vancé é moco, passa a sua vida rindo...; Deus o conservel..., sem saber nunca como é
pesada a tristeza dos campos quando o coracdo penal... (TO)

- Estou... como um crivo... Eram oito... em cima... de mim... s6 pude... estrompar... cincol...
Vancé... ainda... tem... aquele bugalete?...(CC)

All...
Foi um grito doido da Tudinha... e ja se viu o Nadico testavilhar e cair, aberto na barriga, com a
buchada de fora, golfando sangue!... (NB)

Seria de medo, por ele ser mau?... Seria por bobice de inocente?... Por ele ser forcudo e ela,
franzina?... Seria por... (NB)

Maria Altina pregada no chao, de puro medo, ouviu... ouviu..., € ai no mais entrou e veio a ela o
Chicéo..., o Chicao, entende vancé? ... com uns olhos de bicho acuado, e um bafo de fogo, na
boca... (MN)

Depois desse estropicio, tudo ficou como estava: tudo no sossego, o sol subindo sempre, nuvens
brancas correndo no céu, passarinhos cruzando para um lado e outro... os galos cantando la em
cima... uns latidos, muito longe... pios de perdiz... algum inhé de sapo ali perto...(MN)

Eh! eh!... sid mogo!... que é que suncé fez!... (MN)

O Chicédo repontava a rapariga;... ele ndo estava em casa, nem veio conosco; ela ndo esta.....
Patricio... que lhe parece?...(MN)

Diabo!... parece que tenho areia nos olhos... e um pé-de-amigo na goela... — Ah! saudade!...(MN).

X6-mico!... Vancé veja... eu até choro!... Ah! tempo!...(CC).

VIl - Uso de travessdes para acentuar o sentido expressivo:

Falava pouco, mas quando dizia, estava dito; pra ele, trato de boca valia tanto — e até mais — que
papel de tabelido. E no mais, era — pao, pao; queijo, queijo! — (CQ)

... Ca pra mim o boi velho — ué! tinha caraca grossa nas aspas! — o boi velho berrava de
saudades do companheiro. (BV)

Vancé desculpe a demora: mas quando se encontra um conhecido do outro tempo — e entdo do
tope deste! — a gente até sente uma frescura na almal...(MCV)

O Reduzo — cué-puchal! indio dente-seco! — largou-lhe os cinco mandamentos, de em cheio!
(MCV)

José de Abreu, valente como as armas, guapo como um le&o... que a gauchada daquele tempo —
e que era torenada macota! — bautizou e chamava de — Anjo da Vitéria! (AV)

A partir deste segmento, as categorias selecionadas ndo pertencem ao trabalho de Schlee, mas séo
classes que selecionamos para comparar, em momentos posteriores, com o discurso de Riobaldo.
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Quadro 2 — Marcas de uma cultura comum — empregos particulares de Simdes
Lopes Neto na obra Contos Gauchescos

(concluséo)

VIIl - Uso de onomatopeias, cacoetes de linguagem e constru¢des incomuns:
reunia a gurizada da casa, fazia — pi! pi! pi! pi'! — como pra galinhas (CB)
disparar um pouco € que gritava, num — caim! caim! caim! — de desespero. (CB)

entre a méo do morto e a cabega da viva... Foi —ra... raaac! — e a china viu-se solta, mas sura da
tranga, tosada, tosquiada, como égua xucra que se cerdeia a talhos brutos, ponta abaixo, ponta
acima...(CC)

trés matalotes ja emplumados e uma mocinha — pro caso, uma moga —, que era 0 — santo-
antoninho-onde-te-porei! — daquela gente toda.(CB)

Era ja fusco-fusco. (CB)
E os dois, - ma que te pego! a que te largo! - se despencaram por aquele lancante (MN)

que ia afundando... afundando... afundando... E a cada sacudida feita naquele reduto todo o
manantial bufava e borbulhava...(MN)

D’espacito... d’espacito... o missionario foi estendendo o brago (MN)

Olha o Dourado! Olha o Cabitna! Oéch!... o6ch!...(BV)

hem? ‘Sta vendo?...(MN)

Fonte: Autor, Santa Maria, RS, UFSM, 2018.

O levantamento realizado recolhe, de modo parcial, os usos das expressdes
referentes aos segmentos selecionados. Ele ilustra, em parte, 0s recursos
empregados por SLN para recompor a oralidade e expressividade da fala regional.
Nesse recorte, ndo incorporamos a categoria especifica de neologismos, ja que,
além de incorporar um amplo escopo de construcdes, seu uso é recorrente nas duas
obras, justificando uma abordagem particular.

Voltando-nos para GR, percebemos que no conjunto de sua producdo, a
guestdo da criacao linguistica ocupa um lugar de destague. Enaltecida pela critica,
em virtude de seus inumeros predicados, os livros de Guimardes Rosa tém
encantado e desafiado pesquisadores ao longo do tempo. Sao obras que

congregam varios atributos, dos quais Candido destaca trés:

Antes de mais nada, é preciso mencionar a genialidade do autor, que
sentimos mas n&o somos capazes de definir. Depois vem a sua percepgao
originalissima do mundo fisico e humano, mas, sobretudo, a extraordinaria
capacidade de invencdo linguistica. (CANDIDO, 2006, p. 3)
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Para a critica é consenso que a inventividade de sua linguagem atinge o
ponto maximo com a publicacdo de Grande sertdo: veredas. Isso porque GR
extrapola o sentido da matéria regional, até entdo proposta, redimensionando-a

através de uma linguagem inovadora. Para Candido, em GSV:

a dimensao tematica € menos importante do que a dimensao linguistica, que
parece criar uma outra realidade, porque a palavra ganha uma espécie de
transcendéncia, como se valesse por si mesma. Quer dizer que ele ndo apenas
sugere o0 real de um modo nada realista, mas elabora estruturas verbais
auténomas. Nele a palavra é criadora por si mesma e transcende a matéria
narrada. Por isso Grande sertdo: veredas transforma o particular da regido num
universo sem limites, que exprime nao apenas o sertanejo, mas o “homem
humano”, para falar como Riobaldo. Guimardes Rosa é um caso supremo de
certas tendéncias da ficcéo latino-americana (CANDIDO, 2006, p. 1)

Acentuando a singularidade dos usos linguisticos de GR em GSV, Galvao
propde outra perspectiva para relagdo entre linguagem e tema na obra. A
pesquisadora entende que “propria narragao se transforma em um dos objetos que
compdem a matéria narrativa” (GALVAO, 1972, p. 88). Nesse sentido, Galvdo
aponta para uma relacdo metalinguistica subjacente ao relato dos eventos factuais.
A pesquisadora atenta para a importancia da ado¢cdo de um modelo de narracéo
amparado no dialogo que “¢ um mondlogo contendo um didlogo por alusdo a um
interlocutor que determina a opgao pela fala”. Ha, nesse relato, “frases interrogativas
e exclamativas, as interjei¢des, expletivos, as frases truncadas e entrecortadas” as
quais “definem o discurso que se da como fala” (GALVAO, 1972, p. 70).

O emprego de tais expedientes possibilita a livre expressao de seu narrador e
garante seu dominio sobre a narracdo, uma vez que a voz Riobaldo conduz o leitor, do

inicio ao fim, garantindo um fluxo narrativo agil e ininterrupto. De acordo com Galvéo:

A fala é o grande universo estilistico: cancela a multiplicacdo de recursos
narrativos — variacdo de pessoa do narrador, cartas, didlogos, outros
mondlogos: até mesmo as personagens do enredo falam pela voz de
Riobaldo. E o fluxo da fala que imp&e um ritmo proprio as sequéncias
verbais (GALVAOQ, 1972, p. 70).

A estratégia narrativa empregada por GR recupera a de CG. A adogédo do
dialogo, que possibilita a expressado coloquial, ao dirigir-se a um interlocutor
desconhecido, originario de outra realidade, reproduz o procedimento simoniano.
Entretanto, a questdo que se coloca, nesse momento, refere-se aos usos

particulares dessa oralidade e, nesse sentido, faz-se necessario realizar um
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levantamento dos recursos em ac¢ao na “fala” de Riobaldo, a qual, como a de Blau,
recupera “a magnifica oralidade do discurso [...] uma oralidade ficta, criada a partir
dos modelos orais mediante a palavra escrita”. (GALVAO, 1972, p.70).

Essa oralidade caracteristica de Riobaldo tem sua origem no “falar do
sertanejo (ou os falares sertanejos)” e “explora ao maximo as possibilidades do
modelo, mediante este salto definitivo que representa a escolha do narrador
personagem”, pois, a partir dele, “tudo entdo se torna convincente como linguagem.
(GALVAO, 1972, p. 71). Contudo, a poténcia inventiva da linguagem de GSV n&o se
limita ao resgate e registro desse substrato regional vertido através da narracdo de
Ribaldo. A engenhosidade criativa de GR foi além: acrescentou regionalismos “n&o
s6 sertanejos”, ao discurso do narrador, realizou um “aproveitamento extenso de
arcaismos”, empregou “palavras inventadas” e “estrangeirismos de autoria dele tanto
de linguas vivas como de linguas mortas”. GR foi além. Ele se deu “a liberdade de
alterar a fixagdo, bem como de usar do direito de fazer novas derivagdes”,
demonstrando que era um “escritor que amava as palavras, que ¢é leitor de
dicionérios que se move num universo linguistico — contemporaneo e passado -
muito mais amplo do que estamos acostumados” (GALVAO, 1972, p. 73).

O caminho percorrido por GR, para a criacdo da fala de Riobaldo, segue a
mesma dire¢cdo que SLN. Quatro décadas antes, havia escolhido, para dar voz a
Blau Nunes, a pesquisa das origens regionais nos substratos orais. Em CG, o
escritor se afasta da lingua culta, adota a lingua padrdo como modelo, retoma a
vertente pampeana, importa elementos da tradicdo platina e, amalgamando todos
esses elementos, cria, de forma artistica, uma linguagem propria. GR também
emprega o modelo portugués como base, absorvendo o substrato oral regional e
acrescentando a ele outros regionalismos. Igualmente, recupera arcaismos, introduz
estrangeirismos e, ainda, elabora extenso acervo de neologismos. Ambos os autores
se voltam para o passado, contudo, exploram caminhos diversos, almejando o
mesmo fim: a expressdo mais apropriada para verter a fala loquaz de seus
narradores.

Diante de semelhancas em relacdo as falas dos dois narradores,
selecionamos categorias que objetivam recuperar 0s usos linguisticos comuns as
duas obras. Para tanto, adotaremos, para a analise de GSV, os mesmo critérios
anteriormente empregados em CG, porém, realizando as devidas adaptac¢des, tendo

em vista se tratarem de contextos regionais diversos.
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Quadro 3 — Marcas de uma linguagem comum — Guimardes Rosa. Todas as
passagens aqui citadas referem-se a edicdo de Grande sertdo:
veredas, (1994).

(continua)

| - Recursos de aproximacgao:

Pois, o senhor vigie (p. 11).

O senhor... Mire veja: (p. 24).

Olhe o senhor: aqui, pegado, vereda abaixo (p. 26).
Hem? O senhor? Olhe: (p. 30).

O senhor vé: 0 Zé-Zim, (p. 50).

Senhor sabe: Deus é definitivamente; o demo é o contrario Dele... (p. 51).
O senhor imaginalmente percebe? (p. 60).

Senhor quer crer? (p. 61).

Olhe: conto ao senhor. (p. 111).

Mas o senhor vai avante. (p. 133).

Il - Uso de “o senhor”:

O senhor ndo é como eu (p. 5).

Explico ao senhor: o diabo vige dentro do homem (p.7).

E, e ndo é. O senhor ache e n&o ache. Tudo é e néo é..(p.9).

Refiro ao senhor: um outro doutor, doutor rapaz (p. 76).

“Mano Velho, me compra o que eu sonhei hoje? (p. 221).

O senhor ndo me pergunte nada. Coisas dessas nao se perguntam bem. (p.130).
Amigos somos. Nonada (p. 875).

Il - Corruptelas e formas sincopadas:

A Nhanva enxameava de gente homem — pralapra de feira em praca. (173).
Soflagrante, conheci (p.188)

mas pronto de si, riscando com todas as ferraduras, murzelo-andrino...(p. 317).
Al, 4i, 0i, espécie de dor em meus cantos, o senhor sabe. (p. 317).

O Hermogenes, esquipatico, diverso. Comigo eu comegava numa espécie, o ror, vontade de ir para
perto (p. 326).

Nesfartes, s6 nisso ele pensava, quase que. Sendo que expedia, sobre hora, alguém adiante, se
informar do meximento dos Judas (p. 124).

Dali, rezei minha ave-mariazinha de de-manhd, enquanto se desalbardava e amilhava. ( p.194)
S0 forcejei por sobrenadar alto em mente o0 mando daquela vozinha. Ru, eh, masquei meus beicos
(p. 672).

IV -Formas sincopadas com uso de apdstrofo para indicar supressao de letras:

—“Ih! Zé Bebel’? Evém ele, com gentes de nuvens gentes...” A desléguas, se guerreava (p. 333).
ele queria o punhadédo de homens, se ia para o E-Ja, p’ra |a do Bro, em todo o seguir (p. 335.)

P’ra e p'ra, os bandos de patos se cruzavam. — “Vigia como sao esses...” (p. 195).
— “A p’a tras, mano. Te cuida!” — ouvi o rispe do Hermdgenes — (p. 297.)
“S’as ordens, s’or...” — eu s0 falei (p. 320).

Ah, ndo, que ndo regiam. D’ind’hoje, o0 amigo meu Joao Vaqueiro eu estou vendo: mais homem,
mais moreno (p. 846).
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Quadro 3 — Marcas de uma linguagem comum — Guimardes Rosa. Todas as
passagens aqui citadas referem-se a edicdo de Grande sertdo: veredas,
(1994).

(continuacao)

V —InterjeicBes — interrogagdes exclamativas:

Hem? Hem? O que mais penso, testo e explico: todo-o- mundo é louco! (p. 15).

saira de casa, aos gritos, danado no animal, pelo cerrado a fora, capaz de capaz! (p. 167).

veio o dia de se sair, guerreiramente, por vales e montes, a gente toda! Oi, o alarido! Aos quantos

gritos, um araral, revéo avante de passaros — 0 senhor mesmo nunca viu coisa assim, sé em
romance descrito. (p. 180).

VI — Outros usos de construgdao linguistica- emprego de reticéncias:
N&o, que nao - fio e digo. Ha-de-o, outras coisas... O senhor duvida? (p. 217).

Arre, vote: dois judas, podemos romper as aleluias! Aleluia! Aleluia! Carne no prato, farinha na
cuial...” (p. 120).

Perguntei a um, onde era que tudo se depositava. — “Eh, bereu... Bota em algum lugar... Joga
fora... Oxe, tu carrega ouro nesses dobros?...” (p. 230).

—“Que que é? Tu amigou comigo?! Tatu — tua casa...” — para ele. Semi-sério ele se riu. 486
Pois em instantaneo eu achei a dogura de Deus: eu clamei pela Virgem... Agarrei tudo em
escuros — mas sabendo de minha Nossa Senhora! (p. 673).

VIl- Uso de travessdo paraintensificar o sentido expressivo

[...] - surgiam inocentemente, feito veados para se matar... Mas — ha! — entdo por de riba da cava
desfechamos demos urros e o rifleio, transcruzando nos inferiores: — “La vai obral...” Hé-hé! Deu de
abelhas de pau oco:

Verde - : era o justo repique — umas carambolas de todos estalos, retruque e recompletas,
(p. 223).

[...] com um bezerro branco, erroso, os olhos de nem ser — se viu —; e com mascara de cachorro.
... Arres, me deixe la, que — em endemoninhamento ou com encosto — 0 senhor mesmo devera
de ter conhecido diversos, homens, mulheres. (p. 3).

Vizinhancga do sertdo — esse Alto-Norte brabo comecava. — Estes rios tém de correr bem! — eu de
mim dei. (p. 215).

Mas era o0 que eu sincero queria — como em fala de livros, o senhor sabe: de bel-ver, bel-fazer e
bel-amar. (p. 267).
Era o enfim. Era. — “Mais, mais, ha-de dara é para diante, quando se formar combate!” — uns

proseavam. Zé Bebelo querendo. (p. 180).

A que, até, cantigas rimaram: do Fogo -Azul-do-Fim-do-Mundo. HE, hé?... (p. 97).
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Quadro 3 — Marcas de uma linguagem comum — Guimardes Rosa. Todas as
passagens aqui citadas referem-se a edicdo de Grande sertéo:
veredas, (1994).

(concluséo)

VIIl — Onomatopeias, cacoetes de linguagem e constru¢cdes incomuns:

Ah,0 senhor conheceu ele? O titiquinha de mundo! E como é mesmo que o senhor fraseia? Wusp?
E. Seo Emilio Wuspes... Wupsis... Vupses. Pois esse Vupes apareceu la, (p. 92).

No seguinte: como é que curiango canta. Que o curiango canta é: Curi-angu! (p. 281).
Sobejante sai caminhando, com firmes passos: bis, tris; ia e voltava (p. 211).
Aquele homem me exercitou tonto, eh, 6, me fino fiz. Ansia assim e anfa, (p.175).

[...]- “Seo Vupes, o senhor ndo querera me ajustar, em seu servico?” Minha bestice. “Niquites!” —
conforme que o Vupes constante exclamava. (p. 170).

os cavaleiros no sombrio amontoados, feito bichos e arvores, o refinfim do
N&o vi mais 0 acampo deles, as esporas tilintim. Nao pude. (p. 162).

Aquele menino, como eu ia poder deslembrar? Um papagaio vermelho: — “Arara for?” — ele me
disse. E — qué-qué-qué? — o aracgari perguntava. (p.140).

Jodo Condiz, pois é, o senhor sabe... Urubus puderam voar cererém — uns urubus declarados.
(p.129).

—“Aoh, ué, alguém, irmao?” — aquele sié-Marques perguntou, tratando de minha pessoa. — “De
paz, mano velho. Amigo que veio mostrar a gente o arrancho...” (p. 161).

Se melhor era. Arre, eu estava feito um inhampas. Ai lordeei. (p. 178).
ja esta no blimbilim, ndo chega para a quaresma que vem... Ué-ué, entdo?! (p.12).
Hem? Hem? Ah. Figuragdo minha, de pior pra tras, as certas lembrancgas. Mal haja-me! (p. 8).

De rempe, tudo foi um &o e um céo, mas, o que havia de haver, eu ja sabia... Oap!: o assoprado de
um refugdo, (p. 219).

Eu pronunciei: - “Rai’-a-puta-p6! Nao tenho que matar este desgra¢ado, porque minha palavra
prenhada nao foi com ele: (p. 680).

Fonte: Autor, Santa Maria, RS, UFSM, 2018.
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Quadro 4 — IX — ESTILO: explicacbes, episbdios, descricbes. As colunas referem-se:
a esquerda a SLN e a direita a GR.

a) Explicacéo:

A gente como eu € bicho bruto e os graidos nédo
dao confianca de explicar as cousas, por isso é
gue eu ndo sei muitas delas: tenéncia ndo me
faltava, mas como eu ia saber as de dentro dos
segredos?. (p.151).

Eu quase nada ndo sei, mas desconfio de
muita coisa. O senhor concedendo, eu digo:
pra pensar longe sou cédo-mestre — 0 senhor
solte em minha frente uma ideia ligeira e eu
rastreio essa por fundo de todos os matos

(p-14).

Episddios:

Num pensamento o negro boleou a perna,
descascou o facdo e se veio!... O lobuno refugou,
bufando.

(...)Que peleia mais linda! (p. 57).

Vinte ferros faiscaram;

(...)Fechou o salseiro...

(...) O Nadico mandou a adaga e atravessou a
pelanca do pescoc¢o do negro, rogando na veia
artéria; o major tocou-lhe fogo, de pistola, indo a
bala, de refildo, lanhar-lhe uma perna.., o ventana
guadrava o corpo, e rebatia os talhos e pontacos
gue Ihe meneavam sem pena. (p. 57.)

e 0 negro caiu, como boi desnucado, de boca
aberta, a lingua pontuda, mexendo em tremura
uma perna, onde a roseta da chilena tinia,
middo... (p. 58).

[...] a morocha mais linda que tenho visto, saltou
em cima do Bonifacio, tirou-lhe da méo sem forca
o facdo e vazou os olhos do negro, retalhou-lhe a
cara, de ponta e de corte... e por fim, espumando
e rindo-se, desatinada... bonita, sempre!
ajoelhou-se ao lado do corpo e pegando o facéo
como quem finca uma estaca, tateou no negro
sobre a bexiga, pra baixo um pouco [ vancé
compreende?...

e uma, duas, dez, vinte, cinqlienta vezes cravou o
ferro afiado, como quem espicaca uma cruzeira
numa toca... (p. 59).

E ele endireitou pontudo para sobre mim, jogou
o cavalo... O demo? Em mim, danou-se! Como
vinha, terrivel, naquele agredimento de boi
bravo. Levantei nos estribos. - “E-hél... (p. 734)

Esse luzluziu a faca, afiafe, e urrou de édio de
enfiar e cravar, se debrucando, para diante
todo. Tirou uma estocada. Cerrei com ele... A
ponta daquela pegou, por um mau movimento,
nas coisas e trens que eu tinha na cintura e a
tiracol: se prendeu ali, um mero.

As asas que eu com a minha quicé, a lambe
leal — pajeuzeira — em dura mao, peguei por
baixo o outro, encortei- recortei desde o
principio da nuca — ferro ringiu rodeando em
0ss0s, deu o0 assovido esguichado, no se lesar
0 cano-do-ar, e mijou alto o sangue dele.
Cortei por cima do ad&o... (p. 734).

Ele Outro caiu do cavalo, ja veio antes do
ch@o com os olhos duros apagados... Morreu
maldito, morreu com a goela roncando na
garganta! (p. 734).

[...] Deu com o Fancho-Bode todo no chéo, e
ja se curvou em cima: e o punhal parou ponta
diantinho da goela do dito, bem encostado no
gogo, da parte de riba, para se cravar
deslizado com bom apoio, € o pico em pele,
de belisco, para avisar do gosto de uma boa-
morte; era sO se soltar, que, pelo peso, um
fato se dava. (p. 219).

Descricdes:

Alta e delgada, parecia assim um jerivd ainda
novinho, quando balanca a copa verde tocada de
leve por um vento pouco, da tarde. Tinha os pés
pequenos e as maos mui bem torneadas; cabelo
cacheado, as sobrancelhas finas, nariz alinhado.
Mas o rebenqueador, o rebenqueador..., eram 0s
olhos!...

Os olhos da Tudinha eram assim a modo olhos
de veado-vira, assustado: pretos, grandes, com
luz dentro, timidos e ao mesmo tempo
haraganos... pareciam olhos que estavam sempre
ouvindo.., ouvindo mais, que vendo... (p. 54)

Face cor de péssego maduro; os dentes brancos
e lustrosos como dente de cachorro novo; e os
labios da morocha deviam ser macios como
treval, doces como mirim, frescos como polpa de
guabiju...

E apesar de arisca, era foliona e embucalava um
cristdo, pelo sg falar, tdo cativo... (p. 54).

Maria- da- Luz

Uma — Maria-da-Luz — era morena: s6 uma
oitava de canela. Os cabelos enormes, pretos,
como por si a grossura dum bicho — quase
tapavam o rosto dela mesma, aquela
nhazinha-moura. Mas a boquinha era gomo,
ponguda, e tdo carnuda vermelha se
demonstrava. Ela sorria para cima e tinha o
gueixo fino e afinado. E os olhos agua-mel,
com verdoléncias, que me esqueciam em
Goias... Ela tinha muito traguejo. Logo me
envotou. N&o era siguilgaita simples. (p. 754)

Horténcia, mead muito dindinha, era a Ageala,
conome assim, porque o corpo dela era tédo
branquinho formoso, como frio para de
madrugada se abracar... Ela era ela até no
recenso dos sovacos. E o fio-do-lombo:
mexidos em curvos de riacho serrano,
desabusava. Comprimento exato dele, assim,
0 senhor medir nunca conseguia. (p. 754).

Fonte: Autor, Santa Maria, RS, UFSM, 2018.



134

A categorizagcdo adotada, para selecionar as construcdes de linguagem de
GSV, segue a mesma elaborada por Schlee no levantamento dos recursos
especificos de SLN, os quais culminaram na criacdo de uma linguagem propria.
Assim, apés reconhecermos a recorréncia de construgdes linguisticas e estilisticas
semelhantes em GSV, procedemos a contraposi¢cdo das sete categorias de Schlee.
A sesséo VIII foi criada para evidenciar outras semelhancas de estilo e, nela,
optamos por apresentar os excertos lado a lado, para uma melhor comparacéo.

A identificacdo de semelhancas, nas oito categorias, possibilita o
entrecruzamento de tais recursos, bem como identificar os processos que orientam
sua assimilacdo e sua inovacdo. Dessa maneira, algumas sessdes seréao
examinadas individualmente e outras agrupadas conforme a natureza do processo.

Ao aproximarmos os dois textos, foi possivel verificar que as duas primeiras
categorias - recursos de aproximacdo e uso de vancé/senhor- apresentam usos
muito semelhantes. E importante destacar que Schlee os separa em duas
modalidades, tendo em vista a necessidade de destacar o uso do termo vancé como
uma criacao tipicamente simoniana. Porém, no caso de GSV, essa divisdo ndo pode
ser realizada, j4 que Riobaldo emprega o termo “senhor” em quase toda extensao do
texto, somente em poucas situacdes emprega - doutor- e apenas no fechamento da
obra se refere a ele como amigo. Apesar disso, € possivel detectar nuances distintas
no emprego do vancé em ambas as obras.

Conforme apontou Schlee, SLN adota constru¢gdes como: creia vancé,
tencionando aproximar o interlocutor e também inseri-lo no contexto da narracéo. No
entanto, esse uso € empregado em diferentes contextos e indica diversas
finalidades. Nessa perspectiva, podemos identificar trés efeitos diferenciados.
Primeiramente, expressdes como: “mas assunte vancé como se preparam as
cousas” (LOPES NETO, 2006, p. 49) além de solicitarem a atencdo do ouvinte,
também destacam a importancia do fato a ser narrado. Por intermédio de tais
recursos, Blau Nunes, sutiimente, orienta seu ouvinte, indicando 0s eventos
relevantes da narrativa e apontando para o teor do que sera contado. Além dessa,
outra estratégia do escritor € o emprego das expressdes evocativas, ndo no inicio,
mas no final dos segmentos narrativos, para indicar aquilo que ndo pode ou néo
deve ser explicitado, porém que o narrador deseja que o interlocutor compreenda.
Normalmente, em tais situacbes, SLN emprega verbos expletivos — compreende,

entende — acrescentando reticéncias para destacar uma ideia sutil que € sugerida de
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maneira subliminar. Isso acontece no conto Negro Bonifacio ao indicar a parte do
corpo que Tudinha “tateou no negro sobre a bexiga, pra baixo um pouco - vancé
compreende?... (LOPES NETO, 2006, p. 59).

Um terceiro recurso alude ao efeito retérico das expressées. SLN permeia a
narracdo com as formas vancé, amigo, muitas vezes, acrescidas de verbos na forma
imperativa — veja, pense, creia — para emprega-los como recurso fatico. Com isso,
tem o propésito de despertar e reter a atencéo do ouvinte, dinamizando a narracao.

Da mesma forma, segue o uso do vocativo, contudo, resguarda diferencas
quanto ao emprego. Em parte, as referéncias ao senhor resumem expressoes
vocativas de carater também retérico, adotadas para chamar o ouvinte. Repetindo o
modelo simoniano, tais usos se apresentam, frequentemente, acompanhados de
verbos no imperativo — mire, veja, olhe, cré — reforcando a relagdo com o
interlocutor. No entanto, GR segue o modelo simoniano apenas em parte, ja que ele
explora outras possibilidades, renovando as formas de CG.

O uso do vocativo é mais intenso em GSV por dois motivos: primeiro, em
virtude do volume da obra, que supera muito a de CG,; segundo, por visar
estabelecer uma nova fungcao para o vocativo. O apelo de Riobaldo, a seu ouvinte,
difere da forma utilizada em CG por ser aquele permeado de indagacdes. Além
disso, em tais situacdes, o narrador ndo reproduz a fala do doutor, criando um hiato
narrativo, em decorréncia de que prevalece somente a contrapartida de Riobaldo,
gue responde, omitindo a expressdo doutor: “Hem? O senhor? Olhe:” (ROSA, 1994,
p. 34). Essas indagacdes, disseminadas pelo texto, sinalizam outros
encaminhamentos para a narrativa, diversos de CG. Para Leite (1998), em
expressdes como: “O senhor ndo acha? Me declare, franco, peco. Ah, Ihe
agradeco.” (ROSA, 1994, p. 27), temos situagbes em que o “narrador conselheiro”
inverte a situagao e “é Riobaldo quem coloca perguntas e pede conselhos” (1998, p.
195).

Essas inquiricdes relativizam a supremacia do narrador ao sinalizarem tanto o
desconhecido como as fragilidades de Riobaldo. Nesse caso, o uso do termo
senhor, na forma de questionamento, possibilita a indicagdo de uma leitura subjetiva,
de sondagem interior. Dessa maneira, mais uma vez, a comparacao entre as obras
aponta para uma mediacédo, visto que GR adota o recurso simoniano para ampliar

suas potencialidades.
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O quadro trés, corruptelas e formas sincopadas, bem como o quatro, formas
sincopadas e uso de apostrofo para indicar supressdo de letras, podem ser
analisados simultaneamente, porque respondem ao mesmo tipo de recurso. Ao
elencar tal segmento, Schlee destaca que SLN o emprega para “sugerir a realidade
da pronuncia do campeiro gaucho” (2006, p. 50). Ao compararmos as narrativas,
percebemos que os escritores fizeram amplo uso desses recursos, explorando-os
intensamente. Assim o fizeram em funcéo de representarem expedientes valiosos
para reproducéo da fala, além de serem propicios a criacéo linguistica.

A ocorréncia de sincopes pode ser destacada isoladamente, objetivando
expor o emprego do recurso em cada uma das obras: “Dind’hoje” (ROSA, 1994, p.
486), “S’as ordens, s’or...” (ROSA. 1994, p. 846) e em CG : “acoc’rar’, “’sta”, “co’0”.
(LOPES NETO, 2006).

Contudo, h& ocorréncias bastante similares, as quais, com o intuito de
revelar o processo de mediacdo e de inovacgao, precisam ser recuperadas em
determinado contexto. Dessa forma, teremos, em GSV: “Comigo eu comegava numa
espécie, o ror, vontade de ir para perto” (ROSA, 1994, p. 326), em que GR reproduz
o emprego da forma sincopada ror a qual encontramos em: “Ja um ror de vezes
tenho dito” (LOPES NETO, 2006, p. 147). Além dessa passagem, 0 escritor mineiro
adota também outro uso semelhante ao de CG em: “P’ra e p'ra, os bandos de patos
se cruzavam” (ROSA, 1994, p. 195). Nela, ocorre a repeticdo dos termos: “p'ra,
p'ras, p'ro, p’ruma”(SCHLEE, 2006, p. 51), empregados na fala de Blau.

Entretanto, em ambos os casos, a reproducdo limita-se a escrita, visto que,
semanticamente, exploram outros sentidos. Na obra do pelotense, o termo ror
indicava quantidade; enquanto que em GSV, ele expressa o sentimento de medo e
de pavor. Processo semelhante ocorre com a segunda passagem: as corruptelas de
CG registravam a forma sincopada de “para, para o, para as”, diversamente, em
GSV, o escritor as emprega visando explorar duas possibilidades: a criagdo de uma
onomatopeia através da reiteracdo da consoante “p”’. Tal aplicagdo reinventa
sentidos, usos e possibilidades semanticas e sintaticas para as criacdes simonianas.

Dando continuidade a analise, o proximo item se refere a categoria das
interjeicbes. Tendo em vista que essa representa um recurso de pontuacao,
optamos por enfoca-la juntamente como uso de reticéncias e de travessoes.

A criagdo linguistica, na obra de SLN, reserva destaque especial para 0s

recursos de pontuacgao: reticéncias, interjeicOes e travessdes constituem um dos
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eixos da representacdo da oralidade na obra. Em CG, eles sé&o intensamente
explorados para intensificar a expressividade da fala de Blau; SLN emprega-os, as
vezes, de forma simultanea, potencializando-os em conjunto.

Ao criar expressdes como: X6-mico!, dar-flux Tuudh!, Odch..., Orre!, o
escritor escolhe a forma exclamativa ndo apenas para atribuir expressividade a
leitura, ele auxilia a criagdo das onomatopeias, resgata e registra formas orais,
inventa expressdes e, por fim, coloca os recursos de pontuacdo a servico de tais
construcdes a fim de revelar, de forma singular e harmoniosa, a representacéo oral.

Do mesmo modo, procede em relacdo as reticéncias, recurso caro a SLN,
visto que o emprega de forma bastante singular e intensa. O emprego das
reticéncias esta, em geral, associado aos registros de travessdes, cujo objetivo tanto
pode ser sinalizar o discurso direto como a entonacdo, como vemos em: “Diabo!...
parece que tenho areia nos olhos... e um pé-de-amigo na goela... — Ah! saudade!...
X6-mico!... Vancé veja... eu até choro!... Ah! tempo!...” (LOPES NETO, 2006, p. 92)
Nesse caso, as reticéncias indicam, além da supressao da fala, uma pausa de teor
subjetivo, que é reforcada pelo travessdo, o qual denota a énfase de entonacéo.
Tais recursos sdo muito sutis e s6 podem ser percebidos no contexto da narracéo,
que, determinada por Blau, também possui um ritmo préprio — o da fala continua —,
ja que é discurso-dialogo.

H4, ainda, outra forma de aplicacdo das reticéncias, bastante marcante na
linguagem simoniana: a indicacdo de mensagens subtendidas, sugerindo sentidos
gue ndo podem ou ndo devem ser explicitados. O fechamento do conto Negro
Bonifacio alude a esse recurso: “Seria de medo, por ele ser mau?... Seria por bobice
de inocente?... Por ele ser forcudo e ela, franzina?... Seria por... (LOPES NETO,
2006, p. 13). Neste caso, as reticéncias insinuam algo vetado a fala, emprego
habilmente construido e explorado, de forma ampla, no texto.

A diversidade de aplicacbes igualmente se estende ao emprego dos
travessdes. No registro da fala de Blau, eles desempenham varias funcdes: marcam
discurso direto, entonagéo, excecdo, aposto, ressaltam ideias. SLN os emprega
independente das regras que 0s normatizam. Em algumas passagens, sao
utilizados, em sequéncia, com fins distintos, como no caso de: “trés matalotes ja
emplumados e uma mocinha — pro caso, uma mog¢a —, que era 0 — santo-
antoninho-onde-te-porei! — daquela gente toda.” (LOPES NETO, 2006, p. 134). Os

referidos usos evidenciam a preocupacdo do escritor em resgatar, na escrita, a
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expressividade do ato enunciativo, desejo que o leva a lancar méo de recursos
incomuns para garantir a loquacidade destacada e reiterada por ele como atributo
singular de Blau Nunes.

Nesse sentido, importa considerar o valor precursor da obra no que tange as
inovacgdes linguisticas. Ao considerarmos a época em que o texto foi redigido, no
despontar do século XX, em meio a uma producéo regional baseada no modelo
alencariano, as construcdes de SLN tém franco carater precursor. Ao introduzir
corruptelas, neologismos e formas sincopadas a fala do narrador, o pelotense criou
um modelo oral capaz de ser reproduzido na escrita, feito inédito na literatura sul-rio-
grandense. O discurso de Blau desponta revelando construgdes inusitadas para sua
época: platinismos, sincopes, corruptelas, neologismos, reticéncias sugestivas,
travessfes, 0s quais evidenciam diversas marcas de discurso, intensificados pelo
emprego de sucessivas interjeicdes. A esse amalgama linguistico e estilistico, SLN
acrescenta o emprego de uma pontuagdo que rompe com as normas, impondo-se
como instrumento de expressao da fala. Com tais estratégias, o pelotense cria uma
linguagem hibrida voltada, eminentemente, a representacdo da oralidade. Logo, a
linguagem que logra conquistar é vanguardista, de tal forma diferenciada que gerou
a incompreensao e a resisténcia por parte de seus contemporaneos. Porém, quatro
décadas depois, tal insucesso e desprestigio ndo se mantém diante do olhar
acurado de GR.

Ao compararmos as duas formas de linguagem, notamos que GR apreende o
modelo simoniano de forma ampla e profunda. O escritor mineiro absorve nao
apenas o0s recursos superficiais de constru¢cdo, mas a légica que engendra a
construcdo da linguagem simoniana. Em GSV, o emprego da pontuacdo — as
reticéncias, os travessbes e as interjeicbes — também é explorado de forma
diferenciada e precisam ser avaliados em seu contexto, sob uma perspectiva
panoramica. Nesse sentido, se para definir o trabalho do autor gaicho empregamos
o termo hibridismo, entdo, para fazer alusdo a inventividade da linguagem de GR,
teriamos que adotar o termo multi-hibridismo.

O escritor mineiro explora as construgdes lexicais, sintaticas e semanticas em
conjunto, revelando uma forma de expressdo muito singular. Isso é feito de tal
maneira que ndao podemos analisa-los isoladamente, pois incorreriamos no risco de
comprometer a leitura do texto e a propria funcdo dos recursos, visto que operarem

de forma associada para intensificar a expressividade. Esse efeito pode ser atestado
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em:“-surgiam inocentemente, feito veados para se matar... Mas — h4! — entdo por de
riba da cava desfechamos demos urros e o rifleio, transcruzando nos inferiores: —
“La vai obral...” Hé-hé! Deu de abelhas de pau oco:” (ROSA, 1994, p. 128) ou, ainda,
“‘Nao, que nao — fio e digo. Ha-de-o, outras coisas... O senhor duvida?”. (ROSA,
1994, p. 197). Em tais passagens, 0 uso de reticéncias, de travessao e de interjeicao
opera em conjunto com o0 objetivo de alcancar uma intensidade e uma
expressividade superior. A propria frase somente alcanca seu pleno sentido quando
inserida em um contexto maior — a fluéncia da fala de Riobaldo. Com esses recursos
interligados e operando em sintonia, GR cria uma trama linguistica prépria - o cédigo
roseano.

Esses registros de linguagem reproduzem universos impares de expressao e,
assim, ao lograr reproduzi-los na escrita, seus autores erigem cédigos proéprios: do
pampa e do sertdo. Tanto um como outro recorrem a formas Unicas; algumas vezes,
mesclando recursos, em outras, inventando. No quadro VIII, ser4 proposta uma
exposicao panoramica de tais formas.

Nela, destacaremos diversas elaboracbes: a primeira evidencia usos de
carater metalinguistico com diferentes finalidades. Em GSV, a fun¢cédo metalinguistica
desempenha papel de destaque e € explorada de diversas maneiras. Selecionamos
apenas uma para ilustrar o jogo de GR estabelece com a propria linguagem: “Ah,
senhor conheceu ele? O titiquinha de mundo! E como é mesmo que o senhor
fraseia? Wusp? E. Seo Emilio Wuspes... Wupsis... Vupses. Pois esse Vupes
apareceu la, (ROSA, 1994, p. 194). Em SLN, esse recurso € menos percebido, ainda
gue também esteja presente: “Vé vancé, a gente sabe falar, dizer muitas enredices
adocicadas, mas as vezes a palavra nem da pra partir...” (ROSA, 1994, p. 345).

Além das expressbes de carater metalinguistico, identificamos outro uso
frequente, que é a criacdo de expressdes sui generis, algumas exigindo do leitor uma
apreensao contextual. Em GSV, tal préatica é recorrente, conforme podemos atestar
em “Nanje pelo tange que eu era dele” ou “Sobejante sai caminhando, com firmes
passos: bis, tris; ia e voltava” (ROSA, 1994, p. 211) ou em: “ ‘Seo Vupes, 0 senhor ndo
querera me ajustar, em seu servigo?” Minha bestice. “Niquites!” (ROSA, 1994, p.
170). Em CG, considerando a extensao da obra, tais ocorréncias sdo menos referidas
e também sdo incomuns em certa medida. SLN empregou termos 0s quais, para
época, eram de apreensdo contextual e, nesse sentido, tais usos, por parte de GR,

séo mais elaborados. Contudo, € possivel encontrar expressdes pouco usuais para a
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época de SLN: “0 — santo- antoninho-onde-te-porei! — daquela gente toda.” (LOPES
NETO, 2006, p. 136) e, ainda: “E cada um tinha que ser um rei pequeno... e agientar-
se com as balas, as lunares e os chifarotes que tinha em casa!...” (LOPES NETO,
2006, p. 136) e “dar flux aos reingis...” (LOPES NETO, 2006, p. 134). Tais usos
reforcam a tentativa de representar expressfes préprias da fala que acentuam a
coloquialidade.

Dando seguimento as analises, a secao VIl compreende a aplicacao de outro
recurso, bastante caracteristico dos dois autores: a criacdo de onomatopeias.
Considerando as duas obras, as ocorréncias desse contemplam um amplo universo
de representacao: ruidos, gritos, canto de passaros, sons da natureza, expressdes
emotivas, sons de instrumentos ou de a¢fes. A invencao de tal repertério vocabular
resulta em elaborac¢des singulares, que produzem um intenso efeito expressivo.

Em relacdo a época da redacdo de CG, podemos afirmar que SLN inova ao
permear sua harrativa de onomatopeias, denotando que j& sinalizava para a
possibilidade de emprega-las como recurso de expressividade na voz do narrador
regional, como podemos atestar nas seguintes passagens: “é que gritava, num —
caim! caim! caim! — de desespero” (LOPES NETO, 2006, p.133), ainda “entre a méo
do morto e a cabeca da viva... Foi — ra... raaac! — e a china viu-se solta”.

Em GSV, as onomatopeias ocupam posi¢cdo de destaque. GR explora esse
recurso de forma ampla: cria frases com sucessivas expressdes onomatopeicas,
elabora verbos seguindo o principio sonoro. Enfim, ele oferece, ao leitor, um vasto
painel vocabular alicergado sobre tal recurso: “Urubus puderam voar cererém — uns
urubus declarados” (ROSA, 1994, p. 129) ou “os cavaleiros no sombrio amontoados,
feito bichos e arvores, o refinfim do” (ROSA, 1994, 379) e em “Nao vi mais 0 acampo
deles, as esporas tilintim. Nao pude. (ROSA, 1994, p. 162) ainda: “Aquele menino,
como eu ia poder deslembrar? Um papagaio vermelho: — “Arara for?” — ele me disse.
E — qué-qué-qué? — o aracari perguntava” (ROSA, 1994, p. 140).

Assim, amparados na comparacdo desenvolvida a partir das oito categorias
de emprego linguistico que contrapds as construcbes simonianas a linguagem
roseana, foi possivel identificar uma conduta reiterada de GR em relagdo as
contribuicdbes de SLN. Essa postura compreende trés posturas: assimilacéo,
mediacdo e inovacdo de modelos. Ao adotarmos as categorias de Genette, para
classificar tal trabalho, faz-se necesséario entendé-las a partir de uma perspectiva

global e nédo fragmentada. GR percebe as potencialidades linguisticas de CG,


https://pt.wikipedia.org/wiki/Natureza
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reconhece seu efeito final de leitura e o0 adota como modelo de orientacdo. Entéo, a
partir dele, constroi sua propria forma de expressdo. E um processo de transposicéo
gue nao imita o antecessor, mas adota as estratégias, as técnicas e compreende as
possibilidades de associacdo que lograram a criacdo de uma vertente linguistica
singular. A partir dessa percepc¢ao/dominio, GR lanca-se a uma construcao propria,
que amplia, explora e redimensiona a criacdo simoniana, pois amplia as
potencialidades de representacao linguistica a patamares, até entdo, insuspeitados
em nossas letras. Nesse sentido, a contribuicdo de SLN, oferece procedimentos e
arranjos simples se comparados a dimensao alcancada por GR. Contudo, ele é
precursor em tais empregos e somente a partir dele GR pode percorrer veredas,

inimaginadas, pelo pelotense - o gaucho - capitdo da guarda.

IX - Estilo®

No quadrolX, que denominamos de estilo, procedemos a comparacgdes entre
os textos de SLN e GR com objetivo de evidenciar um campo de influenciacdo mais
sutil, pois nela serdo analisados recursos linguisticos dispersos e, portanto, mais
dificeis de serem identificados. Tal recorte compreende frases, explicacdes,
descricdes, as quais denotam uma correspondéncia estilistica seguindo um padréo
similar de exposi¢cdo. Para evidenciarmos tal interferéncia, detivemo-nos a trés
ndcleos: explicacdes, narracdo de episédios e descricdo de personagens.

Em relacdo ao método de exposicédo das explicacdes, podemos perceber que
existe uma conduta similar quanto a estratégia adotada. Em primeiro lugar, hd uma
estreita relacdo de semelhanca na situacdo narrativa/enunciativa que orienta as
passagens, em funcdo de que ambos os narradores utilizam a mesma linha de
argumentacao ou discorrerem a respeito de seu conhecimento/desconhecimento.

Blau e Riobaldo criam pequenas imagens, nas quais gravitam metaforas
associadas e retiradas de seus universos de referencialidade. Nesse caso, eles
elegem como campo semantico de comparacao/metafora os animais: SLN/ bicho e
GR/cao-mestre. Além dessas figuras, eles empregam imagens que remetem a
escuridao, simbolizando seu desconhecimento. Em SLN: “como eu ia saber as de

dentro dos segredos?” e em GR: “eu rastreio essa por fundo de todos os matos”.

® Na secdo estilo, retomaremos as passagens da pagina 134 na qual os excertos estéo referenciados.
Nesta analise, precisaremos retoma-los fragmentados em pequenas frases ou expressfes. Assim,
para viabilizar o trabalho, retomaremos a referéncia somente no inicio da analise.
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Ainda, os dois adotam as mesmas estratégias para se afirmarem como homens de
inteligéncia: SLN: tenéncia ndo me faltava e GR: pra pensar longe sou cao-mestre
[...] rastreio por dentro de todos os matos (a ideia).

A comparacdo entre as passagens evidencia uma proximidade estilistica.
Entendemos que GR, nesse amplo processo de assimilagdo, que compreende a
retomada da estrutura de narracdo, dos recursos vocabulares de construcdo da
linguagem, também absorveu estratégias de exposicdo que aproximam os estilos de
escrita. Tal contaminacéo pode ser percebida, do mesmo modo, nas narracées de
cenas.

O excerto que selecionamos do conto Negro Bonifacio (2206) retoma o
momento de confronto, mesmo contexto narrativo da passagem de GSV. Nesse
sentido, apesar da disparidade em relacdo a extensdo do relato, a semelhanca
tematica possibilita a aproximacdo das técnicas de narragdo. As duas cenas se
dividem em trés ndcleos de acdo: ambientacdo do episddio (situacdo do confronto e
apresentacdo do personagem), posteriormente, o enfrentamento (acdes de luta) e,
finalmente, a morte do adversario (descricdo/comparacdo). Em ambas as
passagens, a progressao das cenas se orienta por uma sucessdo dinamica de
acOes introduzidas por frases curtas, imprimindo velocidade ao relato. Comparando
0 primeiro segmento das passagens, percebemos que se destina a apresentacdo
dos personagens e a exposicdo da acao inicial: SLN “num pensamento o negro
boleou a perna, descascou o facao e se veio!...” e, em GR: “ele endireitou pontudo
para sobre mim, jogou o cavalo...” . Além disso, nesse inicio, 0s escritores
introduzem comparacdes que orientaram o desenrolar do episédio. Em SLN, isso é
visto na imagem do cavalo: “O lobuno refugou, bufando” e, em GR, por meio da
imagem do boi: “naquele agredimento de boi bravo”. Finalmente, fecham essa
introducdo com interjeicdes que expressam juizo de valor e revelam a satisfacdo de
ambos pelo confronto: SLN “ Que peleia mais linda!” e, em GR - “E-hé!...”

No segundo nucleo, temos o enfoque do enfrentamento. Em seu inicio, além
de ambientar as cenas, eles empregam as imagens de facas e luzes. Em SLN:
“Vinte ferros faiscaram; e, em GR: “Esse luzluziu a faca, afiafe,”. Posteriormente a
descricao da luta, os autores selecionam recortes de a¢cdes muito semelhantes. Em
SLN: “mandou a adaga e atravessou a pelanca do pescoc¢o do negro, rogcando na
veia artéria;” e, em GR: “A ponta daquela pegou, por um mau movimento, nas coisas

e trens que eu tinha na cintura [...] peguei por baixo o outro, encortei-recortei desde
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0 principio da nuca — ferro ringiu rodeando em ossos”. Por fim, o ultimo segmento
enfoca a morte dos adversérios, denotando uma inverséo de elementos. No inicio do
episodio, SLN alude ao momento em que o negro desmonta do cavalo. Por sua vez,
GR compara o oponente de Riobaldo a um boi. Contudo, no final da passagem,
invertem-se as situacdes: na narracdo, Blau conta que:“O negro caiu, como boi
desnucado, de boca aberta, a lingua pontuda, mexendo em tremura uma perna’; ja
em GSV, Riobaldo explica que: “ Ele Outro caiu do cavalo, ja veio antes do chao
com os olhos duros apagados... Morreu maldito, morreu com a goela roncando na
garganta”. Nesse trecho, a descricdo da cena final de GSV remete a forma de abate
dos bovinos que, quando destinados ao consumo, tém sua garganta cortada — a
sangria. Além dessas, ha, ainda, outra convergéncia, cuja relacdo revela uma
imagem sonora finalizando os cenas. Em GSV: O “Outro” morreu “com a goela
roncando na garganta” e no conto Negro Bonifacio: “a roseta da chilena tinia,
miudo”. Assim, ao aproximarmos os trechos, é possivel recuperar um conjunto de
semelhancas que ajudam o estilo simoniano a orientar a narracdo de GR; neste
caso, prevalecem as escolhas dos instrumentos facdo/faca e das comparacdes com
0s animais cavalo/boi, pelo detalhismo na indicagéao da parte do corpo.

Analisados, isoladamente, cada segmento revela proximidade estilistica entre
0S recursos empregados pelos dois escritores. Em nosso entendimento, tal
semelhanca resulta de acdo consciente de GR, que reconhece, na escrita de SLN,
possibilidades a serem exploradas. Isso acontece de tal forma que ele aproveita
elementos de uma passagem, diluindo-os ao longo da obra. A extensa cena de
confronto no conto Negro Bonifacio rende-lhe elementos para empregar em outra
passagem de luta em GSV. Logo apos esse ultimo relato, Riobaldo passa a narrar
um evento no qual Diadorim também enfrenta um adversario. Nesse segmento,
podemos reconhecer semelhancas retomadas, ainda, no conto Negro Bonifacio.

A situacdo inicial retrata as personagens Tudinha e Diadorim em situacdes de
enfrentamento. SLN descré que Tudinha: “saltou em cima do Bonifacio tirou-lhe [...]
o facdo e vazou os olhos”; em GSV, Diadorim: “ja se curvou em cima: e o punhal
parou ponta diantinho da goela do dito”. Depois, a morocha: “ tateou no negro sobre
a bexiga, pra baixo um pouco [...] e cravou o ferro afiado” por sua vez, Diadorim com
o: “punhal parou ponta diantinho da goela do dito, bem encostado no gogd, da parte
de riba”. Nesses breves entrecruzamentos, podemos identificar acdes semelhantes

nas duas cenas: saltar em cima/curvar-se, encontramos especificagdes similares:
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sobre a bexiga, pra baixo um pouco/ponta diantinho da goela [...] bem encostado no
gogo, da parte de riba, e ainda, a mesma escolha vocabular, Tudinha: “cravou o
ferro afiado” e Diadorim quer: “cravar deslizado com bom apoio”. Esses episodios
estabelecem relacbes aparentemente sutis, porque estdo dispersos pela narrativa,
porém, ao serem contrapostos, evidenciam um campo de influéncia bastante
expressivo.

O aproveitamento da poténcia descritiva do conto se estende a outra
passagem. Riobaldo, ao descrever duas prostitutas, adota parametros de
comparacdo semelhantes aos utilizados por SLN. Nesse sentido, GR obedece a
mesma orientagcdo de comparacdes que Blau Nunes emprega para caracterizar
Tudinha. A morocha é: “alta e delgada” com “os pés pequenos € as maos mui bem
torneadas”, seu cabelo “cacheado” e as sobrancelhas “finas, nariz alinhado”, sua
face era “cor de péssego maduro”, seus dentes “brancos e lustrosos como dente de
cachorro novo” e os labios deviam “ser macios como treval, doces como mirim,

frescos como polpa de guabiju...”, sua personalidade era de mulher “arisca, era
foliona” e, dessa maneira, “embucalava um cristao, pelo so6 falar, tdo cativo...”. Blau
ressalta que o grande atributo de Tudinha eram os olhos: “Mas o rebenqueador, o
rebenqueador..., eram os olhos!...Os olhos da Tudinha eram assim a modo olhos de
veado-vira, assustado: pretos, grandes, com luz dentro, timidos e ao mesmo tempo
haraganos... pareciam olhos que estavam sempre ouvindo.., ouvindo mais, que
vendo...”.Para construir a caracterizacdo da personagem, SLN elege seus atributos
a partir do campo semantico nativo. As comparacdes remetem a vegetacdo - Geriva
(tipo de palmeira), ao treval (campo de trevos), aos animais - dente de cachorro,
olhos de veado vira, as frutas - péssego maduro, polpa de guabiju, mel de mirim, e,
ainda, a objetos de uso campeiro pelo efeitos/funcao - rebenqueador.

Tética semelhante utiliza GR para caracterizar as duas jovens. Maria-da-Luz
era “morena: s6 uma oitava de canela”, seus cabelos eram “enormes, pretos, como
por si a grossura dum bicho”, sua boca era um “gomo, ponguda, e tdo carnuda
vermelha se demonstrava”, tinha “o queixo fino e afinado”, seus olhos eram “agua-

mel, com verdoléncias, que me esqueciam em Goids...” também tinha “muito
traquejo [...]. Nao era siguilgaita simples” e, por fim “logo me envotou”. Logo apds a
descricdo de Maria, temos a caracterizagao de Horténcia, que tinha “o fio-do-lombo:
mexidos em curvos de riacho serrano, desabusava. Comprimento exato dele, assim,

o senhor medir nunca conseguia”.



145

A estratégia descritiva empregada por GR coincide com a utilizada pelo
escritor gaucho em dois aspectos: a opc¢do pela comparagdo absorvendo do
ambiente os elementos para estabelecé-la, bem como a selecdo de campo
semantico. Assim, temos as comparagdes com animais - cabelos da grossura de um
bicho, vegetagao/frutas - os olhos com verdoléncias que me esqueciam em Goias”
(campos), boca ponguda, vermelha e, finalmente, a caracterizacdo da
personalidade: Maria-da Luz era prostituta, mas tinha “muito traquejo [...] ndo era
siguilguaita simples”, tanto que “envota” o narrador. GR aproveita, ainda, predicados
de beleza bastante pontuais na descricdo de Tudinha para atribui-los a Maria-da-
Luz. A jovem gaucha tinha “as sobrancelhas finas, nariz alinhado”, e Maria-da-Luz:
“tinha o queixo fino e afinado”.

Dessa maneira, podemos estabelecer analogias entre as descri¢cdes fisicas,
psicolégicas das personagens e, igualmente, em relagédo ao efeito de encantamento
gue sugerem. Somada a essas equivaléncias, temos ainda outro elemento que
retoma a caracterizacdo simoniana. Esse € empregado para caracterizar Horténcia,
a outra prostituta que recebe Riobaldo. Ao descrevé-la, o narrador afirma que ela
tinha: “o fio-do-lombo: mexidos em curvos de riacho serrano, desabusava.
Comprimento exato dele, assim, o senhor medir nunca conseguia”. Essa descricéo
remete as formas torneadas e ao movimento sinuoso do corpo da jovem. Em CG,
temos uma construcdo semelhante, feita quando Blau compara Tudinha ao jeriva
(palmeira) “ainda novinho, quando balanca a copa verde tocada de leve por um
vento pouco, da tarde”. Tal imagem sugere um movimento oscilante, lento e sinuoso,
como o do corpo feminino. Aqui, os elementos empregados para descrever Tudinha
sao distribuidos para caracterizar as duas personagens femininas roseanas. Assim
como acontece na cena de luta no conto Negro Bonifacio, também é fragmentada
para orientar a descricdo de duas passagens com 0 mesmo tema.

Essa recorréncia demonstra a poténcia imagética da obra simoniana e o
dominio das técnicas narrativas do escritor gatcho. E perceptivel que GR absorve
tanto suas estratégias de narracdo como as técnicas de descri¢cdo, reproduzindo
uma maneira simoniana de ver e de contar, Gr narra a moda de SLN.

Ao retomarmos as comparacdes entre as oito categorias que evidenciam os
recursos de criagcdo linguistica das obras, podemos destacar uma conduta
sistematica de GR frente a assimilacdo do material de CG. Em todas elas, GR

procedeu orientado por uma linha de acdo: primeiro, ele assimila o modelo
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simoniano para media-lo e recria-lo; finalmente, culmina tal processo inovando seus
recursos ao expandir as possibilidades de criacdo e enriquecé-los, empregando
novas técnicas.

Sobre a proximidade de estilo entre SLN e GR, Fischer (2014) assevera que,
entre as narrativas roseanas Sagarana e GSV, existem duas mudancas. A primeira
refere-se aos narradores, uma vez que, dos nove contos de Sagarana, apenas um &
narrado em primeira pessoa, procedimento que € central no segundo. A segunda

modificacdo consiste em se saber que:

a linguagem do livro de contos é bastante convencional, muito préxima de
toda narrativa de tema rural da mesma gerac¢éo, ao passo que no romance
Guimardes Rosa foi, como é sabido, revolucionéria. Estrutura narrativa e
linguagem diversas entre um momento e outro, portanto. Algum nexo com
Simdes Lopes Lopes Neto? (FISCHER, 2014, p.186).

Segundo o entendimento de Fischer, GR reconheceu o potencial linguistico
gue a obra resguarda. Corrobora para tal postura a aproximacéao das oito categorias,
idealizadas visando selecionar 0s usos simonianos, que, uma vez transpostas em
equivaléncia a GSV, evidenciam uma semelhanca de conjunto de linguagem e de
narracdo. Diante disso, € possivel depreender que GR procede, em relacdo a
linguagem simoniana, tal qual procedeu em relacdo a estrutura de narracao: ele
apreende o eixo que orienta a elaboracao linguistico da obra, logrando alcancar seu
efeito tanto no que tange a representacdo quanto ao em relacdo a sua poténcia
expressiva.

SLN criou uma linguagem proépria, almejando aproximar-se, ao maximo, do
ato elocutivo — da fala — do gaucho genuino. Para tanto, potencializou sua
expressividade ao impregna-la de termos coloquiais, vocabulario e expressdes
regionais, corruptelas, cacoetes, onomatopeias, interjeicées. O escritor arregimentou
todo o acervo disponivel para recriar o ato elocutivo e, assim, habilitar Blau a verter
uma fala absolutamente genuina, a qual, em si, € patriménio, pois carrega consigo,
ainda que de forma implicita, uma carga simbolica e cultural. O efeito mimético que
ela produz |he outorga autonomia como expresséo de cultura e como objeto estético
e artistico, resultado de uma criacdo bastante particular.

Nesta perspectiva, a linguagem simoniana nao € instrumento empregado para
um fim; ela é o resultado do processo e, portanto, um dos grandes patrimoénios de

Blau Nunes e uma criacdo singularissima de SLN. Nesse sentido, € importante
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destacar, novamente, a conduta precursora do escritor. No inicio do século, insulado
na imensiddao da campanha e distante dos polos culturais, o pelotense antecipa
tendéncias mais contemporaneas ao reconhecer a linguagem como um poderoso
manancial a ser explorado artisticamente, como um constructo que contribui na
elaboracéo da narrativa, ajudando a reforgar os recursos de representagéo.

A dimensdo que SLN alcanca, com sua obra, certamente, foi percebida por

GR, um estudioso de linguas, idiomas, arcaismos. De acordo com Fischer:

€ bem possivel que Rosa viesse a ser o génio que foi sem ter lido a obra de
Simbes Lopes Lopes Neto; mas é certo, é fato incontornavel, que tomou
conhecimento da obra do gaucho. Ndo se trata de falar de influencia [...]
mas sim de considerar a proximidade formal em estrutura e linguagem do
escritor mais novo, Rosa, com o0 escritor mais antigo, Lopes Lopes Neto,
conhecido pelo outro. (FISCHER, 2014, p.188).

Fischer ressalta a relacdo de proximidade entre os escritores, tanto no que se
refere a temética como no que tange a linguagem. Pensando tal proximidade a partir
das categorias de Genette, teremos um processo de absor¢cdo em conjunto, no qual
linguagem compreende 0s usos de varios recursos, fato que evidencia a forjacao,
tendo em vista que GR parte do modelo de SLN para adotar usos linguisticos e
técnicas de narracdo/descricdo. Porém, ao realizar tal trabalho, ele intermedia,
recriando, de forma particular, o modelo apreendido, bem como produzindo outro

modelo a partir dos recursos de SLN.

4.3.4 O conselho

Blau Nunes e Riobaldo resguardam os predicados que 0s consagram como
narradores por exceléncia: ambos sdo dotados de prodigiosa memoéria e se revelam
capazes de recuperar os fatos coletivos, além de terem experiéncia de vida: Blau
Nunes adquiriu-a “do trotar sobre tantissimos rumos [...] do pélo-a-pélo com os
homens, das erosbes da morte e das eclosdes da vida,” (LOPES NETO, 2006, p. 43)
e Riobaldo na vida que é: “guerra, € 0 que é: esses tontos movimentos,” (ROSA,
2006, p. 317). Ao narrar, cada um deles retira da “experiéncia o que ele conta: sua
propria experiéncia ou a relatada por outros. Ele incorpora as coisas narradas a
experiéncia do seu ouvinte" (BENJAMIN, 1986, p. 201).
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Os dois relatos se estruturam sobre o discurso memorialistico de seus
narradores. Esses recorrem a memoria para contar seus feitos e para remontar o
passado de sua coletividade. Tanto Blau como Riobaldo agrupam historias,
personagens, acontecimentos, os quais revelam um mundo distante e diferente,
estranho a seu interlocutor. Isso determina uma narragdo expositiva-explicativa,
permeada por expressdes indagativas, que visam sondar o ouvinte a respeito de seu
entendimento e de sua apreensdo do contexto narrativo. Com o intuito de se
assegurar desse intercambio, os dois narradores interrompem a sequéncia narrativa,
intercalando-a com explicagdes que almejam introduzir os interlocutores nos
universos de referencialidade a que os narradores remetem. Tais praticas exercem a
funcdo de recursos de atualizacdo e garantem que o0s estrangeiros se mantenham
conectados, acompanhando os relatos. Tanto Blau como Riobaldo objetivam garantir
a troca de experiéncias e a apreenséao, por parte dos interlocutores, das dimensoes
explicitas e implicitas que envolvem a matéria narrada. Eles entendem que o ato
narrativo somente alcanca seu pleno objetivo quando assimilado e, por conseguinte,
intercambiado, pois essa troca representa a fonte "a que recorrem todos 0s
narradores. E de todas as narrativas escritas, as melhores sédo as que menos se
distinguem das historias orais contadas pelos inUmeros narradores an6nimos"
(BENJAMIN, 1986, p. 198).

Para garantir tal processo de absorcédo e de intercambio, os dois empregam as
mesmas estratégias: apelam a voz da experiéncia e a loquacidade para que possam
transformar os relatos e 0os ensinamentos, tornando essas formas peculiares, extraidas
de seus universos, cujo o objetivo € expressar uma verdade, um ensinamento ou
transmitir uma moral. Nesse sentido, ambos os narradores reconhecem que é
essencial, & narrativa, "o senso pratico”, e, dessa maneira, eles buscam revela-lo, “as
vezes de forma latente”, subliminar , outras, atraves de uma dimensé&o utilitria. Essa
utilidade pode consistir num ensinamento moral, seja numa sugestéo pratica, seja num
provérbio ou numa norma de vida" (BENJAMIN, 1986, p. 200).

Reconhecer a experiéncia como portadora de ensinamento, sintetiza-la de
forma metaférica e, do mesmo modo, traduzi-la a partir de seu universo proprio de
referencialidade € uma das grandes missdes dos narradores, uma vez que O
discurso, apoiado na forca da vivéncia, amparado pelo resgate da memobria e
habilitado a reproducgéo, adquire poténcia de conselho. Esse sO sera acatado pelo

ouvinte se atribuir ao sujeito da elocucao credibilidade, se reconhecer nele a voz da
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sabedoria. Como diz Riobaldo, "Confianga — 0 senhor sabe — ndo se tira das coisas
feitas ou perfeitas: ela rodeia é o quente da pessoa" (ROSA, 1994, p. 74).

Visando a troca, e principalmente, a perpetuacdo de seus valores e
conhecimentos, Blau e Riobaldo empregam os recursos que dominam: eles
sintetizam suas mensagens por intermédio de uma linguagem simbdlica, traduzida
em comparacdes, ditados, provérbios e méaximas. Tais recursos sdo elaborados a
partir do meio no qual vivem os narradores, representam produtos de suas
experiéncias, refletem marcas de suas culturas, seus vocabularios, revelam uma
carga subjetiva de valores peculiar a cada regiao.

Os referidos empregos expressam 0 saber popular que "tém a forca da vida
em formato pequeno” (FISCHER, 2007, p. 13). Eles representam "sentencas de
aparéncia simples e que ajudam a explicar o mundo”, e também "descrevem com
perfeicdo a curva dos acontecimentos exatamente na hora em que ndo sabemos
como descrevé-los melhor, muito menos como explica-los." (FISCHER, 2007, p. 13).

Nas duas obras, o0 emprego de sentencas ou de expressdes proverbiais figura
como um dos recursos basilares dos narradores, tendo em vista que representa uma
das principais estratégias de exposi¢do e de argumentacao, tanto do velho tapejara
como do ex-jagungo. Especialmente em GSV, esse expediente orienta o discurso de
Riobaldo, permeando toda sua fala. Em CG, Blau Nunes também emprega tais
expressdes como suporte para sua narracdo; todavia, em seu relato, tais usos tém
carater explicativo-ilustrativo, enquanto que, em GSV, com Riobaldo, tal relacdo
amplia-se, e as expressdes orientam para uma exposicdo que pretende ilustrar,
explicar, perscrutar.

Embora o principio explicativo das expressdes proverbiais seja semelhante
nas duas obras, eles apontam para fins distintos. Em CG, a maior parte deseja
explicar o mundo e o viver de Blau Nunes, um mundo claramente demarcado por
valores e linguagem préprios e traduzidos na selecdo semantica empregada. Em
GSV, apenas parte das expressdes tencionam o mesmo fim, ja que predominam, na
obra, os usos alegédricos que almejam traduzir, por intermédio da linguagem
regional, as regras da vida, empregando seu vocabulario de referencialidade e
aludindo as leis e as regras do sistema jagunco. Nesse sentido, o valor simbdlico
das expressfes atinge um nivel superior. O regional aspira explicar as regras do

mundo e do viver.
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Ao analisarmos tais empregos, verificamos que ha, entre eles, uma
recorréncia de orientagdo. Essa sugere as seguintes abordagens: estabelecem
comparacoes, expressam ditados populares, pretendem explicar algum termo ou
pratica e, ainda, de modo recorrente, emitem um juizo de valor do narrador, sua
visdo de mundo. Com o intento de expb-las, selecionamos algumas passagens

objetivando a comparacao desses usos com expressoes equivalentes em GSV.

Quadro 5 — Expressdes proverbiais: comparac¢des, ditados, explicacdes e juizos de
valor em Contos Gauchescos

(continua)

Comparacédo: usa figuras de linguagem e estabelecem comparagfes claras ou implicitas,
sendo constru¢des de Blau Nunes.

[...] alvejava a brancura de um jodo-de-barro grande, voando sereno, quase sem mover as
asas, como numa despedida triste em que a gente também ndo sacode os bracos (p. 47).

O tenente descarregou umas quantas vozes e nds estavamos como corda de violal... (p. 94).
E destorcida, e bem falante; e olhava pra gente, como o sol olha pra dgua: atravessando! (p. 149).

Pobre de mim!...'stou vendo que hei de morrer do mesmo jeito, como pisa-flores da cidade,
como bicho-de-galinheiro!... (p.161).

N&o é um gaucho de alma nédo abandona assim seu cavalo: antes mata-o, como amigo que
nao emporcalha amigo! (p. 164).

Ditados: consagrados pelo uso comum:

Eu sou mui rude... a gente vé caras e ndo vé coragoes...; (p. 46).
E assim que o diabo as arma... (p. 55).

Mas, perto da pomba andava rondando o gavido (p. 63).

E sisudo, ndo era homem de roer acorda, nem de palavra esticante, como couro de cachorro
(p. 79).

Isso de chinas e de gatos quem amimar sai arranhado (p. 109).
Filho de tigre é pintado!...(p.120).

E o sorro entrou no galinheiro (p. 122).

A estrangeirada era mitrada na regra e foi quem ensinou a gente a mergulhar e ficar de
cabeca enxuta (p. 137).

[...] apertavam o laco pra nés, mas afrouxavam a ilhapa pra eles...
Vancé entende?... Pau de dois bicos!... (p. 147).

Rabo-de-saia é sempre precipicio pros homens... (p. 149).

E creia vancé, que Ihe rezei este rosario sem falha duma conta, apesar de ja sentir a meméria
mais esburacada que poncho de calavera... (p. 154).

Jeriva torto ndo daripal... (p. 142).
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Quadro 5 — Expressdes proverbiais: comparacdes, ditados, explicacdes e juizos de
valor em Contos Gauchescos

(concluséo)

Explicacbes: expressam a fala de Blau, seu esfor¢o de traduzir uma informacao ou explicar o
sentido de algo:

e sem desfazer em vancé, que esta presente - eu era do fandango...e devo dizer que nesse
tempo, fui mondongo meio duro de pelar... (p. 102).

E a china viu-se solta, mas sura da tranca, tosada, tosquiada, como égua xucra que se
cerdeia a talhos brutos, ponta abaixo, ponta acima... (p. 111).

E amigo, vancé creia: o coracdo as vezes, trepa, dentro da gente, 0 mesmo que jaguatirica
por uma arvore acima (p. 127).

Vé vancé, a gente sabe falar, dizer muitas enredices adocicadas, mas as vezes a palavra
nem da pra partir... (p. 176).

Juizo de valor:

Vi entdo o que é uma mulher rabiosa...; ndo ha maneia nem bucal que sujeite: é pior que
homem!... (p. 59).

Ah! Mulheres!...

Estancieiras ou peonas, é tudo a mesma cousa... tudo € bicho caborteiro...; a mais santinha
tem mais malicia que um sorro velho!... (p. 60).

Sim, que um pai cria uma filha ndo é pra carnica de gaudérios! ... Por isso é que 0s antigos
inventaram o casamento. (p. 173).

la por isso ndo era motivo pra qualquer um chegar-se de bucalete em mao como se faz pra
uma redomona pra amanunsear-lhe desde a tdbua do pescoco até as ancas... (p. 178).

Fonte: Autor, Santa Maria, RS, UFSM, 2018.
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Quadro 6 — Expressodes proverbiais: comparacdes, ditados, explicacdes e juizos de
valor em Grande sertdo: veredas

(continua)

Comparacédo: usam figuras de linguagem e estabelecem comparagfes claras ou implicitas,
sendo construcdes de Riobaldo:

— homem muito valente — se ajoelhou giro no ch&o do cerrado, levantava os bracos que nem
esgalho de jatoba seco, e so gritava, urro claro e urro surdo (p. 20).

Ditado: expressfes consagradas pelo uso comum:

Quem muito se evita, se convive. (p. 4).

Ave, vi de tudo, neste mundo! la vi até cavalo com solugo... — 0 que é a coisa mais custosa
que hé. (p. 12).

Assim que: tosou-se, floreou-se! Aha. Por isso dito, € que a ida para o Céu é demorada. (p.
24).

A gente nunca deve de declarar que aceita inteiro o alheio — essa é que é a regra do rei! (p.
24).

Mocidade. Mas mocidade é tarefa para mais tarde se desmentir. (p. 25).

Amor vem de amor. (p. 25).

a colheita € comum, mas o capinar é sozinho...” (p. 74).

Ser chefe — por fora um pouquinho amarga; mas, por dentro, é rosinhas flores. (p. 110).
Vingar, digo ao senhor: é lamber, frio, 0 que outro cozinhou quente demais. (p. 125).
Cada hora, de cada dia, a gente aprende uma qualidade nova de medo! (p. 114).
Sabia o que queria, homem de muita raposice (p. 180).

O que demasia na gente é a forca feia do sofrimento, prépria, ndo é a qualidade do sofrente.
(p. 182).
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Quadro 6 — Expressdes proverbiais: comparacdes, ditados, explicacdes e juizos de
valor em Grande sertdo: veredas

(concluséo)
Explicacdo: expressam a fala de Riobaldo, seu esfor¢co de traduzir uma informacgdo ou explicar
o sentido de algo:

Homem é rosto a rosto; jagungo também: é no quem-com-quem. (p. 220).

todo-o-mundo € louco. O senhor, eu, nds, as pessoas todas. Por isso € que se carece
principalmente de religido: para se desendoidecer, desdoidar. Reza é que sara da loucura. (p.
15).

Sertdo. O senhor sabe: sertdo € onde manda quem é forte, com as astlcias. Deus mesmo,
guando vier, que venha armado! E bala é um pedacinhozinho de metal... (p. 19).

O senhor sabe: ha coisas de medonhas demais, tem. Dor do corpo e dor da ideia marcam
forte, tdo forte como o todo amor e raiva de 6dio. Vai, mar... (p. 37).

Verdade maior. E 0 que a vida me ensinou. Isso que me alegra, montdo. E, outra coisa: 0
diabo, é as brutas; mas Deus é traicoeiro! Ah, uma beleza de traicoeiro — da gosto! A forca
dele, quando quer — mog¢o! — me da o medo pavor! Deus vem vindo: ninguém nao vé. Ele faz é
na lei do mansinho — assim € o milagre. E Deus ataca bonito, se divertindo, se economiza. (p.
25).

SO que coracdo meu podia mais. O corpo nao traslada, mas muito sabe, adivinha se néo
entende. (p. 34).

Confianga, o senhor sabe — néo se tira das coisas feitas ou perfeitas: ela rodeia € o quente da
pessoa. (p. 71).

O amor? Péassaro que pde ovos de ferro. (p. 77).

Digo: o real ndo estd na saida nem na chegada: ele se dispde para a gente € no meio da
travessia. (p. 85).

Em jagunco com jagunco, o poder seco da pessoa é que vale... (p. 107).

Juizo de Valor:

No real da vida, as coisas acabam com menos formato, nem acabam. Melhor assim. Pelejar
por exato, da erro contra a gente. N&o se queira. Viver é muito perigoso... (p. 113).

Que o que gasta, vai gastando o diabo de dentro da gente, aos pouquinhos, é o razoavel
sofrer. E a alegria de amor. (p. 9).

Querer o bem com demais forca, de incerto jeito, pode ja estar sendo se querendo o mal, por
principiar. (p. 16).

Compadre meu Quelemém é um homem fora de projetos. (p. 73).

Com Deus existindo, tudo d& esperanca: sempre um milagre é possivel, o mundo se resolve.
Mas, se ndo tem Deus, ha-de a gente perdidos no vaivém, e a vida € burra. E o aberto perigo
das grandes e pequenas horas, ndo se podendo facilitar — é todos contra os acasos. Tendo
Deus, € menos grave se descuidar um pouquinho, pois no fim dé& certo. (p. 76).

Mas a agua so6 é limpa é nas cabeceiras. O mal ou o bem, estdo é em quem faz; ndo é no
efeito que dao. (p. 129).

Fonte: Autor, Santa Maria, RS, UFSM, 2018.
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Antes de compararmos 0 material relativo as expressoes proverbiais, faz-se
necessario ressaltar a expressiva diferenca em relacdo a recorréncia de tais usos
nas duas obras. Em CG, seu emprego € consideravelmente menor, tendo em vista o
volume da obra e o objetivo com que 0 autor emprega tais termos. Assim,
selecionamos aproximadamente o mesmo numero de passagens referentes as
duas, almejando definir um recorte que representasse 0s empregos de forma
aproximativa.

Dessa maneira, podemos perceber que, em relacdo a primeira categoria, seu
emprego € mais expressivo em CG que em GSV. O uso de comparagfes explicitas
€ bastante usual na linguagem de Blau Nunes, pois ampara seu discurso em tal
estratégia. Essa recorréncia reproduz uma pratica prépria do falar regional gaticho®
e, nesse sentido, SLN a empregou como meio de demarcar tal uso. Em relacdo a
GSV, o numero de ocorréncias é pequeno, sobretudo se estabelecermos o principio
da comparacdo explicita, empregando conjuncdes comparativas. Em GSV, as
elaboracdes que estabelecem comparacdes operam outros principios de construcao.

Ao enfocarmos as categorias referentes aos ditados e as explicacoes,
percebemos que tais usos sao frequentes no discurso dos narradores. Eles buscam
traduzir eventos, palavras, costumes, valores, ensinamentos para Seus ouvintes.
Fazem isso empregando todo acervo de conhecimento e referencial que possuem.
Nesse sentido, lancam mado de expressdes populares ou de construcdes
particulares, de modo a evidenciar o esfor¢o por traduzir uma informacado ou sentido
de um termo para seu interlocutor.

Por fim, temos a secao de juizos de valor. Esses predominam em GSV,
embora também sejam bastante empregados em CG. Contudo, nesse segmento,
evidencia-se uma grande diferenca entre as obras. Considerando o emprego de tais
expressdes em uma perspectiva ampla, como meio de intercambio, de garantir a
transmissdo de um conhecimento, de resgatar seu “sentido util” ou, ainda, como
indicou Fischer, “uma norma de vida” (FISCHER, 2007, p. 13), apenas em parte eles
se assemelham. Assim, é bastante evidente o contraste de aplicacdo de tais
recursos.

Tais formas em CG visam transmitir conhecimentos de ordem geral, mas

estreitamente vinculados ao universo gauchesco, considerando que grande parte

° No estudo da linguagem simoniana, Schlee apresenta uma secéo intitulada “Fraseologia Campeira”,
na qual resguarda um seguimento especifico para as comparagdes. (SCHLEE, 2006, p.55).
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delas traduz valores dessa tradicdo. Nesses sentido, destaca-se a carga machista
das afirmacdes de Blau Nunes, demarcando claramente um universo dominado por
homens no qual as mulheres, vistas como traicoeiras e insinuadoras, oferecem
sempre riscos. Entretanto, a grande caracteristica de tais empregos é sua recorrente
comparagcdo com animais: mulheres, atitudes, sentimentos, enfim, o universo
campeiro traduz-se pelas metaforas de animais. Tais alusdes predominam em quase
todas as comparacdes, elas retomam: o jodo-de barro, o sorro velho, o cachorro, a
€égua, o tigre, o bicho de galinheiro. Nesse tocante, importa ressaltar que tais usos
denotam uma visdo de mundo, de uma época e de um meio. Se por um lado
parecem-nos hoje ultrapassados, por outro lado, evidenciam uma visdo de mundo
seu contexto e, nesse sentido, eles cumpriram sua funcdo ao afirmarem valores de
uma regido. Nao perdem por isto seu valor de como registro de linguagem.

Bastante diferente sdo os empregos das expressdes em GSV. Apesar de
manter a mesma estrutura de proveérbio, ditado ou ensinamento, as questdes para
as quais orientam sdo de outra natureza. Elas perscrutam o viver, as regras do
mundo, trabalhando uma referencialidade, muitas vezes, que excede 0 espaco
regional. Sao expressdes que abarcam temas sobre: Deus, o amor, o0 medo, a
confianca, a raiva, o bem, o mal. Tentam explicar a acdo de viver, seus riscos, alias
retomam continuamente a ideia de um viver perigoso, exatamente, porque se
estende além do universo regional, ja que para Riobaldo, o sertdo é o mundo.

Assim, evidenciando as relacfes identificadas neste segmento, entendemos
que elas reafirmam a habilidade dos narradores, visto que os dois narradores
empregam as expressdes proverbiais, extraindo-as de suas experiéncias e
vivéncias, adotando o vocabulério peculiar ao seu meio de referéncia.

Entretanto, em GR evidencia que, através das abordagens, pelo emprego da
linguagem e selecdo tematica, pretende partir do substrato regional para alcancar o
universal, revitalizando as possibilidade de reflexdo e encaminhando para uma
analise acerca de questdes mais subjetivas.

Ao confrontarmos os dois segmentos, parece-nos claro que em SLN a
linguagem e os usos de expressdes proverbiais tentam traduzir o mundo gaucho e
visam fixar e perpetuar seu valores. Em GSV, o intento de GR almeja criar
expressdes que tentam traduzir, a partir da referéncia ao sistema jagunco, o viver no

mundo, ressaltando o sentido do experienciar.
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4.4 DIALOGO E INTERLOCUTOR - PACTO DE PERPETUACAO

A quarta categoria de andlise se refere a estrutura de dialogo empregada, por
SLN, como recurso de narragdo. Entendemos que tal estratégia se relaciona as
anteriormente analisadas, desempenhando uma funcdo em conjunto e,
particularmente, entrelacada a categoria do interlocutor. Devido a tal dependéncia,
analisaremos dialogo e interlocutor em conjunto, objetivando destacar as projecdes
de leitura que desencadeiam.

As obras CG e GSV partem das mesmas situacdes narrativas: desenvolvem o
relato a partir do didlogo de um narrador regional idoso em conversa com um
estrangeiro. Em tais contextos, as vozes dos narradores conduzem unissonas o
relato, do principio ao fim, pois, em nenhum momento, h& interferéncia do
interlocutor, somente alusGes a sua fala. Para se referir a presenca desse ouvinte
silencioso e a importante funcdo que desempenha em GSV, Schwarz (1981) busca
um termo adequada que para denominar esse discurso unilateral: “mondlogo inserto
em situagdo dramatica”’/“mondlogo em situacdo dialégica’, ou “didlogo pela
metade”/“dialogo visto por uma face” (SCHWARZ, 1981, p. 56). O esfor¢o do tedrico
e a dificuldade de nomear tal situacdo narrativa refletem os efeitos sutis que ela
produz.

Primeiro, esse subterfugio possibilita que a voz do narrador conduza toda a
narrativa em fluxo continuo. Nao ha interferéncia de outra personagem, tampouco
existe outro parecer sobre os fatos relatados. Sem nenhum tipo de intervencao ou
de fala para mediar a narracdo, o leitor absorve, pacifica e continuamente, o
discurso e as verdades do narrador, sobretudo, incorpora sua visdo de mundo, a
qual é diluida em sua fala.

Tal expediente produz uma constancia narrativa, que, além de facilitar a
absorcao do relato, representa um poderoso expediente de consolidagao, tanto do
discurso como também da imagem do personagem que fala. A essa sutil estratégia,
SLN agrega ainda as expressdes vocativas “vancé escuite”, as indagacgdes “vancé
compreende?”, as interjeicdes “Ahhl...amigo...” e os verbos no imperativo: veja, olhe,
escuite. Todos esses apelos, sem retorno ou interferéncia do destinatario, criam a

ilusdo de se dirigirem ao leitor, fazendo com que se identifique com o ouvinte.
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Além dessa, outra relagdo que o discurso unilateral propicia se refere a
distingdo de duas linhas temporais na narrativa: o presente da fala e o passado ao
qual os narradores remetem. A referida divisdo temporal viabiliza, a eles, tecerem
duas tramas simultaneas. Em CG, o presente da narracao sinaliza 0 momento da
crise de valores regionais, em contraste com o mundo de aventuras e com a fartura
que Blau reproduz ao voltar as historias do passado, reiterando expressées
saudosistas: “se vancé fosse daquele tempo...” (LOPES NETO, 2006, p. 87),
reafirmando o contraste de contextos e evidenciando as duas marcas temporais.

Em GSV, essa estratégia, igualmente, propicia o desenvolvimento de dois
ndcleos narrativos imbricados, porém existem estruturas mais elaboradas. Para
Schwarz (1981,) ha, na obra, duas situacfes narrativas: a primeira, centrada no
presente, a “relacado dialdégica e dramatica”, em que se trava a discussédo do diabo,
do bem e do mal, voltada para o leitor; e a segunda, voltada ao passado e revivida
pela memoria do narrador, o curso “épico das aventuras”, que possui uma funcao
em relacdo a discussdo em primeiro plano. Entretanto, tais duplicidades temporal e
narrativa estdo, de tal forma entretecidas no discurso de Riobaldo, que suas marcas
se diluem na narragéo.

Temos, ainda, um terceiro efeito produzido pelo “dialogo pela metade”
refere-se a costura dos contos na obra de SLN e a inser¢cdo dos pequenos relatos
em GSV. Em CG, a voz unissona de Blau representa uma importante estratégia
para unificar as narrativas, tendo em vista se tratarem de textos, aparentemente,
independentes. SLN, ao eleger uma Unica voz responséavel pelo relato, condiciona
as histérias ao discurso de Blau. Esse, em algumas situa¢fes, ndo sinaliza
precisamente a origem das historias. Desse modo, ele iguala, no plano narrativo o
vivido, o visto e o ouvido. Sua memoria representa o elo unificador de todas as
narrativas e, portanto, somente ele pode relata-las.

Efeito semelhante alcanca o relato de Riobaldo, o qual se interpde ao eixo
principal da narracdo de pequenas historias, casos que conta ao interlocutor para
ilustrar ou com o intuito de exemplificar o que narra. Tais episédios, independentes,
estdo desvinculados da estrutura principal que conduz a narrativa, mas Ss&o
absorvidos por Riobaldo. Esse personagem, na maioria das vezes, nao sinaliza
claramente se 0s viveu, ou ouviu os relatos. Logo, assim como Blau, ele unifica
todos os eventos, por meio de sua voz e autoridade, em uma Unica trama narrativa.

Leite (1998), ao se referir a esse subterfugio de GR, afirma que o narrador
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“seleciona e reordena o vivido, a narrativa se quer verdadeira e essa veracidade se
confirma a todo momento pelos recursos tradicionais da criacdo da verossimilhanca
— da invocacéao do testemunho direto e indireto ao juramento” (LEITE, 1998, p. 196).
Para minimizar ou despistar a falta de referéncia quanto a fonte da historia que
conta, Riobaldo emprega expressdes para reiterar a veracidade, atribuindo-se
autoridade: “Assim exato é que foi, juro ao senhor. Os outros € que contam de outra
maneira” (ROSA, 2006, p.176).

Ao observarmos e contrapormos as estruturas narrativas, evidenciam-se as
correspondéncias no que se refere ao dialogo e as suas proje¢cdes como efeitos nas
narrativas. No entanto, ao nos determos na relacdo entre os narradores e seus
interlocutores, podemos identificar marcas de emprego peculiares e distintas em
cada um dos autores. A principio, a relacdo de dialogo que os orienta os dois fluxos
enunciativos é bastante semelhante. Na verdade, o que se diferencia sdo a
identidade e o perfil dos destinatarios, recurso que deflagra efeitos de leitura sutis e
importantes. Diante disso, é necessario identificamos quem sado através dos
vestigios de suas identidades, deixados pelos narradores ao longo do relato.

Em CG, sao poucas as alusfes de Blau ao patricio que o acompanha, porém
podemos depreender trés informacgdes importantes em relagéo ao ouvinte de Blau. A
primeira diz respeito & expressiva distancia temporal entre Blau e seu ouvinte. O
narrador se dirige a seu amigo empregando expressfes que denunciam tal
disparidade: “Vancé é moco, passa a sua vida rindo...; (LOPES NETO, 2006, p.
48), ou, “Se vancé fosse daquele tempo, eu calava-me, porque nao lIhe contaria
novidade, mas vancé € um guri, perto de mim, que podia ser seu avé...”. (LOPES
NETO, 2006, p. 87).

A segunda diz respeito a certa proximidade entre eles, tendo em vista a
conduta informal que Blau assume, uma vez que se refere ao interlocutor como
amigo, patricio, o que possibilita, ao estrangeiro, inclusive, contestar algumas
afirmacdes de Blau, fato que fica sugerido pelas contrapartidas do narrador: “Ué!...e
que pensa vancé?... Estava tudo na estica, sim senhor” (LOPES NETO, 2006,
p.148) ou, ainda, em: “Que é que vancé esta dizendo?... O que nds somos hoje a
eles devemos? Qual! E verdade que uns inventaram plantacéo de trigo... (LOPES
NETO, 2006, p. 116).

Além da diferenca de idade e da proximidade entre eles, pode ser ressaltado

o tom pedagogico do discurso de Blau Nunes. O narrador instrui, de forma continua,
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seu ouvinte: “Vancé ndo sabe o que é inhatium? (LOPES NETO, 2006, p. 127). Ou:
“Vancé ndo sabe o que é um ligar? N&o é so6, ndo sr.,.o couro de terneirote pra fazer
carona” (LOPES NETO, 2006, p. 84). Isso se percebe também em: “Vancé pare um
bocadinho; componha os seus arreios, que a cincha esta muito pra virilha” (LOPES
NETO, 2006, p. 151).

SLN delega a narragao dos contos a Blau Nunes, que vai conduzindo o leitor
e, aos poucos, indica elementos que possibilitam reconstruir uma situacao
enunciativa: Blau relata suas experiéncias a um jovem a quem, de forma recorrente,
refere-se como patricio e que, portanto, ndo € um estranho que desconhece
completamente a realidade da vida campeira.

A relacdo entre eles ndo é casual, porque, embora nao fique explicito, o
jovem interpela e, sobretudo, registra o relato de Blau. Nesse sentido, podemos
retomar a nota de abertura, na qual o autor indica que as histérias de Blau destinam-
se a “raca que esta se formando” (LOPES NETO, 2006, p. 42). Logo, destinam-se as
novas geracdes, que desconhecem o passado grandioso de lutas e a tradicao
cultural sulina. Nesse sentido, € possivel depreender que esse jovem com quem
Blau Nunes interage é o destinatario da nota, o patricio a quem SLN se dirige ao
abrir e fechar a nota de introducdo. Sua presenca néo é ocasional e sua funcao néo
€ apenas ouvir o relato. Em especial, ele precisa registra-lo, assegurando que tal
patrimdnio oral e subjetivo figue preservado para que sua geracao o conhecga, “ame
e glorifigue os lugares e os homens de nossos tempos heroicos” (LOPES NETO,
2006, p. 42).

Assim, com esse recurso, SLN fecha sua estratégia de narracéo, pois elege e
identifica o destinatario da nota e consolida a proposta nela explicitada: preservar,
para as gerac0Oes futuras, o legado cultural da tradicdo gaulcha.

Em GSV, a relagdo com o interlocutor também auxilia a consolidacéo da obra.
Diferente de Blau, Riobaldo nos oferece varias indicacbes de quem € seu
interlocutor. Sabemos que é estrangeiro, que vem para devassar estes sertdes, que
tem carta de doutor e que deseja saber sobre os grandes feitos dos jaguncos.
Inclusive, sobre eles, interpela seu narrador: “E o Urutu Branco? Ah, ndo me fale...
Ah, esse... tristonho levado, que foi — que era um pobre menino do destino...”
(ROSA, 1994, p. 245). Por fim, sabemos que permanece na casa de Riobaldo, a

convite reiterado dele, por trés dias, tempo de duracdo da narracao.
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Tal presenca permite ao narrador rememorar sua vida e relata-la, oscilando
entre dois focos narrativos: o do presente e o do passado. Ao expor 0s eventos,
remonta a vida de jagunco. Essa estrutura narrativa lhe assegura um discurso
afirmativo, no qual apresenta os fatos. Por outro lado, o discurso no presente visa
avaliar os feitos, em especial, os efeitos de suas experiéncias.

Dessa maneira, a narragao relativiza-se, em funcéo de que adentra o campo
da interpretacédo e da valoracdo dos acontecimentos. Essa é a razdo pela qual, em
seu “mondlogo inserto em situagao dramatica” (SCHWARZ, 1981, p. 56), Riobaldo
interpela seu interlocutor, j& que deseja o parecer do estrangeiro que tem “carta de
doutor”.

Esse recurso desvela, na narrativa, a perspectiva de sondagem interior e
redimensiona o discurso de Riobaldo. A presenca do outro funciona como mote para
qgue o narrador revele seu universo interno, evidenciando, também, dois planos: o da
acao, diante da qual Riobaldo adota uma postura afirmativa, e o interno, da
subjetividade, das reminiscéncias: a neblina de Diadorim, a davida sobre a
existéncia do diabo, sua cambiante coragem. Tal duplicidade possibilita a existéncia
do discurso que nado pretende asseverar, mas sim especular acerca de um viver que
€ perigoso. O estrangeiro reconhece a poténcia do relato de Blau e o registra,
assegurando que o0s eventos e sua dimensdao cultural e histérica sejam preservados.

Assim, entendemos que os relatos de Riobaldo e de Blau Nunes somente
podem ocorrer em virtude desses estrangeiros. Em cada uma das obras, eles
condicionam as narra¢cfes conforme suas particularidades. Em CG, ha um discurso
de afirmacdo de uma histéria, de seus grandes heréis e tradicdo, que visa ao
registro e a perpetuacdo. Ja em GSV, nota-se um discurso duplo, que narra os fatos
para registrar e perpetuar, mas que também percorre o universo interno do narrador,

de modo a remontar um discurso de subjetividade.
4.5 DE JOAO FABULISTA PARA JOAO FABULOSO™
Ao aproximarmos as duas narrativas CG e GSV, com o objetivo de identificar

semelhancas em relacdo ao emprego da estratégia de narracéo, dividimos a analise

em quatro categorias: nota de abertura, narrador, dialogo e ouvinte. Ainda

1% Fazemos alusdo ao poema de Carlos Drummond de Andrade: “Um chamado Jodo”. (ROSA, 2001,
p.14)



161

examinamos as subcategorias do narrador: memoria, oralidade e conselho. Nessa
trajetdria, evidenciamos que GR adota uma conduta de absor¢do do modelo
simoniano empregado em CG. Especificamente, 0 escritor mineiro se ampara na
estratégia de narracdo empregada por SLN na obra CG.

Tal assimilacdo compreende mais trés operagbes: a fixagdo de um
modelo/recurso por parte de SLN; sua mediagéo, ao ser absorvido e reelaborado por
GR e, finalmente, sua inovagdo ao apresentar diversa e nova criagdo a partir do
modelo adotado. Para tal trabalho, primeiro examinamos a funcdo que cada
categoria exerce na obra de SLN e, posteriormente, como opera na narrativa de GR.
Com esse cruzamento, objetivamos evidenciar os processos elencados por Genette:
transposicdo e a forjacdo. Foi possivel perceber que GR assimilou o conjunto de
narracao simoniano, algumas vezes, pela transposicdo; outras, pela forjacdo. Dessa
maneira, mediando e inovando todos os segmentos que compdem a estrutura de
narragao.

Ao desenvolvermos nossa proposta, partimos do entendimento de que SLN
elaborou a obra CG visando, através dela, a fixacdo e a perpetuacao dos valores e
da cultura gaucha. Nesse sentido, identificamos, nas categorias funcdes, que
denominamos de pactos, os quais indicam etapas que orientam o leitor para esse
fim implicito de seu autor.

Retomando essa indicacdo, temos, no segmento nota de abertura, seu
correspondente: o pacto de leitura. Esse é responsavel por estabelecer as
orientacdes de leitura para o leitor: os motivos do autor, qual o propésito da obra,
quem fara o papel de narrar a histéria, o porqué da escolha de tal narrador e a quem
ela se destina.

Posteriormente, em relacdo a figura do narrador, temos o pacto de narracéo,
cuja funcdo é sedimentar o relato a partir de figura e das habilidades do narrador:
prodigiosa memaria/experiéncia, singular loquacidade/oralidade e capacidade de
aconselhar/expressées regionais.

O proximo item remete ao pacto de perpetuacdo, o qual opera a partir de dois
elementos associados: a opcao pelo dialogo e pela presenca de um interlocutor
estranho ao meio dos narradores. Portanto, o dialogo em fluxo continuo,
evidenciando uma Unica voz: a dos narradores identifica um modus operandi
singular a narracdo, pois viabiliza apenas um discurso e segmenta uma visdo dos

eventos. Essa estratégia se associa a presenca silenciosa de um interlocutor
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estrangeiro, que deseja conhecer tais realidades e registrar os feitos e faganhas de
seu cicerone. Assim, tal expediente indica uma nova perspectiva para a narrativa,
sugere que a partir do registro do estrangeiro possa-se transpor o legado de tradicédo
oral para a escrita, garantindo sua perpetuacao.

Dessa maneira, temos a contribuicao final de GR para SLN. No processo de
absorcdo e de recriagdo que o escritor mineiro realiza, é possivel assinalar uma
recategorizacdo quanto ao género da narrativa simoniana. Conforme Santos, em
GSV, a narrativa oral é incorporada pelo romance (SANTOS, 2008, p. 356), uma vez
gue: “os efeitos estéticos singulares alcangados por Rosa em Grande sertdo
decorrem, antes de tudo, da forma como incorpora a oralidade a estrutura
romanesca” e semelhante ao que “fizera Jodo Simdes Lopes Lopes Neto com seu
Blau Nunes em Contos Gauchescos constitui um poderoso recurso de forga oral
(SANTOS, 2008, p. 356). Nesse sentido, GR culmina o processo de cristalizagéo, de
mediacdo e de inovacdo ao incorporar 0S recursos simonianos 0s quais lograram
reproduzir, na escrita, a estrutura das narrativas orais e, uma vez absorvidos por GR,

foram reelaborados pelo mineiro, alcancando a categoria de romance.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Em nosso trabalho, empreendemos a comparacdo das obras Contos
Gauchescos, de Simdes Lopes Neto, e Grande sertédo: veredas de Guimaraes Rosa,
propondo uma andlise comparativa de suas estruturas de narragdo. Partimos do
pressuposto de que a redacao da obra CG resulta de um propésito de seu autor: o
registro de elementos da cultura rio-grandense e sua preservacao. Para tanto, SLN
lancou-se a um trabalho de pesquisa de nossas origens culturais, resgatando
elementos no Estado, bem como na regido do Prata. Para Meyer (1982), SLN
consegue reunir grande parte do material da tradicdo oral, o qual se encontrava
disperso, para registra-lo. O resultado de tal trabalho se diluiu no conjunto de sua
producdo: Cancioneiro Guasca (1910), Contos Gauchescos (1912), Lendas do Sul
(1913) e Casos de Romualdo (1914). Todas as obras desenvolvem tematicas
regionalistas, que sdo amparadas em elementos que compdem o acervo cultural
sulino.

A partir dessa premissa, entendemos que a elaboracdo de CG responde a
esse proposito. Para tanto, o escritor desenvolveu uma narrativa diferenciada, cuja
elaboracdo compreende a selecdo de elementos formais operando em conjunto,
dentre os quais, destacamos a estrutura de narracdo. Essa se divide em quatro
elementos: a nota de abertura, a figura do narrador regional, a estrutura de didlogo e
a presenca de um interlocutor mais jovem. A referida construcdo permite a SLN
incorporar elementos narrativos e linguisticos, os quais colaboraram para a
construcdo de uma obra regional diferenciada.

O resultado singular que SLN alcancou foi reconhecido por GR, uma vez que
0 escritor ndo somente leu a edicdo critica de Contos Gauchescos, mas a estudou.
Assim, a partir de tal evidéncia, estabelecemos a comparacdo entre as obras,
adotando, como critério, os elementos que compdem a estrutura de narracao
simoniana. Adotamos, como base, as classificacées de Genette que visam identificar
métodos de reelaboragéo, especificamente, a transposicéo e a forjagéo.

Em nosso trabalho, identificamos relacbes de semelhanca entre todas
categorias analisadas, de modo a evidenciar um processo de absorcdo que
compreende trés etapas principais: a cristalizacdo de um modelo por parte de SLN,

sua mediacao e sua inovacgéo a partir da recriagao operada por GR.
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Em relacdo a nota de abertura, entendemos que, em CG, ela desempenha
uma ampla funcdo, a qual denominamos de pacto de leitura. Tal estratégia é
responsavel por evidenciar os principios orientadores da obra: a intencédo do escritor
de preservar, através dela, registros do acervo cultural sulino, a apresentacédo de um
narrador com atributos particulares, os quais o habilitam ao relato, a eleicdo de um
destinatario identificado como patricio e, ainda, a delimitacdo do espaco no qual a
narrativa se desenvolve. Esses elementos engendram a estrutura narrativa,
repercutindo em sua forma de representacdo, no emprego da linguagem, na
interligacdo dos contos e na estruturacdo do dialogo, uma vez que esse inicia na
nota de abertura, com o autor evocando e se dirigindo ao patricio.

Em GSV, GR emprega um expediente similar. O escritor mineiro cria 0 que
denominamos de preambulo narrativo, 0 qual compreende a primeira parte da obra.
Nele, GR apresenta o espaco, 0 sertdo geografico, e revela a existéncia de um
sertdo metaférico e subjetivo. Ademais, nessa introducdo, Riobaldo se apresenta,
relatando eventos pontuais de sua vida e anunciando os temas que orientardo a
narrativa. O ex-jagunco evidencia um tempo de crise, no qual os valores de sua
cultura feneceram. Por Ultimo, o narrador elege seu interlocutor, ao convidar o
estrangeiro a permanecer por trés dias em sua casa, 0 tempo da narragdo. Assim,
adotando os critérios de Genette, salientamos uma relacdo de forjacdo, tendo em
vista que GR apreende a estrutura da nota de CG, recriando-a de maneira particular
e conservando sua funcao original.

Da mesma forma, ocorre em relacdo a categoria do narrador regional. SLN
cria a figura de Blau Nunes de forma a credencia-lo ao relato por reter importantes
habilidades: uma memdéria capaz de recuperar o passado coletivo e de resgatar sua
trajetéria individual, unificando as duas tramas em uma Unica narracao. Ele também
possui uma singular loquacidade, por meio da qual se revela o dialeto gauchesco.
Tais atributos lhe conferem outra capacidade: a de aconselhar, orientar por
intermédio do emprego de ditados, provérbios e expressdes regionais.

Riobaldo é dotado das mesmas qualidades: tem experiéncia adquirida pela
vivéncia no mundo e em funcéo de seu enfrentamento dele. Esse personagem narra
resgatando dois planos: o coletivo, através da narracédo dos conflitos, e o individual,
ao recuperar sua trajetéria e pontuar os momentos decisivos e obscuros. Isso é feito
vertendo seu discurso através de uma linguagem muito particular, impregnada de

usos coloquiais. Tal expressividade elocutiva se revela entremeada por expressdes
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que reproduzem o entendimento do narrador a respeito do sertdo e sobre
experiéncia de viver, traduzindo isso em juizos de valor e expressdes regionais.
Dessa maneira, entendemos que, em relacdo ao narrador, GR, novamente,
apreende o modelo simoniano para recria-lo. GR absorve o tipo regional e o coloca
em uma situacéo elocutiva semelhante a de Blau: um homem experiente, morador
de uma regido demarcada e com uma cultura propria, que narra sua vida a um
estrangeiro, reproduz a estrutura do escritor gaucho. Entretanto, redimensiona sua
construcdo ao apresentar um narrador que néo estabelece um discurso unicamente
afirmativo, como o de Blau Nunes. Riobaldo o relativiza ao incorporar
questionamentos e expor suas duvidas, tanto a respeito do vivido como também de
sua capacidade de atribuir sentido aos acontecimentos. Essa relativizacdo possibilita
uma leitura que sugere e nao afirma, instaurando, na obra, um principio
interpretativo. Dessa forma, em relagdo ao aproveitamento do recurso simoniano,
teremos, mais uma vez, uma forjacdo como principio orientador, uma vez que, em
relacdo ao narrador, remontamos o processo de cristalizacdo, de mediacdo e de
inovacao.

As terceira e a quarta categorias, o didlogo e o ouvinte, foram analisadas
conjuntamente, pois, interligadas, deflagram efeitos importantes. A escolha de
ordenagdo narrativa, a partir da conversa entre o narrador e um ouvinte silencioso,
estranho ao meio, € que registra o relato, possibilita a estruturacdo de um discurso
continuo, no qual reconhecemos apenas a voz do narrador, consolidando, assim, a
visdo de e do mundo de Blau Nunes. Tal estratégia se estrutura, ainda, por meio do
emprego de termos evocativos dirigidos ao ouvinte jovem, 0s quais estabelecem
uma relacdo de proximidade entre narrador e interlocutor, viabilizando a criacao de
uma ilusdo de leitura, a qual unifica a figura do ouvinte e do leitor. Esse efeito &
fundamental para o cumprimento do propésito da obra, j& que identifica o patricio da
nota de abertura com o vancé de Blau Nunes, repercutindo na autoidentificacdo do
leitor com o destinatario. Logo, o leitor assume o papel de destinatario e, portanto,
passa a ser também responsavel por resguardar o relato de Blau.

Em GSV, repete-se a mesma ordenacdo em relacdo ao emprego das duas
categorias. Riobaldo conta, a um “senhor” estrangeiro, sua vida em um discurso
continuo, que inicia no travessao da primeira pagina e somente encerra com o ponto
final da dltima. Esse personagem, tal qual Blau Nunes, permeia o relato de

expressdes vocativas, dirigidas ao senhor que lhe escuta e as registra. A adocao de
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tais estratégias levam ao mesmo efeito final de leitura: a identificacdo do leitor com o
destinatério, bem como a consolidacdo da visdo de mundo de Riobaldo.

A assimilacdo desses dois recursos, por parte de GR, segue a mesma
orientacdo dos anteriores: cristalizacdo, mediacdo e inovacao, pois, reiteradamente,
0 escritor mineiro adota o0 modelo narrativo de SLN para recria-lo. Nesse sentido, GR
distingue-se de seus contemporaneos regionalistas ao acrescentar as evocacoes, as
formas indagativas, as perguntas, as quais conferem, ao discurso de Riobaldo, um
carater relativo e também subjetivo, que auxiliam na conformacéo de sua proposta: a
criacdo de uma narrativa de natureza reflexiva, a qual se ampara na matéria
regional: a linguagem, a ambientagdo, a constru¢cdo dos personagens tipo com o
intuito de perscrutar questdes universais: Deus, amor, medo, coragem, bem, mal.
Trata-se de uma obra que parte do substrato regional para refletir sobre o sentido ao
viver.

Em relagdo & comparacado e ao redimensionamento das técnicas simonianas,
ha um ultimo acréscimo de GR no que se refere a obra de SLN. Uma das principais
inovacbes apresentadas pelo escritor gaucho foi o emprego de técnicas e de
recursos que exploraram o carater expressivo da linguagem, possibilitando a
reproducao de elementos orais no registro literario, na construcao da loquacidade do
narrador-personagem Blau Nunes. Nesse sentido, os contos de SLN resguardam
uma proximidade estrutural com os relatos orais, em especial, com 0s “causos”. No
momento em que incorpora tais recursos, GR redimensiona o legado simoniano ao
empregé-lo na conformacéo de outro género literario, isto €, a forma romanesca.
Essa elaboracdo abrange técnicas mais complexas de ficcionalizagdo narrativa e
possibilita a problematizacdo de tematicas. Contrariamente, o0 relato simoniano
buscou reproduzir formas narrativas de um mundo antigo, no qual elas visavam
revelar as regras do mundo, orientando para uma experiéncia de um viver
relativamente estavel. Logo, SLN emprega o substrato regional com o propésito de
registra-lo e de perpetua-lo, ao mesmo tempo, veiculando e difundindo sua leitura do
mundo e do viver.

Por seu turno, GR constr6i o romance a partir de substratos regionais
amparado-o na estrutura narrativa de SLN. Assim, GR renova e, ao mesmo tempo,
assegura a projecdo temporal da esséncia narrativa simoniana.

Por fim, foi possivel depreender, a partir de nossa pesquisa que, paralelo ao

projeto simoniano de elaboracdo dos CG, ha um projeto roseano de construcao de
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GSV. Esse partiu da agao consciente de GR em absorver a estrutura de narracéo
que compbe CG, adotando uma conduta de reelaboracdo e lancando mao de
recursos que renovaram tal modelo. Para que esses processos ocorressem, foi
necessario que 0s escritores adotassem uma postura consciente acerca do que
desejavam criar e sobre como almejavam fazé-lo.

SLN preservou, para a posteridade, o patrimbnio cultural regional rio-

grandense; GR elevou o patriménio cultural regional sertanejo a ambito universal.
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