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RESUMO

HISTORIA DE CACEQUI: PERCURSO TEORICO-PRATICO
PARA UM JORNALISMO DE MEMORIA

AUTOR: Vitor Rodrigues de Almeida
ORIENTADORA: Laura Strelow Storch

Neste trabalho se encontra a proposta, desenvolvimento tedrico, descricdo préatica e definicdo
editorial de uma editoria chamada “Memoria de Cacequi”. Ela foi pensada para ser veiculada
no jornal impresso “Gazeta dos Pampas” da cidade de Cacequi, no interior do Rio Grande do
Sul, Brasil. Do ponto de vista tedrico este projeto experimental tenta responder a questéo
como o jornalismo pode fornecer instrumentos necessarios para a construgcdo das nogoes de
memoria e tempo em uma localidade interiorana? Na préatica o projeto é a escrita de cinco
reportagens e trés perfis jornalisticos. Além disso, as referéncias conceituais que contribuiram
para a producdo dos conteudos buscam se aproximar da linguagem literaria e dos
fundamentos caracterizadores do jornalismo de revista. De um ponto de vista social, esse
projeto € um incentivo a leitura da populacdo jovem-adulta e também da preservacdo da
memoria local. Em outras palavras, esse texto ndo € apenas um registro de Cacequi, mas
também uma tentativa de dar manutencdo ao patriménio cultural do lugar onde nasci e onde

muitos vivem.

Palavras-chave: Jornalismo; Memoria; Histdria; Jornalismo Local; Cacequi.



ABSTRACT

HISTORY OF CACEQUI: THEORETICAL-PRACTICAL ROUTE
FOR A MEMORY JOURNALISM

AUTHOR: Vitor Rodrigues de Almeida
ADVISOR: Laura Strelow Storch

This work is a proposal, theoretical development, practical description and editorial definition
of an editorial called "Memory of Cacequi”. The editorial was thought to be broadcast in a
newspaper "Gazeta dos Pampas”, Cacequi, interior of Rio Grande do Sul, Brazil. Does your
theoretical point of view on this experimental projection try to respond a question: how can
journalism provide the necessary instruments for the construction of the notions of memory
and time in an interior locality? In practice the project is the writing of five reports and three
journalistic profiles. In addition, the conceptual references that contributed to the production
of the contents seek to approach the literary language and the foundations that characterize
journalism. From a social point of view, this project is an incentive to read the young and
adult population and also to preserve the local memory. In other words, this text is not only a
record of Cacequi, but also an attempt to maintain the cultural heritage of the place where |

was born and where many live.

Keywords: Journalism; Memory; History; Local Jornalism; Cacequi.
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1 INTRODUCAO

“Chao de torrao, sol, poeira e suor. Suor que escorre No rosto, onde o tempo deixou
suas marcas. Na cadéncia de seus préprios passos perde-se em seu cismar. Ainda menino,
corria por estas ruas de pequenas casas de torrdo; ouve de muito longe, 0s meninos de outrora
em seus gritos de alegria ,,erra mandinga na pata da gringa“™; o plic-plac das bolitas de gude se
confundem com o tic-tac do relégio, que carrego hoje em meu pulso”. Esse primeiro
paragrafo também é o inicio de um texto que trata da memoria de Cacequi. Ele foi escrito por
Lourdes Regina Feix Moreira, para o livro “Escrevendo Cacequi”. O registro foi publicado
em 1995, em comemoracao a semana da patria. As paginas ndo possuem numeracao.

Escolhi comegar esse trabalho tomando emprestada a escrita de Lourdes porque ela e
essa possuem um tema comum: registro de memoria de Cacequi. Vinte e um anos depois
daquela publicacdo, outro trabalho retoma esse tema. Memdria € assim mesmo, uma eterna
sucessdo de eventos e retomada imaginaria de sentidos. Mas € no interior desse vir a ser
constante do tempo — e do vir a rememorar constante da memoria — que o Jornalismo atua
como agente fornecedor de instrumentos necessarios para a construcdo das nocgdes de
memoria e tempo. O puro movimento mental compartilhado por um grupo de individuos, se
torna materialidade nas méos do jornalismo.

Agora, um breve panorama demografico do lugar: Cacequi é uma pequena cidade
brasileira no interior do estado do Rio Grande do Sul. Ela esté entre as menores cidades do
pais: no que diz respeito ao tamanho populacional, ocupa o 2378° lugar no ranking das
maiores populacdes residentes, segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE). Além disso a populacdo é relativamente equilibrada quando se trata de
idade: 43% da populacdo tem 25 anos ou mais. Quando se trata de letramento o cenario ja ndo
€ 0 mesmo. Ha um crescimento no indice de escolaridade em todas as faixas etarias da
populagdo, segundo dados do Atlas do Desenvolvimento Humano no Brasil*, no entanto ainda
é um indice baixissimo. Apesar de a taxa de escolarizacdo de criancas de 6 a 14 anos ser de
96,5% (IBGE), apenas 40,18% da populacdo com idade entre 18 e 20 anos tem 0 ensino

basico completo.

'Plataforma online que mede o indice de Desenvolvimento Humano Municipal do pais. Uma parceria entre
Programa das Nag¢Bes Unidas para o Desenvolvimento, Instituto de Pesquisa Econ6mica Aplicada (Ipea) e
Fundacéo Jodo Pinheiro.
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Isso quer dizer que é dificil, do ponto de vista do jornalismo local, tocar a populacéo
jovem de um modo comparavel aos conglomerados de midia. Sobretudo em tempos de
internet, quando textos relativamente longos ja ndo atraem tanto quanto videos de 59
segundos e compartilhamentos de platitudes. Afinal o Jornalismo desempenha fungdes sociais
inerentes ao fazer jornalismo que precisam ser pensadas.

Nesse sentido esse trabalho trata, de um ponto de vista social, do incentivo a leitura da
populacdo jovem-adulta e também da preservacdo da memoria local. Em outras palavras, esse
texto ndo € apenas um registro de Cacequi, mas também uma tentativa de dar manutencdo ao
patrimonio cultural do lugar onde nasci e onde muitos vivem.

Na pratica o projeto trata da proposta de uma editoria no Unico jornal local de Cacequi,
0 “Gazeta dos Pampas”. Foram escritos oito textos que serviram de objeto de experimento e
andlise. Cinco deles reportam temas especificos da cidade: 1) identidade pré-colonial ausente,
2) marcas do cotidiano passado no presente, 3) desenvolvimento social-econdmico, 4) origem
de construcdes notaveis, 5) festa popular. Os outros trés textos sdo perfis jornalisticos que
tratam da vida de tipicos moradores de Cacequi.

No “Produto experimental” ¢ feita a descrigdo do processo de pré-producdo, producédo
e apuracdo do material. Desde o surgimento de minha propria memdria individual — ja que
nasci e cresci nessa localizagcdo do globo — até a escolha dos tempos verbais usados na escrita
do texto. Nessa parte do trabalho é explanado o processo de composicdo da tematica geral
“Memoria de Cacequi”, com inicio no fato historico (nascimento no lugar). Posteriormente se
revela as linhas de raciocinio obtidas a partir de observacGes do lugar. As questbes que
surgem indicam as escolhas dos subtemas. Passo a passo, esse texto explica como um
subtema ocasiona outro, como a escolha de fontes se encadeia como em um jogo de domino.

Teoricamente este trabalho trata da articulacdo entre os conceitos de tempo e memdria,
operacionalizados pelo jornalismo. Parti dos conceitos analisados e descritos principalmente
pelos autores Carlos Eduardo Franciscato, jornalista e pesquisador brasileiro e Maurice
Halbwachs, socidlogo francés. Autores das obras “A fabricacdo do presente: como o0
jornalismo reformulou a experiéncia do tempo nas sociedades ocidentais” e “Memoria
coletiva”, respectivamente. Além desses outros escritores auxiliaram a constru¢do do mapa
conceitual: Perry Cotta, Fraser Bond, Marshal Mcluhan, Gisele Reginatto e Zuenir Ventura.

Na “defini¢ao editorial” é onde foi feita a descricdo da linha editorial do material e as

justificativas dessas escolhas. Perguntas como “por que desenvolver um produto para ser
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veiculado no jornal impresso ¢ nao em uma das radios? ”; “por que o tema ,,Memoria de
Cacequi™? ” e “por que jornalismo literario e de revista? ” Sd3o respondidas ao longo do
projeto, mais especificamente nesta sessdo. De modo geral é nesse momento do trabalho que
conseguimos entender a relacdo entre cada uma dessas escolhas e como essa relacédo
direcionou o resultado obtido.

Esse trabalho, como um todo, pode ser interpretado de varias maneiras: como o relato
do processo de construgdo de reportagens sobre Cacequi. Como a proposta da construcdo de
um mosaico harménico da memdria de Cacequi. Ou como fragmentos de histdrias existentes
na memoria do coletivo de Cacequi. De certa maneira todas essas interpretacdes sdo
adequadas, pois todas salientam o carater de registro que esse trabalho tem. Mais um registro
da vida desse chéo.
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2 CONSIDERACOES TEORICAS

Os egipcios, por volta do ano 2000 a.C. marcavam a passagem do tempo a partir do
movimento do sol e da lua, isso fazia com que a hora tivesse duracOes diferentes de acordo
com as estagdes do ano. Gregos, persas e babilonicos aprimoraram o sistema. Eles
subdividiram o dia sexagesimalmente, ou seja, em 60 partes. Tempo depois esse método se
tornou obsoleto e o segundo (s), como medimos hoje, foi definido em 1967, na 132
Conferéncia Geral de Pesos e Medidas?, como sendo 9.192.631.770 ciclos da radiacéo
correspondente a transicdo entre dois niveis de energia do d&tomo Césio 133 no seu estado
fundamental. Na histéria da humanidade € possivel observar as marcacdes do tempo. O
pensamento anteposto que podemos ter é que a ideia de tempo sempre esteve presente no
imaginario coletivo humano, de tal maneira que sentimos a necessidade de medi-lo para, de
certa forma, alinhar os acontecimentos vividos com essa dimensdo da qual estamos
submetidos. Nesse sentido, na modernidade, um dos fazeres que se encarrega de mexer
diretamente com a ideia de tempo (passado, presente e futuro) é o Jornalismo.

A consolidacdo do jornal diario trouxe ao imaginario coletivo a construcdo de um
presente comum. Os jornais disseminam noticias, acontecimentos, a um publico. Esse
publico, a luz desses acontecimentos relatados, concebe a ideia de presente, ou seja, 0 que
acontece proximo (temporalmente) a todos, com evidentes matizes. O jornalista e autor Carlos
Eduardo Franciscato, em sua obra “A fabricagdo do presente: como o jornalismo reformulou a
experiéncia do tempo nas sociedades ocidentais”, de 2005, levanta a discussao acerca dessas
matizes por meio da descricdo de categorias de fendmenos temporais intrinsecos os fazer
jornalistico:

O primeiro fenbmeno segundo o autor é a instantaneidade. Esse conceito € discorrido
a partir da “possibilidade de instantaneidade em agdes que envolvam um processo
comunicativo” (FRANCISCATO, 2005, p.114). Quer dizer, o intervalo de tempo entre a
ocorréncia do evento e a reportagem do evento. Esse intervalo de tempo, historicamente, foi
se tornando cada vez menor e a ideia de instantaneidade, de instante, se tornou mais imediata,

de modo que hoje em dia essa ideia remete a um intervalo de tempo pequeno o bastante para

Z Disponivel em: <https://www.bipm.org/en/cgpm-2014/>.


http://www.bipm.org/en/cgpm-2014/
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ndo ser descolado do presente. Como o exemplo que o autor da, quando se fala: “chego ai
num instante”.

Velocidade e a aceleragcdo social sdo outros fendmenos descritos pelo autor.
Paralelamente & instantaneidade esses conceitos se relacionam intimamente com o
desenvolvimento dos meios de transporte. Da bicicleta ao trem bala, do telégrafo a internet. E
notorio, segundo o autor, o aumento da velocidade do modo como as informacgGes eram
transmitidas em comparacdo com o modo como sao transmitidas. Um exemplo simbélico e
tragico disso, sempre segundo Franciscato, € o naufragio do Titanic, na noite de 14 de abril de
1912. Com o auxilio de transmisséo de radio e uso do telefone, a noticia ja estava nas paginas
do The New York Times no final da mesma noite. Vale ressaltar que no Brasil o registro s6 foi
feito no jornal O Estado de S. Paulo seis dias depois.

Outra nocdo que Franciscato transmite é a de atualidade, também relacionada ao
conceito de instantaneidade. Ele escreve que a atualidade é uma categoria que relaciona
estruturas materiais e estruturas simbdlicas-culturais. Como se o jornalismo desse a
atualidade caracteristicas aderentes, como um “cimento social”: o advento da tecnologia que
proporcionou historicamente a aceleracdo do relato dos eventos ocorridos somado a
capacidade social de reconhecer o Jornalismo como parte dessa producéo da ideia de tempo
presente. A atualidade seria a aproximacao entre o instante dos eventos e o cotidiano das
pessoas. A “capacidade surpreendente de colocar o leitor no ,,tempo dos eventos™ s6 se tornou
possivel pela constituicdo historica de uma instituigdo denominada jornalismo”
(FRANCISCATO, 2005, p.123).

A categoria simultaneidade € descrita pelo professor da Universidade Federal de
Sergipe com um sentido para aléem do senso comum que a entende apenas como a
concomitancia de dois ou mais acontecimentos. Ele busca formas complexas de
simultaneidade. Para isso ele se apoia teoricamente nos pesquisadores Joad Raymond (The
Invention of the Newspaper), Bob Harris (Politics and the rise of the press), Daniel Woolf
(News, history and the constrution of the presente in early modern England), Sthephen Kern
(The Culture of time and space) e, 0 que mais interessa para esse trabalho, Benedict Anderson
com sua no¢ao de “comunidade politica imaginaria”. Franciscato discute sobre a ideia de
simultaneidade a partir da tese de Anderson de que as nacdes ocidentais se formam

culturalmente por meio da simultaneidade existencial local. Ou seja, por mais desigual que
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seja, em relacdo a outras nagoes, a comunidade local sempre se pensa com certo vinculo de
companheirismo pelo fato dos individuos estarem simultaneamente compartilhando eventos.

Um desses eventos que compde essa no¢do de simultaneidade é descrito pelo autor
como outra categoria de fendmeno temporal operacionalizada pelo Jornalismo: a
periodicidade. Segundo o pesquisador essa categoria tem duas faces e dois fatores
caracteristicos, internos e externos a Instituicdo Jornalistica. A regularidade e a novidade
seriam a dupla face componente da nogdo inicial dessa categoria. Ja os fatores internos seriam
0 avanco tecnoldgico e a producdo industrial dos jornais; e os externos, o desenvolvimento da
necessidade social de um “abastecimento” de noticias.

Por fim, Franciscato delineia a complexa ideia de atualidade jornalistica com a relagéo
entre simultaneidade, periodicidade e, a proxima categoria, novidade. Essa ideia €
fundamentada pelo autor a partir de nogdes recorrentes no uso da palavra (coisa com pouco
tempo de uso ou existéncia; inédito ou original). Depois ele aprofunda essa noc¢éo ao atrela-la
ao fundamento dos critérios de noticiabilidade. Com o aparato teorico do pesquisador C. John
Sommerville, ele contorna a novidade jornalistica com o resultado da busca por crescimento
econémico, evidente em nos séculos XVIII e XIX com a ascensdo do jornalismo industrial
europeu. Mas o conceito mais interessante para esse trabalho é o seguinte: para se entender de
fato a sutil categoria novidade é necessario compreender o que seria a continuidade. Uma vez
que sO existe uma emergéncia do novo se previamente existir uma continuidade que se

permita ser rompida. Entdo o novo tem seu sentido concedido pelo continuo.

A existéncia ou permanéncia de quadros de significacdo que ddo sentido especifico
tanto para as novidades expressas na irrupcdo de fatos novos, inéditos e originais
guanto nas pequenas novidades que se desdobram do movimento continuado de
eventos em andamento (FRANCISCATO, 2005, p. 154).

Podemos dizer que, em resumo, o Jornalismo constrdi a ideia de presente. Nesse
sentido, por consequéncia, o jornalismo acaba construindo também a de passado. E se nos
perguntamos 0 que esteve no passado da nossa sociedade? Mais adequadamente, o que
aconteceu no passado da nossa sociedade? Mais precisamente, e se nos desafiarmos a
organizar em uma linha temporal os acontecimentos do més passado, ou do ano passado, ou,

mesmo, da década passada que estdo no imaginario da sociedade brasileira, por exemplo?
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Inicialmente, para obtermos a resposta, pensariamos no que esteve veiculado em jornais, ou
em revistas, livros, televiséo, radio, internet.

Esse movimento mental acontece porque, diferentemente do axioma que diz “jornal
velho s6 serve para embrulhar peixe”, o “jornal velho”, o Jornalismo, depois de construir o
presente, quando “novo”, se torna Historia. Uma vez que os jornais, filmagens, audios,
contelldos materiais em geral se tornam documentos. Um trabalho que utiliza esse “rastro” de
recursos materiais deixados pelo Jornalismo é o do historiador que se dedica a estudar as
experiéncias humanas vividas ao longo do tempo. Esse profissional lida com temas e assuntos
interpretando e investigando o que foram acontecimentos, através do olhar do jornalismo que
segundo Perry Cotta seria o olhar “da sociedade, de todos os individuos” (COTTA, 2005, p.
30), e que através de seu olhar se tornam acontecimentos histéricos.

Além disso o Jornalismo também se interrelaciona com o historiador na construgéo do
passado visto que a ideia de verdade, como virtude buscada, esta presente em ambas as areas.
Segundo Bond: “O dever do jornalista € 0 mesmo do historiador - buscar a verdade sobre tudo
e apresentar aos leitores ndo o que os estadistas querem que eles conhecessem, mas a verdade,
na medida em que € possivel alcanca-la”® (BOND, 1965, p. 20, traduc&o nossa).

A ideia de jornalismo orienta as ideias de presente e passado que estdo em todos nos,
em nosso imaginario coletivo. Essas ideias por sua vez orientam nossas vidas. Marshall
Mcluhan em sua obra “Os meios de comunicacdo como extensdes do homem”, discorre
acerca dessa importancia apontando a imprensa como uma tecnologia semelhante a escrita e 0
tempo. “O tempo medido, ndo segundo as singularidades da experiéncia privada, mas segundo
unidades abstratas uniformes, gradualmente foi penetrando no sentido da vida tal como
sucedeu com as tecnologias da escrita e da imprensa” (MCLUHAN, 1964, p. 169).

O Jornalismo ndo apenas constroi o0 presente e consequentemente o passado, mas
também constroi o passado no presente. 1sso é possivel quando o objeto noticioso do
Jornalismo é o proprio passado. Quando o Jornalismo trata de assuntos que remetam a
Histdria, seja de lugares, pessoas, instituicbes, de um grupo de individuos, ele esta tratando de
memoria. Ao tratar disso surge uma espécie de consciéncia comunitaria, coletiva (analisada

adiante). Podemos identificar isso no escritor James Carey, através de Franciscato: “O

®No original: ““El dever del periodista es el mismo que el del historiador — buscar la verdad sobre todas las
cosas, y presentar a sus lectores no aquello que los estadistas desearam que conocesen, sino la verdade, hasta
donde le sea possible alcanzarla” (BOND, 1965, p. 20)”.



16

Jornalismo ndo é somente um objeto que, ao ser estudado, revelaria a estrutura da consciéncia
e dos sentimentos de sociedades passadas, mas ele é a propria forma de criacdo destas
mentalidades ou de uma porcéo significativa delas” (FRACISCATO, p. 154).

Maurice Halbwachs foi um soci6logo francés da escola durkheimiana que fez um
estudo sobre o conceito de memdria coletiva, criado por ele, no livro “Memoria coletiva”.
Essa obra mostra que o problema da recordacdo e da localizacdo das lembrangas, quando nao

se toma como ponto de referéncia 0s contextos sociais reais, é impossivel. Essas referéncias

servem de baliza a reconstrucdo que chamamos memoria.

Para entendermos esses conceitos elucidados por Halbwachs partiremos de uma
finalidade do jornalismo encontrada no seguinte trabalho: em 2016, na capital gaucha, foi
publicada a tese de doutorado “Finalidades do jornalismo: o que dizem os veiculos, jornalistas
e leitores”, pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul, escrita por Gisele Reginato.
Nesta tese encontramos como 0s principais sujeitos envolvidos no chamado “contrato de
comunicacdo” veem as finalidades do jornalismo. A autora analisou 38 documentos
institucionais dos trés maiores jornais de referéncia brasileiros (Folha de S.Paulo, O Globo e
O Estado de S. Paulo), 85 discursos de jornalistas brasileiros através de 40 documentos e 250
leitores encontrados em 279 comentarios postados online. A tese chegou a resultados
interessantes. Um deles foi a proposta de que o jornalismo tem 12 finalidades a cumprir. Uma
dessa finalidades ¢ “ajudar a entender o mundo contemporaneo”. Nesse sentido podemos
pensar o Jornalismo como parte dos contextos sociais reais citados acima.

Halbwachs compde elementos basicos de uma “sociologia da vida cotidiana”. Uma
vez que, a partir dos exames instigados por essa obra, podemos pensar e analisar o papel do
encadeamento de situacfes, no presente, na constru¢do do passado imaginado individual,
historica e coletivamente.

O autor trata das nocbes de memdria a partir do depoimento de testemunho. Esse
conceito pressupde um evento real vivido simultaneamente. Sendo assim isso depende do
contexto de referéncia do qual estdo inseridos os individuos que viveram 0s eventos e 0S
proprios eventos com sua materialidade. Ou seja, com esse conceito o autor coloca em
evidencia o eu e a sua duracdo enguanto parte oposta e complementar a comunidade afetiva,
no meio corrente em que ocorreram. A pergunta que guia esse volume é, basicamente, por que
no meio do tempo corrente da existéncia da trama coletiva diaria surge e se infunde a

individuacdo?
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A Unica coisa que o tempo faz é passar. A passagem do tempo é a caracteristica
absoluta dessa dimensdo. Mas apenas quando isso acontece concomitantemente a consciéncia
que essa dimensdo temporal se evidencia em forma de memdria individual. Halbwachs
operacionaliza esse conceito a partir do conceito de testemunho. O primeiro testemunho a que
temos acesso é o proprio eu.

Veja bem, ¢ a partir do eu que se percebe o outro. Um exemplo disso, segundo o autor
é quando exclamamos: “Nao acredito no que vejo! ”. Nessa sentenga se encontra implicito
dois seres. Um primeiro seria o que o autor chama de ser sensivel que é o testemunho evocado
para depor que realmente viu. O segundo é 0 eu que ndo viu ou que talvez tenha visto e que
compbem sua percepcao a partir da percepcdo de outros até o presente momento que pode
perceber realmente.

A partir dai toda materialidade se torna o outro testemunho. Nesse momento o
primeiro testemunho € auxiliado — e muitas vezes se confunde com o outro — na composi¢édo
do presente, ao decorrer do proprio presente; o futuro do passado, e a percepcdo do ser
sensivel sobre seu proprio passado. “Nossas lembrangas permanecem coletivas e nos Sao
lembradas por outros, ainda que se trate de eventos em que somente nos estivemos envolvidos

2

e objetos que somente ndés vimos. Isso acontece por que jamais estamos sOs
(HALBWACHS, 2003, p. 30).

Isso ocorre porque, segundo o autor, a memoria individual e a memoria coletiva sao
diferentes, mas muitas vezes complementares. Pois 0 contexto material vivido € 0 mesmo; um
corpo interagindo com outros objetos que tem existéncia simultanea espacial e temporal.

O autor d&d um exemplo, quando somos criancas e acabamos estudando na mesma sala
de aula, durante alguns anos. Em geral acabamos nos aproximando e desenvolvendo certa
memoria afetiva por algum colega. Seja porque moramos no mesmo bairro, seja porque
gostamos das mesmas brincadeiras. Depois de uma separacdo e de um tempo decorrido, ja na
idade adulta, acontece um reencontro entre ex-colegas. As vezes as lembrancas daquele tempo
passado ficam marcadas mais intensamente na memoria de um dos individuos em relacdo ao
outro. Isso nem sempre ocorre ocasionado por infidelidade ou inconstancia na relacdo, mas
porque um dos individuos estava “bem menos envolvido do que o outro na sociedade que os
dois formavam, que se baseia em um sentimento desigualmente compartilhado”

(HALBWACHS, 2003, p. 35).
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Ainda no dito exemplo, uma possivel conversa no reencontro dos individuos
desigualmente afetados pelo passado seria uma em que um deles comenta sobre a época que
compartilhavam o mesmo cotidiano na tentativa de fazer o outro lembrar. Mesmo que o outro
ndo se recorde exatamente, alguma parte de sua memoria seria “ativada” e “interligada” com a
outra. O autor diz que quando compartilhamos algum grupo com outras testemunhas, nossas
memorias permanecem em contato, mesmo depois de determinado afastamento. Isso torna
possivel a identificacdo e inclusive a confusdo entre o passado de um e o passado de outro.
Como se, em alguma instancia, o passado fosse 0 mesmo.

Segundo Halbwachs a memoria coletiva é dependente da memoria individual na
medida em que leva em consideracdo, além das imagens mentais geradas pela memdria, 0s
sentimentos do individuo. Como se os sentimentos do individuo fossem a base para as
rememoracOes. Quando fizemos parte de um grupo que vem a ser, com 0 passar do tempo,
uma memoria coletiva, significa que compartilhamos testemunhos com os outros.

Esse &€ um compartilhamento da mesma base de sensagdes. A base comum torna
possivel a rememoracdo conjunta e complementar. Mas antes disso existe uma espécie de
linha de rememoracdo de sensacfes e sentimentos individual, isto é, que ndo € compartilhada
com o grupo. No entanto isso ndo necessariamente anula a existéncia da memoria coletiva, ao
contrario, delineia seus acessos ou sua falta de acessos. O que acontece com a permanéncia da
memoria coletiva sobre a individual depende do teor dessas sensacgdes. “O fato de guardarmos
a lembranca de impressées que nenhum de nossos companheiros na época pode conhecer,
também ndo constitui uma prova de que a nossa memdria pode bastar e nem sempre tem
necessidade de se basear na dos demais. ” (HALBWACHS, 2005, p. 40). Ou seja, a memoria
coletiva tem uma relacao intrinseca com a memoria individual.

A memoria individual por vezes é preenchida pela memdria coletiva, seja para torna-la
mais exata na composicao de cenarios passados, seja para confirmar algumas lembrancas. A
memoria individual se confunde com a memoria coletiva. Por outro lado, a memoria coletiva
ndo se confunde com a individual. A memdria coletiva contém memorias individuais. Uma
vez que memdria é uma faculdade que necessariamente precisa estar atrelada a um cérebro
Vivo.

Segundo o autor ndo existe qualquer memdria possivel sem dois pressupostos: o
primeiro seria 0 outro (se entende por outro qualquer materialidade, seja ela humana ou néo)

e 0 que 0 autor chama de intuicdo sensivel. O outro seria, ndo o cerne da lembranga, mas o
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estopim para a rememorac¢ao. Um tipo de ponto do presente que permitisse a rememoracao de
um ponto no passado, sempre em relacdo a um grupo; ao outro. Ja o conceito de intuicédo
sensivel seria 0 chdo préprio de cada um a partir de onde é possivel a concepcdo de qualquer
memoria. Nas palavras do proprio autor “na base de qualquer lembranga haveria o
chamamento a um estado de consciéncia puramente individual que chamamos de intuicdo
sensivel” (HALBWACHS, 2003, p.42).

Nessa linha de analise podemos pensar que a memoria individual e a memaria coletiva
sdo dois tipos de memoria que existem na consciéncia humana. Elas sdo complementares, por
vezes se confundem — por parte da memdria individual — e que formam a ideia de presente e
passado no cotidiano.

A memodria individual € o conjunto de sensacdes e impressdes que temos a partir do
nosso contato com o mundo. E nela que se encontra as imagens da nossa infancia e dos
tempos passados por nds. Ao mesmo tempo que completamos suas lacunas com fragmentos
da memoria coletiva. Essa por sua vez é a memoria dos grupos. Ou seja, a memoria
compartilhada por varios individuos; por varias memorias individuais. Nela se encontram
datas, acontecimentos gque vivemos ou que sabemos porque outras pessoas viveram e nos
relataram ou porque outras pessoas viveram e relataram para outras pessoas que relataram, ad
infinitum, até chegar em nos. A pergunta que fica é: seria a Historia, de um modo geral, a
propria memoria coletiva?

Para responder isso, Halbwachs usa como instrumento a nogdo de tradicdo, num
sentido de simbolo. Como se existissem correntes de pensamento que ligam o passado com 0
presente. Uma espécie de eco histdrico. Ele diz que mesmo que a memdria individual seja
acessada apenas por meios externos (0 outro) ela é prépria, ou seja, sO6 podemos lembrar do
que nds vivemos, sentimos, vimos, ouvimos, no momento em que fizemos isso, “nossa
memoria ndo se confunde com a dos outros” (HALBWACHS, 2003, p. 72). No entanto
tomamos conhecimento e lembramos de eventos que ocorreram, por meio de livros, jornais,
etc.; podemos, inclusive, aumentar nosso conhecimento com conversas, aulas, palestras, etc.
Essas memorias fazem parte de uma tradicdo, de modo que tudo o que se sabe desses eventos,
mesmo 0S que ocorreram antes de nosso nascimento, ndo nos causam estranhamento. No
entanto para acessa-los com o intuito de reconstitui-los seria preciso acessar outras fontes,
pois a memdria individual seria insuficiente. Em geral essa memaria seria um compilado de

situacOes, datas, titulos, nomes importantes.... Nesse sentido se diferenciaria as memorias,



20

sempre segundo Halbwachs, pelo modo e suficiéncia do acesso a elas: uma interna outra
externa. Com essa 0posicdo conseguimos perceber como o autor diferencia a memodria
historica da memdria autobiografica (individual) (HALBWACHS, 2003).

E nesse ponto que o autor diferencia a memoria individual, coletiva e historica. A
diferenca estaria nos limites no tempo e espago dessas memdrias. A memdria individual ndo
tem limite pois esta colada ao tempo corrente. A memdria coletiva seria uma parte da
individual, a parte da qual os limites podem ser mais estreitos ou mais alongados. A meméria
historica seria uma parte da memdria coletiva que por vezes ndo faz sentido e que € a mais

distante. Segundo o autor:

Nomes proprios, datas, férmulas que resumem uma longa sequéncia de detalhes, as
vezes uma historinha ou uma citacdo: ¢ o epitafio de outrora, tdo curto, geral e pobre
de sentido como a maioria das inscricdes que lemos sobre os timulos. A historia
parece um cemitério em que o espaco é medido e onde a cada instante é preciso
encontrar lugar para novas sepulturas. (HALBWACHS, 2005, p. 74).

O autor elucida esses conceitos atraves de um exercicio mental que desemboca em
uma metafora. Ele pergunta “quantos periodos durante os quais, absortos pela sucessdo dos
dias ndo sabemos mais ,,0 que esta acontecendo*?” (HALBWACHS, 2005, p.74). A partir
dessa pergunta ele reagrupa 0s acontecimentos publicos socio-historicos mais notaveis e 0s
justapoe aos acontecimentos de sua propria vida. Com perguntas como “quem era o
presidente do pais quando nasci?”. Segundo o pesquisador esse exercicio nos resulta em um
panorama geral muito amplo em que o eu se perde com os conteldos.

Um individuo € o viajante de um barco, junto com uma tripulacdo, no curso de um rio.
As paisagens das margens acompanham a travessia. Mas o individuo esta arrebatado por
reflexGes ou absorvido pelo contato com os outros tripulantes. Ele s6 prestara a aten¢do nas
margens esporadicamente. Quando a viagem acabar ele se lembrara do percurso, mas talvez
precise de um mapa para lembrar dos detalhes. “No entanto, entre a regido percorrida e o
viajante realmente nao tera havido contato” (HALBWACHS, 2005, p.75). Ai a metéafora: o
viajante é o eu, a memoria individual, o barco, a tripulacdo e a paisagem sdo 0 outro que
compde a memoria coletiva. As margens sdo a memoria historica, a parte mais distante da
memoria coletiva.

Partindo do cenario da metafora do autor qual desses personagens seria o Jornalismo?

Uma possibilidade de resposta para essa pergunta se encontra quando se observa as noticias
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em escala nacional ou regional. O movimento € o mesmo: ocorre o0 evento, é reportado pelo
jornalista, a repercussao é contingente e, dependendo do teor da noticia, passa a integrar a
historia de modo mais evidente. Nesse caso 0 Jornalismo estaria atuando de junto a tripulacéo
para a margem, ou seja, num movimento entre a memoria coletiva e a memdria histérica
(obviamente passando pela memdria individual, pois sem essa ndo ha memoria possivel,
como sabemos).

Por outro lado, quando pensamos em um Jornalismo que trata da prépria historia de
um grupo esse movimento deixa de, hum primeiro momento, agir da meméria coletiva para a
memoria histérica. Ele passa a agir de sua propria memoria individual para a memoria
coletiva — e consequentemente para a Historia, visto que tudo faz parte da Histéria de um
modo geral. Seja porque esse grupo € pequeno o0 bastante para ter certa proximidade, seja
porque o Jornalismo foi impedido de fazer seu primeiro movimento.

Além de um exemplo, o livro-reportagem “1968: o ano que ndo terminou” é uma
inspiracao para a construcao desse trabalho, ja que o autor fez, através do jornalismo, algo que
busco como resultado desse trabalho: ir da memoria individual a memoria coletiva. Essa obra
narra 0s acontecimentos mais marcantes do dito ano no Brasil. Nos Estados Unidos
aconteciam o0s movimentos pacifistas contra a Guerra do Vietnd e contra o racismo. Na
Europa, estudantes se rebelaram em busca de mudancas politicas, sociais e culturais. Esses
movimentos refletiram no Brasil.

A derrubada do presidente do Partido Trabalhista Brasileiro Jodo Belchior Marques
Goulart, o Jango, através de um golpe militar colocou o Brasil em uma ditadura que durou 21
anos. 1sso somado ao clima tempestuoso da politica internacional gerou uma movimentagéo
de acirramento entre as forcas politicas a favor e contra o regime instaurado.

O ano de 1968, como um todo, foi o apice desse acirramento, com dois momentos
onde fica evidente a conturbacdo do ano: a Passeata dos Cem Mil e o decreto do Ato
Institucional nimero 5. Ambos reportados no livro sob os capitulos: “E todos se sentaram” ¢
“O ato final”.

Em entrevista, Zuenir Ventura diz que esse ano, na verdade, foram dois anos
diferentes em um. Tal o acirramento das forcas politicas na época: maxima resisténcia e
manifestacdes populares, nas ruas, no teatro, no cinema, na musica... em contrapartida

maxima repressdo por parte do governo militar.
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O AI-5 desenvolveu um implacavel expurgo nas obras criadas. Em dez anos, cerca
de quinhentos filmes, 450 pecas de teatro, 200 livros, dezenas de programas de
radio, cem revistas, mais de 500 letras de musica e uma meia duzia de capitulos e
sinopses de telenovela foram censurados. (VENTURA, 1988, p.263.)

O processo de escrita desse livro nos mostra como o0 autor fez 0 movimento de partir
da memdria individual para a memoria coletiva: Ventura nasceu em 1931, isso significa que
quando o grupo militar tomou posse do governo do pais, em abril de 1964, ele estava na casa
dos 30 anos de idade. Ou seja, Ventura também viveu a ditadura em plena fase adulta,
trabalhando como jornalista. O livro-reportagem “1968: o ano que ndo terminou” foi escrito
em 1988, 20 anos depois do dito ano. Um exemplo de jornalismo que tem como pauta
fundamental a historia. Essa publicacdo é o resultado de um trabalho de pesquisa e estudo de
documentos e de coleta de depoimentos; como também as lembrangas do proprio escritor.

Ele trabalhava, na época, no “Jornal do Brasil”, com livre acesso ao arquivo do jornal.
O autor leu todos os jornais publicados naquele ano pelo “Jornal do Brasil”. Além disso ele
teve como fonte de consulta boa parte da publicacdo de jornais e revistas na epoca. Entre
outros: “Arte em revista”, “Claudia”, “Correio da Manha”, “O cruzeiro”, “Folha de S. Paulo”,
“Realidade” e “Veja”. Com base nessas leituras o autor identificou os “personagens” daqueles
fatos. A partir dai ele coletou depoimentos desses “personagens”. Quer dizer, na insuficiéncia
de sua prépria memoria individual e também dos documentos ele precisou acessar outras
memorias individuais para fazer a reconstituicdo da memoria coletiva.

A construcdo do livro-reportagem conta como o depoimento de 43 pessoas. Dentre
elas: O cantor, compositor e dramaturgo, Chico Buarque de Hollanda e o ex-capitéo
paraquedista Sergio Ribeiro Miranda de Carvalho. Ele também teve acesso a ata do dia da
reunido que o entdo presidente Costa e Silva tratou do Ato Institucional nimero 5. O decreto
que segundo Ventura “comegou a censurar antes de ser editado e a prender antes de ser
anunciado publicamente [...] Comeca a nascer naquele momento uma edigdo historica”
(VENTURA, 1988, p. 65).

Em suma, o jornalismo atua no presente na construcdo do proprio presente. Nesse
movimento ele acaba por fazer parte da memdria historica do pretérito do futuro. Quando o
jornalismo trata da historia propria de uma pequena regido, ou seja, de um pequeno grupo, ele

passa a atuar da memoria individual para a memdria coletiva em um movimento pendular.
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Uma vez que para poder reconstituir essa memaria ele precisa buscar elementos na prépria

memoria individual dos sujeitos do grupo.
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3 DEFINICAO EDITORIAL

Para entendermos o processo de definicdo editorial deste trabalho é preciso entender
alguns aspectos da cidade de Cacequi. Localizada na parte central do estado do Rio Grande do
Sul é um municipio com 13.676 habitantes, 2.369 km? em extensdo de terras; 5,77 hab/kmz,
Ou seja, Cacequi tem uma das cidades menos populosas e menos povoadas do estado e do
pais, segundo dados estimados pelo IBGE para 0 ano de 2017. E quase 5 vezes 0 tamanho da
cidade de Porto Alegre, capital do estado, com uma populagdo 108 vezes menor.

Com isso em mente passamos para 0 cenario da comunicacdo. A cidade atualmente
conta com duas radios comunitarias, um jornal impresso e um site de noticias. As
programacdes das radios “Trés Rios FM” e “Cultura Cacequiense” sdo semelhantes: noticias,
retiradas de jornais com circulacdo nacional e regional, e programas musicais. J& o site de
noticias “O primeiro online” e o semanal “Gazeta dos Pampas” sdo inteiramente abastecidos
com a producdo de noticias sobre a cidade. Tudo dividindo espago com os “apoiadores
culturais” no caso das radios, e com a publicidade do comércio local no caso dos outros dois
veiculos de comunicagéo.

Podemos dizer que esse cenario € relativamente diversificado. As radios, sobretudo
depois da possibilidade de transmissdo via internet, assim como o site, potencialmente
alcancam todo o territorio. Diferentemente, o jornal, por circular apenas em uma cidade e ter
tiragem que varia entre 900 e 1000 exemplares por semana, tem menor alcance. Por outro
lado, o jornal impresso possui uma caracteristica que torna possivel a proposta deste trabalho:
ser impresso.

Com a estruturacdo do fundo teorico foi possivel definir em qual veiculo desenvolver
este trabalho. Se fez necessario que o produto do experimento fosse veiculado em um meio
com duas caracteristicas essenciais: ser materialmente resistente ao tempo e ser acessivel aos
moradores de Cacequi de modo que mesmo depois da publicacdo seja possivel a circulacédo
entre moradores. Apenas uma publicacdo impressa possui esses aspectos.

O autor Maurice Mouillaud desenvolve a ideia de jornal no livro “O jornal: da forma
ao sentido”. Ele diz que o sentido do meio impresso esta tanto na historia do Jornalismo (e do
préprio jornal) quanto na chamada “ascensdo do acontecimento”. Ele diz que o jornalismo
feito em materiais, como por exemplo o papel, no momento da publicacdo do registro segue

certos padrbes que juntamente com outros tipos de padr@es ajudam a formar o conceito de
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dispositivo. “Os dispositivos sdo os lugares materiais ou imateriais nos quais se inscrevem
(necessariamente) os textos” (MOUILLAUD, 2012, p.52). Ele elucida essa compreensiao por
meio da relacdo oposta e complementar das ideias de formato e conteido: o formato seria uma
espécie de matriz histérica que molda os textos. Seria um tipo de unidade externa, seja 0
material utilizado, seja 0 modo como é disposto o texto (diagramacdo). O contedo seria 0
objeto que esta contido. Como uma caixa ou um envelope. Seria o texto, a linguagem, a
inscricdo. Uma unidade interna de sentido que muitas vezes é como o préprio autor diz
“obscura”.

Um dos exemplos disso, segundo o autor foi a utilizacdo de vasos para beber agua em
Atenas, decorados por pintores e compartilhados pelos gregos nos histéricos banquetes. Ele
afirma que ao mesmo tempo que esses objetos desempenhavam uma funcdo pratica (a de
compartilhar agua), por conta das pinturas e inscri¢des, também desempenhavam uma funcgao
intelectual: ilustravam praticas civicas gregas fundamentais para a realizacdo dos proprios
banquetes. Tempos depois, quando esses objetos rituais sdo encontrados por arquedlogos e
colocados em museus eles passam a ser objetos de seducdo, do ponto de vista estético, e
objetos de saber na medida em que s@o um registro de como era a vida naquela civilizacao.
Isso mostra uma dupla funcdo do dispositivo, assim como é o caso do jornal. Percebe-se que o
jornal e os vasos gregos desempenham funcées sociais e histéricas semelhantes.

No momento da circulacdo o jornal desempenha uma funcdo pratica, ja que informa
sobre 0 que estd acontecendo, ao mesmo tempo que relata praticas politicas. Tempos depois
esses papeis se tornam objetos arqueoldgicos com valor histérico. O papel de jornal impresso,
dependendo da conservacdo, pode durar décadas. Gravacdes de dudios também sdo bastante
duraveis, no entanto ndao sdo tdo acessiveis. Veja bem, apesar do radio ser um veiculo de
carater imediato e extremamente acessivel, quando se pensa sobre registro de memoria local,
em uma pequena cidade como Cacequi, ele ndo cumpre esse papel. Uma audio-reportagem
pode ser acessivel em um primeiro momento, pois basta ter um funcionamento auditivo
béasico para assimilar mentalmente o conte(do. No entanto quando pensamos a transmissao do
arquivo de audio, a dependéncia de alguma aparelhagem, seja um reprodutor de disco, seja
um reprodutor digital, é total. A facilidade da circulacdo entre moradores, posteriormente a
publicacdo oficial, é afetada negativamente, no caso do audio.

O Jornalismo, sobretudo o feito em cidades do interior, com circulacdo local, reforca

uma ligacdo entre as pessoas. Uma vez que o tamanho da cidade maximiza essa proximidade.
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As noticias, que o “Gazeta dos Pampas” veicula, além de dividir espaco com a publicidade,
também dividem espago com um tipo de calendarizacdo comum em jornais de cidades do
interior. Os aniversarios da populacdo, a datas comemorativas, como por exemplo, dia dos
pais, das maes, da crianca, etc. Sao largamente tratados no veiculo. As pessoas enviam fotos e
pequenos textos com a pretensdo de homenagear seus entes. Isso mostra duas necessidades: a
de preenchimento do espaco vazio de acontecimentos, do jornal, e — a mais interessante de ser
observada neste trabalho, que instigou a proposta — a de reconhecimento da populacéo diante
da prépria populacéo.

O Jornalismo ao longo da histéria consolidou-se como instituicdo com func@es sociais.
Isso representa a porta de entrada para a memoria histérica. Ja que o que esta nos jornais hoje,
pode ser usado no futuro como parte componente de alguma memdria coletiva — e
consequentemente, de um modo geral, como parte da memdria histérica. Porém, quando
pensamos no jornalismo local, o cenario de atuacdo se desloca. Passa de memoria coletiva-
memoria historica de uma nagdo, a memdria individual-memdria coletiva de um pequeno
grupo de cotidianos entrelagados no espaco e no tempo.

A partir das publicagdes do “Gazeta dos Pampas” podemos perceber que é como se a
relacdo entre o Jornalismo e os leitores fosse espelhada. Como se o Jornalismo na cidade
fosse também um tipo de espelho da cidade, ou seja, um espelho da vida da cidade, que € a
vida dos proprios moradores da cidade. As péaginas dos jornais tratam “do que esta
acontecendo na cidade”, por sua vez, a proposta de um texto com uma defini¢do editorial que
trate “do que aconteceu na cidade”, da memoria de Cacequi, incluindo a memoria de pessoas
que vivem na cidade, ajuda a dar manutencdo a memoria coletiva do local. Visto que os
leitores em conjunto passam a compartilhar uma mesma memdaria coletiva- memdria historica
local, com datas e nomes importantes da cidade. Ao mesmo tempo que cruzam essas
informacGes com a prépria memoria individual obtida na cidade ao longo de suas vidas.

Desse modo a editoria “Memoria de Cacequi” seria uma proposta de editorial
continuado fundado na fragmentacédo e reunido no tema e na linguagem. A fragmentacdo é o
modo como 0s textos sdo pensados e publicados, independentemente. Com um tipo de inicio,
meio, fim e com publicacdo semanal no jornal “Gazeta dos Pampas” de Cacequi. Cada texto
pode ser lido sem necessidade de complementacdo de outro texto da editoria, porém quando
0s textos sdo lidos em ordem de publicacdo — ou em qualquer outra ordem — ha de observar o

desenho de um Unico tema circunscrito em todos os textos: a memoria de Cacequi.
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Nesse sentido a proposta se assemelha com o tipo de escrita feita nos famosos
folhetins. Esse tipo de editoria marcou o jornalismo industrial nas décadas de 1830 e 1840 na
Franca e Gra-Bretanha. Eram historias literarias seriadas veiculadas nos jornais impressos, o
principio das atuais telenovelas. No Brasil, o formato teve seu expoente com a publicacdo de
“Memorias de um sargento de milicias”, do autor Manuel Antonio de Almeida, nas paginas de
Correio Mercantil. Com uma ressalva: os folhetins eram, em sua maioria, textos ficcionais.

Os textos desse trabalho se assemelham com o género literario folhetim também por
conta do que o autor Felipe Pena descreve: a influéncia da literatura no jornalismo. Isso
acontece nesse trabalho pela linguagem definida para a editoria: a pratica de um jornalismo
conhecido também como literatura de realidade, como afirma o autor Sérgio Vilas Boas, um
jornalismo com procedimentos técnicos e referéncias narrativas que vém da literatura, o
chamado Jornalismo Literario. Para o autor Felipe Pena, o Jornalismo Literario ndo seria
exatamente um género jornalistico, mas sim uma “atitude narrativa” que busca expressar a
verossimilhanca possivel entre ficgéo e verdade e informagéo e entretenimento (PENA, 2011).
Ou como Vilas Boas define, os “textos para guardar” em oposi¢ao as “pilulas de informagao”
(VILAS BOAS, 2003).

O modo de desenvolver os temas da ao texto um tom de biografia, como se o narrador
— que em alguns textos pode se expressar em primeira pessoa — tecesse uma histéria. Os
textos, juntos, sdo uma reportagem biogréafica da cidade. Onde as percepcdes feitas a partir de
observacOes do ambiente atual e de minha prépria memoria individual — ja que vivi parte de
minha vida no local — também sdo objetos a serem considerados. “O modo distante com que
os jornalistas em geral observam o mundo Ihes rouba aquela experiéncia mais profunda que
brota do envolvimento” (VILAS BOAS, 2003, p.14).

Além disso essa “atitude narrativa” definida para a editoria dd& um carater de
jornalismo de revista ao jornalismo local. A autora Marcia Benetti discorre sobre esse tipo de
jornalismo, no livro “A revista e seu jornalismo”. O Jornalismo, segundo ela, seria uma forma
de conhecimento que trata do presente e, de certa maneira, guia comportamentos. Ela se apoia
teoricamente no conceito de adequagdo de Baummann para elucidar isso. “O jornalismo
cumpre esse delicado papel, de ajudar o homem a compreender a si mesmo por meio de
experiéncias de outros” (BENETTI, p.47). Ja a revista, entre outras caracteristicas, ¢ “duravel
e colecionavel”, “segmentada por publico e por interesse” e “estabelece uma relacéo direta e

emocional com o leitor”. A autora cita o conceito de “ontologia das emogdes” de Campbell
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para dizer que o jornalismo de revista, por meio do vinculo emocional, faz do ato de comprar
e ler a revista um ato de cardter ritualistico. No jornalismo local esse ato ja se mostra
recorrente, mas quando o jornalismo trata da propria memdria da cidade é possivel perceber a
evidencia desse carater. Esta editoria é pensada também como um tipo de discurso comum no
jornalismo de revista: mostrar aos leitores o quanto o mundo € diverso e, nesse caso, 0 qudo
humana ¢ a cidade.

Todos os oito textos tecem uma biografia da cidade. Biografia porque trata das
historias de vidas comuns e cotidianas da cidade hoje, com o olhar sobre o passado. Trés dos
textos sdo de fato perfis com énfase na historia de vida de trés moradores antigos da cidade
(comentados mais adiante), as outras cinco reportagens também tratam da histéria de vida de
algumas pessoas, mas a énfase esta na histéria de alguma parte da existéncia de Cacequi
(povos originarios, construcdes conhecidas, locais-chave e eventos populares).

Assim sendo, é importante salientar o carater continuado dessa proposta editorial. Para
esse trabalho foram escritos oito textos, mas esse nimero é diretamente proporcional ao
tempo de existéncia da cidade, até seu fim (indeterminado). Pois como trata de historias de
vida da cidade a base de pautas é exponencial. Cada pessoa da cidade € uma histéria de vida
diferente, cada texto € a descricdo de uma face da cidade. A proposta dessa editoria € o inicio
da construcdo de um mosaico harmdnico da memoria de Cacequi, feito com fragmentos de
historias reais existentes na memaria de cada morador, portanto existentes na memdria do

coletivo.
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4 PRODUTO EXPERIMENTAL

Segue aqui a descricdo do percurso pratico referente ao produto deste trabalho. A saber
5 reportagens e 3 perfis. Esses textos estdo descritos na ordem em que foram pensados e
apurados: “Onde vive a historia desse chdo?”, “Cacequi chegou de trem”, “Trabalhadores de
Cacequi, uni-vos!”, “Olaria Santa Vitoria”, “Seu Tuta, ferroviario”, “Seu Ivan, benzedor”,
“Dona Abacir” e “Escolas de samba de Cacequi”.

Em cidades que tiveram um breve desenvolvimento com a chegada do trem, a
memoria dessa época ndo se deixa esquecer. Pois os trilhos ainda existem e todo dia em
Cacequi alguma locomotiva corta a cidade com o apito. A malha ferroviaria € parte do Estado,
Ou seja, pertence a todos, como 0 espacgo aereo e a agua. No entanto, em 13 de dezembro de
1998, no governo do presidente Fernando Henrique Cardoso (PSDB), os caminhos do trem
foram concedidos, através de um leildo, a empresa Ferrovia Sul-Atlantico S. A., que utiliza
essa concessdo até os dias de hoje. Essa empresa, no ano de 1999, adquiriu boa parte da
ferrovia no sul de S&o Paulo e Argentina e foi renomeada para América Latina Logistica S. A.
(ALL). Em 2015 foi “absorvida” pela companhia ferroviaria Rumo Logistica Operadora
Multimodal S. A. que funciona até os dias atuais.* Os trens de passageiros deram lugar aos de
carga. O tao prometido progresso foi deixado de lado e as cidades ficaram “a ver trens”. Essa
derrocada foi lenta. As pessoas da cidade por vezes ndo entenderam exatamente o que
aconteceu. Restou assistir a cidade empalidecer.

Nesse contexto o cultivo da ideia de patriménio historico e cultural se torna mais
recorrente no pensamento de alguns individuos da cidade. Afinal, assim como escreveu Mario
de Andrade, parafraseado por Zuenir Ventura no livro “1968: o ano que ndo terminou”, se o
passado ndo pode servir como exemplo, pode servir como licdo e o jornalismo tem o papel de
testemunha do tempo.

Pensando nisso, a escolha da temdtica implicita “Memoria de Cacequi”, para a
apuracdo e posterior escritura dessas reportagens, ndo me foi exatamente uma escolha. Foi de
certa maneira uma imposicdo histéria. J& que por algum motivo nasci e vivi a maior parte de
minha vida nesse lugar. Vivendo essa realidade. Como jornalista, 0 caminho entre a

experiéncia e um tema “pautavel” ¢ bastante curto.

* Disponivel em: <http://www.aarffsa.com.br/>; <http://www.rffsa.gov.br/>.


http://www.aarffsa.com.br/
http://www.rffsa.gov.br/
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Com a temaética principal estabelecida era preciso pensar em qual subtemas pincar da
cidade, em como traduzir esse tema materialmente. Segui, pois, a linha de raciocinio: a cidade
é geralmente caracterizada por um niumero determinado de habitantes reunidos em um
determinado local. Logo, pensar na memoria de uma cidade € pensar na memdria dessas
pessoas. Pessoas que viveram o passado da cidade. Ou seja, pessoas que de certa maneira, séo
0 passado da cidade. A parte do passado que ainda vive.

O tipo de entrevista usada para a escrita das reportagens foi basico: um roteiro de
perguntas como: qual seu nome? ldade? Ha quantos anos vive em Cacequi? Onde trabalha?...
Em todas as entrevistas esse roteiro foi desfeito ja que depois da terceira pergunta 0s
entrevistados j& se envolviam com o assunto e dispensavam perguntas prontas. As historias
surgiam sem que eu indagasse por elas. Talvez o termo mais adequado seja escuta em vez de
entrevista.

N&o ha duvidas de que a chegada do trem foi o arauto econémico de Cacequi. Os
prédios antigos, o Centro de Memoria Ferroviaria e os individuos que viveram a época estao
ai para lembrar. As perguntas que restam sdo: “e antes?”; “qual foi a origem disso que hoje
chamamos de cidade?”; “quem foram os povos originarios? ”. Essas perguntas sao feitas por
muitos que vivem em paises colonizados como o Brasil, penso. Foram elas que nortearam o
subtema da primeira reportagem, denominada “Por onde vive a histéria desse chao? .

A proposta foi escrever um texto que contasse a histéria da terra onde hoje é Cacequi.
Desde antes de darmos esse nome a ela. O objetivo foi reportar sobre os povos indigenas
originarios que viveram nesse lugar. Além de comentar sobre aspectos geopoliticos
acentuados do municipio.

Parti a procura de documentos para saber o que 0s papéis tém a dizer sobre o local. Na
Biblioteca Central da Universidade Federal de Santa Maria encontrei o livro “Cacequi na
histéria”, elaborado pelo historiador Jorge Teles, publicado em 1998. Nele algumas
informacGes sobre a populacdo anterior sdo comentadas. Além desse, encontrei na Secretaria
de Cultura, Esporte e Turismo de Cacequi o livro “Cacequi dos meus recuerdos”, escrito por
Paulo Josué Rocha do Canto, publicado em 2008. As informacGes contidas nessas publicacfes
foram pouco complementares e em alguns momentos contraditérias. Ja que segundo Canto
antes do povoamento os indios sdo descritos como ddceis e pacificos (DO CANTO, 2008) e

segundo Telles produtores de um campo de batalha (TELES, 1998). Ao contrario da escassez



31

de informagdes sobre esses povos, documentos sobre conflitos politicos envolvendo militares
se encontram em abundancia.

No Museu e Centro de Memoria Ferroviaria de Cacequi, o Unico papel que se encontra
sobre os povos indigenas € um cartaz, com uma gravura feita de giz de cera, doada pela
Escola Municipal de Ensino Fundamental Sdo Luiz Gonzaga. Parti, portanto, a procura de
pessoas. Na Prefeitura Municipal ndo ha ninguém que seja ou que conhega descendentes dos
povos indigenas locais. Aparentemente todos desapareceram. A reserva indigena mais
préxima de Cacequi é em Cacapava do Sul, a mais de 200 quilometro de distancia, segundo
dados da Funai (Fundagio Nacional do indio). Além disso a populagio indigena mais
préxima é em Santa Maria, advindos de outras localidades.

Na falta de informacdes decidi reportar a propria falta de informacdes. Por esse motivo
0 texto, em comparacdo com o0s outros, ficou com um tom de artigo, se afastando da
reportagem cléssica. Resolvi questionar o leitor na tentativa de usar iSSO COMo recurso que
cobrisse a falta de informacao. Achei necessario mostrar a lacuna histérica no que diz respeito
a esses antigos povos. Ou seja, pretendi instigar o interesse do leitor através da exposicédo da
falta de enlace da populagdo em resgatar o que foi rompido na época colonial.

O processo de transformacdo desse lugar em cidade de Cacequi se encontra
temporalmente com o desenvolvimento urbano e politico-econdmico. Ai surgiu a ideia do
texto “Cacequi chegou de trem”. Numa tentativa de resgatar os momentos passados por
aqueles que viveram o cotidiano da cidade. Ou seja, o cotidiano vivo da Estacdo Ferroviaria
de Cacequi, fundada em 23 de dezembro de 1890.

O processo de producdo desse texto foi como a composi¢do de uma colcha de retalhos.
Ele se desenvolveu a partir das respostas obtidas pela pergunta “como era o dia a dia da
Estacao?”. Cada um dos vinte entrevistados tem algo a dizer. Diferentes percep¢des do
mesmo cotidiano.

O que mais diferencia este texto dos outros é o intervalo de tempo que trata. Em todos
0s textos o relato se faz sobre uma época, anos a fio. Por outro lado, nesse os relatos sao
longos, mas sobre um curto intervalo de tempo: as horas no intervalo do almoco na Estacéo,
entre o primeiro trem gque chegava, as 11h45 e o Gltimo que partia, as 14h.

Mesmo que ndo haja transcrita no texto nenhuma fala, elas estdo presentes
implicitamente. Foram as entrevistas com as fontes que permitiram o entendimento do

processo diario e posteriormente a concepcao do cenario escrito. Alguns se lembraram do
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cheiro do restaurante que havia no local, outros da venda informal feita pelos jovens da
cidade, a fumaga do Engenho Ipiranga... Foi com esse tipo de lembranca que procurei marcar
0 texto.

Coletadas as informacOes, chega a hora de passar para o papel. Nesse momento a
pergunta que me guiou foi: como passar esses breves e ricos momentos aos que ndo imaginam
como foi o ritmo de cidade grande em Cacequi? Entdo, o uso dos verbos no presente se fez
um bom recurso. Ja que daria a impressao ao leitor de estar vivendo aquele momento, no
instante da leitura.

Ao final do texto parafraseei Canto, o primeiro paragrafo da parte de seu livro que
dedica a chegada dos trilhos em Cacequi. A adequacdo da escrita do autor é notavel. Ele
comenta sobre o barulho que o trem fazia. Isso cobria a parte da populagdo que ndo
participava do cotidiano da Estacdo, por algum motivo. J& que mesmo quem néo frequentava
a estrutura ndo deixava de ouvir o barulho dos trens. Como é até hoje.

O terceiro texto trata de um tema comum a cidade na época: a consciéncia de classe
dos trabalhadores e a possibilidade de mudanca. Antes da instalacdo dos trilhos, o0s
cacequienses eram proprietarios de terras ou trabalhadores dos proprietarios de terras. Depois,
se tornaram trabalhadores da Viagdo Férrea do Rio Grande do Sul (VFRGS) e posteriormente
da Rede Ferroviaria Federal S. A. (RFFSA). E sobre a memdria desses agentes de
transformacéo local que o texto trata.

Entre as décadas de 1920 até 1960 os trabalhadores da ferrovia em Cacequi eram
quase dois mil. Distribuidos nos mais diversos cargos: agente, conferente, chefe-de-trem,
guarda-freio, carregador, telegrafista, mecanico, obreiro e auxiliares. Essas pessoas, por meio
dos cargos publicos e senso de cooperativismo, promoveram mudancas no modo de
organizacdo da cidade. Obviamente, o0 objetivo dos melhoramentos era facilitar a vida dos
proprios trabalhadores e seus familiares. No entanto, em alguma instancia, esses beneficios se
estenderam para a populacdo em geral. Como foi o caso do surgimento da Cooperativa de
Consumo dos Empregados da Viacdo Férrea do Rio Grande do Sul, LTDA.
(COOPCEVFRGS), o chamado Recinto Ferroviario e o Clube Apolo. Locais voltados para 0s
ferroviarios, mas também usufruidos pela populacéo.

Sobre o0 encontro com as fontes para o contato com essas memorias: fui a Associacdo
dos Aposentados da Rede Ferroviaria Federal S.A. em Santa Maria e consegui ter acesso a

uma das unicas edicdes existentes do caderno comemorativo dos 50 anos da
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COOPCEVFRGS. Ai consegui ter um panorama estadual e nacional de como era estruturada,
ndo apenas a cooperativa, mas toda a associacdo desses trabalhadores. A consciéncia de classe
estimulada pela associagcdo fomentava iniciativas sociais.

Além disso foi nessa Associacdo que consegui 0 contato do cacequiense Noadir
Rodrigues, ex-diretor da COOPCEVFRGS em Cacequi. Embora ndo haja nenhuma fala
transcrita do senhor no texto, foi ele quem explanou um pouco sobre a dimensdo do
estabelecimento.

Os entrevistados foram surgindo como em uma fila de domind. Conversei com o
senhor Adroaldo Vargas de Almeida, ex-ferroviério, que indicou o senhor Cilon Silva
Del“Olmo, também ex-ferroviario, que apontou o senhor Arno Mallmann, filho de ferroviario
e ex-morador do Recinto e Ibanez Veiga ex-chefe de trem.

Alem desses trabalhadores o texto trata sobre outros trabalhadores, menos formais,
mas igualmente importantes. Os pedreiros da construcdo da maior ponte férrea da América
Latina, a Ponte do Entroncamento. Resolvi cita-los no texto por dois motivos: na entrada do
cemitério municipal existe um jazigo bastante conhecido na cidade. A tumba dos 0ssos dos
mortos da Ponte Férrea. Em minha infancia, quando frequentava o cemitério, aos domingos
com a familia, lembro de ser apresentado a historia do dito mausoléu, quer dizer, isso é
bastante forte em minha memoria, assim como deve ser na memoria de outros individuos
moradores de Cacequi. O outro motivo € a relacdo entre esse tema e 0s outros. A ponte € uma
edificacdo memoravel. No entanto o que a torna memoravel para a cidade, ao meu ver, € 0
fato de existir somente por meio de pessoas. Os individuos envolvidos em sua construcao,
desde o principio, sdo quem déa a ponte a qualidade do que é memoravel.

Nesse sentido se situa a proxima reportagem escrita, “Olaria Santa Vitéria”. Talvez
esse seja 0 texto que mais caracteriza o produto experimental desse trabalho: a mistura quase
indissociavel da memoria do individuo e da cidade. A linha ténue sobre a qual repousa a
pergunta: onde termina a histéria do individuo e inicia a histéria do coletivo? Nao respondo
essa pergunta ao longo do texto. Para ser exato, nem ao menos tento respondé-la. O objetivo é
identifica-la na realidade local e transcrevé-la, de modo que o leitor possa percebé-la também
em sua propria vida na cidade.

Conheci a aposentada Arminda Domingues Benradt — e consequentemente a histdria
da Olaria Santa Vitdria e consequentemente parte da histéria de Cacequi — por conta de uma

série de acontecimentos aleatdrios que nos tornaram moradores de uma mesma rua. A
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descoberta de que a senhora havia feito os tijolos que construiram os principais edificios de
Cacequi me fez pensar na riqueza cotidiana do municipio. Riqueza esquecida. Esse texto me
possibilitou a pergunta: que historias coloridas podem ser encontradas no cotidiano péalido
desse lugar?

A procura dessas historias decidi por escrever perfis. Pequenos resumos da vida de
moradores antigos da cidade. 1sso foi uma tentativa de capturar o humano ao maximo, através
de textos que contassem a historia pessoal desses individuos. Ao mesmo tempo que estaria
implicitamente escrevendo sobre a memdria de Cacequi. Ja que o cendrio dessa vida é o
municipio e os atores do municipio s&o os viventes.

O primeiro perfilado foi uma das fontes da reportagem, o aposentado Adroaldo Vargas
de Almeida. A escolha foi feita pelo fato desse senhor ter passado por todos os cargos, até
chegar a chefe de trem. Acompanhou a transi¢cdo da VFRGS para RFFSA e, como € filho de
ferroviario, ele passou parte da infancia proximo ao trabalho na ferrovia.

Ao realizar esse perfil tive acesso a informagdes contundentes. Tanto a VFRGS quanto
a RFFSA eram controladas pelo Estado. Ou seja, 0s operarios ocupavam cargos publicos. Os
concursos publicos so6 foram instituidos e validados como obrigatorios, no Brasil, na década
de 1960. Antes disso, sobretudo em cidades do interior, 0s cargos eram ocupados por
indicacdo. Isso significa que essas vagas, na maioria das vezes eram hereditarias, assim como
as terras.

Essa linha de raciocinio somada ao tema da escrita das reportagens — memoria de
Cacequi — me inclinou em direcdo a pergunta que me guiou na escolha do proximo perfilado:
guem ndo possuia propriedades rurais, nem cargos publicos, onde fica nessa memaria?

A partir dessa pergunta pensei em entrevistar algum sujeito comum, mas com
reconhecimento na comunidade. Alguém que possua algum saber popular importante para
alguma geracdo. Minha memoria foi diretamente aos benzedores e parteiras. Pessoas que, em
geral, dedicam o trabalho de uma vida prestando servicos a comunidade e, com o
desenvolvimento da propria cidade, acabam sendo esquecidas.

Parteiras aparentemente ndo existem mais na cidade. E benzedores sdo poucos; com
reconhecimento popular apenas um: Ivan Pacheco. Bastou duas ligacdes telefénicas para que
eu conseguisse o contato de sua filha, Deca Pacheco. No dia seguinte fui recebido. Durante a
entrevista percebi o quanto ele foi e continua sendo parte essencial da cidade, apesar de ndo se

entender dessa maneira. Ele é procurado por pessoas que moram em outras cidades da regido
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(Rosério, S&o Gabriel, Sdo Vicente, Mata). Isso mostra que esse senhor, por meio do trabalho
que escolheu para viver, acaba ndo apenas consolidando parte da memdria da cidade, mas
retratando a cidade para fora da cidade.

O contato com a proxima perfilada foi tido na produgdo da primeira reportagem. O ex-
ferroviario Cilon Del“Olmo relatou em entrevista sobre sua paixdo pelo carnaval. Ele me
convidou para conhecer a senhora Abacir Silveira Lopes e eu aceitei. Fomos de surpresa a
casa da senhora que mora a trés quadras da casa de Cilon. Essa entrevista nem se quer parecia
uma entrevista, tal foi a interacdo e sincronia das lembrangas dos dois entrevistados. Eles
viveram a infancia na mesma época, na mesma rua.

O modo como um ia complementando a memdria do outro me fez ter a impressédo de
que os fatos lembrados eram impostos a eles de um modo saudoso e suave. A histdria de que
uma escola de samba na cidade foi criada sobre essas memdrias me fizeram querer escrever
sobre o carnaval da cidade. Voltei na casa da senhora no dia seguinte para uma entrevista com
0 intuito de escrever um perfil e arrematar algumas lacunas sobre o inicio da festa de rua em
Cacequi.

Ela me fez um breve panorama sobre as primeiras escolas de samba. Quando pedi
indicagdes de fontes ela disse “fala com o seu Tuta...”. Ela havia me indicado o proprio
Adroaldo Vargas de Almeida, minha fonte sobre o funcionamento da ferrovia. Esse momento
de producéo me fez pensar na interrelacdo dos temas. Ficou evidente 0 modo como funciona o
processo de construcdo da memoria de uma localidade.

A partir dai entrevistei Seu Adroaldo sobre as escolas de samba “As de Ouro” e “Nos,
os Democratas”. Depois entrevistei Marli e Adelar Rodrigues sobre a “Académicos da
Montanha” e Eunice Pereira Jacques e José¢ Valdemar da Silva sobre a “Império da Zona Sul”.
Um casal indicou o outro como principal fonte, respectivamente.

Construi o texto fazendo um panorama histérico geral das escolas de samba de
Cacequi a partir do poema “brasil” do autor Oswald de Andrade. Esse poema foi publicado
em 1927 no livro “Primeiro caderno de poesia do aluno Oswald de Andrade”. O escolhi como
ponto de partida por tratar de um paralelo entre a formacédo cultural do Brasil e o carnaval: a
mistura de todas as etnias que compdem o pais e a representacdo disso na festa popular.

A concepcdo modernista de trabalhar com a linguagem falada e irbnica me pareceu
interativo para com o leitor. Outro ponto da escolha do poema foi o fato de que o texto causa

a impressdao do encontro no carnaval “...e fizeram o carnaval.”. Praticamente o que aconteceu
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no processo de apuracdo da reportagem. Entrevistei trabalhadores de lugares distintos, sem
saber que iria entrevista-los de novo sobre outro tema, pois em fevereiro em alguma época da

historia de Cacequi todos eles, de fato, fizeram o carnaval.
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5 CONSIDERACAOES FINAIS

Este trabalho teve como objeto de experimento e de analise a produgdo de oito
reportagens sobre a Memoria de Cacequi. Cinco delas tratam de assuntos e questionamentos
acerca dos lugares materiais e imateriais da histdria do territorio, desde antes de se estabelecer
uma unidade administrativa do estado governada por um prefeito e camara de vereadores
denominada Cacequi. As outras reportagens tratam da histéria de vida de trés tipicos
moradores da cidade: pessoas que dedicaram a maior parte de suas vidas fazendo a parte
humana do lugar.

A questdo que fez emergir esse trabalho é: como o jornalismo pode fornecer
instrumentos necessarios para a construcdo das nocGes de memdria e tempo em uma
localidade interiorana? A publicacdo local e impressa de histérias locais € uma possibilidade
de resposta. Reconheco que este ndo é o primeiro texto que trate de memoria a ser publicado.
O jornal O Globo, por exemplo, na versdo online, possui uma editoria denominada
“Memoria” da qual trata da historia do veiculo. J& em Cacequi, ndo se pode dizer 0 mesmo,
poucos sabem sobre a historia do local e, 0 que é pior — a0 meu ver — poucos veem
importancia em saber disso.

Como a cidade possui pouco influéncia politica e econdémica na regido e o jornalismo
hegemo6nico muito trata desses assuntos, se criou na populagdo um certo desinteresse pela
memoria coletiva. 1sso quer dizer que se criou também um desinteresse pela preservacdo da
memoria individual e memoria historica, consequentemente, ja que, cCOmo Vimos nesse
trabalho, elas sdo partes componentes de uma mesma estrutura. E a primeira vez que esse
tema é tratado, periodicamente, no jornal impresso. O experimental desse projeto € isso: dar
manutencdo ao patriménio cultural da cidade através do Jornalismo. Escrever a memaria do
local com a propria memoria das pessoas do local. Cultivar uma memoria coletiva que seja
acessivel e que envolva os viventes.

Além disso este projeto foi guiado pelos conceitos de jornalismo literario e jornalismo
de revista, tendo em vista um horizonte tedrico que retne conceitos como tempo (segundo,
instantaneidade, periodicidade, simultaneidade, novidade, atualidade) e memdria (coletiva,
individual, histérica, testemunha). Esses conceitos foram usados como balizas pelo
pensamento propositivo. Os conceitos de Jornalismo fizeram a plasticidade da ideia e os

outros auxiliaram a concepc¢éo dos temas e abordagens.
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Vale ressaltar que as nocOes obtidas no processo de producéo se justificaram na
cidade. Algumas das oito reportagens foram publicadas no diario da cidade. Isso demonstrou
0 interesse por parte do jornal em pautar a prépria cidade. Trabalhar com essa tematica em
nome da memdria local me fez perceber as ligacGes da memdria coletiva da cidade, feita a

partir das memorias individuais.
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Figura 1: Reportagem “Onde vive a historia desse chdo?” publicada no jornal Gazeta dos Pampas no
dia 28 de julho.
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Figura 3: Reportagem “Seu Tuta, ferroviario” publicada no jornal Gazeta dos Pampas no dia 11 de
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Na definicdo editorial surge sutilmente, através do autor Vilas Boas, a ideia de
“guardar”. Nesse momento ele define os perfis jornalisticos como “textos para guardar”.
Institucionalmente essa prética é bastante comum, o chamado clipping (basicamente o ato de
monitorar as matérias jornalisticas para coletar as que tratam sobre determinadas empresas ou
instituicdes, a fim de elaborar uma comunicacdo com o publico mais planejada).

Além das reportagens e do trabalho escrito, desenvolvi um produto audiovisual para a
apresentacdo do projeto. Como gravei as entrevistas ao final da escrita me vi com mais de trés
horas de audio. Resolvi transformar essas horas em uma peca que traduzisse sonoramente a
historia de Cacequi. Com o auxilio do Estudio 21, mais especificamente do sonoplasta e
musico Marcio Echeverria Gomes, produzi um tipo de &udio-documentario. Depois com a
adicdo das fotos antigas escaneadas o audio virou também um video.

Vou continuar publicando as outras reportagens no jornal. Também pretendo enviar
uma copia do trabalho para cada instituicdo que colaborou com a fundacdo dessa escrita:
Secretaria de Turismo, Esporte e Cultura e Biblioteca Municipal, em Cacequi, e Assossiacao
de Ferroviarios Aposentados do Rio Grande do Sul, em Santa Maria. Afinal agora esse
trabalho que surgiu da memoria individual e se fez na memoria coletiva, fara parte da
memoria historica da comunidade e consequentemente do pais.

O ato de recolher materiais para preserva-los € uma pratica humana. Nesse trabalho
percebe-se que o jornalismo se ocupa de recolher historias ndo apenas com o intuito de
preserva-las materialmente, mas também de fazer delas parte de um imaginario, de uma
memoria coletiva. Quando isso é feito em pequenas cidades como Cacequi 0 sentido de
preservacao se mostra mais pontual. O “guardar” a matéria ganha um outro carater.

O poeta Antonio Cicero em seu poema chamado “Guardar” publicado em 1997

explora os varios sentidos dessa palavra e acaba criando um outro, mais refinado:

Guardar

Guardar uma coisa ndo é escondé-la ou trancé-la.

Em cofre ndo se guarda coisa alguma.

Em cofre perde-se a coisa a vista.

Guardar uma coisa é olha-la, fita-la, mira-la por
admiré-la, isto é, ilumina-la ou ser por ela iluminado.
Guardar uma coisa € vigia-la, isto é, fazer vigilia por
ela, isto &, velar por ela, isto é, estar acordado por ela,
isto &, estar por ela ou ser por ela.

Por isso melhor se guarda 0 voo de um passaro

Do que um passaro sem voos.

Por isso se escreve, por isso se diz, por isso se publica,
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Por isso se declara e declama um poema:

Para guarda-lo

Para que ele, por sua vez, guarde o que guarda:
Guarde o que quer que guarda um poema:

Por isso o lance do poema:

Por guardar-se 0 que se quer guardar
(CICERO, 1996, p.11).

Nos versos “Por isso melhor se guarda o voo de um passaro\ Do que um passaro sem
voos” o novo sentido de “guardar” fica evidente. A ideia de guardar o voo de um passaro
implica em ndo o privar de voar, mas ainda assim conseguir guarda-lo.

Podemos pensar a partir disso que o poeta fala implicitamente sobre guardar na
memoria, para a memoéria e em nome da memoria. E para esse sentido que o jornalismo
experimental do presente trabalho aponta. Registrar a vida em sociedade no tempo é uma
funcéo do jornalismo como um todo, porém no jornalismo local isso se sobressai. O efeito de
registro é mais forte. Isso significa que a necessidade de guardar da cidade se evidencia,
justamente pela proximidade das memorias individuais. Ai esta 0 que podemos considerar
finalmente: esse trabalho tenta fazer brotar a inflorescéncia da memoria coletiva a partir do

guardar, segundo a poesia.
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APENDICE A — ONDE VIVE A HISTORIA DESSE CHAQ?

Essa terra é como uma ilha cercada de 4gua doce. E que as terras que hoje fazem parte
da cidade de Cacequi se encontram entre os rios Cacequi, Ibicui e Santa Maria. Uma bela
moldura d*“agua. Esse fato faz com que essas terras sejam ponto de referéncia e de encontro de
povos. Mas antes dos portugueses, espanhdis ou italianos, nesse pedaco de chdo viviam o que
se chama atualmente de povos indigenas.

Patos. Tapes. Guanaans. Jés-Tapuias. Huarpios. Charruas. Minuanos. Tupis. Guaranis.
S&o esses alguns dos nomes que encontramos nos poucos livros que falam sobre os antigos
moradores desse local. Alguns escritos dizem que por ser entre rios, essa terra ndo pertencia a
nenhum desses grupos. Aqui seria uma espécie de zona neutra. Um ponto de referéncia.
Outros ja dizem o contrério: aqui seria uma zona de conflitos justamente por ser uma terra
disputada.

Além das contradigdes dos livros, podemos ter certeza de duas coisas: 0S povos
indigenas foram os primeiros habitantes desse lugar (assim como em todo o territorio
nacional) e tudo que sabemos sobre esses povos sO sabemos com a chegada do homem
branco. Isso significa que antes eles ndo existiam? N4o. Isso significa que antes eles ndo eram
eles, o outro, o selvagem. Ja que ndo havia o nos, o normal, o civilizado. Significa que antes
eles cacavam, colhiam frutas, construiam suas ocas, brigavam entre si, talvez, velavam seus
mortos e rezavam do seu modo. Viviam, enfim.

No Museu de Memoria de Cacequi, na sala do segundo andar do prédio que ha tempos
era a estacdo férrea tem um mural de papel jornal. Nele ha uma pintura feita de giz com
indigenas sentados. A pessoa que coordena as visitas ao local ao chegar nessa parte do museu
diz, apontando para a figura:

— E, na verdade, por causa deles toda a historia da cidade.

A pergunta que resta é: onde estdo esses povos hoje e porque ndo nos preocupamos
com isso? Esses povos viveram coisas que hoje s6 podemos imaginar, mas ndo temos como
saber com exatiddo. Pois a verdade ficou no passado. De resto € uma historia contada por
outros.

Como os povos indigenas se “retiraram”, ou melhor, foram retirados, da regido de
Cacequi nenhum livro conta com firmeza. Mas o que os livros dizem, com certeza, € quem foi

o fortunado que recebeu a primeira sesmaria: José Joaquim Domingues. Esse senhor recebeu
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uma quantidade de terra que tinha como limite o rio Ibicui ao norte, rio Cacequi ao sul, um
banhado a leste e 0 rio Santa Maria a oeste. Com a condig@o de “conquistar” o local e deixar
em uma das margens um pedaco de terra de 1 km? para a populacdo em geral. Isso aconteceu
em 1815. Nessa época as terras de Cacequi ja pertenciam ao municipio de Rio Pardo desde
sua criacdo em 1809. Depois de pertencer as terras de Rio Pardo, Cacequi pertenceu a S&o
Gabriel e Sdo Vicente. Fixando seus limites e os dividindo em distritos, em 1944. Saican seria
0 primeiro distrito e Umbl o segundo.

Se antes, com os indigenas, ndo sabemos se o territorio da atual cidade era uma zona
neutra, depois, com os homens brancos, sabemos: era uma zona de conflito. Atualmente
Cacequi ndo possui nenhuma sede militar. No entanto, essa regido ja foi cenario de muitas
batalhas, e combates em funcdo de sua posicdo geogréfica. Na guerra da Cisplatina, em 1827,
tropas se alojaram no Passo de S&o Simé&o. Nesse mesmo ano ocorreu a Batalha do Passo do
Rosario, conflito que rendeu ao Uruguai sua independéncia e custou aos exércitos, entre
mortos e feridos mais de seiscentos soldados.

O distrito Saican, em 1940, ja foi sede da maior manobra militar realizada em toda a
América. Com direito a presenca do entdo presidente Getulio Vargas. Além disso, na dita
Revolucdo Farroupilha, Cacequi foi nomeada capital itinerante, embora sé tivessem sido
nomeadas trés capitais farroupilhas (Piratini, Cacapava do Sul e Alegrete). Esse tipo de
informacdo encontramos em abundancia nos documentos. J& as informacdes que dizem
respeito aos antigos povos antes da expulsdo, digo “conquista”, nao foram tratadas com o
mesmo cuidado.

Do Tupi “Caacyguy”. “Caciquy”. “Cacequi”. Significa “Rio dos caciques” ou “Rio do
Mato Cortado”. Mas a origem exata do nome da cidade segue misteriosa, sem muitos
detalhes, assim como o fim dos antigos povos. Que histdrias existiram por detrds dessa
palavra? A resposta para essa pergunta é pouco conhecida. Nos resta apenas ler as poucas
anotacdes que resistiram ao tempo e ouvir as histérias que o povo gue vive aqui, hoje, tem a

contar. Ouvir por onde passa as histérias da cidade.
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APENDICE B — CACEQUI CHEGOU DE TREM

O relégio marca onze e meia da manha e pessoas se aglomeram na estacao de trens de
Cacequi. O cheiro da comida quente do restaurante se espalha pelo local. A gurizada chega
correndo para vender frutas, pastéis, roscas e doces feitos em casa. Onze e quarenta e cinco, ja
se ouve 0 barulho da maquina a vapor. Estaciona o trem Santa Maria, 0 primeiro trem de
passageiros do dia. A partir dai 0 movimento s para depois que o agente da estacdo bate o
sino anunciando que o Ultimo trem parte, as quinze para as duas da tarde, em direcdo a
Uruguaiana. Do outro lado da rua quase em frente ao tanel que liga a gare da estacdo a
rodovia, a chaminé do engenho Ipiranga da a cidade ares industriais.

Esse era o cotidiano da estacdo de Cacequi em meados dos anos 1950. Havia um fluxo
de centenas de pessoas todo dia. Era a praca da cidade, onde as pessoas passeavam e se
encontravam. Na época Cacequi era o entroncamento de quatro ramais ferroviarios. Ou seja,
quatro trens lotados de cargas e pessoas faziam uma parada obrigatoria na cidade. Tudo que
precisava sair da regido da capital do estado em direcdo a fronteira necessariamente passava
por Cacequi. Além disso, por mais de meio século essa cidade foi o que havia de mais
moderno no sul do pais no que diz respeito a manutencdo de maquinas.

Nesse periodo, desde a chegada do trem em 1890, muitas pessoas haviam migrado
para a cidade a procura de emprego. Os trabalhadores da construgdo, manutencao e operacao
dessas linhas, fixaram residéncia e constituiram familias. Eles foram as pessoas que pensaram
Cacequi como uma vila e possivelmente como uma cidade.

O trem, desde sua chegada até hoje, € algo registrado a ferro na memoria de toda gente
cacequiense. O autor Paulo Josué escreveu no livro “Cacequi dos meus recuerdos” um
pequeno paragrafo sobre isso: “O engate do trem manobrando produzia um barulho forte que
sacudia as madrugadas de quem, como eu, morava junto a Viacdo Férrea. Foi a musica que

embalou e acalentou minha infincia. Uma marca para sempre, como foi o trem para Cacequi.”
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APENDICE C - TRABALHADORES DE CACEQUI, UNI-VOS!

O desenvolvimento da malha ferroviaria brasileira no comeco do século passado
também foi o crescimento das pequenas cidades no interior do pais. O trem ndo trouxe apenas
0 movimento diério nas estacdes, mas trouxe empregos e, sobretudo, consciéncia de classe.
Isso possibilitou o surgimento de locais coletivos mantidos pelos ferroviarios e voltados para
as necessidades dos moradores das cidades que em sua maioria eram 0S proprios
trabalhadores da Viacdo Férrea.

Um exemplo de como o surgimento da classe ferrovidria marcou a memoria de
Cacequi foi a Avenida Madureira. O endereco dos ferroviarios. Uma rua larga de brita orlada
de arvores que ficava imediatamente ao lado da estacdo. Hoje o lugar dessa avenida é um
grande campo com alguns pés de mato, mas na época era a principal rua de uma espécie de
vila operaria. Apenas quem possuia a carteira de trabalho assinada pela Viacdo Férrea do Rio
Grande do Sul (VFRGS) residia la. O Recinto da viagdo como ficou conhecido foi 0 primeiro
lugar da cidade a ter energia elétrica. Foi 14 o cenario da mocidade de Seu Arno Mallmann, 83
anos. Ele ndo se esquece da época da infancia em que passeava pela vila com seu bicicleta
Phillips:

— Tinha uma praga no final da avenida que dava gosto. Tinha caixa d*“agua... Era tudo
ferroviario. Tudo conhecido. — relembra ele.

Outro exemplo de como a organizagdo da classe ferroviaria foi fundamental para a
vida da cidade é a Cooperativa de Consumo dos Empregados da Viacdo Férrea do Rio Grande
do Sul Ltda. Onde se vendia de tudo. De papel higiénico a bicicleta Phillips do Seu
Mallmann. Essa marca era importada da Europa porque ainda ndo haviam fabricantes no
Brasil. O produto vinha por meio de encomenda na Cooperativa pelo porto de Rio Grande.

O Apolo, que hoje é apenas a fachada de um prédio no meio de um campo também era
esse tipo de local. Destinado a educacdo, esporte, festas e eventos. O Clube dos ferroviarios,
mas apenas dos ferroviarios brancos. Pois 0s negros deviam ir ao clube Sete de Setembro,
fundado em 11 de junho de 1928. O Clube dos Morenos, como diz Adroaldo Vargas de
Almeida, o seu Tuta:

— No Apolo preto ndo entrava, so branco. Interessante, a gente nao podia entrar la, mas

eles podiam entrar no Sete — diz ele indicando o teor do racismo da época.
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Além das festas, o prédio funcionou também como um colégio, nos mesmos moldes.
Regido pelas irmés da congregagdo Notre Dame, como afirma Seu Mallmann, mas mantido
pelos “ferrinhos”, como eram chamados os integrantes dessa massa trabalhadora. O Grupo

Escolar Ferndo Dias, a escola dos filhos dos ferroviarios.

A ponte para o progresso?

A estacdo ferroviaria em Cacequi surgiu como ponta de trilhos, ou seja os trens
vinham até a cidade e retornavam. Para o trem seguir viagem em direcdo a fronteira era
necessario atravessar o rio Santa Maria e a extensa varzea do local. Inspirado por grandes
obras como a torre Eiffel, da Europa, e o canal do Panama, na América Central, o governo
estadual trouxe o engenheiro carioca Herminio Lira para arquitetar a ponte. O aco veio da
Franca, Alemanha e Bélgica, e as pedras dos cerros do Loreto e do Carmo, em Séo Vicente do
Sul. Assim se iniciou, em 1890 a construgdo da maior ponte férrea da América Latina.

E mdos a obra! O projeto era do engenheiro, a necessidade era da politica, mas as
méaos eram de muitos e vinham de varios lugares. Na época ndo havia a tecnologia dos
maquinarios para auxiliar obras desse porte. Os buracos eram abertos a for¢a, com pas. Por
isso a obra levou quase vinte anos para ser concluida. Ainda que ndo existam registros
oficiais, muitas vidas foram tomadas na edificacdo desses 1.537 metros de metal. Um feito

grandioso para a cidade e o pais. Em memoria dos que se foram no processo.
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APENDICE D - OLARIA SANTA VITORIA

Nesse texto se encontra o entroncamento de trés historias: a da olaria Santa Vitoria, a
de Arminda Domingues Benradt e a de Cacequi. Quando se caminha pela Bento Gongalves, a
mais central rua de Cacequi, ndo se pode deixar de observar as principais construcdes: a Igreja
Nossa Senhora das Vitorias, o prédio do antigo colégio das freiras, logo abaixo a Prefeitura
Municipal, a loja Magazine Medianeira, 0 Clube Comercial. As paredes dessas estruturas,
passaram, de certa maneira, pelas mios de Dona Arminda. E que ela trabalhou muitos anos de
sua vida fazendo tijolos na olaria da familia. Olaria Santa Vitdria era 0 nome da primeira
olaria da cidade.

— A gente que tem os filhos pra cuidar tem que pegar na pa pra trabalhar. Eu cortava
tijolo. Ajudava a carregar. Ajudava a queimar — conta a senhora sobre como era o dia a dia de
trabalho.

Dona Arminda nasceu e foi criada em Bagé com mais doze irméos e hoje conta 83
anos. Mora ha mais de 60 em Cacequi. Veio para a cidade recém-casada em 1955. A olaria
nessa época ja existia. A data de fundacdo ndo se sabe exatamente, mas dona Arminda
imagina que seja final dos anos 30, inicio dos anos 40.

A fébrica iniciou com a familia de senhor Francisco Valter Benradt, esposo de Dona
Arminda. Depois de sua morte no ano de 1971 a Olaria passou a ser tocada principalmente
por ela, pelos filhos e por alguns poucos trabalhadores. Os primeiros anos de emancipacao do
municipio também foram anos de construcdo. Essas obras foram feitas com tijolos produzidos
na Olaria Santa Vitoria, movimentando o mercado local.

— Quando eu vim pra ca ndo tinha casa, ndo tinha prédio... O lugar onde hoje ¢ a
prefeitura era uma mangueira de cavalo, de prender os bichos — responde ela quando eu
pergunto por onde andam os tijolos que ela e a familia fizeram.

Além de tijolos também eram produzidas telhas. Das melhores:

— Essas telhas dessas casas antigas que tem na cidade, tudo da época da Olaria. Néo é
assim pra quebrar... — diz Dona Arminda, sorridente, apontando para a casa do lado.

O problema do negécio era a dgua. A Olaria Santa Vitéria ficava no Passo Santa
Vitéria, na beira do rio Ibicui, divisa entre Cacequi e S&o Vicente. E que para abrir uma olaria

é preciso escolher o local pensando na qualidade das terras. Os tijolos sdo feitos a partir da
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mistura de dois ou trés tipos de barro: um mais arenoso, para selar e um mais argiloso, para
dar a liga:

— Como uma massa de péo — explica ela.

Essas lamas sdo misturadas em uma maquina e langadas por uma esteira no formato de
um longo tijolo, que é cortado por algum trabalhador. Depois disso os tijolos sdo colocados
em pequenas pilhas para a secagem, para entdo serem colocados em um grande forno onde
sdo queimados e ficam prontos para a venda.

Com a cheia do rio a agua inundava os galpdes onde os tijolos estavam secando e
como nao estavam queimados desmanchavam, voltando a ser barro novamente. Essa é a
lembranga que mais marcou dona Arminda:

— Aguaceira dentro de casa. Tu fazer todo o servi¢o prontinho e perder tudo dentro
d“agua, ndo vai marcar? Era brabo, mas nds sempre teimando, sempre trabalhando Ia.

Depois de alguns anos a Olaria mudou para as terras do outro lado da estrada. Numa
tentativa de fugir das aguas. Mas as aguas do rio, quando chovia, seguiam entrando e levando
todo o trabalho. A Olaria fechou as portas no ano de 1986, mas continua existindo nas paredes

das construcgdes da cidade e na memdria de dona Arminda e dos que por la passaram.
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APENDICE E - SEU TUTA, FERROVIARIO

Foi na segunda terca-feira do més de julho que conheci o senhor Adroaldo Vargas de
Almeida, o Seu Tuta, como é conhecido. Cheguei a casa do ferrovidrio aposentado de
surpresa, fugido da chuva. Fui recebido prontamente. Quando apontei no portdo ja vi pai e
filho sentados na &rea coberta da casa, tomando um chimarrdo. Me apresentei e fui convidado
a sentar. A partir dai foi uma conversa ndo muito longa sobre as historias da cidade que se
confundem com a historia do proprio Tuta.

Com 78 anos de vida, Seu Tuta é nascido e criado nas terras de Cacequi. Nasceu no
dia 11 de outubro de 1938, sete anos antes da posse do primeiro prefeito da cidade. Filho de
familia pobre e trabalhadora, o pai também era ferroviario, falecido em plena juventude aos
37 anos.

— Na época nao tinha médico, so ervas — diz ele, resiliente.

Ficaram a mae e os trés filhos: o mais velho com 9 anos, a filha do meio com 7 e ele, o
cacula, com 2 anos e meio. Nem chegou a conhecer o pai. A mae, ganhava pouco, trabalhou
como pode.

— Mas vencemos todos. — afirma ele, orgulhoso.

Quando fala sobre a familia Seu Tuta sorri com os olhos. Foi esposo durante 54 anos
da senhora Irene Sampaio de Almeida. Seu Unico casamento, além de Ihe fazer esposo, lhe fez
pai muitas vezes. Tem 4 filhos, 14 netos e 7 bisnetos. Tem a Nani, Magnani, a filha mais
velha; a Cenira; 0 Agnaldo e o Rinaldo, o cacgula.

— Meu neném. — constata ele, rindo do tempo que passa.

Familia grande, de acordo com a simpatia do senhor. Em pouco mais de uma hora que
estive na presenca de Seu Tuta, 0 vi cumprimentar umas trés pessoas que na rua passavam.

— Bom dia! Pode chegar, ndo tem cachorro! — convida 0os amigos que cruzam a Rua
Tiradentes, 75.

Seu Tuta trabalhou em Cacequi nos tempos aureos da ferrovia.

— Na época era o sonho de qualquer um ser ferroviario — relembra.

Foi tarefeiro em 1958. Passou a trabalhador efetivo quatro anos depois, em 1962. Fez
curso para maquinista em 1975 e se aposentou em 1° de janeiro de 1989. Sabe todas as datas
de cabeca, sem fazer esfor¢o. Ele justifica a memoria afiada:

— Nunca fumei, nunca fui de muita bebida, sempre fui cuidadoso com a alimentacao.
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Ao final da entrevista perguntei a Seu Tuta sobre o porqué do apelido. Ele diz que
soube h& pouco tempo o motivo e se emociona ao lembrar do dia em que perguntou ao irmao
mais velho. Conversando com o irméo ele soube que foi por causa de uma namorada de um
tio que também era apelidada de Tuta.

— Era Tuta, Tuta, ai ficou eu de Tuta. — diz ele, bem-humorado.

A chuva j& havia passado. O sol ja estava querendo se mostrar no céu. Seu Tuta, antes
de me acompanhar até o portdo e se despedir com um aperto de méo firme e um olhar sincero
ficou um tempo em siléncio.

— E por ai a vida nesse lugar. Nascido e criado aqui. Amo essa cidade. — fala ele com o

olhar tranquilo, sem conter as lagrimas.
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APENDICE F — SEU IVAN, BENZEDOR

Quando crianga lembro vagamente de ter sido levado a um benzedor. Curador
poderoso, diziam. Lembro da fila enorme, do dia quente e do longo caminho até a casa do
velho. Era uma casa pequena, um péatio grande. Logo na entrada, as sombras das arvores ja
acolhiam a todos que ali chegavam. Quando chegou a hora da benzedura, lembro de ter ficado
com um pouco de receio, mas a voz macia do senhor era tranquilizante. Ele, sentado em frente
a um fogdo a lenha, cumprimenta olhando fundo nos olhos, pega uma brasa, vermelha de téo
quente, e larga em um copo de vidro com agua. E isso é tudo que lembro.

Mais de dez anos depois voltei a dita casa, dessa vez para uma entrevista. Ouvir a
historia dessa pessoa que ndo esta na prefeitura ou colégios, mas que todos conhecem pela
generosidade e trabalho. Seu Ivan, benzedor.

Para se chegar a casa € sO pegar a rua da Boca da Matilde e perguntar, pra qualquer
um que passa na rua ou que mora em alguma casa:

— Onde fica a casa do Seu Ivan, o benzedor?

Todos sabem:

— E s6 ir reto, reto.... Se vai, até chegar.

Dito e feito. Cheguei na casa era quase trés horas da tarde. O céu puramente azul
deixava tudo mais colorido. Ivan Rodrigues Pacheco, o Seu lvan, ja estava posto a espera,
com um chimarrdo. Com 88 anos ele mostra que o tempo foi generoso com ele. Um senhor
trabalhador, cordial e acima de tudo de fé. Comecou na vida de benzedura desde muito jovem:

— Com 4 anos recebi a bencdo de Deus e com 7, ja era conhecido como benzedor. —
afirma ele.

Ele nasceu em 27 de julho de 1929. Ja passou por Sdo Gabriel, Dilermando de Aguiar,
mas € em Cacequi que se encontra hd mais de 32 anos. Seu Ivan atende a todos que chegam
para se benzer e buscar um conforto. E como chegam. Toda segunda e sexta-feira — as vezes
em outros dias da semana — ele acende o fogdozinho a lenha ao meio dia e s6 apaga depois
que o sol se pde, tal é a quantidade de pessoas que visitam a casa de Seu Ivan. Ele estima em
mais de cem pessoas por dia.

— Nunca cologuei em radio, ndo aceito pagamento e ndo aceito propostas. Sou isso
aqui. SO trabalho para o Bem e tenho muito orgulho de ter aceitado a palavra de Deus — diz

ele com satisfacao.
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Depois de um casamento de 64 anos, Dona Maria veio a falecer. Seu Ivan se enche 0s
olhos ao falar da esposa:

— Minha querida esposa, me deixou muita paz e muitos amigos.

Seu Ivan tem seis filhos. Netos e bisnetos tem uns quantos:

— Netos séo 15 ou 16 e bisnetos s&o 11 ou 12, ndo lembro. — avisa ele com sinceridade.

Além de benzedor, o senhor é um eximio agricultor. Conheci as trés estufas que ele
mesmo construiu para plantar hortalicas e vender. Mas ndo para ficar rico, ja adianta ele:

— A maior riqueza que eu ja tenho é a minha familia, a amizade e o dom de atender as
pessoas.

Num mundo onde se perderam tantos valores, pessoas como Seu Ivan sdo raridade.
Atitudes como a dele nos faz pensar em uma vida menos atormentada e mais humana.

— Sou um instrumento de Deus. — diz ele.
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APENDICE G - DONA ABACIR

Era dia de vento norte. Do portdo ouvi a musica no radio da antiga casa de madeira na
rua Argemiro Moreira de Carvalho, em Cacequi. A entrevistada estava a espera na varanda,
sentada. O olhar tranquilo sorria e indicava os anos de uma vida simples e longa. Aos 26 dias
do més de julho conheci dona Abacir Silveira Lopes, a Bacica como é conhecida. Uma
senhora de 79 anos que como ela mesma fala é “movida a musica”.

-As vezes estou em casa com o radio e com a televisdo ligados. Os outros estranham.
Acontece que adoro um baile. - diz ela com naturalidade.

Eram sete irmdos nascidos e criados na mesma casa onde ela vive hoje. Os pais
atendiam por Esmeraldina Silveira Lopes e Mario José Lopes, ferroviario, viveram 82 e 95
anos. O pétio da residéncia é grande, com arvores ao fundo. D& para ouvir 0 trem que passa
nos trilhos depois da cerca. Ela lembra de quando o pai convidava amigos para fazer um
carnaval nos fundos de casa. Na época ndo havia festa organizada na cidade, com desfile de
rua e escolas de samba, mas na morada da Bacica havia. No meio da sala, na harmonia da
noite.

- A gente arredava 0s moveis e dangava, enquanto meus pais dormiam. NOs vivemos
uma vida unida e divertida. Gracas a Deus. - relembra ela.

Com 27 anos resolveu sair de casa. Ganhar a vida. Foi-se embora para Alegrete.
Trabalhou como frentista, fez curso de enfermagem e trabalhou no Hospital Santa Casa de
Caridade. Foi para a capital anos depois. L& ela trabalhou na Estacdo Rodoviaria. Mas o
trabalho que Ihe da mais emocdo ao falar € o de copeira e garconete no trem Huangaro.

Esse trem partia as sete horas da noite de Porto Alegre e chegava as oito da manha em
Uruguaiana. O Hungaro inaugurou o servico de buffet em trens no Brasil. Além disso era o
trem mais rapido. Em alta velocidade poderia alcancar 105 km por hora. Ai da para imaginar:
alta velocidade e garconetes com bandejas. O primeiro dia de trabalho foi desastroso para
Bacica. Algumas cervejas no chdo. Mas com o tempo ela pegou a manha.

- Era uma maravilha! - conta ela.

Antes de se aposentar, Bacica voltou para Cacequi e trabalhou mais cinco anos na area
da satde. Foi Rainha da Terceira ldade de Cacequi e Primeira Prenda Xird. E galcha nativa,
mas no carnaval € baiana. Sempre trabalhou por gosto fazendo fantasias para enfeitar o

feriado. E ndo perde uma oportunidade de sair para dancar. Em uma ocasido, ha quatro anos,
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num jantar-baile no CTG, Bacica foi tirada para dancar. Como sempre, dois pra c4, dois pra la
e de repente “crack”! A danga foi interrompida pelo osso da perna que se quebrou como os
passos. Ela foi levada as pressas ao hospital. Fez cirurgia e tudo. Foi uma funcdo. Mas um ano
depois ja estava dancando de novo. Naquela noite ela literalmente dangou até se quebrar.

Muito cuidadosa consigo mesma, Bacica ndo tem saido nessa época do ano.

- No inverno tu ja viu. Pega uma gripe e mata a veia ligeiro. - diz ela rindo.

Uma mulher que vive sozinha sem se sentir s6. Aposentada, sempre recebe visitas de
amigos e familiares. Uma mulher que viveu seu rumo e voltou para a terra que tanto adora.
Com as unhas sempre pintadas de vermelho, Bacica mostra a tranquila for¢a de quem passou

e segue passando pelas bailantas da vida com graca.
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APENDICE H - ESCOLAS DE SAMBA DE CACEQUI

Poema brasil de Oswald de Andrade

brasil O Zé Pereira chegou de caravela E preguntou pro guarani de mata virgem -
Sois cristao? -Nao, Sou bravo, sou forte sou filho da morte Teteté teté Quiza Quiza Quecé! La
de longe a onga resmungava Uu! Ua! uu! O negro zonzo saido da fornalha Tomou a palavra
e respondeu -Sim pela graca de Deus Canhem Baba Canhem Baba Cum Cum! E fizeram o
carnaval. A mistura do portugués, do indio, do negro é um retrato da cultura brasileira. E o
carnaval € a festa popular que evidencia isso.

O surgimento das escolas de samba em Cacequi mostra esse impulso artistico e
comunitario na cidade. As pessoas passam a se associar ndo apenas com fins econdémicos, mas
recreativos. O ano de inauguracao da primeira escola de samba da cidade € dificil de precisar
ja que faltam documentos e muitas vezes a memoria é curta, no entanto histérias ndo faltam.
Abacir Lopes, Bacica como conhecemos e Cilon Silva Del“Olmo, o Loca como ¢ conhecido,
ferroviario aposentado, 69 anos, contam uma dessas historias, talvez a mais antiga, que foi o
embrido para a fundagdo da escola de samba “A Vaca”, anos mais tarde.

A época era final de 1940, o local era Vila Candido. Na casa branca ao fundo do
terreno, na rua Argemiro Moreira morava seu Oswaldo, o sobrenome ndo se sabe, ndo se
lembra. Ele foi um senhor que transmitiu a parte das criancas da vila a alegria contagiosa do
carnaval. Nessa época do ano Seu Oswaldo chamava a gurizada para a festa. A brincadeira era
ir para a rua, dangar, fugir e perseguir “a vaca”, uma espécie de fantasia feita com taquaras e o
cranio de uma vaca na altura da cabeca. As criangas se fantasiavam com sacos de estopa e
colares feitos com cinamomo.

- Lembro de quando era gurizinho, eu e o finado Vilson, nds vinhamos espiar a casa
do seu Oswaldo, a gente dizia “olha 14, olha 14, & que t& o bicho”. Foi nessa lembranga
gostosa que nos criamos a Vaca.- conta Seu Loca.

Em 1959 se juntaram Paulo Tavares, Flavio Miranda, Adroaldo Vargas, entre outros
para fundar a Escola de Samba “As de Ouro”. Tempos depois a escola “Nos, os democratas”
também estava funcionando. Elas desfilaram nas ruas de Cacequi por mais de dez anos. Nessa

época a cidade era bem visitada. Seu Adroaldo conta como era a funcéo:
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- Era uma maravilha o carnaval de rua. A gente organizava tudo no peito. A prefeitura
ndo ajudava em nada. Era tudo por amor. - diz ele. J& que € recente e minimo o auxilio
financeiro concedido pela prefeitura.

Marli Rodrigues, professora na rede puablica, € uma das fundadoras da popular
Académicos da Montanha. Ela conta sobre como foi 0 estabelecimento da escola que estd ha
23 anos fazendo o carnaval. No ano de 1993 o carioca Gilson Braga apareceu na cidade
falando sobre carnaval. O que era uma conversa acabou se tornando um grupo de pessoas se
propondo a criar e apresentar um desfile de carnaval para a cidade. Do zero. Samba enredo,
fantasias, ensaios, instrumentos...

- Cada vez que ele ia na escola buscar as criangas ele comegava a nos puxar pro
carnaval. Ai comecamos a organizar as coisas. No comeco era tudo muito pobre. N&o existia
muito material e ndés ndo tinhamos conhecimento, mas Gilson era metido, né. Ele fazia
acontecer - relembra Marli. Em 1996 a direcdo da Montanha foi em rosario convidar o
estilista Vanderlei Montaro para conhecer a escola. Ele desfilou no ano seguinte e ndo foi
mais embora. Hoje é um dos cabecas da empreitada.

Nesse mesmo ano foi apresentada a cidade a escola de samba “Império da Zona Sul”.
Com o refrao “Bate forte o coragdo| Vamos sambar| A Império da Zona Sul que veio pra
ficar” essa escola ¢ uma das mais atuais no cendrio carnavalesco de Cacequi. Fundada em
1997 por um grupo de amigos reunidos por Neuza Belaguarda a primeira presidente da
escola. A sede da agremiacdo era na quadra do Apolo, ali se realizavam as reunides e 0s
ensaios. O ultimo ano da escola foi em 2009. Cinco anos depois foram realizadas novas
reunifes na tentativa de revitalizar a escola, mas nada feito. A secretaria Eunice, guarda na
memoria 0s tempos aureos da Império, assim como cuidadosamente guarda cada documento
sobre a escola de samba. Cada ata, foto ou troféu é catalogado por ano e guardado, para que a
memoria resista ao tempo.

A académica da montanha Marli traduz o motivo pelo qual essa festa é tdo esperada
por quem assim como ela vive a funcdo anual do carnaval:

- Quando o compositor e intérprete comeca a dar as primeiras palavras pouco antes de
botar o pé na rua a emoc¢do toma conta. A lembranca de todos os momentos vividos em nome
daquele resultado ¢ incrivel. Sensacao de dever cumprido. - diz ela.

Comissdo de frente, carro abre alas, samba enredo, fantasias... H4 muito o que se

pensar quando se quer organizar uma escola de samba, por menor que seja. Isso exige forca
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de vontade e unido. Sentimentos que enchem essas pessoas que ddo vida a cultura de Cacequi.

Pessoas que, em fevereiro, deixam essa terra arenosa mais brilhante.



