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ORIENTADORA: Prof? Dranda. Angélica Neuscharank
Santa Maria, 02 de julho de 2018

Esta pesquisa apresenta algumas investigacdes em torno da nocao de estereotipos,
presentes no ambiente escolar, e experiéncias com a cultura visual nos anos iniciais.
O objetivo é pesquisar a partir da formacao docente dos pedagogos, das imagens
gque sao recorrentes nesses espacgos educativos e as produgdes visuais dos
estudantes. Enquanto problematica de pesquisa, intentou-se pensar de que modos
problematizar os estere6tipos nos anos iniciais a partir da cultura visual? Como
metodologia adotou-se a bricolagem (KINCHELOE, 2006) enquanto proposta que
possibilita a trama de diferentes elementos culturais que resultam em algo novo.
Nesse caso, utilizou-se o diario de campo como instrumento de registro, pois a
bricolagem n&o trabalha por diretrizes e roteiros preexistentes, mas cria
procedimentos de investigacdo ao passo em que surgem novos encontros. O
cenario de estudo se deu em uma Escola Estadual da cidade de Santa Maria, Rio
Grande do Sul, e teve como colaboradores alguns professores dos anos iniciais e
estudantes de uma turma de 5° ano, onde realizei meu Estagio Curricular
Supervisionado. O referencial tedrico baseia-se nos estudos dos conceitos de
esteredtipos (SILVA, 2003) e cultura visual (HERNANDEZ, 2007). Observou-se que
0s esteredtipos nos espacos educativos sdo recorrentes, pois encontram-se em
materiais didaticos, nas reproducdes e/ou coépias dos estudantes a partir das
imagens escolhidas pelos professores, e em suas concepg¢des do que seria ‘bonito e
feio’. Ainda, pode-se concluir que os estudantes pouco participam da construgéo dos
artefatos visuais do espaco escolar.

Palavras-chave: Estereotipos. Espacos educativos. Cultura visual. Bricolagem.



ABSTRACT

STEREOTYPES IN EDUCATIONAL SPACES: EXPERIENCES IN
ELEMENTARY SCHOOL FROM VISUAL CULTURE

AUTHOR: Taissa Bacelar Nunes
ADVISOR: Angélica Neuscharank

Santa Maria/ RS

This research presents some investigations about the notion of stereotypes (SILVA,
2003), present in the school environment and experiences with the visual culture
(HERNANDEZ, 2007) in the elementary school, thought from the teacher training
of pedagogues, from the images that are recurrent in these educational spaces and
the resonances in the students' visual productions. As a research problem, we
attempted to think: in what ways could we problematize the stereotypes in the
elementary school from the visual culture? As a methodology, bricolagem was
adopted (KINCHELOE, 2006) as a proposal that allows the weaving of different
cultural elements that result in something new. In this case, the field diary was used
as a registration tool, since bricolagem does not work for preexisting guidelines and
scripts, but it creates investigation procedures as new encounters arise .The study
scenario took place in a State School of the city Santa Maria, Rio Grande do Sul,
and had as collaborators some teachers from the elementary school and students of
a class of 5th grade, where | completed my Supervision Academic Internship. It
was observed that stereotypes in educational spaces are recurrent, because they are
found in didactic materials, in reproductions and or copies of students from the
images chosen by teachers, and in their consistent conceptions of beautiful and
ugly. Also, it can be concluded that the students do not participate in the
construction of the visual artifacts of the school space.

Keywords: Stereotypes. Educational spaces. Visual culture. Bricolagem.
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UM ESTAGIO QUE SE INICIA

Desde crianca tive dificuldades em me expressar através do desenho ou
de outra manifestacéo artistica. Esta premissa se fez presente na maior parte de
minha vida escolar por ouvir e ver estere6tipos em torno das préticas artisticas
que, muitas vezes, envolviam comentarios como ‘certinho’, ‘bonitinho’.
Inevitavelmente comparava os trabalhos que recebiam esses julgamentos aos
meus e concluia que minhas expressfes artisticas nunca se encaixariam a
esses padrdes, portanto, ndo teria habilidade nessa area.

Nessas condi¢des recordo-me de sempre utilizar a expressao que nao
sabia desenhar, e quando necessitava fazer um desenho livre acabava por optar
em desenhar um sol, montanhas e uma casa. Minha visdo ao longo dos anos
mudou, aos poucos, e como futura pedagoga, passei a me questionar: de que
modos um professor pode desconstruir esses estereétipos e incitar a criacdo do
estudante? Durante a graduacdo o contato com as artes foi bem sucinto,
somente em uma disciplina, cursada no semestre 8, onde nos aproximamos de
algumas teorias, metodologias, propostas e acdes que envolvem o ensino da
arte, por isso, algumas inquietacdes continuaram a pulsar.

Desta forma, me senti convidada a pesquisar mais, e estabeleci como
problema de pesquisa: de que modos problematizar os estere6tipos nos anos
iniciais a partir da cultura visual? E como proposta metodolégica a bricolagem
(KINCHELOE, 2006), que possibilita que o pesquisador explore diversos objetos
e trajetos, aproximando-se de multiplos olhares. A percepcdo produzida é
provisoOria e processual, pois identifica a existéncia de inumeras interpretacdes
sobre o objeto, estabelecidas por meio de discursos e constru¢des sociais.

Sendo assim, a investigacdo teve como colaboradores uma turma de 5°
ano, de uma Escola Estadual, localizada na regido Oeste de Santa Maria, RS.
Sendo composta por 20 estudantes, cuja faixa etaria varia entre 10 e 12 anos,
na qual realizei meu Estagio Curricular Supervisionado da graduacgéo no periodo

de abril a maio do respectivo ano.
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Produzi os dados a partir da proposta de entrevista semiestruturada com
professores do 1° ao 5° ano dos Anos Iniciais, convidados a participar, e de
momentos de conversas com os estudantes, onde fui lancando convites para
participarem e pensarem sobre a tematica das imagens, desenhos e demais
producdes em artes visuais, registrados nos diarios de campo.

Embora ndo tenha como objetivo formar artistas, a arte possibilita acoes
importantes no campo da educacao, tais como: aproximar os estudantes dos
professores, criar espagos para se pensar, quando os trabalhos deixam de
serem meras copias, e abrir possibilidades para experimentacdo de diferentes
modos de expressdo, de producdo do conhecimento e de posicionamentos
criticos.

Dessa forma, a investigacdo buscou olhar também para os estere6tipos
presentes nas salas de aula, maneiras de movimentar os estudantes a
pensarem sobre suas experiéncias visuais, possibilidades para problematizar as
imagens que estdo presentes no cotidiano. Olhou-se também para o
planejamento e atuacdo docente dos/as pedagogos/as, para suas praticas com

as artes visuais, e as reproducdes que os estudantes tem feito.
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TECENDO A COLCHA DE RETALHOS: A BRICOLAGEM COMO PROPOSTA
METODOLOGICA

Este trabalho foi realizado através de uma pesquisa qualitativa assumindo
como proposta metodoldgica a bricolagem. Para Lévi-Strauss (1976) o conceito
de bricolagem foi definido como um método de expressao através da selecéo e
sintese de componentes selecionados de uma cultura. O antropdlogo Derrida
(1971) ressignificou o termo no ambito da teoria literaria adotando como
sinbnimo de colagem de textos numa dada obra. Por fim, De Certeau (1994)
utilizou a nocdo de bricolagem para representar a unido de varios elementos
culturais que resultam em algo novo.

No ambito da investigagdo educacional Kincheloe (2006) seguiu um
raciocinio semelhante ao definir a bricolagem como um modo de investigacao
gue busca incorporar diferentes pontos de vista a respeito de um mesmo
fendmeno. Optei por utilizar em minha pesquisa diferentes materiais como, 0
diario de campo, os trabalhos dos estudantes, suas falas, as entrevistas, minhas
experiéncias e leituras, e registros fotograficos. Além de uma diversidade de
pessoas e diferentes pontos de vista sobre 0s estere6tipos.

No ano seguinte, Kincheloe (2007) ampliou essa definicdo ao dizer que
bricolagem é uma forma de fazer ciéncia que analisa e interpreta os fenbmenos
a partir de diversos olhares existentes na sociedade atual, sem que as relacdes
de poder presentes no cotidiano sejam desconsideradas.

Utilizando um comportamento ativo, a bricolagem né&o trabalha por
diretrizes e roteiros preexistentes, mas cria procedimentos de investigacado ao
passo em gue surgem novos encontros, com coisas, pessoas, situacdes, muitas
vezes, inesperadas, sejam por demandas, inquietacdes, afetos, desejos. Ainda,
Kincheloe (2007) explica que na bricolagem nenhum método pode ser
privilegiado ou empregado com seguranca, tampouco descartado
antecipadamente. Deve-se respeitar os distintos olhares e experiéncias que

encontramos na sociedade multicultural contemporanea, segundo Kincheloe e
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Berry (2007, p. 15) a abordagem ¢é “um faz-tudo que lanca méao das ferramentas
disponiveis para realizar uma tarefa”.

Esta abordagem deseja anular o reducionismo, a fragmentacdo e a
neutralidade cientifica dos métodos positivistas (KINCHELOE, 2007), o que
permite pensarmos em uma pesquisa viva, que esteja atravessada pelas
inquietacbes mais singulares da pesquisadora, tais como menciono, pois esta
investigagdo foi construida através de minhas curiosidades, como futura
pedagoga, em como atuar em sala de aula de modo a deixar aqueles velhos
esteredtipos reproduzidos de acordo com as datas comemorativas: na Pascoa
devem-se oferecer orelhas de coelho, no Dia do indio cocar, ou ainda, pedir para
o estudante desenhar a parte que mais gostou de uma histéria. Acredito que
existam inumeras opc¢des de atividades e estratégias e técnicas para trabalhar, e
muitas possibilidades para desconstruir esses padrdes de bonito e feio, levando
em consideracdo que um desenho pode ser bonito, assustador, dramatico, triste,
alegre, entre tantos outros adjetivos.

Na bricolagem a subjetividade e a posicao politica sédo consideradas, e
elaborar competéncias a partir de diversos discursos requer conhecer a origem
das razbes fornecidas e quais experimentos sociais influenciaram os olhares
sobre a questdo pesquisada. Nas palavras de Denzin e Lincoln (2006, p. 18), o
bricoleur é “um individuo que confecciona colchas [...] que utiliza as ferramentas
estéticas e materiais do seu oficio, empregando efetivamente quaisquer
estratégias, métodos ou materiais empiricos que estejam ao seu alcance”.
Sendo assim, € necessario ouvir as diferentes explicacdes do objeto em
guestao, para possibilitar ao pesquisador inameros caminhos, aproximando-o de
chegar em multiplas interpretacgdes.

Contrapondo-se a modelos engendrados ou preestabelecidos, segundo

Kincheloe e Berry (2007, p. 16), um construtor bricoleur

seria aquele que realiza suas obras a partir de uma I6gica divergente a
do arquiteto: ele ndo elabora previamente um plano, ou um projeto com
comeco, meio e fim, mas desenvolve sua construcdo a medida que
disp6e de material e ferramentas, em um desenvolvimento continuo
ndo-programado, lidando diretamente com o acaso, o imprevisto e 0
improviso.
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O que a bricolagem propde ao bricoleur, pesquisador, é que esteja atento
ao que for encontrando ao longo da pesquisa, onde o0s objetivos e a
problemética irdo garantir o fio condutor e rigorosidade do que se esta a pensar,
mas o0s dados sdo resultantes do processo, das vivéncias e encontros. A
resultancia “[...] € uma construcdo que sofre mudancas e assume novas formas
a medida que se acrescentam diferentes instrumentos, métodos e técnicas de
representacéo e interpretacdo” (DENZIN; LINCOLN, 2006, p. 18). Trabalha-se
com a escolha das praticas de pesquisa, que dependem das perguntas que
serdo feitas, e estas dependem do seu contexto.

A relevancia ao utilizar a bricolagem no campo da educacdo, como
método de pesquisa, da-se ao fato de valorizar todas percepcdes sobre
determinado tema, ndo descartando nenhum entendimento dos envolvidos. A
pesquisa ndo procura encontrar verdades absolutas, mas avaliar os dados
obtidos, o por qué, de onde surgem e quais contribuicbes trazem. Esta
metodologia necessita de investigacdo constante, pois € um processo de ir e vir
aos fatores analisados, para pensar e articular as representacdes obtidas. Para
o docente, este procedimento de ir e vir, analisando os resultados obtidos deve
ser continuo em sua pratica pedagogica.

A bricolagem acolhe diferentes possibilidades de pesquisa,

o bricoleur se torna um navegador de aguas agitadas, tragcando um
curso que descreve a jornada entre o cientifico e o moral, a relagao
entre o quantitativo e o qualitativo, e a natureza das ideias sociais,
culturais, psicolégicas e educacionais” (KINCHELOE; BERRY, 2007, p.
18).

Segundo o bricoleur entende-se que a pesquisa € um caminho
participativo influenciado pela histéria pessoal, biografia, género, classe social e
etnia, daqueles que participam do contexto investigado. Tendo como objeto
concluido um agrupamento de imagens alteraveis e interligadas. Na bricolagem
as interpretacfes sempre séo entretecidas (KINCHELOE, 2007). Entretecer quer

dizer vamos tecer juntos, tecer intercalando. O uso da palavra ndo € estético,
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porém, intencional. O ato de entretecer defende uma visdo de pesquisa que
pretende produzir a partir de uma visdo critica, argumentadora, dialogica e
dialética. Tecer juntos, visa uma construcdo em conjunto de conhecimentos,
respeitando as multiplas perspectivas e contemplando o ir e vir, o temporério, o
relativo e o imprevisivel da diversidade contemporanea.

Como nao se tem um Unico objetivo e a busca por verdades, como se
estivessem ocultas a espera de um investigador, 0 que se deseja nessa
abordagem metodoldgica é perceber a criacdo e questionar como os diferentes
agentes sociais produzem e reproduzem o que é exigido pelos discursos
hegemodnicos, pois, conhecimentos e teorias sao artefatos culturais e
linguisticos. Assim, a bricolagem afirma a inseparabilidade entre objeto de
pesquisa e contexto, olhando para a linguagem e as relacbes de poder que
assumem a localizacdo principal nas interpretacbes da realidade, pois
constituem-se como mediadores essenciais ha contemporaneidade.

Estes processos sdo construidos ao longo da pesquisa, e o pesquisador
estabelece maneiras de produzir os dados, ao mesmo tempo que produz a si

mesmo. Corroboro com Deleuze e Guattari quando mencionam que

pesquisar é intervir, em si, em quem se deixa afetar pelos processos e
a todos que passam por eles de alguma maneira. (...) O desafio é o de
realizar uma reversdo do sentido tradicional de método — ndo mais um
caminhar para alcancar metas pré-fixadas (meta-hddos), mas o
primado do caminhar que traca, no percurso, suas metas (DELEUZE;
GUATTARI, 1995, p. 21).

A metodologia da bricolagem possibilitou que diferentes instrumentos de
captura e producdo dos dados fossem utilizados, como os diarios de campo,
escolhidos com o proposito de oferecer suporte para registrar os discursos dos
estudantes nas rodas de conversas, suas visdes a partir do tema abordado, e
guestdes que ocorriam ao longo das aulas, como falas atravessadas pelas
questdes da cultura visual, registro dos materiais como cartazes e enfeites de
portas encontrados no espago escolar.

A partir dos diarios de campo encontramos possibilidades de descrever

aspectos, descobertas e apegos, ultrapassando a escrita e pertencendo as
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visualidades. Pontuando como espacos narrativos, Cardonetti (2014) menciona

ser onde pensamentos se cruzam com relatos de experiéncia,

expressando em versdes textuais e/ou visuais as impressdes que estes
tiveram das suas intervengdes, problematizando-as. O diario possibilita
uma visdo panoramica dos sentidos produzidos nestas experiéncias,
apresentando as préprias redes de afetos que potencializaram ou nao
o pensar (CARDONETTI, 2014, p. 32).

Esta referéncia considera que os diarios podem ser realizados através de
visualidades, ndo necessitando somente de escreveduras. Propiciando outras
ligacOes e expandindo o olhar a nossa volta. Zabalza apresenta a informagéo de
gue a escrita pode ser um espaco de siléncio, de lembrancas, para revisitar os
rastros deixados, mas ao mesmo tempo nos possibilita projetar novos espacos
imaginarios em relacdo ao que ja foi, ou o que ainda € incerto, o futuro
(ZABALZA, 2004, p. 29).

Podendo considerar ndo somente a escrita, mas outras formas de
escrever, outras linguagens. Em referéncia ao diario de bordo, Utuari (2012)

aponta que

ndo hd um unico jeito de fazer diarios. Vocé podera descobrir a sua
maneira poética e pessoal. Uma sugestédo é pesquisar sobre diarios de
bordo de artistas como os produzidos por Frida Kahlo (1907-1954) e
Leonardo da Vinci (1452-1519). Esses e outros artistas tiveram o diario
como grande companheiro para registrar encontros com vida e arte,
tornando-se um instrumento diferencial na construgdo e no
compartilhamento de saberes (2012, p. 30).

Como citado por Utuari (2012) os diarios podem ser construidos de
diversos modos, a maneira que optei foi através da gravacdo de som das rodas
de conversas, algumas anotacfes escritas e registros fotograficos durante esse
processo. Ao concluir essas conversas informais anotava as falas dos
estudantes e professores no diario de campo, registrando através de fotos esses
momentos na turma.

A pesquisa foi realizada no primeiro de semestre de 2018, tendo outra
ferramenta utilizada, que foi a entrevista semiestruturada realizada com

professores/as pedagogos/as que se disponibilizaram a participar da pesquisa,
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sem identificacdo dos nomes. Foram realizadas em periodos distintos como
recreio, minutos antes da entrada para a aula, ou em outros horarios que tiveram
disponibilidade, tendo como proposta a ser respondida no espago-tempo da
escola. Cada professor/a respondeu individualmente.

Os questionamentos, em anexo, tiveram como objetivo conhecer a
formacédo académica dos docentes em relacédo a area de artes visuais, pensar
sobre o planejamento, metodologias e préaticas pedagogicas no ensino de artes
visuais, e 0 uso das imagens por parte dos professores/as
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OS ESTEREOTIPOS NOS ESPACOS EDUCATIVOS

Determinadas representacdes fornecem um significado realista, um tipo
especifico de sentido estavel, estimulando em ver as representagées como “um
produto fixo, acabado, imével” (SILVA, 2003, p. 57) isolando sua significagao em
troca de conforto e satisfacdo de uma melhor aparéncia do que é representado.
Esteredtipos sdo representacfes desse tipo, sdo regimes semelhantes ao
realismo (BHABHA, 1998), sdo conceitos desenhados, isso é, planejados para

serem instruidos de forma especifica, e involuntariamente fixa. Sendo assim,

No realismo, tenta-se suprimir a produtividade da representacdo para
dar lugar a imobilizagdo do ja visto, a sensagao de “realidade”. Ao
ocultar as condicbes de sua producdo, o realismo congela a
significaco, paralisa a representacdo no seu estado de identidade com
o real. A premissa da identidade entre a representacéo e representado,
entre significante e significado, que funda o realismo, naturaliza o
‘mundo’. A representacao realista é fundamentalmente conformista: até
mesmo (ou principalmente) quando faz denuncia social (SILVA, 2003,
p. 57).

Portanto, o0s esteresdtipos s&8o recursos comuns de representacdes
marcados por politicas, ou melhor, possibilidades estabelecidas de reproducdes,
tornadas mais validas que outras, sejam, formas especificas pelas quais sao
produzidos, apresentados e reapresentados, de modo intensamente proposital.
Esteredtipo vem do grego stereos e typos constituindo "impresséao sélida". Hoje,
as definicbes significam todos do mesmo “tipo”, parecido, igual, copia. E o
desenho que veda qualquer processo de criacdo e de desenvolvimento da
crianca. Destacado pelo poder, que emoldura as representacbes dos
esteredtipos e define a forma como sdo sucedidos em termos de significados,
considero a partir de Silva (2003, p. 48) que o poder, efetivamente, se inscreve
nas representacoes.

Assim, a construcdo visual dos estereotipos sdo parte de seu efeito de
verdade; a outra parte recai no que néo é visivel nem dito, naquilo que pode ser
imaginado. A politica dos estere6tipos oferece certos significados tendo como

exemplos padrdes, baseados em modelos, e imagens positivas da hegemonia
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social (SILVA, 2003). Ou seja, os esteredtipos simbolizam um tipo particular de
estrutura de saber, construindo jogos de verdades, anulando as percepcdes
subjetivas, ao mesmo tempo em que produzem suas identidades centradas em
modelos influentes. Assim, o pensamento da educacgédo para a cultura visual
propde estarmos constantemente discutindo o que o0s estereétipos tencionam
para as posi¢cdes em que 0s sujeitos ocupam na sociedade.

Imagens estereotipadas sédo exibidas de modo tao forte e solido, quanto

os limites que as envolvem, uma vez que:

no esteredtipo a complexidade do outro é reduzida a um conjunto
minimo de signos: apenas o minimo necessario para lidar com a
presenca do outro sem ter de se envolver com o custoso e doloroso
processo de lidar com as nuances, as sutilezas e as profundidades da
alteridade (SILVA, 2003, p.51).

Apesar das discordancias estruturais, as imagens estereotipadas fazem
parte de uma tatica coerente de manutencdo da ordem que predomina e tenta
universalizar, fixar e homogeneizar os significados para as identidades. (SILVA,
2003). Estando presentes na cultura visual escolar e sdo, sobremaneira,
ilustrados naquelas imagens as quais, deu-se nome de desenhos pedagogicos.

Algumas imagens sao apreciadas por certos professores como um
recurso pedagdgico capaz de facilitar o processo de aprendizagem, entre eles o
procedimento silabico de alfabetizacdo. Estes desenhos ganham créditos por
serem considerados icones, associados a aprendizagem dos alunos, e se
caracterizam pela simplificacdo da forma. Sendo imagens delineadas por
espacos e tracos delimitados. Frequentemente sendo uma atividade que
consiste em preencher com cores, na parte interna dos contornos das imagens.
Muitas vezes, trazendo instru¢cdes de quais cores utilizar e como devem ser
utilizadas (SILVA, 2003).

A simplicidade em copiar desenhos estereotipados e prontos faz que a
criangca somente reproduza as imagens, negando experimentar outras maneiras
de desenhar, optando por imitar desenhos da televisdo ou outras cépias. Sendo

natural encontrar nos desenhos somente casas, montanhas, nuvens, sol,
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arvores, etc. Acabando por reproduzir unicamente os desenhos que lhe foram
apresentados em seu trajeto escolar e acreditando ndo saber desenhar algo
melhor.

Cunha (2002) afirma que diversas vezes os adultos/professores néo
valorizam a ousadia, criacdo e imaginacao de seus filhos/alunos, interrompendo

de maneira precoce, o procedimento grafico-plastico na infancia:

[...] foram fixadas formas padronizadas como a casinha, a arvore com
macas, as nuvens azuis, o sol, as flores, a figura humana de palito,
organizando-se um repertério reduzido de formas que chamamos de
esteredtipos. Por sua vez, estas fo(6)rmas sdo repassadas as criangas
de varias maneiras como nas decoracdes das salas de aula, ou quando
as crian¢as pedem que o adulto desenhe algo, ou quando o educador
faz correcdes nas produces infantis do tipo: Fulano, ndo vés que a
arvore é verde? Onde esta o corpo desta pessoa? Estou vendo que 0s
bracos e pernas saem da cabeca... Assim, as criancas, desde muito
cedo, incorporam os estere6tipos e deixam de construir sua prépria
linguagem, passando a reproduzir e consumir imagens estereotipadas
e impostas pelos adultos (CUNHA, 2002, p. 9-10).

Segundo Derdyk (1989), a aplicacdo de coépias e desenhos
estereotipados ndo é uma maneira de ensino inteligente e ndo considera a
crianga um ser cognitivo. Tirando seu poder de distingéo e de deciséo. Quando o
professor oferece uma atividade com objetivo de pintar, ilustrar ou copiar o
resultado torna-se evidente, pois assim ndo ha necessidade de tomar decisdes,
pensar sobre o que estd sendo feito, levando o estudante ao trabalho
estereotipado e podando os processos de criacao.

Os desenhos estereotipados sao encontrados também na escola, sendo
utilizados para tornar o ambiente mais atrativo e encantador. Segundo Vianna
(2000), as criancas passam a desenhar estereotipos para que seus desenhos
sejam aceitos pelos professores e pelos colegas, ou se assemelhem a esses
modelos dos cenarios escolares. Ha necessidade de um ambiente rico em
imagens e fértil de ideias novas, no entanto, os estereétipos acabam sendo
inibidores da criacdo, pois dédo autorizacdo para que 0s estudantes repitam o
gue enxergam, sem necessidade de pensar e nem arriscar em novas

descobertas.
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Sugerindo sentidos centralizados e desenhando estereétipos de
representacbes de género, étnicas, posicdes de sujeito e identidades, os
esteredtipos que fazem parte dos espacos escolares estdo inseridos na
sociedade ha muito tempo e sendo entendidos de inumeras formas. Pereira
(2002) afirma que o processo de “estereoctipizacdo € estritamente individual,
enquanto que o0s esteredtipos podem ser considerados como produtos
compartilhados amplamente no interior de um grupo social” (p.50).

Os esteredtipos moldam e produzem uma ‘ditadura’ criativa, mostrando
gue aquela impressao € uma referéncia a ser seguida, como se somente aquele
desenho fosse valioso, desfazendo de outras possibilidades de criacdo do
estudante.

Imagens estereotipadas sao representadas de modos sélidos quanto as

margens que as contornam, uma vez que:

a expressao fixidez referindo-me a uma maneira peculiar de falar das
identidades e das alteridades que estd associada a uma ideia
conservadora de autenticidade que, ao fim e ao cabo, simplifica a
descricdo de grupos culturais completos e identidades dindmicas,
tornando as relacdes com a alteridade limitadas e minimamente
toleradas. E nessa perspectiva que a cultura visual, ao promover um
olhar critico e possiveis interpretacBes para as imagens, favorece um
entendimento de que é pelo visual — enquanto préticas socializada e
mediada de ver — que se cria, discute e compartilha significados, bem
como que se inscreve na subjetividades e intersubjetividades, modelos
de ser, de ver e se ser visto (HERNANDEZ, 2007).

Os conceitos que o0s estudantes apresentam para as imagens sao
construidos a partir das praticas do dia a dia e pelas formas de ver a cultura.
Embora a representacédo da identidade apresentada nos desenhos pedagogicos
fale do interesse comum dos estudantes por imagens, ndo afirma que sejam
mediatarias da realidade, pois diversas vezes essas imagens descrevem
praticas antagonicas, em que 0s aspectos estereotipados mencionam um
sentido de felicidade, paz e éxito, mesmo que a realidade narrada, ndo seja
assim.

Segundo Hernandez:
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O propésito da compreensdo critica e performativa da cultura visual é
procurar ndo destruir o prazer que os estudantes manifestam, mas
‘explora-lo para encontrar novas e diferentes formas de desfrute’,
oferecendo aos alunos possibilidades para outras leituras e produc¢des
de ‘textos’, de imagens e de artefatos’ [...]. Pode-se partir dos prazeres
que sentem com essas formas de manifestacdo para analisar suas
compreensdes de mundo e despertar-lhes novas ideias (2007, p. 71).

As criangas encontram conforto e comodidade por ser um desenho
pronto, havendo um pensamento pronto, em que ndo requer em um movimento
de criagao, pois “através da imitagcao, ou do que parece imitagcédo, os estudantes
exploram novos posicionamentos ou identidades que antes haviam apenas
imaginado” (HERNANDEZ, 2007, p. 72). Conforme Dutra:

A imagem, seja da arte ou da cultura, € um testemunho antropoldgico.
Por sua natureza e pelo modo como permite intera¢des, produz formas
de comunicacdo que podem, ou ndo, corresponder a experiéncias
simbdlicas, trocas Inter semibticas entre sujeitos, construcdo de
sentidos e significados coletivos. Mas, para que ela traduza valores
humanos, precisa contextualizar-se na vida desses sujeitos, torna-se
mediadora entre 0 seu imaginario e o imaginario social, como algo
inserido na sua cultura, na sua vida. E preciso que se trabalhe sobre a
imagem como um valor e uma forma de conhecimento, unindo o
cognitivo ao efetivo e ambos as formas vinculares de comunhao com a
cultura, para que a sensibilidade oriente um agir criador e
transformador (2011, p.111).

Ao longo de minha formacéo, a discussao sobre “as folhinhas” sempre foi
um tema polémico, considerando que 0s professores do curso se posicionavam
contrarios a essa atividade, comentando que ndo deveriamos oferecer xerox aos
estudantes porque néo trabalharia a criagdo. Seria 0 mesmo que entregar um
trabalho pronto sem dar a possibilidade de criagdo e, estariamos podando a
imaginagdo dos mesmos. Mas, nunca houve uma maior contextualizagdo se
haveria, de fato, esse corte no desenvolvimento dos discentes.

Os estereétipos estdo presentes no cotidiano e surgem de diferentes
maneiras, podendo ser compreendidos como negativos na aprendizagem, pois
ha uma simplicidade na coOpia, no modelo pronto, tornando seu processo de

desconstrucao lento.
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As representacfes estdo em direta e agil disputa de producdo de
significados, e nessa disputa certas condicfes hierarquicas de sentido s&o

reveladas.

O esteredtipo torna-se alternativa facilmente adotada na expressao
plastica por se apresentar como forma segura de representacdo, um
modo de ndo arriscar, de ndo se expor. Essa busca de garantia de
aprovacao resulta em trabalhos mecénicos, acomodados, sem desafios
(BUORO, 2003, p.36).

Portanto, ao falarmos de estereotipos podemos falar de estética, pois
estes trabalhos mecéanicos acabam perdendo sua expressao e tornam-se iguais.
A experiéncia estética tem enorme importancia na desconstru¢cdo dos
esteredtipos no ambiente escolar, pois desenvolve a concepcédo de expansao do
repertério cultural, artistico ou historico, instituindo a sensibilidade do olhar,
procurando novos conhecimentos.

A estética ndo € um objeto, ou uma peca em forma fisica, mas sim uma
maneira de assistir, olhar, admirar e entender. “Podemos ter experiéncias
estéticas com relacdo a qualquer objeto ou acontecimento, independentemente
de ser arte ou ndo, de ser belo ou ndo, de existir concretamente ou nao”
(PEREIRA, 2012, p. 187).

Segundo Almeida (2001) “para melhorar a qualidade do trabalho, é
fundamental que os professores reflitam sobre suas concepcdes e praticas,
muitas vezes adotadas pura e simplesmente por modismo ou por acomodacao”
(p.33). Deste modo, as ideias necessitam fazer sentido tanto para o docente
guanto para o discente, ndo podendo serem operadas mecanicamente, como

simples imitagéo do que propdem, pois estariam condenadas ao fracasso.
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Imagem 01 — Cartaz: tema familia

Fonte: arquivo pessoal

Na imagem 01, tematica da familia, percebemos que as casas sao
construidas a partir de uma mesma gravura e com 0 mesmo material (lapis de
cor e palitos de picolé), isto €, houve pouco espago para a criacdo dos
estudantes na atividade, levando em consideracdo a base das casas serem

todas iguais, remetendo a um modelo.
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O QUE A CULTURA VISUAL NOS FAZ PENSAR?

Quando comecei a pensar em temas que pudessem compor meu
Trabalho de Concluséo de Curso, deparei-me com esse termo: cultura visual,
sem muito entendimento, ap0s muitas leituras, percebi o que me instigava para
realizar esta pesquisa perpassava o0s estudos deste campo teorico. A
inquietacdo, desde os anos iniciais, por ndo saber desenhar ‘bonito’ e realizar
desenhos estereotipados, me trouxeram até aqui, pois a partir desse processo
passei a entender que como futura pedagoga essas duas areas, Pedagogia e
Artes, poderiam caminhar juntas, conversando e produzindo conhecimentos,
considerando assim, a importancia de ambas.

Tal como sustentam Irene Tourinho e Raimundo Martins:

O proposito da educacéo da cultura visual ndo é substituir conceitos,
abordagens curriculares ou praticas de ensino da arte, mas introduzir e
incorporar no fazer artistico a discusséo do lugar/espaco das imagens
— gualquer imagem ou artefato artistico — e seu potencial educativo na
experiéncia humana (2011, p. 57).

Estudando a construcdo social da experiéncia visual, sendo um conceito
variavel e capaz de diversas convergéncias, a Cultura Visual € um campo
transdisciplinar e trans-metodologico. Ao contrariar limites entre formas de artes
populares e arte de elite, a cultura visual faz de seu repositério todos os
artefatos, tecnologias e instituicbes que trabalham com a linguagem visual.
Representagédo visual concebida, aqui, como um local onde a produgéo e a
circulacdo dos sentidos ocorrem e sao constitutivas de eventos sociais e
histéricos, ndo simplesmente uma reflexado deles (HALL, 1997).

A educacdo da cultura visual aborda os trajetos curriculares desde
concepgoes inclusivas em diversas maneiras de elaboragcdo que suportem ser
analisadas e entendidas de forma mais relacional e estrutural, sendo menos
hierarquicas.

Mesmo aqueles que fundamentam a educagdo da cultura visual,

compreendem a deficiéncia em mais estudos para a area. Desai (2005) “assente
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gue é na traducao de conceitos da cultura visual em salas de aulas de artes que
€ onde se encontra o desafio para a implementacdo da educacdo da cultura
visual”.

Podemos trabalhar com os professores a pés-producédo educativa das
imagens das artes, para serem movimentadas e posicionadas novamente em

atuacGes gque proporcionem intervencoes.

P&s-producdo é um termo técnico utilizado no mundo da televisdo, do
cinema e do video. Designa o conjunto de processos efetuados sobre
um material gravado: a montagem, a inclusdo de outras fontes visuais
ou sonoras, 0 legendar, as vozes em off, os efeitos especiais
(BOURRIAUD, 2007, p. 7).

Assim como na ideia de pés-producado, acrescenta-se a possibilidade de
que “nao se trata mais de elaborar uma forma a partir de um material bruto, mas
de trabalhar com objetos que ja estéo circulando no mercado cultural, ou seja, ja
informados por outros” (BOURRIAUD, 2007, p.7-8). A educacéao dos estudantes
pode provocar principios de sua acdo e, para adiante o trajeto que sera
explorado, podendo propiciar olhares informados em diferentes vertentes.

E possivel observar que a educacdo da cultura visual produz
movimentac¢des para a educacdao, isto ocorre porgue ela trabalha na direcdo da
consciéncia critica e a critica social como uma comunicacdo prévia, que
encaminha a percepcdo, entdo, a acao. A educacdo da cultura Visual pensa
sobre a imagem do cotidiano como artefato que produz posicionamentos,
culturas, funcdes, papeis, isto €, participa nas constru¢cdes sociais e subjetivas
dos sujeitos, ela ndo desenvolve uma metodologia ou pedagogia fechada porque
perpassa diferentes campos do conhecimento.

Podemos perceber que a cultura visual focaliza a sua concentragdo nao
apenas aos fatos e artefatos visuais observaveis, mas os modos e cenarios
variados da visdo na exibicdo e intercessdes de suas mediacfes. Ela ressalta
uma singularidade que diz respeito a maneira com que vimos € somos Vistos no
mundo. Sendo este processo da visao relevante para a produgdo do

conhecimento.
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(...) desmistificar os artefatos artisticos e converté-los simplesmente em
materializacbes da experiéncia (...) porque hoje, o que constitui o
universo estético de nossos jovens estudantes, ndo sao precisamente
as obras que as instituicdes artisticas determinaram como arte, mas
aquilo que tem a ver com a cultura visual, a cultura popular e tudo o
mais (AGUIRRE, 2010, p. 73).

A partir da citacdo podemos pensar ndo somente nas maneiras de
ensinar que carecerdo de serem olhadas de outros modos, mas também nos
recursos, tecnologias e informacfes que sdo estabelecidos entre os sujeitos e o
mundo, pois estdo necessitando maneiras criativas e intercaladas em seu meio
educativo.

Como expressa Dias:

(...) ainda sem ser prescritivo com relagdo a qual seria a melhor
pedagogia a ser utilizada, € fundamental que, sobretudo os educadores
em arte, possam desenvolver a compreensdo critica de que as
imagens que vivem em nossa vida, inclusive as visualidades da escola,
nao sao expressées de um mundo puro, infantil e sem problemas, mas
contribuicBes sociais evadidas de estruturas e sistemas de poder que,
ao se constituirem, também nos constroem como sujeitos (2012, p. 72).

Desenvolver trabalhos com questdes do cotidiano ndo significa desprezar
conhecimentos escolares, mas coloca-los em relagao, “incentivar e vivenciar o
protagonismo estudantil é outra meta da cultura visual” (NASCIMENTO. 2009,
p.56). Portanto, levando em consideracdo os conhecimentos dos estudantes, €
gue propus atividades para que desconstruissem alguns estereoétipos, visto que,
ao longo dos encontros na escola surgiram algumas datas comemorativas a
serem trabalhadas, dentre elas, o Dia do indio.

Assim, utilizei desta tematica para problematizar a imagem do indio, e 0s
esteredtipos em torno da producdo de cocares e pinturas corporais. Apos
entendermos aspectos culturais desse povo, questionei quais objetos eles
relacionavam com a cultura indigena. Por estar atenta as experiéncias deles,
gue em grande parte eram estereotipadas, questionei qual atividade poderiamos
realizar, e algumas respostas foram: o jA costumeiro cocar ou algum tipo de

vestimenta.
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Partindo deles outra proposta, a qual encontraram influéncia nos espacos
urbanos, principalmente, do centro da cidade de Santa Maria — RS, onde os
indios vendem filtros dos sonhos. Sendo assim, apds entendermos o significado
deste artefato (também conhecido como “apanhador de sonhos”, “ou “espanta
pesadelos” conhecido entre as pessoas que acompanham e acreditam na
tradicdo e espiritualidade do mundo dos sonhos), solicitei para que o0s
estudantes ao longo da semana levassem fios de & para a realizagdo de um
trabalho posterior. Realizamos esta atividade ndo somente como fechamento de
uma data comemorativa que deveria ser estudada, mas para pensar enquanto
uma pratica cultural nossa, incorporada a todas as culturas e o que ela poderia
remeter de sentidos. O trabalho utilizou mais de um dia para seu término e apos,

deixamos um tempo em exposi¢ao.

Imagem 02 — Filtro dos sonhos: confeccionados pelos estudantes e professora regente

Fonte: arquivo pessoal
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A segunda atividade realizada na turma, e que veio a fazer parte desta
pesquisa, foi a releitura da obra de arte da Mona Lisa de Leonardo Da Vinci,
onde apos algumas curiosidades e dados expostos (quem foi o pintor, em que
ano foi pintado) aos estudantes sobre a pintura, levei releituras encontradas na
internet realizadas por estudantes e outros artistas.

A primeira questao destacada por eles foi: porque a Mona Lisa é o quadro
mais famoso do mundo? Alguns atribuiram o adjetivo de ‘feia’, e que nao
entendiam o porqué ter se tornado tdo famosa assim. Durante a realizagdo da
atividade de releitura os estudantes demonstraram muito humor, e cada um

gueria fazer uma Mona Lisa mais engracada que o outro.

Imagem 03 — Criando releituras da Mona Lisa

Fonte: arquivo pessoal
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Imagem 04 — Criando releituras da Mona Lisa

Fonte: arquivo pessoal

Na roda de conversa realizada dois dias depois, os estudantes estavam
entusiasmados com o0s trabalhos realizados. No inicio pedi que eles
observassem em siléncio as releituras que estavam no centro do circulo
espalhadas no chdo. Apés, questionei qual adjetivo haviam atribuido a Mona
Lisa no momento em que mostrei a pintura para eles, alguns responderam que
acharam ela feia’. A partir dai questionei o que é feio para eles, o que entendem
guando chamam algo ou alguém, que caracteristicas tém de ter para ser feio ou
bonito. Ap6s algum tempo pensando, um estudante respondeu que feio é algo
gue nao lhe agrada, que coisas bonitas para ele sdo as que chamam atencao
positivamente, que sente vontade de olhar.

Entre as respostas, sairam: ‘feio é feio prof, ndo sei explicar melhor, &
algo que ndo acho bonito, e ‘bonito é o que tem bastante detalhes’. Os
estudantes passaram a observar os detalhes das releituras, o que havia em

comum, quais objetos apareceram, animais, paisagens e materiais usados.
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Houve a necessidade de pensarem sobre suas criacdes, observar suas
imagens e repensar 0s esteredtipos ainda encontrados ou até mesmo

desconstruidos.

Imagem 05 - releituras da Mona Lisa

Fonte: arquivo pessoal

A partir dessa proposta de atividade, pode-se trabalhar ndo s6 com o
desenho, mas também, possibilitou pensar o que se entende por desenhar,
pensar na atualizacdo de uma imagem icénica, isto €, olhar para ela em outro

periodo historico, onde os elementos culturais jA ndo sdo 0s mesmos.
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A PRINCIPIO TODA CRIANCA DESENHA...

Partimos da premissa de que toda crianca desenha, pois desenhar € uma
forma de expresséo, isto €, a linguagem visual trabalha com o sistema de signos
visuais, representando a realidade e mediando a conversacdo humana,
respondendo as emergéncias funcionais e estéticas. O desenho remete-se a
todas expressbes graficas de imagens capazes de serem ampliadas pelos
recursos tecnolégicos.

Assim, ao relacionarmos o desenho com a crianga, podemos pensar que
ela desenha utilizando algum objeto que seja capaz de deixar sua marca em
determinado espaco. Enquanto rabisca, desenha a si mesma, isto €, seu préprio
corpo, conhecendo-0 aos poucos, e interagindo com 0s outros e o ambiente que
esta inserida.

Sendo assim, o desenho leva em consideracdo as historias singulares
gue sdo contadas, pois cada individuo que se manifesta estd mostrando sua
narrativa, ao mesmo tempo, o meio social que faz parte, ou seja, essa histoéria é

individual, coletiva e historica.

Do eu mesclado e mimetizado com a natureza, surge, aos poucos, um
eu mais fortalecido e comprometido com a nocao de um corpo, forma,
finita, que entra em relagdo com o mundo. O eu se diferencia das
coisas. No desenho, similarmente, uma forma existe na medida em que
se diferencia de outras formas (DERDYK, 1990, p. 107).

A crianca passa a descobrir que pode fazer registros utilizando
instrumentos como: lapis, batons e alimentos, estes que possuem sabores e
valores diversos. O prazer gestual na criagdo de marcas é causa de incentivo
para a crianga iniciar seus desenhos. A descoberta de desenhar acontece
juntamente quando a crianca esta conhecendo a linguagem verbal. Falar e
desenhar séo atividades que proporcionam a organizacdo de semelhancas e
complementaridades.

O desenho infantii vem sendo estudado por pesquisadores desde o

século XIX, que analisaram o desenvolvimento e buscaram desvendar o que
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ocorre quando se desenha. O primeiro meio de comunicacdo das criancas
através do papel sdo os rabiscos, onde mostram suas singularidades, seu
modelo proprio de expresséo (BOMBONATO; FARAGO, 2016), nessa fase
simbdlica inicial o rabisco € uma representacao importante.

O andamento do desenho se configura por etapas, e assim como a
escrita, o professor pode entender a caminhada construida segundo o
desenvolvimento simbdlico das criancas. Essas etapas auxiliam a entender em
gual processo a crianga pode se encontrar, e qual interferéncia teria sobre os
esteredtipos vistos nesses desenhos.

Segundo Derdyk (1989), a crianca desenha por prazer. Os tracados sao
maneiras de comunicagcdo e simbolizagdo, pois nessa fase ainda nao
conseguem se expressar através de outras linguagens como fala e escrita.
Embora ndo consigamos entender no inicio 0 que querem representar por nao
haver semelhancas com a realidade, com o tempo essas representacfes serao
aperfeicoadas possibilitando maior entendimento.

Gradualmente os rabiscos vao mudando, tomando formas, fazendo
sentidos, representando algo. Este processo insere ela no mundo da linguagem.
Quando comeca a desenhar a figura humana, cuja célula principal é a forma
arredondada, sendo a cabeca, onde adiciona bragos, pernas e tronco, inicia pelo
universo das formas geométricas (DERDYK, 1989).

Quando nos colocamos a pensar sobre o modo como as criancas
desenham em relacdo aos adultos, nos damos conta que as representacdes
destoam, pois os desenhos de adultos, por exemplo, encontrados em livros e
coletdneas pedagogicas, possuem tracos e estilos divergentes. Os significados
desses materiais pedagogicos ficam vinculados as convencdes determinadas
pelo professor: certa ilustracdo representa devida palavra, como a gravura de
um boi representa um boi na visdo de quem a escolheu, mas na visdo das
criancas pode ser uma vaca, isto quer dizer que a linguagem visual e a leitura
ocorrem de modo singular, segundo diferentes pontos de vista.

Dessa forma, € possivel notar que criancas aprendem através de

observacdes, como no exemplo do filtro dos sonhos citado no capitulo anterior,



34

possibilidade oriunda do préprio contexto urbano em que moram e transitam,
explorando seu meio e no processo continuo de seu conhecimento, muitas
vezes, muito mais do que pelas ilustracbes presentes na escola, além disso,
suas visbes de mundo ndo sao somente o que ha nos livros, mas sim, relacdes
com 0 seu contexto cultural.

Os caminhos das visualidades na escola, desde a educacéo infantil, estdo
repletos de sentidos, inquietudes e intengbes, mostrando orientacbes e
escolhas, em sua maioria ndo convidando o0s estudantes a criarem, mas
somente copiarem modelos, chamando atencdo para os desenhos das criancas
como se ndo fossem bons por ndo atingirem uma técnica de reproducédo. Se faz
preciso, entdo, pensar sobre como que essas noc¢des afetam as criancas, e
podem produzir discursos, tais como gostar ou ndo de desenhar, saber ou ndo
desenhar, enfatizando a existéncia de um modo ‘certo’.

Segundo Derdyk (1989), os exercicios introdutorios a alfabetizacao
valorizam o movimento da mao para a escrita, e sdo procedimentos de

esvaziamento da pratica de criacdo para com o desenho.

O sistema educacional geralmente da uma grande énfase ao mundo da
palavra. Dependendo da estratégia utilizada para a aquisicdo da
escrita, existe um esvaziamento da linguagem grafica como
possibilidade expressiva e representativa. A aprendizagem escrita
canaliza a descarga energética e expressiva da atitude grafica que o
desenho carrega para uma noc¢do regulada de controle técnico na
utilizacdo do instrumento. A manifestacdo grafica fica a margem
(DERDYK, 1989, p. 103).

Quando a crianca imita ela escolhe o que ir4 reproduzir, utilizando seu
préprio tragado. Porém, na cépia ha o oposto, pois acontece um distanciamento
de si, perdendo seu significado e a possibilidade de que outras formas sejam
criadas. “Fornecer um ‘modelo’ para ser copiado exclui a possibilidade de a
crianca selecionar seus interesses e necessidades reais. No ato da selecéo esta
inclusa uma leitura da realidade, que, em si, € um exercicio reflexivo” (DERDYK,
1989, p. 107).
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As criancas podem imitar uma variedade de acdes que vao muito além
dos limites de suas proprias capacidades. Numa atividade coletiva ou
sob orientacdo de adultos, usando a imitacéo, as criancas séo capazes
de fazer muito mais coisas. Esse fato, que parece ter pouco significado
em si mesmo, é de fundamental importancia na medida em que
demanda uma interagéo radical de toda doutrina que trata da relacédo
entre aprendizado e desenvolvimento em criancas. (VYGOTSKY, 1989,
p. 100)

A escola apresenta coOpias como atividade necesséarias para a
aprendizagem das criancas, para obter controle motor, o dominio de observacao
e técnicas, mas acaba impedindo a crianca de elaborar seu proprio pensamento,
entender outros significados e de se apropriar da sua realidade.

Ao iniciar meu Estagio Curricular na Educacdo Infantii uma pergunta
chamou-me bastante atencdo: “— Profe, ndo vai ter folhinha?”, no primeiro
momento respondi que nao, que iriamos realizar atividades diferentes, sem
folhinhas prontas. Porém, ao me questionar sobre esta pergunta vieram diversas
guestdes como: por que um estudante de cinco anos cobrou essa atividade,
para ele seria mais facil? Se teve curiosidade em questionar sobre esta questéo,
seria algo comum nas aulas? Estava perguntando por gostar de realizar essas
atividades ou por ndo ter que pensar muito e somente pintar? Com o passar dos
dias, tendo acesso as atividades anteriores realizadas por eles, percebi que
fazia parte do cotidiano as folhas xerocadas, e que tinham como finalidade pintar
o desenho.

Esta questdo ficou em minha cabeca por alguns dias até que em uma
reunido com as professoras da escola, todas da Educacao Infantil, surgiu esse
assunto novamente. Algumas defendiam com veeméncia que a folha xerocada
disponibilizava ao aluno um mundo de descobertas, que estimulava a
criatividade pois a partir daquele desenho a crianca iria criar algo diferente. Em
contrapartida, muitas dessas atividades tinham unicamente o objetivo de pintar
0s espacos em branco, uma atividade motora.

Ha necessidade de pensar essas relaces a partir da formacao inicial dos
professores que trabalham na educagdo infantil, para que pesquisadores e
docentes da area de artes possam auxiliar de maneira efetiva. E importante

perceber que o desenho e a escrita sdo sistemas distintos de representacoes,
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gue conversam entre si, completando-se. Seus exercicios envolvem
capacidades de representacéo, sensibilidade e imaginacéo de bagagem pessoal
e coletiva, na area da cultura.

Para operar com essa concepcdo de que toda crianca desenha, em
minha primeira semana de aula propus como tarefa de casa que realizassem um
desenho livre, sem mais explicacdes do que era tema livre. Alguns comentaram
entre si que era para desenharem ‘qualquer coisa’, que poderiam desenhar o
gue quisessem.

No retorno da tarefa, em um determinado momento da aula, organizamos
as cadeiras em circulo e comecamos uma conversa. Primeiro entreguei o
desenho de cada um e pedi que observassem o que haviam desenhado. Alguns
minutos depois coloquei todos os trabalhos no chéo e pedi novamente que
observassem, em siléncio, o desenho dos colegas. Questionei se haviam
desenhado coisas em comum e se sabiam o que, € 0 porqué.

Quando questionei o que havia em comum nos desenhos, responderem
gue o sol disposto em um canto da folha, com rosto e com os raios, foi o
elemento mais citado. Também foi recorrente nuvens, arvores, chao, escola,
casas, flores, desenhados/as de forma muito semelhantes. A cor verde repetiu
algumas vezes, e a justificativa para isso foi que utilizaram para pintar a grama,

o cabelo do Coringa e as arvores.
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Imagem 06 — Roda de conversa: desenho livre

Fonte: arquivo pessoal

ApOs alguns minutos, pedi que escolhessem um desenho aleatério, sem
comentar ainda o porqué desta escolha. Ao olhar novamente os trabalhos, as
criangas encontraram muitos detalhes ndo vistos na primeira vez, em um dos
desenhos que havia duas montanhas, um sol e arvores, 0s estudantes que
estavam com o desenho em mé&os viraram-no de ponta cabeca, e para eles teria

formado um rosto, sendo cada montanha um olho e o sorriso o arco-iris.
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Imagem 07 — Desenho livre: paisagem com montanhas, sol e arco-iris

Fonte: arquivo pessoal

Imagem 08 — Desenho livre: paisagem com montanhas, sol e arco-iris virado para baixo
— Os estudantes observaram um rosto nessa imagem

Fonte: arquivo pessoal
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Os dois desenhos mais destacados foram de um unicérnio e do Coringa
(inimigo do Batman). Nestes, os detalhes chamaram bastante ateng&o, pois
foram utilizadas cores fortes e detalhes realistas. Voltando para a questado de
desenho ‘bonito’, alguns estudantes ao serem questionados o porqué de
escolheram esses desenhos, utilizaram o adjetivo ‘bonito’, mesmo destacando
gue poderiam argumentar melhor, que um desenho ndo é s6 bonito. Outros
disseram que o unicornio parecia muito ‘realista’, levantei a questdo: o que seria
realista? Se realista significava algo muito proximo do real? Perguntei se alguém
ja tinha visto um unicérnio andando pela rua? Com essa questdo notei que

ficaram pensativos.

Imagem 09 — Desenho livre: Unicérnio

Fonte: arquivo pessoal
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Imagem 10 — Desenho livre: Coringa

Fonte: arquivo pessoal

Ja o outro desenho mais citado pelos estudantes foi o Coringa, neste eles
encontraram detalhes no olhar, comentando que havia maldade e malicia, o
sorriso e o cabelo também foram destacados. Em consideracdo aos desenhos

estereotipados, nenhum foi destacado como o que mais chamou atencgéo.

[...] Quem esteve em contato com crian¢as ou entdo manipulou uma
grande quantidade de desenhos, sabe bem que nem todos
demonstram uma expressdo espontanea. A utilizagdo de estere6tipos,
a imitacdo e a copia séo frequentes, e uma das principais dificuldades
com as quais se defrontam os ‘métodos de expressao livre” esta
precisamente na ampliddo e na profundidade do condicionamento ao
qual a crianga esta submetida (MEREDIEU, 1974, p.102).

E possivel notar que os desenhos livres vem em encontro com o que 0S
estudantes visualizam no cotidiano, como exemplo o unicérnio. E mais facil para
eles desenhar algo que estd em alta na midia, em materiais, temas de festas,
roupas e outros, por ja fazerem parte desse mundo onde ndo ha necessidade de

usar a criatividade e imaginacao, apenas copiar.
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COMO HABITAR UM ESPACO E NAO DEIXAR MARCAS?

Tal como expressa Dias:

(...) ainda sem ser prescritivo com relacdo a qual seria a melhor
pedagogia a ser utilizada, é fundamental que, sobretudo os educadores
em arte, possam desenvolver a compreensdo critica de que as
imagens que vivem em nossa vida, inclusive as visualidades da escola,
ndo sdo expressdes de um mundo puro, infantil e sem problemas, mas
contribui¢cdes sociais evadidas de estruturas e sistemas de poder que,
ao se constituirem, também nos constroem como sujeitos (2012, p. 72).

Deve-se compreender e nao somente inserir mais imagens, olhar sobre
as maneiras como nos conectamos com elas, utilizando-as para representar e
imaginar o mundo, pensar sobre como somos sistematizados pelas imagens e o
guanto elas mostram de nos.

Apesar de serem notaveis os esforcos para a solidificacdo de certos
habitos dos contetdos escolares, 0 que esta fora das divisas da escola também
fazem parte dela, pois “as outras instancias culturais também sao pedagdgicas,
também tém uma ‘pedagogia’, também ensinam alguma coisa” (SILVA, 2009,
p.139).

O entendimento escolar ndo estd delimitado aos muros da escola e a
maneira que envolver a pedagogia cultural na vida dos estudantes ndao pode ser
deixada de lado por outras teorias do curriculo. Varios outros estudiosos
também pensam sobre identidades produzidas ao longo da vida por diversas
pedagogias culturais (TAVIN e ANDERSON, 2010; STEINBERG e
KINCHELOOE, 2004).

O entendimento da cultura visual diz respeito a compreender como
pedagogias culturais estdo presentes de diversas maneiras em diferentes
espacos e tempos historicos e como isto se promove para construir novas ideias
de mundo.

O ambiente escolar esta invadido por imagens e artefatos culturais que

ensinam, de maneira clara, determinados valores afetivos e sociais. Estao



42

presentes na rotina das criancas e implantam maneiras de observar, produzindo
e reproduzindo normas sociais.

Os elementos visuais fazem parte do ambiente tanto quanto 0s recursos
metodologicos, e na maioria das vezes sao utilizados com fins de acolhimento
ou de aprendizagem para com o0s estudantes.

Na maioria das vezes, essas visualidades sdo confeccionadas por
adultos, cujo objetivo é reproduzir contornos, aparentemente da preferéncia
infantil. Neste processo os adultos copiam modelos de personagens, tentam
retratar ambientes graficos, livros didaticos e outros registros escolares. Alguns
docentes e funcionarios aprimoram sus habilidades nesse processo de copiar e
reproduzir. Jean Baudrillard (1997, p.11) define como um “discurso ambiental,
um sistema ‘falado’ [de significagdes] dos objetos e os processos pelos quais as

pessoas entram em relac6es humanas que disso resulta”.

Imagem 11 — Cartaz - Bem Vindos

Fonte: arquivo pessoal
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A relevancia do trabalho com imagens e artefatos culturais nas escolas
diz respeito a compreendé-las como deflagradoras de representac¢des sociais e
culturais. Tal como na imagem acima, encontrada em uma sala de aula do 3°
ano, como estas imagens simbolizam os estudantes? Quem escolheu um
palhaco para representar a turma? Assim, a producao e a interpretacdo de uma
imagem reflete 0 que um sujeito pensa sobre determinado assunto ou situagéo,
tornando visivel pontos de vista e percepc¢des sobre uma realidade.

Em termos educacionais a “dimensao visual vai além de um repertorio de
eventos ou objetos visiveis porque pressupfe uma compreensdao dos seus
processos, 0 modo como operam, suas implicacdes e, principalmente, seus
contextos™ (MARTINS, 2009, p.35). Podemos ressaltar que “a experiéncia visual
€ um processo dinamico e gradual, em constante transformacdo e,
consequentemente, mais demorado e, portanto, mais abrangente do que a
instantaneidade do ver” (MARTINS, 2009, p. 35).

Na atualidade os estudantes tém vivéncias diferentes de outras geracoes,
sendo que suas experiéncias estdo inseridas no mundo tecnolégico, usufruindo
da televisdo, publicidade, filmes, videos, jogos eletronicos e internet. Embora
ndo seja uma disciplina na escola, a educacdo da cultura visual, € uma
perspectiva tedérico-metodolégica que propde a pensar as acbes pedagodgicas
relacionadas com o contexto dos estudantes. Porém, isso ndo quer dizer
‘pedagogizar” as imagens ou artefatos culturais, tornando-os em contetdos,

mas ofertando as discussdes em sala de aula:

reforca uma atitude politica, no sentido mais abrangente do termo, de
enfrentamento as constantes tentativas de naturalizacdo e de
manutencdo do sistema educacional atrelado ao passado. E
impressionante a persisténcia de uma visdo das escolas, do curriculo e
da atuagéo docente como “se fossem sempre assim e que ndo podem
ser diferentes” (NASCIMENTO, 2009, p. 41).

As intencbes e propostas da educacdo da cultura visual ampliam
perspectivas, proporcionam alternativas e caminhos reflexivos que amenizam

resisténcias, barreiras e restricbes normativas que dificultam a possibilidade de
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mudanca nas praticas educativas. A escola projeta estudantes com formacéo
homogénea, regulados e normatizados, na contramdo de realidades
contemporaneas que demandam sujeitos autbnomos, criativos e flexiveis em
uma sociedade caracterizada pela incerteza.

A respeito dos ensinamentos dos inUmeros textos destinados a infancia,
Buckingham (2002, p. 22-24) alerta que os textos produzidos para a infancia,
sejam os da televisdo, literatura infantil, histérias em quadrinhos entre outros,
estdo configurados por um conjunto de significados construidos em torno de

uma ideia de infancia. Segundo o autor:

Estes textos tém se caracterizado, tradicionalmente, por um complexo
equilibrio entre motivagbes ‘negativas e positivas’. Por um lado, os
produtores [culturais] tém estado fortemente movidos pela necessidade
de proteger as criancas dos aspectos indesejaveis do mundo dos
maiores. Assim, em certo sentido, 0s textos para crian¢as poderiam se
caracterizar principalmente pelo que ndo séo, e dizer, deste ponto de
vista a auséncia de representacdes que sdo consideradas como uma
influéncia moral negativa, entre elas, o sexo e a violéncia. Por outro
lado, também h& um carater pedagdgico: estes textos se caracterizam
frequentemente pela inten¢é@o de educar, em oferecer ligbes morais ou
‘imagens positivas’, e com eles modelar formas de conduta que se
consideram desejaveis. Deste modo, os produtores culturais, os
representantes politicos e aqueles que estabelecem as normas neste
campo nao se preocupam apenas em proteger as criancas dos perigos,
mas também de ‘fazer-lhes o bem’ (BUCKINGHAM, 2002, p.22-24).

Até as/os educadoras/es que ndo dividem a ideia de ter um cenario
implantado pelos adultos sem a ajuda das criangas, sentem-se bloqueadas para
realizar trocas, tornando-se natural estes espacos escolares repletos de
artefatos construidos por adultos.

De muitas formas as escolas sdo atravessadas por imagens, e nao
percebem a dimensdo dos significados que vao sendo produzidos pelas
criancas. Estas ndo sucumbem apenas produtos associados aos seus
personagens favoritos, sdo persuadidas por uma rede de significados que
organizam e determinam seus modos de ver, vestir, agir e pensar. Carregando
seus personagens favoritos para dento das salas de aula, reproduzindo gestos e

falas e de outras diversas maneiras.
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Diante disso, € necessaria a discussdo sobre as relacbes com esse
mundo visual que chama atencdo das criancas mais do que muitas propostas
pedagdgicas. Exemplo deles sdo ‘Os Rebeldes’ e o ‘Homem Aranha’, que eram
recordados na escola, mas seus ensinamentos ndo coincidiam ao curriculo
escolar que abrange somente conhecimentos formais do trabalho pedagdgico e
informacgdes pré-estabelecidos nos planos de estudo, ndo tendo espacos na
instituicao.

Através de suas acdes pedagdgicas, a escola desenvolve conhecimentos
e colabora para a organizacdo de representacdes. Menosprezando o0s
conhecimentos trazidos pelos estudantes e desconsiderando a relevancia em
discutir estes assuntos pertencentes ao repertério visual e as preferéncias
infantis.

Ha necessidade de avaliar o que aprendem e o que deixam de aprender,
pois os estudantes aprendem com essa pedagogia cultural, sendo esta que
fornece oportunidades de fuga, fantasia, alegria e sonho, “mas como todo
sonho, os sonhos que a Disney fornece ndo s&do inocentes e devem ser
guestionados, em face dos futuros que vislumbram, dos valores que promovem
e das formas de identidade que oferecem” (GIROUX, 1999, p. 7).

Imagem 12 — Cartaz classificacdo das palavras (homes dos estudantes)

Fonte: arquivo pessoal
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Durante a pesquisa, surgiu o interesse por saber de que modo o0s
professores entendem e trabalham artes em sala de aula? Considerando essa
inquietacéo é que produzi uma entrevista semiestruturada e a deixei na ‘sala dos
professores’ enderegando aos mesmos, para que respondessem. O instrumento
foi composto pelas perguntas a seguir, e pelas respectivas respostas que obtive,
sendo que de quinze docentes, apenas cinco responderam.

A pergunta: o que vocé lembra da sua formag&o académica relacionada a
arte? Obtive as seguintes respostas:

Professora A: Lembro de mdusica, teatro...

Professora B: Na graduagdo pouca coisa, foi mais trabalhado no

magistério.

Professora C: Na formagédo académica ndo lembro de ter tido alguma
disciplina relacionada as Artes. Tudo que aprendi em relagdo a Artes

foi adquirido durante o Curso do Magistério.

Professora D: Minha formacdo académica (Letras) ndo teve nada

relacionado a arte, somente a literatura.

Professora E: Durante o magistério a arte era uma constante pois
tinhamos que preparar atividades ludicas para os alunos, portanto tinha
confeccdo de cartazes, jogos, material de contagem, etc. Com os
alunos desenhos, pintura, trabalhos com material de contagem,
masica, etc. Ja na faculdade era mais teoria e pouca coisa pratica,

tanto que nem lembro os momentos de artes.

A partir das respostas das colaboradoras, pode-se constatar uma
caréncia em relacdo ao ensino de artes na graduacdo, pois das que se
propuseram a responder, recordaram desse aprendizado somente no Curso

Normal.
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Em outra pergunta, vocé participa/participou de alguma formacgao
continuada? Recorda se na mesma trabalharam com artes? As professoras

responderam:
Professora A: Tive algumas.

Professora B: Sim, capacitacdo para trabalhar com pessoas portadoras

de deficiéncia mental.

Professora C: Em uma outra escola onde trabalhei, participei de uma
oficina durante um curso de formacdo que trabalhou com criacdes,

pinturas, confeccfes de personagens e releituras.

Professora D: Nao, trabalhei com artes no CAT e para isso consultei

colegas e tutoriais.

Professora E: Sim, muitas. Artes com baldes, confeccdo de bonecas,

teatro, artes com material reciclavel.

Ao que pode perceber-se das formacdes continuadas, as mesmas
focaram em atividades com materiais diversos e técnicas: baldes, materiais
reciclados, criacfes e pinturas, reforcando uma visao limitada sobre o ensino de
artes visuais.

Outra pergunta foi: utiliza estratégias/atividades em seu planejamento

para trabalhar com artes?

Professora A: Sim.
Professora B: Sim.

Professora C: Procuro sempre que possivel com produgdes, desenhos,

pinturas, massa de modelar, musicas.

Professora D: Sim, através de pesquisas na internet.
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Professora E: Sim, uma vez por semana temos aula de artes e
dependendo do contetdo aplicamos trabalhos artisticos como

ludicidade varias vezes na semana.

Nota-se que uma professora destacou a quantidade de vezes que
trabalha artes em sala de aula, entendendo como os momentos em que
trabalhou atividades Iudicas. Outra professora cita que trabalha, sempre que
possivel, através de producbes artisticas. Porém, nenhuma delas citou
estratégias e atividades especificas, tampouco a preocupacdo com 0S
conteludos, que por sua vez, poderiamos valorizar através de propostas,
trabalhando com imagens de artistas, realizando releituras, onde ndo é somente
uma copia da imagem, mas ha necessidade de repensar, recriar e refazer a
imagem exposta. Nunca havia pensado em quais contetudos séo especificos de
artes, e quais maneiras trabalha-los.

Outra questéo foi: vocé trabalha com que conteudos/atividades/técnicas

de artes? Quais?

Professora A: Desenhos a partir de temas, usando lapis colorido,
canetinha, colagem, giz de cera...

Professora B: Prefiro trabalho manuais, confeccdo de brinquedos
reciclados.

Professora C: A alfabetizacdo trabalha com sons, gestos,

dramatizacdes e muito desenho.

Professora D: Os conteldos previstos no planejamento. Procuro
atividades pertinentes aos temas e as aplico em aula.

Professora E: Uso de imagens, figuras sequenciadas, musicas, etc.

As atividades manuais, confeccbes e musicas estiveram bastante
presentes nessa questdo, nota-se que as entrevistadas utilizam de técnicas em

suas atividades para ensinar conteudos. E podemos novamente perguntar, quais
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técnicas utilizar, de que maneira, como valorizar o conteudo de artes sem usa-lo
como complemento em outra disciplina?
Como seguinte questdo: vocé integra artes aos demais conteudos?

Como?

Professora A: Geralmente um tema trabalhado, por exemplo: o outono,

dia do livro, efc...

Professora B: Geralmente com ciéncias e lingua portuguesa.

(jardinagens, experiéncias e textos).

Professora C: Sim. Procuro sempre utilizar o que posso para ajudar
nas representacbes das construcbes tanto na escrita como na

matematica, e nas demais disciplinas.

Professora D: Sempre que possivel, através de ilustragdes, pinturas e

musicas.

Professora E: Sim, adaptando.

Ha uma adaptacdo de Artes para usufruir de suas técnicas em diversos
conteudos, tendo destaque, principalmente, nas linguagens. Na grande maioria,
as professoras acreditam que as artes visuais tém finalidade de estimular
habilidades viso-motoras preparatorias para leitura e escrita.

Na pendltima questdo: na sua sala de aula, existem imagens ou objetos

visuais (cartazes, enfeites, etc.)? Quais?

Professora A: Sim. Nesse momento temos desenhos sobre a agua,

logo faremos sobre o meio ambiente.
Professora B: Sim, cartazes, mural e atividades dos alunos.
Professora C: Sim. Uma centopeia do alfabeto com desenhos feitos

pelas criancas, alfabeto da Turma da Mdnica, trem das vogais, quadro

das familias silabicas com desenhos, placas com numerais e
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guantidades, mural do ajudante do dia, calendario de como esta o
tempo (mural), painel dos aniversariantes e produgbes feitas pelos
alunos de histérias.

Professora D: Nao.

Professora E: Sim, cartazes feitos pelos alunos, paineis das datas
comemorativas (de acordo com a data) atualmente sobre a familia
construcdo da arvore genealdgica. Painel do calendario,
aniversariantes, combinados, unidade, dezena e centena com palitos
de picolé, tabuada. Obs.: Esses vdo mudando conforme o que esta

sendo trabalhado.

Nota-se que cartazes estdo presentes em sala de aula, e a Turma da
Moénica seguidamente esta inserida neste ambiente, como também aqueles
cartazes e murais que seguidamente fazem parte desse espaco:
aniversariantes, ajudante do dia, mural do clima/tempo. Nado podemos negar que
ha uma pedagogia da visualidade, constituidas de diversas instancias e que se
refaz na contextualidade educacional contemporanea.

Na ultima pergunta: vocé costuma trabalhar com/a partir de imagens?

Como?

Professora A:

Professora B: As vezes, gosto mais de usar imagens que venham de

encontro ao interesse dos alunos para criar textos.

Professora C: As vezes utilizo imagens, quando necessario, mas gosto

de produgfes espontaneas.

Professora D: Normalmente producdo textual (textos) e desenhos a

partir das imagens.
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Professora E: Algumas vezes. Em Lingua Portuguesa, para redacdes e
continuagéo de histérias. Matematica usamos bastante em problemas,
tabuada, sistema monetério, material dourado etc. Analise e releitura.

Na maior parte as imagens sao utilizadas para elaboracédo de textos, ou

para construcao de releituras das imagens a partir do interesse dos estudantes.
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Imagem 13 — Cartazes — Ajudante do dia e calendario

Fonte: arquivo pessoal
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Imagem 14 — Cartazes — Numerais, Palavras Magicas e Aniversariantes

Fonte: arquivo pessoal

A partir dessas imagens € possivel questionar: o que diz para a crianca
uma coruja? Todos os estudantes sdo iguais, brancos e felizes como no cartaz
de ajudante do dia? A ligacéo do cartaz de aniverséario com bolo, sera que todos
ganham festa neste dia? Todos comem bolo? Qual seria a representagdo de

aniversario para as criangas?
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POSSIVEIS OLHARES A PARTIR DA PESQUISA DESENVOLVIDA

O desenvolvimento deste estudo possibilitou um olhar mais apurado
sobre 0s estereotipos presentes no espacgo escolar, a partir das proposi¢ées da
cultura visual. Através da pesquisa, entrevista, observacdes e momentos de
conversa, pode-se notar que existem diversos artefatos estereotipados em
nosso cotidiano, que passam despercebidos por professores e estudantes,
muitas vezes, naturalizados pela dificuldade que se tem de enxergar além da
imagem que esta posta.

Este tema tem grande importancia para a formacéo e atuacdo docente,
porque faz pensarmos nos motivos do estudante ndo se sentir, muitas vezes,
confortavel para se expressar através da arte, pelo receio de fazer algo que ndo
figue agradavel para quem vé, e assim, optando somente em copiar.

Através desta investigacao foi possivel ouvir os estudantes, ndo somente
sobre assuntos de disciplinas como Portugués e Matematica, mas entender o
gue eles percebem sobre cultura visual, suas concepcdes sobre determinados
temas.

Obtive ao longo da pesquisa diversas respostas para questbes
levantadas, podendo constatar que dificilmente os estudantes participam da
criagdo dos cartazes que enfeitam a sala de aula como: aniversariantes,
ajudante do dia, como esta o clima... a existéncia desses cartazes, os nomes e
tematicas dos mesmos sdo esteredtipos, isto €, se tornaram modelos,
reproducdes com pouco sentido para quem transita por esses espagos
escolares.

Foi possivel notar que, muitas vezes, artes € algo secundario no
planejamento e atuacdo dos pedagogos, tendo trabalhada somente para concluir
determinado assunto. Normalmente utilizada para iniciar a criagcdo de um texto,
ou para a construcao de algum cartaz, sem determinado objetivo. H& um espaco
pequeno para esta disciplina na maioria das aulas, isso quando h4 este espaco.

Desse modo, com base nos meios utilizados para esta pesquisa, foi

possivel constatar que muitos docentes ndo usufruem desse mundo visual e
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artistico, ndo por receio em nao ‘saber desenhar, mas sim, medo em realizar
algo que nado agrade visualmente.

Embora no inicio tenha encontrado dificuldades para pensar o que
poderia ser feito junto com os estudantes para trabalhar a criagdo, foi possivel
alcancar grande parte dos objetivos propostos nesta pesquisa, iSSO porque
houve aproximacédo dos estudantes comigo, eles pensaram sobre 0 que haviam
criado e o porqué. A partir de uma série de conversas, eles se permitiram olhar
para a Mona Lisa de outro modo e interferir sobre ela através de uma releitura.

Quanto as respostas da entrevista, elas vieram ao encontro com as
teorias pesquisadas, mostrando que nem sé o estudante deve enxergar com
outros olhos o que é proposto, mas o educador também, para tornar a proposta
algo estimulante e provocador. Meu olhar a partir disso € que dificilmente os
professores pensam o0 que querem transmitir ao realizar uma atividade de artes.
Nota-se que h& uma preocupacdo em concluir os conteudos de outras
disciplinas mas artes acaba ficando como segunda opcao, se nao ultima. Sao
realizados trabalhos bem elaborados, em grande parte, somente para alguma
data especial, como dia das maes/pais, festa da familia, aniversario da escola...
e sdo atividades recorrentes de tempos, ndo alterando as propostas com o
passar dos anos letivos.

Este tema foi de extrema importéncia para minha vida académica. Como
citado anteriormente, sempre tive dificuldades em desenhar e fugir do comum e
padronizado sol, casa, arvore e flores.

Por ter sido pouco trabalhada durante a graduac&o, aprofundar meus
conhecimentos sobre essa area teve um significado de grande valia, percebendo
a importancia de atividades que possam ir além de meras copias, € 0 quanto
copiar trabalhos prontos interfere negativamente na criagao dos estudantes.

Ha necessidade em praticar essa desconstrucao, deixar de lado conceitos
de ‘feio’ e ‘bonito’ e valorizar a producéo do estudante. Pensando nisso pode-se
perguntar quais outras atividades poderiam fazer parte desse tema para
desconstruir estere6tipos? O que poderia ser pensado para comemorar a

Pascoa ao invés de orelhas de coelhos? O que realizar na semana da crianca,
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ao invés de propor somente desenhar o que mais gosta de fazer? Essas e
outras questdes poderiam apontar diferentes respostas, instigando estudantes e
professores a pensar sobre a cultura visual.

Ao concluir essa pesquisa, me deparo com outra Taissa, com visdes
diferentes de quando iniciei este trabalho. Fui capaz de perceber que a cultura
visual vai muito além do que enxergamos num primeiro momento, que diferentes
manifestacbes artisticas se observadas com o olhar mais detalhado podem
representar algo de mim. Hoje, independente do lugar que estiver, ao ouvir
sobre desenhos, estereotipos, feio e bonito o assunto me remete a essa
pesquisa, e aquelas perguntas retornam... mas o que € feio? E o que entende-
se por bonito?

Como futura pedagoga, tenho absoluta certeza que antes de escolher um
cartaz da Turma da Ménica para enfeitar minha sala de aula irei questionar, mas
0 que esse artefato fala dos estudantes? Tém relacdo com o gosto deles? Eles
guem escolheram? Essas questbes me fardo pensar o que foi estudado durante
toda essa pesquisa.

Ao final desse trabalho néo irei dizer que fiquei desinibida para desenhar
porém, sei que artes ndo se resume somente em desenho. Existem diversas
técnicas e métodos para trabalhar os conteudos, como todas desenvolvidas ao
longo desta pesquisa: filtro dos sonhos, releitura de obra de arte, desenho livre
(incitando pensarem sobre o significado de desenho livre), entre tantas outras.
Fazé-los pensar que nao existe feio e bonito, o que entendem por desenho e por
arte. Desejo que um dia todos possam expressar-se atraves de formas artisticas

sem medo de errar.
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Trabalho de Concluséo de Curso de Pedagogia Licenciatura Plena Noturno
Universidade Federal de Santa Maria

ESTEREOTIPOS NOS ESPACOS EDUCATIVOS: EXPERIENCIAS NOS ANOS
INICIAIS A PARTIR DA CULTURA VISUAL

AUTORA: Taissa Bacelar Nunes
ORIENTADORA: Profa Dranda. Angélica Neuscharank

Este questionamento tem como objetivo conhecer a formacgéo académica
dos docentes em relacédo a area de artes visuais, pensar sobre o planejamento,
metodologias e praticas pedagdgicas no ensino de artes visuais, e 0 uso das

imagens por parte dos professores/as.

1) O gque vocé lembra da sua formagdo académica relacionada a arte?

2) Vocé participa/participou de alguma formagéo continuada? Recorda se
na mesma trabalharam com artes?

3) Utiliza estratégias/atividades em seu planejamento para trabalhar com
artes?

4) Vocé trabalha com que conteudos/atividades/técnicas de artes? Quais?

5) Vocé integra artes aos demais conteudos? Como?

6) Na sua sala de aula, existem imagens ou objetos visuais (cartazes,

enfeites, etc.)? Quais?

7) Vocé costuma trabalhar com/a partir de imagens? Como?

Muito obrigado pela sua atencao!



Imagem 15 — Mobile confeccionado pela turma - comemoracado ao aniversario da escola
Fonte: arquivo pessoal
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