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RESUMO

ENTRE O VISIVEL E O ENUNCIAVEL EM EDUCACAO:
O QUE PODE UMA DOCENCIA QUE CAVA A ST MESMA?

AUTORA: Francieli Regina Garlet
ORIENTADORA: Profa. Dra. Marilda Oliveira De Oliveira

Resumo: Esta tese pensa uma docéncia que acontece em meio ao movimento de cavar a si mesma
junto a encontros que se produzem junto a andancas, leituras, escritas, imagens e experiéncias
educativas. Uma docéncia produzida, portanto, ao passo que se experimenta um estar docente, mas
também enquanto se escreve/compde uma tese com elementos/fragmentos que ndo dizem
necessariamente da docéncia ou de espacos educativos ocupados por ela. Buscou-se, no ato de
composicao dessa tese, operar um processo de ‘esburacamento’ (DELEUZE & GUATTARI, 1997) ou
subtracao ao modo de Bene (DELEUZE, 2010) de uma nocdo majoritaria de docéncia, cavando, desde
dentro, o que a palavra docéncia estd acostumada a reforcar. A problemética que movimentou a
pesquisa, portanto, lancou o convite a pensar: O que pode uma docéncia que cava vazios nos ditos e
vistos que a estratifica? Um modo de pesquisa andarilho (GARLET, 2014) abragou nesse processo
investigativo um devir-traga. Assim, uma pesquisadora-traca-andarilha seguiu a espreita
(DELEUZE, 1988-1989) em meio a docéncia/vida, ao que se compunha com seu corpo/pensamento,
potencializando-a a cavar/pensar outros possiveis (e impossiveis) na docéncia enquanto
escrevia/compunha essa tese. Operou com a nogdo de ‘vazio” e ‘fora” a partir de autores como
Blanchot (2005, 2010 e 2011), Foucault (2008), Deleuze (2006) e Levy (2011) e com a nogdo de ‘menor’
(DELEUZE, 2010) e (DELEUZE & GUATTARI, 2014). Interessou-se em experimentar/cavar vazios e
oferecer a tese como convite para cavar vazios. Desejou operar uma docéncia e uma ‘formacao
menor’ (RIBETTO, 2011), atenta ao que brota incessantemente, ao que escapa e pode ser inventado,
em meio a um continuum de experimenta¢des/composi¢des com imagens, leituras, experiéncias
educativas e escritas. Assim, essa tese foi ganhando consisténcia e apresenta aqui o que foi produzido
junto aos disparos que acionaram um devir-traca-andarilha na pesquisadora, que ao cavar vazios nos
ditos e vistos que tentam estancar ou prescrever formas de estar docente, tentou abrir possibilidades
singulares de existéncia. Uma docéncia que, no espaco e tempo da instauragdo dessa tese,
experimentou composi¢des com vazios, siléncios, ruidos, folhas, painas, a cidade que amarela, a traga
que cava/andarilha e casulos em d(obras). Operagdes que se deram em artesanias produzidas com
imagens, escritas, vazios, siléncios, velocidades e lentiddes... tanto na versdo fisica da tese, como
também nos didrios visuais produzidos junto as intensidades que se alojaram em meio a um estar
docente. Essa tese se prop0ds, portanto, a cavar/instaurar uma docéncia em gertndio, nos passos
cambaleantes de uma professor(anda) em obra infinita.

Palavras-chave: Docéncia menor. Devir-traca. Pesquisar andarilho. Vazio. Imagem e escrita.



ABSTRACT

BETWEEN VISIBLE AND ENUNCIATED IN EDUCATION:
WHAT CAN TEACHING THAT DIGS ITSELF DO?

AUTHOR: Francieli Regina Garlet
ADVISER: MARILDA OLIVEIRA DE OLIVEIRA, Phd

Abstract: This dissertation considers teaching happening within the movement of digging itself
along encounters that are produced with wanderings, readings, writings, images and educative
experiences. A teaching process produced while one experiments being a teacher, but also while one
writes/composes a dissertation with elements/fragments that do not necessarily relate to teaching or
educative spaces fulfilled by it. This dissertation was composed by operating a process of ‘making
holes” (DELEUZE & GUATTARI, 1997) or subtraction, in Bene’s terms (DELEUZE, 2010), of a
majoritarian notion of teaching, digging from within what the word ‘teaching’ is accustomed to
reinforce. Therefore, the problem that moved the research invited us to think: What can the teaching
digging holes in sayings and views which stratify it do? A wandering way of research (GARLET,
2014) embraced the idea of becoming moth in this investigative process. Thus, a researcher-moth-
wanderer lurks (DELEUZE, 1988-1989) in teaching/life, what is composed by her body/thinking,
potentializing her to dig/think other possible and impossible ways in teaching as she
wrote/composed this dissertation. She operated with the notion of ‘empty” and ‘outside’ through
authors such as Blanchot (2005, 2010 and 2011), Foucault (2008), Deleuze (2006) and Levy (2011) and
the notion of ‘minor” (DELEUZE, 2010) and (DELEUZE & GUATTARI, 2014). She was interested in
experimenting/digging empty spaces and offering the dissertation as an invitation to dig holes. She
wanted to operate teaching and a ‘minor formation” (RIBETTO, 2011), considering what sprouts
incessantly, what escapes and can be invented in a continuum of experimentations/compositions
with images, readings, educative experiences and writings. So, this dissertation was gaining
consistency and presents here what has been produced along the triggers that activate a moth-
wanderer-becoming in the researcher who, by digging holes in what is said and seen so that forms of
being a teacher are prescribed or halted, tried to open singular possibilities of existence. This
teaching, in the space and time of production of this dissertation, has experimented compositions
with empty spaces, silence, noise, papers, kapoks, the city that gets old, the moth that digs/wanders,
and cocoon in folds/works. Operations in handicrafts produced with images, writings, holes, silence,
speed and slowness... in the hard copy of the dissertation as well as in the visual diaries produced
with the intensities that allocate within being a teacher. This dissertation proposed to dig/establish a
gerund teaching in the groggily steps of a teacher/researcher to be as an endless piece of work.

Keywords: Minor teaching. Becoming moth. Wandering research. Empty. Image and writing.



Diario visual da pesquisadora, primavera de 2017. Acervo pessoal.
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Saltos e encontros que 'tracam'! essa tese...

No dia 21 de agosto de 2013, junto ao Grupo de Pesquisa em Arte Momentos
Especificos, iniciava uma experiéncia de residéncia artistica na Biblioteca Publica
Municipal Henrique Bastide de Santa Maria. Quatro dias (21, 23, 28 e 30 de
agosto de 2013, das 14hs as 15hs) para encontrar uma problematica e, pelo
menos, iniciar um processo de criacado.

Espreitar uma problematica. Ficar na escuta, orelhas em pé. Siléncio... no qual
nunca ha siléncio, apenas ruido incessante. Andarilhar a procura de nao sei o
qué. Andar em meio a prateleiras de livros antigos. Folhea-los. De um salto,
andarilhar, a partir das solicitacdes presentes, no folheado? que me produz

enquanto pesquisadora e docente, atravessa-lo e ali encontrar algumas palavras...

%
£
L
Tragar - tracejar, riscar, esbocar, corroer, atravessar, devorar, misturar, fazer aliancas |}
Entendo as vivéncias experienciadas por mim como um folheado (PELBART, 2007), um

folheado com camadas de passado. E a partir das solicitagdes do que vivencio no presente que me
instalo a partir de um salto, em algumas dessas folhas, e em determinadas regices delas que
cintilam ao serem acionadas, e a partir deste ponto, as atualizo em outras folhas... E a coexisténcia
entre passado, presente, futuro que movimenta esses folheados e permite que outras folhas se
esbocem.



Agarro-me aos disparos que estas palavras produzem e passo a procurar entao
em meio as paginas dos livros da biblioteca, algum vazamento, algo que
escapasse do instituido... Encontro dentro desses livros papéis, recados
esquecidos por outras pessoas, o que poderia ser um vazamento, mas isso nao

disparou nada em mim naquele momento...

Encontro, entdo, em alguns livros separados para serem descartados, alguns
resquicios, sinais de algo, que por ali j& passou, atravessou... Devoramentos que
compunham uma travessia. Algo construiu ali um abrigo provisério, algo, cuja
presenca, se da a partir de sua auséncia... a partir dos vazios que deixou para

serem habitados ou ndo por quem se deparar com eles...

A presenca do ‘outro’ a partir dos vazios por ele cavados dispararam, entdo, uma

problemaética, um processo de criagao que se iniciava...
Experimentei esses vazios®:

Recortei palavras atravessadas pelos vazios produzidos pelo ‘outro’, ensaiei
algumas composigdes, abriguei um pequeno trevo em suas aberturas, fotografei...
Dias depois, assisti ao nascimento de um desejo de semear algo nessas fissuras...

Serd que vingardo? Isso ja ndo importava... Nao tinha esse controle, me agradava

a ideia de nao té-lo... #
e
: ! <o ¢ > o 2
Passei a acolher o imprevisivel, que langava estas experimentacoes e ecoes
inesperadas...

3. Imagens dessas experimentacoes permeiam essa tese, vocé as encontrara especificamente nas
paginas: 8,9, 10, 11, 13, 15, 26, 29, 74, 86, 90, 95, 122, 123.



Em outra temporalidade, depois de ter produzido um pré-projeto de tese para
prestar a selecdo do doutorado em educacao, sou lancada de stbito nesta regido

do folheado que me comp0de, e passo a devora-la/atualiza-la...

Vejo surgir, entdo, ainda transparentes, outras folhas em meio ao folheado que me
compde... Na névoa que paira entre elas, sinto o tremor de outras palavras que se

esbocam e, emaranhame-se as anteriores, e passam a coexistir com elas...

Devorar/cavar Vazios Traca

Traca... Traca-se...

Iniciam-se tragos de outro plano de consisténcia*...

escrever

4. O plano de consisténcia é entendido aqui como enfrentamento e corte no caos. O caos se configura como
um lugar em que pairam elementos desordenados, ainda sem sentido e o corte é o que vem operar para que
sentidos sejam produzidos, ndo a partir de uma interpretacdo, mas sim, da experimentacdo de uma
problematica que o movimenta (ZOURABICHVILI, 2004). Inicia-se, portanto, a partir do corte que é efetuado
com esta pesquisa, outro plano de consisténcia.
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Engana-se quem pensa que a problemadtica desta pesquisa se iniciou ali nesta
experimentagdo artistica na Biblioteca Publica de Santa Maria. A problematica
desta pesquisa é produzida aqui, nesta escrita. Traca-se a partir do atravessamento
do folheado que me compde e que é atualizado a cada vez a partir do que pulsa
em cada ‘agora’ desta escrita. E o que pulsou a cada investida, pode também
corroer fragmentos do que foi escrito/composto nessa tese em outras

temporalidades, transmutando a cada vez a sua forma.

A partir do devoramento de sinais® que emergiram na superficie que experimentei
a cada vez (andangas cotidianas - por leituras, pelas disciplinas do doutorado, por
experimentagdes docentes, e por experimentacdes que se ddo fora de um espago
académico e docente), fui devorando também as regides que foram acionadas
nesses folheados, abrindo espago para algo que ainda ndo conhecia... Espacos
vazios, enquanto abertura para inven¢des, que nem sempre se resolviam no
momento em que estava a devorar esses sinais, mas que sustentavam um desejo
de cavar vazios nos estratos que compde uma noc¢ao majoritdria de docéncia (com

todos seus marcadores de poder e impoder) que assediam um estar docente.

Devorei entdo, com a escrita e a composicdo dessa tese, ditos e vistos em educacgéo,

na intencdo de produzir vazios... Vazios nos quais a docéncia pudesse inventar-se,

5. “Chama-se sinal o que desencadeia um afeto, o que vem efetuar um poder de ser afetado”
(DELEUZE & PARNET, 1998, p. 74). Deleuze menciona que “[o]s afetos sdo devires: ora eles nos
enfraquecem, quando diminuem nossa poténcia de agir e decompdem nossas relacdes (tristeza), ora
nos tornam mais fortes, quando aumentam nossa poténcia [...] Os corpos nao se definem por seu género
ou sua espécie, por seus 6rgdos e suas fungdes, mas por aquilo que podem, pelos afetos dos quais sdo
capazes” (DELEUZE & PARNET, 1998, p. 74).
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aprendendo modos singulares de existéncia, em

meio aos sinais que encontrava em seus percursos \

em meio a um estar docente, em meio a vida. %

Cavar diz respeito, portanto, a abrir espaco para
uma docéncia menor®, ou para uma operagao
menor da docéncia. Esburacar uma docenc1a

majoritaria que muitas vezes quer se 1mpor (Gf)mo ,ksf*’

a mais correta, como ‘normal’). Cavar egcontrosg“
afirmar o que escapa, de modo que pas agens de

ar perpassem um corpo que experlmenia a

docéncia, baguncando os papéis e modélos que a

palavra docéncia aglutina em torno de ¢ S1

&

permitindo espacos para que se possa dizer,

escrever, pensar, inventar docéncias outras,

singulares. & B

winar
¥

_‘%‘ .&‘3 A
6. A nocao de ‘docéncia menor’ diz respeito aqui a um ‘operacdo menor’, intensiva, da docéncia. E
pensada a partir do que Anelice Ribetto (2011) chama de “formacdo menor”, no¢do que torce e traz
para o cendrio da formacdo docente, o que Deleuze (2010) menciona como ‘lingua menor’, uma
lingua que arrasta em linhas de variagdo uma lingua majoritaria e que nos faz estrangeiros da
nossa propria lingua. (DELEUZE & GUATTARI, 2014). Docéncia menor, diz respeito, assim, a um ]
estar na docéncia como um estrangeiro. ®
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Isopor utilizado no processo de perfuragdo/intervencao na copia fisica do projeto de tese, 2016. Acervo pessoal.

Um pesquisar andarilho
que segue operando e se desenhando...
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O que pode uma docéncia que cava vazios nos ditos e vistos que a estratifica?
Esta foi a problemética que se esbogou e que ganhou poténcia ao passo em que

escrevi/compus essa tese... Junto a ela outras questdes se emaranharam:

Como me (fer)afirmo docente em meio a vida? Em meio ao que ougo e vejo, ao

que digo e dou a ver nas andarilhagens em que me lango?

Ao modo do pesquisador andarilho’ (GARLET, 2014), segui
perambulando ‘entre’ o instituido, o ja dado, a espreita de
encontros, afetos, devires, que pudessem emergir nele,
recolhendo, das batalhas travadas entre o que me foi possivel ver
e dizer, flechas que eu pudesse lancar em outra dire¢dao. Tentando
desfazer a cada vez o peso que travava a locomogao, levando
comigo apenas o que me disparava a experimentar velocidades e

lentidoes.

Segundo Deleuze (1988-1989), os encontros nao sao programados
para acontecer, e por isso precisamos partir a espreita do que
pode produzir um encontro, do que pode nos afetar, tal como um

animal, que estd sempre a espreita do que acontece a sua volta.

7. A nogao de pesquisador andarilho foi pensada e
desenvolvida durante minha dissertagdo de mestrado
(GARLET, 2014) a partir de uma lembranca de infancia de um
andarilho que visitava a casa de meus pais entrecruzada as
nogoes de ‘espago liso” (ndmade) e ‘espago estriado’
(sedentario) (DELEUZE & GUATTARI, 1997).
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Estive, nesta pesquisa, a espreita do que me afetava e, do que me permitia, em
meio a vida, produzir vazios na no¢ao majoritaria de docéncia. Permaneci atenta
ao que me disparava a mergulhar no intersticio entre ver e falar, e ao que me
movimentava a inventar modos singulares de estar docente. Fiquei atenta ao
que me lancava em um espaco liso, um espaco ndmade (DELEUZE &

GUATTARI, 1997), onde o pensamento pudesse ganhar velocidade.

Uma pesquisadora andarilha, ao habitar um espago ndmade, um espago liso,
adota apenas moradas provisoérias, que sdo subordinadas ao seu percurso, ela
ndo volta para sua casa natal para passar a noite. E “o trajeto que provoca a
parada” (DELEUZE & GUATTARI, 1997, p. 185), e ndo o contrario. No espaco
liso nao ha pontos de referéncia, nem um roteiro a ser seguido, o caminhar
produz a andarilha ao mesmo tempo em que a andarilha o produz. Assim, o
ponto de partida e de chegada ndo sdo os que tém maior importancia, pois a
aventura se dd em meio, entre as movimentagdes acionadas pelo préprio
percurso, onde se produzem e se diluem as certezas, o que permite a

pesquisadora se reinventar no préprio movimento da pesquisa (GARLET, 2014).

Ao (re)encontrar os vazios produzidos por uma traga, pude aprender uma outra
andarilhagem... Uma andarilhagem na qual é necessario cavar um lugar por

onde se possa passar, atravessar, produzir um caminho singular.

Se em outro momento a pesquisadora andarilha perambulava entre o instituido,

agora ela sentia a necessidade de cavar o instituido para abrir espaco, para que
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pudesse haver nele uma passagem de ar. Convivia agora com o espaco
sedentario que buscava conter o espaco liso (DELEUZE & GUATTARI, 1997),
tentando cava-lo, abrindo brechas para que assim o pensamento pudesse
andarilhar... Se esforcou em cavar vazios onde tudo parecia cheio, ja dado,

tentando preservar esse movimento de cavar/andarilhar/experienciar...

Ao encontrar-me em meio as forcas que compde uma pesquisadora andarilha e as
forcas operativas da traca, senti a necessidade de outro movimento que, talvez
ainda mais imperceptivel, pudesse esburacar o espaco sedentario. Perguntei-me
entdo se seria possivel “atravessar a um s6 tempo a terra estriada do espago
sedentario e o solo némade do espaco liso, sem deter-[me] em nenhum”
(DELEUZE & GUATTARI, 1997, p. 98) Seria possivel criar com a andarilhagem

um espago esburacado?

Perguntei-me ao mesmo tempo se poderia produzir clandestinamente um abrigo,
uma toca em meio ao espago sedentdrio de modo que pudesse sobreviver ao
caos e, a0 mesmo tempo, fazer circular ali naquele solo uma rajada de vento, ou
mesmo uma passagem de ar, na qual pudesse produzir poténcia de vida,
resisténcia, desde dentro do que estratifica a docéncia e também os modos de
produzir pesquisa. Minar o espacgo. Esburaca-lo. Produzir toca e rizoma, alastrar-
se, devorar desde dentro e abrir espago, produzir um espago esburacado. Vi,
entdo, que ndo se tratava de “abandonar a terra. Mas tornar-se tanto mais

terrestre quando se inventa leis do liquido e do gasoso” (DELEUZE, 1992, p. 167).

Tive a sensacdo de que eranecessario “muito siléncio e trabalho para produzir
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um turbilhdo no mesmo lugar”(DELEUZE, 1992, p. 167). Um turbilhdo sem
alardes, na docéncia majoritaria que assedia e busca travar o movimento de uma

docéncia menor.

Tentei, entdo, produzir poténcia de vida, sem uma pretensao de acabar com o
espaco sedentario (um devir revoluciondrio, sem revolucdo)... Comunicar-me
com ele, coexistir com ele e, a0 mesmo tempo, abrir espago, um pouco de possivel
para nao sufocar (DELEUZE, 1992). Espreitei encontros minoritarios em meio a
um contexto macro... Pois, tudo se passa num mesmo plano de imanéncia. Nao
busquei uma fuga do mundo, mas produgdo de mundos dentro do mundo (ou

seriam tocas?) com a experimentacdo, degustacdo desse mundo.

Nessa pesquisa em educagdo que pensa/opera uma docéncia que cava vazios
em si mesma para poder andarilhar, isso se deu a partir de encontros com sinais,
elementos que devoraram parte das certezas e abriram espagos de criacdo, para
coisas ainda ndo imaginadas, ainda ndo ditas, ndo visiveis. Tremores provocados
por palavras, imagens, ruidos, e outros elementos com os quais uma
pesquisadora andarilha se deparou, e cujo encontro ndo deixava mais a ela a
opcdo de ser a mesma de antes. Afetos que cavaram vazios e agitaram poeiras,
estilhacos de ditos e vistos que ja ndo davam conta de dizer e mostrar...
onde se tornavam necessdrias outras composicoes, e onde sempre era possivel
remexer a poeira assentada, ou onde sempre a pesquisadora andarilha era

provocada, violentada a remexé-la...

Este modo de pesquisa andarilho que abracou um devir traga, se manifestou
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também no desejo de pensar a docéncia junto a composi¢des com imagens e
escrita, buscando ao mesmo tempo deixar alguns vazios, onde o leitor possa
ainda se colocar e locomover, produzindo andarilhagens singulares ‘com” o que

paira entre um elemento e outro, mantidos em sua heterogeneidade.

Essa pesquisa acolheu tudo que pudesse agenciar, compor e dar-lhe poténcia,
mas, ndo no sentido de tudo explicar, ou de tudo deixar claro, fechado...
Agarrou-se, antes, a dispersado acionada pelas surpresas que encontrou a partir
do seu deslocamento por entre leituras, escritas, imagens, docéncia e vida,
acolhendo aquilo que foi capaz de manter suas problematicas vivas, fazendo-
as variar no processo. Mesmo depois de apresentar seus resultados provisorios,
essa pesquisa deseja-se inconclusa, aberta aos encontros por vir, com quem a

experienciar...

Estaria a pesquisadora andarilha produzindo uma ‘tese de menos’? Uma tese
que ganha poténcia naquilo que ndo sabe, e nas perguntas que vem a todo o
momento lhe baguncgar, conectando elementos dispares de trés lugares que
permearam esses quatro anos em que a pesquisa foi acontecendo: Santa

Maria/RS, Cascavel/PR e Maringa/PR?

Essa tese se compos de muitas perguntas, tanto que a pesquisadora andarilha foi
alertada de que tinha perguntas demais para uma tese, mas, também disseram a
ela que ali residia sua poténcia. E... talvez essa tese, tenha mesmo trabalhado
mais com o que se mostrava como poténcia, do que propriamente com o que

assumia uma forma, resposta...
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Uma escrita em devir...

Caro leitor! Creio ser importante avisé-lo que a escrita que essa tese assume, em
momentos acontece em primeira pessoa, por vezes assume um tom impessoal e,
em outros momentos, é ainda arrastada por vetores que a fazem existir na

terceira pessoa.

Por vezes narro, por vezes sou narrada®, por vezes, parece ndo ter importancia
quem narra nem quem é narrado/a. Pode parecer confuso num primeiro
momento, mas sdo estados que atravessam o corpo/pensamento de quem aqui

escreve, ou das versoes de quem escreve essa tese.

Cada vez que um devir-traga-andarilha me atravessa enquanto pesquisadora, é
como se ndo pudesse falar em primeira pessoa. A propodsito, ja ndo sei se isso
seria mesmo possivel em algum momento, tendo em vista que é sempre desde
mim (HERNANDEZ, 2013), e ndo de mim que falo. Isso nao quer dizer que
nesses momentos em que escrevo em terceira pessoa, efetivamente assumo uma
forma traca-andarilha, trata-se antes de um indefinido que é tragado nessa zona
de vizinhanga criando um duplo, que ndo é mais a forma de um Eu, nem de uma
traca, nem de um andarilho, muito menos uma sintese entre essas trés formas.
Trata-se talvez da possibilidade de existéncia de um personagem conceitual: a
pesquisadora-traca-andarilha, que se desloca e traca planos de imanéncia ao dar

consisténcia e operar com os conceitos da pesquisa, operando gestos menores,

8. “[...] ora és a escritora que narra e, outras é narrada, que mostra-se e esconde-se por entre
imagens, palavras, ideias, questionamentos e davidas” (Escrita presente no parecer de Rosenara S.
S. Maia, produzido para um dos encontros de orientagdo coletiva, ocorrido em marco de 2018).
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vazios, efetuando-se em um dinamismo singular de andarilhar-cavar a docéncia.
Escrevo ‘como uma traga-andarilha’, mas néo se trata também de imitar nesse
processo uma traga ou um andarilho, trata-se antes de modos de operacdo que
aprendo nessa vizinhanca com a traca e com o andarilho, modificando-os

também nesse processo.

[...] o déictico filoséfico é um ato de fala em terceira pessoa, em
que é sempre um personagem conceitual que diz Eu: eu penso
enquanto Idiota, eu quero enquanto Zaratustra, eu dango
enquanto Dioniso, eu aspiro enquanto Amante. [..] na
operagdo filoséfica, ndo se faz algo dizendo-o, mas faz-se o
movimento pensando-o, por intermédio de um personagem

conceitual. [...] Quem é Eu? é sempre uma terceira pessoa
(DELEUZE & GUATTARI, 1992, p. 87).

Trata-se de um desencadeamento de devires. De devir traca-andarilha enquanto
escrevo a tese. Pois, como afirma Deleuze “[e]screver é também tornar-se outra
coisa que ndo escritor” (1997, p. 16). Escrever uma tese pode ser outra coisa que

tornar-se doutora?

Esse devir traca-andarilha, que atravessa essa escrita da tese afirma vetores de
forcas, fluxos que arrastam o pensamento, fazendo devorar com fome
fragmentos de ditos e vistos recolhidos de minhas andarilhagens pela docéncia,
pela vida, nos diferentes lugares em que (de)morei’ nesses quatro anos de

doutorado. Instaurando planos (de composicao e de imanéncia) e vazios, junto

9. Esses diferentes lugares dizem respeito aos transitos entre Santa Maria (UFSM/RS) e Cascavel
(PR), e posteriormente a moradia em Maringd (UEM/PR). A palavra ‘(de) morar’, no original ‘(de)
moramento’ foi roubada de uma escrita coletiva operada junto a parceiros/as de escrita do grupo
de estudos Sabados com Deleuze. Um grupo que se retine desde 2015, uma vez ao més, para
estudar a obra de Gilles Deleuze, e Gilles Deleuze & Félix Guattari.
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a dinamica de ler-escrever-compor-decompor-pensar-andarilhar-devorar-cavar.

Deleuze e Guattari em ‘O que ¢ a filosofia?” dedicam um momento do livro aos
personagens conceituais. Os personagens conceituais sdo mencionados como
intercessores, ou o devir de uma filosofia, os heteréonimos do fildsofo.

[O] destino do filésofo é de transformar-se em seu ou seus
personagens conceituais, ao mesmo tempo que estes
personagens se tornam, eles mesmos, coisa diferente do que
sdo  historicamente, mitologicamente ou comumente
(DELEUZE & GUATTARI, 1992, p. 86).

O ‘idiota” em Descartes e em Chestov, ‘Zaratustra’” em Nietzsche, sdo
personagens conceituais que operam conceitos, fazendo-os viver, vibrar, mudar
de singularidade. “Os personagens conceituais [...] operam os movimentos que
descrevem o plano de imanéncia do autor, e intervém na prépria criagdo de seus

conceitos” (DELEUZE & GUATTARI, 1992, p. 85).

Nao tenho a pretensdo de assumir aqui uma posicao de filésofa, mas, creio que
experimento na pesquisa um dinamismo filoséfico, que me atravessa fazendo
operar com 0s conceitos em meio as composi¢des da tese. Sinto que um plano de
imanéncia é tracado ao mesmo tempo em que um plano de composigdo se
produz. Vejo um atravessamento desses planos - uma justaposicao talvez - em
que é possivel encontrar tracos de um no outro. Enquanto o plano de imanéncia
diz respeito a filosofia, o plano de composicdo, diz respeito a arte, ambos
pensam e criam, mas pensam e criam coisas diferentes, e em diferentes planos. O

primeiro pensa e cria conceitos buscando transbordar “as opinides correntes”, o
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segundo pensa e cria afectos e perceptos’’, intentando transbordar “as afecc¢oes e
percepcdes ordinarias” (DELEUZE & GUATTARI , 1992, p. 88). Nesse sentido,
penso o personagem conceitual traga-andarilha, também como uma figura
estéticall! que se manifesta na tese, esburacando suas paginas, tecendo
composicdes entre imagens e escritas, erguendo blocos de sensacdo, operando

afectos e perceptos.

10. Afectos e perceptos sdo sensagdes, “seres que valem por si mesmos e excedem qualquer vivido”
(DELEUZE & GUATTARI, 1992, p. 213) ndo se equivalem a percepgdes ou afeccdes (sentimentos), os
extrapolam. Os perceptos “sao independentes do estado daqueles que o experimentam” (p. 213) e
“ndo sdo percepgdes que remeteriam a um objeto (referéncia)”. Os afectos sdo “estes devires ndo
humanos do homem” (p. 220) ndo a semelhanga, mas o que se produz numa zona de
indiscernibilidade, vapores que se erguem em uma zona de vizinhanca.

11. A figura estética também é abordada por Deleuze e Guattari no livro ‘O que é a filosofia? (1992)
ao abordar o modo de producdo de pensamento que é operada na/com a arte. A arte pensa a partir
de blocos de sensacao, a partir do tragcado de um plano de composicao, povoado por figuras estéticas
que operam perceptos e afectos.
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fazer funcionar numa outra iogica?
\ ndo sucumbir 2 16gica dominante?
Cokad o impor minha fingua, como no Imitar 3

lingua do outro? Coma produtir outra lingua
‘entre’?

Diario visual da pesquisadora, inverno de 2017. Acervo pessoal.

'Entre' imagens e escritas:
tracando planos de composicio docente e de pesquisa...
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O que pode uma tese que cava
vazios e que convida a cavar

vazios?

Que docéncias podem brotar em meio
a estas experimentacoes/composicoes
com imagens e escrita?



Rompidas as relagdes de semelhanga “a imagem e
o texto caem, cada um de seu lado, segundo a
gravitacdo que lhes é propria. Eles ndo tém mais
espa¢o comum [...] (no lugar disso) um vazio,
uma regiao incerta e brumosa que separa agora
(texto e imagem) [...]. Ainda seria demais dizer
que hd um vazio ou uma lacuna: é antes uma
auséncia de espago, um apagar do lugar-comum

entre os signos da escrita e as linhas da imagem”
(FOUCAULT, 2014, p. 34).

O intersticio que se aloja entre imagem e texto foi
reaberto, nada de paz entre eles, antes, uma
batalha onde um nao cessa de cavar o outro...
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Compus essa tese, com imagens e escritas, intentando manté-los em sua
heterogeneidade, em tensionamento... O desafio aqui foi, portanto, fazer com
que eles tivessem uma relagdo em seu distanciamento e que este distanciamento
nao ficasse longinquo demais, a ponto do leitor ndo se interessar em
experimentar seus vazios, e também que ndo matasse a experimentagao do leitor
saturando estes vazios com possibilidades ja dadas. Algo, que se aproxima do
que menciona Joubert em palavras que me chegam a partir da leitura de escritos

de Blanchot:

Eu gostaria que os pensamentos se sucedessem num livro
como os astros no céu, com ordem, com harmonia, mas a
vontade e com intervalos, sem se tocarem, sem se confundirem
(Joubert apud BLANCHOT, 2005, p. 85).

Gostaria que as imagens e escritas, com as quais compus esta tese pudessem ser
operadas de modo a manter-se em sua heterogeneidade e, ao mesmo tempo,

pudessem provocar o leitor a cavar nesses ditos e vistos outros vazios...

Tomando emprestadas as palavras de Deleuze e Guattari sobre cavar com a
escrita uma literatura menor, intentei com a composicdo dessa tese operar
“como um cachorro que faz seu buraco, um rato que faz sua toca” (DELEUZE &
GUATTARI, 2014, p. 39) buscando meu “préprio ponto de
subdesenvolvimento”, meu “préprio dialeto”, meu “préprio terceiro mundo”,

meu “proéprio deserto” tanto no que diz respeito a docéncia, quanto a pesquisa.
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Busquei esse movimento tanto na producdo dos didrios visuais'?> que
permearam minhas experiéncias educativas como docente em 2017 e 2018
(presentes nas pdaginas dessa tese), quanto na propria composicao dessa tese

entre imagens e escritas.

Compor uma pesquisa, tracar um plano de composi¢ao, implica operar com
signos que dizem de uma artistagem (CORAZZA, 2013) na pesquisa. Deleuze e
Guattari mencionam que “a arte ndo pensa menos que a filosofia, mas pensa por
afectos e perceptos” (1992, p. 88), traca um plano de composicdo, produz blocos
de sensacoOes. Arte e filosofia, produzem planos diferentes, a primeira traca um
plano de composicdo enquanto a segunda um plano de imanéncia. Mas, o que
cabe em uma pesquisa que se produz ‘entre’ os dois? Pode uma pesquisa

cientifica/académica, deixar-se afetar por afectos, perceptos e conceitos?

Bem, se os planos sdo heterogéneos, e se o desejo é de manter cada um em sua
heterogeneidade, trata-se mais de pensar em uma conjuncao do que uma sintese.
O que se passa nessa conjun¢ao? Deleuze e Guattari falam em um deslizamento
de “um no outro a tal ponto que certas extensdes de um sejam ocupadas por
entidades do outro” (1992, p. 89). Como se cada um desses territdrios se abrisse,
nesse movimento, a acolher forcas vindas do fora, a um encontro com aquilo que

é outro. Nao se trata, portanto, nesse movimento, de eliminar a diferenca de

12. Os diérios visuais e/ou textuais (Oliveira, 2011, 2013, 2014) e (Cardonetti & Oliveira, 2015)
serdo abordados de forma mais adensada na secdo ‘Didrios visuais: ferramentas que impulsionam
um corpo/pensamento a atravessar/cavar a docéncia ...” que se inicia na pagina 50 dessa tese.

31



natureza ou de ultrapassa-la, mas sim de “instalar-se na prépria diferenga”

(DELEUZE & GUATTARI, 1992, p. 89-90).

Penso a docéncia em meio a experimentagdo e friccao desses dois campos. Cavo-
a com a poténcia do sopro de ambos, de modo a desfazer um pouco aquilo que
se encontra estratificado em mim, ou aquilo que vejo se repetir em ditos e vistos
por ai, abrindo espago para que seja possivel dizer e ver de outro modo... Ou

quem sabe apenas borrar o que se vé e o que se diz...

Produzir pesquisa e docéncia em meio a uma perspectiva artistica e uma
perspectiva filoséfica, ou em meio ao tragado de um plano de composicao e de
imanéncia, supde ndo satura-la de verdades, com coisas a serem devidamente
comprovadas, significadas; supde experimentacdo de um espaco ‘entre’ vistos e
ditos, intervalo em que nada esta dado, onde uma problematizagdo se agita sem
respostas que a feche em definitivo. Experimentacdo, tal como menciona
Blanchot, de um “sim silencioso que esta no centro de toda a tempestade” (2011,
p- 213). Experimentacdo de conceitos, perceptos e afectos, que produzem
pesquisa e que produzem uma docéncia. Uma pesquisa e uma docéncia que
experimentam o sim silencioso da tempestade que as anima e as mantém vivas.
Que experimentam, e se produzem em um ‘entre’, que costura e mantém em sua
heterogeneidade imagens, escritas, conceitos e as artesanias que esburacam,
atravessam, a versdo fisica da tese... Que afectos e perceptos podem emergir de

um ato dindmico de literalmente cavar as paginas de uma tese? Que sensacoes
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fisicas, temporais afetam o corpo/pensamento de quem opera esse processo?

Como essas artesanias podem afetar o leitor? Como conceitos sao operados

também nesse ato, e sao também movimentados por ele?




AL O
f/ L ,4 ;

omposicao...
Das sensacoes que atravessanl planos de ¢ P

Ao passo que alfinetava o papel repetidas vezes, a pesquisadora-traca-andarilha
entrava em outra temporalidade, onde era preciso afirmar o tempo do percurso,
(de) morar-se. Seu corpo se relacionava de outro modo com as péginas fisicas
que compde a tese, a repeticdo dos gestos fazia com que seus dedos comecassem

a doer, enquanto o caminho/esburacamento era feito...
tec, tec, tec...
A artesania desse tempo/ percurso soava como uma maquina de escrever...

O tragado-andarilho feito a mao, ao passo que produzia percursos programados
e repetidos nas péaginas da tese, também inscrevia rotas imprevistas no suporte
de isopor que lhe amparava. Fazia coexistir percursos que iam se sobrepondo

num movimento onde nada aconteciae ao mesmo tempo ndo permanecia o

¥

C
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mesmao...

Nesse mesmo processo, de cavar com o alfinete, por vezes, a pesquisadora
andarilha roia palavras, e atirava as partes subtraidas das mesmas, no precipicio
do texto... suspendia as verdades que as palavras contavam, deixava-as por um
fio... Ficava a espreita do que podia morder a isca e, depois, contava mentiras de

pescador...

A pesquisadora andarilha também bordava palavras. Gostava do avesso
produzido nesse processo, do emaranhado que abrigava a parte nao dita, mal

dita (maldita) das palavras... Sua parte que permanecia em poténcia...

Nesse processo de artesanias, aprendeu também a produzir outros modos de
cavar... Por exemplo, com as brasas do topo de um incenso. Aprendeu tal
proeza, a partir do encontro com a obra do artista coreano Jihyun Park. Mas,
enquanto ele afirmava fazer pequenas utopias a partir de desenhos produzidos
com o incenso, ela buscava apenas atravessar o papel... Atravessar o papel com
um incenso em brasa envolvia uma mudanca de natureza do papel que era
atravessado (e também dela mesma), pois, se as partes atingidas/incineradas
pelo incenso, ndo podiam retornar ao estado anterior (ao papel anterior)... Ela
também, enquanto pesquisadora e docente, ndo podia mais voltar a ser a mesma

de antes...
Abria-se um infinito a partir dessa mudanca de natureza...

Um devir traca-andarilha...
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Estar docente. Que folheado é esse que me compde docente? Seria ele composto

apenas de minhas atua¢des como docente?

Optei nesta tese por falar de docéncia, pois, a docéncia ocupa meu
corpo/pensamento ndo somente em momentos em que atuo como docente, ela
segue ressoando posteriormente disparada pelos afetos produzidos nesses
momentos... Meu interesse em falar aqui de docéncia, se da também, porque
outros elementos que nao dizem necessariamente de uma atuacdo como docente,

me instigam também a pensa-la e a compo-la...

As leituras degustadas (académicas e ndo académicas), os ruidos de uma noite
de insbnia, uma paina'® que cai leve no chdo, os caminhos que percorro em
temporalidade caminhante até a universidade (ontem UFSM e hoje UEM) ou
mesmo o0s caminhos produzidos em outras andangas cotidianas (Santa
Maria/RS, Cascavel/PR e Maringd/PR, lugares nos quais morei, e que fizeram
morada em mim nesses quatro anos de doutorado), passam dizendo algo, se
emaranhando as minhas experimentagdes docentes, e me provocando a pensa-la,

produzindo, assim, também o folheado docente que me compde.

Penso, desse modo, que a docéncia implica em outras coisas para além de uma
atuagdo como docente, se produzindo também em meio a vida e ndo isolada

dela...
Quis falar de docéncia nessa tese, pois experiencio uma relagdo com a docéncia

13. Fibra que envolve a semente da paineira, semelhante a algodao.
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que se d& por ‘nado-relacdo’, disjuncdo, ao menos com alguns ditos e vistos que
sustentam uma nocdo majoritdria de docéncia. Me inquieta, sobretudo, a

necessidade que se impde de um dominio da fala.

Sinto que, mesmo num envolvimento mais denso com a atuacao docente (ap6s a
contratagdo como professora tempordria em janeiro de 2017 na UEM/PR) sigo
experimentando uma ndo-relagio com a docéncia, um desencaixe, um
distanciamento que impede uma apropriacdo, uma compreensdo sem ruidos,

uma ‘conquista’ da docéncia.

A ‘nado-relacdo’ em Blanchot (2010) trata-se de uma relagdo mais profunda. Nas
palavras do autor: uma “relagdo que me remete ao que me ultrapassa e me
escapa na medida mesma em que nessa relagdo eu sou e permaneco separado”
(BLANCHOT, 2010, p. 99). Distanciamento enquanto tensionamento. Intervalo,
vazio transbordante de forcas. Impossibilidade de apropriacdo que se faz
relacdo. Essa nao-relacdo, me impulsiona a cavar, me mantendo em uma
cumplicidade com o préprio movimento de cavar (pensar, escrever, compor)
uma docéncia sem fim... “que ndo se sabe antes do encontro” (RIBETTO, 2011, p.

110).

A docéncia é, portanto, algo que cavo e que me cava todos os dias... A docéncia
ocupa meu corpo/pensamento, ao modo de um “pensamento problema’ que me

coloca a impossibilidade de fecha-la em alguma categoria, ou algo conhecido.

Isso me oferece a impossibilidade de lidar com ela em solos tranquilos. A
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docéncia permanece, portanto, como algo de ‘outro’ com o qual tento
conversar...

A materialidade que cavei, que devorei com a escrita e composigdo desta tese,
diz respeito, portanto, a sinais que se produziram nas porcdes de docéncia que
experimentei e também a signos cotidianos que ndo dizem diretamente da
docéncia (ou de uma atuacdo como docente), mas que me disparam a pensa-la, a
conversar com ela, nesse espago pulsante de nossa nao-relacdo. Esses afetos que
atravessam esta tese, dizem respeito a um encontro com o conto ‘O cego
estrelinho” de Mia Couto (durante a disciplina Seminario de Tese II,
PPGE/UFSM, 2015); com uma espécie de arvore denominada ‘paineira’ (nas
andancas cotidianas na cidade de Cascavel, 2014) entrelacadas a leitura do livro
‘Nietzsche’ (1965) de Deleuze (estudado em um dos encontros do grupo
‘Sabados com Deleuze’, em 2015); com um ‘ruido de uma folha seca” em meio a
uma noite de insoénia (Cascavel, 2014); e com os didrios visuais produzidos em
meio as minhas experiéncias educativas como docente no curso de licenciatura
em Artes Visuais - da Universidade Estadual de Maringd (UEM/PR). Uma
docéncia (fer)afirma-se a partir dessas experimentagdes. Docéncia como jogo.

Lance de dados!4.

14. Deleuze (1976), a partir de Niezsche, menciona que o lance de dados se trata de uma afirmacao
do devir e do ser do devir. Enquanto “os dados langados uma sé vez sdo a afirmagdo do acaso, a
combinagdo que formam ao cair é a afirmagdo da necessidade” (1976, p. 14). Podemos pensar entdo
junto ao autor, que a docéncia como jogo de dados, diz respeito a afirmar as combinagdes que se
produzem a cada vez. Ndo uma docéncia a priori a ser buscada (uma combinagdo esperada dos
nameros, ao cairem os dados), mas o que é possivel afirmar e produzir naquele conjunto dado,
enquanto docente. O que se produz como necessidade a cada vez, a cada lance, nesse jogo.
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Afirmada em seus encontros. Gestos que também borram uma docéncia ao
passo que a produzem. Espaco menor de (fer)afirmacdo da docéncia... “Uma
formacdo que nao se sabe antes do encontro [...] uma formagdo como aquilo no

qual entramos sem saber o que vamos encontrar, aprender, ler, escrever...”

(RIBETTO, 2011, p. 110).

Uma (fer)afirmacdo que se dé nos encontros com elementos que me disparam a
pensar a docéncia, mesmo quando esses acontecem em espagos que ndo sejam 0s

de uma atuacdo como docente.

a versao impressa do'projeto de tese, 2016. Acervo pessoal.

41



Intervencdo produzida na versao impressa do projeto de tese, 2016. Acervo pessoal.




Fotografia de um fragmento do diario 3
visual produzido pela pesquisadora, '
inverno de 2017. Acervo pessoal.

Shannon Rankin.

Uma (for)afirmacdo, que pode produzir uma docéncia de menos... Operando por
subtracdo, cavando desde dentro a docéncia majoritaria, tentando retirar da
lingua e dos gestos “tudo que é elemento de poder” (DELEUZE, 2010, p. 41) e
impoder, de homogeneizagdo, constancia, e universalizagdao'>. Operar por
subtracdo. Tal acdo se esboga como o préprio movimento de cavar que intentei
operar nessa tese. Deleuze se refere a tal operagdo no texto ‘Um manifesto de
Menos’ presente no livro ‘Sobre o teatro” (2010), onde aborda a obra de Carmelo

Bene, ator, dramaturgo e cineasta italiano. A partir da peca Romeu e Julieta de

15. [...] eliminar tudo o que ‘exerce’ Poder, o poder daquilo que o teatro representa (o Rei, os
Principes, os Senhores, o Sistema), mas também o poder do préprio teatro (o Texto, o Didlogo, o
Ator, o Encenador, a Estrutura); e, a partir dai, fazer passar tudo pela variagdo continua, como por
uma linha de fuga criadora que constitui uma lingua menor na linguagem, um personagem menor
em cena, um grupo de transformagdo menor através das formas e tema dominantes (DELEUZE,
2010, p. 55).

43



Carmelo Bene, Deleuze nos convida a pensar no ensaio critico que o mesmo
realiza sobre Shakespeare. Ensaio critico que ndo tem a ver propriamente com

uma critica a Shakespeare, como Deleuze menciona:

Nao se trata de ‘criticar” Shakespeare, nem de um teatro dentro
do teatro, nem de uma parddia, nem de uma nova versdo da

Z

peca etc. CB procede de outro modo, e é mais inovador.
Suponhamos que ele ampute a peca originaria de um de seus
elementos. Ele subtrai alguma coisa da peca originaria. [...] ele
nao procede por adi¢do, mas por subtragdo. [...] Se vocé
amputar Romeu, vai assistir a um surpreendente crescimento,
o crescimento de Mercirio, que era apenas uma virtualidade
na peca de Shakespeare. Merctirio morre riapido em
Shakespeare, mas em CB ele ndo quer morrer, ele ndo
pode morrer, ele ndo consegue morrer, visto que vai
constituir a nova peca (DELEUZE, 2010, p. 28).
Deleuze fala em ‘operacdo’, uma operacdo que, ao passo que se esforca em
subtrair marcadores de poder, de homogeneizagdo e constancia, vai produzindo
algumas aberturas para aliancas outras, de onde podem nascer outros modos de
existéncia. Como o autor profere, essa operacdo que envolve a subtracdo, a
amputacdo, a0 mesmo tempo é recoberta “por um outro movimento, que faz
nascer e proliferar algo de inesperado, como uma proétese: amputacao de Romeu
e crescimento gigantesco de Merctrio, um dentro do outro” (DELEUZE, 2010, p.
29). A subtracdo, ndo se refere nesse caso a uma operagdo negativa ja que
“estimula e desencadeia processos positivos. Entdao retira-se ou amputa-se a

histéria, porque a histéria € o marcador temporal do Poder. [...] Subtraem-se as
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constantes, os elementos estaveis ou estabilizados, por que eles pertencem ao
uso maior” (DELEUZE, 2010, p. 41). Tal operacao abriria espago, portanto, para
0 menor, para uma experimentacdo intensiva'®, e ndo significante ou simbdélica
do que se estd a cavar.

Algumas inquietacdes se esbocam: Teriamos essa forca para subtrair os
elementos de poder e de constancia que assediam nossos modos de existéncia na
docéncia? Elementos que sustentam uma docéncia majoritdria, numa rede que se
estende, produzida por ditos e vistos ‘maiores’? De que modo operar essa
subtracdo e cavar a lingua maior, que diz ‘como’ fazer docéncia e que a classifica
como ‘boa’” ou ‘md a partir de alguns marcadores de poder/saber? Seriam
possiveis aliancas com elementos menores, infimos, andénimos, sem essa
subtracdo, sem essa abertura operada pelo esburacamento desses marcadores?
Ou ainda, seria possivel ter forca para cava-los, para subtrai-los, sem fazer uma
alianca com o menor? O que vem primeiro, a subtra¢do ou a alianca? Interessa o

que vem antes? Seria a alianca, a conjuncao, o que cava?

Segundo Deleuze

Haveria como que duas operagdes opostas. Por um lado, eleva-
se ao ‘maior’: de um pensamento se faz uma doutrina, de um
modo de viver se faz uma cultura, de um acontecimento se faz

16. “Vidal Sephiha denomina intensivo “todo instrumento linguistico que permite tender ao limite
de uma nogdo ou ultrapassa-la’, marcando um movimento da lingua para os seus extremos, para
um além ou um aquém reversiveis” (DELEUZE & GUATTARI, 2014, p. 46). “[...] A linguagem
deixa de ser representativa para tender para seus extremos ou seus limites” (DELEUZE &
GUATTARI, 2014, p. 47, grifos no original).
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Histoéria. [...] Eles se tornaram maiores. Entdo operagdo por
operacdo, cirurgia por contra cirurgia, pode se conceber o
inverso: como minorar (termo empregado pelos matematicos),
como impor um tratamento menor ou de minoracdo, para
liberar devires contra a Histéria, vidas contra a cultura,
pensamentos contra a doutrina, gracas ou desgragas contra o
dogma (DELEUZE, 2010, p. 36).

Talvez seja necessédrio cavar-se constantemente para abrir espaco para outras
possibilidades de si. Obrar-se. Operar uma docéncia que se inventa no meio, que
ao afirmar devires menores, cava os marcadores de poder, de constancia, de
identidades fixas. Os esburaca, obrando uma fuga, sem fugir do mundo, sem
fugir da docéncia, fazendo, antes, uma docéncia fugir em seus devires
minoritarios. Uma docéncia que se esboga, em meio as suas representagdes,
também, como continuum, continuidade de produgado. Variagcdo continua “que
ndo para de extrapolar, por excesso ou por falta, o limiar representativo, do
padrao majoritario” (DELEUZE, 2010, p. 59). Uma docéncia em obra incessante,

que se confunde com sua prépria fabricagao.

Uma docéncia maior, majoritaria, de maioria, que remete a um modelo de poder

Z

(historico, estrutural) é potencialmente minoritaria. “[..] todo mundo é
minoritario, potencialmente minoritdrio, na medida em que se desvia [...] (de

um) modelo” (DELEUZE, 2010, p. 59).

Ora a variagdo continua ndo seria precisamente isso, essa
amplitude que ndo para de extrapolar, por excesso ou por falta,
o limiar representativo do padrdo majoritario? A variacdo
continua ndo seria o devir minoritario de todo mundo em
oposigdo ao fato majoritario de Ninguém? (DELEUZE, 2010, p.
59).
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A partir do que denominam ‘literatura menor’ Deleuze e Guattari levantam

outras problematicas:

Como arrancar de sua prépria lingua uma literatura menor,
capaz de escavar a linguagem, e de fazé-la escoar seguindo
uma linha revolucionéria sébria? Como devir némade e o
imigrante e o cigano de sua prépria lingua? (2014, p. 40-41).

[... )

A pesquisadora-traca-andarilha se perguntava muitas vezes se poderia cavar a
docéncia, aquela vinda de um espago maior de Formagdo de Professores!8, a

partir de uma formagdo-menor'??

Pensou por um instante que isso conversava muito com a ideia de cavar vazios

17. Estas reticéncias, que na versao fisica da tese esburacam o papel, indicardo daqui para frente a
passagem da pesquisadora andarilha que, em seu devir-traca, cava/escreve a partir das
solicitacdes dos signos que encontra pelo caminho.

18. Segundo Ribetto (2011, p. 114) “uma formacao prescritiva, tecnocratica, asséptica e, o que,
fundamentalmente, se sabe antes de que aconteca...”

19. Anelice Ribetto a partir de Deleuze e Guattari, Gallo, Larrosa e Skliar nos fala de uma
formagdo-menor enquanto “uma possibilidade de aprender a ler sem saber ler, ou de aprender de
ouvidos... (2011, p. 109). Uma formagdo que se inventa no encontro, “despreocupada por
sistematizar ‘seriamente” suas formas para serem legitimadas e sem inten¢des de convencer da sua
‘utilidade” e da sua ‘verdade” (2011, p. 117). Uma formagdo que ndo serve como conselho para o
outro, pois é singular, tem de ser cavada por quem a experiencia, a cada encontro ha de se estar
atento ao que potencializa o corpo/pensamento docente. Pensar a formagdo docente mais pelo que
lhe escapa, do que pelo que ela reconhece, nomeia e explica.
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nos estratos que estagnam a docéncia, algo que tinha muito a ver com seu

problema de pesquisa.

Em um desses intervalos que ocupava como docente, a pesquisadora andarilha
decidiu dar de ombros para uma determinada forma de docéncia que
frequentemente a tem importunado... Uma docéncia ansiosa por nado errar, por
ter algo a dizer, enquanto esquece-se de dar espago para vazios de respiro e para

que encontros possam acontecer.

Experimentou pela primeira vez uma docéncia leve, que ndo se encontrava
armada o tempo todo. Conseguiu, enfim, aproveitar o momento, produzir coisas
junto aos estudantes, no momento mesmo daquele estar juntos, permitiu-se uma
abertura, um vazio, para que o momento do acontecimento o ocupasse e
transbordasse - produzisse coisas mesmo que desconexas, e se fosse... para quem
sabe retornar outro num outro momento, ou produzir coisas em algum outro

lugar, ou em lugar algum...

Sentiu, entdo, que talvez um primeiro movimento a se fazer é desarmar-se. Tirar
do corpo/pensamento toda pretensdo de nao errar e de saber exatamente o que
dizer e o que fazer. Preparar-se? Sim, o quanto o corpo/pensamento for capaz...
Recolher todos os signos que conseguir, e que julgar potente... lan¢a-los, sem
propriamente dizer ‘como’ se deve olha-los, ‘como’ se deve senti-los... Oferecé-
los... talvez junto a algum questionamento que ndo possa ser respondido de
imediato, ou que ndo possa se fazer presente sem provocar outros

questionamentos. Entregar-se nesse intervalo de tempo aleitura do que surgir
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nas falas, nos siléncios, nos gestos, nos corpos, nos sentires produzidos em meio
as conexdes que estao se compondo com estes signos, em uma aula. Uma leitura,
que escapa ao ‘bom olho” ou um modo correto de ler, e que se abre a um
‘acolhimento’ tal como nos sugere Blanchot (2011), um acolhimento que carrega
em seu ventre um ‘sim’ leve e entregue aquilo que essa leitura dispara.
Leitura/acolhimento que ndo tem nada a ver com o apaziguamento de um
concordar, se submeter, ou com compreender. Que se trata, antes, de afirmar a
tormenta que se origina com ela. Escutar aquilo que o outro tem a dizer, sem

colocar isso na nossa logica, estar e fazer coisas juntos (SKLIAR, 2014).

[...]
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Diirios visuais e/ou textuais: ferramentas que impulsionam unm

corpo/pensamento a atravessar/cavar a docéncia...
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Os diérios visuais e/ou textuais®® (CARDONETTI & OLIVEIRA , 2015) embora
tenham perpassado minhas experiéncias educativas com a docéncia orientada
(2013, 2014, 2015), passaram a me acompanhar com mais intensidade na
travessia pela docéncia ao adentrar como professora temporédria na
Universidade Estadual de Maringa (UEM/PR), no inicio do ano de 2017. Tal
produgdo se mostrava para mim como um dar-se um tempo, ou criar um tempo
em meio a todas as demandas, para pensar o que se passava comigo em meio a
essa travessia, era o momento também, de sentir o que reverberava das
experiéncias vivenciadas, nos académicos com quem me encontrava nas
disciplinas que ministrava.

Os diarios foram oportunidades de experimentar velocidades e lentiddes em

meio as inquietagdes que brotavam frequentemente em meio aos dias, em meio

20. Essa nomenclatura ‘didrios visuais e/ou textuais’ aparece pela primeira vez nos escritos de
Cardonetti e Oliveira (2015), a prética que vinha sendo realizada antes dessa publicacdo, também
atendia a outros nomes, como ‘didrio de aula’” (OLIVEIRA, 2011) e dpp - didrio da pratica
pedagégica (OLIVEIRA, 2013). A utilizagdo do didrio como instrumento de investigagdo e
problematizacdo das experiéncias educativas vivenciadas pelos/as académicos/as participantes
nas disciplinas de Estagio Curricular Supervisionado do curso de Artes Visuais da Universidade
Federal de Santa Maria, é uma pratica recorrente e em constante mutagdo, operada pela Profa. Dra.
Marilda de Oliveira de Oliveira, orientadora dessa pesquisa. Foi a partir dela que essa
experimentag¢do chegou até mim enquanto ainda era graduanda, foi ganhando poténcia em minhas
experimenta¢des na docéncia orientada e agora no exercicio da profissao docente. Num primeiro
momento o didrio envolvia apenas experimentagdes escritas e posteriormente foi ganhando espaco
nessas experimentagdes elementos de ordem visual e de criagdo poética. Alguns aspectos que
permeiam a produgdo de um diario visual, segundo Cardonetti & Oliveira (2015): Dilemas que se
produzem em meio a experiéncia educativa; Respingos dos encontros semanais na universidade (e
na escola quando a disciplina era de estagio); Uso da escrita e da imagem de forma néo linear e
cronolégica; Tensionamento e didlogo entre texto e imagem;
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as aulas, um modo de inventar-me docente pelas frestas do que dizia pra mim
como deveria estar docente. Foram a oportunidade de olhar nos olhos de uma
docéncia maior sem baixar a cabeca, tateando de modo atento possiveis pontos
titubeantes naqueles olhos que muitas vezes me intimidavam. L4 onde a
docéncia maior cambaleava, poténcias singulares de uma docéncia menor eram
afirmadas. Os diarios passaram, entdo, a compor essa tese, e o leitor que por
aqui se aventura pode encontrar imagens deles nas paginas 25, 37, 43, 50, 57, 60,

70,73,75,82,94,114, 115, 116, 119 e também na pagina do sumario.

A experimentacdo com didrios visuais e/ou textuais permearam os trés
semestres de docéncia que experienciei até esse momento no curso de Artes
visuais da UEM/PR (2017, 2018), os diarios visuais que aparecem em meio a
escrita foram compartilhados junto aos académicos com quem vivenciei essas
experiéncias educativas, pois ao passo que lancava a proposta de produgao de
um didrio visual e/ou textual a eles, também me colocava a realizar a proposta,
e em dois momentos do semestre faziamos a partilha do que cada um havia

produzido.

Partindo dos estudos de Oliveira (2011, 2013 e 2014) e Cardonetti & Oliveira
(2015), a proposta do didrio consistiu em pensar de modo textual e visual o
modo com que famos nos produzindo docentes em meio a encontros com
leituras, filmes, imagens e com os/as que partilham dessas experiéncias nos

encontros na disciplina, bem como outros elementos que nos atravessavam fora
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dela. Era preciso inventar também um formato, uma poética, que pudesse

potencializar o pensamento a pensar o que estava sendo experienciado.

O diario visual e/ou textual se mostrou nesse processo, como um possivel
espago narrativo dos pensamentos (CARDONETTI & OLIVEIRA, 2015). Mas
quando me refiro a essa agdo de narrar, ndo se trata propriamente de um ‘eu’
que fala e narra a si mesmo, mas sim um corpo/pensamento que é afetado,
atravessado, ficcionado a partir do encontro com o outro. Um
corpo/pensamento que fala desde si, desde a experiéncia, a partir daquilo que
lhe golpeia, ndo s6 o cranio, mas tudo o que lhe havia enquanto

corpo/pensamento... (LARROSA, 2011).

Um espago narrativo que se mostrou, pois, mais como uma abertura, para narrar
o que de outro modo talvez ndo seria possivel, para “dar forma e linguagem”
(BLANCHOT, 2005, p. 275) aquilo que de outro modo ndo possibilitaria ser
falado, visto, mostrado, algo que era inaugurado junto ao préprio processo de
narrar. Nao se referia, portanto, a um relato, mas sim, a uma narrativa do que
era impossivel relatar (BLANCHOT, 2005, p. 272). Narrava-se para “salvar os
dias” e, como afirma Blanchot: “Escrevemos [e inventamos formas visiveis] para
salvar os dias, mas confiamos sua salvagao a escrita [e no caso do referido diario,
também a uma producao visual], que altera o dia” (BLANCHOT, 2005, p. 275,

acréscimos da autora).

Deste modo, penso nesse processo narrativo (visual e textual) dos diarios visuais
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nado como um relato da parte factual do acontecimento, do que acontecia ou era
produzido, propriamente nas experiéncias educativas, mas, sim, como “o
préprio acontecimento, 0 acesso a esse acontecimento, o lugar aonde ele é
chamado para acontecer [..]” (BLANCHOT, 2005, p. 8). Ou seja, o préprio
processo de producdo do didrio ja convidava os fatos a entrarem em outros

devires, a se tornarem outros. Tomo de empréstimo mais um fragmento do

autor, que segue arrastando o pensamento:

A narrativa é movimento em direcdo a algum ponto, ndo
apenas desconhecido, ignorado, estranho, mas tal que parece
ndo haver, de antemdo e fora deste movimento, nenhuma
espécie de realidade, e tao imperioso que é, s6 dele que a
narrativa extrai sua atracdo, de modo que ela ndo pode nem
mesmo ‘comecar’ antes de o haver alcancado (2005, p. 8).

Penso esse movimento na produgdo dos didrios visuais, como se abrisse uma
passagem a uma modificacdo, que acontece tanto na narrativa (visual e/ou
textual), quanto em mim enquanto escrevo/produzo. E como se a propria
produgdo do didrio oportunizasse um espago para outros encontros com aquilo

que era experienciado em outro momento...

Um vazio que se abria para um infinito que arrastava a mim e a produgdo
(visual/textual) para outros possiveis, que fazia andarilhar-cavar, num devir
traca-andarilha. Esse movimento que se d4 nessas produgdes dos didrios é
similar ao que me arrasta em meio a tese a compor com/entre imagens e escrita,

mas é algo que extravasa também esse movimento, pois o acontecimento escapa
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a materialidade produzida. Algo se passa entre, e ja ndo posso mais estar a
mesma de antes. Estou um corpo/pensamento que atravessa experiéncias
docentes e a produgdo de narrativas (visuais/textuais) desde si, num movimento
outro, que escorrega de um ‘eu professora’ que busca tecer uma identidade.
Estou um corpo/ pensamento, que sim, por vezes é capturado por uma docéncia
maior, adoecendo em meio as suas exigéncias. Mas que também é um
corpo/pensamento que em meio a esse adoecimento encontra poténcia para se
diluir e operar fugas, estando médico de si, operando a0 mesmo tempo, o que

Deleuze menciona como grande sattide (DELEUZE, 1997).

Os diarios visuais e/ou textuais, tém operado como esse dar-se espago e tempo,
para recuperar o folego e potencializar o corpo/pensamento, para diagnosticar
vias de poténcia para a criacdo/invencao de uma docéncia singular... Para obrar
uma docéncia, operd-la em gertindio (Professoranda, professor[anda],

caminhante...).

Blanchot ao falar da obra literdria, menciona que o escritor ndo escreve para
escrever um belo livro, para dizer coisas importantes que teria a dizer, ou
porque estaria sob a encarnacao de uma inspiracdo. E langa a questao: “é ele [o
escritor] quem fala? Qual é esse vazio que se torna fala, na intimidade daquele
que ai desaparece? Onde ele caiu? (BLANCHOT, 2005, p. 309). Mais adiante o
autor menciona que a obra ndo é esse recinto fechado no qual o escritor

“permanece, em seu eu tranquilo e protegido, ao abrigo das dificuldades da
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vida” (BLANCHOT, 2005, p. 316), e por mais que ele acredite estar protegido do
mundo, se expde a uma ameaga muito maior.

E contra essa ameaca ele ndo deve defender-se, deve, pelo
contrario, entregar-se a ela. A obra exige que o homem que
escreve se sacrifique por ela, se torne outro, se torne nao um
outro com relagdo ao vivente que ele era, o escritor com seus
deveres, suas satisfacdes e seus interesses, mas que se torne
ninguém, o lugar vazio e animado onde ressoa o apelo da obra
(BLANCHOT, 2005, p. 316).

O mal estar do inominavel...

Esse inominével, segundo Blanchot, “tem mais importancia para a literatura, do
que a maior parte das obras ‘bem sucedidas” que ela nos oferece” (BLANCHOT,
2005, p. 317). Rumor incessante que nos coloca paradoxalmente dentro do
mundo e, a0 mesmo tempo, caidos para fora dele... disjuncdo onde opera o

movimento infinito da obra.

Professora em obra, professora em gertindio, professor[anda], portanto, diz
desse cavar um inomindvel na docéncia, encontrar-se com sua parte vazia
(virtual/que ndo ‘¢’ ainda), com seu ruido incessante, com o mal estar que se
quer calar com a obra intermindvel. Professora em errancia infinita, na qual lhe
carece os meios de errar... (BLANCHOT, 2005), obra infinita de um dentro/fora
no qual é preciso criar a impossibilidade de dizer eu, a0 mesmo tempo em que

se criam possiveis versdes provisdrias de si.

Ao que Blanchot menciona sobre o escritor, que ele
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[...] frequentemente, ndo deseja acabar quase nada,
deixando em estado de fragmento cem narrativas que
tiveram a fung¢do de conduzi-lo a determinado ponto, e que
ele deve abandonar para tentar ir além desse ponto
(BLANCHOT, 2005, p. 291).

Tento fazer uma tor¢do para pensar o entrecruzamento das produgdes dos
diarios visuais e/ou textuais, da composi¢do (em imagens e escrita) da tese, e
da docéncia como obra incessante. Ouso dizer, que a tese foi se compondo

desses fragmentos, os quais, muitas vezes foram necessarios abandonar (por

vezes provisoriamente) para que fossem possiveis outros encontros, para que

pudesse manter vivo o movimento, ao modo, diria, da subtracdo de Bene

(DELEUZE, 2010).

Diario visual da pesquisadora, primavera de 2017. Acervo pessoal.
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[... ]

A partir da contratacdo como docente na Universidade Estadual de Maringa, a
pesquisadora-andarilha foi tateando outro territério. ‘Outro’, ndo somente por
ser outra cidade, mas também por exigir dela uma temporalidade outra, ja que,
como esta era sua primeira contratagdo profissional, foi a primeira vez que ela se
deparou com uma carga-horaria docente mais densa. Deparou-se nesse territério
também com perspectivas que se distanciavam das dela. E com fragilidades da

vida com a quais nunca tinha tido de lidar de forma tdo préxima.

Como, nesse territério outro, ndo impor sua lingua? Como ndo imitar a lingua
do ‘outro’? Como produzir outra lingua no ‘entre’, cavando uma e outra?
Arrastando uma e outra? Como poderia cavar a si mesma nesse entre? Cavar-se

até tornar-se uma estrangeira de si mesma?

Enquanto a cidade de Maringa devinha amarelo, com suas Sibipirunas?' - e
preenchia as brechas dos caminhos provisoriamente com um amarelo que se
repetia em sua diferenca - dilemas, alegrias, encontros e afetos, perpassavam as
aulas da pesquisadora andarilha no territério UEM, e ela acontecia docente,
devinha amarelo com a cidade, devinha uma docéncia amarela. Enquanto o

amarelo da cidade lhe fazia companhia nas caminhadas diarias para a UEM, ela

21. Espécie de arvore, muito presente na cidade de Maringd, que floresce entre os meses de agosto
e outubro, deixando o chdo e a cidade amarela.
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foi aprendendo com ele a ocupar brechas, e a cada vento, ocupa-las de

outro modo. Aprendeu que as brechas e as rachaduras, que ndo permitiam *

. a ela um encaixe perfeito com uma docéncia maior, podiam cintilar de

- forma potente em conjuncdo com elementos menores e ‘sem importancia’,

que vinham conforme os ventos, se alojar nessas fissuras. Aprendeu k.Y 5

também que as brechas cotidianas ‘entre’ uma lingua maior e outra, eram '.*

possiveis de serem habitadas por tais elementos menores e efémeros
(RIBETTO, 2014)...

A brecha de desencaixe entre ela e a docéncia maior era o espaco onde J
escorriam os dias, onde ela acontecia docente, ora vazando por operacdes :_‘ ;

¢ menores de docéncia, ora sendo capturada pelas redes majoritarias.

i LA SRERd T . -
odo em que a cidade de Maringa amarelava
o & o , ‘ \ v







Fotografias realizadas num ponto especifico de meu percurso até a UEM, no periodo de agosto a

outubro de 2017, periodo em que a cidade amarelava junto as arvores Sibipirunas.
< ; > 5y % 2

Das batalhas: poeiras que se agitam no vazio...
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A partir dos estudos dos conceitos de arquivo, diagrama e fora, iniciados no
mestrado (2012-2014) surgiu um interesse pelo vazio que habita a disjungdo
entre ver e dizer. Sdo estes conceitos que abordei aqui de modo a pensar como
eles se emaranham produzindo a cada vez outras formas de ver e dizer, e

assim, vdo compondo também outras possibilidades de vida e de docéncia.

O arquivo é operado, a partir de Foucault (2008), como o “sistema que rege o
aparecimento de enunciados como acontecimentos singulares” (p. 147). “E
aquilo que fora de nés nos delimita” (FOUCAULT, 2008, p. 148), ou seja, € de
dentro de suas regras que falamos. Estamos embebidos numa época histdrica,
que determina as condi¢des de emergéncia de nossas escolhas, do que dizemos,

ouvimos, vemos.

Audiovisual, o arquivo é formado por enunciados e visibilidades, pelo dito e
pelo visto, cada qual mantendo sua heterogeneidade, ou seja, ndo
correspondendo um ao outro. H4, entre eles, ataques e entrecruzamentos que
produzem verdades, a cada vez, com o que é possivel dizer e ver. O visivel e o
enuncidvel produzem assim estratos e o “estratificado ndo é o objeto direto de
um saber que surgiria depois, mas constitui diretamente um saber” (DELEUZE,

2006, p. 81).

O saber é, portanto, um estrato composto do que é visto e dito. Entre estes
dois componentes do saber, haveria um intervalo que os distanciaria, um vazio

no qual os dois “trocariam suas ameacas” (DELEUZE, 2006, p. 77), uma
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dimensao informe que daria conta da estratificagdo de ambos.

E como se o arquivo fosse atravessado por uma grande falha,
que poe de um lado a forma do visivel, de outro a forma do
enunciavel, ambas irredutiveis. E é fora das formas, numa

N

outra dimensdo, que passa o fio que costura uma a outra e
ocupa o entre-dois (DELEUZE, 1992, p. 121).

Se pensarmos a docéncia (e a propria aprendizagem) hé estratos, saberes que a
compde e ha arquivos que vao compondo estes estratos com o que é possivel ver
e falar a cada vez. Vamos nos produzindo docentes em meio aquilo que é
possivel ver e dizer a cada vez. O visto e dito da/na docéncia produz docéncia

ao mesmo tempo em que € visto e dito.

Assim é possivel entender que nada ha de oculto a espera de ser descoberto,
tudo esta na superficie, embora nao esteja escancarado. E preciso rachar as coisas
e as palavras, menciona Deleuze (1992) a partir de Foucault, para que possamos
extrair delas visibilidades e enunciados, isso se dd, quando nos permitimos
experimentar a superficie ao invés de interpreté-la. Segundo Deleuze é

entre duas proposicdes que surge o visivel, assim como entre
duas coisas surge o enunciado. A intencionalidade cede lugar a
todo um teatro, uma série de jogos entre o visivel e o
enunciavel. Um racha o outro (DELEUZE, 1992, p. 134).

Mas, que teatro é esse? Se hd um intervalo que separa o ver e o falar, o que o
habitaria? O que costuraria uma forma a outra? O que provocaria a formagdo de
outros modos de ver e falar a cada vez? O que nos permitiria rachar as coisas e

as palavras? O que provocaria a docéncia a se diferenciar de si mesma a cada
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vez? A discussdo, a partir destas questdes, se dirige agora para o diagrama, esta
dimensdo informe, onde nada ‘¢’ ainda. Um composto de virtualidades que se
atualizam no arquivo, e que s6 tomam forma ao se atualizar no arquivo. O
informe que mistura matérias e fungdes, contetidos e expressdes, o ver e o dizer,
de modo a produzir mutagdes. Relagdes de forca que se agitam no vazio entre o
ver e o dizer, entre o visto e o dito, produzindo sempre outras maneiras de dizé-

lo e vé-lo.

A disjun¢do das formas (ver e dizer) é habitada, portanto, pelo diagrama, pelo
informe, pelo poder diagramatico que costura uma forma a outra. O
diagrama assegura a relacdo entre o visivel e o enunciavel, e ali nos deparamos
também com a relacdo poder/saber. Se o saber consiste no entrelacamento do
visivel e do enunciavel,

2

0 poder é sua causa pressuposta, mas, inversamente, o poder
implica o saber como a bifurcagdo, a diferenciagdo sem a qual
ele ndo passaria a ato. Ndo ha relacdo de poder sem constituicdo
correlata de um campo de saber, nem saber que nio suponha e
nao constitua ao mesmo tempo relacdes de poder (DELEUZE,
2006, p. 48).

Um pressupde o outro. Necessitam um do outro para que o processo de
estratificagdo e mutagdo ocorra, para que seja possivel ver e falar, e para que seja
possivel ver e falar a cada vez de outra maneira. O diagrama, como rela¢des de
forca do poder que se atualiza, toma forma no arquivo audiovisual. As formacoes

historicas, os estratos, remetem, portanto, a um diagrama de forcas que é o seu
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a priori histérico (LEVY, 2011). Mas de onde vém os diagramas? Estas relacoes de
forca que sugerem outra composicdo, outra ordem? Este virtual que se atualiza

no arquivo?

De um caos chamado ‘fora’. O fora (fora do poder, fora do saber) “é o reino do
devir, uma tempestade de forcas, o nado estratificado, o informe, um espaco
anterior, de singularidades, no qual as coisas nao sao ainda” (LEVY, 2011, p.
83). Seria a partir do pensar que chegariamos ao fora. Segundo Deleuze (2006, p.
93-94), “pensar é chegar ao ndo estratificado. Ver é pensar, falar é pensar, mas o
pensar opera no intersticio, na disjuncdo entre ver e falar”. E a partir desta
conexdao com o fora que a resisténcia ao poder, ocasionada pelo pensar,
germinaria outro diagrama, outro principio de ordem em meio ao caos (fora),
que operaria mudangas nos modos de ver e dizer, produzindo assim, outras

possibilidades de vida.

Levy (2011) diz de uma experiéncia do fora, que estaria relacionada ao pensar e
também a arte??. Uma experiéncia que acontece quando ha “uma violéncia que
nos tira do campo da recognicdo”, uma violéncia que nos langa ao imprevisivel,
“onde nossas relacdes com o senso comum sdo rompidas, abalando certezas e
verdades” (2011, p. 100). Experiéncia na qual o pensar e a arte, enquanto estilo
22. Arte, aqui, ndo diz respeito, unicamente a um objeto artistico, produzido por artistas,
legitimados ou ndo, por um meio, ou instituicdo especifica das artes. Mas sim, se refere a processos
de criagdo e invencao, inerentes a uma vida intensiva. As artistagens (CORAZZA, 2013) de si e do

mundo, produzidas em meio aos encontros cotidianos, a partir de intensidades, a partir da
variacgdo intensiva produzida pelos afetos.
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de vida®, agem como formas de resisténcia, na qual percebemos a urgéncia de
modificar aquilo que ndo toleramos mais, produzindo outras possibilidades de
vida, “possibilidades que sdo inauguradas no préprio processo de mutacao”

(LEVY, 2011, p. 100).

Resistir nada mais é que dobrar a forca, fazer com que ela se afete, ao invés de
acabar com ela. E produzir com o fora um lugar para habitar, no qual é

possivel viver.

O diagrama opera, portanto, ao mesmo tempo, as singularidades de poder e as
singularidades de resisténcia. Deleuze afirma que “as relagdes de poder se
conservam por inteiro no diagrama, enquanto as resisténcias estao numa relacao
com o fora, de onde os diagramas vieram” (2006, p. 96). O poder que se atualiza
num saber que faz ver e falar, e a resisténcia que, em contato com o fora,
germinaria outro diagrama, que por sua vez se atualizaria em outras maneiras

de ver e falar, produzindo assim diferencas.

Imagens e palavras, o audiovisual, o arquivo, é atravessado por um “entre’” que é
habitado por um diagrama informe, nascido do fora, que os faz tremer e se
insultar, e que também os costura, mantendo-os na heterogeneidade que lhes é
prépria, produzindo mais camadas que fazem ver e dizer a cada vez outras

coisas.

23. O estilo de vida, ndo diz aqui de algo pessoal, mas diz respeito a “invencdo de uma
possibilidade de vida, de um modo de existéncia” (DELEUZE, 1992, p. 126).
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Intentei, pois, nos movimentos desta escrita, aventurar-me nos vazios, o ‘entre’,
que separa o visivel e o enunciavel, o “entre” que separa o que é visto e dito em
minhas experiéncias educativas; pensando a docéncia, em meio a este
emaranhado de poeiras que se agitam ali. Brincando de soprar a poeira que se
ergue dessas batalhas, misturando-as no ar e fazendo com que se assentem em

outro lugar, distante do qual estdo acostumadas a repousar.

Intentei me lancar nas aventuras pelos vazios que se alojaram “entre uma
linguagem e outra” (CORAZZA, 2007, p. 122), para que respirar fosse
possivel... Para que inventar fosse possivel... Pois, é nesses intervalos, nesses
vazios que podemos

produzir abalos; provocar mudangas no que somos capazes
de ver e de dizer; dar alegres cambalhotas; radicalizar nossas
relagdes com o poder e o saber; partir as linhas; mudar de
orientagdo; desenhar novas paisagens; promover outras
fulgurac¢des. Enfim, artistar, inventando novos estilos de vida
e, portanto, de praticas (CORAZZA, 2007, p. 122).

Um vazio ndo quer dizer propriamente um nada. Se mostra antes como um
vazio cheio, transbordante de poeiras de diferentes ordens, ndo organizadas,
nao assentadas, resultantes de batalhas, que dangam, se misturam e nesta
mistura tornam-se indiscerniveis (em seu devir), mas também se repelem. Que
nado formam uma massa homogénea, mas, conjuntos de heterogeneidades que
vao compondo diferentes possibilidades e também desmontando as ja

existentes.
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Trata-se de um espaco onde nada ¢é ainda, e talvez resida ai o motivo pelo qual o
nomeamos como vazio. Vazio em poténcia. Um espaco prenhe de outras
possibilidades. Vazio que faz pulsar desde dentro do arquivo, sua falha, sua
precariedade (DIAS, 2011). Que desde dentro faz pulsar um fora, a vida
incapturdvel e molecular que corre solta e faz tremer a superficie do arquivo que
tudo diz saber, e que por tudo saber, sabe também da mentira que conta (a qual
muitas vezes somos obrigados a engolir como verdade). O arquivo que tudo
sabe e que tudo arquiva, documenta, e transforma em dados, é também precério,
incompleto, e incapaz de reter a multiplicidade de uma vida. O arquivo, a todo
momento, estd a tentar eliminar essa precariedade, preenchendo a todo instante,
os buracos que ela origina a cada vez, mas, ha sempre, também, rajadas de vento
vindas do fora, as quais garantem sempre a impossibilidade da posigdo
definitiva do é, pois sdo tao fortes que sempre acabam soprando a acentuagdo do
‘¢’ (verbo ser) para longe, alterando-o para a conjuncdo ‘e’ (DELEUZE &

GUATTARI, 1995).

Susana Oliveira Dias nos lanca, nesse sentido, uma afirmagdo/provocagao

potente para esse didlogo:

seria possivel um arquivismo que afirmasse uma precariedade
que, desde dentro, acolhesse a sensagdo da falta, da falha, do
escape, do vazio, do irrepresentivel, mantendo-as vivas,
abertas, ao invés de tentar elimind-la a todo tempo por
preenchimentos sucessivos [?] (DIAS, 2011, p. 161).
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Acolhendo o que a autora afirma na sequéncia, que “o irrepresentavel e o vazio
abririam tensdes, permitiriam ndo um preenchimento, mas uma circulagdo
infinita de forcas” (DIAS, 2011, p. 161), penso que, talvez, seja esse 0 movimento
que impulsionou essa tese, essa tentativa de esburacar a docéncia e o cuidado
para ndo preencher todos os buracos produzidos. De acolher essa precariedade
do arquivo docéncia, toma-la como poténcia, como modo operativo de pensar a
docéncia a partir do que faz tremer seus dados, do que a esburaca. Uma tese que
se quis também esburacada, por perguntas, pelo tensionamento entre imagens e
palavras - o dito e o visto - que ndo se completam e apaziguam, que intentaram
manter a poténcia de suas disjungdes. O préprio movimento de escrita e
composicdo da tese, ndo seguiu uma linearidade, e a cada novo convidado a
compor a mesma, ocasionava um esburacamento do que ja havia sido dito e

dado a ver com ela.

E no impulso destas relacdes de forcas que potencializam e escancaram as partes
precarias ou vazias de um movimento arquivista préprio de uma tese, que as
poeiras resultantes das batalhas entre o visivel e o enuncidvel de uma docéncia
se misturaram a outras poeiras que se agitaram em meio, ou com a sua
andarilhagem pela pesquisa/docéncia/vida. As quais, se assentaram
provisoriamente nesta tese, mas que seguem a espreita de outras batalhas e
rajadas de vento que as carreguem a outros lugares as misturem ainda a outras

poeiras e sigam produzindo outras possibilidades de composicao.
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Fragmento do diario visual da pesquisadora, outono de 2018. Acervo pessoal.

[...]

A pesquisadora andarilha, em seu devir-traca, certo dia ao morder sem querer
seu problema de pesquisa viu-o abrindo-se em mais e mais questdes... Que
estratos sdo esses que compdem a docéncia? Que estratos estava ela a cavar?
Talvez seus estratos enquanto docente se produziam la onde algo de identitério a

impedia de perceber outras possibilidades...
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E pensou alto:

- O siléncio, a quase auséncia de fala ndo seria um estrato que me compde
enquanto docente? Quantas vezes o percebi como algo do qual ndo consigo
escapar? Como algo que me limita? Estaria eu me escondendo atrds dessa

desculpa, desse escudo, desse estrato?

Mas, percebeu que enquanto se preocupava com sua quase auséncia de fala, ou
talvez em querer se encaixar num outro estrato de docéncia (majoritaria) que
‘domina a fala’, ia ocupando posi¢des no vazio que se instalava entre esses dois
estratos, ia produzindo também outros estratos nessas experimentagdes... Mas,
ao ocupar esse intervalo, ia cavando, ora um, ora outro... ora a auséncia de fala,
ora uma docéncia falante... e percebeu que ndo se tratava de substituir um pelo
outro, mas sim perceber as potencialidades que surgiam desse movimento de
cavar, e com elas inventar alternativas que ndo sao propriamente falantes, ou que

pelo menos falem a partir de outros meios...

Em uma das por¢des de docéncia que experimentou, aprendeu com uma
académica surda, que era possivel ter experiéncias com elementos que ‘ndo falam
nada, mas mostram muito’. Sim, era possivel fazer uma aula sem o tormento de
falar abundantemente... ou, pelo menos, deixando vazios suficientes para que a
fala surgisse por sentir essa necessidade alegre de se fazer presente, por que
havia sido disparada por algo, e ndo por uma obrigacdo de ter algo a dizer.

Lembrou, entdo, de uma certa nocao de aprendizagem que havia devorado em
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escritas de Deleuze (2003) e Silvio Gallo (2012) e pensou:

- Se a aprendizagem se mostra como encontro com signos, até que ponto a fala
de um professor emite signos no lugar de verdades? Que outros signos nao

falantes posso lancar em uma aula?

Com as porcdes de docéncia que a pesquisadora andarilha experimentou, ela
percebeu, por outro viés, o siléncio que sempre a acompanhou enquanto
estudante, que sempre preferiu a escrita a fala. Como na posicdo de docente
captar, perceber as diferentes qualidades de siléncio dos estudantes? Quando
um siléncio é fruto de um turbilhdo que ocupa o pensamento? Quando é
resultado de um poder que se exerce sobre ele (vindo do docente ou dos

colegas)? Quando é dispersdao? Quando é distracdo?

E pensou que o mesmo poderia perguntar as diferentes qualidades de fala:
Quando ela é fruto de algo que se queira dizer? Quando ela diz apenas o que

queremos ouvir? Quando ela pode ser dispersdao? Quando pode ser distracao?

Certo dia sentiu uma grande dor de siléncio, quando langava perguntas e
recebia como reposta o siléncio da turma toda... Mas, a0 mesmo tempo, isso
a disparava a pensar também nos siléncios que se camuflam em meio aqueles

que falam...

[ ... ]
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Didrio visual da pesquisadora, inverno de 2017. Acervo pessoal.

Se como afirmam Deleuze e Foucault, ndo ha consonancia entre aquilo que
vemos e o que ouvimos, e que hd vazios que se instalam entre eles, no qual
acontecem estas constantes lutas e capturas que produzem a cada vez
enunciados e visibilidades, ndo ocupariamos cada um de nés, e a cada vez, uma

posicdo singular nesta poeira que se ergue desta batalha?

Deleuze, quando aborda a questdo do sujeito a partir de Foucault, pensa-o como

estes “graos dancantes na poeira do visivel, e lugares méveis num murmurio

an6nimo”, mencionando também que “ele nasce e se esvai na espessura do que

se diz, do que se vé” (DELEUZE, 1992, p. 134).



Penso a docéncia, ou a minha
producdo enquanto docente, a partir
dessa perspectiva. Como uma posicdo
ocupada no vazio que se instala entre

o que é dito e visto nas experiéncias

. v v . .
educativas que experimento a cada
v S’ vez. Seja atuando como docente, seja a
. . . -4\
partir do que as leituras que realizo e
’ . .
t e os signos vindos de outros lugares me

disparam a pensar com relagao a

e docéncia.
vy, mayv
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Fragmento do didrio visual da pesquisadora, inverno de 2017. Acervo pessoal.
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Uma docéncia ocupa posi¢des, uma pesquisa se compde em meio a batalhas que
nao se pretendem ganhas, nem se lamentam perdidas. Que se ocupam apenas em
manter a heterogeneidade, o distanciamento, entre palavras e imagens, entre
ditos e vistos. Imagens ndo se equivalem ao que é dito. Ditos nao se restringem a
falar do que veem. Entre eles o intervalo, o distanciamento que garante a

movimentacdo de um e de outro. Espaco de tensionamento.

Uma escrita acontece enquanto experiéncia. Disparo de algo que nao sabe onde
vai cessar, que nado se convence concluso em sua conclusdo (14, onde o tempo
cronoldgico o faz parar), que entrelaca em seu movimento imagens que nao

ilustram, que disparam...

Posso garantir ao outro (que 1é essa tese) uma experiéncia de cavar vazios, em
meio ao que compus? Creio que ndo.. A poténcia do vazio, s6 pode ser
experienciada singularmente, como experiéncia de primeira vez ou como
nascimento... Em seu apelo ao recomeco (BLANCHOT, 2011). Nao posso garantir

essa experiéncia ao leitor...

Faco tentativas de deixar vazios entre palavras e imagens, tentando nao os
saturar, tentando nao fecha-los, mas ndo posso garantir como sera a experiéncia

de quem entrar em contato com esses vazios.

Se o0 juizo de gosto, a moral ou mesmo uma mera compreensao do que aproxima

essas duas instancias ocuparem o intervalo, ele perdera sua poténcia... Mas se ele
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for experimentado no distanciamento entre estas duas instancias, no que esse
distanciamento pode inaugurar junto a experiéncia singular do leitor, o

movimento de cava-los estard a salvo, operante...

[...]

Quando me visto docente, planejo (uma longa preparagio),

vejo, falo (ainda que pouco, mas mais do que antes), ougo, anoto, escrevo...

Produzo registros de vistos e ditos...

E no vazio que se instala ‘entre’ o visivel e o enuncidvel (entre o ouvir, ver, dizer) uma
batalha... E entdo... Vazo do que planejei, tropeco no meu proprio siléncio, me escabelo
com o vento que sopra no caos, desvio das coisas que pairam nele até que em algum
momento uma destas coisas me atinge, o que faz com que minha poténcia de agir aumente
ou diminua, e entdo, so me resta inventar com o passar do tempo outra de mim (outra
docente provisdria) a partir daquilo que me atingiu (seja este encontro triste ou alegre)...

Docéncia é invengdo... Invengdo de modos de produzir encontros (mesmo sem saber se eles
acontecerdo), que acabam por sua vez, também por inventar escapes e outras direcoes...
Um constante tear de aprendizagem, a partir do que, no encontro com o outro, me atinge;

Dar consisténcia sem perder o infinito... Diziam Deleuze & Guattari (1992)...

E como isso é dificil... Seja por que o conforto (as camadas de saberes que vamos vestindo)
nos acomodam nos tirando um pouco do infinito, seja por que ds vezes o infinito é violento

demais, nos tirando junto com o conforto e o chio a poténcia, a forca para recomegar o
processo de dar consisténcia, de criar um outro territorio...

[Escrita produzida durante a docéncia orientada III, na disciplina de Estagio Curricular Ill e IV
ofertada aos estudantes do curso de Artes Visuais - Licenciatura Plena em Desenho e Pléstica da
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM) no segundo semestre de 2014].
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Frequentemente a pesquisadora andarilha se perguntava:

- Como inventar um processo educativo, que escape do intento somente de educar
e se lance para fora, a partir do que vaza deste processo? Como cavar vazios
intensivos em meio a tantos ditos e vistos que estdo exaustos de se repetir? Como
suportar os vazios silenciosos, e como ndo morrer no entrechoque com os nadas

que passeiam nele? Como afirmar, em meio as repeti¢des, singularidades?

Ela sabia que eram procedimentos nada faceis... Pois ndo havia uma receita para
opera-los que pudesse funcionar para todos da mesma maneira. Tinha de construir
0s proprios meios e ferramentas para dar consisténcia aos processos educativos,
para produzir-se docente e, a0 mesmo tempo, se mostrava necessario arrancar
sempre um pedaco da casca da ferida (por mais que isso fosse doloroso), de modo
que fosse possivel sempre um contato com o fora, para que a ferida nao cicatrizasse
definitivamente (o0 que seria muito confortavel) e para que os fluxos continuassem
a vazar. Mas, também, percebia que era necessario prudéncia, para nao deixar o
fluxo escoar todo para fora, em demasia, esvaziando o corpo de sua poténcia, pois

isso também significaria a morte.

[...]
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l. e »e

RUIDOS
ruidos..

Ha ruidos que rasgam o siléncio da noite e me jogam pra fora do sono.
Ontem, por exemplo,

um destes ruidos me convidou a habitar as aventuras de uma folha seca...
Peguei um gosto danado por aquelas que ficam a espreita do vento,

aquelas que o esperam silenciosas, prontas para dar o bote

aquelas que quando percebem sua chegada, agarram-se nele,

e ficam por horas a brincar de arranhar o asfalto

SO para ver ficarem para trds fragmentos de si por onde passarem,

s0 para despedagarem-se, perderem-se em mil direcoes e dar boas gargalhadas
Ficar mitida até tornar-se outra coisa...

Quem sabe chdo quem sabe vento,

ou quem sabe apenas um delirio de quem estd a espreita do sono e ndo consegue agarrd-lo.

[Escrita disparada pelo ruido de uma folha seca em uma noite de insénia. Cascavel - 2014].
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[...]

Ao deparar-se com essa escrita produzida junto ao vazio cavado por um ruido de
uma folha seca em meio a uma noite de insdnia, a pesquisadora andarilha
resolveu mordiscar a docéncia, com a boca ainda temperada por tal escrita, sentiu
o gosto de algumas questdes que se produziram naquele momento: Pode a
docéncia devir folha seca a espreita do vento, dar gargalhadas, pegar delirio a
partir do que ela encontra, seja nos espacos de atuacdo ou fora dele? Pode a

docéncia ser arrastada pelo vento? O que pode uma tal docéncia?

Ao se espalhar no corpo/pensamento da pesquisadora andarilha tais questdes
produziam cenas: Quantas vezes havia esperado a tranquilidade a partir de um
planejamento inicial, esperando o sono, a calmaria, sendo logo surpreendida pelo
vento que arrastava o que havia planejado desmanchando e fazendo-o ficar
mitdo a ponto de tornar-se outra coisa; quantas vezes o ruido se fez presente para
disparar coisas ndo programadas; quantas vezes se viu acompanhada pelo
siléncio, um vazio que, ao invés de acalmar e propiciar o sono, emitia a mesma
poténcia do ruido que desacomoda, pois havia tantas coisas se entrechocando

nele, que nada ali era calmaria.

Sentiu a movimentacdo de uma alegria que dizia: para além do que é dito e visto
na docéncia, na atuagdo docente, hd o vento que sopra no pensamento,
despedacando o que tinha forma e produzindo (ou ndo) formas outras, ainda nao

imaginadas.
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De um jeito leve viu que ja ndo poderia experienciar/acumular a docéncia como
identidade fixa, apenas experimentar lugares, acontecimentos, ao estar a cada vez
docente, moével, ocupando a cada vez uma posigdo na poeira dancante que se
ergue a cada aula a partir do que diz, ouve e vé. Viu-se como breves cintila¢des,
experienciadas no entrechoque produzido em meio ao que vé, ouve e diz a cada

vez.

[...]

Experimentacdo de escrita nas folhas recolhidas em minhas andancas por Cascavel, 2016. Acervo pessoal. 81
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SILENGIOS c o o
siléncios “ v

[...] escuta, meu irmdo, escuta este silencio. O erro da pessoa
¢ pensar que os siléncios sdo todos iguais. Enquanto ndo: hd
distintas qualidades de siléncio. E assim o escuro, este nada
apagado que estes meus olhos tocam: cada um é um,
desbotado a sua maneira. [...] (COUTO, 2012, p. 23)
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[...]

Descrever o que ndo ha. Escutar diferentes siléncios, tatear suas nuances... E
quando nao houver siléncio? Escavar o excesso de ruidos de ditos até
produzir um pouco de siléncio. E, entdo,... Escrevé-los, até se esbocarem
ruidos outros. Escavar os ditos e produzir siléncios para que enfim tenha algo
a dizer... Escrever a docéncia (‘descrever o que ndo hd’) e com ela inventar
resisténcia ao que gruda e diz que ela deve ser ou ao que costumamos ouvir e
dizer que ela é. ‘Poupar ceriménia’ para que possa vingar o que ha de singular
em cada encontro que tenho em meio ao estar docente. Manter a calma para
ndo espantar os devires (movimento dificil). Cuidar para nao atropelar os
siléncios, aprender a degusté-los. Experimentar velocidades e lentiddes neste
vazio que o siléncio proporciona. Deixar voar os papéis que estdo organizados
em nossas mesas, para sugerir outras composicdes e ‘desiluminar os mundos’
a que estamos acostumados (mesmo que eles nos paregam os melhores) para

que outros sejam possiveis aqui e a cada vez.

[Escrita produzida a partir do conto ‘O cego Estrelinho” de Mia Couto, na disciplina Seminério
de Tese II, as palavras realcadas em aspas simples sdo expressodes utilizadas pelo autor no
decorrer do conto].

[...]



86



O termo “vazio’, abordado nesta pesquisa, pode ainda atender por outros nomes:
intervalo, vactiolo, entre-dois, separacao, distanciamento, auséncia... E entendido,

. 7 V4 ’ 7 : ’ J
portanto, como um espago que se aloja ‘entre” verdades, ‘entre” discursos, ‘entre
saberes, ‘entre’ vistos e ditos. Um espago onde nada é ainda, um intervalo onde
podem passar rajadas de vento, onde é possivel inventar(-se). Um lugar que é
possivel “conhecer e enunciar” (CORAZZA, 2007, p. 110), um lugar ‘entre’ o ja
enunciado, o ja visivel onde é possivel pensar, dar vazao ao pensamento,

deixando-o esticar-se até produzir consigo o impensavel, o ainda ndo visivel, o

ainda ndo enunciado.

Blanchot (2010) nos fala de um vazio, de um intervalo, que se aloja entre o que
dizemos e aquilo (a coisa) do qual falamos, um distanciamento que ndo permite
equivaléncia entre ambos. ‘Falar ndo é ver’ ele nos coloca, no capitulo 'Falar ndo é
ver' do livro ‘A conversa infinita - a palavra plural” (p. 63-72). Ainda segundo o
autor, este vazio seria “um intervalo que sempre se cava e cavando-se se preenche,
o nada como obra em movimento” (BLANCHOT, 2010, p. 35), nos permite pensar
assim, que este entre ndo é nunca calmaria, e o que vem a ocupar este vazio,
jamais o fecha, pois é o préprio movimento de cavé-lo que faz com que ele
aconteca, em meio a possibilidades que sdo criadas e desfeitas a cada vez neste

proprio movimento.

O vazio é entendido, portanto, como um distanciamento que aciona o movimento

de cavar... onde certezas se desfazem, onde a linguagem se racha, abrindo brechas
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em meio aos estratos que a constitui para fazer brotar outras possibilidades de

vibrar.

Blanchot em seus escritos se insere na literatura e, é a partir dela que pensa nestes
distanciamentos, intervalos entre aquilo que vemos e falamos/escrevemos,
enquanto abertura e poténcia para invencdo de outras possibilidades. Levy (2011)
menciona que o autor faz uma diferenciacdo entre o que chama de ‘palavra
literaria” e de “palavra usual’. Na palavra usual enquanto linguagem cotidiana “a
linguagem nao passa de um instrumento, encontra-se subordinada a fins praticos
da acdo, da comunicacdo, e da compreensao” (LEVY, 2011, p. 19), ja a palavra
literaria enquanto linguagem de ficcdo “tende a criar um objeto e ndo a
representa-lo” (LEVY, 2011, p. 21). Vale lembrar que a ficcdo nado é algo irreal,
pois, ao ser experimentada pelo leitor (e pelo escritor) ela é vivida realmente. Nas
duas situagdes hd o vazio, o distanciamento no qual a coisa da qual falamos se
encontra ausente, creio, porém, que sdo duas maneiras distintas de experimentar,
ou ndo este vazio. No primeiro caso (palavra usual) este vazio é ocupado com a
finalidade, com a compreensdo, com a comunicagdo, com a repetigdo de sentidos

aos quais estamos acostumados. Nao somos convidados a cava-lo.

No segundo caso, cavamos o vazio de modo a experiencid-lo, a vivé-lo, numa
situagdo de estranhamento, que vai nos abrindo outras possibilidades, como
afirma Levy “o realismo da ficcdo joga o leitor num mundo de estranhamento,

onde ndo é mais possivel se reconhecer” (2011, p. 25).

Cavamos um vazio que nos desacomoda, onde nado ficamos inertes, onde nos
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sentimos provocados a produzir outras vias.

Se os vazios estdo, por toda a parte, “entre uma linguagem e outra” (CORAZZA,
2007, p. 122) o que deixaria este vazio inoperante? A rotina da linguagem
cotidiana, os discursos, os saberes e as verdades que grudam em néds? O
intervalo, j4 existente, estaria apenas camuflado (embora visivel) em meio ao que
satura o espago com tantos ditos e vistos (um mais verdadeiro que o outro)?
Seria, entdo, necessério fazer um exercicio de cavar vazios? Ficar a espreita do
que pode funcionar como ferramenta para tal? Seria possivel cavar vazios em
meio ao cotidiano? Em meio a uma aula? Na docéncia? A aprendizagem

aconteceria com vazios?

Cavar vazios e assim experiencia-los. Cavar as coisas, cavar as palavras. Nao
para descobrir algo que nelas se encontrem, ou um sentido que estaria ali
escondido. Alojar-se ‘entre’, alojar-se na parte vazia dos ditos e vistos, e cavar...
Cavar enquanto houver poténcia, cavar pelo prazer de cavar, e nesse movimento
desfazer um pouco do que estava ‘pronto” ou ‘dado’. Cavar para abrir espago,
criar refagio no qual ndo se pode proteger-se. Refugiar-se “na fuga que retira
todo refagio” (BLANCHOT, 2010, p. 57) e assim nos langar num movimento
infinito que nos faz tremer e vibrar, ao mesmo tempo em que as coisas e as

palavras. Espaco de morrer e nascer infinitos.

Rachar as coisas, rachar as palavras, diria Deleuze (1992) a partir de Foucault.
Produzir espacos nos quais outros visiveis possam brotar em meio as palavras, e

outras palavras possam brotar em meio aquilo que vemos.



Como ja citei em algum outro ponto desta
escrita, Deleuze menciona que “pensar ¢é
chegar ao nao estratificado. Ver é pensar, falar
é pensar, mas o pensar opera no intersticio, na
disjuncao entre ver e falar” (2006, p. 93-94). Se
0 pensar estd relacionado a uma experiéncia
do fora, e como afirma Deleuze, ele opera no
intersticio que se aloja entre o ver e o falar,
creio que a experiéncia do fora (pensar e a arte)
também diga respeito a experiéncia deste

vazio que busco abordar aqui. A experiéncia

do vazio, enquanto experiéncia do fora.

Que implicagbes essas questdes tem em uma
pesquisa em educagdo que intenta pensar uma
docéncia? E que intenta pensa-la desde outros
lugares que nao somente aqueles ocupados em
uma atuagdo docente? Que intenta pensa-la a
partir de diferentes signos recolhidos em meio

a diferentes andangas cotidianas? Em que

medida contribui para cavar os estratos, as

camadas que fecham a palavra docéncia em

um ‘¢’ ou um “deve ser’?




Cavar vazios... Se tal experiéncia tem a ver com aquela que se d4 com a arte e o
pensamento, pode um professor ou uma professora, ensinar a cavar vazios?

Pode wum professor(a) produzir encontros nos quais possam nascer
questionamentos ao que esta posto e estratificado, ocasionando o borramento do
que ja se sabe, e quem sabe disparar a producdo de modos singulares de
acolhimento do que nos é oferecido em uma aula, e fora dela. Pegar as coisas e
oferece-las a “fecundidade inesgotavel de seus sentidos que a nossa visao
habitualmente ignora, ela, que s6 é capaz de um tnico ponto de vista”

(BLANCHOT, 2011, p. 164)?

[...]

A pesquisadora andarilha escutou um soar de sirene ao roer a palavra ensinar...
Sim, ensinar pode ser uma palavra muito preocupante e pesada, se julgarmos
ensinar como algo que depende exclusivamente da vontade daquele que
‘ensina’. A pesquisadora andarilha se pos entao a espreita dos vapores que se
erguiam da palavra ‘ensinar’ que acabara de roer sem querer...

A palavra ensinar, por sua vez, sentiu-se feliz de ter sido roida... Poderia assim
se conectar a outras letras e produzir outras grafias, percebeu que podia
despedacar-se e isso era muito divertido, tentou varias possibilidades até

encontrar duas que lhe fizeram brilhar os olhos:
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EINESIHAR - (LAIN(Q)AR
EMN)SEN)AR - (D)ES(APEG)AR

Langar signos na tentativa (incerta) de produzir encontros, desapegar das
verdades daquilo que langamos, dar espaco para a fecundidade do encontro ao

que singularmente pode produzir ao conectar-se com o outro.?

Em uma dessas porgdes de docéncia que experimentava, a pesquisadora
andarilha viu escorrer da boca de uma das académicas que participava de sua

aula uma cena que a mesma vira sobre a quase existéncia de um morango azul:

- Uma professora assistia com encanto ao nascimento de um morango azul
quando viu aproximar-se a sombra de um cliché. Um cliché que aos poucos foi
saturando todos os poros daquele encantamento, fazendo-a acreditar que o mais
prudente a fazer seria impedir tal morango de existir. Afinal, ela ndo poderia
consentir, compactuar, ou pior, tomar por correta a possibilidade de um
morango azul. Melhor manté-lo na sua impossibilidade, e tudo ficara bem, e
seguird na tranquilidade de sempre... Se o deixasse existir provavelmente
pensariam que ela estaria ‘ensinando errado’, ou pior, morangos de outras cores

poderiam surgir, estaria tudo perdido... Ora, um morango azul, onde ja se viu?!

Mas se aquele morango azul foi impedido de existir, ndo teria sido so pela

24. Silvio Gallo (2012) no texto “As multiplas dimensdes do aprender”, menciona estas duas
palavras quando se refere a acdo de ensinar.



intervengdo da professora, mas sim por uma rede de forcas que extrapolava o
proprio ato da professora e se estendia por todo um espago estriado, onde é

contida a existéncia de morangos de outras cores, que ndo o vermelho padrao.

A professora sem saber caia na arapuca dos estratos, que permitiam a existéncia

apenas do morango vermelho.

Como abrir espagos, acolher a existéncia de morangos de outras cores em terras
de morangos vermelhos? Sem anular ou demonizar também a existéncia do
morango vermelho, pois, mesmo que seja 0 mais comum, o mais cliché, sua
existéncia também nao deixa de ser valida. Como considerar a parte em que ele é
névoa, morango por vir, sua parte virtual em que ele pode até deixar de ser

morango, e devir outros modos de existéncia?

[...]
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Casulo d{obra). ‘Formagio cdmo acontecimento’, fragmento

do didrio visual, outono de 2018. Acervo pessoal.

W

Cavar vazios com os signos encontrados em meio as espreitas cotidianas se

/ esboca como um modo de dar passagem ao pensamento. Para que a docéncia
fique a disposicdo de ser outra coisa e quem sabe, nada ensinar, apenas planejar
encontros onde se exercitem espreitas, onde ela emita signos sem coroa (sem
verdades prontas), que possam ser operados de maneira singular por
quem os acolher, como ferramentas que também possam ser utilizadas

singularmente para cavar vazios.

Uma docéncia que se prepare a cada vez, numa preparagdo para cavar vazios,

para abrir espaco, para produzir um pouco de siléncio, onde se possa ouvir os



murmdarios que o compdem, para sentir as “distintas qualidades de
siléncio” de que nos fala o Cego Estrelinho no conto de Mia Couto
(2012, p. 23). Experimentar as palavras e imagens que nos chegam a
partir de seus abismos; posicionar-nos em suas bordas, encher os
pulmdes de coragem e saltar em queda livre em seus vazios, respirar

as névoas que pairam ali entre uma e outra.

Saltar nos abismos que se colocam em
meio a nossas experiéncias educativas,
nos abismos que se produzem na
relagdo (ou ndo relacdo) ‘entre’ nés e o
outro que encontramos a cada vez, e
quem sabe aprender a voar, ndo para ir
o mais alto possivel, mas para nos
deslocar onde nos falta o chéo, para
que possamos experimentar um
tempo que escapa ao cronolégico e que
nos permita experimentar as névoas de
diferentes densidades, cheiros e cores
que pairam ali, onde podemos
experimentar diferentes composicdes,
aprender com estranhamento,

e voltar ‘outros’ a cada vez.
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encontra uma
brecha...
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Eis que a parte
nuvem da drvore
encontra uma
brecha...
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Composicao com fotografia de uma paineira. Cascavel, 2014.
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Composicao com fotografia de uma paineira. Cascavel, 2014.
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Composicao com fotografia de uma paineira. Cascavel, 2014.



Eis que a parte
nuvem da drvore
encontra uma
brecha...

Composic¢do com fotografia de uma paineira. Cascavel, 2014.
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Composic¢do com fotografia de uma paineira. Cascavel, 2014.
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[Escrita disparada pelo encontro com paineiras em uma andanga cotidiana. Cascavel, 2014]
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[...]

Um ano depois de realizar esta escrita e estas fotografias, elas retornaram para
produzir uma vizinhanga e cavar um vazio ao aproximarem-se da leitura do

livro ‘Nietzsche’ de Deleuze (1965) e de questdes relacionadas a docéncia.
Convidam, portanto, a cavar um vazio junto a produgdo de outras escritas...

Deleuze, a partir de Nietzsche, nos diz “temos sempre de defender os fortes
contra os fracos” (1965, p. 24). Os fracos de que ele trata, sdo as forcas reativas ou
um devir reativo da forca, que sempre tenta subtrair a forca do outro, separar o
forte daquilo que ele pode, separd-lo de um devir ativo, que possibilita a
afirmacado da diferenca e a invencdo de possibilidades outras. Os fortes de que
ele fala, portanto, nada tem a ver com nossos ‘senhores’, ou com os que
triunfaram em nossa histéria, que sdo apenas forgas reativas que venceram nao
pela soma de suas forcas, mas por separar o forte daquilo que ele pode, e que
nao deixaram por isso de serem forcas reativas. Nos fortes, a vontade de
poténcia se d4 nas vias que potencializam a criacdo, a invencdo de outras
possibilidades; nos fracos se dd em “querer o poder, desejar dominar”

(DELEUZE, 1965, p. 29).

E-nos necessario, portanto, sempre um movimento de resistir as forcas reativas

que nos assediam com seus modelos, com suas receitas de sucesso, que nos
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fazem arrastar conosco a arrogancia de saberes demasiado pesados, a gloria de
carregar e suportar gigantescos fardos. Resistir e criar um espaco, cavar um
vazio, no qual podemos descarregar a vida e espreitar o convite do
imprevisivel a dancar leve com a poeira da diferenca que paira nos seus ares, e
enfim, pensar e “viver a Educacdo do mesmo modo que um artista pensa e

vive sua arte” (CORAZZA, 2013, p. 19).

Este encontro com Niezsche a partir de Deleuze, junto as fotografias e a escrita
produzida a partir do encontro com as paineiras em 2014, quando morava em
Cascavel/PR, disparam-me a pensar: Como rachar os sedimentos que
estancam os fluxos da docéncia, que a burocratizam, que tentam separa-la do
que ela pode? Como devir paina em meio a tantas forcas reativas que fazem a
docéncia pesar? Como afirmar em meio a imanéncia do estar docente devires
paina... Abracar a coragem de cair no abismo e, leve, experimentar outros
lugares, nascer novamente? Que pulsacbes experimentamos a cada vez nas
superficies que habitamos enquanto docentes? Que outros lugares os ventos

vindos do fora nos convidam a habitar?

Que outras docéncias brotam a cada vez nestas experimentacdes? De que
maneira, enquanto docentes, podemos experimentar as pequenas tragédias que
nos acontecem, de um modo afirmativo, como forma de movimento... E ndo
apenas carregar seus fardos imobilizadores? Como em nossas experiéncias

educativas, acolher a diferenca que chega, como acolher aquilo que nos tira a
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firmeza do chdo? Que possibilidades podem surgir ao darmos boas vindas ao
imprevisivel? O que podemos inventar com ele ao dancar no abismo a que ele nos
convida? O que pode a docéncia ao tracar a necessidade de sua volta, ao desejar

que ele retorne infinitamente?

Com a escrita ou com a producdo destas questdes a pesquisadora andarilha entra
num devir paina. Ou pelo menos aprende a cair sem fazer “alardes”?®, podendo
brotar ou ndo a partir da superficie que encontrar. Aprende a cair “suavemente
como uma folha, sobre o tapete da vida” retendo deste percurso (que em algum
momento chegard ao chdo) “apenas o que é necessario para poder escrever
alguma coisa” (BARTHES, 2004, p. 208) e, nesse processo, produzir-se (sutilmente)

docente outra.

[...]

25. [...] as folhas das arvores servem para nos ensinar a cair sem alardes [...]. Manuel de Barros,
disponivel em:  http://www.poesiaspoemaseversos.com.br/memorias-inventadas-as-infancias-de-
manoel-de-barros-trecho/#.VZUjAxtEDIV Acesso em: 30 de junho de 2015.
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Muitas vezes temos necessidade de preencher o vazio com o que nos da
seguranca. Tememos ou ndo suportamos o estado de nado saber, de nao ter
certeza, de ndo compreender, de nao ser... E com isso, com esta insisténcia em
colocar tudo em suas ‘caixinhas” que nos afagam e aliviam com um ‘ser’ com um
‘é’, olhamos apenas o lado no qual as coisas se assemelham, ndo vemos os
abismos das coisas, e as sutis diferencas que bailam em suas névoas e se
misturam a névoas de outros abismos que se aproximam a partir de outras
formas visiveis e enuncidveis. Ou quem sabe, até percebamos este abismo do
vazio (a parte das coisas que ainda ndo tem formas visiveis e enuncidveis), mas,

tememos saltar neles, experimenta-los, ou cava-los.

O vazio é violento demais, tira o chdo, mas também da espaco para que outras
coisas sejam produzidas, inventadas, a partir dos ruidos e névoas que

experimentamos ao saltar neles.

Barthes (2003) nos diz de uma arrogancia, que tudo preenche, que tudo satura
com verdades, saberes, discursos e evidéncias... Uma fartura que ndo da espaco
para respiro, para passagens de ar, para um pouco de vazio para ndo sufocar.
Menciona ainda que no “desejo de ndo deixar nada a desejar” no “obrigar a
satisfacdo”, ndo deixamos “nessa plenitude, nada a desejar” (BARTHES, 2003, p.

316).

Somos muitas vezes forcados a nos decidir entre o sim ou ndo, quando

necessitariamos de um espago para encorajarmo-nos a pular no vazio, um
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espago para poupar a voz “para o caso de as coisas virem a ser ainda, um dia, de
outro jeito” (BARTHES, 2003, p. 319). Conforme menciona Deleuze (1992, p.
172), “Nao sofremos de falta de comunicagdo, mas ao contrario, sofremos com
todas as forgas que nos obrigam a nos exprimir quando nao temos grande coisa
a dizer”. Creio que o espago/respiro que o vazio nos proporciona, a alegria de
saltar nele, ou este esforco em cavar vazios nas formas ja conhecidas do saber,
podem ser potentes para que possamos experienciar uma violéncia de outra
natureza, que ndo nos force a falar quando ndo temos nada a dizer, mas que nos
tire o chdo das formas prontas (da frase pronta, esperada pelo outro, e ‘correta” a
ser dita) e que nos arraste por entre aberturas, em regides onde possamos aos
poucos, perceber outras nuances, coisas ainda sem formas, com as quais

podemos inventar e compor algo que nos seja desejoso de ser dito.

Cardonetti, em sua tese de doutoramento, em alguns momentos insinua a
necessidade de espagos vazios nas experiéncias educativas, e menciona que estas
experiéncias “quando totalmente preenchidas, ndo permitem intervencdes, nao
convidam a interagir e ndo possibilitam o didlogo e a partilha entre os
envolvidos”, menciona, ainda, que “as brechas, lacunas e vazios ressoam, eles
emanam vibracdes que nos desafiam a invencdo, e ndo a reproducao” e agem
como tensores “pois possibilitam que outros intercessores passem a intervir,

produzindo outras coisas” (2014, p. 67).

O que pode uma docéncia mais calada que falante? Uma docéncia que mais

escuta do que fala? Uma docéncia que mais pergunta do que responde? Que da
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Fragmento do diario visual da pesquisadora,
inverno de 2017. Acervo pessoal.




Deixar-se arrebatar por aquilo que é outro. Cavar a légica com a forca do fora,
para que falas e palavras deixem-se raspar por ruidos, se desmanchem em
davidas, respirem siléncios e possam, enfim, tomar formas outras. “As forcas
repressivas” como afirma Deleuze “ndo impedem as pessoas de se exprimir”,
mas sim “as forcam a se exprimir” (1992, p. 162) talvez, entdo, seja o caso de
permitir ao outro e a nés mesmos “vactolos de soliddo e de siléncio a partir dos
quais” terfamos “enfim, algo a dizer. [...] Suavidade de ndo ter nada a dizer,
direito de ndo ter nada a dizer; pois éa condigdo para que se forme algo raro ou
rarefeito, que merecesse um pouco ser dito” (DELEUZE, 1992, p. 162). Dar espago
para que a poténcia do pensar e do sentir aconteca. Um espago em que pode até
nos parecer que nada se passa, mas que, no entanto, muitas coisas estdo em vias

de se fazer, acontecendo...

Fragmento do diario visual da pesquisadora, outono

de 2018. Acervo pessoal.

=
—
Ul



i |
3

% Casulo d(obra). ‘c(asa)’, fragmento do diario visual, outono de 2018. Acervo pessoal.

De uma composicio que segue em (dobra...
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O vazio que intentei cavar com a composicdo dessa tese, ndo se trata de um vazio
que esteja completamente vazio. O vazio de que trato aqui, é um ‘vazio cheio’, de
névoas, virtualidades, substancias nao formadas, ha nele um borbulhar de forcas
e devires, é a parte do encontro que nao é possivel dizer e enunciar, sem que ela
se torne outra coisa. Arrisco-me a dizer que é um espaco em que saltamos, ou
que cavamos quando algo nos atravessa. Um vazio em que restam apenas os
abismos e atmosferas (de mim e do que experiencio), onde germinam outras
possibilidades. Um espago de ‘nao saber ser’, em que ja4 ndo é nem mesmo um
‘eu’ que o habita, pois é um espaco em que nada é ainda, um espaco no qual sé
nos cabe inventar (e inventar-nos), e assim produzir formas outras, abrigos outros

e outros de nés mesmos.

Inventar um abrigo (provisério) neste vazio é, porém, necessério, pois sem ele
nao é possivel viver nesta atmosfera, pois nela as forcas sao demasiado violentas
e podem nos arrastar a vazios irrespiraveis. Tornar o vazio, o fora, vivivel,
habitavel, “sem perder sua vitalidade” (LEVY, 2011, p. 90), produzir um “dentro
do fora” (LEVY, 2011, p. 90), talvez seja esta a experiéncia do vazio, que intentei

experimentar, e para a qual tentei dar consisténcia...

Barthes. em seus escritos, pergunta “em que dificeis condi¢cdes um discurso pode
nao ser arrogante” (2003, p. 314) e, no decorrer de sua escrita, menciona que “a

escritura é precisamente o discurso que, sem duvida, desmonta a arrogancia do

P

discurso” (2003, p. 333). Para o autor, escrever é “praticar uma violéncia do dizer

117



(o dizer como violéncia aconteca o que acontecer)” (2003, p. 334) é movimento de
arrebatamento em quem escreve. Escreve-se a partir do pulo no vazio, onde
nossas certezas sao abaladas, onde o pensamento ganha tamanha velocidade que é
preciso agarrar algumas poeiras que pairam nos ares que ele percorre, para poder
retomar mais tarde, e para que se possa atualizé-los em escrita. Uma experiéncia de
escrita que arrebata quem a experimenta e da qual ndo se pode sair o0 mesmo de

antes.

Ao experimentar tal escrita, escrevi/cavei com ela uma docéncia, docéncia que se
ergue em vapores em meio a experiéncias educativas e signos cotidianos que com
ela dialogam... Vapores que tomam forma e se assentam provisoriamente, para logo
serem remexidos pelos ventos de escritas por vir... Escrita infinita, (que nado se

fecha), que modula a docéncia e a si mesma...
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Uma tese da tese
para ser de(fendida) em minusculas...?

A intencdo desta tese foi cavar vazios nos ditos e vistos de uma docéncia dita
majoritaria, tragar possibilidades de ‘entres’ a partir dos encontros que foram
acontecendo em diferentes andangas... Uma passagem de ar para que enfim
pudesse dizer, escrever, pensar, inventar uma docéncia singular, com todos os
desencaixes que podem torna-la apaixonante. Uma docéncia afirmada em
meio aos vazamentos dos modelos de docéncia que as vezes me imponho, os
quais naturalizo, e a partir dos quais muitas vezes me frustro por ndo dar

conta dos seus ‘deve ser de tal maneira’.

Uma docéncia e uma pesquisa foram, portanto, ficcionadas ‘entre” imagens e
escritas, enquanto uma pesquisadora-docente-andarilha em seu devir traga
experimentou modos singulares de cavar sua existéncia, um (d)obrar-se sem
paradeiro, um (d)obrar-se que acontece em meio aos encontros junto a
docéncia, em meio a vida, e nas artesanias de composi¢des entre imagens e
escritas. Processos que cavam uns aos outros, e nesse movimento, desfazem e

arrastam uns aos outros em devires.

Como tracar uma Tese da Tese em meio a tantos buracos cavados? Seria

possivel produzir uma Tese (assim, com maitiscula) em um solo esburacado?

26. O termo ‘em mintsculas’ é trazido a partir de Ribetto (2014) que o toma como um modo de
se referir ao menor, ao “quase dizivel como poténcia” (RIBETTO, 2014, p. 11).
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Tal Tese (com maitscula) ndo estaria ela mesma deixando inoperante um

bloco de sensagdes que se quer aberto ao encontro?

Nasce dessas questdes, o desejo de de(fender) uma tese em mintsculas e em
d(obra)... uma tese que em sua duragdo produziu um dentro, mas também
um fora que lhe é coextensivo (DELEUZE, 2006) e que por assim ser
experienciada, nenhuma tese da tese que apresentar aqui, pode ser tomada
como definitiva, pois o dentro produzido segue sendo assediado pelo fora,

estd em nupcias infinitas com ele...

A tese da tese, em mindsculas, que aqui de(fendo) ganha, portanto, os tragos

das linhas que seguem:

Uma docéncia que ficciona a si mesma, pode cavar os ditos e vistos de uma
docéncia majoritaria, potencializando vias singulares de existéncia. Uma tal
docéncia que cava a si mesma, ficcionando-se junto a heterogeneidade de
fragmentos que compde a topografia/superficie dos seus dias - entre
experiéncias educativas, andangas, leituras, imagens e escritas - pode abrir
espacos para uma docéncia menor, uma docéncia que é produzida ‘em meio’
ao esburacamento de no¢des majoritarias que tentam estanca-la em um modo

tnico de existéncia.
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