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RESUMO

ACERVO DE FOTOGRAFOS COMO PATRIMONIO CULTURAL:
ORGANIZACAO DOS DOCUMENTOS DE LUIZ GERMANO GIESELER NO
MUSEU ANTROPOLOGICO DIRETOR PESTANA

AUTORA: Amanda Keiko Higashi
ORIENTADOR: André Zanki Cordenonsi

Como informacdo registrada num suporte, a fotografia constitui-se um documento e sua
condicdo arquivistica relaciona-se a sua génese no exercicio de funcgdes e atividades de pessoas
fisicas e ou juridicas. Nos arquivos pessoais, considera-se expressivo o volume de fotografias,
incluindo conjuntos como espélio ou heranca, que podem permanecer guardados por muitos
anos apos o falecimento do produtor. Ha pessoas que entregam documentos provenientes de
antepassados aos parentes interessados ou as instituicdes de custodia. No segundo caso, busca-
se preservar a historia familiar e contribuir com a memoria coletiva, embora, a agdo decorrente
da vontade familiar impacta na integridade de um conjunto documental de natureza arquivistica,
o condicionando a dispersdo ou fragmentacgdo. Salienta-se também, que o &mbito de atuacédo da
entidade que preserva documentacdo histérica influencia a forma como acervos fotograficos
sdo adquiridos, organizados e representados para a pesquisa. Diante desse contexto, encontram-
se as fotografias de Luiz Germano Gieseler (1870-1954), sob a custédia do Museu
Antropoldgico Diretor Pestana (MADP) em ljui, no Rio Grande do Sul, instituicdo mantida pela
Fundacdo de Integracdo, Desenvolvimento e Educacdo do Noroeste do Estado do Rio Grande
do Sul (FIDENE). O estudo aborda o valor historico e documental da fotografia enquanto
patrimonio cultural, com o intuito de evidenciar a importancia de seu contexto de producao,
manutencdo e custddia, como método que busca a confiabilidade na difusdo. Propde-se uma
metodologia de organizacdo conforme a identificacdo da natureza da documentacéo, objeto de
pesquisa, e sua descricdo, a partir da visdo arquivistica. Instrumentos de pesquisa com acesso a
internet foram elaborados como produto final da investigacdo, incluindo Guia, Inventario e
Catalogo (parcial), através da plataforma web AtoM. Permitiu-se a relagdo entre a identificacdo
da natureza de um acervo fotografico e a definicdo da organizacao e representacdo, concluindo-
se que o conjunto de pessoa fisica constituido apenas por fotografias, desconectado dos demais
géneros documentais e sem possibilidade de reconstituicdo da ordem original, ndo possui
caracteristica arquivistica. Porém, considera-se como arquivistico o conjunto fotografico
identificado como proveniente de fotografo ressalvando que ainda recuperado seu contexto, nao
pode caracterizar-se como “fundo”, por ndo se constituir a totalidade de um arquivo pessoal.
Em decorréncia de acGes sofridas na manutencdo do acervo fotogréfico, a identificacdo das
séries documentais que estruturam o arranjo pode ser comprometida, além de exigir a
representacdo do fundo conceitual, seu histdrico de custddia e outras circunstancias. Por fim, a
analise arquivistica pela tipologia e diplomatica mostra-se metodologia viavel de organizagao
da massa documental acumulada, como subsidio de decodificacdo da fotografia, em que a
aplicacdo do género fotogréfico ou suas especialidades demonstra uma alternativa pertinente,
pois viabiliza a condicdo funcional, ndo apenas tematica, do documento.

Palavras-chave: Patriménio cultural. Fotografia. Arquivistica. Organizacdo. Fundo. Colecéo.
Museu.



ABSTRACT

PHOTOGRAPHERS’ HOLDINGS AS CULTURAL HERITAGE: ORGANIZATION
OF THE LUIZ GERMANO GIESELER’S DOCUMENTS IN THE
ANTHROPOLOGICAL MUSEUM DIRETOR PESTANA

AUTHOR: Amanda Keiko Higashi
ADVISOR: André Zanki Cordenonsi

As information registered in a support, photography constitutes a document, and its archival
condition relates to its genesis in the course of the functions and activities of natural and legal
persons. In personal archives, there is an expressive volume of photographs, which may include
a number of items as assets or inheritance that remain stored for many years after the death of
their producers. There are people who deliver documents that belonged to ancestors to relatives
who might be more interested in them, or to custody institutions. In the second case, there is an
attempt to preserve family history and contribute with the collective memory; however, the
action resulting from the family will impacts the integrity of these items of archival nature,
leading to dispersion or fragmentation. It should be noted that the scope of action by the
institution that preserves historical documentation influences how photographs are acquired,
organized, and represented for research. In this context, Luiz Germano Gieseler’s (1870-1954)
photography archive is under the custody of Anthropological Museum Diretor Pestana
(MADP), in ljui, State of Rio Grande do Sul. MADP is an institution maintained by the
Foundation of Integration, Development and Education of Northwestern State of Rio Grande
do Sul (FIDENE). The study approaches the historical and documentary value of photography
as cultural heritage, in order to highlight the importance of its production, maintenance, and
custody, as a method that aims reliability in its diffusion. It is proposed an organization
methodology according to the identification of the nature of the collection, research object, and
its description for access, from the archival perspective. Finding aids with internet access were
elaborated as the final product of the investigation, including Guide, Inventory, and Catalog
(partial), through AtoM web platform. It was possible to relate the identification of the nature
of a photography archive and the definition of its organization and representation, concluding
that the archive from a natural person constituted only by photographs, disconnected from other
documentary genres, and without the possibility of reconstitution of the original order, does not
have an archival character. However, the photography archive created by photographers is
considered of archival nature, with the reservation that, even if its context is recovered, it cannot
be characterized as a “fond”, for not constituting the totality of a personal archive. As a result
from the actions taken in the maintenance of the photography archive, the identification of the
documentary series that structure the arrangement might be compromised, besides requiring the
representation of the conceptual fund, its custody history, and other circumstances. Finally, the
archival analysis by typology and diplomatics is presented as viable methodology of
organization of the accumulated documentary mass, as a subsidy of photography decoding,
where the application of the photographic genre or its specialties is presented as a pertinent
alternative, because it allows for the functional condition, not only thematic, of the document.

Keywords: Cultural heritage. Photography. Archival science. Organization. Fonds. Collection.
Museum.
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1 INTRODUCAO

A fotografia, desde a sua invencdo, tem sido produzida por diferentes instituicoes,
publicas ou privadas, com fins lucrativos ou ndo, incluindo o ambiente familiar. Portanto,
conforme Souza (2015, p.13), “a fotografia € um canal de transmissdo de informacéo e é
também um elemento de representacdo que assegura que recortes da vida cotidiana sejam
mantidos para a posteridade, transmitindo mensagens codificadas no formato visual™. De modo
geral, as fotografias tém sido preservadas, mesmo ap6s o fim das instituicbes que as
produziram, ou mesmo, apés o falecimento de seu produtor, enquanto pessoa fisica. Estes
registros dotados por imagens, quando ndo sdo descartados, passam a ser preservados em
instituicOes de custddia e pesquisa, como centros de documentacédo, arquivos, bibliotecas ou
museus, quando ndo, os mesmos ainda ficam sob a guarda de familias, cujos membros
descendem de seu criador.

Os conjuntos de documentos fotograficos disponiveis para pesquisa ou em processo de
tratamento nestes locais de preservacdo e difusdo, ora aparecem representados como fundo
arquivistico de pessoa fisica ou juridica, ora denominados como colec¢des. Ainda que a presenca
de fotografias seja comum ao universo de instituicdes que salvaguardam a memadria coletiva,
quais critérios sdo considerados para que seja definida a identificacdo e a metodologia de
conjuntos constituidos por fotografias? O modo como os registros fotograficos sdo
representados condiz com as circunstancias com que foram produzidos, mantidos e ou
coletados? A natureza do conjunto fotografico deve prevalecer a proposta da instituicdo que o
preserva, considerando a missdo e funcéo de atuacgdo na sociedade?

A fotografia requer metodologias que decifrem o que esse documento pode transmitir
de conhecimento ao pesquisador, de modo que a coloque numa posicdo de confiabilidade,
enquanto fonte de pesquisa. Todo documento, independentemente do suporte é gerado em
funcdo das atividades exercidas por seu produtor, cujo contexto torna-se imprescindivel para
representar sua natureza. No caso da documentacdo fotografica que entra em instituicdes
custodiadoras para fins historicos e de investigacdo, caso ndo sejam identificadas as
circunstancias de sua origem e acumulacao, apenas considerando suas variadas interpretacdes
do conteudo, torna-se equivocada a organizacdo, o que ocasiona problemas de autenticidade

documental.
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Neste contexto, tem-se como ambiente do presente estudo, 0 Museu Antropoldgico
Diretor Pestana (MADP), em ljui, no estado do Rio Grande do Sul, fundado em 25 de maio de
19612, na época, vinculado ao Centro de Estudos e Pesquisas Sociais da Faculdade de Filosofia,
Ciéncias e Letras de ljui (FAFI), atualmente, mantido pela Fundacdo de Integracgdo,
Desenvolvimento e Educacdo do Noroeste do Estado do Rio Grande do Sul (FIDENE),
instituicdo de carater comunitario como pessoa juridica de direito privado, sem fins lucrativos®.
O MADP atua em parceria com o poder publico e a sociedade regional, com a missdo de
“oportunizar conhecimento e reflexdo por meio da pesquisa, comunicagdo, difuséo e
preservacao do acervo, contribuindo no processo educacional, identitario e cultural, visando o
desenvolvimento do Noroeste do RS”, com a visao de “ser referéncia museoldgica e arquivistica
para 0s museus no Estado do RS” (FIDENE, 2015, p.41).

Conforme FIDENE (2002, p.4), dentre as finalidades do Museu estdo “recolher, estudar,
analisar, catalogar, conservar em exposi¢cdes permanente, ou em Seus arquivos, objetos e
documentos referentes a histéria do homem da Regido”, exercendo a cidadania por meio do
“aprofundamento da consciéncia historica e para o desenvolvimento do estudo, da educacéo,
da cultura e lazer de tudo o que foi e, é significativo para a formacdao cultural e historica de ljui,
da Regido, do Rio Grande do Sul e do Brasil”. Portanto, com o intuito de cumprir seus
propdsitos, 0 MADP preserva e divulga a memoria regional através do acervo e das exposic¢oes
que elabora, além de outras a¢des educativas voltadas a comunidade.

Por fim, dentre o patrimonio documental preservado pelo Museu, tem-se como objeto
desta pesquisa, o conjunto de documentos fotograficos produzido por Luiz Germano Gieseler
(1870-1954). Gieseler foi um imigrante alemao que chegou ao Brasil com seus pais em 1881,
residindo no estado do Rio Grande do Sul, primeiramente em Santa Cruz do Sul e
posteriormente, em ljui, a partir de 1899, vivendo nesta cidade até seu falecimento. Suas
atividades como meio de sobrevivéncia e estabelecimento na nova patria foram vérias, dentre
elas a agricultura e a moagem, passando o oficio de administrador de moinho aos seus
descendentes. Por fim, uma de suas habilidades foi a fotografia, gerando um acervo com mais
de 400 documentos fotograficos, na maioria, constituido por negativos de vidro e revelacdes
por contato em papel.

O presente estudo, que investiga a documentacao gerada por Gieseler, com o intuito de
organizar seu conjunto fotografico doado ao Museu em 1991, também pretende esclarecer

questdes sobre a representacdo da natureza, que reflita as circunstancias de origem, dos acervos

2Fidene, 2002, p.3.
% 1bid. p.3.
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constituidos por fotografias e gerados no decorrer das fungdes e atividade de pessoa fisica.
Antes de definir e aplicar metodologias de tratamento arquivistico, que inclui a elaboragdo de
arranjo e descricdo (instrumentos de pesquisa como guia, inventario ou catalogo), deve-se
compreender como ocorreu a formacdo destes registros em seu conjunto. O levantamento
histérico e o diagnostico de producdo, assim como da custddia documental proporcionam a
identificagdo das fungOes que ocasionaram a criagdo e manutengéo do acervo.

Ainda que seja impossivel a plena identificacdo das atividades que motivaram a criacao
dos documentos, o contexto de producgdo, acumulo, manutencdo e mesmo, dispersao ou
fragmentacdo de custodias, estas acBes registradas tornam-se imprescindiveis pararepresentar,
ndo apenas o fundo, como também a formag&o das cole¢des fotogréaficas, tanto nos arquivos do
produtor, como em instituicdes de custddia.

1.1 DELIMITACAO DO TEMA

A identificacdo da natureza de conjuntos documentais fotograficos provenientes de
pessoa fisica e a metodologia de organizacdo para 0 acesso a pesquisa, constituem-se o tema
central, que vai de encontro com a prerrogativa de que os documentos sdo gerados em
consequéncia da trajetéria do produtor. Também, as circunstancias com que fizeram esses
acervos estarem do modo como foram encontrados nas instituicdes de custddia, devem ser

considerados em seu tratamento para difusao.

1.2 PROBLEMA

Em prética, as instituicdes de preservacdo de documentos historicos, como arquivos
publicos, museus e centros de documentacgédo, dependendo do interesse em consonancia com a
missao e visao institucional, recebem rotineiramente documentos, principalmente proveniente
de pessoa fisica, que chegam sem uma ldgica de organizacdo dada pelos custodiadores
anteriores, ou pelo criador. O conjunto documental sem tratamento de gestdo em sua origem
recebe a denominacdo de massa documental acumulada, conceito arquivistico, que de acordo

com Lopez (2000) compreende

um grande volume de documentos acumulados de maneira desordenada que o
arquivista é obrigado a organizar bem posteriormente a criacdo e utilizagdo
institucional dos mesmos. A massa documental se contrapfe a um sistema arquivistico
que promova um acompanhamento continuo dos documentos desde o momento da
criacdo destes até sua destinagdo final (LOPEZ, 2000, p.140).
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Os pressupostos arquivisticos para a investigacdo histérica proporciona confiabilidade

aos documentos, desde que siga um diagnostico criterioso. Além da génese documental, ao
adotar critérios de organizacao de qualquer conjunto adquirido muitos anos apés sua producéo,
pelas instituicdes para preservacao e difusdo, deve-se atentar a outros fatores. A elaboragédo do
arranjo norteado pelos principios tedricos da arquivistica, de acordo com as funcdes e
atividades, conferem ao documento a sua autenticidade, enquanto valor probatorio,
evidenciando o porqué de sua criagdo e uso. Todavia, salienta-se sobre a importancia de
considerar a forma como o conjunto foi mantido, por exemplo, apds cessado seu vinculo com
0 produtor, se sua integridade foi razoavelmente preservada por outros custodiadores, ou
mesmo, COmMo ocorreu a aquisicédo e o registro dessa documentagéo por entidades de pesquisa.
Em casos de certa fragmentacdo do fundo e a ndo preservacgéo de informag6es sobre 0s
registros iconograficos presentes, torna-se moroso 0 processo de contextualizacdo,

considerando o fato de que estes nao “falam por si”:

Para uma tendéncia historiografica, o documento fala; para alguns entusiastas da
eloquéncia da imagem fotografica, esta transmite clara e diretamente informacoes.
Para outra, contudo, tanto o documento escrito quanto as imagens iconograficas ou
fotograficas séo representacdes que aguardam um leitor que as decifre (MOREIRA
LEITE, 2001, p.23).

A dificuldade apresentada exige meticulosidade na identificacdo e caracterizacdo do
conjunto fotografico, antes de definir os métodos adequados de organizacao e descri¢do parao
acesso. Deve-se considerar a possibilidade de pessoas fisicas e mesmo as entidades de
preservacdo atuarem ou colaborarem para a formacdo de conjuntos caracterizados como
colegdes. Por isso, o entendimento da natureza de formacdo da documentacdo e a funcéo
institucional ao adquirir documentos sdo relevantes na identificacdo como de carater
arquivistico ou ndo. Portanto, a presente pesquisa ndo descarta reflexdes sobre a existénciadas
colecdes em instituicGes arquivisticas, enquanto custodiadoras, como também, a possibilidade
do ato de colecionar para um determinado fim, também pertencerem ao mesmo contexto de um
conjunto documental de natureza arquivistica.

Por fim, embora, haja o entendimento da arquivistica tratar o valor probatdrio dos
documentos, constituidos de suporte e informacdo, independentemente de sua forma fisica,
como também o aumento de estudos sobre a aplicacdo destes principios tedricos as fotografias,
constata-se atraves de alguns referenciais, a necessidade de aprofundamento de questdes ligadas

a organizacdo desse género documental: a distin¢do entre acervos fotograficos de natureza
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arquivistica e as cole¢des fotograficas; a aplicacdo da analise diplomética e tipologica em
fotografias de arquivos pessoais.

1.3 OBJETIVOS

1.3.1 Objetivo geral

A pesquisa tem como objetivo geral: definir uma metodologia de organizacdo e
descricdo para acesso, considerando o contexto arquivistico do acervo fotografico de Luiz
Germano Gieseler, sob custddia do Museu Antropologico Diretor Pestana (MADP) em ljui,
Noroeste do Rio Grande do Sul, desde a década de 1990. A proposta de acesso, como produto
elaborado a partir do estudo, busca a informatizagdo padronizada dos instrumentos de pesquisa
via internet, considerando o uso do software livre, que atenda as necessidades arquivisticas e

de preservacdo digital.

1.3.2 Objetivos especificos

S0 objetivos especificos desta pesquisa:

- Levantar o contexto de producdo e histdrico do acervo iconografico de Luiz Germano
Gieseler;

- Identificar a natureza do conjunto documental pesquisado, arquivistico ou néo,
apresentando-se metodologias de organizacdo de documentos iconograficos pertencentes a
acervo pessoal;

- Propor sugestbes de organizacdo e descricdo, e aplica-los ao acervo através da
elaboracdo de produto: instrumentos de pesquisa com acesso on line, que considere a natureza

e 0 contexto de producéo.

1.4 JUSTIFICATIVA

A presente pesquisa foi impulsionada, por alguns aspectos primarios vivenciados pela
autora: sua formacgéo académica como Bacharel em Arquivologia pela Universidade Estadual
de Londrina-PR; sua formacdo continuado na especializacdo Lato Sensu em Patrimonio
Cultural e Identidades pela UniFil de Londrina-PR; sua atuagéo profissional como arquivista
no setor Divisdo de Imagem e Som do Museu Antropoldgico Diretor Pestana (MADP) em ljui-
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RS, responsavel pelo tratamento documental dos géneros audiovisuais, iconograficos (neste
caso, com vistas a preservacao dos documentos originados por processo fotografico) e sonoros.
Com base na experiéncia pratica no @mbito que contextualiza esta pesquisa, ao analisar

a organizacdo e descricdo de alguns conjuntos documentais fotograficos doados pela
comunidade local (municipio de ljui), algumas indagacdes foram levantadas a respeito da
identificacdo e classificacdo de alguns acervos, que foram considerados arquivos, mas sua
concepgdo de formacdo tem caracteristicas de colecdo. Ainda que de carater museoldgico, o

MADP, ndo apenas recebe doagdes de pessoas fisicas, como também recebe conjuntos
arquivisticos, tanto da prépria instituicdo mantenedora (FIDENE), através do recolhimento,
como da comunidade de ljui e regido, por motivos diversos, mas que venham a convergir com
a funcdo de preservar e difundir a histéria do homem da regido noroeste do Rio Grande do Sul.

Também, entende-se que o produto a ser elaborado através da pesquisa proporcionara
maior acesso ao acervo preservado e interacdo com a comunidade atendida pelo Museu. A partir
das acOes definidas pelo projeto, uma nova percepcao de identificacdo dos conjuntos que entram
no Museu, através de doacBes da comunidade regional, proporcionara maior consisténcia,
contextualizacdo e consequentemente, autenticidade como fonte de pesquisa. Acrescenta-se que
um novo dialogo podera ser viabilizado entre instituicdo custodiadora, familias e pesquisadores,
além de auxiliar na representacdo da meméria social, atraves da pesquisa local e pela internet
dos acervos preservados, independentemente de suas caracteristicas.

O MADP encontra-se na fase de implantacdo de informatizacdo dos instrumentos de
pesquisa dos arquivos e cole¢bes, com o intuito de viabilizar o acesso as informacdes
documentais a distancia para a comunidade, bem como sistematizar o armazenamento de
reproducgdes para uso e difusdo on-line. Estas agcOes estdo na pauta institucional, considerando
a finalidade da entidade, enquanto espagco museoldgico e arquivistico de custddia, responsavel
pela divulgacdo da documentacdo de valor historico que preserva, considerando a garantia de
acesso publico, com vistas ao cumprimento da Lei n® 12.527 de 12 de novembro de 2011,
denominada Lei de Acesso a Informacgdo (LAI), com ressalva a protecdo dos direitos autorais
na publicacdo, entre outras garantias individuais da comunidade, mediante dispositivos legais
(termos de doacdo e cessdo de uso, por exemplo), que transfere a custddia de um documento a
instituicdo.

Sobre a elaboracdo de instrumentos de pesquisa documental, conforme programas de
acoes previstos no Plano Museoldgico do Museu Antropoldgico Diretor Pestana, a serem
cumpridos no periodo entre 2015 e 2024, uma das metas é a implantacdo de um sistema que

inter-relacione os acervos, de acordo com critérios definidos, independentemente do suporte,
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género ou setor responsavel pela preservacdo. Outra demanda, considerando as reflexfes do
presente estudo, é a organizacdo da informacdo arquivistica, como o relacionamento dos
conjuntos documentais com seus dados de proveniéncia, custodias e suportes distintos, aléem da
relagdo com outros documentos e indices.

Testes e estudo foram realizados no MADP com relacdo a ambientes digitais para
organizacdo de informagGes sobre os acervos, como a pesquisa “Documento sonoro como
patriménio arquivistico documental: um ambiente de descricdo, difusdo e acesso para 0 Museu
Antropoldgico Diretor Pestana” (MALDANER, 2016) e o projeto “Difusdo da memdria social
de ljui e regido noroeste do Rio Grande do Sul: acesso eletrdnico ao acervo fotografico das
atividades econdmicas registradas no periodo 1900-1990”, financiado pelo Governo do Estado
do Rio Grande do Sul/Secretaria de Estado da Cultura, Turismo, Esporte e Lazer, por meio de
edital Sedac n. 8/2016 “Pro-cultura RS FAC dos Museus”. Ambos os projetos citados utilizam
o sistema informatizado de base de dados AtoM, acrébnimo de Access to Memory, como
repositério de informagdes de documentos.

O sistema AtoM, recomendado pelo Internacional Council on Archives?, inicialmente
denominado ICA-AtoM, constitui-se de uma plataforma de cédigo fonte aberto (open source),
que comporta padrées normativos internacionais de descri¢do de acervos, além de, segundo Cé
e Flores (2016), interopera com Repositdrio Arquivistico Digital Confiavel (RDC-Arq), sistema
de seguranca que garante autenticidade aos documentos e conteldos armazenados,
contemplando estratégias de preservacgdo digital em longo prazo.

Por fim, com relacdo ao conjunto de documentos fotograficos de Luiz Germano
Gieseler, objeto desta pesquisa, constata-se a importancia e urgéncia de seu tratamento para
garantir seu acesso a comunidade, pensando-se numa metodologia de organizacgdo e descrigdo
que sirva de modelo a outros casos semelhantes, também presentes no Museu. Deste modo, as
fotografias ao estarem disponiveis a comunidade, viabilizam diversas analises, que considerem
e ressaltem os inUmeros aspectos que a documentacdo proporciona para contextualizar e

evidenciar o desenvolvimento socioecondmico e cultural de uma regiéo.

1.5 ESTRUTURA GERAL

O desenvolvimento da pesquisa foi organizado através dos seguintes capitulos, além
desta introducdo: documento fotografico; identificacdo dos conjuntos fotograficos; organizacao

4ICA (International Council on Archives). Tradugdo em portugués: CIA (Conselho Internacional de Arquivos).
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e acesso aos documentos fotograficos; metodologia; contexto do estudo; analises e elaboragéo
do produto final da pesquisa. O capitulo documento fotografico busca apresentar um breve
contexto da fotografia e seu valor enquanto patrimdnio documental, a funcédo dos fotdgrafos e
0 uso de seus registros na sociedade, principalmente no &mbito pessoal e familiar.

O capitulo identificacdo dos conjuntos fotograficos propde a distingdo entre conjuntos
com caréater de fundo e colecdo. Portanto, busca-se conceituar o documento arquivistico e a
insercdo do género iconogréafico (género que inclui o documento fotografico), principalmente
no contexto dos arquivos pessoais. Apresenta-se o conceito de colecdo e colecdo fotografica, o
que viabiliza a identificacdo de diferentes acervos acumulados e adquiridos por entidades
custodiadoras.

O capitulo organizacdo e acesso aos documentos fotograficos analisa o tratamento de
fotografias sob o viés arquivistico apresentando metodologias, como a elaboracdo de arranjo e
descricdo. Também aborda a organizacao que contempla o contexto de producdo dos conjuntos
fotogréficos, ainda que na condicdo de cole¢do, com vistas a representacdo para acesso.

A metodologia demonstra a escolha dos procedimentos metodoldgicos para o
desenvolvimento dos objetivos da pesquisa. O contexto do estudo apresenta o diagndstico e
analises sobre o espaco de investigacdo e o objeto da pesquisa, com informacdes quantitativas
e qualitativas necessarias para a compreensdo do ambito do estudo e pardmetros para a
intervencdo na elaboracgdo do produto final.

Por fim, o caitulo andlises e elaboracdo do produto final reflete sobre a aplicacdo do
referencial tedrico no ambito pratico, que busca a intervencdo metodologica para solucionar a

problematica apontada pela pesquisa acerca do objeto de pesquisa.
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2 O DOCUMENTO FOTOGRAFICO

A fotografia surge no século XIX, com diversos destaques historicos na busca por obter
uma imagem pelo processo fisico-quimico, que, de acordo com Kossoy (2014a, p.39) consistia
em formar imagens do mundo visivel (objetos) pelo interior da camera obscura e grava-las pela
acao da luz em alguma superficie sensibilizada quimicamente. Segundo o Arquivo Nacional
(2014, p. 11), a fotografia é uma “imagem produzida pela a¢do da luz sobre pelicula coberta por
emulsdo fotossensivel, revelada e fixada por meio de reagentes quimicos”. Dentre 0s primeiros
que se langaram no universo fotogréafico foram Nicéphore Niépce, iniciando experimentos em
1816 e que o levaram a produzir a heliografia®, Louis-Jacques Mandé Daguere, com o
daguerreotipo, obtendo-se em 1837 placas de cobre com vapores de mercurio®, William Henry
Fox Talbot, que comecou a usar a técnica do caldtipo (tambem talbotipo) através do papel
sensibilizado como negativo’, que o levaria a ser o precursor oficial do conceito de fotografia®.
Ha quem defende que Hercule Florence merece reconhecimento historico, por iniciar a
fotografia no Brasil em 1833°.

Com a introducdo da fotografia, Kossoy (2009) analisa seu uso pela sociedade, onde
alguns discursos foram sendo criados sobre seu valor estético/artistico e documental.
Inicialmente, o autor explana que pela ideologia de ser uma representacéo da realidade e pela
obtencéo de imagens cada vez mais idénticas aos objetos reais, 0 mesmo foi sendo consolidado
como documento. Porém, explica-se que o motivo que leva a fotografia ao advento de
documento ocorre porque “a imagem fotografica € fixa, congelada na sua condigdo
documental” e ndo, pela suposta fidelidade a realidade, pois todo documento fotogréfico carrega
“uma realidade propria que ndo corresponde necessariamente a realidade que envolveu o
assunto, objeto de registro, no contexto da vida passada” Kossoy (2009, p.21).

O Arquivo Nacional (2005, p.73), conceitua o documento como “unidade de registro de
informacdes, qualquer que seja o formato ou o suporte”. Os documentos podem ser distinguidos
por condicBes fisicas, como suporte e formato®®, técnicas de registro, estrutura da informagéo
que carrega, até se necessitam de mediacao técnica especifica ao acesso. No caso do documento

fotografico, pelo processo fisico-quimico, seu suporte constitui-se de uma superficie

5 Delgado, 2016, p.11

¢ Malverdes, 2015, p.25

"Delgado, 2016, p.11

8 Malverdes, 2015, p.26; Delgado, 2016, p.12

9 Kossoy, 2014b, p.13.

1 Formato: “Conjunto das caracteristicas fisicas de apresentacéo, das técnicas de registro e da estrutura da
informacéo e contetdo de um documento” (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p.94).
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sensibilizada pela luz, fixando a informag&o que se constitui em imagem. Mesmo as fotografias
digitais, ainda possuem a captura pela l6gica da fisica da cAmera obscura, porém deixa 0
processo quimico.

Sobre o valor documental de prova, Kossoy (2009) analisa que a condi¢do documental
da fotografia, assim como ocorre a qualquer outro documento, parte da sua constituicdo como
fonte de informacdo fixa e materializada, porém, passivel de ambiguidades por serem
fragmentos desprovidos de contexto. Sobre apreenséo da realidade, o autor considera que a
imagem integra uma trama, tanto artistica/ideologica como histérica, em seus multiplos
desdobramentos (social, politico, econdmico, religioso, artistico, cultural, etc), construida pela
contextualizagao.

Por fim, a relacdo da fotografia com o real, Kossoy (2014a, p.49) define este documento
como um *“artefato que contém em si um fragmento determinado da realidade registrado
fotograficamente”. Para Kossoy (2014a, p.49-51) a l6gica do processo fotografico consiste num
ato fotogréfico que gera uma imagem (informacdao), esta relativa a determinado espago/tempo
(conteudo), ocasionada por seus "elementos constitutivos” (assunto, fotdgrafo e tecnologia),
juntamente com sua “matéria”, enquanto objeto (artefato). Entdo, fotografia, enquanto dotada
de informacéo e suporte dentro de um “espaco/tempo”, constitui-se um documento, que servira
de “objeto de estudos em areas especificas das ciéncias e das artes” (KOSSOY, 2014a, p.51).

Albuquerque (2006, p.39) reflete o surgimento do carater documentério da fotografia a
partir do principio de prova e realidade, mais “ligado a valores probatorios usados pela
historiografia e pelo direito”. Acrescenta-se como exemplos, o uso da fotografia em pesquisa
de fatos passados para subsidiar a percepgéo de “fragmentos de cenas que apenas narradas
seriam imaginadas, como para provar esse mesmo fato juridicamente”: a imagem utilizada na
tomada de decisdo de uma sentenca, que ao demonstrar a cena de um homicidio possibilita a
condenacdo do réu.

A producdo e uso das fotografias pela sociedade, as tornaram registros de
acontecimentos publicos e privados, adquirindo o estatuto documental e importancia, também
nas areas do conhecimento como “a Medicina, a Arquitetura, Criminalistica, Antropologia, ou
seja, diante de propdsitos diversos a fotografia desempenha a funcdo de acompanhar a trajetéria
de seus produtores” (ALBUQUERQUE, 2012, p.125).

Souza (2016, p.40) também cita a relacdo da fotografia como documento e seu valorde
prova, onde todo “registro de informacao num suporte que prove um determinado ato tem valor
probatdrio, por isso documental”. A autora ressalva que com o desenvolvimento tecnologico,

tendo a imagem digital se constituido um canal de comunicacédo na rela¢do produtor e receptor,
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esta condigdo trouxe a no¢do de uma transacdo livre do vinculo de "cunho documental”, ainda
que possivel o estabelecimento desta relagdo de proveniéncia e organicidade na transmissao da
informacao e conhecimento. Todavia, Elliott e Madio (2015, p.4) afirmam que a fotografia “vai
muito além de ser apenas um registro documental”, pois constitui-se como “parte da construcéo
da identidade de uma sociedade, preservando a memdria individual e coletiva”. Os autores
afirmam, que cada vez mais, o a Ciéncia da Informacdo integra o processo de debate sobre a
construgdo da memdria, sob “o ponto de vista de como uma imagem é compreendida no
presente”.

Os autores defendem a “correlacdo entre a memdria e a informacdo” (ELLIOTT;
MADIO, 2015, p.5), onde a imagem fotogréafica se constitui matéria-prima para a construcao
da memoria e consequentemente para o fazer histérico, desde que viabilizando seu acesso e
uso. A construcdo da memoria a partir da informacao ocorre, principalmente nos campos do
conhecimento como a biblioteconomia, arquivologia e museologia, ao reunir um conjunto de
informacdes registradas, bem como ocorre em geral nas “organizagdes sociais, culturais,
politicas e educacionais que usam a informag&o para funcionar”.

Elliott e Madio (2015, p.5) também apresentam a relacdo da memaoria com aidentidade
pessoal e coletiva, que ao ser registrada, a mesma vincula emocdes, sentimentos em meio as
acles humanas, onde o individuo busca a auto compreensdo, da mesma forma que o mesmo,
junto com as outras pessoas se encontram “numa relacdo de pertencimento de um povo dentro
de uma regido, estado ou pais”.

Sobre o uso da fotografia pelos profissionais da informacdo, Souza (2015, p.38)
reconhece que pelas dificuldades em compreender todo o seu potencial como valor documental,
tanto profissionais, como pesquisadores, a transformaram num “instrumento ilustrativo,
considerando apenas uma interpretacao da imagem que complementasse outros documentos ou
processos”. Porém, a autora explica que a imagem do documento fotogréafico “sdo codigos com
a funcéo de traduzir eventos e tem o proposito de traduzir o mundo™ (SOUZA, 2015, p.38), seu
processo de conversao para palavras consiste na passagem de uma linguagem para outra, que
demanda uma interdisciplinaridade entre as areas do conhecimento.

Esta funcdo de traduzir o documento fotografico colabora para a organizacédo deste em
seu conjunto, com auxilio de outras atividades, como a descri¢do, indexagdo, entre outras, que
viabilizardo seu acesso. Os registros fotograficos sdo documentos que servem de evidéncia para
representar determinado fato, mas necessita de um conjunto de elementos para interpreta-los e

presumir sua autenticidade como fonte comprobatoria.



23

2.1 FOTOGRAFIA COMO PATRIMONIO CULTURAL E A PRESERVACAO DA
MEMORIA SOCIAL

Enquanto conceito, o patrimdnio cultural passou por um processo evolutivo movido por
diferentes discursos e concepgdes: da preservacdo da autenticidade artistica dos bens da
antiguidade, as concepcdes historicas no decorrer das revolucGes europeias; da construcao das
identidades nacionais, a preocupagdo com as comunidades antes excluidas das politicas estatais.
A historicidade do patrimonio nacional e mundial simboliza o atendimento as demandas em
determinado contexto social, 0 que acarretou em sua pluralidade e fragmentacdo enquanto
representacdo, dado seu carater reivindicatorio cada vez mais inclusivo. A producdo da
fotografia pela sociedade permanece inserida nesse contexto de manutencdo da memoria,
através das diferentes fun¢des humanas, materializadas em documentos.

Segundo Rodrigues (2016, p.111), considera-se o patrimdnio cultural diversos
elementos categorizados em material e imaterial (ou intangiveis), compreendendo-se o primeiro
como “tudo o que esta relacionado aos modos de fazer das pessoas, as técnicas e habilidades,
aos valores e as crengas” e 0 segundo, “os produtos da criacdo humana, como os artefatos, os
objetos e as construgfes”. Conforme Cloonan (2016, p.117), preserva-se o patrimonio, cuja
constituicdo abrange os documentos, artes, construcdes e outras formas, com o fim de
mantermos a “memoria”. Complementa-se que a criacao de instituicdes de custddia e difusdo
de bens patrimoniais, como museus, bibliotecas e arquivos nacionais na Europa do século XVIII
“garantiu a preservacao do patriménio cultural num ritmo que jamais havia existido”.

No Brasil, conforme a Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, em seu artigo
216, o patrimonio cultural brasileiro constitui-se por:

bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a acdo e a memdria dos diferentes grupos
formadores da sociedade nos quais se incluem:

| —as formas de expressao;

I I- 0s modos de criar, fazer e viver;

111 — as criagBes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV — as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espagos

destinados as manifestacdes artistico-culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico,

artistico, arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico (BRASIL, 2010, p. 10).

O patriménio documental, que de acordo com Cloonan (2016) esta categorizado como
bem material e constituem-se conjuntos histéricos que, em grande parte, encontram-se

preservados em instituicbes de custddia para pesquisa. Edmondson (2002, p.9) considerao
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patriménio documental como pertencente ao patrimonio cultural mundial, pois representa um
legado do passado para a comunidade presente e futura por tracar “a evolugdo do pensamento,
dos descobrimentos e das conquistas da sociedade humana”. Compreende-se 0 documento
como uma composic¢do do “contetdo informativo e o suporte no qual se consigna” abrangendo

as seguintes variacoes:

- Pecas textuais: manuscritos, livros, jornais, cartazes, etc. O contetdo textual pode
ter sido inscrito a tinta, lapis, pintura ou outro meio. [...]

- Pecas ndo textuais como desenhos, gravuras, mapas ou partituras.

- Pecas audiovisuais, como filmes, discos, fitas e fotografias, gravados de forma
anal6gica ou numérica, com meios mecanicos, eletrdnicos, ou outros, das que forma
parte um suporte material com um dispositivo para armazenar informacdo onde se
consigna o contetdo.

- Documentos virtuais, como os sites de Internet, armazenados em servidores: o
suporte pode ser um disco rigido ou uma fita e os dados eletrénicos formam o
contetdo (EDMONDSON, 2002, p.15).

Conforme a terminologia arquivistica, pelos exemplos supracitados, supde-se tratar dos
géneros documentais, que relnem 0s registros por seus “caracteres essenciais, particularmente
o0 suporte e o formato, e que exigem processamento técnico especifico e, por vezes, mediacdo
técnica para acesso” (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p.99), entre eles: documentos
audiovisuais, bibliograficos, cartograficos, eletrénicos, filmogréaficos, iconograficos,
micrograficos, textuais. Diferente de Edmondson (2002), que inclui os documentos fotogréaficos
na categoria pegas audiovisuais, no Brasil, as fotografias estdo inseridas no conjunto do género
iconografico, como “documentos que contém imagens fixas, impressas, desenhadas, ou
fotografadas” (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p.76).

Ainda caracterizando o patriménio documental, Edmondson (2002, p.16) afirma que o
mesmo pode constituir-se como uma unidade documental ou um conjunto, “como uma colecé&o,
um fundo ou arquivos” e que esses agrupamentos “obram em poder de uma institui¢éo, pessoa
ou arquivo. O autor cita alguns exemplos de instituicdes que mantem conjuntos documentais:
“bibliotecas, arquivos, organizacdes de tipo educativo, religioso e histdrico, museus,
organismos oficiais e centros culturais” (EDMONSON, 2002, p.16). Para Tessitore (2003,
p.11), os documentos sdo “registros da atividade humana”, que representam as funcgdes e
aspectos culturais dos individuos e grupos, conhecimento “essencial para que cada pessoa,
segmento social ou instituicdo construa sua identidade e defina sua atuagéo, individual ou
coletiva, na sociedade em que vive”.

Sobre a importancia dos documentos produzidos pela sociedade, a autora atribui aos

arquivos, bibliotecas, museus e centros de documentacao a tarefa de fazer cumprir a funcao



25

“social, administrativa, juridica, técnica, cientifica, cultural, artistica e/ou histérica”
(TESSITORE, 2003, p.11) dos documentos, através das acdes de preservacao, organizacao e
difusdo. Seguindo-se os pressupostos sobre a importancia dos documentos para a sociedade,
Bellotto (2006, p. 263) enfatiza a relevancia da preservacao dos documentos arquivisticos como
patrimdnio, pois “a existéncia de arquivos de terceira idade justifica-se por seus sentidos

patrimonial e testemunhal”, contribuindo para a construcao da identidade coletiva:

Por um lado, é preciso preservar como patrimdnio esses conjuntos organicos de
informag0es e respectivos suportes, por motivos de transmisséo cultural e visando a
constituicio/reconstituicdo incessante das formas de identidade de um grupo social
como tal; por outro, € imprescindivel assegurar aos historiadores os testemunhos de
cada geracdo, o modo de pensar e de atuar de seus elementos quando em sua
contemporaneidade (BELLOTTO, 2006, p. 263).

Para a garantia de preservacdo do patriménio documental arquivistico, a funcdo do
arquivista mostra-se imprescindivel, pois o0 mesmo se preocupa com “a integridade e a
integralizacdo de acervos documentais, 0 resgate e o processamento técnicos dos documentos
sequidos da divulgacédo das informagdes neles contidas” (BELLOTTO, 2006, p.263).

Portanto, a partir das etapas de organizagdo arquivistica, como de contextualizacdo da
producdo documental, o profissional abre caminho para que os pesquisadores elaborem suas
narrativas a respeito dos fatos que defendem ou buscam explicar, como o caso do historiador.
Bellotto (2006, p.264) afirma que através do acervo “constituido de corpus documental
adequado, as fases seguintes sdo a analise, a sintese e todo o processo critico do discurso
historiografico que ja extrapola o raio de acdo dos arquivistas”. Por isso, a fase do tratamento
documental pelos arquivistas significa a etapa de desbravamento do acervo que viabiliza o
trabalho posterior, tanto da Histdria, como de outras areas do conhecimento.

Sobre as fontes de pesquisa da investigacao histérica, a natureza dos conjuntos e 0s
géneros documentais foram ficando mais diversificados nas Gltimas décadas. Afirma-se sobre
a relevancia dos arquivos privados e o crescimento de sua busca na pesquisa, em relacdo aos
arquivos de direito publico, “uma modalidade que cresce hoje em importancia e em abrangéncia
de utilizacdo” (BELLOTTO, 2006, p. 265). Em meio aos arquivos de direito privado, a autora
cita suas trés categorias: econdémicos, sociais e pessoais. A Lei n° 8.159, de 8 de janeiro de

1991 faz referéncia a documentagdo pessoal como originada por atividades de “pessoa fisica”:

11 “Dispde sobre a politica nacional de arquivos pulblicos e privados e da outras providéncias”. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I8159.htm>. Acesso em: 20 out 2015.
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Aurt. 2° - Consideram-se arquivos, para os fins desta Lei, 0s conjuntos de documentos
produzidos e recebidos por 6rgdos publicos, instituices de carater pablico e entidades
privadas, em decorréncia do exercicio de atividades especificas, bem como por pessoa
fisica, qualquer que seja o suporte da informagdo ou a natureza dos documentos
(BRASIL, 1991).

Vogas (2011, p.23-24) analisa a importancia dos arquivos pessoais e discorre sobre a
evolucdo do seu tratamento, através de alguns momentos que impulsionaram seu uso:
renovacdo da historia politica francesa no século XVIII com o inicio de consultas as
correspondéncias de ministros e diplomaticos; mudanca das praticas historiograficas ao longo
do século XX; tratamento dos documentos de individuos como arquivos, mesmo que de modo
superficial pelo Manuel d archivistique de 1970, da Associacdo dos Arquivistas Franceses e
por Schellenberg em “Arquivos modernos: principios e técnicas”, de 1974; no Brasil, quando
das publicagbes metodoldgicas do Centro de Pesquisa e Documentacdo em Histéria
Contemporanea — CPDOC nas décadas de 1980 e 1990.

Percebe-se pelo referencial supracitado, que tardiamente houve nas politicas de
tratamento documental, a insercdo de acervos do &mbito pessoal. Alguns géneros documentais
também foram considerados por instituicdes e profissionais de modo tardio, como o caso das
fotografias, dado somente com o desenvolvimento de novos modelos historiogréaficos,
posteriores & corrente dos Annales®?, e & renovagéo da arquivistica. De acordo com Goulart
(2002, p.5), “a atuacdo da escola francesa dos Annales foi um marco, ao propor modelos
historiogréaficos que situam os fatos em seu contexto e trabalham com certa pluralidade de
fontes”. Acrescenta-se que com o passar do tempo foram surgindo documentos com novas
caracteristicas, realidade antes restrita apenas ao papel e a escrita:

As correntes historiograficas e a renovacdo no &mbito da teoria arquivistica superaram
esse conceito, vinculado indissocialmente ao papel. Surgiu a expressdo “novos
documentos de arquivo”, considerando as microformas, producfes de radio e

televisdo, documentos audiovisuais, eletrdnicos, sonoros etc. O mundo
contemporaneo, onde a importancia da imagem é fundamental, tem como testemunho

(GOULART, 2002, p.6).

Logo, as inser¢des, tanto dos acervos privados familiares e do género iconogréafico, nos

estudos histdricos ocasionaram a valorizacdo de seu tratamento pelas instituicdes, de forma a

12 Grupo formado por Lucien Febvre, Marc Bloch, Fernand Braudel, Georges Duby, Jacques Le Goff e Emmanuel
Le Roy Ladurie e associado a revista Annales, criada em 1923. Geralmente, o grupo tem sido chamado de “Escola
dos Annales™, porém a denominacdo diz respaito a revista fundada para “promover uma nova espécie de historia
e continua, ainda hoje, a encorajar inovagdes”, sob ideiais que entusiasmou muitos leitores, na Franga e no exterior:
“a substituicdo da tradicional narrativa de acontecimentos por uma historia-problema”; “a histéria de todas as
atividades humanas e ndo apenas historia politica”; visa “completar os dois primeiros objetivos, a colaboragdo com
outras disciplinas, tais como a geografia, a sociologia, a psicologia, a economia, a linguistica, a antropologia social,
e tantas outras” (BURKE, 1991, p.7).
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preservar a memoria coletiva, ndo somente das entidades publicas. No entanto, conforme
Kossoy (2014b) o uso da imagem na historiografia teve um desenvolvimento lento e mesmo na
década de 1970, ndo haviam muitos trabalhos com perspectiva cientifica. Explica-se que por
muito tempo prevaleceram modelos classicos calcados na histéria da fotografia, com narrativas
“marcadas pela tradicdo positivista e desprovidas de qualquer preocupacdo conceitual”, onde
0S primeiros ensaios restringiam-se a abordagem estética e uma producdo “desvinculada da
trama sociocultural, o que resultava em relagbes de autores e imagens desconectados do
processo historico” (KOSSQY, 2014b, p.27). Para o autor, por muito tempo a imagem da
fotografia foi utilizada como ilustracdo e apéndices de textos historicos, mas que, pelo contrario

do que predominava sobre seu uso:

€ uma das fontes mais preciosas para o conhecimento do passado; trata-se, porém, de
um conhecimento de aparéncia: as imagens guardam em si apenas indicios, a face
externa de histérias que ndo se mostram, e que pretendemos desvendar. [...] As
imagens estdo diretamente relacionadas ao universo das mentalidades e sua
importancia cultural e histérica reside nas intenc@es, usos e finalidades que permeiam
sua producdo e trajetdria (KOSSQY, 2014b, p.31-32).

Enquanto patriménio documental, inicialmente, o registro fotogréfico teve suaesséncia
de producdo e uso no contexto das camadas mais elitizadas da sociedade, mas que
posteriormente, tornou-se mais acessivel e popular. Sobre o valor patrimonial da fotografia,
Kossoy (2014b, p.34) afirma que a mesma mantem-se enquanto fonte de pesquisa, por isso um
“patrimdnio fotodocumental” sob custddia, tanto de entidades publicas como privadas,
abrangendo-se amplo espectro de temas. Por fim, o autor também afirma que esse patrimoénio
consiste em “meios de conhecimento”, que registram: “microaspectos dos cenarios,
personagens e fatos; trazem indicios sobre o lugar e época em que foram produzidos, dai sua
forca documental e expressiva, prestando-se como instrumento de identificagdo, analises e
reflexdo” (KOSSQY, 2014b, p.34-35).

Mediante a importancia do valor patrimonial da fotografia e sua preservacdo pela
sociedade, reflete-se sobre seu tratamento adequado em instituicbes de custddia, pois as
atividades de organizacdo e conservacdo para acesso em longo prazo dos documentos
fotograficos requer conhecimentos especificos de diversas areas, principalmente das ciéncias
da informacdo. Heredia Herrera (1993, traducdo LOPEZ et al., 2016), em seu artigo “La
fotografia y los archivos”, aponta alguns problemas em relacdo as fotografias historicas,
principalmente, a identificacdo inadequada de conjuntos estritamente fotograficos, como o uso
equivocado do termo “fundo” a esses agrupamentos. Conforme a autora, justamente, muitos

dos acervos constituidos na grande maioria, por fotografias, deveriam ser tratados como
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colecBes. Todavia, independentemente da caracteristica do conjunto a que pertence a fotografia,
a autora atribui o valor enquanto patriménio documental, tanto aos arquivos, quanto as colecdes
pessoais.

Os autores Malverdes e Lopez (2016, p.60) buscam analisar “o conceito de patriménio
fotografico” e a relevancia de institui¢cbes de custodia que preservam importantes colecdes e
fundos constituidos por fotografias sobre o estado do Espirito Santo. Os autores abordam o
valor dos acervos fotogréficos custodiados em entidades, como reflexdo sobre processos e
politicas de preservacdo necessarios para “proteger, fomentar, oferecer e divulgar a fotografia
como parte do patrimdnio cultural”. Acrescenta-se que as fotografias cumprem, cada vez mais,
diferentes funcgdes de uso na pesquisa, sob variados critérios de interesse interdisciplinar. Esses
documentos representam o patriménio cultural brasileiro sob a custddia de “arquivos, museus
e bibliotecas, entre outras instituicdes publicas de carater cultural, além de fundos e colec¢des
gue se conservam em ambito privado” (MALVERDES; LOPEZ, 2016, p.60).

Malverdes e Lopez (2016, p.60-65) explicam a funcdo utilitaria da fotografia para a
pesquisa desenvolvida na "Histdria Nova", pois diversos registros antes deixados em segundo
plano foram sendo valorizados, na medida em que “as grandes inven¢des do século XIX, em
termos documentais e de comunicacdo de massa, como a fotografia, o cinema e a industria
fonografica, tornaram-se cada vez mais acessiveis a diferentes grupos sociais”. Por fim,
Malverdes e Lopez (2016, p.69) afirmam o papel da fotografia na relagdo com a sociedade: “na
transmisséo, na conservacdo e na visualizacdo das atividades politicas, sociais, cientificas ou
culturais da humanidade, de tal maneira que as fotografias se erigem em verdadeiros
documentos sociais”. O documento fotografico pode estar exposto nos ambientes, sobre
estantes ou em quadros, de modo que “marcam nossas vidas, as datas importantes, 0s rostos
daqueles que se foram” (MALVERDES; LOPEZ, 2016, p.69).

Compreende-se que a interacdo do documento fotografico na sociedade recai sobre as
dimensdes simbolicas e estéticas: como representacdo da memoria coletiva pelo papel
comprobatério e de comunicacdo de individuos e instituicdes coletivas; imagem enquanto

memoria individual, por representar as lembrancas afetivas das pessoas.

2.1.1 A producéo fotogréafica no contexto familiar

A presente secdo ndo pretende reconstituir a historia do processo fotografico mundial,
por extrapolar o foco do estudo em questdo, mas de apresentar um breve contexto da memdria

construida pela fotografia em instituicdes familiares, desde o final do seculo XIX até meados
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de XX, periodo de crescimento do uso desses documentos, contexto de formagdo de muitos
conjuntos fotograficos pessoais.

Boris Kossoy (2014a, p.29) explica que “com o advento da Revolucdo Industrial
verifica-se um enorme desenvolvimento das ciéncias”. Diversas invencdes surgem na
transformacdo econdmica, social e cultural, que influenciam os rumos da histéria moderna e
que o registro fotografico, presente nesse contexto, também teria papel fundamental e inovador
na producdo da informacgdo e conhecimento, como apoio a pesquisa ou expressdo artistica.
Portanto, “a enorme aceitacdo que a fotografia teve, notadamente a partir de 1860, propiciou o
surgimento de verdadeiros impérios industriais e comerciais” e 0s registros fotograficos
mostravam paisagens urbanas e rurais, obras e estilos arquiteténicos, além de conflitos e
expedicdes cientificas.

Kossoy (2014a, p. 30) tambem menciona que o género fotografico retrato de estudio
“provocou a mais expressiva demanda que a fotografia conheceu desde seu aparecimento e ao
longo de toda a segunda metade do século XIX -, sdo alguns dos temas solicitados aos
fotografos do passado”. Por fim, o autor discorre que mais tarde, com a industria gréfica,
possibilitou-se a multiplicacdo da imagem onde “microaspectos do mundo passaram a ser cada
vez mais conhecidos através de sua representacdo” (KOSSOY, 2014a, p.31). Um fendmenode
portabilidade visual ocorreu na sociedade, que por meio de fragmentos de diversos locais,
viabilizou-se o0 acesso da populacdo a informacédo acerca de habitos de povos distantes, como
um tipo de intercambio pela fotografia.

No Brasil, Barros (2014, p.14) relaciona o fendmeno da imigracdo a expansdo da
fotografia no século XIX, em que uma nova forma de producdo de imagens extrapolou as
fronteiras da Europa com os imigrantes que atravessaram 0s oceanos, “levando consigo novos
usos e funcdes sociais para a imagem, modismos e inovacgdes estéticas”. O autor discorre que
tanto na sociedade europeia do século XIX, que vivia o contexto de desenvolvimento industrial,
como naquela que chegou nos paises ap6s o cruzamento maritimo, transmitiu-se um ideal de
“urbanidade”, algo inerente a histdria das cidades modernas. Constatou-se um desenvolvimento
urbano nos registros de monumentos, edificagdes modernas, pragas e ruas, dando-se como
exemplos os fotografos Militdo Rodrigues em Sao Paulo, Marc Ferrez e Augusto Malta no Rio
de Janeiro. Observa-se em acervos catalogados, a auséncia de registros fotograficos de regides
mais rurais presentes em instituicdes publicas e privadas, pois a maioria dos profissionais
atuavam justamente nas areas urbanas, locais com maior demanda de mercado, em relacéo aos

espacos agricolas, ou do interior.
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Schneid e Michelon (2013, p.5) refletem na fotografia familiar o hébito da troca de
fotografias entre parentes e amigos, além do armazenamento em album, cujo potencial evocador
de imaginar o passado com mais vida, “possibilitava que o compartilhamento fosse estendido
para além da sua ocorréncia”. Para as autoras, a fotografia de familia caracteriza-se como “uma
representacdo do que ja foi e principalmente daqueles que ja desapareceram, recuperando assim
a presenca dos ausentes” (SCHNEID; MICHELON, 2013, p. 10). Logo, também explicam que
os retratos, além de representarem o passado, eles produzem uma referéncia de rememoragédo
do presente, pois registram ‘“comportamentos, relacbes familiares, vestimentas, ritos de
passagem, historia da familia” (SCHNEID; MICHELON, 2013, p.11).

No entanto, afirma-se também, que em relacdo ao responsavel pela producdo e uso dos
registros familiares, geralmente, quem os guarda, ndo sabe que cria uma cole¢do ou memorial
familiar. Portanto, Schneid e Michelon (2013, p.13) refletem que os guardies mudam
conforme a auséncia de membros do passado, como os avds, surgindo-se novos “vigilantes” da
memoria, de forma que tomam a responsabilidade de preservar o arquivo familiar: caixas,
envelopes, albuns, papeis empilhados, pacotes amarrados com barbantes, etc.

Sobre a guarda de fotografias no espacgo familiar, Kossoy (2009, p.121) expbe que “a
luta pela protecdo do patriménio fotografico é uma questdo cultural que afeta a todos aqueles
que tem um minimo de preocupacdo com a seguranca das informacgdes historicas e
contemporaneas”, e em relacdo as perdas em acervos pessoais, 0 autor explana sobre a

inexisténcia dos referentes de contexto das fotografias, restando-se apenas as representacoes:

Desaparecidos os referentes ficaram apenas as representacfes. Essas ainda sdo
mantidas pelos descendentes mais préximos, até 0 momento em que, mais tarde,
passam a ocupar demasiado espaco nas casas dos descendentes afastados; em épocas
mais recentes essas imagens ja se constituem, efetivamente, num estorvo: vidros
partidos, fundos dos quadros furados, molduras lascadas; manchas e mofos...Além
dos avés jovens na cléssica pose da cerimdnia matrimonial ou do bisavé na idade do
colégio, alguns tios afastados, primos de alguém que alguém da familia conheceu, ndo
se sabe bem quem, nem onde..., amigos de amigos, sem nome e sem lembranca

(Kossoy, 2009, p.128).

Kossoy (2009, p.128) complementa que a deterioracdo da memoria familiar atraves dos
desses documentos, consiste num “holocausto da representacao, ruptura da memaoria”, que em
meio aos sobreviventes, aparecem semblantes esmaecidos e sem referéncias. Em geral, a
documentacdo fotografica encontra-se num primeiro momento, num estado de criacdo em
determinado local e época, e noutro, de perda de identidade pela auséncia de informac6es de

Seu contexto.
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Silva (2008, p.23-24) trata a familia como “sujeito representado”; a fotografia como
“um objeto que torna possivel mostra-la visualmente” ou um “meio visual de registro”; o album
de fotografias como “uma maneira de arquivar essas imagens” ou “técnica de arquivo”,
condigdes estas que o faz contar uma “narrativa”. Por isso, para ele os registros fotograficos
familiares servem para levantar sinais do inconsciente através de uma analise das relacfes
humanas, neles representadas. Aborda-se também, sobre o conjunto fotografico que forma o

album de familia, que

possui condicGes especificas de construgdo familiar [...] entram cenas da vida familiar
ou alheias a ela, mas que, de algum modo, tem correlacdo com alguns de seus
membros, 0s quais, em sua condi¢do de autoridade resolveram ndo bater a foto, mas
especialmente colocé-la no livro de sua propriedade e criagdo coletiva (SILVA, 2008,
p.24-25).

O autor ndo trata o album como uma condicéo fisica em si, mas como uma denominacao
simbolica da memdria de familia, pois também analisa a construcdo narrativa a partir das
fotografias avulsas. Para Silva (2008, p.37), o album “néo se esgota na fotografia”, pois outros
elementos surgem por consequéncias l6gicas, comunicativas, técnicas e psicoldgicas do retrato,
literarias e cénica com relagdo a narrativa presente e, também visual, pelo relato do custodiador,
ou pelo modo de organizacao e guarda. Sobre a forma de guarda que a familia adota para suas
fotografias, explana-se que o relato também revela um certo sentido de organizacéo do arquivo
familiar (SILVA, 2008, p.37-38), como mutdvel, conforme o narrador, também a
hierarquizacdo da guarda depende de quem organiza, como é natural, incluindo albuns

montados, albuns soltos (fotografias soltas), em caixas, muitas vezes fotos misturadas:

as fotos misturadas tem algo encantador, que é o fato de o relato ser montado pelo
relator cada vez que as mostra, com muito mais liberdade que aquelas
predeterminadas no album como livro. Sobre as fotos de caixa, podemos levantar a
hip6tese de que a oralidade — seu conto literario — se sobrepde ao codigo visual
evidente da fotografia, entdo esse album possui a quintesséncia do album, que acaba
sendo mais para ser ouvido do que visto (SILVA, 2008, p.44).

Em vista disso, como caracterizac¢do do album, o autor também inclui pecas soltas e sem
uma ordenacdo l6gica guardadas em caixas, por exemplo, determinando-se diferentes narrativas
de quem preserva as imagens. Por fim, para Silva (2008) a narrativa sobre o acervo criada por
seu guardido, ou por aquele que narra, possui destaque na representacdo da memoria pelos
albuns, pois transita entre a narrativa realista, poética, irbnica ou obscena.

Rendeiro (2013, p.8-9) considera os albuns familiares, mediante suas infinitas

possibilidades, um material rico em narrativas onde “acompanha-las (as fotos e as narrativas
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que produzem) é flertar com a desaceleracéo do tempo, a chance de partilhar os bens simbdlicos
que estdo sob a tutela do guardido de um “museu familiar”. Dines (2004, p.1) considera que
através da fotografia, “cada familia constréi uma cronica de si mesma” pela composi¢édo de
“uma serie portatil de imagens” como prova de sua coesao e “uma suspensdo temporal dos
conflitos em sua histéria. Trata-se de um rito familiar em que o nicleo busca restabelecer
simbolicamente a sua precéria continuidade (DINES, 2004, p.1).

Considera-se também, o album de retratos um “bem de destaque na histéria e no espaco
domeéstico”, que expressa valores, normas e regras sociais, que ressalta cenas, quando “nem
sempre expde estados de felicidade da familia, como também aspectos sombrios” (DINES,
2004, p.1). Dines (2004) menciona o suporte da fotografia como sinais da trajetéria familiar,
pelas marcas decorrentes do uso, como desmanches, folhas soltas, imagens com comentarios,
ou narrativa feita pelo familiar, um processo de “releitura e reapropriacdo do album pela
familia”, por isso, 0 mesmo constitui-se para a autora um bem precioso, “garantia da
preservacao da historia e da continuidade da espécie. A necessidade de eternizar os momentos
mais significativos faz do album fotografico uma peca fundamental na existéncia de uma
familia (DINES, 2004, p.10).

A fotografia também carrega em si a ideia de repeticdo ao estatizar o presente atraves
da imagem, como o “cliché” (SILVA, 2008, p.47), que representa a forca compulsiva em
determinar o retorno, de fixar um acontecimento que ndo é mais novidade. Ainda que a
fotografia esteja preservada de forma avulsa, encontram-se fotografias que s@o clichés de
outras, ou formam uma continuidade, como é o exemplo apresentado pelo autor através de uma
foto de batismo e outra préxima com 0 mesmo sujeito, mas durante a primeira comunhao. Por
isso, Silva (2008, p.17) considera o album o modo de fazermos nossa propria historia: “o que
progressivamente se vai revelando sob toda sua decomposic¢ao cénica é nada menos que certa
maneira de se fazer e fazermos memoria visual de “nds mesmos”. Como exemplos de retratos
“clichés” tratadas pelo autor estdo, principalmente os ritos de passagem, como nascimento,
batismo, casamentos, formaturas e funerais.

Moreira Leite (2001, p.73-74) analisando um acervo fotografico de vérias familias da
cidade S&o Paulo no periodo de 1980 e 1930, os conjuntos reinem imagens de varias correntes
migratdrias e observa-se as seguintes tematicas ou “func@es de registro” (denominacdo dada
pela autora): casamento (o retrato de noiva); casais; mées e filhos menores; idades da mulher;
familia (uma ou mais geragdes); classe ou turma escolar; piqueniques; primeira comunhao;

recém-nascidos, bebés e adultos falecidos. A autora (2001, p.74) expBe que o retrato é mais
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difundido em cole¢des ou como pecas avulsas nos acervos, com destaque tematico para o
casamento, como “um meio de solenizar a criagdo de uma nova familia”.

Barros (2014, p.10) analisa registros de uma comunidade de imigrantes na zona rural do
Espirito Santo, no periodo entre 1930 e 1960, feitos pelo fotografo Francisco Seibel e coloca
que as fotografias familiares tém origem na atividade das pessoas nos lugares e regifes de
vivéncia, recompondo-se suas afetividades e histdria através dos registros de “casamento, dos
obituarios e dos retratos”. Dines (2004) destaca como principais tematicas de sua analise: 0
casamento, o batismo e outras ocasides festivas dos filhos, como aniversarios, a construgdo da
casa, 0s bens materiais adquiridos, viagens e até mesmo enfermidades na familia. Com relacéo
ao retrato de casamento, conforme Schapochnik (1998), dentre os géneros fotograficos, este
representa o rito mais pablico da vida privada e o que menos condiz com a realidade econdémica
das familias, principalmente num periodo em que a fotografia ndo era tdo acessivel, porem,
mesmo nas classes sociais menos favorecidas, a ocasido de celebracdo era a melhor
oportunidade para registrar os familiares reunidos.

Lopes (2002, p.134) também explica que no inicio do século XX, a fotografia era um
produto de luxo para as familias humildes, principalmente, aquelas que tentavam a vida na
col6nia de imigrantes, onde o sonho do casamento ndo se restringia aos noivos apenas, mas aos
familiares de ambos. Nesta ocasido, oportunizava-se a perpetuacao do vinculo atraves do retrato
como recordacdo/lembranca, onde era enviado aos parentes distantes, nos paises de origem,
cujas imagens mais pareciam um “aglomerado confuso ou numa massa quase compacta de
corpos”, por reunir varias geragdes num mesmo espaco cénico, além dos padrinhos.

Barros (2014, p.12) explica que os registros de casamento continham cenas do cortejo
nupcial e de retrato do casal. A primeira constituia-se de uma caravana que acompanha 0s
noivos no trajeto de sua casa até a igreja, “que podia ser feito a pé, a cavalo ou nos antigos
caminhdes”. Nos retratos, em geral, mostra-se a pose composta pelo casal, onde ao lado tinham
a companhia de mogas e ao fundo, de rapazes segurando bandeiras. No contexto local analisado
por Barros (2014, p.13), interior do Espirito Santo na década de 1930, em diversos grupos de
origem germanica, as noivas aparecem nas imagens vestidas de preto, mesmo sendo poucas nos
anos apos a década de 1930.

No trabalho de Schneid e Michelon (2013, p.3) analisam o casamento como uma das
instituicdes mais antigas e presentes em quase todas as sociedades, fundando-se a familia
nuclear, simbolizando “uma alteracéo irreversivel da situacéo social do casal que, proveniente
de duas familias ou de dois ramos da familia, une-se para formar uma terceira”. Também

acrescentam que:
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O casamento, neste periodo e sociedade, é um evento que reunia 0s envolvidos em um
rito afirmativo que se desejava compartilhar. Fotografias com dedicatérias eram
enviadas aos parentes e amigos que ndo podiam comparecer nas celebragdes, 0s versos
dos retratos eram ocupados pelos fotografados com mensagens ternas, em protesto de
afeicdo e amizade (SCHNEID; MICHELON, 2013, p.4).

Schneid e Michelon (2013, p.11) afirmam que, simbolicamente, os registros de
casamento integram uma narrativa visual, possibilitando que o espectador, em qualquer tempo,
rememore, reitere o rito, o revivendo ndo como passado, mas como presente.

Outro aspecto destacado pelos referenciais apresentados trata-se da presenca feminina
nas imagens, bem como nas narrativas do acervo. Silva (2008) destaca a mulher como guardia
e narradora dos albuns, Dines (2004) apresenta a mde de familia enquanto organizadora,
narradora e também autora de seus registros, enquanto que Moreira Leite (2001, p.74) ressalta
a significativa presenca feminina nos retratos, como mais constante em relacdo aos homens,
através das mulheres de casa, ou a méde com as criancas, cuja constatacdo “se viu confirmada
pela fotografa Gioconda Rizzo, que chegou a ter em 1917 um atelier na rua Direita, a Foto
Femina, para atender exclusivamente freguesas mulheres”. Dentre os exemplos de imagens com
criangas, Moreira Leite (2001, p.73-74) refere-se aos “bebés de bracos sobre umaalmofada”.

Sobre 0s eventos sociais mais genéricos, Moreira Leite (2001, p.74) cita temas com a
auséncia dos nuacleos familiares, como classes de aula e piqueniques, 0S mesmos eram
frequentes, e representavam mais uma relagdo fraternal entre colegas. No entanto, ap6s um
certo tempo, o0 piquenique vai incluindo mais membros de uma familia e ocorriam em locais
como praia ou area arborizada, “onde estdo todos comendo, ha indicios de musica e as pessoas
tomam atitudes jocosas, em contraste com a solenidade habitual dos grupos de familia de varias
geracOes”. Por fim, acrescenta-se que esses eventos pertenciam a diversas classes sociais, onde
0s membros vestiam como indumentaria habitual, o chapéu, o paleté e a gravata.

Sobre as imagens de funeral, Silva (2008, p.153) constata que eram bem mais frequentes
até 1940, com base em acervos da Coldmbia e afirma que “corresponde mais ao periodo
antigo”, que ocorre anterior a década de 1950. Em geral, ndo havia nos registros p6s morte a
presenca de membros femininos da familia e seu olhar simbélico revela o &lbum como “ruina”,
pois traz a consciéncia de nosso proprio envelhecimento ao mostrar um grupo fechado, cujos
membros vdo perecendo com o tempo, também atestando o desaparecimento do ser. Silva
(2008) relata através da analise de coletas de informacdo junto as familias, que quandoalguém
morria, temporariamente, sua imagem era removida dos albuns, de forma a passar um tempo

prudente para o esquecimento do trauma causado pela morte do ente querido.
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Barros (2014, p.12) explica que o registro funebre simboliza “a presenca constante do
ausente que de alguma maneira parece querer reforcar para a familia e a comunidade, ainda
mais, a dor do luto e a importancia e estima para com o morto”, ndo somente adultos, como
também as criancas. Estas Ultimas eram vistas como recordacao aos pais, da breve passagem
delas em vida. Com relacdo ao contexto dos cenarios ou espacos que compde as cenas
fotogréficas, Barros (2014, p.11) explica que variavam conforme o fotografo, onde os estudios
eram comuns aos profissionais, enquanto que no caso dos fotografos informais, em geral, um
membro da familia, o ambiente residencial era constante.

No ambito rural, uma regido desprovida de estudios, mesmo o profissional fazia uso da
prépria residéncia para o registro dos clientes. Normalmente, os elementos da cena utilizados
incluiam tela de fundo improvisada com cobertores, toalhas de mesa e colchas, palhas de
palmeira, folhas de bananeiras junto a parede ou balaustres na varanda. Barros (2014, p.11)
explica que, além dos objetos soltos, também sdo comuns no cenario os animais (cachorros,
papagaios, bois e cavalos), ainda que ndo recebam uma posicao de destaque, mas que, tanto os
objetos, quanto aos animais, esses “de alguma forma estéo relacionados com a experiéncia de
vida dos fotografados e por isso perpassa a simples figuracéo nas fotografias (BARROS, 2014,
p.11). Por fim, cita-se a presenca infantil nas fotografias, com uma intencionalidade de dar
“vida e graca a cena" (BARROS, 2014, p.11).

Através das reflexdes referenciadas, que abordam as principais tematicas e géneros
fotograficos presentes no ambito das relagcdes familiares, principal contexto de formacgédo dos
arquivos pessoais e mesmo de colecdes que entram em instituicdes de custddia, memoria e
pesquisa, mostra-se um pouco da riqueza de elementos a serem explorados nas fotografias. Por
conseguinte, este patrimonio documental possibilita a extragdo de uma infinidade de
conhecimento, mediante metodologias de leitura da imagem ou contetido, como também de sua

contextualizacdo através de levantamentos historicos e analises feitas pelos pesquisadores.

2.1.2 Fotografos e seus contextos

Nas primeiras décadas do século XX, os fotdgrafos podiam viver integralmente da
fotografia, como autdbnomos itinerantes, ou em estabelecimentos como estudios, mas também
tinham aqueles que capturavam por lazer ou gosto e os que registravam eventualmente, ambos,
conciliando a atividade com outros oficios. Com o tempo, os locais de atuacdo do fotografo
foram ampliando, como imprensa e agéncias publicitéarias. No caso dos fotdgrafos itinerantes,
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em geral atuavam inicialmente sem local fixo, em que carregava consigo, equipamento, objetos
e pano de fundo para composi¢do do cenario, normalmente, produzindo-se mais retratos
familiares. Posteriormente, a instalacdo de estddios garantia o aperfeicoamento da qualidade
dos servigos. Segundo Canabarro (2011) a familia Beck, atuante desde o do final do século
XIX, na época Coldnia ljuhy, até a década de 1980, com destaque na producéo de retratos de
estudio, teve inicio com as atividades itinerantes de Carlos Germano Beck, que transmitiu seu
conhecimento trazido da Alemanha, aos filhos.

Aqueles que fotografavam nos momentos livres, no descanso das outras funcdes, eram
referenciados como amador, aficionado e ocasionais. Kossoy (2014b, p.66) menciona o
amadorismo aqueles fotdgrafos das horas vagas ou que dividiam tal oficio com outra atividade.
Conforme Mauad (1996), uma forma comum de amadorismo € o fotografo amador-artista,
geralmente ligado aos foto-clubes, defendendo-se a expressao artistica da fotografia, com base
nos canones da pintura e, por isso, a imagem ndo era poupada de intervencOes através de
técnicas diversas como o uso de filtros ou o retoque: “técnica e estética eram competéncia do
autor” (MAUAD, 1996, p.9).

A partir dos referenciais, analisa-se que os perfis seriam para época uma tendéncia, ndo
uma regra, um exemplo desse tipo de fotografo é o imigrante leto Eduardo Jaunsem (1896-
1997), que viveu na area rural de ljui, no distrito Linha 11, Leste e sobreviveu da agricultura.
De acordo com Canabarro (2011), embora Jaunsem realizasse retratos de eventos sociais da
comunidade, como casamentos e outras confraternizacbes, o fotografo mantinha um olhar
artistico sobre as préprias fotografias, e ndo deixava de contribuir com o sindicato da area e
atualizar seus equipamentos na capital gaicha de Porto Alegre. Sobre a visdo fotografica de

Jaunsem, o mesmo reflete em seu posicionamento e representacfes

um ideéario europeu sobre fotografia, desenvolvido no século XIX, que atribuia este
valor ao retrato ao expressar um pouco da alma dos retratados, como também a sua e
0 seu desejo de ir além da representacdo apenas fisica. Procurou retratar as
singularidades do novo pais, enfocando os atores sociais inseridos em seu cotidiano,
as atividades produtivas, o lazer, as festas e demais vivéncias, tudo isto serviu como
inspiracdo para a producdo de uma “arte”, em virtude da fotografia ser concebida
como tal. Ndo uma arte em sua forma classica de expressdo, todavia uma forma de
expressdo capaz de selecionar da realidade vivida, algumas cenas, interrompidas do
continum do tempo para serem perenizadas (CANABARRO, 2011, p. 155-156).

Portanto, o autor explica o quanto o fotografo defendia sua obra como artistica, cujo
gosto por retratar a natureza e o homem cotidiano compde uma tendéncia do pictorialismo com

a fotografia moderna.
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Os termos “aficionado” e “fotdgrafo ocasional” sdo consolidados por Boadas, Casellas
e Suquet (2001), relacionados ao fotdgrafo “ndo profissional” 3, cujos conjuntos documentais
mais comuns encontram-se nos arquivos pessoais e de familia (BOADAS; CASELLAS;
SUQUET, 2001, p.114; p.118). Considera-se aqueles que fotografam por entretenimento nos
tempos livres ou eventualmente por demanda particular (fora de uma ocupacdo formal ou
regular). Conforme Boadas, Casellas e Suquet (2001, p.151), no caso dos aficionados, suas
principais caracteristicas sdo: elevado conhecimento da técnica, equiparando-se ao nivel de
fotografos formais; revela seus proprios registros, imita temas e estilos dos profissionais; possui
equipamentos sofisticados; classe média a alta (usa-se o termo espanhol “classes acomodadas”,
entendida como classe proprietaria, comerciante, etc) até a primeira década do século XX;
homens predominam na atividade.

Ainda, de acordo com Boadas, Casellas e Suquet (2001, p.151), os temas mais
registrados por esses fotdgrafos era a fotografia patrimonial (arte e arquitetura) e a fotografia
de viagem (paisagens), embora os profissionais dominem os retratos, os aficionados também
criam essas fotografias com grande qualidade. Algumas areas técnicas ou cientificas também
formam aficionados, ““como por ejemplo biologia, geologia, arqueologia, arquitectura, etc.)
implican a menudo una considerable esperializacion en el dominio de la técnica fotografica,
puesto que ésta constituye un importante instrumento auxiliar” (BOADAS; CASELLAS;
SUQUET, 2001, p.152). Portanto, criam-se no exercicio de determinadas profissfes a
fotografia cientifico-técnica.

Boadas, Casellas e Suquet (2001) descrevem os fotdgrafos ocasionais, como aqueles
que normalmente registram fotografias pontuais, com o objetivo de capturar ocasides para
posteridade, como as imagens de momentos felizes (happy memories ou lembrancas felizes) e
possuem conhecimento fotografico mais limitado ou superficial. Um exemplo dessa
caracteristica de fotdgrafos eram os consumidores dos equipamentos portateis Kodak, que de
acordo com os autores, desde o final do século X1X, entre 1899 a 1920, a marca incentivava o
consumo das familias, principalmente o consumidor feminino, na época ainda utilizando as
placas de negativos em vidro. A respeito da publicidade da época: “Estos son los clientes,
especialmente mujeres, a los que dirige Kodak sus produtos desde su célebre eslogan ‘you
press the bottom, we do the rest’ del afio 1899 para la promocion de su cdmara de mano”
(BOADAS; CASELLAS; SUQUET, 2001, p.152).

13 Os autores caracterizam estes fotografos como “nado-profissionais”, porém poderia considerar como
denominacdo mais adequada, fotégrafo informal, pela impossibilidade de comprovacdo precisa sobre a
regularidade da ocupacdo em determinados casos.
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Embora, existissem fotografos amadores nas primeiras décadas do século XX, ainda
nesse periodo, este publico ndo profissional ou informal tinha acesso restrito aos aparelhos
fotograficos, devido ao alto custo no mercado. Ao analisar a pratica do amadorismo em Porto
Alegre, no Rio Grande do Sul, Possamai (2006, p.280) afirma que “tratando-se de um produto
importado, pode-se imaginar ser seu valor ainda bastante elevado para a maioria da populacao
brasileira”.

Boadas, Casellas e Suquet (2001) ao abordarem a formacao das fotografias pessoais,
atribui a autoria principalmente ao fotografo descompromissado com o retorno financeiro da
préatica fotografica, mais precisamente ao amador ou aficionado, como responsavel pela criagdo
da maioria dos conjuntos fotogréaficos de familia, embora, mais apds a popularizacdo dos
equipamentos portateis no século XX. Apesar do aspecto criativo caracteristico das fotografias
dos aficionados, ainda sua principal funcdo esta em géneros fotograficos que capturam os
individuos no circulo familiar, representando-se 0os modelos sociais vigentes, através da
afirmacdo da identidade das pessoas, de modo a reforcar vinculos.

Os registros de temas familiares, segundo os autores, adquirem valor em momentos de
dificuldades como crises e conflitos que provocam exilios ou migragdes, reforcando-se
sentimentos de pertencimento as origens, bem como lembrancas dos momentos de
tranquilidade pois, essas fotografias: “se convierte en referente de los origenes que se dejan
atras [...] fue un importante instrumento de fomento de la individualidad de las personas por
su vinculacion con los conceptos de ocio y tiempo libre, surgidos a partir del siglo XX
(BOADAS; CASELLAS; SUQUET, 2001, p.153).

Acrescenta-se ainda, que durante a comercializagdo de retratos pelos profissionais no
século XIX, também existiam retratos feitos por aficionados, mas com estilo mais pictdrico,
com cenas da vida cotidiana. Boadas, Casellas e Suquet (2001, p.153) citam cenas como pratica
esportiva, teatro, jovens com instrumento, cha das mulheres, cujo ambiente doméstico com
predominancia feminina e filhos ao redor, representavam o modelo idealizado na época. Apds
a primeira guerra mundial, inicia-se a busca por uma reconstrucéo social, onde as classes médias
e baixas desfrutam de um pouco mais de estabilidade, momento em que a fotografia tem papel
importante para representar esse bem-estar: “nacimiento y crecimiento de los hijos, vacaciones
y turismo, fiestas y ceremonias, aficiones como por ejemplo practicar un deporte o tener una
mascota” (BOADAS; CASELLAS; SUQUET, 2001, p.154). Nesse periodo, 0s servicos
fotograficos eram mais acessiveis.

Malverdes e Lopez (2016, p.60) ao abordarem as cole¢des de fotdgrafos profissionaise

informais como patrimonio cultural, identifica-se a importancia de elementos presentes nas
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imagens a serem preservadas, incluindo-se “monumentos arquitetonicos, a criang¢a no batizado,
as paisagens, a arte, a politica, a moda, o esporte, a historia, o eletrodoméstico no catalogo
comercial”. Apontam-se a variedade de categorias fotograficas como foto artistica, aerea,
sensacionalista da imprensa de escandalos, retratos pessoais, técnico-cientificas e publicitarias.
A partir do contexto apresentado, percebe-se a relevancia da pratica fotogréafica, gerando-se um
patriménio documental para a pesquisa em diversas areas do conhecimento.

Todavia, a partir das reflexdes sobre os albuns de familia, raramente os conjuntos
permanecem intactos desde a producdo, passando pelos descendentes até culminar na custddia
final, muitas vezes com perdas ou danos fisicos que dificultam a leitura. A auséncia de outros
documentos associados as fotografias ou narrativas registradas sobre os fatos capturados,
também limita a representacdo coerente do contexto de producdo e 0 acesso ao pesquisador.
Justamente, mostra-se imprescindivel a definicdo de metodologias de organizacéo e descri¢ao
destes acervos, geralmente, entregues para preservacdo em instituicbes de custddia como

arquivos, bibliotecas, centros de documentagdo, espacos de memaria, museus, entre outros.

2.1.3 Instituicbes de custodia e a preservacao de documentos fotograficos

Os espacos de guarda permanente de acervos e difusdo para pesquisa sao varios, porém
para o entendimento basico sobre a funcdo destes locais, apenas serdo abordadas as instituicdes
arquivisticas, biblioteconémicas, centros de documentacdo e museoldgicas, que norteiam a
metodologia de funcionamento de outras instituicGes similares de custddia documental. De
modo geral, as entidades custodiadoras de documentos histdricos possuem a responsabilidade
no processo de recuperacao da informacao que viabilize a “divulgacéo cientifica, tecnoldgica,
cultural e social, bem como do testemunho juridico e histérico” (BELLOTTO, 2006, p.35), pois
independente do suporte ou signo presentes nos documentos, todos representam a atividade
humana, seja por “motivos funcionais, juridicos, cientificos, culturais ou artisticos”.

Segundo Albuguerque (2006, p.37) “devemos distinguir sim documentos de arquivo e
de biblioteca, mas ndo perder de vista que as instituicdes tém finalidades diferentes a seus
documentos e por isso tém regras e formas de organizacdo também diferentes”. Apesar das
instituicBes que recebem documentos para pesquisa serem bem definidas quanto aos critérios e
metodologias de organizacdo e acesso, ha de apontar algumas ressalvas.

Bellotto (2006, p.42) considera relevante o modo de atuagdo de cada entidade que recebe
documentacao histdrica, seja publica ou privada, que “ndo devem ser confundidos nem quanto

a documentacdo que guardam, nem quanto ao trabalho técnico que desenvolvem a fim de
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organizar seus acervos e de transferir e disseminar informagfes”. Todavia, a autora também
alerta pela a forma/funcéo pela qual o documento é criado, “que determina seu uso e seu destino
de armazenamento futuro” (BELLOTTO, 2006, p.36) e que “no procedimento técnico da
documentacao existem algumas diferencas fundamentais” (BELLOTTO, 2006, p.39). O quadro

1 demonstra o entendimento basico entre arquivos, bibliotecas, museus e centros de

documentacéo.

Quadro 1 - Caracteristicas das instituicdes de custodia

INSTITUICAO
ACERVO . - Centro de
Arquivo Biblioteca Museu Documentacio
Origem Sistema Atividade humana, Atividade humana, | Atividade humana,
administrativo-juridico, por fins culturais, por fins culturais, por com fins
processo funcional de cientificos, técnicos, artisticos e cientificos
individuos, instituicdes | artisticos e educativos funcionais; a
publicas e privadas natureza
Formacéo Fundos com Colecdes de Colecdes de Colecdes de
do conjunto documentos unidos documentos unidos | documentos unidos | documentos unidos
na pela proveniéncia, por contetido por contetido ou por conteldo;
instituicdo | através das funcGes de (Pode-se misturar funcdo. Para banco de dados.
existéncia da entidade; proveniéncias). educar, entreter, Conjuntos
Para provar, Para instruir e com fins culturais e semelhantes dos
testemunhar informar cientificos arquivos. Para
informar
Critérios de Tabela de Selecéo Selecéo Selecdo; Passagem
avaliagdo Temporalidade natural de fonte
(Avaliacdo naentidade geradora
produtora); Passagem
natural de fonte
geradora Unica
Modo de Recolhimento Compra; Doacéo; Compra; Doacéo; Compra; Doagdo;
Aquisicdo permuta de multiplas permuta de Pesquisa
fontes multiplas fontes
Foco da Documento no Documento Peca como Documento
organizagdo | contexto do conjunto individual; testemunho de uma individual, mas
Informacéo do época, atividade ou com variagdes no
documento tema processamento
adaptadas do
arquivo, da
biblioteca e do
museu

Fonte: Adaptado pela autora de Bellotto (2006, p.36-42).

Além de existir instituicdes com metodologias proprias de entrada de acervo, considera-

se importante uma andlise sobre a distin¢do de conjuntos documentais que chegam:

[...] as entradas paulatinas, entendidas como desenvolvimento de cole¢do, acabam
constituindo, no caso da biblioteca, do museu e do centro de documentagdo, uma
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reunido artificial de documentos dos mais variados tipos. Ja 0 arquivo, por suas
préprias coordenadas de definigdo, é uma reunido organica: seu acervo faz-se natural
e cumulativo (BELLOTTO, 2006, p.40).

A atuacdo das entidades custodiadoras e de preservagédo acaba por definir o modo como
0s documentos sdo adquiridos e reunidos, pois a maioria atende primeiramente, a Vvisao
institucional. Por exemplo, um museu que elabora exposi¢des mediante temas especificos, na
auséncia de acervos em reserva técnica que represente a proposta expositiva, exige-se uma
campanha de arrecadacdo de documentos e objetos para atender a demanda vigente. De certa
forma, se a mostra trata da memdria esportiva, por exemplo, apenas reunird documentos
pertinentes ao assunto, inclusive, de varios doadores. Nas instituicdes arquivisticas, a entrada
de documentos tem como base o acumulo natural de toda a producéo organica, seja institucional
ou pessoal, de modo a reunir um conjunto que represente a trajetéria do produtor, independente
de um conteudo representativo.

Entretanto, ha possiblidade de arquivos receberem conjuntos mais fragmentados, por
diversos motivos, que muitas vezes foram resultado de divisdes feitas ainda sob custodia do
produtor, como o caso de isolar as fotografias dos textos por motivos de conservacao. Também
existem situacdes quando o arquivo pessoal possui colecdo formada pelo titular, como selos
(filatelia), papeis de carta e cartdes postais, comprados ou trocados com outros colecionadores,
como um ato de colecionar materiais por lazer. Por fim, também pode ocorrer conjuntos
documentais que foram dispersos de um fundo pessoal acidentalmente ou por decisdes isoladas.

Kossoy (2014a, p.30) explica que apesar do documento fotografico ou outros documentos
do mesmo género, como a ilustracdo, por um longo periodo serem tratados de modo
diferenciado dos textuais pelos estudos historiograficos, o autor considera que as imagens
possuem potencialidades a serem exploradas, evitando-se que seu conteldo seja apenas

compreendido como uma ilustragdo que acompanha um texto. Para tanto, o uso da fotografia
na investigacdo historica requer a sistematizacdo de informacOes, estabelecendo-se
metodologias adequadas de pesquisa e analise para decifrar seu contexto e, por consequéncia,
a “realidade que os originou” (KOSSOY, 2014a, p.36).

Moreira Leite (2001, p.16) reflete que ap6s uma superficial leitura de contetdo, sem
investigacdo contextual, a fotografia se tornava opaca e silenciosa, porque somente uma
“pesquisa de forma e conteido, uma desconstrucdo de seus elementos e um estudo das imagens
mentais que sugerem consegue desvendar globalmente os niveis de sua comunicacéo,
admitindo uma contextualizagdo do texto fotografico”. Para a autora o fotografo, os

fotografados, os recursos técnicos da época, interesse do observador, dos colecionadores ou do
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leitor da fotografia precisam ser identificados e relacionados para dar conta dos diferentes niveis
de sentido das fotografias (MOREIRA LEITE, 2001, p.17). Ainda, afirma-se que a imagem
parte de uma intengéo entre retratado e fotografo, reconstituindo-se o que “quiseram que ela
fosse” (MOREIRA LEITE, 2001, p.144).

Moreira Leite (2001, p.130-145) afirma que a imagem possui uma natureza
“polissémica” quando permite diferentes leituras, pois depende de interpretacdes do receptor.
Por isso, as fotografias ndo podem ser consideradas isoladamente na pesquisa, ainda que uma
fotografia ofereca descricdes sobre formas, gestos e expressdes. Moreira Leite (2001, p.152-3)
explica que informacdes verbais que acompanham o acervo fotografico, como anotagfes ou
legendas, auxiliam na sua descri¢do, muitas vezes confirmando ou transformando totalmente o
sentido do contetdo. Por fim, as condi¢des técnicas ajudam a identificar um periodo de
producéo fotografica, como suportes e equipamentos usados. A existéncia ou ndo de flash, por
exemplo, conforme a autora, era mais usado ap6s 1917 em S&do Paulo, o que determinava que
anteriormente, os registros eram feitos em ambientes externos e durante o dia.

Lopez (2009, p.5) explica que informacdes duvidosas podem ser levantadas quando a
identificacdo de uma imagem ¢é feita apenas por seu conteudo visual ou fotografia avulsa,
ausente de texto e sem considerar contexto de producdo, que inclui aspectos externos.
Acrescenta-se, que a imagem isolada ndo oferece conhecimento sobre os propdsitos de uso e
manutencdo da fotografia, dificultando seu reconhecimento como evidéncia do que se propde
a ser: um documento. O tratamento do conjunto fotografico para preservacéo e acesso requer
cuidados para evitar equivocos quanto a representacio e narrativa'* de sua origem.

Os profissionais que atuam em diferentes espacos de custddia devem estar aptos a
identificar o patriménio fotogréfico, pois em “archivos, bibliotecas, museos, centros de
documentacion, centros especializados, que operan en una misma ciudad, &mbito o territorio,
tienen, y estan legitimados para tener, fondos y colecciones fotograficas de diversa
procedéncia” (BOADAS; CASELLAS; SUQUET, 2001, p.65). Para tanto, os arquivistas inseridos
nestes locais de guarda documental precisam definir critérios de investigagdo conforme
principios teoricos, identificando o carater dos conjuntos fotograficos para em seguida, adotar

metodologias pertinentes a organizacao e divulgacao.

14O documento, como de fungdo probatéria, o mesmo serve de instrumento para a construgdo do discurso que
representara um determinado fato, que pode ser construido por diversas areas: como a Historia. Mas 0 arquivista
também participa do processo de investigacdo organizando previamente o acervo. Conforme Bellotto (2006, p.
263) “o documento reflete uma realidade; ndo é a realidade concreta. E um discurso sobre a realidade”.
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3 IDENTIFICACAO DOS CONJUNTOS FOTOGRAFICOS

Na arquivistica, aplica-se o termo identificagdo de fundos, no sentido de evidenciar sua
natureza arquivistica, primeiramente, pelo principio de respeito a proveniéncia, ou seu produtor,
que envolve levantar os elementos contextuais presentes no ambito de producgéo, seja
institucional ou pessoal, posteriormente, aplicando-se uma estrutura que estabeleca o vinculo
organico entre os documentos. O vinculo organico pode ser estabelecido conforme a logica
dada originalmente pelo produtor, ou caso necessario, uma ordenacdo elaborada pelo arquivista
que respeite o principio da ordem original conceitual (a partir do levantamento das funcdes e
atividades, ainda que n&o deixadas de modo claro, pelo titular da documentacéo).

Bellotto (2006, p.162-163) afirma que a identificacdo da natureza do documento,
enquanto arquivistico, requer a analise das relacdes entre a documentacdo, seus responsaveis
de producdo, suas fungdes e atividades, bem como os direitos e obriga¢Oes de agentes que
interagiram no processo. Conforme Heredia Herrera (1993), em caso de agrupamentos
fotograficos, provenientes principalmente de acervos privados, como instituicdes e familias, ao
estarem sob a custodia de arquivos e centros de documentacdo, os profissionais apresentam
dificuldades em seu tratamento, pois acabam por organizar conjuntos identificados por eles
como fundo, onde os mesmos deveriam ser tratados como colegéo.

A partir de Carvalho e Lima (2000), Malverdes (2015) defende a importancia de os
arquivistas estarem aptos na identificacdo das diferencas entre fundos e colecBes, também
guando os documentos envolvem técnicas e suportes distintos. Conjuntos fragmentados que
sofrem selecdo ou descarte por seus detentores, dificilmente terdo sua ordem original intacta,
porém, mostra-se inevitdvel a presenca desses acervos em instituicdes arquivisticas: “a
importancia de pensarmos nas lacunas e auséncias de documentos e informagdes nos acervos
arquivisticos que visem integra-los ao todo, ndo organicamente, € 6bvio, mas como elemento
potencial para o conhecimento da sociedade” (MALVERDES, 2015, p.109).

Boadas, Casellas e Suquet (2001) explicam que no momento do registro de entrada
dos conjuntos fotograficos na instituicdo de custddia, ao formalizar a aprovacao da aquisicéo,
sistematizam-se informacBes que possam identifica-los determinando-os como fundos ou
colegdes. A identificacdo da massa documental ocorre a partir do conhecimento obtido na
“Planificacdo de organizacdo”, que “consiste na elaboragéo de um plano de atuagéo que permita
abordar a organizacéo de um ou varios conjuntos documentais de um centro de forma racional
e produtiva” (BOADAS; CASELLAS; SUQUET, 2001, p.111, traducdo nossa). Segundo 0S

autores, o Planejamento de organizacao reline etapas que analisam aspectos como: ordem
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original; contetdo; existéncia de algum instrumento de acesso a documentacao; deterioracdes
existentes. Sobre a ordem original, entende-se pela “disposi¢ao ou organizagao fisica que tem
a mesma ordem de cada um dos conjuntos documentais no momento de sua chegada ao centro”
(BOADAS; CASELLAS; SUQUET, 2001, p.121, traducdo nossa), apresentando-se em trés
condicdes distintas: ordem natural (acumulada pelo produtor no decorrer de suas funcdes e
atividades); ordem artificial (colecionismo ou outra forma que nédo represente as atividades do
titular); inexistente (sem uma organizacao ou légica aparente).

O referencial apresentado aborda em diversas ocasifes a presenca do profissional
arquivista no planejamento de tratamento de documentos. Por isso, ha de considerar a
possibilidade dos arquivistas atuarem em instituicdes de custodia que ndo tenham como
objetivo institucional, recolher fundos de pessoa juridica ou pessoa fisica. Talvez as analises do
presente estudo, ndo sejam aplicaveis a todas as instituicdes custodiadoras, porém, sabe-se que
os documentos de certo modo originam de funcgdes e atividades, mas que somente tornam-se
evidentes quando organizados, ou a0 menos descritos em seu conjunto por uma perspectiva da
arquivologia. Todavia, cabe realizar uma analise sobre a aplicacdo da classificacdo arquivistica
considerando as politicas institucionais de custodia, a guarda de documentos provenientes de
pessoa fisica, quanto a formacao das colec¢des, ainda que em ambientes de arquivo.

De acordo com Eastwood (2016, p.23), sobre o contraste entre a “naturalidade” de
formacdo dos arquivos e a “artificialidade” das cole¢des, que no caso das Gltimas, ndo significa
que “sejam indignas de preservacdo ou ndo informem, em alguma medida, sobre a atividade de
seu produtor”, explica-se que em ambos 0s casos, conjuntos arquivisticos e conjuntos artificiais
possuem formacGes distintas “e a natureza e o resultado de sua criagéo devem ser identificados
e levados em consideragdo. Os arquivistas acabam por receber todo tipo das assim chamadas
colecdes artificiais” (EASTWOOD, 2016, p.24).

Portanto, busca-se direcionar a presente reflexdo do estudo aos arquivistas que atuam
em espacos de custddia, que reunem acervos de diferentes naturezas de formacao, entregues
por individuos ou familia, para que estes profissionais estejam aptos a identifica-los
adequadamente, principalmente quando constituidos por fotografias e especificidades
decorrentes de sua manutencdo. A identificacdo correta da documentacdo e o registro das
circunstancias com que a deixaram da forma como encontra-se preservada, consistem em
elementos relevantes e confiaveis a pesquisa. Pela possibilidade de existir acervos fotograficos
com variadas caracteristicas: uma pequena proporc¢éo do que foi antes um arquivo ou, conjuntos
formados por selecdo arbitraria, misturando-se produtores, o referencial aborda a caracterizacao

e tratamento de conjuntos de natureza arquivistica e de colegdes.
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3.1 CONTEXTO ARQUIVISTICO E A IDENTIFICACAO DO FUNDO

O documento arquivistico caracteriza-se por ser “produzido (elaborado ou recebido), no
curso de uma atividade préatica, como instrumento ou resultado de tal atividade, e retido para
acao ou referéncia” (CONARQ, 2008, p.20). A esséncia do documento de arquivo da-se por
sua formacdo e relagdo com outros documentos de mesmo contexto de produgdo, compreensédo
extraida do conceito de “arquivo”. O CONARQ (2005, p.27) define o arquivo como “conjunto
de documentos produzidos e acumulados por uma entidade coletiva, publica ou privada, pessoa
ou familia, no desempenho de suas atividades, independentemente da natureza do suporte”.
Bellotto (2006, p.28) afirma que o documento arquivistico “s6 tem sentido se relacionado ao
meio que o produziu”, refletindo-se a infraestrutura e as fungdes geradoras, de modo a
representar suas atividades.

Sobre a natureza dos arquivos, Bellotto (2002, p.19) explica ser administrativa, juridica,
informacional, probatoria, orgénica, serial, continua e cumulativa, tornando-se Unico e
inconfundivel o conjunto documental de uma instituicdo. A autora cita como elementos
substanciais do documento arquivistico, principios como a proveniéncia, organicidade,
unicidade, indivisibilidade e cumulatividade, que respaldam a arquivologia enquanto teoria,
diferenciando-a das demais ciéncias documentarias: biblioteconomia e museologia. O quadro

2 apresenta 0s conceitos que caracterizam 0s principios arquivisticos.

Quadro 2 - Principios arquivisticos

PRINCIPIOS CONCEITOS

PROVENIENCIA Atribui-se ao produtor a identidade do documento:

- Documentos sdo organizados obedecendo competéncia e atividades
de instituicio ou pessoa fisica responsavel pela producéo,
acumulacéo ou guarda (custodia);

- Arquivos institucionais ou pessoais, em determinado contexto
organico (producdo) ndo devem ser misturados aos de origem distinta.

ORGANICIDADE O arquivo reflete a estrutura, funcdes e atividades da entidade
produtora/acumuladora em suas relagdes internas e externas (acesso).
UNICIDADE Os documentos arquivisticos mantem seu carater Unico através do seu

contexto de producéo, apesar de diferenciados por suas caracteristicas
fisicas como forma, género ou suporte.

INDIVISIBILIDADE OU | Os conjuntos documentais de mesma proveniéncia ndo podem sofrer
INTEGRIDADE dispersdo, mutilacdo, alienacéo, destruicdo ndo autorizada ou adicdo
indevida.

CUMULATIVIDADE O arquivo deriva de uma formacéo progressiva, natural e organica.

Fonte: (BELLOTTO, 2002a, p.20-21).
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Bellotto (2002a, p.21) afirma que o principio da “indivisibilidade” deriva do principio
maior, o da proveniéncia, pressuposto metodoldgico que corrobora para presumir o carater
arquivistico do documento. Calderon (2013) analisa os elementos conceituais primordiais que
caracterizam o documento de arquivo, sob a visdo de diferentes autores, elencando-se tracos

que os diferem de outros documentos (Quadro 3).

Quadro 3 - Tragos singulares do documento de arquivo

REFERENCIAS TRACOS DO DOCUMENTOS ARQUIVISTICO

Heredia Herrera (1993) Origem natural, unicidade, ndo passiveis de publicagdo.

Romero Tallafigo (1994) | Origem natural, testemunho ou prova.

Véasquez (1996) Origem natural, prova.

Fuster Ruiz (1999) Testemunho, natureza juridico-administrativa.

. Origem natural, carater seriado, inter-relacdo entre documentos de
Rodriguez Barros (2002) igugl procedéncia. ¢

Carater seriado, producdo natural, inter-relacdo com outros

Cruz Mundet (2008) documentos

Caréter probatdrio e testemunhal, vinculo obrigatdrio e originario

Bellotto (2010) com a entidade produtora, organicidade.

Fonte: (CALDERON, 2013, p.90).

Sobre a arquivistica com vistas a preservacdo das caracteristicas de producdo dos
documentos, ressalta-se a importancia da interdisciplinaridade da mesma, buscando-se a
compreensdo da “historia dos arquivos, as legislagbes arquivisticas, a profissao, a terminologia,
a teoria (que envolve profundamente a sua ligagdo com a administragdo, o direito e a historia)”
(BELLOTTO, 20024, p.6).

Destarte, Bellotto (2002a, p.6) salienta as atribuicdes do arquivista ao executar a
“classificagéo, avaliacdo, descricdo e difuséo” e a necessidade de atualizagéo, apropriando-se
de “conhecimentos basicos nas areas de administracdo, do direito, da pesquisa historica,
diplomatica e paleografia, aléem do adestramento técnico e informatica e a compreensao da
integracdo do arquivista na sociedade”. Conforme o ambito de producdo ou especificidade
documental, como o caso de registros provenientes de instituicdo juridica ou fisica, custodiados
num museu ou biblioteca, por exemplo, o arquivista pode ver-se limitado, ou ao contrario,
visualizar uma oportunidade de estabelecer um dialogo interdisciplinar, sem prejudicar
metodologias proprias das demais ciéncias: museologia e biblioteconomia.

Sobre a importancia do tratamento dos arquivos, Duranti (1994, p.51) também afirma o
crescimento da responsabilidade do profissional em relacdo a guarda documental, levando-se

em conta dois pressupostos inerentes as propriedades e integridade dos mesmos: “1) que 0s
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registros documentais atestam acgdes e transacOes, e 2) que sua veracidade depende das
circunstancias de sua criacdo e preservacdo”. Duranti (1994, p.51-52) apresenta as seguintes
propriedades do documento arquivistico: “imparcialidade, autenticidade, naturalidade, inter-
relacionamento e unicidade”. O quadro 4 conceitua as caracteristicas dos documentos

arquivisticos dos demais registros, com base em Duranti (1994).

Quadro 4 - Caracteristicas dos documentos arquivisticos

CARACTERISTICAS CONCEITO

Raz0es e circunstancias de producdo asseguram a intencao de

Imparciali jaca
parcialidade criagdo dos documentos.

Documentos criados, mantidos e conservados sob custodia e
mediante procedimentos regulares, comprovando-se existéncia
como resultantes de uma atividade (contexto de producéo);
Documentos preservados sem ordem original, se “atribuir-lhes valor
como documentos evocativos do passado”, sua fidedignidade como
prova ainda fica prejudicada (DURANTI, 1994, p.51-2).

Autenticidade

Documentos sdo acumulados naturalmente no curso das transacdes:

Naturalidade diferente daqueles reunidos por coleta artificial, como em museus.

Relacbes entre os documentos, relacdo de documentos entre as
transacdes; “um Unico documento ndo pode se constituir em
Inter-relacionamento testemunho suficiente do curso de fatos e atos passados”; “conjunto
indivisivel de relacdes intelectuais permanentes, tanto quanto de
documentos” (DURANTI, 1994, p.52).

Cada documento assume um lugar Unico na estrutura documental do
grupo ao qual pertence; copias de um registro podem existir em um
mesmo grupo ou em outros, mas cada copia é unica em seu lugar,
Unicidade porque o complexo das suas relagdes com outros registros é sempre
anico, “um registro consiste em um documento e suas relagdescom
seu contexto administrativo e documental” (DURANTI, 1994,
p.52).

Fonte: (DURANTI, 1994, p.51-52).

Para Duranti (1994, p.50), a capacidade dos documentos em registrar, evidenciar e
preservar a memoria dos fatos, bem como suas causas e consequéncias “deriva da relacédo
especial entre os documentos e a atividade da qual eles resultam”. No Dicionario Brasileiro de
Terminologia Arquivistica (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p.27), o conceito de “arquivo”,
relacionado ao conjunto documental, também indica em seguida a verificacdo do termo “fundo,
pelo sentido de vinculo organico entre documentacgéo e produtor: “conjunto de documentos de
uma mesma proveniéncia” (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p.7). Conforme Calderon (2013,
p.65), o termo “fundo”, considerado uma concepcao instrumental do século XIX, foi empregado

como sindnimo de “arquivo”, com o intuito de fundamentar teoricamente a arquivistica
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tradicional, calcada no principio do respect des fonds®®. Bellotto (2006) dedica um capitulo de
sua obra “Arquivos permanentes” para abordar a identificacdo de fundos. A autora (2006,
p.129-130) analisa manuais tradicionais de arquivistica como da Franca e Holanda, autores
como Vicenta Cortés e Jenkinson, incluindo também referéncias como o léxico de terminologia

e de Schellenberg, ao apresentar pontos fundamentais de um fundo (Quadro 5).

Quadro 5 - Caracteristicas de um fundo

1 Conjunto de “documentos gerados/recebidos por entidades fisicas ou juridicas necesséarias a
sua criacdo”, funcionamento e exercicio das atividades;

2 Documentos de um mesmo fundo guardam relagdes organicas entre si, cujos componentes
ndo devem estar separados em outros agrupamentos aleatorios;

3 Nocéo de fundo, apesar de estabelecido ao conjunto em idade permanente, tem ligacdo com
a geracao dos documentos de seu 6rgao produtor, com inicio na fase corrente;

4 Para a documentacdo viabilizar a constituicdo do fundo, a entidade produtora deve ser
consolidada administrativamente e juridicamente;

5 A representacdo do érgdo produtor da documentagdo na génese dessa norteia a constituicdo
do fundo: identidade, razdo de sua existéncia e funcgéo, possibilitando melhor utilizacao dos
documentos pelos historiadores, se comparado apenas a seu periodo e contetdo.

Fonte: (BELLOTTO, 2006, p.129-130).

Duchein (1986) recomenda a andlise de situagdes para a caracterizacao e representacao
de um fundo, mediante apontamentos como: rela¢do a hierarquia do conjunto aos organismos
produtores e suas variagdes de competéncias; compreensao de termos como “proveniéncia”,
fundos “abertos” e fundos “fechados”; respeito ou ndo a classificacdo interna. O quadro 6

apresenta os critérios apontados por Duchein (1986) para a identificagdo dos fundos.

Quadro 6 - Critérios de identificacdo do fundo (DUCHEIN, 1986)

CRITERIO EXPLICACAO

1 - Identidade juridica Possuir nome e existéncia juridica prépria resultante de uma ata, lei,
decreto etc. preciso e datado

2 — Hierarquia estavel Possuir atribuicdes e posigdo hierarquica precisas e estaveis,
definidas por texto legal e regulamentar

3 — Subordinac¢do juridica Ter sua condicao de subordinacao ao nivel superior reconhecido
juridicamente;

4 — Responsavel autbnomo Possuir chefe responsavel com autonomia e poder de deciséo;

5 — Organograma oficial Ter sua organizacdo interna reconhecida e fixada em organograma.

Fonte: (DUCHEIN, 1986).

15« Agrupamento sistematico dos papéis de um fundo de forma a que néo se misturem com os demais fundos”
(BELLOTTO, 2006, p.29).
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Cook (2017, p.9) coloca a aplicacdo do principio, como condi¢do que distingue a
atuacdo dos arquivistas em relacdo aos bibliotecarios e documentalistas e, por isso, faz com que
0S conjuntos arquivisticos também tenham caracteristica distinta dos conjuntos organizados por
outros fundamentos que ndo, o do “respect des fonds™. Seguindo-se os principios ligados a
proveniéncia, 0s arquivistas preservam a natureza organica da documentacdo como fonte de
prova das acdes, pois 0s documentos sdo adquiridos, arranjados e descritos numa “relagéo
contextual, orgénica e natural com sua entidade produtora e com os atos de sua producao”
(COOK, 2017, p.9-10). Frisa-se também, que originalmente, o conceito do "respeito aos
fundos" francés considerou "tanto uma dimenséo interna quanto externa™, mas que em pratica,
com excecdo da Francga, seguia-se mais a identificagdo dos documentos com seu produtor, do
que uma ordenacéo de acordo com as agdes de sua producao.

Posteriormente, Cook (2017) conceitua o fundo e como esse deveria ser compreendido
e aplicado na realidade coorporativa contemporanea, onde diversas séries documentais possuem
mais de um responsavel na producéo e custodia, cuja discussdo extrapola o ambito da presente
pesquisa. O autor expde 0 que na sua opinido considera a nova tendéncia de percepgéo do fundo
e da teoria do respect des fonds:

Nos arquivos, o fundo é menos uma entidade fisica do que uma sintese conceitual de
descricOes de entidades fisicas em nivel de séries ou em niveis abaixo, e de descri¢es
do carater administrativo, histérico e funcional do(s) produtor(es) de documentos. O
fundo é o “todo” que reflete um processo organico no qual um produtor de
documentos produz ou acumula séries de documentos, 0s quais apresentam uma

unidade natural baseada em func&o, atividade, forma ou uso compartilhados (COOK,
2017, p.61).

Compreende-se a partir do autor que essa abordagem de controlar autoridades para
descricdo do produtor fortalece o “conceito” de fundo e evidencia a proveniéncia. Assim, as
atividades organicamente permanecem descritas, separando-se 0 contexto administrativo da
producéo, do contexto de acumulacdo documental, de forma que esse gradativo mapeamento
represente o conjunto organico.

Explica-se que o fundo, ao abarcar documentos de organizacdes, pessoas fisicas e
juridicas, define-se ndo somente do “simples ato de produzir documentos” (COOK, 2017, p.18),
mas considera 0 “contexto administrativo em que a producdo ocorreu, a natureza da funcdo
exercida que levou a criacdo dos documentos e o controle exercido sobre o sistema de
arquivamento” (COOK, 2017, p.19). Cook (2017) expde cinco critérios de identificacdo de

fundo corporativo (publico ou privado), com base em Duchein, Couture, Rousseau e Therrien,
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(Quadro 7).

Quadro 7 - Critérios de identificacdo do fundo (COOK, 2017)

CRITERIO

EXPLICACAO

1 — Identidade juridica

O produtor deve possuir denominacéo legal e existéncia juridica,
através de ato legal datado (lei, portaria, decreto, etc).

2 — Mandato oficial

O produtor deve possuir mandato claramente definido, estavel e
consistente, declarado em documento legal ou regulatério.

3 — Posicéo
definida

hierarquica

A posic¢do do produtor na hierarquia administrativa e sua relagdo com
outros niveis mais altos devem ser estabelecidas no documento de
criacdo.

4 — Alto grau de autonomia

O produtor deve ter um chefe com significativa autonomia de
decisdes, com poderes para conduzir quase todas as atividades
especificas da organizacao, sem ter de submeté-las a um superior.

5 — Organograma oficial

A organizacdo interna do produtor deve ser, tanto quanto possivel,
definida e registrada num organograma

6 - Definicdo de 6rgédo

De acordo com Scott (1980, p. 50-1 apud COOK, 2017, p.21), parte
de uma organizagdo, num nivel na hierarquia administrativa, que tem
(ou teve) sistema de arquivamento de documentos proprio,
incluindo-se conselhos ou grupo semelhante, com titulo e sistemade
atas ou relatorios.

Fonte: (COOK, 2017, p.20-21).

Sobre a identificacdo de fundos, Cook (2017) afirma que seus critérios, ainda que mais

explorados num viés coorporativo, também podem ser aplicados aos arquivos pessoais:

alguns dos critérios para fundos corporativos, como mandatos legais, posicdo
hierdrquica ou organogramas, nao sdo diretamente aplicaveis a fundos nao
corporativos, ainda que arvores genealdgicas sejam analogas a alguns organogramas.
De qualquer forma, percebe-se que as solucfes propostas neste estudo para lidar com
problemas relativos & definicdo de fundos corporativos podem ser aplicadas
igualmente bem a fundos ndo corporativos, e que os critérios gerais de um fundo

também sdo relevantes para ambos (COOK, 2017, p.24).

Sobre a funcdo da genealogia na identificacdo dos fundos provenientes de familia, ou

pessoa fisica, Cook (2017, p.23-24) complementa que "tais fundos nédo corporativos podem ser

papéis familiares que atravessaram diversas geracdes, a acumulagdo de um casal ou de irméos,

ou os documentos de propriedades territoriais (documentos senhoriais, por exemplo)”, portanto,

com fungdes em comum a varios integrantes no mesmo ambito coletivo. O autor sugere que 0

membro da familia seja identificado, de modo que esse fique em destaque em relacdo a

coletividade do grupo, cujas séries seriam as funcdes de producdo dos documentos pessoais.
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Cook (2017) analisa o “respect des fonds” e sua influéncia direta na descri¢cdo do
contexto de proveniéncia e custddia, embora, mais voltada a realidade contemporéanea da era
digital de instituicdes complexas hierarquicamente. Considera-se na identificacdo do fundo, o
respeito a complexa relacédo entre cada entidade produtora e seus documentos, bem como sua
estrutura de séries e grupos de documentos inter-relacionados. Em retorno a documentacéo
pessoal, Cook (2017, p.24) elenca dois critérios essenciais na identificacdo destes conjuntos
como fundo (Quadro 8).

Quadro 8 - Critérios de identificacdo dos documentos pessoais como fundo

CRITERIO EXPLICACAO

1 — Produtor identificado Tendo-se um produtor (entidade coletiva ou pessoa) e um sistema de
arquivamento de documentos relacionado (documentos de
identificagdo pessoal, unido estavel, registro de nascimento de filhos)

2 — Conjunto de documentos | Vinculo existente entre produtor e sistema de arquivamento dos
vinculados ao produtor por | documentos por longo periodo.

longo periodo O autor observa em nota, a consideracdo de casos em que o vinculo
ou sistema de arquivamento ndo existem explicitamente ou
registrados: “reconhecidamente, apenas documentos, para aqueles
itens avulsos que aparentemente ndo se ligam a atividade ou sistema
de arquivamento algum” (COOK, 2017, p.24)

Fonte: (COOK, 2017, p.24).

Sugere-se a compreensdo do fundo conceitual com base nas instituigbes corporativas
complexas, através de inter-relacionamentos que evidenciam o contexto de producdo e a
proveniéncia das séries documentais: “controle de autoridade, separando a descri¢do em duas
vertentes com numerosas referéncias cruzadas, resolvera essas inter-relacfes mais complexas;
ela também lida de modo satisfatorio com praticamente qualquer problema do fundo” (COOK,
2017, p.58). Acrescenta-se que o fundo torna-se mais uma “sintese conceitual de descri¢cbesde
entidades fisicas em nivel de séries ou em niveis abaixo, e de descricdo do carater
administrativo, histérico e funcional do (s) produtor (es) de documentos”, além de refletir um
processo organico em que o produtor produz ou acumula séries documentais, apresentando-se
uma “unidade natural baseada em funcéo, atividade, forma ou uso compartilhados” (COOK,
2017, p.61).

A identificagdo do fundo de familia, d&-se por inter-relagdes que envolvem mais de um
integrante nas mesmas funcbes, que geram 0s documentos de Seus arquivos pessoais.
Fisicamente, tem-se documentos originados da mesma funcéo e autoria, por exemplo, masque

com o tempo acabam fragmentados, pois, quando os membros familiares se separam, um deles
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sai do mesmo espaco de convivio do outro, mas leva consigo, documentos do mesmo contexto
de producéo do restante que ficou sob a custddia do integrante que permaneceu.

Conforme Cook (2017), o fundo torna-se uma abstracéo relacional, mais do que uma
disposicao fisica da totalidade, consequentemente, essa visdo conceitual evidencia a esséncia
da proveniéncia, pela interconexdo dindmica: descri¢do (condicdo abstrata) do (s) produtor (es)
e descricdo (condicéo fisica) dos documentos (séries, dossiés/processos, itens). Por fim, pela
I6gica de representacdo, permite-se considerar séries documentais de Varios responsaveis num
mesmo contexto organico, na contraméo postulada pela teoria arquivistica, onde arquivistas
insistem numa visdo maximalista, com séries complexas descritas em apenas um unico fundo,
onde documentos de um produtor ndo sejam “misturados” aos de outro.

Apesar do autor abordar esta proposta mais voltada ao ambito das organizacgdes
contemporaneas e producédo de documentos digitais, a ideia central também pode ser revista no
caso dos arquivos pessoais, principalmente com relacdo as diferentes custodias de mesma
proveniéncia. Ressalva-se, sobre o registro do produtor no contexto familiar ndo tornar-se
equivocada, pois, considera-se a distingdo entre autor, titular/produtor e custodiador, se 0
produtor consistird na familia, ou representado por cada integrante ou pessoa da familia.

Na identificacdo de fundos, levanta-se o debate sobre a consideracdo ou ndo da ordem
estabelecida pelo produtor como critério de definicdo. Conforme Duchein (1986), acrescenta-
se sobre o termo respect des fonds, que seu ponto mais delicado consiste na divergéncia desse
principio implicar ou ndo na classificacdo interna do conjunto documental produzido. Duchein
(1986, p.10) coloca que o sentido geral do principio “ndo diz nada, pelo menos na versao
primitiva, da classificacdo interna dos documentos no fundo”, apesar do idealizador do
principio, Natalis de Wailly, demonstrar a légica de que, “a0 menos em teoria” um dia
“viriamos a respeitar ndo sé a integridade externa do fundo” (a proveniéncia do conjunto, onde
seus documentos ndo sdo misturados aos de outros organismos), mas também “a integridade
interna das suas diferentes partes” (estrutura ou sistema de classificagdo correspondente aos
tracos gerais da administragdo proveniente).

Duchein (1986) ainda menciona que para os alemdes a ordenacdo seria um
“complemento” ao principio externo dentro dos fundamentos arquivisticos e por fim, S. Muller,
J. A Feith, e R. Fruin pelo Manual dos Arquivistas Holandeses de em 1898, a organizacédo
interna tornou-se “parte do principio”, mas aplicado na origem do fundo. Conforme Duchein,
a abordagem holandesa sobre a classificacdo do fundo ser atribuida mediante seu 6rgéo

primitivo (de producdo), indaga-se que a tentativa de sua posterior organizacdo, com base na
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ordem original, colocaria em risco tal conjunto ao ser interpretado de forma equivocada na

aplicacdo da ordem original:

areconstituicdo dessa estrutura quando ja ndo existe, assemelha-se um tanto ou quanto
as praticas dos arquitetos do tempo de Viollet-le-Ducé [...]. Nem historiador, nem
arqueodlogo, nem arquivista tem que restabelecer o que o tempo destruiu salvo raros
casos onde a reconstituicdo rigorosamente exata e segura é possivel, com provas de
apoio. Deveremos, portanto, rejeitar este método de restauragdo que constitui uma
extensdo injustificada do respeito dos Fundos. Mas o valor tanto tedrico como pratico
do principio do respeito da estrutura dos Fundos (chamamos-lhe, para simplificar,
principio de estrutura) pelo menos subsiste (DUCHEIN, 1986, p.11).

Pelos pressupostos, entende-se que reconstituir a ordem interna do conjunto, tal qual era
na origem (fase corrente), acarreta problemas de omissdo da trajetdria natural, como o proprio
fato do acervo sofrer alteracGes na organizagdo ao longo dos anos e este fendbmeno nao ser
posteriormente evidenciado. Pelas consideracdes, ndo fica evidente a seguranca de empreender
a intervencdo, tanto que Duchein (1986, p.11) afirma que “a aplicacdo desse principio € repleta
de dificuldades”, e sobre a ordem atribuida por produtores, “nem eles mesmos tém respeito pelo
‘principio de estrutura’ quando classificam os seus arquivos correntes”. Acrescenta-se que
qguando os documentos ndo sdo ordenados por plano de classificagdo organica-estrutural, tem-
se categorias de assunto, semi-metddico ou tendo cada funcionario sua propria “arrumacao”.

Deste modo, Duchein (1986, p.12) recomenda uma tentativa de possibilitar uma
reconstituicdo do que seria a ordem logica do produtor quando conjuntos encontram-se: em
desordem ou incompreendidos pelos usudrios; parcialmente ordenados. A reconstituicdo tem
por base tedrica 0s principios arquivistico (principio de estrutura e proveniéncia). Duchein
(1986) alerta sobre 0s pontos a serem observados e que propiciam a reconstitui¢do do principio

estrutural, embora sejam mais aplicaveis a classificacdo de arquivos correntes (Quadro 9):

16 Arquiteto francés do século XI1X que atuou especificamente no restauro de construgdes do periodo medieval na
Franca, mas que levantou diversas discussfes na area do patriménio por causa de suas concepg¢des, conforme
analisado em 1925 por Choay na obra “Alegoria do Patriménio” (CHOAY, 2006).
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Quadro 9 - Pontos de observacao favoraveis a reconstituicdo da ordem original

PONTOS EXPLICACAO

1 - Classificacdo | “Classificagdo praticada pelo organismo é muito defeituosa ou incomoda a
que dificulta a | pesquisa”, o respeito a ordem “nédo constitui nenhuma obrigacdo” (DUCHEIN,
pesquisa 1986, p.12-13);

2 — Classificagdo | Evitar manter a ordenacéo por divisdes da instituicdo pela instabilidade de

estrutural atribuicdes alteradas com frequéncia. Exceto, quando ha estabilidade por longos
periodos;

3 — Classificacdo | Apresenta dificuldades na classificacdo do produtor: organizacdo inexistente

instavel, com | num longo periodo de tempo; utilidade da classificacdo mais pragmatica doque

lacunas de tempo | histérica (visando necessidades momenténeas de cada produtor); presenca de

sem ordenacéo ordenacdes cronoldgicas ou bibliotecondmicas.

Fonte: (DUCHEIN, 1986, p.12-13).

Em contrapartida as situacdes supracitadas, Duchein (1986, p.15) recomenda condic¢Ges
gue motivem a manutencao da organizacdo do produtor quando: a classificacdo atribuida por
organismo é compativel aos principios arquivistico; a classificacdo atribuida pelo produtor foi
mantida por longo periodo; a classificacdo engloba a totalidade dos documentos que comp&em
0 conjunto do fundo. Em resumo, sobre manter ou ndo a estrutura interna do fundo, o autor
esclarece que, caso opte ndo a adotar, que a mesma sirva como inspiracdo para uma
classificacdo mais adequada. Ao arquivista, torna-se legitima a autonomia de atribuir outra
estrutura interna na medida do possivel em detrimento da anterior, sem a obrigatoriedade de
refletir detalhadamente as variacOes estruturais. Quanto as diferentes ordenacGes, que nao
seguem 0s principios do respeito aos fundos (funcéo e atividade), como a ordem cronologica,
por exemplo, vale-se evitar em teoria, quando trata-se de fundo fechado de uma instituicéo,
exceto em situagfes em que a estrutura sofreu profundas mudancas ao longo de sua trajetoria.

Eastwood (2016) analisa o atual contexto arquivistico, ndo mais calcado em visdes
positivistas, predominante por muitas décadas em torno da “naturalidade” e “ordenacao” dos
documentos de arquivo, bem como a ideia de “unicidade” da natureza organica dos fundos.
Eastwood (2016, p.19) faz uma andlise sistematizando o pensamento aplicado pelos arquivistas
na tentativa de “caracterizar a natureza dos arquivos” e demonstra-se esta como central na
constituicdo do conhecimento arquivistico. Afirma-se que o Manual dos Arquivistas
Holandeses nas versdes em alemao (1905), italiano (1908) e francés (1910), contribuiu para a
noc¢do de “naturalidade” fosse disseminada no meio arquivistico.

Eastwood (2016, p.22-23) tenta explicar que uma metafora de “naturalidade” foi
construida para enfatizar o carater principal dos arquivos na sociedade. Ainda que esses

conjuntos nao necessariamente mantivessem um curso “natural” ao longo da existéncia do
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produtor, considerou-se como “criag0es sociais”, que “surgem naturalmente no processo da
realizacdo das atividades da entidade que os produz e de acordo com suas necessidades” e
580 0 resultado de quando os seres humanos realizam ag¢Bes, cumprem missdes ou
finalizam tarefas no mundo e, portanto, revelam fatos, ainda que de forma
relativamente circunscrita, sobre essas a¢fes, missdes ou tarefas e os acontecimentos
e experiéncias mais amplas das quais eles fazem parte (EASTWOOD, 2016, p.23).

O autor ainda complementa que, nas instituicdes modernas do século XIX, a natureza
utilitiria dos documentos arquivisticos, que registram “acdes, missdes e tarefas passadas”, 0s
tornaram principal fonte de pesquisa histdrica e, os fizeram contréarios a artificialidade das
colecdes documentais. Sobre a natureza do fundo e sua representacdo a partir do conceito de
“naturalidade”, Eastwood (2016. p.25) aborda a visdo tradicional de uma época, que ndo
permitia a percepcdo dos arquivistas de que “selecionariam apenas alguns dos documentos
desse todo organico que era apresentado a eles”. Com base ainda no Manual Holandés, por ser
uma referéncia para a visdo tradicional em questdo, explica-se que o arquivo compreendia a
“totalidade dos documentos” do produtor, por isso o propdsito laboral do curador em manter o
“todo preservado”. Todavia, considera-se a percepcao de “totalidade” como tradicional, a partir
da ideia de que eliminagdes ocorrem e permitem que haja reducdo da capacidade informativa
sobre eventos e atividades, limitando-se a compreensao sobre 0 que permanece no conjunto.

De modo mais amplo, as qualidades europeias acima atribuidas ao arquivo, foram
gradualmente sendo adotadas pela comunidade de profissionais da area no século XX,
principalmente nas instituicbes governamentais, com excecdo dos arquivos privados
americanos, principalmente os pessoais. Portanto, o autor conclui que até meados do ultimo
século, a ciéncia arquivistica mundial teve sua consolidacdo em torno do conjunto de qualidades
atribuidas a natureza dos arquivos (naturalidade, interconectividade, autenticidade e
imparcialidade), derivadas da concepgdo tradicional, atualmente considerada “método
historico”.

Ao discorrer sobre 0 novo pensamento acerca da natureza dos arquivos, Eastwood
(2016, p.32) afirma que ainda nos fins do século XX, a comunidade arquivistica enfrenta o
surgimento de ideias que rompem com a visao tradicional, que vdo além da “ciéncia historica,
dominante no periodo em que a teoria tradicional foi criada”. Explica-se que os atos de criar,
manter, usar e difundir documentos estéo ligados a intencionalidade humana, o que coloca em
xeque a qualidade de “naturalidade” dos arquivos. Historicamente, com propdsitos de
“sacralizar” ou “simbolizar” figuras e eventos julgados dignos de memoria, no contexto

temporal e espacial, faz-se triagens e eliminacgdes para preservacao: demonstrando
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intencionalidade humana, portanto, o arquivista participa da construcdo de um discurso
historico.

Ainda, Eastwood (2016, p.39) coloca que pesar da complexidade tedrica em torno dessa
natureza arquivistica, e de alguns tedricos afirmarem que os principios arquivisticos, como o
respect des fonds™ serem contingenciais a historia, “ndo universais ou absolutos”, sugere-se a
aceitacdo de que “diversos contextos influenciam na formacdo dos arquivos e, desse modo,
tornam-se parte de sua natureza”. Quando o autor analisa 0 pensamento de Duchein, 0 mesmo
explica a concepcdo e o carater utilitario do arquivo, por manter a conexdo entre documento e
a acdo, assim como “os arquivistas reconhecem ha tempos que os documentos sdo uma forma
de prestagéo de contas de acdes” (EASTWOOD, 2016, p.40). No entanto, coloca-se a questéo:
“até que ponto a formacao dos arquivos historicos é utilitaria por natureza”.

Sobre a imparcialidade e autenticidade, principais alvos de critica do pensamento
tradicional segundo Eastwood (2016, p.40), foram as qualidades que Jenkinson postulou para
tratar os documentos arquivisticos como fontes confidveis. Em contexto, considera-se
Jenkinson o herdeiro da “tradi¢do racionalista do conhecimento de provas juridicas e a tradi¢éo
positivista do conhecimento historico” (EASTWOOD, 2016, p.40), criticada por outros como
uma visao positivista, ja que nd had um conhecimento preciso de verdade, pois a mesma é
contingente com relacdo a quem a busca. Logo, ndo poderia considerar os arquivos como fontes
da verdade, mas apenas tragos de pensamento, expressdo e atividade a serem interpretados, de
servirem a seus propdsitos.

Em conclusdo, Eastwood (2016 sugere, com base em Verne Harris (1997), que 0s
arquivistas precisam demonstrar mais modéstia sobre a capacidade de os arquivos refletirem a
realidade. Por isso, acrescenta-se que para uma adequada comunicac¢do do passado em torno
desses documentos, de forma a serem mais Uteis, a melhor forma seria a busca por uma
contextualizacdo mais rica do que se preserva, ao invés do total abandono da visao tradicional
sobre a natureza arquivistica, considerando-se por exemplo, como o arquivo foi produzido,
utilizado e transmitido. Porém, deixa-se claro que “quase nada do que esta ligado aos arquivos
é simples, estavel e inconteste” e que apenas 0 que é certo é o fato de que “a humanidade
depende dos arquivos de diversas maneiras” (EASTWOOD, 2016, p.42).

Trazendo esta discusséo para a realidade de organizacao de acervos pessoais que entram
nas instituicGes custodiadoras, o valor probatdrio sera relativo ao ponto de vista do que foi
levantado até a conclusdo de um diagnostico de producdo do conjunto. No caso de
documentacdo proveniente de titulares falecidos, muitas informacGes foram perdidas com o

tempo, de modo que a arqueologia arquivistica de levantar as circunstancias da produgédo
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documental (funcbes e atividades) jamais representara com exatiddo o contexto real do
surgimento desses documentos em tratamento. A analise de Eastwood (2016) confronta a ideia
de que a criacdo de um arranjo arquivistico trard uma autenticidade que proporcionara a
fidedignidade aos documentos, como genuino valor de prova dos fatos.

Todavia, a busca da arquivistica como metodologia de identificacdo do conjunto
documental, deve-se esclarecer, que contribui para uma representacdo posterior mais objetiva,
eliminando-se a possibilidade de ambiguidades que outras formas de tratamento poderiam
causar ao conjunto documental a ser disponibilizado para pesquisa, como o caso das fotografias.
Os documentos dotados de imagem apenas, caso sejam estruturados pelo seu contetdo, o
resultado dependera mais do olhar de quem o interpreta, desconsiderando outras analises
passiveis de proporcionar uma proximidade maior aos fatos da época, que tem relacdo com a
criacdo dos mesmos. Quando o arquivista inicia o tratamento de um acervo atraves de uma
metodologia arquivistica, o profissional procura entender as relagdes com que os documentos
estdo envolvidos: produtor, atividades, manutencdo da custodia, reproducgdes realizadas do
documento, outros documentos gerados pelo mesmo contexto, etc. Todos estes elementos
contextuais relativos a producdo documental, tornam-se subsidios confiaveis ao pesquisador.

Sobre a forma de relacionar a identificacdo do conjunto documental com o método de
tratamento de organizacdo e acesso, 0 Manual dos Holandeses trata o arquivo como uma
reunido de fundos coletados, que segundo Cloonen (2016, p.113) faz uma analogia de que o
arquivo é uma “colecdo” de fundos, mas que preserva o respeito a proveniéncia e a ordem
original “quando possivel e viavel”, enquanto que, a colecdo de bibliotecas cuida dos itens
individuais da mesma, desconsiderando o contexto do produtor (a proveniéncia). Ao explicar o
arquivo com diversos fundos reunidos, sobre o estabelecimento da ordem interna de acordo
com a origem de producdo, a autora esclarece sua condigdo facultativa, ou ndo obrigatoria, na
impossibilidade dessa recuperacdo plena de contextualizacdo ligada as atividades do produtor.
Ainda sobre a contextualizacdo e caracteristicas do arquivo, Cloonen (2016, p.115) expressa 0
termo em francés “tout ensemble” para a nocéao de totalidade do patriménio documental
arquivistico, fazendo-se um paralelo com o patriménio arquitetonico: “se um edificio
individual € preservado enquanto todos ao seu redor sdo destruidos, a estrutura preservada
pode perder parte de seu significado”. Logo, pondera-se que a “histdria, o contexto e a
‘totalidade do objeto’, ou a proveniéncia, sdéo componentes centrais dos arquivos, o que faz

de tudo isso pecas-chave na preservacao deles” (CLOONEN, 2016, p.115).
Douglas (2016, p.47) adota a visdo de que “o principio da proveniéncia € o principio da

teoria arquivistica, ainda que reconheca a controversia em torno de sua interpretacdo: se 0s
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subprincipios do respet des fonds e o da “ordem original” sdo aplicados simultaneamente, ou
apenas o primeiro. Explica-se que o principio pode-se atribuir uma aplicacdo “externa”
(respeito do fundo), seja individuo, grupo ou instituicio como produtor, como tambem
“interna” (ordem original), sendo uma ordenacdo recebida pela administracdo criadora dos
documentos. Dessa forma exemplificada, coloca-se que o uso do principio pelos profissionais
ao longo do tempo, 0 mesmo recebeu uma natureza mutante de interpretagdes, formando-se trés
visdes distintas e relacionadas da proveniéncia: “principio organizador”; principio como
“construto fisico e intelectual”; principio como “contexto sécio historico” (DOUGLAS, 2016,
p.47).

Conforme abordagens analisadas, subentende-se por Duchein (1986), que apesar dos
critérios de identificacdo de fundos nédo terem sido pensados especificamente a documentagédo
pessoal, Cook (2017) os considera relevantes na contextualiza¢éo dos arquivos pessoais. Ainda
gue uma instituicdo familiar produza documentos das atividades de diferentes integrantes do
mesmo convivio, nem sempre o conjunto documental encontra-se organizado (classificado)
desde a origem, portanto, sem ordem original, porém, passiveis de identificacdo. Sobre o
entendimento do acervo formado integralmente por fotografias, a analise em torno da politica
de recolhimento do patriménio fotografico, bem como seu tratamento requer na opinido de
Heredia Herrera (1993), um alerta de ordem conceitual. Ao caracterizar esses conjuntos, como
fundo fotogréfico e arquivo fotografico, considera-se uma oposicdo a arquivistica:

o termo "fundo", para o arquivista, representa estritamente a relacdo de origem com
uma instituicdo especifica e identifica todo o conjunto de sua producdo documental,
resultante de sua gestdo. Entretanto, este ndo é o caso. A denominacdo "fundo
fotografico” vem sendo utilizada, equivocadamente, como sinénimo de colegdo
fotografica, que é do que realmente se trata (HEREDIA HERRERA, 1993, p.6).

A autora explica que o termo “fundo” e “arquivo” referem-se ao conceito de totalidade
dos documentos de um produtor. Os conjuntos formados apenas por fotografias e encontradas
em depositos documentais, como arquivos ou outros centros, constituem apenas uma parte do
que pertenceu a um fundo, provenientes de atividades do produtor, ou caso contrario, de
interesse de um colecionador, como quem reune postais. Em vista disso, ressalva-se que esses
acervos, formados apenas por fotografias, caso fossem identificados como de natureza
arquivistica, poderiam ser considerados por exemplo, apenas “parte de séries arquivisticas,
ligadas a um tramite obrigatdrio, caso das fotografias associadas a mapas, projetos urbanisticos
e de obras” (HEREDIA HERRERA, 1993, p.6). Heredia Herrera (1993, p.7), também afirma

que o conjunto integralmente fotografico no contexto dos arquivos pessoais, constitui-se como
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de carater arquivistico, somente se proveniente de fotdgrafos: “o conceito de arquivo em
referéncia a fotografias esta ligado, apenas de passagem, com a dimens&o dos arquivos pessoais,
quando se trata da producgédo de um fotdgrafo”.

Boadas, Casellas e Suquet (2001, p.157) também consideram arquivisticos, 0s conjuntos
provenientes de fotografos profissionais ou fotografos de arquivos pessoais adquiridos por
compra: “identificar y respetar aquellos grupos de imagenes que fueron compradas en una sola
vez y que pueden responder a partes de otros conjuntos, por ejemplo fondos de fotégrafos
profesionales o fondos personales”. Expde-se que a identificagdo dos aspectos do conjunto
pode ndo ser evidente, e que caso ndo sejam detectadas suas caracteristicas de producéo,
imagens separadas de seu contexto, implica-se no empobrecimento de sua interpretagéo.
Conforme os Boadas, Casellas e Suquet (2001, p.114), ha trés diferentes conjuntos constituidos
por fotografias: a) Proveniente da administracdo publica; b) Proveniente das atividades de
pessoa juridica de iniciativa privada, incluindo-se agéncias de comunicacdo (imprensa, revista,
publicidade) e fotografos profissionais (free-lance); c) Proveniente de pessoa fisica
(aficionados ou amadores em fotografia).

O primeiro conjunto constitui-se por fotografias acumuladas das funges e atividades
de instituicdes de direito pablico, “cuja documentacdo, por conseguinte, vai-se criando de
maneira claramente seriada” (BOADAS; CASELLAS; SUQUET, 2001, p.114, tradu¢do nossa).
Cada tipo corresponde parte de expedientes, relagdo com protocolos ou diferentes servigos da
administracdo. O segundo conjunto tem relacdo com atividades de iniciativa privada, pela
funcdo de fotografos profissionais autbnomos com ou sem galeria (compreende-se por
estadios), de instituicGes privadas (que produzem revistas, editoriais, campanhas publicitérias,
atividades de associagdes sem fins lucrativos), como institui¢es culturais e desportivas (que
produzem fotografias com certa rotina/constancia).

Por fim, o terceiro conjunto constitui-se por fotografias produzidas informalmente no
ambito privado: “existem importantes conjuntos fotograficos em fundos de fotdgrafos
aficionados” (BOADAS; CASELLAS; SUQUET, 2001, 114, tradugcdo nossa), que praticam a
técnica fotografica como hobbie, cujas fotografias integram fundos de familia ou pessoas
fisicas.

Compreende-se a possibilidade de considerar um conjunto de fotografias como parte de
um fundo, ndo os incluindo em colecdes de diferentes proveniéncias, mas que esse agrupamento
seja individualizado (evidenciado como conjunto integro de mesma proveniéncia), na condi¢édo
de seu volume ultrapassar o padréo quantitativo minimo determinado. Todavia, alerta-se sobre

o0 cuidado ao ter respaldo em torno de critério quantitativo, tendo-se o risco de desconsiderar
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pequenos conjuntos, com potencial arquivistico. Por isso, segundo Boadas, Casellas e Suquet
(2001), a avaliagdo da representatividade de um conjunto deverd percorrer mais de uma
variavel, além do volume, como “la integridad o la singularidade” (BOADAS; CASELLAS;
SUQUET, 2001, p.116).

Para a representacdo do fundo identificado o arquivista elabora o quadro de arranjo, que
considera, tanto aqueles documentos ja classificados no recolhimento, por terem passado pelos
ciclos de gestdo arquivistical’, como aqueles conjuntos caracterizados como massa documental
acumulada, que inclui normalmente, 0s acervos pessoais, que somente recebem tratamento
arquivistico apds sua entrada na instituicdo de custodia.

Conceitualmente, o plano de classificacdo na fase corrente, equivale ao quadro de
arranjo na fase permanente, que metodologicamente, viabiliza o principio da ordem original
dos fundos. De acordo com o Arquivo Nacional (2005, p.37), o arranjo consiste numa
“sequéncia de operacdes intelectuais e fisicas que visam a organizacdo dos documentos de um
arquivo ou colecéo, de acordo com um plano ou quadro previamente estabelecido”. Portanto, o
arranjo, compreendido como a representacdo da légica interna que contextualiza a producdo do
fundo, de modo que o vinculo orgénico permita ser demonstrado através da “posicdo dos
documentos” (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p.124) em relagdo ao organismo produtor,
divide-se em dois eixos basicos: arranjo estrutural e arranjo funcional. O primeiro, compreende
“a estrutura administrativa da entidade produtora”, o segundo, “as fun¢fes desempenhadas pela
entidade produtora do arquivo” (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p.37-38).

O quadro de arranjo, considerando o conceito de fundo, tem-se por consolidado sua
constituicdo pelas seguintes divisdes: secdo (grupo ou subfundo); série; subsérie. A secdo
constitui a “subdivisdo do quadro de arranjo que corresponde a uma primeira fracao logica do
fundo (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 151) e, “em geral reunindo documentos produzidos
e acumulados por unidade (s) administrativa (s) com competéncias especificas, também
chamada grupo ou subfundo” (BRASIL, 2006, p.16), também:

[...] compreendendo um conjunto de documentos relacionados que corresponde a
subdivisdes administrativas da agéncia ou instituicdo produtora ou, quando tal ndo é
possivel, correspondendo a uma divisdo geografica, cronoldgica, funcional ou
agrupamentos de documentos similares. Quando o organismo produtor tem uma
estrutura hierdrquica complexa, cada secdo tem tantas subdivisGes subordinadas
quantas forem necessarias, de modo a refletir os niveis da estrutura hierarquica da
unidade administrativa subordinada primaria (ICA, 2000, p.16).

17 “Conjunto de procedimentos e operacdes técnicas referentes a producdo, tramitagdo, uso, avaliacdo e
arquivamento, de documentos em fase corrente e intermediaria, visando sua eliminacdo ou recolhimento”
(ARQUIVO NACIONAL, 2005, p.100).
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A série consiste na “subdivisdo da estrutura hierarquizada de organizacdo de um fundo
ou colecdo que corresponde a uma sequéncia de documentos relativos a mesma funcéo,
atividade, tipo documental ou assunto” (NOBRADE, 2005, p.16; ARQUIVO NACIONAL,
p.153). Conforme o ICA (2000), série constitui-se numa organizacao de documentos conforme
um sistema de arquivamento ou unidade, resultante de processo arquivistico ou acumulagéo de
uma mesma atividade, “seja por terem uma forma particular ou devido a qualquer outro tipo de
relacio derivada de sua producdo, recebimento ou uso. E também conhecida como uma série
de documentos (records series)” (ICA, 2000, p.16).

O nivel documental do arranjo, identifica a unidade de arquivamento relacionado a suas
séries correspondentes, que inclui o dossié/processo e o documento unitéario (peca). O dossié,
segundo a NOBRADE (BRASIL, 2005, p.15) consiste na “unidade de arquivamento constituida
de documentos relacionados entre si por assunto (acdo, evento, pessoa, lugar, projeto)”.
Conforme o ICA (2000, p. 15), dossié ou processo consiste na “unidade organizada de
documentos agrupados, quer para uso corrente por seu produtor, quer no decurso da
organizagdo arquivistica, porque se referem a um mesmo assunto, atividade ou transacdo. Um
dossié/processo € geralmente a unidade basica de uma série”. Por fim, de acordo com o Arquivo
Nacional (2006, p.110), o item documental consiste na menor “unidade documental,
fisicamente indivisivel”, que pode ou ndo, integrar dossiés.

Sobre a identificacdo da ordem original de fundos aplicada a documentacdo pessoal,
reflete-se que nem todas as acGes de uma familia s@o normalizadas juridicamente e
administrativamente, também ndo se encontram registradas em fluxogramas e organogramas,
exceto naqueles documentos textuais que os individuos criam na prestagdo de contas a
governanca e instituicdes da sociedade, por exemplo, educacionais e religiosas. As funcdes de
uma familia e de seus integrantes dificilmente apresentam-se explicitas e pre-estabelecidas e,
por isso, ao arquivista cabe a realizacdo do levantamento das situacdes com que 0s documentos
passaram, da cria¢do, uso, manutencdo, as diferentes custddias. O diagnostico inclui a relagéo
com dispositivos juridicos externos, que tratam das responsabilidades civicas, com vistas aos
critérios que caracterizam o fundo arquivistico. A identificacdo das funcgdes e atividades do
fundo serdo aprofundadas adiante, no capitulo “Organizacdo e acesso aos documentos

fotograficos”.
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3.1.1 O contexto arquivistico dos documentos pessoais

Os arquivos pessoais reinem documentos “ligados a vida familiar, civil, profissional e
aproducdo politica e/ou intelectual, cientifica, artistica de estadistas, politicos, artistas, literatos,
cientistas, etc” (BELLOTTO, 2006, p.256). Conforme Bellotto (2006, p.265), no contexto dos
arquivos privados estdo inseridos os arquivos pessoais. Os arquivos privados constituem-se
pelos arquivos econémicos (estabelecimentos com fins lucrativos), arquivos sociais
(instituicbes sem fins lucrativos, como entidades de classe e filantropia) e 0s arquivos pessoais
(pessoa fisica, na condicdo de cidadd, profissional, integrante de familia). Os arquivos pessoais
reinem documentos “ligados a vida familiar, civil, profissional e a producdo politica e/ou
intelectual, cientifica, artistica de estadistas, politicos, artistas, literatos, cientistas, etc”
(BELLOTTO, 2006, p.256).

De acordo com Silva e Melo (2016) a estrutura que compreende 0s arquivos privados
teve inicio na Franca, que anterior a 1950, tinha um sentido mais restrito, caracterizado apenas
em Privées e Economiques. O primeiro entendido como conjunto produzido no ambito familiar
e individual (pessoal) e o segundo, de estabelecimentos ligados as atividades lucrativas, ndo
considerando os arquivos sociais citados por Bellotto.

Os autores acrescentam, através de Fraiz (2002), que a partir do subconjunto “familiar”
derivou-se o conceito de conjunto “pessoal”. Na medida em que hipoteticamente, por ocasido
da modernidade e o crescimento urbano, a funcdo individual tomou destaque em detrimento
apenas do nucleo familiar. A reflexdo coloca que o individuo foi adquirindo autonomia com
atividades exercidas na vida publica e privada, tendo-se a liberdade de acumular seus registros,
que também incluia a intimidade das relagcdes amicais, que ultrapassa 0 universo do grupo
familiar apenas, antes representada pelo bindémio “familia-propriedade”. A familia,
anteriormente ao desenvolvimento das cidades, constituia-se numa instituicdo sustentada por
funcdes coletivas, pois agregava a participacdo de todos os membros numa mesma atividade,
inclusive, os filhos, pois a sobrevivéncia dependia unicamente da producéo agricola.

Bellotto (2006) define o arquivo pessoal como conjunto organico de documentos
preservados para além da vida de uma pessoa, constituindo-se testemunho com apossibilidade
de serem abertos a pesquisa historica, pois agrega diferentes géneros documentais como fontes
de investigagé&o:

conjuntos de papéis e material audiovisual ou iconogréfico resultante da vida e da
obra/atividade de estadistas, politicos, escritores, artistas etc. Enfim, pessoas cuja
maneira de pensar, agir, atuar e viver possa ter algum interesse para as pesquisas nas
respectivas areas onde desenvolveram suas atividades; ou ainda, se divulgadas na
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comunidade cientifica e na sociedade civil, trardo fatos novos para as ciéncias, a arte
e a sociedade (BELLOTTO, 2006, p.266).

Ainda, Bellotto (2006, p.257), sobre o processo de avaliacdo dos documentos pessoais,
coloca-se que, geralmente, os conjuntos com valor de uso para pesquisa ocorre apds a morte do
titular, quando estes passam para a custodia de entidade publica ou privada, como também,
ainda que de posse da familia, a mesma pode autorizar o acesso a documentacdo. Quanto a
difusdo dos arquivos pessoais, a autora (BELLOTTO, 2006, p.266-268) ressalta alguns
procedimentos que o arquivista deve considerar (Quadro 10):

Quadro 10 - Procedimentos para a difusdo dos arquivos pessoais

PROCEDIMENTQOS EXPLICACAO

Alienacdo de documentos e respeito a
privacidade

Orientar sobre sigilo e aliena¢do de documentos pessoais
junto a herdeiros e titulares, garantindo-se respeito a
privacidade

O arquivista ndo é responsavel pela
selecdo do acervo, antes da aquisicao

Analisar que os critérios de selecdo na aquisicdo partem da
familia, com auxilio do arquivista ou néo, pois ndo ha
possibilidade de descarte ap6s sua entrada na institui¢éo

Se 0 arquivista precisa selecionar, a
analise deve ser junto aos herdeiros,
antes da aquisicdo

A triagem/selecdo, se delegada a instituicdo de custddia,
deve ser efetivada com cooperacdo dos herdeiros

Formalizagdo da aquisicdo do acervo

Firmar e assinar contrato no ato da cessdo ou venda do
conjunto a instituicdo de custodia

Informar sobre o0 processamento
técnico até a difusdo do acervo

Sensibilizar familiares ou titular sobre o tratamento do
acervo como identificacdo, ordenagdo, descricdo e

disseminacdo da informacao

Anédlise  documental
instrumentos de pesquisa

para  0s | Analisar a documentacdo, a fim de elaborar instrumentos

de pesquisa para acesso

Fonte: (BELLOTTO, 2006, p. 266-268).

Sobre o que estabelece a manutencdo do fundo, Bellotto (2006, p.131) analisa que
Duchein ndo direciona suas reflexdes as pessoas fisicas que produzem e acumulam documentos,
focando-se em casos de pessoas juridicas. Também, complementa Bellotto (2006, p.134) sobre
0s acervos privados decorrentes de compra e doacdo, quando titulares permitiram que seus
registros fossem incorporados a um arquivo custodiador, explicando que condi¢fes como esta,
deve ser identificada (observada) ao ser divulgado.

Conforme Malverdes (2015, p.89), percebe-se que os autores do Manual dos
Arquivistas Holandeses “renegam a questdo dos arquivos familiares e pessoais [...]”. Eastwood
(2016, p.24) afirma que por muitos anos, desde a consolidacdo do Manual Holandés (1898), os

documentos pessoais foram tratados como cole¢des por bibliotecas, pelo fato das publicagoes
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darem énfase nos arquivos institucionais, alegando que os documentos de familias eram
reunidos “das maneiras mais estranhas” ou nao dotarem de “vinculos organicos”. Por isso, 0
autor explica que depois de muito tempo, 0 meio arquivistico “vem se discutindo de forma
permanente se 0s arquivos institucionais e 0s arquivos pessoais partilham da mesma natureza
ou diferem e, portanto, precisam receber tratamentos diferenciados” (EASTWOOD, 2016,
p.25).

Percebe-se, pela versao em portugués do “Manual de Arranjo e Descrigéo de Arquivos”,
elaborado pela Associacao dos Arquivistas Holandeses, que o tratamento arquivistico dado as

instituicGes publicas ndo era considerado adequado a condi¢do dos documentos familiares:

Os documentos de um arquivo de familia ndo formam «um todo»; foram, néo raro,
agrupados segundo os mais estranhos critérios e falta-lhes a conexdo organica de um
arquivo no sentido em que o define o presente Manual. As regras para 0 arquivo em
sua acepcao propria, ndo se aplicam, pois, aos arquivos de familia (ASSOCIACAO
DOS ARQUIVISTAS HOLANDESES, 1898; trad. ARQUIVO NACIONAL, 1973,
p.18)

Eastwood (2016) explica que com base no Manual Holandés, fica claro que o tratamento
dado na época aos conjuntos institucionais, ndo seria 0 mesmo aos familiares, principalmente
guando afirmam a condi¢do ndo arquivistica dos manuscritos privados. Pela falta de referenciais
num certo periodo de tempo, 0s documentos pessoais foram sendo tratados de forma distinta
aos documentos corporativos e da administracdo publica. Bellotto (2006, p.128) enfatiza sobre
a importancia desses acervos serem ordenados por fundos, ndo mais admitindo que “os
documentos estejam arranjados por assunto, por ordem cronoldgica Unica, por formatos ou
suportes materiais”. Mesmo em institui¢cGes culturais que abrigam acervos particulares, “seus
arquivos ndo podem dispensar a fixacdo dos fundos” e que ha tempos tem estabelecido que o
“levantamento dos assuntos e de outras informacdes contidas nos documentos resolve-se pelos
indices dos instrumentos de pesquisa, cuja elaboracdo € tarefa da descri¢do e nao do arranjo dos
arquivos” (BELLOTTO, 2006, p.128).

Ao considerar o suporte ou a técnica para definir divisées dentro de um conjunto, as
fotografias pessoais, por causa da sua condicdo fisica e ndo textual, historicamente acabam
recebendo tratamento diferente dos demais documentos, quando nédo, assim como as cartas
pessoais, ambos foram considerados colec¢des e organizados por temas ou assuntos de interesse
do pesquisador, muitas vezes nao preservando informacdes que distingue o autor (fotdgrafo), o
responsavel pela producdo, nem os custodiadores ao longo da existéncia da documentacéo.

Apesar da importancia da visao arquivistica aos documentos fotograficos, Lopez (2000)
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observa uma tendéncia ao organizar conjuntos fotograficos, mesmo institucionais considerando
seu conteudo, gerando-se problemas de autenticidade de producdo: “uma pequena confusdo
pode ser criada quando ndo € mais possivel determinar com exatiddo ndo apenas 0s propositos
e o0 produtor iniciais, mas, principalmente, qual € o documento pertencente aquele produtor”
(LOPEZ, 2000, p.102-3).

Para o autor, a perda de dados contextuais amplia os sentidos do documento fotografico,
acarretando mais subjetivismo e por consequéncia, ambiguidades, por depender apenas da
interpretacdo de seu contelido. Todos o0s aspectos da natureza arquivistica atribuida pela
fotografia estara representada em sua organicidade, estabelecida pela classificacdo em niveis
funcionais referentes as atividades de um mesmo titular, ao “conferir o carater coletivo e serial
aos arquivos” (LOPEZ, 2000, p.103).

Lacerda (2008) considera as fotografias “como documentos de arquivos, isto €, como
suportes de informacbes de valor documental — informativo e probatério — produzidos e
acumulados no cumprimento de fungdes regidas por atividades de natureza institucional”
(LACERDA, 2008, p.14). Relata-se, que muitas vezes os documentos fotograficos acabam
separados dos demais géneros, como 0s textuais, cuja separa¢do muitas vezes seja justificada
pela conservacdo dos suportes. Todavia, lhes-atribuem organizacdo diferenciada dos demais
documentos: baseada em conteddos intrinsecos, com descri¢do independente, perdendo-se a
contextualizagdo de proveniéncia: “ocasionando uma perda dos significados daquelas imagens
no contexto da producdo arquivistica do conjunto [...] ndo sendo percebidas enquanto
portadoras de um vinculo arquivistico” (LACERDA, 2008, p.15).

Bellotto (2006, p.136) enfatiza que a organicidade do fundo, ainda que ndo definida ao
entrar numa instituigdo, na condigdo de massa documental acumulada, seu arranjo deve seguir
uma classificagdo com base nos principios da proveniéncia “mesmo que ndo se tenha
conhecimento imediato das atividades e funcbes que originaram os documentos e seja
necessario pesquisa-las para se atingir a indispensavel organicidade”.

Em relacdo a dificuldade de tratamento dos documentos pessoais “nem sempre se pode
identificar um padrdo de acumulacdo nos arquivos pessoais, em Cujo processo convivem, em
graus diversos, escolhas, descartes e intencionalidades dos seus produtores”
(DEPARTAMENTO DE ARQUIVO E DOCUMENTAGCAO, 2015, p.10). Salienta-se sobre a
variedade de géneros, trajetérias complexas, anterior a entrada dos conjuntos pessoais nas
instituicOes de pesquisa, como intervencdes de familiares, outros custodiadores, incluindo-se

interferéncias de responsaveis da propria entidade de custddia.
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Hobbs (2016) explica que no manual produzido pelo inglés Jenkinson (1922), 0 mesmo
atribuiu a condicéo de colecdo aos documentos pessoais, 20 mesmo tempo que estariam sujeitos
as mesmas regras de preservacao, arranjo e descri¢cdo dos arquivos institucionais. Entretanto,
Jenkinson afirmava que a mesma rigidez das regras arquivisticas atribuida as instituicdes, nao
seria da mesma forma aplicada aos acervos pessoais. Afirma-se que nas analises de
Schellenberg (1956) os documentos pessoais ndo foram evidenciados, contemplando-se mais a
documentacao estatal.

Diante dos exemplos de autores tradicionais, Hobbs (2016) sugere que muitos
arquivistas deixaram de refletir sobre os documentos pessoais com a mesma profundidade dos
arquivos institucionais, “uma vez que esses autores de primeira hora ndo entendiam o0s acervos
pessoais e 0s privados como arquivos propriamente ditos” (HOBBS, 2016, p.306). A autora,
através de seu estudo com manuscritos pessoais, levanta pontos de vista sobre seu tratamento.
Primeiro, Hobbs (2016, p.314) afirma que “parece haver um consenso sobre a natureza
arquivistica do arquivo pessoal”, mas com duas amplas abordagens distintas. A primeira,
consiste em afirmar que todos os procedimentos aplicados aos arquivos institucionais podem
ser “integralmente aplicados” aos arquivos pessoais (HOBBS, 2016, p.314). A segunda
abordagem, caracteriza-se por focar no que ndo € aceito pelo ponto de vista probatério, como
exemplos, o comportamento andmalo da organizagdo, bem como a condicéo “selvagem” dos
documentos pessoais (HOBBS, 2016, p.315).

Em defesa a segunda abordagem, Hobbs (2016) considera que a perspectiva psicologica
da organizacdo de documentos pessoais ocorre num estado maior de liberdade subjetiva do
titular, em comparagéo ao rigor com que sdo produzidos documentos institucionais. Hobbs
(2016, p.316) afirma que “existe a liberdade de considerar algo como realmente importante,
assim como a liberdade de ndo preservar qualquer documentacdo”. As dificuldades
apresentadas na andlise supracitada implicam na condicdo de que critérios de arranjo das
instituicdes podem ndo ser desejaveis e convergentes se aplicaveis aos pessoais, pois seu
diferencial “se concentra na importancia da intencdo, na psicologia do criador e em como este
interpreta o que esta fazendo, na analise das suas inten¢des” (HOBBS, 2016, p.317).

Inclui-se, que com frequéncia os arquivistas em suas atua¢Ges com arquivos pessoais
aparentam privilegiar funcgdes publicas do titular, apenas. Sugere-se um novo olhar ao arquivo
pessoal, sem que o arquivista também perca de vistas “a proveniéncia e a importancia de manter
a ordem original. Por isso, Hobbs (2016) propde o aprofundamento na esfera pessoal, através

de um método baseado nos respectivos conceitos: interacdo entre o pessoal e o profissional;
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documentacdo a partir da experiéncia; relacdo com a documentagéo; organizagcdo documental
fluida e pessoal.

O primeiro conceito, segundo Hobbs (2016, p.318-9) identifica o cotidiano que
influenciou o trabalho e a imagem do titular, através do “entrecruzamento do pessoal com o
profissional”. O segundo conceito explica que “nem todos os criadores buscam produzir
documentos no sentido presente [...], sendo que muito poucos revelam a intencdo de
sobrevivéncia aos proprios criadores” (HOBBS, 2016, p.319), como fotografias, audios, videos,
diarios, correspondéncia pessoal/cartas ou papers (verbete americano). O terceiro conceito
envolve os aspectos praticos e emocionais na relacao dos individuos com seus documentos na

criacdo, preservacao e eliminacao.

sentimento bom a fases anteriores da personalidade; a utilidade da documentacéao
depois de passado o propoésito original, o sentimentalismo e o temor de expor
atividades ou ideias anteriores, sentimentos pessoais sobre a tecnologia, o trabalho de
documentar e escrever e até mesmo as atitudes acerca de documentos nao ativos
(HOBBS, 2016, p.324).

O quarto conceito forma-se a partir dos conceitos anteriores e por isso, consiste no
respeito “a natureza ténue e proviséria” de organizacdo (classificacdo/arranjo), baseado na
liberdade pessoal para com sua documentacdo. A aparéncia ou disposi¢do dos documentos
acumulados, a propria “desordem original” pode ter significados: “decidi ndo organizar o
material por ter coisas mais importantes ocupando minha mente, ou entdo, existe uma ordem
em tudo isso que os outros simplesmente ndo conseguem detectar” (HOBBS, 2016, p.325).
Acrescenta-se que a observacdo dos espacgos de criacdo dos arquivos pessoais “levou alguns
teodricos a estabelecerem paralelos entre arqueologia e pratica arquivistica” (HOBBS, 2016,
p.326): alguns tipos documentais ndo possuem uma clara estrutura ou sdo mantidos de modo
“idiossincréatico”, fora dos pardmetros convencionais de planos de classificagdo arquivistico.

Analisando, a conclusdo de Silva (2008, 37-44) sobre 0 modo como as familias
organizam e narram as fotografias que preservam, o mesmo conclui sobre o conhecimento que
obtém observando o estado com que sdo armazenados o0s documentos fotograficos,
principalmente a partir dos conjuntos soltos em caixa. Portanto, Hobbs (2016, p.327) considera
relevante a preservacdo de indicios de habitos ou comportamentos pessoais com que 0S
conjuntos sem ordens convencionais podem transmitir para a pesquisa. Assim, Hobbs (2016,
p.327) sugere pelo menos trés tipos de ordem no &mbito dos arquivos pessoais, ainda que relate
sobre outras peculiaridades a serem exploradas: o quadro de arranjo; agrupamentos funcionais;

ordem ndo convencional ou “desordem” ou depositos de documentos (Quadro 11).
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Quadro 11 - Tipos de ordenacgéo de arquivos pessoais propostos por Hobbs (2016)

TIPOS DE ORDEM EXPLICACAO
Plano de classificagdo/quadro de | Quando os arquivos aparentam mais ordenados, onde o criador
arranjo naturalmente 0s organizou através de uma ordem logica e
Agrupamentos funcionais precisa, cujos documentos podem ter sido arquivados de

maneira formal ou informal, mas com objetivo identificavel.
“O ato de dobrar os cantos das paginas a fim de criar
agrupamentos provisorios de documentos” (HOBBS, 2016,
p.327), por exemplo

Ordem ndo convencional ou | Esses dep6sitos possuem uma natureza “sedimentar”, onde as
“desordem” ou depdsitos de | camadas superiores de documentos possuem periodos mais
documentos recentes de trabalho ou guarda.

Fonte: (HOBBS, 2016, p.327).

Hobbs (2016, p.329) afirma que “esses contextos de criacdo foram alterados pelo tempo,
0 que significa que, por sua propria natureza, eles ndo sédo totalizaveis e sdo mais provisorios
do que estaveis”. Por isso, a autora ressalta a importancia de concentrar atencdo nas seguintes
questbes: 1) quais elementos podem ser encontrados e que poderiam ser representativos em
relacdo ao espaco pessoal de trabalho? 2) O que pode ser preservado? Desse modo, Hobbs
(2016, p.329) defende que “essa narrativa é a experiéncia vivida pelo arquivista a partir da
experiéncia do titular de criar e reunir o arquivo, mas se simplificarmos nossos métodos, eu
creio que essa abordagem revelara o trago dos processos originais”.

Na década de 1990, Bellotto mediou o Seminario Internacional sobre Arquivos
Pessoais!®, com a presenca de Ariane Ducrot!® e de Terry Cook, cujo dialogo repercutiu na
publicacdo de artigos individuais de cada debatedor. Cook (1998) em seu discurso, concentra-
se mais no papel da governanca e sua interacdo com a producgédo dos documentos pessoais dos
cidadaos, através do conceito canadense dos “arquivos totais”. Afirma-se o poder da descricao
no processo de contextualizagdo dos arquivos (1998, p. 135-139) e conclui sobre a funcdo do
profissional em criar politicas para avaliar e descrever documentos pessoais, sob um
entendimento mais profundo dos processos funcionais da sociedade, com vistas a construcdo
da memoria coletiva (COOK, 1998, p.144).

Ducrot (1998), com base na experiéncia francesa expde aspectos mais ligados as
metodologias de organizagdo dos arquivos pessoais de valor historico, apresentando o conceito
de classificacdo arquivistica (DUCROT, 1998, p. 151). A autora indaga sobre como definir com

18 Seminario Internacional sobre Arquivos Pessoais realizado de 17 a 21 de novembro de 1997 pelo CPOOC: FGV
no Rio de Janeiro e pelo IEB-USP em Séo Paulo. (DUCROT, 1998. p. 151-168).
19 Ariane Ducrot, arquivista francesa.
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precisdo os niveis e extensdo de um fundo familiar e sugere a contextualizagdo estrutural pelo

inventario:

Quando uma instituicdo recebe os papéis de varias pessoas que tém entre si uma
ligagdo de parentesco, a classificacdo e o inventario respeitardo a individualidade de
cada um, mas fardo aparecer a hierarquia de seus fundos: nesse caso, teremos um
fundo (familiar) composto por subfundos (individuais) (DUCROT, 1998, p. 155).

Embora Ducrot sugira solugdes para o arranjo, a mesma aponta para as dificuldades
possiveis de proveniéncia, ordenacao natural do acervo familiar e ou sua fragmentacao. Heloisa
Bellotto (1998) conclui os debates atraves de uma reflexdo em torno das exposic¢des dos autores
e destaca a fala de Ducrot, sobre a importancia do levantamento de informagdes, considerando
0s casos de conjuntos fragmentados, antes de seu tratamento, deve-se realizar o “levantamento
preconizado pela autora, 0 mais completo possivel, sobre a vida e a obra do titular/titulares do
arquivo, seu estudo mesmo, sem o qual sera falho qualquer esbogo de plano de classifica¢do”
(BELLOTTO, 1998, p.206).

Bellotto, também levanta a importancia de considerar o diversificado conjunto de séries
e tipos, principalmente de criagéo artisticas como manuscritos, recortes de jornais ou livros do
titular produtor. O debate, conforme conclusdo de Bellotto mostra-se ndo finalizado naquela
ocasido, pelas ideias e abordadas que apresentam “metodologias e novas perspectivas a serem
estudadas, analisadas e tentadas” (1998, p. 207).

Silva (2004) sugere métodos de tratamento dos arquivos pessoais, com base em aspectos
como, a estrutura de arranjo, problemas de fragmentacdo ou dispersdo dos fundos e
instrumentos de pesquisa. O autor destaca a informatizagao na contextualizacdo e interagdo com
indices interdisciplinares: antroponimico (de nomes e sobrenomes); ideograficos (de assuntos,
ou temas) ou geograficos (locais). Silva (2004, p.), criaum método informacional com base nos
dados genealdgicos, um Sistema de Informacdo Familiar (SIF), para a busca rapida de
informacgdes, consequentemente de busca documental a partir de indexagéo dos integrantes de
varias geracGes formadas por um ndcleo familiar (casal e filhos).

Camargo (2009) analisa a organizacdo dos acervos pessoais desde a forma com que as
instituicbes de custddia adquirem esses conjuntos, que geralmente ja entram fragmentados,
qguando ndo, intensificam suas rupturas em decorréncia da selecdo. Explica-se que o ato de
selecionar acarreta dificuldades, formando-se cole¢fes tematicas, as vezes por destacar uma
personalidade ou funcdo em detrimento de outras, pois “operacdes seletivas que integram o

protocolo de aquisi¢do chegam a rejeitar certas espécies, destituindo o conjunto de parcelas que
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ajudariam a compor uma representacdo mais completa da trajetéria do ente produtor”
(CAMARGO, 2009, p.29). Reflete-se também, sobre o risco de entidades de pesquisa
preservarem somente primeiras versdes ou matrizes (negativos fotograficos, rascunhos textuais,
etc) idealizados como “indicios da génese e do desenvolvimento dos processos de criacdo”
(CAMARGO, 2009, p.30).

Ao tratar a massa documental acumulada, deve-se respeitar suas peculiaridades, ndo
atribuindo classificagbes universais ou padronizadas, que sirvam para todos os demais
preservados, como a ldgica bibliotecondmica, pois “compromete sua organicidade e sinaliza a
rendncia ao carater probatério que sua funcionalidade originaria lhes proporciona”
(CAMARGO, 2009, p.31). Camargo (2009, p.34-35) reforca a relevancia do contexto de
produgdo nos arquivos pessoais pela condigdo de que “o valor informativo é dependente do
valor probatorio, o que nos leva a afirmar que o conteudo examinado pelo pesquisador so é
devidamente qualificado depois de submetido a essa relacdo primordial”, pois o atributo
funcional constitui a validacdo do documento e afirma sua autenticidade, associada as
condicBes de producdo e ndo a veracidade do contetdo.

Camargo (2009) acrescenta que nos arquivos pessoais, 0 uso de categorias abrangentes
ou genéricas ao invés da identificacdo das atividades por espécies e tipos documentais, causaria
ambiguidades como séries “correspondéncia, producdo intelectual, fotografias, recortes”
(CAMARGO, 2009, p.34). Aos arquivos pessoais, o0s atributos funcionais que garantem
autenticidade aos documentos recai sobre a relagcdo dos individuos com grupos formais da
sociedade, incluindo “a escola, a igreja, o local de trabalho, o partido politico” e a rotina
particular do reduto familiar e afetivo, representada por documentos juridicamente desprovidos
de regras e formulas vigentes como “relacbes de amizade e amor, opgles intelectuais,
obsessOes, hobbies e tantas outras” (CAMARGO, 2009, p.35), que aguardam definicdo
funcional para sua identificacao.

A partir da reflexdo da autora, percebe-se a preocupacdo da mesma em identificar os
sinais de validacdo que proporcionam autenticidade aos documentos pessoais, bem como
ocorrem as instituicbes organizadas juridicamente, no entanto, ao mesmo tempo, diversos
exemplos de acbes ndo formais mostram as peculiaridades ao analisar as circunstancias de
produgéo. Camargo e Goulart (2007) ao abordarem os documentos pessoais, explicam que o
uso do método funcional exige esforco para evitar instabilidade e polissemias de classificagéo.
Enfatiza-se que a metodologia arquivistica aplicada aos arquivos pessoais 0s evidencia como

conjuntos indissociaveis, caso contrario, outro método poria em risco esta organicidade. Logo,
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as autoras acrescentam que acervos pessoais foram por longo tempo tratados como colegdes,
adotando-se critérios de tratamento unitério e classificacGes padronizadas das bibliotecas.

Postula-se ainda, que o pensamento arquivistico sobre os documentos pessoais abre um
rico campo de investigacdo em torno de sua tipologia, onde *“a consolidacéo de espécies e tipos
documentais comuns em cada uma dessas familias beneficiaria, por sua vez, os estudos sobre a
sociedade que os produz e acumula” (CAMARGO; GOULART, 2007, p.38). Aponta-se
também para a necessidade de estudos sobre 0 uso documental e férmulas de comunicacdo entre
individuos em torno de atividades fora de grupos organizados, desde anotacdes na Biblia, blogs,
scrapbooks e outros registros sobre a existéncia individual.

Camargo e Goulart (2007, p.39) questionam o fato da organizacdo de documentos
pessoais ter sua estrutura nominada por espécie ou formato, no lugar do tipo (atividades), como
“correspondéncia”, “recorte” ou 0 uso do termo genérico “fotografias”, por causa da técnica.
As autoras também fazem uma critica a Hobbs (2001) pelo olhar subjetivo que propde ao
tratamento dos manuscritos pessoais, dando-se importancia a interpretacdo do contetdo por
pesquisadores, qualificando-se o0 subjetivismo como papel de intervencdo dos arquivistas,
adentrando a outras areas de pesquisa. Camargo e Goulart (2007, p.42) argumentam que cabe
ao profissional de arquivo apoiar-se mais nas relaces organicas, através de seus elementos
internos e externos. Embora, 0s documentos pessoais ndao sigam sistemas formais ou
regulamentos na producao e uso, esta contextualizacdo pode ser recuperada, pois “ao arquivista
compete identificar acdes particulares, cujo tempo e circunstancia se fazem consignar nos
documentos” (CAMARGO; GOULART, 2007, p.44-45).

Apesar de defender a importancia do contexto arquivisticos dos documentos pessoais,
coloca-se a relevancia do conteldo, pois permite que o0s pesquisadores investiguem e
interpretem a vida de seus produtores, todavia, o que atribui valor de prova documental ¢é a
circunstancia externa porque foi produzida a documentacdo. Por isso, Camargo e Goulart,
(2007, p.49-50) defendem que ambos, 0 contexto e o contelido tornam-se interdependentes,
pela “condicdo de principio quando se postula que o préprio contetdo de um documento pode
ser parcialmente compreendido a luz de seu contexto de producéo”. Por fim, acrescenta-se que
este processo reflexivo oscila entre a representacdo do documento enquanto materializacdo do
fato e a equivaléncia do documento enquanto o fato propriamente dito, ja que o documento
sempre surge de uma atividade num determinado momento na vida de uma pessoa ou
instituicao.

Aprofundando-se problemas de fragmentacdo dos arquivos pessoais, Bellotto (2006,

p.167) exemplifica a dispersdo de fundos quando “retiram-se documentos de uma série, séries
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de um fundo, fundos de um arquivo, para compor séries e fundos de outro arquivo”. Essas
fragmentacbes podem ocorrer, segundo a autora por equivocos tedrico-metodoldgicos, que
condicionaram politicas e praticas. Sobre a fragmentacdo de fundos, Vogas (2011) também
levanta aspectos particulares dos arquivos pessoais como o0s problemas de dispersao ecustodia
apos a morte do titular de producdo e dificuldades de “re-contextualizacdo de todos os
documentos passiveis de integrar um arquivo pessoal” (VOGAS, 2011, p. 96). Outros autores
citam dificuldades na organizacdo arquivistica, mesmo que apresentando solugdes.

Nesmith (2005 apud Douglas, 2016, p.60) sugere uma alternativa que possa representar
0 contexto e circunstancia porqué passam o0s documentos pessoais por meio do contexto socio
historico, uma nova concepcao de proveniéncia. Douglas (2016, p.60) explica que outros
autores ndo discordam sobre tradicionais interpretacbes do conceito de proveniéncia
consolidadas até entdo, ao atrelar os documentos excessivamente a “um so individuo, familia
ou instituicdo”, mas defende sua expansao para 0s contextos sociais e culturais da génese
documental: “como tal, a proveniéncia continua a ser associada ao contexto de criagéo de um
documento, mas esse contexto se expandiu consideravelmente”.

Na tentativa de dar inicio a ampliacdo do contexto de producdo, deve-se atender aos
sistemas sociais, que remete a identidade de um criador, bem como a necessidade do mesmo
gerar documentos, pois as pessoas enquanto produtores, o fazem dentro de um cenario social.
Portanto, “a analise da proveniéncia de um documento deve incluir também a analise da
sociedade em que este foi criado (DOUGLAS, 2016, p.61). Complementa-se que esta nogdo
exige dos arquivistas o reconhecimento de que os produtores nao atuam de modo isolado, mas
numa coletividade que rege suas decisdes e comportamentos. Douglas (2016) cita a pesquisa
de Wurl (2005) sobre grupos étnicos, que constituem exemplos desta atuacdo coletiva:

A etnia, segundo o autor, precisa ser compreendida como um componente crucial da
proveniéncia do documento em vez de um tipo de “area tematica”. Os documentos
criados dentro de comunidades étnicas ndo sdo sobre a etnia, mas, sim, criados, ao
menos em parte pela ethia (DOUGLAS, 2016, p.61-62).

Para tanto, Douglas (2016, p.63) aprofunda-se ao explicar sobre a importancia de
compreender a formacdo dos documentos considerando essa concepcdo socio historico de
proveniéncia, e defende uma descricao especifica, que contemple 0s contextos através da:

a) Historia do produtor: compreende-se a biografia ou narrativa sobre quem produziu,

acumulou e usou 0 documento com o passar do tempo;
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b) Histéria do documento: “narrativa do arranjo fisico e do fluxo do documento com o
passar do tempo” (MILLAR, s.d. apud DOUGLAS, 2016, p.63);

C) Historia da guarda: registra-se a narrativa sobre a transferéncia de propriedade ou de
guarda dos documentos, com inicio no produtor ou responsavel até sua entrada na instituicéo
arquivistica, que inclui o registro sobre a manutencéo subsequente.

Assim, o contexto social através da descricdo busca evidenciar o fundo como um
conceito, ndo uma entidade fisica, principalmente em casos de fragmentagdo: “uma descri¢cdo
dessas trés “histdrias’ deveria incluir informagdes sobre como os documentos foram usados, por
guem e quando, bem como uma descricdo de qualquer melhoria ou alteracdo sofrida”
(DOUGLAS, 2016, p.63). As narrativas colaboram para a representacao do fundo conceitual, a
partir de um acervo fisico, que foi sendo alterado por acdes de diferentes detentores de sua
custddia, ao longo do tempo. No entanto, Douglas (2016, p.64) alerta que “tanto o acervo fisico
qguanto o fundo conceitual precisam ser respeitados e levados em conta na descri¢do
arquivistica”, cuidando-se para ndo confundir “contexto de produgdo” com “historia custodial”.
Por fim, a autora analisa limites da representacdo do contexto explicando que “certos fatores
contextuais serdo privilegiados e outros serdo deixados de fora, dependendo do ponto de vista,
das motivacdes e da posicao do arquivista encarregado da descricdo” (DOUGLAS, 2016, p.67).
A autora cita varias normas que auxiliam na contextualizagdo através de diferentes areas de
representacéo.

Silva e Melo (2016) consideram que, historicamente, 0s arquivos pessoais foram sendo
dispersos e ou tratados como colecbes. Tendo-se esta caracteristica de ndo totalidade da
producéo do titular, frequentemente, estes conjuntos possuem custddia partilhada por mais de
uma entidade. Defendendo-se um arranjo arquvistico aos acervos provenientes de familias e
individuos, o artigo oferece a reflexdo sobre este tratamento, ainda que fragmentados. Todavia,
entende-se pelos autores que o fendmeno de fragmentacdo constitui-se a quebra de um dos
principios da proveniéncia, o da indivisibilidade: a importancia de ndo misturar documentos de
diferentes produtores e n&o separar documentos de seu conjunto organico.

Porém, coloca-se também que ao tratar os documentos pessoais como cole¢des, elimina-
se sua historicidade, bem como silencia a concep¢éo original de producéo, ou o sentido do que
era o fundo: “ndo faz sentido tratar biblioteconomicamente, como pecas individuais,
documentos que tém sentido no conjunto, e que se relacionam entre si. Embora, por diversas
razdes, possa haver lacunas nesses arquivos” (SILVA; MELO, 2016, p.94). Por isso, ressalva-

se que cada acervo possui suas particularidades a respeito de sua dispersdo, sugerindo a
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tentativa de resgatar sua organicidade, entendendo-se os fragmentos, independentemente da
auséncia fisica de pe¢as documentais, por isso, a compreensdo do conjunto organico.

Os autores exemplificam o caso de dispersao quando uma familia opta por dividir sua
documentacao, doando-se partes do mesmo a diferentes institui¢cbes de guarda permanente. Por

consequéncia, exige-se maior esfor¢o por parte da entidade custodiadora, mesmo sem “a
custddia da totalidade do conjunto documental recebido, e precisa criar estratégias empiricas e
intelectuais a fim de tratar e organizar um arquivo que foi fragmentado” (SILVA; MELO, 2016,
p.97-8). Com base nos referenciais que tratam da problematica em arquivos pessoais, Silva e

Melo (2016, p.98-9) relinem seus aspectos comuns (Quadro 12).

Quadro 12 - Aspectos praticos comuns aos conjuntos pessoais

PRATICA COMUM EXPLICACAO
Doacéo Feita por familia de partes da documentacéo relacionadas a um
mesmo titular, porém para diferentes instituicdes de guarda.
Compra De partes de documentacao, onde cada instituicdo compradora

toma a custodia do que lhe interessa, incorporando pecas a
seus préprios conjuntos, desconsiderando a fragmentacdo no
ato da aquisicao.

Fragmentacdo documental ocorrida | Fragmentacdo de conjunto documental ocorrida ainda sob a
sob a custddia da familia custddia da familia, sem controle do produtor, fragmentando-
se entre parentes, amigos e outras pessoas de convivio

Fragmentacdo documental ocorrida | Fragmentacdo de conjunto documental apés falecimento do

apos falecimento do produtor titular e sua dispersdo entre varias pessoas e instituicdes.
Perda documental por problemas de | Ao longo da trajetéria de custddia da familia, parte da
conservacgéo documentagdo se deteriora por ser alocada em ambientes

improprios (cita-se 0 caso em que um parente guarda parte da
documentagdo em local distinto da maioria do conjunto).

Fonte: Adaptado pela autora de Silva e Melo (2016, p.98-99).

Constata-se que as principais causas de dispersdo dos documentos pessoais, da-se por
“preferéncias do produtor e de familiares que herdaram a documentacéo, além das politicas de
aquisicdo praticadas pelas entidades custodiadoras de acervos arquivisticos no Brasil” (SILVA,;
MELO, 2016, p.101). Em conformidade com Silva e Melo (2016, p. 101), o fenémeno de
dispersdo de arquivos pessoais e que culminam nas instituicdes de custddia, “talvez ndo possa
ser evitado de todo”, pois além de questdes de politicas institucionais, prevalece “escolhas da
familia que doa, ou do doador”.

Por isso, indaga-se que a dispersdo expresse a propria “fragmentacao da vida do titular”,
por suas multiplas facetas, que envolvem fungbes sociais, profissionais, as vezes diversos

relacionamentos formais, que acarreta na propria divisao familiar: “pode significar que uma
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parte da familia decide doar a documentagdo que estd em sua posse, e outra parte pode optar
por ndo doar, ou por doar para outra instituicdo que ache mais adequada” (SILVA E MELO,
2016, p.101). Silva e Melo (2016, p.99) explicam que a divisdo de conjuntos pessoais pode
significar “uma expressao da histéria de um determinado personagem”. Por fim, afirma-se a
funcdo das entidades custodiadoras, a atividade de descricdo arquivistica e o papel do
profissional, ambos constituintes da relacdo com o contexto do acervo, pois registra a
historicidade do mesmo, como as lacunas de determinado periodo e espaco historico, social e
cultural.

Sobre a contextualizacdo de producdo da documentacdo pessoal, Camargo e Goulart
(2007, p.59) explicam as operacOes de classificacdo e disposicdo fisica, que ambas sdo
dissociadas, onde, a organicidade do documento em funcdes e atividades de origem, constitui-
se “configuracdo logica”, ja a “configuracdo material”, consiste no modo como 0s documentos
sdo acondicionados e armazenados para manutencdo de sua integridade. Embora fisicamente
separados os documentos, devido as especificidades dos materiais (suporte e formatos), todos
os itens do acervo deverdo estar relacionados ou agrupados logicamente através de instrumentos
descritivos. As autoras tambem expressam que representar o contexto de documentos textuais
possui mais facilidades em relagcdo aos documentos dotados de imagem e som.

Os textos possuem maior forca de autocontextualizagdo, com convencgdes redutoras de
ambiguidade: “o documento textual [...] evoca, pela palavra, sua prépria funcionalidade, o que
ndo ocorre com sons, imagens e objetos” (CAMARGO, 2007, p. 61). A partir do género textual,
denota-se a funcionalidade dos documentos pelas préprias “espécies tipoldgicas”, que
enunciam o que pretendiam ser, como exemplo, “contrato de locacéo, recibo de compra, cartéo
de pésames [...]” (CAMARGO; GOULART, 2007, p. 65). Para representar o vinculo contextual
de producéo do acervo através das atividades de descricdo, ndo ha como escapar do esforgo de
tipificacdo que busca amalgamar o conhecimento da estrutura formal dos atos registrados e
legitimados do ponto de vista administrativo e juridico.

Explana-se como se daria a logica de identificacdo da espécie para 0s géneros
audiovisuais, sem considerar a técnica de registro ou meio/suporte: um exemplo dado de
atividade foi “avaliacdo de programa”, que poderia produzir vérias espécies documentais de
diferentes géneros, como a espécie aula (redigida textualmente/redacéo, gravacdo sonora e ou
audiovisual) e a espécie entrevista (jornal ou revista/publicacdo de entrevista, gravagdo
audiovisual ou sonora). Quanto aos produtos de técnica fotogréafica, afirma-se “limitados a
poucas espécies e dependentes de outras” (CAMARGO E GOULART, 2007, p.68), onde

exigiria definir um nome que remetesse a técnica, mas que ndo seja o termo “fotografia”
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(fotografias de aula/entrevista), mas sim, utilizando-se: “reportagem fotografica” de
aula/entrevista. O slide feito digitalmente a partir do software PowerPoint tem servido muitas
vezes de impressédo para relatorio, no entanto, em sua forma documental criada digitalmente, a
autora adotou para sua espécie: “relatorio-apresentacdo” (CAMARGO E GOULART, 2007,
p.69).

Outro caso exemplificado por Camargo e Goulart (2007), a existéncia de documentos
maltiplos, os mesmos poderiam ser caracterizados como documentos compostos, ou registros
unicos atribuidos por um conjunto de itens documentais que formam uma producdo de um
mesmo evento: “noticiario” (conjunto de noticias de imprensa, radiofonica ou televisa);
“reportagem fotografica” (um acontecimento coberto por mdltiplas imagens/fotografias);
“condecoracdo” (inclui barreta, colar, faixa, passador, roseta, entre outros objetos
tridimensionais). Logo, a partir dos exemplos, tem-se a reflexdo sobre a importancia da
identificacdo dos conjuntos pessoais como arquivisticos, por representar através de
metodologias de tratamento as circunstancias com que fizeram seus documentos serem criados,

utilizados e mantidos da forma como permanecem nas instituicdes de custddia.

3.2 IDENTIFICACAO DE COLECOES

Bellotto (2006, p.130) conceitua a colecdo como “documentos reunidos por razdes
cientificas, artisticas, de entretenimento ou quaisquer outras que ndo as administrativas”. Para

Boadas, Casellas e Suquet (2001) as coleg¢des sao:

conjuntos de documentos que resultan de la volunta o de las preferencias de una
persona determinada. Por tanto se distinguen de los fondos porque su formacion no
resulta del ejercicio de una actividad regular, sino que son fruto de un proceso de
creacion inteleaual [...] conjuntos de documentos que se han formado segin una
légica distinta a los fondos ya que resultan de la voluntad o de las preferencias de
una persona determinada (BOADAS; CASELLAS; SUQUET 2001, p.115).

Malverdes (2015) apresenta alguns conceitos e caracteristicas da colecao:

a) “[...] palavra de origem latina, collectione, que significa o conjunto de objetos da
mesma natureza ou que possuem relacdo estabelecida através de escolhas
individuais, feitas por um profissional ou um colecionador” (MALVERDES, 2015,
p.90).

b) “[...] com uma ldgica diferente da dos fundos, ja que resultam da vontade ou
preferéncias de uma pessoa em particular” (MALVERDES, 2015, p.91).
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“Tanto a ISAD (G) quanto todos os autores do tema coincidem em destacar o carater
artificial das colecdes, frente a natureza organica de um fundo que sdo reunidospor
questdes de conservacdo ou outro critério subjetivo” (MALVERDES, 2015, p.167).
“Conjunto de documentos recolhidos por critérios subjetivos (um tema determinado,
o critério de colecionista, etc.) e, portanto, ndo mantém uma estrutura organica e
nem responde ao principio da proveniéncia” (MALVERDES, 2015, p.167-168).

“Colecao facticia: conjunto de documentos recolhidos de forma artificial por raz6es
de conservacao ou devido ao seu especial interesse” (MALVERDES, 2015, p.168).

Malverdes (2015) também aborda conceitos e tratamento das colecbes a partir de

publicacdes técnicas, padrbes de descricdo e autores da area arquivistica como: Heredia

Herrera; Bardadillo Alonso; Boadas, Casellas e Suquet; Jenkinson; Sanchez Vigil et al;

Lodolini; Schellenberg, entre outros. Cita-se alguns dos referenciais sobre a colecao:

a)

b)

Colecédo, com base em Jenkinson (1947):

Para o arquivista inglés, um documento avulso dentro de um fundo documental nao
tem mais valor do que teria um dnico osso separado de um animal extinto e
desconhecido. A maior qualidade do arquivo é justamente a inter-relacdo dos
documentos e a ideia de colecdo é praticamente uma posi¢do antiarquivistica
(MALVERDES, 2015, p.90).

“Conjunto de documentos o de componentes documentales, de igual o distinta
procedencia, reunidos por motivos de conservacion, por su especial interés o por
cualquier otro critério subjetivo” (CNEDA, 2012, p.13 apud MALVERDES, 2015,
p.92).

“Material documental reunido por azar o por seleccion” (EJARQUE, 2000,
p.96 apud MALVERDES, 2015, p.94).

“Las colecciones se han definido, incluso como ‘antifondos’, pusto que se
constituyen con indepedencia del principio de procedencia” (BARBADILLO
ALONSO, 2011, p.117, apud MALVERDES, 2015, p.167).

Colecéo:

Absolutamente diversa del archivo - antes bien antitética con respecto a este
- es la “Coleccion”, formada por voluntad del selecionador o del
coleccionista. Nada en comun puede existir entre el archivo y la seleccion o
coleccidn, sea esta de libros (biblioteca), de cuadros (pinacoteca) o también
de documentos sueltos, aun cuando estos ultimos - a diferencia de los
“manuscritos” - hayan sido puestos en existencia en el desarrollo de una
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actividad practica, juridica, administrativa (LODOLINI, 1993, p.25 apud
MALVERDES, 2015, p.90).

f) Colegéo:

1. Generadas por la instituicion que los custodia, a veces vinculadas a
documentos de origem administrativo.

2. Reportajes encargados por la institucién com el propdsito de testimonar
graficamente las atividades (empresariales, culturales, divulgativas, etc.).

3. Adquisiciones. Colecciones conseguidas generalmente por compra cuya
caracteristica es de interés para el centro.

4. Donaciones o cesiones. Este bloque es el mas comuin em las instituiciones
y no responde necessariamente al interés de los centros sino al valor de la
coleccion, de ahi la disparidade de documentos, em tipologia y contenidos,
que se encuentran em bibliotecas, archivos, museos, fundaciones (SANCHEZ
VIGIL et al, 2013b apud MALVERDES, 2015, p.63).

g)  “Conjunto de documentos reunidos segun critérios subjetivos (un tema
determinado, el critério del colecionista, etc) y que por lo tanto no conserva una
estrutura organica ni responde al principio de procedencia” (HEREDIA
HERRERA, 2007, p. 116, apud MALVERDES, 2015, p.91).

Malverdes (2015, p.91-92) analisa, através de Heredia Herrera (2007), os conceitos de
colecdo documental e colecdo/secdo facticia. A primeira, em geral consiste em conjunto
documental que ndo possui caracteristicas arquivisticas, cuja origem ndo parte da gestdo
institucional, “mas da vontade individual de alguém” ou “agrupaces documentais que se
encontram nos arquivos, na maioria das vezes como produto de doagdo ou de compra”
(MALVERDES, 2015, p.91); “formada por critérios subjetivos do colecionador”
(MALVERDES, 2015, p.92). A segunda: “conjunto de documentos reunidos de forma facticia
por motivos de conservacion o por su especial interés”. (HEREDIA HERRERA, 2007, p. 116
apud Malverdes, 2015, p.91). Compreendem-se as cole¢des ou se¢des facticias como:

agrupacdes documentais realizadas voluntariamente nos arquivos a partir de seus
fundos por motivos de conservacdo ou instalacdo, determinados por seus suportes ou
por sua grafia, em algum momento, realizadas pelo profissional responsavel pelo
acervo, foram transformadas em agrupamento de documentos para ressaltar sua
importancia ou atender a uma necessidade especifica que ndo condiz com o arquivo
(MALVERDES, 2015, p.91).

O Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica (DBTA) e a Norma Brasileirade
Descricdo Arquivistica (NOBRADE) conceituam a cole¢do como “conjunto de documentos
com caracteristicas comuns, reunidos intencionalmente” (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p.52;
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BRASIL, 2006, p.14). Entende-se por cole¢do “uma reunido artificial de documentos
acumulados com base em alguma caracteristica comum, sem atentar para a sua proveniéncia.
Né&o confundir com um fundo arquivistico” (ICA, 2009, p.14).

Conforme Eastwood (2016), as cole¢cdes tém uma caracteristica artificial de reunido,
que coincide com um proposito ou objetivo de formacdo documental de varias proveniéncias:
“documentos originais ou copias destes reunidas a partir de fontes diversas e de acordo com 0s
interesses do colecionador, ou seguindo um determinado tema ou, ainda, servindo a algum claro
propésito histérico” (EASTWOOD, 2016, p.23). Michel Duchein (1986) faz uma comparacao
entre os fundos e as cole¢es artificiais: “the archival document, contrary to the object for
collection or the file for documentation made up of heterogeneous pieces of diverse origins, has
therefore a raison to be only to the extent that it belongs to a he hole” (DUCHEIN, 1986, p.67).

Portanto, hd um consenso entre os referenciais sobre o sentido de artificialidade ou

subjetividade com que as cole¢des sdo formadas. Embora, a forma de tratamento gera

divergéncias, no sentido que alguns autores reprovam a existéncia desses conjuntos nao
organicos em arquivos. No &mbito dos arquivos pessoais, pensa-se na possibilidade do préprio
ato de colecionar certos documentos, constituir-se de uma serie tipolégica ligada a essa
atividade, motivada por gosto pessoal, como a reunido dos selos, postais, entre outros. Nos
museus, a formacdo de cole¢des ocorre em decorréncia de atividades como a montagem de

exposi¢des ou mostras de longa e curta duracdo, como também de oficinas socioeducativas.
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4 ORGANIZACAO E ACESSO AOS DOCUMENTOS FOTOGRAFICOS

Ao identificar o conjunto fotografico como de natureza arquivistica, no caso de massa
documental acumulada, parte-se para a etapa do levantamento de informacdes que sejam
suficientes para a estrutura do arranjo, como método de classificacdo dos documentos na fase
permanente, cujo acesso da-se por meio de instrumentos de pesquisa. Salienta-se, que um
conjunto constituido apenas por fotografias, embora constate seu cardter organico, nao
represente o fundo do produtor. Caso constate a caracteristica ndo organica do conjunto, como
a auséncia do respeito a proveniéncia, ou a auséncia de séries que possam subsidiar o
estabelecimento das atividades ou tipos documentais, recomenda-se organizar as fotografias

com vistas ao melhor acesso a colecao, evitando-se estruturas ambiguas.

4.1 FOTOGRAFIA NO CONTEXTO ARQUIVISTICO

O documento fotografico considerado arquivistico significa que 0 mesmo pertence a um
conjunto, cuja formacdo e organicidade seguem 0s principios da proveniéncia. Portanto, a
fotografia como documento de arquivo possui relagdo e interagdo expressa pelo documento
acerca das atividades geradoras e mantem uma “indicialidade”, cujo objetivo, “é entender o
produtor dos documentos e ndo a informacao por eles apresentada”, em que o documento resulta
“de uma acao administrativa” (LOPEZ, 2000, p.82).

Segundo Lacerda (2008), o préprio Manual dos Arquivistas Holandeses, assim como 0s
documentos pessoais, também ndo inclui os documentos fotograficos na organizacdo dos
arquivos. A autora comenta que "neste trabalho o documento fotogréfico jamais € mencionado”
(LACERDA, 2008, p.32). De acordo com a versdo em portugués do manual, publicada pelo
Arquivo Nacional (1973), ao abordar os manuscritos, desenhos cartograficos (mapas) e
materiais de imprensa, recomenda-se que 0S esses permanegam nos arquivos, sendo as demais
pecas exclusas, “pela natureza das coisas, aos museus e cole¢des de antiguidades, mas também
para os sinetes?’, embora estes ultimos se guardem, via de regra, nos repositorios de arquivos”
(ARQUIVO NACIONAL,1973, p.14-5). O manual apresenta uma nota de rodapé com o intuito
de explicar a decisdo da época em omitir o tratamento das fotografias: “A definicdo foi redigida
h& muitos anos, antes de generalizadas as reproducdes fotograficas, ou outras. Se escrita hoje,
nela seriam, sem duvida, incluidas” (ARQUIVO NACIONAL,1973, p.14).

20 Caracterizam-se como chancelas, que simbolizam assinaturas, marcas ou brasdes.
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Entretanto, conforme o ano da publica¢cdo do Manual Holandés, 1898, fato que ocorreu
dentro de um periodo (final do século XIX) que acompanha o processo de disseminacdo da
cultura fotografica pela Europa, onde ja no inicio do século XX, com o desenvolvimento
urbano, fotografos de estudio tinham uma clientela formada tanto por familias nobres e
burguesas, constituindo-se os arquivos privados. Logo, por esse contexto, supde-se também,
que as fotografias acumuladas na vida privada ndo recebiam atencdo pelos arquivistas, ja que
0S arquivos pessoais, também ndo eram tratados pelo Manual como os arquivos publicos.

Isto posto, Lacerda (2008) considera urgente o entendimento da importancia de aplicar
0s principios arquivisticos aos documentos fotograficos, além do desenvolvimento de
metodologias que aprofundem o conhecimento arquivistico em torno dos mesmos. Por fim, na
época da pesquisa da autora, constata-se uma necessidade de reflexdo “no sentido de entender
melhor esse dispositivo de informacao visual, tdo comumente utilizado como documento, mas
tdo diferente dos documentos tradicionalmente tratados pela arquivistica” (LACERDA, 2008,
p.21). Tanto que, ao investigar diversos manuais de metodologia arquivisticos amplamente
difundidos, Lacerda (2008, p.29) percebe uma construgdo gradativa do pensamento
arquivistico, que foi adaptando-se diante das mudancas quanto a natureza dos documentos,
considerando que transformacg6es ndao ocorreram dinamicamente com as fotografias, em relacéo
aos escritos.

Heredia Herrera (1993) via os profissionais arquivistas com dificuldades ao incorporar
documentos fotograficos ao tratamento arquivistico em instituicdes de custddia, a iniciar pela
identificacdo da natureza deste conjunto. A autora afirma que “sdo poucos 0s paises que, até
agora, possuam uma politica regular de aquisicdo e preservacdo de imagens fixas; e essas
auséncias estdo gerando lamentos generalizados” (HEREDIA HERRERA, 1993, p.3). Em
sequida, Heredia Herrera (1993, p.4) discorre sobre algumas ponderacfes necessarias sobre o
tratamento da fotografia: o conhecimento sobre sua natureza; origem; producdo; problemas
terminoldgicos; formas de agrupamento; caracteristicas da informacdo transmitida; a dupla
vertente de classificacdo e andlise; custddia e responsabilidades de recuperacao;
reconhecimento da complementaridade existente em relacdo ao género textual.

Conforme Souza e Albuquerque (2016, p.2), os processos percorridos pelos documentos
em seu tratamento, ndo apenas de ordenacdo, "incidem em significados linguisticos”, com o
intuito de esclarecer padrdes de disseminacdo e recuperagdo de informagdes. Portanto, com
relacdo ao processamento das imagens, transforma-se sua linguagem visual para uma verbal ao
considerar os "principios da classificacdo, objetivando atender o escopo da organizagdo do

produtor”, e, por conseguinte, facilitar sua recuperagao e uso na pesquisa.
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Ao abordar a passagem de uma linguagem a outra, Souza e Albuquerque (2016, p.3)
denominam este processo de “transcodificagdo”, consolidado no plano de classificagdo
arquivistica de documentos fotograficos, a partir de elementos constitutivos do mesmo,
permitindo-se transcodificar a linguagem visual pelo método de analise de contetido, com base
em Bardin (1997). A escolha do termo transcodificacdo parte de um estudo de conceitos, que
representam a inter-relacdo entre a Organizacao do Conhecimento e a classificacdo arquivistica,
considerando-se “a necessidade de reflexdes sobre determinados pontos, principalmente
quando se trata de documentos nédo escritos”, por isso, busca-se que a pesquisa contribua*“para
futuras discussdes sobre o processo de transcodificacdo de documentos fotogréaficos,
corroborando para o fortalecimento dos modelos e metodologias de construgéo de planos de
classificacdo arquivistica [...]” (Souza; Albuguerque, 2016, p. 3-4).

Sobre a classificacdo arquivistica, explica-se que ha diferentes entendimentos de sua
definicdo, porém, quanto aos seus objetivos percorre-se um caminho semelhante: o “ponto de
contato entre a origem, a ordem e a materializacdo do documento para servir de prova”
(SOUZA; ALBUQUERQUE, 2016, p.6). Por conseguinte, Souza e Albuquerque (2016, p.17)
ao tomarem como base o principio da proveniéncia, enfatizam sua concepcao regida pela teoria
arquivistica, e por isso, dedica-se atencdo aos interesses externos ao documento, que lhe
agregam valor de registro: organismo produtor; funcdes e atividades determinantes na producgéo
documental. Por isso, a classificagdo mostra-se como instrumento tedrico.

Ao considerarem os Sistemas de Organizacdo do Conhecimento (SOC’s) e o0s
pressupostos tedrico-metodoldgicos da Arquivistica, as autoras estudam o processo de
transcodificacdo que perpassa a elaboracdo do plano de classificacdo de fotografias.
Primeiramente, toma-se o entendimento das etapas de construcdo da classificagdo: dimenséo
histérica da organizacdo; individualidade organizacional (missdo, dispositivos juridico-
administrativos); acimulo documental (diagndstico documental de producéo e acimulo).

Com base em Garon (1969, apud Souza; Albuquerque, 2016, p.8), salienta-se que na
elaboracdo da classificacdo, “a organicidade e unidade da estrutura devem ser criativas e refletir
no plano de classificacdo”, por isso, sua afirmagdo como processo complexo, que exige um
olhar especializado, tanto em relacéo a teoria arquivistica, como também do valor informacional
do documento. Para tanto, considerando as premissas teoricas e o valor documental (fungéo
enquanto registro Unico, prépria de cada espécie), o processo de transcodificacdo dos
documentos fotograficos requer o entendimento de como da-se a analise tipologica e

diplomatica aplicada as fotografias: “ainda que existam métodos e técnicas associados a
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classificacdo de documentos fotograficos, por ter valor informacional, estes requerem olhar
especializado” (SOUZA; ALBUQUERQUE, 2016, p.9).

As autoras sugerem que o risco de perda da autenticidade da fotografia numa
classificacdo, da-se por ndo considerar por um lado a contextualiza¢do arquivistica e por outro,
a autenticidade propria de cada documento “de acordo com a disposicdo e a natureza das
informacdes nele contidas” (SOUZA; ALBUQUERQUE, 2016, p.10). Souza e Albuquerque
(2016, p.9) acrescentam que arquivisticamente torna-se refutavel a classificagcdo que considera
0 assunto do documento, atribuindo-se o “recorte tematico”, cuja aplicacdo deve ser
complementar, ou por “excecao”.

Todavia, apenas considerar o contexto de produgdo documental, ndo torna o documento
auténtico, pois “a organizacdo do conhecimento arquivistico ndo se da pelo sentido genérico da
informacao”, e como ocorre na classificacdo do género textual: “a classificacdo do documento
fotografico deve passar pelo crivo da proveniéncia documental, a qual se manifesta na juncao
da acéo que originou com a sua transferéncia para suporte aceitavel juridicamente, tornando-o
um registro documental” (SOUZA; ALBUQUERQUE, 2016, p.9).

Para melhor analise sobre a construcdo da classificacdo arquivistica aplicada as
fotografias, deve-se categorizar elementos no processo de transcodificacdo desses documentos
em: 1) Elementos primordiais da classificagdo arquivistica (levantamento da evolugédo
institucional; prospeccédo arqueoldgica da documentacao; estudo das entidades produtoras); 2)
Elementos conceituais e de relacéo para a classificacdo dos documentos fotograficos; 3) Plano
de Classificacdo.

Os Elementos primordiais da classificagdo arquivistica envolve o levantamento da
missdo, dispositivos juridico-administrativos, funcées e atividades do produtor. A arqueologia
documental exige a identificacdo preliminar das relagbes entre documentos, funcdes e
atividades, verificando-se lacunas, baixas (expurgos) e desfalques. O estudo das entidades
produtoras relaciona documentos desaparecidos e custodiadores ausentes. Sobre os Elementos
conceituais e de relagdo para a classificagdo dos documentos fotograficos, Souza e Albuquerque
(2016, p.15) analisam o processo de transcodificacao da fotografia na classificacédo arquivistica,
levantando-se seus quatro elementos: Proveniéncia; Espécie; Tipo documental; Categoria.
Apresenta-se a analise do processo de transcodificacdo do documento fotografico delineado por
Souza e Albuquerque (2016) (Quadro 13).



Quadro 13 - Elementos de transcodificacdo da fotografia no processo de classificacdo

arquivistica

1. Elementos
primordiais da
classificacdo

arquivistica

1.1 Levantamento da
evolucdo institucional

1.1.1 Levantamento da missao

1.1.2 Dispositivos juridico-administrativos

1.1.3 Funcdes e atividades do produtor

1.2 Prospeccdo
arqueoldgica da
documentagéo

1.2.1 Relag&o dos documentos e fungdes/atividades

1.2.2 Verificar lacunas, baixas (expurgos) e desfalques

1.3 Estudo das entidades
produtoras

1.3.1 Relacéo dos documentos desaparecidos e
custodiadores ausentes

2. Elementos
conceituais e de
relacédo paraa

classificacdo

dos
documentos
fotograficos

2.1 Transcodificacdo do
documento fotografico
na classificacéo
arquivistica

211
Proveniéncia

Informacdes de 1.1 Levantamento da
evolucdo institucional: "Levantar a
evolucéo institucional e as relagGes

arqueoldgicas da documentacao
relativas a um fundo
produtor/acumulador (uma instituigéo,
pessoa ou familia)" (SOUZA;
ALBUQUERQUE, 2016, p.15).

2.1.2 Espécie

Anadlise Diplomatica: "Estabelecer a
configuragdo do documento, de maneira
que torne valido e credivel
0 seu conteudo" (SOUZA;
ALBUQUERQUE, 2016, p.15).

2.1.3 Tipo
documental

Andlise Tipoldgica (verificar
informacdes de 1.2.1): "Estabelecer a
funcdo do contetdo que se quer
transmitir, de modo que
transcodifique a natureza do documento
arquivistico com o enfoque na
organizagdo, recuperagdo e acesso dos
mesmos (construcdo semantica)"
(SOUZA; ALBUQUERQUE, 2016,
p.15).

2.1.4
Categoria

Transcodifica¢do da organizacdo em
hierarquias com informagoes
administrativas ou juridicas relacionado
ao suporte documental: "Estabelecer a
hierarquia de niveis e subniveis,
apresentando a informacéo e o
suporte documental de ordem
administrativa ou juridica num esquema
que transcodifique o contexto
arquivistico com o enfoque na
organizacdo, recuperacdo
e acesso dos mesmos (construgdo
semantica)" (SOUZA,;
ALBUQUERQUE, 2016, p.15).

3. Plano de
Classificacdo

3.1 Representacéo grafica hierarquica dos documentos

Fonte: (SOUZA; ALBUQUERQUE, 2016, p.11-19).
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Conceitua-se o processo de cada elemento respectivamente: a proveniéncia ocorre pelo
levantamento da evolucdo institucional e as “relag@es arqueoldgicas” dos documentos junto ao
fundo; a espécie € estabelecida pela configuracdo do documento, validando-se e creditando-se
seu conteudo; o tipo documental é identificado pela “funcéo do conteido que se quer transmitir,
de modo que transcodifique a natureza do documentos arquivistico com o enfoque na
organizacao, recuperacao e acesso dos mesmos (construcdo semantica)”; a categoria representa
o estabelecimento da hierarquia de niveis e subniveis, disponibilizando-se informagao e suporte
documental de ordem administrativa ou juridica, de modo a transcodificar o contexto
arquivistico com foco na organizacdo, através de um esguema para acesso (construcdo
semantica).

Segundo Souza e Albuquerque (2016, p.16), 0 momento mais critico do processo ocorre
ao atribuir “sentido informacional identificado no documento”, pela necessidade de traduzir a
intencionalidade e os recursos significativos da informacdo. A aplicacdo de elementos
diplomaéticos para a configuragdo em conformidade com a natureza assumida pelo documento
traduz a intencionalidade e os recursos informacionais presentes. Souza e Albuquerque (2016,
p.16) afirmam que para atingir o tipo documental, a espécie prepara o documento em seu valor
comprobatdrio, histérico, informativo, junto ao produtor, ou organismo produtor, além de
viabilizar seu vinculo hierarquico aos demais niveis superiores da classificacao.

No entanto, a dificuldade de identificacdo da espécie e consequentemente o tipo,
encontra-se pelo fato da imagem ser ampla, e “para desvenda-la, utiliza-se da escrita como
ferramenta para revelar a sua construcdo de significado”. De tal maneira, aliando-se a espécie
ao tipo, identificam-se os elementos da diplomatica e evidencia-se as funcgdes e atividades da
origem documental. Portanto, as relagdes de transcodificacdo na classificagdo dos documentos
fotograficos ocorrem entre a diplomatica e a arquivistica. Logo, a primeira diz respeito a
“configuracdo do documento de acordo com a disposicdo e a natureza das informacdes nela
contidas, viabilizando assim o tipo e a organicidade das séries documentais”, a segunda,
“sustenta as atividades de levantamento da estrutura, forma de poder e niveis de autoridade
(SOUZA; ALBUQUERQUE, 2016, p.17), além de reger a gestdo ao estabelecer uma cadeia
hierarquica que orienta a ordenacao.

Por isso, as autoras colocam a premissa de que “os arquivos e informagfes sdo
inseparaveis” (SOUZA; ALBUQUERQUE, 2016, p.17), que através do estudo apresentado,
tem o objetivo de investigar as possibilidades de disponibilizar adequadamente a fotografia,

independente do suporte ou formato, a partir do entendimento dos elementos de
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transcodificacdo para a classificacdo desses documentos, através da nogdo de conversdo das
imagens fotograficas para a “linguagem dos Sistemas de Organizacdo do Conhecimento”.

No Plano de classificacdo, como ultimo elemento de transcodificacdo no processo,
consolida-se o estabelecimento de categorias logicas pela visdo funcional ou estrutural do
produtor, registrando-se sua trajetoria social. A classificacdo mediada por principios
arquivisticos considera a origem da imagem e a identificacdo concreta de suas espécies e tipos.
Por fim, as autoras concluem que as categorias identificadas da imagem tornam possivel o
aprofundamento sobre a transcodificacao do género iconografico em arquivo. Todavia, coloca-
se que a pesquisa frente a novas analise sobre o “processamento e identificacdo da fotografia e
outros documentos imagéticos” (SOUZA; ALBUQUERQUE, 2016, p.20).

Souza (2015, p.74), através Kossoy (1989) explica a fun¢do do documento fotogréfico,
como ligada a espécie deste documento e que, ao relaciona-la a atividade de intencdo dos
envolvidos na producdo deste registro, 0 mesmo poderia ser inserido numa organizacdo
arquivistica. Sobre a funcdo e atividade implicadas na producdo fotogréfica, indiretamente
Kossoy (20144, p.48-49) analisa este processo:

Olhar para uma fotografia do passado e refletir sobre a trajetdria por ela percorrida é
situa-la em pelo menos trés estagios bem definidos que marcaram sua existéncia. Em
primeiro lugar houve uma intencdo para que ela existisse; esta pode ter partido do
préprio fotdgrafo que se viu motivado a registrar determinado tema do real ou de um
terceiro que o incumbiu para a tarefa. Em decorréncia desta intencdo teve lugar o
segundo estagio: o ato do registro que deu origem a materializacdo da fotografia.
Finalmente, o terceiro estagio: os caminhos percorridos por esta fotografia [...]
(KOSSOY, 2014a, p.48-49).
Souza (2015, p.76) comenta que no tratamento do documento fotogréafico, deve-se evitar
a organizacao por assunto, pelo risco de “manter diferentes origens documentais em fungdes de
uma ordem propria ou recorte tematico”, além de ambiguidades. Sugere-se que a aplicacdo de
temas como excecdo de algum caso especifico ou atividade complementar a classificacéo
arquivistica. Souza (2015, p.86) orienta que na impossibilidade da “prospeccdo arqueoldgica
da documentacdo” (identificacdo das relagBes entre a espécie e atividade), "recomenda-se a
aplicacdo de métodos diplomaticos, ou seja, 0 agrupamento de acordo com a espécie
documental”, como “possibilidade de validar a integridade e facilitar a recuperagdo do
documento, uma vez que estas informacbes textuais podem descrever a imagem"”,
transcodificando o contexto do documento.
Souza (2015, p.91) afirma no processo de transcodificacdo do conjunto documental

passa por um momento, considerado mais critico, em que a imagem exige uma ferramenta para
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desvendar sua complexa linguagem, por meio da escrita revelando a construgdo de seu
significado a partir dos elementos da diplomatica, aliando-se a espécie documental a atividade
que gerou a fotografia para a obtencédo do tipo documental.

Sobre o vinculo arquivistico do documento, 0 mesmo constitui “a rede de relagdes que
cada documento tem com os documentos pertencentes a um mesmo conjunto” (DURANTI,
1997 apud RODRIGUES, 2008, p.35). De acordo com Rodrigues (2008, p.36) o vinculo
arquivistico torna-se o principal identificador do documento de arquivo, o que daré a ordem ao
conjunto, que juntamente com a integridade destes, atribui-se a sua autenticidade. A identidade
do documento surge “através dos elementos que o integram: sua estrutura e substancia. Estdo
representadas através de regras, que contém elementos intrinsecos e extrinsecos. Estes
caracteres sdo estudados do ponto de vista da diplomatica e também da arquivistica”
(RODRIGUES, 2008, p.37).

Bellotto (2002b, p.93) explica que o resultado obtido tanto pela analise diplomatica,
quanto pela arquivistica serd 0 mesmo, para a obtengdo dos tipos documentais (representagdo
do vinculo arquivistico). Porém, Bellotto (2002b, p.97) aconselha que no caso dos arquivos
permanentes ou fundos, deve-se recorrer a analise diplomatica (documento e sua espécie), dada
a dificuldade da manutencdo dos dados estruturais, limitando-se o conhecimento sobre o
contexto de producdo pela arquivistica. Souza (2015, p.43), também sugere que na
impossibilidade da prospeccéo arqueoldgica da documentacdo, deve-se aplicar a diplomética
para o agrupamento de espécies documentais.

Rodrigues (2008b, p.165) cita Bellotto como responsavel por diferenciar a espécie
documental e a tipologia documental, ndo tendo esta perspectiva de abordagem até o momento
por outros autores. Bellotto (2002b, p.17) considera que a espécie tem relacdo com a
diplomatica classica e isolada (que analisa a natureza juridico-administrativa do documento,
definida através de sua informacao presidida por um modelo). Porém, a tipologia documental
estuda o “conjunto documental orgénico, ndo o documento isolado” (Bellotto, 2002b, p.19),
partindo-se da jungdo e interacdo da primeira (diploméatica) com a arquivistica. A analise
tipologica concilia a génese documental (atribuicGes, competéncias, funcdes e atividades da
entidade geradora/acumuladora) com a natureza do documento (analise diplomatica), por isso,
este método também ficou conhecido como “diplomatica contemporénea”. O quadro 14

demonstra um esquema de diferencas entre a espécie e a tipologia documental.
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Quadro 14 - Diferenca entre a espécie documental e o tipo documental

CARACTERISTICAS DA ESPECIE CARACTERISTICAS DO TIPO
DOCUMENTAL DOCUMENTAL

1 - denominagao imutavel; 1 - denominacdes abrangentes;
2 - vale individualmente pela razéo de criagdo do 2 - vale coletivamente pela atividade que
documento (documento-individuo) representa (sentido coletivo)
3 - define-se pela procedéncia, enquanto criacao; 3 - define-se pela procedéncia;
4 - é de interesse imediato do produtor e do 4 - acumulacéo: "interessa principalmente ao
interessado produtor e ao pesquisador;
5 - vigora obrigatoriamente para a producéo, 5 - vigora para 0s arquivos corrente,
tramitacao e uso primario intermediario, permanente"

Fonte: (BELLOTTO, 2002b, p.96).

Segundo Bellotto (2002b, p.22) a espécie documental consiste em informagdo modulada
e padronizada, ou, que tem um padrdo informacional definido. O texto € moldado conforme sua
natureza e conteudo a serem transmitidos. A espécie também € a "expressdo diplomatica", que
corresponde "ao ato juridico-administrativo® para o qual ela estd servindo de meio"
(BELLOTTO, 2002b, p.93), quando "tomada isoladamente” (Bellotto, 2002, p.96). Quanto a
funcéo da espécie documental:

A decodificacdo diplomatica das varias espécies documentais diplomaticas
encontraveis nos arquivos, podem também ter a sua aplicacdo no dia-a-dia do
arquivista, sobretudo nas tarefas da identificacéo, classificacdo, avaliacdo e descricao.
Isso porque, além dos documentos diplomaticos, procurou-se estender o trabalho para
as demais espécies documentais que servem de veiculo também aos documentos néo-
diplomaticos (BELLOTTO, 2002b, p.45-46).

Bellotto (2002, p.21) apresenta dois métodos de tratamento documental, o primeiro,
denominado diplomatico, preocupa-se com a espécie documental, que envolve a veracidade do
documento quanto a sua estrutura e finalidade do ato juridico. O segundo, a tipologia, preocupa-
se com a relacdo entre documentos e “atividades institucionais/pessoais”. O quadro 15
demonstra o que estabelecem a identificacdo diplomatica do documento e a identificacdo

tipoldgica do documento.

21 Entende-se que o ato implicito na espécie, representa a fungéo documental da mesma, ou a natureza e propdsito
juridico-administrativo de sua criacdo. Finalidades documentais representadas pelas espécies: “dispositiva,
probatéria ou informativa” (BELLOTTO, 2002, p.93).
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Quadro 15 - Diferenca entre a espécie documental e o tipo documental

ESTABELECIMENTOS DA DIPLOMATICA ESTABELECIMENTOS DA TIPOLOGIA
DO DOCUMENTO DO DOCUMENTO
Sua autenticidade relativamente a espécie, ao Sua origem/proveniéncia
contetdo e a finalidade
Datacdo (datas tdpica e cronolégica) Sua vinculagdo a competéncia e as fungdes da
entidade acumuladora

Sua origem/proveniéncia A associacao entre a espécie em causa € o tipo
documental
Transmissdo/tradicdo documental O contetdo
Fixacédo do texto A datacédo

Fonte: (BELLOTTO, 2002b, p.21).

Aplica-se 0 método de analise diplomaética e andlise tipoldgica para a “concretizacao
das tarefas arquivisticas basicas (classificacao, avaliacdo e descri¢do)” (BELLOTTO, 2002b,
p.21). A analise tipologica associa a génese documental as propriedades do documento, cuja
aplicacdo ocorre por dois caminhos: a analise tipologica partindo da arquivistica para a
diplomatica, ou o inverso, da diplomatica para a arquivistica. O elemento inicial da analise
tipologica pela diplomatica “é a decodificacdo do proprio documento” (BELLOTTO, 2002b,
p.93), assim, “parte-se da espécie” (BELLOTTO, 2002b, p.95). O elemento inicial da analise
pela arquivistica é a “entidade produtora” (BELLOTTO, 2002b, p.93). Apresenta-se a diferenca

entre ambas as etapas da analise tipologica pela diplomatica e pela arquivistica (Quadro 16).

Quadro 16 - Diferenca entre as etapas da analise tipoldgica pela diplomatica e pela arquivistica

ETAPAS DA ANALISE PELA

ETAPAS DA ANALISE PELA DIPLOMATICA ARQUIVISTICA
Da anatomia do texto ao discurso Da competéncia a sua estrutura
Do discurso a espécie Da sua estrutura ao seu funcionamento
Da espécie a0 tipo Do seu funcionamento a atividade refletida no
documento
Do tipo & atividade Da atividade ao tipo

Do tipo a espécie
Da espécie ao documento

Da atividade ao produtor

Fonte: (BELLOTTO, 2002b, p.93).

Bellotto (2002b, p.95) explica que a aplicacdo da analise tipoldgica a partir da
diplomatica permite verificar: se a espécie documental corresponde ao ato juridico-
administrativo ao qual a mesma serve como meio (expressdo diplomatica); se ao tramite ou

procedimento de gestdo corresponde a espécie, conforme seu ato implicito; ndo ha preocupacéo
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com as caracteristicas do conjunto a que pertence o documento, bem quanto sua relacdo com
o0s demais documentos dentro do conjunto.

Verifica-se na analise tipoldgica a partir da arquivistica: se 0 “conjunto homogéneo de
atos esta expresso hum conjunto homogéneo de documentos™ (BELLOTTO, 2002b, p.95); se
0s procedimentos de gestdo sdo sempre 0s mesmos no tramite de documentos isolados; se a
série formada por mesmas espécies sdo avaliadas (vigéncia e prazos para guarda ou eliminagéo
definidos); se ha& dispersdo do conjunto, tanto na constituicdio do fundo como em suas
subdivisoes; se ha regularidade na eliminacdo dos documentos da série. Bellotto (2002) também
salienta que a aplicacdo da analise tipologica pela arquivistica demanda conhecimentos prévios,
como um diagnostico. No quadro 17, explica-se 0 conhecimento necessario as etapas da analise

tipoldgica.

Quadro 17 - Analise tipologica pela arquivistica e conhecimento necessario

ETAPAS DA ANALISE CONHECIMENTO NECESSARIO
PELA ARQUIVISTICA (BELLOTTO, 2002, p.95-96)
(BELLOTTO, 2002, p.93)

Da competéncia a sua estrutura Estrutura organico-funcional da entidade acumuladora

Da sua estrutura ao  seu | Funcdes definidas por leis/regulamentos;

funcionamento Funcdes atipicas circunstanciais

Do seu funcionamento a atividade | Transformacdes decorrentes de intervencgdes; (custodia e

refletida no documento fragmentos)
Processos, pois eles tém uma tramitagdo regulamentada.

Da atividade ao tipo Sucessivas reorganizacdes que tenham causado supressdes ou
acréscimos de novas atividades e, portanto, de tipologias/séries;
(p.95) (ordenacdo e classificacdo alterada);

Do tipo a espécie Espécies que formam as mesmas séries (Bellotto, 2002, p.95)

Da espécie ao documento Espécie documental corresponde ao ato juridico-administrativo
ao qual serve seu meio; (Bellotto, 2002, p.95)

Fonte: (BELLOTTO, 2002b, p.93-96).

Pela ldgica de atribuir as fotografias o potencial de evidenciar as circunstancias de sua
criacdo, Lopez (2000) discorda sobre a aplicacdo da classificacdo baseada nas necessidades do
pesquisador e analise de contetido da imagem, surgidas a partir da corrente que considera esses
documentos como “especiais”. Tecnicamente, Lopez (2000, p.106) afirma que foge a
competéncia do arquivista prever possibilidades de uso dos documentos em pesquisas, tanto
atuais, "quanto mais as futuras”, tornando-se uma andlise subjetiva e imprecisa ao tentar

determinar ou deduzir quantos buscam uma fotografia como mera ilustracdo ou, como
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evidéncia de sua producdo. Sobre a razdo légica de buscar um arranjo arquivistico para os
documentos iconograficos, coloca-se o potencial de conferir-lhes unicidade e organicidade,
dando-lIhes um "sentido mais preciso” (LOPEZ, 2000, p.107).

Lopez (2000) discorre sobre a funcdo da diplomatica aliada a arquivistica, pois essa
ciéncia antiga, ao analisar as caracteristicas documentarias em sua forma individual, os
elementos constantes no suporte sdo extraidos, como sinais de autenticidade e validacdo dos
mesmos: "o estudo das séries documentais pela arquivologia necessita - ao lado de outras tantas
disciplinas - da contribuicdo das observacGes sobre a natureza dos documentos
individualizados, feita pela diplomatica” (LOPEZ, 2000, p.80). Duranti (2015, p.197) afirma
que a diplomatica trata a forma documental, que pode ser “fisica quanto intelectual”, por reunir
um “conjunto de regras de representacdo utilizadas para enviar uma mensagem”. O aspecto
fisico, constituido pelos elementos externos ou extrinsecos, tem a ver com a aparéncia externa,
e por fim, o aspecto intelectual agrega os elementos internos ou intrinsecos, relacionado coma
apresentacdo e articulacdo do contetdo.

A andlise diplomética auxilia na verificagdo da autenticidade documental, através de
elementos relacionado a integridade e identidade, como exemplifica Bellotto (2002, p.40), os
sinais de validacdo como carimbos e selos, remetem aos responsaveis pela criagdo do
documento, reiterando-se sua legalidade. No caso da fotografia, sinais como marca d"agua,
indicam a quem pertence seus direitos autorais. No caso da anotagdo como elemento extrinseco
do documento, mencionada por Duranti (2015), subsidia-se a identificacdo documental, como
as circunstancias de sua criacao, descricdo do conteudo, envolvidos no ato fotografico e registro
da data.

Os elementos externos podem ser vistos sem necessitar a leitura do documento, também
encontrados somente no documento original de modo integral, que "sdo o suporte, 0 texto, a
linguagem, o0s sinais especiais, 0s selos e as anotacdes” (DURANTI, 2015, p.198). Conforme
Duranti (2015) estes elementos constituem objeto de estudo da paleografia, desde a sua
separacdo da diplomatica no século XIX, ficando para a diplomatica, o interesse em alguns
poucos elementos citados, como apoio a compreensdao de processos e atividades
administrativas. Os elementos internos “sdo considerados como componentes integrais de sua
articulacdo intelectual” (DURANTI, 2015, p.203), como a aparéncia do contetdo, constituindo-
se de partes subordinadas entre si e que determinam o teor do todo, formando-se umaestrutura
ou agrupamento de secdes distintas e reconheciveis fisicamente. A primeira secdo, representada
pelo “protocolo” determina o contexto administrativo da acdo (pessoas envolvidas, horario,

local e assunto), a segunda, denominada “texto”, constitui-se da acdo, além de consideracGes e
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circunstancias que a originam, ou condigdes para cumpri-la. Por fim, a terceira, “escatocolo”,
indica responsabilidade para o registro do ato. Frequentemente os elementos intrinsecos estéo
presentes no “protocolo” de documentos de diferentes épocas e natureza.

Duranti (2015) afirma que nos documentos modernos e contemporaneos, os principais
elementos intrinsecos sdo: titulacdo; titulo; data; invocacdo; Protocolo; Texto; Escatocolo. A
partir da aplicacdo da diplomatica em conjunto com a arquivistica, Duranti (2015, p.209) reflete
a busca na habilidade de verificar a funcdo documental pela disposi¢do dos elementos, pois a
combinacéo destes determinam e diferenciam uma forma documental de outra, acarretando-se
diferentes espécies. Logo, parte-se das espécies a analise para obter-se conhecimento sobre seu
contexto de criacdo e uso, conferindo-lhe autenticidade. Com base em Bellotto (2002b) e
Duranti (2002), o quadro 18 demonstra a decodificagcdo do documento no processo de anélise

critica diplomatica.

Quadro 18 - Decodificagdo do documento no processo de andlise critica diplomética

DECODIFICACAO MODELO DE ANALISE DIPLOMATICA
(BELLOTTO, 2002b) (DURANTI, 2015)

Elementos | Elementos | “Protocolo (subsecdes); texto (subse¢des);
intrinsecos | intrinsecos | escatocolo (subseges)”

Quallflca(;ao “Titulos e créditos das pessoas envolvidas”
da assinatura

Da anatomia do texto . ~. | “Simples, contratual, coletiva, multipla,
Tipo de acéo

ao discurso continua, complexa, ou de procedimento”

“Autor da acdo; autor do documento;
destinatario da acdo; destinatario do
documento; redator; contra-assinatura (s);
testemunha(s)”

Pessoas

Elementos extrinsecos | “Suporte; texto; linguagem; sinais especiais;

Do discurso a espécie selos: anotacdes”

Elementos Titulo ou Nome do documento (letra, recuo de
intrinsecos Tipo de margem); natureza (publica ou privada);
documento | funcdo (dispositiva, probatéria); status
(original, rascunho, ou copia)”

Da espécie ao tipo

Do tipo a atividade Nome da acéo | “Venda, autorizacéo, solicitacdo”

“Contexto (ano, més, dia, local); acdo
(pessoas, ato); documento (nome da forma,
natureza, funcdo, status, suporte, quantidade)”
Comentarios conclusivos | “Qualquer comentario que se refira ao
documento como um todo em vez de a um
elemento especifico da forma documental ou
componente da analise diplomatica”

Descricéo
diplomatica

Da atividade ao
produtor

Fonte: Adaptado pela autora de (BELLOTTO, 2002b, p.93); DURANTI, 2015, p.209).
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Camargo (2015, p.16) afirma que ha objetos que dependem da associacdo de textos para
remeterem seu contexto de origem, consequentemente os tornando documentos arquivisticos,
salientando-se que "os documentos de arquivo sdo, por exceléncia, do género textual, utilizam
linguagem escrita para viabilizar certas acGes e, a posteriori, para provar que essas mesmas
acoes se realizaram™. Neste caso, 0 que a autora explica é que os documentos dotados de
linguagem textual, grande parte sdo diplométicos, conforme as espécies listadas por Bellotto
(2002, p.46-90), que auxiliam na identificacdo tipoldgica deles mesmos, ainda estendendo sua

aplicabilidade aos documentos “néo-diplomaticos”, formando-se vinculo arquivistico:

espécies documentais diplomaticas encontraveis nos arquivos, podem também ter a
sua aplicacdo no dia-a-dia do arquivista, sobretudo nas tarefas da identificacéo,
classificacdo, avaliagdo e descri¢do. Isso porque, além dos documentos diplométicos,
procurou-se estender o trabalho para as demais espécies documentais que servem de
veiculo também aos documentos ndo-diplomaticos. Ha documentos ndo-diplomaticos
vazados nas espécies documentais mais diversas ocorrentes nos arquivos
(BELLOTTO, 2002, p.46).

Portanto, ha documentos identificados arquivisticamente somente com informacoes
contidas em outros documentos que comprovem atos juridico-administrativos, de modo a
garantir-lhes autenticidade. No caso de documentos fotograficos, considerados néo-
diplomaticos, estes “sdo 0s que ndo podem, de modo algum, prescindir de elementos
contextuais” (CAMARGO, 2015, p.26), exigindo-se que informacgdes externas ao registro
identifiqguem a que tipo documental pertencem. A fotografia, assim como os documentos
textuais, exige-se decodificar a acdo representada na forma como dispde seu contetido (espécie),
0 que impacta na denominacdo da série tipoldgica, pois “un tipo documental no es un
documento y por lo tanto tampoco una ““unidad documental” (RUIPEREZ, 2015, p.77).

Quanto a unidade documental e Gltimo nivel na classificacdo, no caso das fotografias,
diversas vezes atribui-se apenas a técnica de criacdo documental, quando ndo o material do
suporte, que antecede o tema principal do contetdo, para sua denominagdo ou identificagdo:
pintura de familia; fotografia da formatura do ensino fundamental. Nesta I6gica, um contrato
de doacdo, se datilografado, apenas denominaria papel datilografado de doacéo. Delmas (2015)

analisa a definicdo diplomatica da fotografia, como do telegrama:

[...] é necessario precisar a técnica pela fungdo: a foto de identidade, a foto
antropométrica. Tomemos o caso do telegrama. Ele é definido pela técnica que garante
sua funcdo de informacéo rapida e tem uma estrutura que Ihe foi imposta pela técnica
do momento de sua aparicédo, definida pelo nome de estilo telegrafico. Mas vemos
bem que, ao fazé-lo, ndo fomos até o fim da definicdo diplomatica, pois apenas
indicamos 0 modo de transmissdo [...] para ser cientifica, a definicdo diplomatica de
um documento contemporaneo nao pode, na maior parte dos casos, limitar-se a uma
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Unica palavra. Ela precisara ser uma expressdo que concilie o estatuto juridico, a

funcdo e a agdo — e, muitas vezes, a natureza do suporte (DELMAS, 2015, p.40).
Considera-se adequado atribuir ao nome do documento a técnica, por exemplo da
fotografia. Porem, nem toda captura (ato fotografico) surge do mesmo contexto, por isso, ha
necessidade de definir algumas especificidades através da denominacdo. O quadro 19

demonstra a andlise diplomatica de Duranti (2015) ao documento fotografico.

Quadro 19 - Analise diplomatica da fotografia

EXTRACAO DO

DOCUMENTO

DESCRICAO E EXEMPLO

Elementos
extrinsecos

Suporte (negativo; positivo em papel fotogréfico; diapositivo); positivo; imagem;
linguagem iconografica; sinais especiais (chancela, carimbo ou marca d"agua do
estudio ou fotografo); anotacdes no verso e textos anexos em albuns, caixascom
fotografias, em geral registradas pelo titular (produtor/acumulador/colecionador).

Elementos
intrinsecos

Subsidios da analise documental da fotografia e da imagem.

Tipo de
documento

Alguns elementos identificados através de outros documentos ou anotacoes,
como nome (a ser atribuido) e natureza (contexto do produtor). Fungdo
(dispositiva, probatoria/testemunhal, informativa, de reunido, de comunicagao);
status (original ou copia/reproducéo). Exemplos de funcéo: dispositiva (registro
fotografico de identificacdo como fotografia 3x4, servico militar, passaporte);
probatéria/testemunhal (registro da cena de um crime de processo criminal;
registro de atividades em relatorio); de reunido (registro junto a ata de reunido);

informativa e comunicacao (registro de imprensa ou campanha publicitaria).

Qualificacdo da

Alguns elementos identificados através de outros documentos ou anotacfes e
sinais especiais (elementos extrinsecos), que mencionem as pessoas envolvidas

assinatura no ato fotografico, como retratados, fotografo, estddio ou agéncia, editor do
jornal, por exemplo.
Alguns elementos identificados através de outros documentos que compde uma
. x acdo ou processo, que dentro do ambito do direito processual existem vérias
Tipo de acéo ¢ P 4 P

classificagdes. Exemplo: individual, contratual, coletiva, de procedimento.
Consideram-se 0S processos.

Nome da a¢do

Acdo representada pelo documento (agdo decorrente do ato fotogréafico).

Responsavel pela solicitacdo do registro fotografico; Autor do ato fotografico

Pessoas (captura fotogréfica, fotografia como documento); destinatario da fotografia (em
geral retratados, a pedido dos mesmos, ou “autor da a¢do”).
- “Contexto (ano, més, dia, local); acdo (pessoas, ato); documento (nome da forma,
Descricao x - ” Lo
diplomética natureza, funcdo, status, suporte, quantidade)”. A natureza neste caso, esta mais

ligada a classificagdo da tradicdo diplomatica: juridico-administrativa.

Nome da agédo

Acdo representada pelo documento (acdo decorrente do ato fotogréafico).

Comentarios
conclusivos

“Qualquer comentario que se refira ao documento como um todo em vez de um
elemento especifico da forma documental ou componente da analise
diplomética”.

Fonte: Adaptado pela autora de Duranti (2015, p.209).
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Alguns elementos de analise diplomatica propostos por Duranti (2015) aplicados a
fotografia ndo poderdo ser identificados apenas pelo documento constituido de imagem,
necessitando de subsidios externos como de outros documentos, como o textual ou depoimentos
e anotacOes presentes na fotografia (elementos extrinsecos), como nos casos do “tipo de
documento” e “qualificacdo da assinatura”, que aparece o item nome do documento, natureza
e titulo/crédito de pessoas envolvidas no documento.

Sobre 0 uso da linguagem textual para interpretar a imagem do documento fotogréafico,
Malverdes (2015, p.113), explica sobre seus efeitos linguisticos e narrativos, pois auxilia com
informacdes que a imagem nado é capaz de veicular, direcionando uma narrativa ao leitor a
respeito da acdo representada visualmente, quando “nomeia o0 que a imagem n&o pode mostrar:
os lugares, o0 tempo, 0s personagens”, ao mesmo tempo que agrega sentido ideoldgio. Afirma-
se que os textos associados a imagem, “dotam os documentos fotograficos de significado e
conduzem a analise” (MALVERDES, 2015, p.114).

Quanto a fungdo documental no campo “tipo do documento”, que confere
representatividade juridica ao contetdo, através da funcdo documental e seu status ou forma
(original ou copia/reproducéo), Bellotto (2002, p.28) atribui a “categoria documental” esta
informacdo, citando-se as fungbes dispositiva, testemunhal e informativa. Duranti (2015),
apresenta apenas duas func@es: dispositiva e probatoria. Bellotto (2002, p.30-31) ainda cita
varios exemplos de categorias funcionais atribuidas por Gagnon-Arguin (1998) aos
documentos: constitutivo; de reunido; de direcdo; de recursos humanos e relacGes do trabalho;
de comunicacdo; contabil e financeiro; juridico.

Considerando a aplicacdo da funcdo ou categorias funcionais a fotografia, poderia
ocasionar ambiguidade de defini¢do, caso ndo tenham outros documentos para subsidiar, como
exemplo a categoria documento de reunido, e informativa, pois ambas podem mostrar um
conteddo que ndo condiz com a finalidade de uso deste documento. Por exemplo, um registro
probatorio criado para comprovar um relatdrio de atividade, cuja imagem mostra uma reunido,
poderia ser confundida como “documento de reunido”, quando 0 mesmo comprovaria asagoes
de uma atividade especifica, como execucéo de projeto.

Rodrigues (2002, p.40-41) afirma que Schellenberg (1980) define os caracteres internos
e externos identificados no documento para finalidade descritiva. O mesmo propde um modelo
reunindo os efeitos destes elementos como atributos de descrigéo, a autora relaciona alguns dos

itens aos cinco questionamentos: quem? Como? Onde? Quando? (Quadro 20).



Quadro 20 - Analise diplomatica por Schellenberg (1980)

ESTRUTURA DE ELEMENTOS EXPLICA(}AO
CARACTERES
Estrutura Fisica ou Classe e tipo Espécie e tipo
natureza fisica dos Composicéao Unidade de arquivamento (localizacdo, como
documentos pasta, livro)
(caracteres externos) | Quantidade Volume
Forma Tradicdo documental (original ou copia)

Proveniéncia (Quem?)
(Como?)

Conteudo substantivo
ou conteddo dos

Unidade da organizacéo
Origens funcionais

documentos Funcio Atos executados por entidade ou pessoa no
(caracteres internos) desempenho de projetos ou objetivos
Atividade Classe de a¢0es praticadas no exercicio de uma
funcéo determinada
Ato Operacdes especificas (atividades e operagdes
refletidas no  documento, poderia  ser
procedimentos-processos)
Lugar e data de producdo | (Quando?) (Onde?)
Assunto Tempo, pessoas, lugares, coisas naturais,
fendmenos

Fonte: (SCHELLENBERG,1980 apud RODRIGUES, 2002, p.40-41).

Rodrigues (2008, p.42), com base em Bellotto (1988) afirma que o modelo de
identificacdo documental de Schellenberg pode ser aplicado a outros fins em qualquer fase
documental, ndo apenas a descricdo, pois sdo evidéncias a serem consideradas em todas as
idades, ja que alteracbes ocorrem pela circunstancia do uso documental, ndo pelas
caracteristicas externas e internas dos documentos. Souza (2015, p.43) cita a importancia das
questBes levantadas na analise documental através do texto descritivo: onde, quando, quem
(criacdo do documento). Ao demonstrar o documento fotografico no plano de classificacéo,
Souza (2015, p.98) explica que 0 mesmo encontra-se subordinado ao seu tipo correspondente,
identificado pelos “elementos diplomaticos” (contetdo) e pelas questdes (onde, quando e
guem). No caso, “quem” refere-se a assinatura do documento.

Ao abordar procedimentos de descrigdo aplicados a fotografia, Malverdes (2015, p.115)
apresenta a indagacéo: “como documentar uma fotografia? , que busca responde-la a partir de
alguns atributos da analise documental da fotografia. Assim, aponta-se para perguntas cruciais
sobre a funcdo do documento fotogréafico, cujas respostas tem relacdo com “o que” pretende ser
representado. A questdo “o que”, de acordo com Malverdes (2015, p.115) “equivale a forma,
ao objeto e a sua representacdo”, também considerando relevantes as questdes “Quem? Diz o

qué? Por qual canal? Com que efeito? Para quem? ” (Quadro 21).
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Quadro 21 - Questdes da analise documental da fotografia

QUESTOES COMO RESPONDER
Quem aparece na Identificar “pessoas que possam ser consideradas protagonistas da
fotografia? fotografia: Nome, idade, sexo, profissao, funcéo etc.”
Que situacdo ou quais Identificar “situacdes, objetos, infraestruturas, animais, conferéncia,

objetos estdo representados | 6nibus etc.”
pela fotografia?

Onde foi produzida a Identificar precisamente o lugar de forma completa: espaco, cidade,
fotografia? Que lugar pais.

representa?

Quando foi produzida a Identificar precisamente a data (completa) ou época (década)
fotografia?

Como foi produzida a “Descrever as a¢des das pessoas, maquinas ou animais: politicos
fotografia? firmando um acordo ou pacto; formandos sentados em um banco;

engarrafamento do transito em uma estrada etc.”

Fonte: (MALVERDES, 2015, p.115-116).

Ao responder a pergunta “quem”, considera-se algumas distingdes de papeis como autor
e produtor, pois “cada fotografia tem um autor, um criador, um personagem que na analise
documental ocupa o primeiro lugar” (MALVERDES, 2015, p.117). Para a fotografia, a resposta
de “quem? ” identificara os envolvidos no ato fotografico conforme seus papeis: o autor (quem
fotografa); o criador/produtor; o retratado e a instituicdo conservadora/custodiadora. Emborao
documento fotografico tenha a mesma fungcdo documental para os trés envolvidos na sua
criacdo, na condicdo de que todos tenham os representantes da mesma imagem fotografica
(revelagdes do negativo e o proprio negativo), nem sempre a atividade geradora é a mesma aos
trés, pois depende do acervo a organizar, consequentemente, cada um detém um documento
diferente.

Organizando-se o acervo do fotografo, 0 mesmo sera o autor e produtor dos registros
que armazena, enquanto profissional autdbnomo, nas circunstancias de suas atribui¢oes
profissionais, seguindo-se diferentes atividades ligadas a sua fungdo. Porém, se o fotografo
presta servico a uma agéncia publicitaria ou qualquer outra instituicdo que responde pela acédo
que origina a fotografia, a empresa sera o produtor e o profissional, apenas o autor. Ao organizar
0 acervo de um retratado, embora seja seu produtor, 0 mesmo ndo sera o autor, por nao ter
assumido a responsabilidade do ato fotografico ao contratar o servico de um estudio. As
circunstancias que levaram uma pessoa, enquanto cliente solicitar um registro fotografico a
terceiros (fotografo ou estudio), ndo sdo as mesmas destes Ultimos. No caso de um autorretrato,
onde o produtor que o fotografa por uma demanda ou objetivo, na condi¢do de responsavel pelo
disparo da camera e elaboracédo do ato fotografico, torna-se o autor e custodiador da fotografia.
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Sobre a ordem dos elementos de contetdo, Malverdes (2015, p.116) ainda explica sobre
aqueles secundarios, em geral ignorados, mas que auxiliam na descri¢do, habitualmente
desdenhados no processo descritivo: Contetdo acidental; Elementos intangiveis; Convengdes
fotograficas; Convencdes de perspectiva e de selecdo; Elementos semi-intangiveis. O contetido
acidental poderia ser a relacdo entre o conteudo e a atividade do documento, ou os elementos
identificveis por sua aparéncia com o real, identificados pela percepcdo humana (objetos,
atividades); os elementos intangiveis correspondem as “relacfes espaciais entre as pessoas,
entre 0s objetos”; as convencdes fotograficas correspondem a “organizacdo tipica de uma
equipe de futebol, de retrato de familia etc.”, ou padrdes comuns de disposi¢do dos elementos
do contetido acidental (pessoas e objetos) e repetidos em fotografias do mesmo tema/objetivo.
Convencdes de perspectiva e de selecdo tem a ver com padrdes que sdo usados para
determinadas funcdes fotograficas com o auxilio de técnicas (profundidade de campo, por
exemplo). Os semi-intangiveis tem a ver com a posi¢ao e reacao das pessoas “gestos, posturas,
expressdes faciais”, que pode ser observado em varias fotografias com as mesmas pessoas,
porém com alteracGes as vezes quase imperceptiveis de gestos, postura e expressdes faciais
(estas observacdes auxiliam na formacdo de dossiés e sequencias fotograficas, relacionando-se
unidades num mesmo contexto de producéo).

A hierarquia de representacdo dos componentes tematicos em categorias, conforme
Valle Gastaminza (1999, p.123 apud MALVERDES, 2015, p.117) seguem respectivamente:
elementos vivos (seres humanos; animais); elementos moveis (meio de transporte; agua;
nuvens; fendbmenos naturais); elementos estaveis (entende-se aqui imoveis, como: montanha;
bosque; edificio; objeto qualquer). Uma metodologia de analise documental pode dividir-se em
dois niveis de leitura dos elementos integrantes da fotografia: “anélise formal e anélise de
contetido” (MALVERDES, 2015, p.117).

A primeira tem relacdo com os aspectos técnicos e composicdo da fotografia, como
“suporte, dimensdes, estado de conservacao, tipo do plano, 0 emprego de cor ou branco e preto”.
A anélise do conteudo “se refere ao representado de forma explicita na fotografia e seus
possiveis significados, ideias, emogdes e juizo ndo explicitos na imagem que vdo mudar 0s
elementos visuais perceptiveis e que vao dar lugar a dois tipos de analises: descritivo e subjetivo
(MALVERDES, 2015, p.118). Seu desdobramento ocorre em duas etapas de analise: o sentido
denotativo e conotativo da linguagem. A primeira, refere-se aos elementos identificados e
descritos a partir dos cinco questionamentos (quem; que; onde; quando; como) e a segunda,
refere-se aos conceitos ou ideias sugeridas pela imagem, mas que ndo sdo representadas

explicitamente, obtidos pela interpretacdo de quem a analisa, de modo genérico ou pela funcao
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de seu uso: “uma foto mostra (descreve) o mesmo para todo mundo, porém, ndo diz (sugere) o
mesmo a pessoas de: cultura, idade, sexo, condicdo social ou ideologias diferentes”
(MALVERDES, 2015, p.118).

Malverdes (2015, p.118) afirma que o processo de andlise documental aplicada a
imagem tem o propoésito de examinar a fotografia para que a mesma seja uma “evidéncia de
interesse geral”, a partir de uma representacdo suficiente do conteddo. Ao tratar da analise de
uma fotografia, considerando seu valor histérico e documental, o contexto tem como base o
espaco e tempo dos fatos registrados e aspectos de sua producdo. Por fim, o autor destaca a
metodologia de interpretacdo da imagem de Panofsky, por meio de trés niveis descritivos e
interpretativos: pré-iconogréafico; iconografico; iconoldgico.

O primeiro nivel descritivo contempla o “significado natural” com a identificacdo de
objetos (naturais/vivos ou ndo). O segundo nivel descritivo representa o “significado
convencional” (por exemplo, identificar uma cena como um fato de conhecimento
comum/universal, sua circunstancia). Os niveis pré-iconograficos e iconograficos subentendem
a analise no sentido denotativo da linguagem (identificacdo dos elementos pelos cinco
questionamentos). O terceiro, volta-se ao “significado intrinseco”, ligado a atitudes singulares
de uma determinada sociedade, periodo, classe, crenca ou pensamento filoséfico, nivel mais
voltado para a pesquisa em histéria cultural.

Kossoy (2014b, p.48) explica que a imagem fotografica tem suas realidades e seu codigo
decifrados pela andlise iconografica e interpretacdo iconolédgica. No nivel iconografico ocorre
a identificacdo dos “elementos constitutivos” (fotografo; assunto; tecnologia) e suas
“coordenadas de situagdo” (espaco; tempo). O autor aplica a andlise da imagem para a
“reconstituicdo do processo que originou a representacdo” da fotografia, na perspectiva de seu
autor, o fotografo. Menciona-se 0 processo das cinco questdes (quem, que, quando, onde, como)
para atingir os elementos da andlise iconografica. Seguindo-se Panofsky, Kossoy (2014b, p.48)
explica andlise iconoldgica, como uma interpretacdo “para a decifracdo daquilo que o
fragmento visual ndo tem de explicito em seu contetdo”.

Basicamente, a analise iconogréafica trata das informacdes “explicitas” ou visiveis da
fotografia, ja a interpretacdo iconoldgica, responde aos “porqués” levantados, por isso, trata-se
das informacgGes “implicitas” ou de significado “intrinseco” da fotografia (KOSSOY, 2014b,
p.52-53). Ao transcodificar o documento fotografico de sua espécie para a atividade, pensa-se
a andlise diplomatica relacionada a analise da imagem, a partir dos elementos extrinsecos e

intrinsecos propostos por Mauad (2005, p.145-147), demonstrada a seguir (Quadro 22).
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Quadro 22 - Elementos extrinsecos e intrinsecos da analise da imagem

ELEMENTOS INTRINSECOS
(Diplomética: conteudo)
INFORMACOES
IMPLICITAS/INTRINSECAS
(Analise iconogréfica: ndo vistas
na imagem, que exige anélise do
suporte e pesquisa em outros
documentos)

ELEMENTOS INTRI’NSI~ECOS (Diplomatica: conteudo)
INFORMAGOES EXPLICITAS
(Analise iconografica: vistas na imagem)

Agéncia produtora, Ano.
(Quem?) (Quando?)

Produtor: agéncia;
profissional/ndo profissional; as
vezes, a proveniéncia pode ser a
mesma que o autor. (Quem?)
Local retratado. (Onde?)

N° da foto: forma de registro,
localizacao.

Forma do conteddo:

Local da cena (Onde?); Tema/assunto (Que?); retratados
(Quem?); Objetos da imagem/tem cenario construido? (Que?);
atributo das pessoas/espago da figuracdo/vestes, gestos e
expressodes dos retratados (Quem?); atributo da paisagem (Que?);
Tempo da imagem /dia ou noite/periodo-horario (Quando?).
Elementos da forma da expresséo:

Tipo da foto (instantanea ou posada);

Enquadramento 1: direcdo da foto (horizontal ou vertical);
Enquadramento 2: direcdo da foto /esquerda, direita, centro);
Enquadramento 3: distribuicdo de planos; Enquadramento 4:
objeto central, arranjo e equilibrio;

Nitidez 1: foco. fora de foco, objeto central no foco, tudo nofoco
(quando todos o0s planos estdo dentro do  foco);
Nitidez 2: impressdo visual (definicdo de linhas) impressédo
visual: linhas bem definidas (quando o contraste é forte), linhas
definidas (quando o contraste é suficiente), linhas mal definidas
(quando o contraste é fraco, a foto esmaecida ou ainda fora de
foco); Nitidez 3: ilumina¢do clara com sombras (quando a foto
define bem os elementos, mas apresenta sombra como efeito
estilistico), clara sem sombras (fotos com defini¢cdo clara de
elementos sem sombra alguma) e escura (apresenta dificuldade de
visualizacéo por erro
técnico).

ELEMENTO EXTRINSECO
(Diplomatica: suporte)

Elementos da forma da expressdo: Tamanho da foto e suporte
(Quando?)

Fonte: Adaptado pela autora de Mauad (2005, p.145-147) e Duranti (2015).

Como identificar a espécie da fotografia, extraindo-se as agdes que o documento
representa pela sua funcéo documental? Conforme Malverdes (2016), o Manual para la gestion
de fondos y colecciones fotograficas (BOADAS; CASELLAS; SUQUET, 2001), de Girona,
esclarece distingGes entre colecdes e fundos, a partir de um dmbito tedrico, no que diz respeito
as préaticas de organizacdo como patrimdnio fotografico, visando pontos de aceitacdo entre
profissionais de arquivos sobre procedimentos arquivisticos como: “descricdo, avaliacéo,
selecdo e, especialmente, classificacdo” (MALVERDES, 2016, p.3). Em caso do conjunto
fotografico identificado como fundos, através do Manual, Malverdes (2016) aborda sobre um
método para estabelecer séries tipoldgicas a partir de fotografias, sob as seguintes variaveis:

a) caracteristicas intrinsecas do documento: “tipologia documental (retrato, natureza
morta, paisagem, colagem etc.), tema principal, data de producdo e caracteristicas fisicas
(especialmente o formato)” (MALVERDES, 2016, p.4);
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b) l6gica de producdo das fotografias: “iniciativa propria ou encargo; venda direta ao
cliente ou através de editores ou agéncias; tipos clientes ou tipos encargos” (MALVERDES,
2016, p.4).

Entende-se que para o levantamento das caracteristicas do documento, equivalente a
espécie documental, propGe-se a identificacdo dos géneros fotograficos da area fotografica, ndo
confundindo com *“género documental”. Os géneros ou especializa¢des da fotografia, condiz
com as fungbes do formato dos registros fotograficos, como o retrato. Sobre as circunstancias
de producdo, propde-se a logica das fungdes ou atividades do profissional. Justifica-se por
Malverdes (2016, p.4) que para uma classificacdo em caso de fundo com documentos
fotogréficos, “o Unico critério objetivo aplicAvel é a identificacdo das atividades ou
especializagdes fotogréaficas, reconhecidas e estudadas pela histéria da fotografia” e, com base
em Susperregui (2000 apud MALVERDES, 2016, p.4), indicar a imagem por seus
tipos/géneros fotograficos, torna-se mais perceptivel e detectavel ao leitor.

Malverdes (2016) observa sobre os géneros fotograficos na identificacéo tipoldgica das
fotografias: “tais caracteristicas sdo, por alguns outros autores, consideradas como géneros
fotograficos e ndo tipos documentais. Logo, 0 Manual em questdo abre um diferente ponto de
vista para novos debates sobre a classificacdo de fotografias, conforme o ambito de producéo
(profissional, privado, institucional, colecionismo), até as “principais funcdes e especialidades
desenvolvidas através da fotografia” (MALVERDES, 2016, p.5), mostrando-se uma alternativa
de interesse aos usuarios e utilidade aos profissionais que tratam esses acervos.

O entendimento dos pressupostos tem como base a identificacdo dos conjuntos e suas
respectivas funcdes, respeitando-se a I6gica da proveniéncia arquivistica. Adapta-se a aplicacao
dos géneros fotogréficos (fotografia publicitaria), como funcdo inerente ao fotégrafo. Boadas,
Casellas e Suquet (2001, p.122) explicam que o plano de classificacdo baseado nas atividades
definidas através das especialidades fotograficas, “pode coincidir em maior ou menor grau com
a ordem original se é natural ou pode ser totalmente diferente se for artificial ou foi danificado”
(BOADAS; CASELLAS; SUQUET, 2001, p.122, traducdo nossa).

Boadas, Casellas e Suquet (2001, p.121) salientam que ainda que possa parecer
inexistente a organizacdo inicial de um conjunto, deve-se evitar ordens cronoldgicas, por
assunto, decimal, geografica ou arbitrarias para que os documentos ndo percam informacdes
sobre o relacionamento arquivistico que existe entre eles. O contetudo e a cronologia das
fotografias devem ser examinados por grupos de organizacao e, em contraste as atividades do
produtor, o que contribuira para determinar “quais especialidades fotograficas encontradas

representadas dentro de cada conjunto e de que maneira eles ocorreram”.
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Sobre os principios a reger a classificacdo arquivistica do conjunto fotografico, cita-se
0s seguintes: a delimitacdo de cada fundo (entende-se por proveniéncia referente a cada
produtor); unicidade (ordem aplicavel a todos os documentos do fundo); estabilidade (elege a
classificacdo funcional como mais estavel); simplificacdo (conter divisdes precisas);
consisténcia (cada divisdo possui mesmo critério, onde secdo representa competéncias de
atuacdo; subsecdo representa fungdes ou 6rgdos; série representa as atividades). Por fim, “a
classificacdo por conjuntos documentais leva em consideracdo o tipo e conteddo dos
documentos e sua relacdo com os o conjunto ao qual eles pertencem” (BOADAS; CASELLAS;
SUQUET, 2001, p.131, traducdo nossa).

O uso das especialidades fotograficas para as series do plano de classificacdo de
conjuntos fotogréaficos, principalmente provenientes de fotégrafo, segundo os autores, justifica-
se pela necessidade de considerar critérios objetivos, com relacdo a sua aplicacdo (método) a
diferentes fundos e momentos, por essa classificacdo constituir-se do proprio “fazer”
fotogréfico. Baseados na teoria da historia da fotografia, Boadas, Casellas e Suquet (2001, p.
134) analisam diferentes estudos que estabelecem quatro funcdes basicas da técnica fotogréfica,
ou o ato de fotografar, “a partir de las cuales surgen las diferentes especialidades o actividades
fotogréaficas”. As funcdes citadas pelos autores sdo as seguintes, mais direcionadas ao fazer
fotogréafico do profissional: Fungdo de registro; Fungdo informativa; Funcdo publicitéria;
Funcdo artistica.

A Funcéo de registro possui a tentativa de capturar a realidade como se mostra (pessoas,
objetos e lugares), com o objetivo de recordacao, sem a distorcao perceptivel a visdo humana.
Dessa funcdo podem ser geradas as seguintes atividades:

1) Retrato individual: Representacdo do individuo, como meio de afirmag&o ou como
deseja ser visto, destacando-se o status social. Comum ap0s a ascensdo da sociedade burguesa
no pods-revolucdo francesa. Normalmente imagens de ocasido especial (fatos extraordinarios)
de familiares e amigos, comemoragdes (festividades), celebragcdes (cerimonias religiosas),
funerais (p6s-morte). Incluem fotografias de estudio/galerias, perfis, silhuetas, fisionotraco,
cartdes de visita (carte de visite/carte-cabinet/cabinet card) e cartbes postais.

2) Fotografia cientifico-técnica: Com marco em 1839, quando da formalizacéo nas areas
de arqueologia e astronomia. Comum em areas como medicina, biologia, geologia, botéanica,
meteorologia, entre outras. Seu conteldo é melhor acessado por especialistas, que detém o
conhecimento da profissao. Inclui ecografias (imagem de microscopio).

3) Fotografia de catdlogo: Compunha os albuns, principalmente da sociedade burguesa

do século XIX, por colecionismo, com temas culturais da moda, ou que despertassem interesse
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a sociedade. Compara-se esses registros, com o final do século XX, cujas informacdes através
de imagens repercutem nos meios de comunicacdo de massa (revistas ou televisdo).
Geralmente, as fotografias de catalogo tinham o intuito de “satisfacer la curiosidad de personas
pertenecientes a una sociedad con um repertorio icénico muy limitado” (BOADAS; CASELLAS;
SUQUET, 2001, p.139). Temas exoticos eram comuns, como aqueles do universo intimo das
pessoas, como imagens sensuais e erdticas. Os suportes variavam entre albuns com diversas
fotografias colecionadas, séries de diapositivos, fotografias estereoscopicas, cartdo de visita e
formato postal (a partir de 1900). Esta atividade subdivide-se em:

3.1) Fotografia de patrimdnio: Destaca lugares e grupos sociais, com imagens de
paisagens, monumentos e objetos artisticos (quadros e esculturas). A partir de 1824, as
fotografias tinham o intuito de apresentar perspectivas do objeto (pontos de vista) e a identidade
nacional, com o0 movimento de conservacdo da memoria e industrializacdo europeia. Incluem
imagens com fins culturais e de memdria feitas em viagens de campanha ou heliograficas.

3.2) Fotografia de viagem: Imagens de lugares, povos “exéticos” e “desconhecidos”,
estimulando-se o senso de mobilidade a outros paises, com intuito turistico e intelectual. Foi
comum imagens de conteudo “étnico”, em suportes como o daguerreotipo. Incluem divulgacéo
de imagens em postais e revistas.

3.3) Fotografia de fatos da atualidade: Comum em albuns da era vitoriana, com imagens
de monarcas e casas reais, constituindo-se "clichés" fotograficos da época. Incluem imagens
que permitissem "romper la monotonia de la vida cotidiana™ (BOADAS; CASELLAS; SUQUET,
2001, p.142) despertando o interesse dos cidaddos: fatos extraordinarios, tragicos ou ladicos
como execucdes, naufragios incéndios, inundaces, visitas de famosos, representacdes teatrais
ou festivas. Imagens similares as da fungdo informativa, cuja diferenca esta na auséncia do texto
jornalistico que noticia o fato.

3.4) Retratos de famosos: Colecionismo na sociedade do seculo XIX, decorrente da
carta de visita de Disdéri. Com imagens de personalidades da politica, nobres da realeza,
militares destacados do exército, artistas da musica e teatro. Como as revistas de celebridades
da atualidade ou direcionadas aos adolescentes e jovens, por exemplo.

A Funcdo informativa consolidou-se em 1920, com o advento das cameras portateis e
consiste na captura imediata dos fatos, em seu instante, consolidando-se possibilidades
informativas em meios de comunicagdo, principalmente na informacdo textual. Propde o
objetivo de informar a sociedade num sentido amplo ou plano coletivo numeroso, de interesse
geral. Conforme Boadas, Casellas e Suquet (2001, p.142, traducdo nossa), ocasiona “estados de

opinido”, através das seguintes atividades:
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1) Fotografia de guerra: Teve inicio em 1851 com a origem do colddio umido, depois,
em 1855, quando Roger Fenton tornou-se correspondente na guerra da Criméia. Suas imagens
ndo apresentavam a acdo dos soldados em combate, mas ocasides de descanso, fora do
confronto: primeiro, pela espera da secagem do colddio, por isso, a inviabilidade da captura nos
instantes de agitacdo; segundo, pelas atribuicdes respeitadas, de que as imagens nao poderiam
chocar a sociedade e causar opinides contrarias ao conflito. Posteriormente, as fotografias
tornaram-se mais realistas e, com 0s avancos técnicos, cenas de diversos combates puderam ser
captadas com mais detalhes, 0 que originou o conceito de “reportagem™de guerra, destacando-
se Robert Capa (Endre Friedmann), principalmente na Guerra Civil espanhola.

2) Fotografia de imprensa: Iniciou-se em 1880, na publicagdo da primeira imagem junto
a um texto jornalistico pelo New York Daily Graphic e Daily Herald. As fotografias integram
revistas ilustradas e periodicos, inicialmente, mais como complemento e ilustracdo das
matérias, que posteriormente, sua linguagem expressiva foi sendo consolidada. Com o avanco
tecnoldgico, possibilitou-se registros instantdneos e imagens consecutivas, como a captura do
instante decisivo, tendo como destaque Henri Cartier-Bresson. Atribui-se também a fotografia
de imprensa, termos como “fotojornalismo”, “fotografia documental” ou “retratos coletivos”
(BOADAS, CASELLAS E SUQUET, 2001, p.142, traducdo nossa). Considera-se a
denominacdo retrato coletivo mais adequada, pois fotojornalismo ou fotografia de imprensa
condizem aos meios de difusdo do tipo, e “documental” tem mais adequacéo a temas gerais e
atemporais. O Termo retrato coletivo, cunhado por Giséle Freund, mostra-se interessante por
representar o &mbito que repercute na coletividade, em “oposicion a la fotografia propria del
ambito privado” (BOADAS; CASELLAS; SUQUET, 2001, p.142).

3) Imprensa de escandalo: Iniciou-se na Italia em 1950, com imagens de postura mais
agressiva, com contetdo exclusivo, invadindo-se a intimidade dos retratados, alvos das noticias.
Seu surgimento evidenciou-se na figura dos profissionais paparazzi.

4) Fotografia social: De carater atemporal, também associada a imprensa ilustrada,
mostrando-se denuncias de injusticas sociais ou situacdes limites de pessoas desfavorecidas
economicamente. Com objetivo de caracterizar o coletivo através de um ponto de vista
sociologico e refletir a identidade de um pais. Unicamente documental, apresentando pessoas
ou familias reais como exemplos da mensagem que quer transmitir. Conhecida também como
“messianismo gréafico” (BOADAS; CASELLAS; SUQUET, 2001, p.143).

A Funcéo publicitaria cumpre o intuito de promover ideologias e produtos, atuando em
conjunto as técnicas de marketing, com o intuito de transmitir mensagens desejadas ao publico

direcionado. Explora-se as possibilidades comunicativas da fotografia para promover ou vender
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produtos, ideias e modas. Os registros tém como caracteristica a percep¢do imediata da
mensagem, a universalidade do cédigo, firmando-se uma credibilidade do ponto de vista de
uma maioria, aparentando-se refletir a realidade, embora seja o ponto de vista de quem produz.
Gera-se, como atividades:

1) Fotografia publicitaria: Surgiu em 1855, por iniciativa de Disdéri. Reconhecida por
carregar técnica e criatividade, com diferentes niveis de linguagem, porém sempre se centrando
no objeto. Com detalhes de elaboragdo minuciosamente planejados e determinados para evitar
ambiguidade, obtendo-se resultado positivo na aceitacdo do publico. Seu impacto ocorre pelo
uso da retorica literaria sugerindo emocdes e sentimentos adequados para o retorno esperado,
por isso, sua linguagem propria e artificial. Incluem-se fotografias para moda e andncios
publicitarios, atraves de cartazes, folhetos, imprensa (jornal) e revistas.

2) Fotografia de moda: A primeira fotografia numa revista de moda ocorreu no inicio
do século XX na Franca. O primeiro fotdgrafo a se dedicar totalmente a esta funcéo foi Adolfe
de Meyer na década de 1920, que buscava cendrios intimistas através das modelos para
demonstrar fascinacdo e valores femininos da alta sociedade. Posteriormente, seguiu-se uma
criacdo que convergisse com a estética de cada momento. Tendo-se uma caracteristica que
evoluciona a sociedade pelas seguintes condi¢6es: "o desenho do vestuario; as tendéncias na
representacdo fotogréfica; os valores sociais e culturais" (BOADAS; CASELLAS; SUQUET,
2001, p.1450, traducdo nossa).

A Funcdo artistica busca expressar uma linguagem propria do autor, apropriando-se das
técnicas fotograficas. “La funcion artistica no es exclusiva del cuarto grupo sino gque se puede
dar em los tres precedentes, especialmente en las fotografias publicitarias cuyo éxito depende
basicamente de la expresividad de su imagen” (BOADAS; CASELLAS; SUQUET, 2001, p.134).
Os autores esclarecem que a fotografia, embora seja produzida por determinada fungéo primaria
e por essa predominante, a imagem pode transitar por ambas as funcdes. Gera-se a fotografia
de criagéo:

1) Fotografia de criagdo: Busca-se explorar a criatividade autoral, que determina a
expressao artistica e linguagem propria atraves das possibilidades técnicas da fotografia: luz;
velocidade do disparo; abertura do diafragma; sensibilidade do filme; uso de filtros na obtencéo
de nuances diferenciadas de cor e contrastes. Apds percorrer diversas correntes estéticas, a
fotografia chega a integrar as artes visuais contemporaneas.

Em geral, conforme Boadas, Casellas e Suquet (2001), as categorias de fotografos
“aficionados” ou “ocasional” realizam a funcéo de registro, também exercida pelos fotégrafos

formais. Ao tentarem imitar as técnicas dos profissionais, os fotdgrafos aficionados optam pelas
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fotografias de patrimonio ou viagem, mas apresentam trabalhos de qualidade ao criarem
retratos. Entretanto, no caso dos fotografos aficionados, ao capturarem imagens que remetem
ao patrimonio e viagens, ao invés de estarem exercendo a fungéo de catalogo, exercem a funcéo
artistica, ja que “se producen en el ambito privado y son producidas a imitacion de la fotografia
professional pero, a diferencia de éstas, suelen tener finalidad artistica mas que de registro”
(BOADAS; CASELLAS; SUQUET, 2001, p.160).

Afirma-se que comumente, para aos fotdgrafos tanto aficionados como ocasionais, 0s
retratos estdo presentes. No primeiro caso, o retrato serve de meio a aprimorar suas técnicas e
registrar encontros familiares, no segundo, este registro permite a recordacdo de momentos
felizes, ou instantes que se deseja preservar para a posteridade (happy memories). No caso da
fotografia cientifico-técnica, deriva do “exercicio de determinadas profissGes” (BOADAS;
CASELLAS; SUQUET, 2001, p.152, traducdo nossa) pelos fotdgrafos ocasionais, como areas
especificas de sua atuacdo formal. Em geral, seja de fotdgrafos profissionais, fotografos
aficionados e ocasionais, ambos produzem ou acumulam fotografias fora do &mbito
profissional, portanto, incluem na organizacdo (arranjo) o0s ambitos “privados” e
“colecionismo”. Compreende-se a partir dos autores, que no ambito privado estariam reunidas
as fotografias capturadas pelos produtores em momentos familiares e ou lazer, ja no @mbitodo
“colecionismo”, as fotografias reunidas por temas interessantes, troca de correspondéncias que
contém fotografias e mesmo reunido de registros pela antiguidade dos mesmos.

A partir da concepcao sobre as diferencas entre os ambitos profissional, privado e
colecionismo, Boadas, Casellas e Suquet (2001), apresentam dois modelos de classifica¢do: o
primeiro, referente ao fotografo profissional; o segundo, o fotografo ndo profissional
(aficionado e ocasional). A Classificacdo Brasileira de Ocupagéo (CBO) apresenta funcdes
atribuidas ao fotografo que convergem, na maioria dos itens, as fungdes e especialidades do
método dos autores de Girona. A CBO (2010a, p.398) inclui as seguintes funcdes: “Fotdgrafo
cientifico; Fotégrafo de aerofotografia; Fotografo de arquitetura; Fotdgrafo de foto submarina;
Fotografo de sensoriamento remoto; Fotografo documentarista; Fotdgrafo industrial”.

Conforme a descri¢édo da funcédo geral do fotografo:

Criam imagens fotograficas de acontecimentos, pessoas, paisagens, objetos e outros
temas, em branco e preto ou coloridas, utilizando cameras fixas (de pelicula ou
digitais) e diversos acessorios. Escolhem tema ou assunto da fotografia ou atendem a
demandas de clientes ou empregadores, segundo objetivos artisticos, jornalisticos,
comerciais, industriais, cientificos, etc. Podem revelar e retocar negativos de filmes,
tirar, ampliar e retocar cdpias, criar efeitos graficos em imagens obtidas por processos
digitais e reproduzi-las sobre papel ou outro suporte. Podem dirigir estddio fotografico
ou loja de material de fotografia.” (CBO, 2010a, p.398).
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Compreende-se que pelas variadas fungdes dos fotdgrafos, registros sdo criados por
objetivos fotograficos como artisticos, cientificos, comerciais, documentarios, jornalisticos;
industriais, etc., cujos temas podem envolver “pessoas, paisagens, objetos”. O fotografo pode
exercer suas funcdes em diferentes areas como: “Fotografo publicitario; Fotografo retratista -
Fotografo social e Retratista; Repdrter fotografico — Fotojornalista” (CBO, 2010b, p.398). A
CBO (2010b, p.59-113) apresenta algumas atividades particulares aos fotografos como: o que
executa “fotogravura”, “retocador de negativos”, “retocador de clichés”; “revelador de filmes
fotograficos”, “editor de fotografia”, “fotocompositor” e “laboratorista”.

Analisando-se os referenciais especificos sobre o tratamento arquivistico as fotografias,
considera-se pertinente refletir sobre o conceito de espécie e sua aplicacdo. Parinet (1993)
aponta o estudo da diplomaética, que reline elementos internos e externos do documento, paraa
analise da integridade de suportes e informacdo dos arquivos de imagem na era digital, no
sentido de nortear padrdes na criacdo de fotografias institucionais pela gestdo, de modo a
garantir-lhes autenticidade. A autora exemplifica sobre padrdes técnicos mostrados na imagem
e atribuidos ao ato fotogréafico, como o caso de capturas pelo servico de identificacdo ou
seguranca, que implica no cumprimento de obrigacfes civicas dos individuos. Supde-se a
definicdo de certas espécies pela disposicdo de elementos padronizados, que atendam
exigéncias de certas fungdes, por exemplo: margem, enquadramento, tamanho da fotografia,
iluminacéo.

Indiretamente, os autores Boadas, Casellas e Suquet (2001), ao tratar das atividades
fotograficas e as considerarem séries tipoldgicas, todavia, supde-se que o alcance desse nivel
identificado por especificidades fotograficas perpassa a analise diplomatica das fotografias em
certo grau. Ao tratar da intencionalidade do fotégrafo, técnicas para determinados temas
fotograficos, ainda que possam confundir-se com o assunto da imagem, ndo deixa de abranger
a funcéo pela qual uma fotografia foi criada (funcdo enquanto registro documental): retratos em
fotografias sociais, imagens sequenciais e instantdneas em reportagem fotogréfica e
fotojornalismo, por exemplo.

A anélise da imagem mencionada por Canabarro (2011), também pode ser aplicada,
como meio de identificar o género fotografico gerado pelo ato fotografico, considerando a
intencionalidade do fotdgrafo, autor do documento. Em primeiro, levanta-se dimensdes do
“espaco de referéncia” e posteriormente, o “espaco fotografico” composto por planos: o
primeiro identifica os atores sociais personagens retratados e os atores sociais singularizados
(fotografos e suas trajetdrias no referido espaco), contexto histérico-social; o segundo, permite

“0 entendimento da conjunc¢do dos dispositivos técnicos com os saberes especificos dos



108

fotografos e remete & percepgdo da composicdo interna da imagem” (CANABARRO, 2011,
p.44). A adogdo dos planos como método na analise fotografica tem como base Dubois (1998,
p.209), que aborda o “espaco de referéncia”, “espaco de representacdo” e 0 “espaco
fotografico”.

Dubois (1998, p.209) compara a fotografia a um quadro ou enquadramento do espaco
real, visto pelo homem e apreendido como referéncia a ser representada. A acdo do fotografo
em recortar ou despedacar um espaco continuo (espago de referéncia) pelo ato fotogréfico,
independentemente de sua intencionalidade, gera-se "efeitos de composi¢édo™, decorrentes desse
"ato do recorte espacial” e organizados e transferidos para a pelicula. Portanto, institui-se
através do enquadramento, "um sistema de posicionamento dos elementos presentes em seu
espaco com relacdo aos limites que o circunscrevem®, onde o recorte fotografico articula-se
através de um "espaco representado™ (imagem, conteudo, plano de espaco referencial
transferido a fotografia) e um "espaco de representacdo™ (imagem registrada que integra um
suporte, espaco continente, construgdo arbitréria e enquadrada).

Dubois (1998, p.209) explica que a articulagdo entre o “espaco representado” e o
“espaco de representacao” define o “espaco fotografico”, em que o primeiro condiciona 0 modo
como as figuras do segundo sdo organizadas e apresentadas no terceiro. Indaga-se, que apos o
enquadramento dos elementos apreendidos do “espaco de referéncia”, esse Ultimo nem sempre
poderd ser percebido no "espaco fotografico" e para isso, deve-se obter constataces por
recursos externos, como relacionar a fotografia com outras fontes informacionais para o
conhecimento do "espaco de referéncia" e confronto do mesmo com sua representacdo
documental. Pensando-se numa abordagem arquivistica, o “espaco de referéncia” possibilita a
identificacdo do contexto historico-social, contexto cultural, o contexto de producéo, portanto,
aproximando-se da andlise tipologica. Atraves de Canabarro (2011), Malverdes (2015) e Mauad
(2005), apresenta-se os elementos de analise da fotografia, por fim, a partir de Schellenberg
(1980) e Duranti (2015), os elementos da analise diplomatica, elaborando-se um modelo de
analise tipologica pela diplomatica direcionada a fotografia (Quadro 23).
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Quadro 23 - Relacdo entre analise tipoldgica pela diplomética e analise da imagem

(continua)

ESTRUTURA

ESTRUTURA DE ORGANIZAGCAO DOS ELEMENTOS

Elementos
intrinsecos
(Planos do
Espaco
Fotogréfico)*

Primeiro
plano

“Elementos semi-intangiveis (gestos, posturas, expressoes faciais)”.
(VALLE GASTAMINZA, 2002, p.168 apud MALVERDES, 2015,
p.116)

Elementos da forma do conteddo: retratados (Quem?); atributo das
pessoas/espaco da figuracdo/vestes, gestos e expressdes dos retratados
(MAUAD, 2005)

Plano de
detalhes

“Elementos intangiveis (relagdes espaciais entre as pessoas, entre 0s
objetos)” (MALVERDES, 2015, p.116)

Elementos da forma do conteddo: Local da cena (Onde?);
Tema/assunto (Que?); Objetos da imagem; Tempo da imagem /dia ou
noite/periodo-horario (Quando?) (MAUAD, 2005)

Plano de
fundo

“em que o fechamento da lente utilizada permite aprofundar este
plano, ou seja, a profundidade de campo (CANABARRO, 2011, p.44)
Elementos da forma do conteddo: Tem cendrio construido? (Que?);
atributo da paisagem (Que?);

Plano Geral

“conjuncdo de todos os planos anteriores, permitindo analisar a
harmonia ou a disjuncéo entre a cena, 0 cenario e o0s dispositivos
técnicos utilizados pelo fotografo” (CANABARRO, 2011, p.44))
“Convencdes fotograficas (organizacgao tipica de uma equipe de
futebol, de retrato de familia etc.)” (MALVERDES, 2015, p.116)
Elementos da forma da expressdo: Tipo da foto (instantanea ou
posada); Enquadramento; Nitidez; Produtor: profissional/néo
profissional (MAUAD, 2005)

Elementos
extrinsecos

Quantidade/Volume (SCHELLENBERG,1980)
Suporte: formato (papel fotogréafico positivo, filme negativo, diapositivo, etc); cor
(monocromatico/preto e branco; cor); tecnologia (analégico; digital) (Quando?)2

Tipo de Representagdo (linguagem iconografica ou imagética)

Anotacbes no documento (Quem, Quando: autor; retratados; produtor/proveniéncia;

datas)

Sinais especiais (marca d”agua/carimbo/chancela) (Quem: autor)

Composicao | Unidade de arquivamento (localizagdo, como pasta, livro)
Tipo de Titulo: Funcéo documental (Género/Especialidade fotografica®);
documento | Natureza (publica ou privada);
(Nome da | Funcdo (dispositiva; probatdria; informativa);
Elementos nio forma) Tradicdo documental/status (original; cOpia; matriz, etc)
vistos na Funcio Fungé_o: _ gonsi(_jera—se _ aqui uma _ funcéo
Fotografia (Juridica/Administrativa/Procedimental) que gera atos de criagdo
(Espaco de documental (subsidio de analise tipolégica)
referéncia)’ Nome da | Acdo representada pelo docymento e sua (_aspéci(_a (acdo extraida da
Acdo funcdo documental) (subsidio de anélise tipoldgica)

Relagéo entre
documento e
procedimento

Procedimento/atividade: atos decorrentes de projetos ou
objetivos/agdes praticadas no exercicio da fungdo, nem sempre estao
explicitos na imagem fotogréafica (subsidio de analise tipoldgica)
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Quadro 23 - Relacgéo entre andlise tipoldgica pela diplomatica e analise da imagem

(concluséo)

ESTRUTURA ESTRUTURA DE ORGANIZACAO DOS ELEMENTOS
Elementos ndo Pessoas Quem: autor (fotdgrafo); produtor; custodiador (pessoa ou entidade
vistos na de preservacdo) (MALVERDES, 2015)
Fotografia Descrica “Contexto (ano, més, dia, local); acdo (pessoas, ato); documento
(Espago de DESCricao (nome da forma, natureza, funcdo, status, suporte, quantidade)”
o diplomatica : ' ' ' '
referéncia)® P (DURANTI, 2015)
Comentérios | “Qualquer comentério que se refira ao documento como um todo em vez de a um
conclusivos | elemento especifico da forma documental ou componente da anélise diplomética”

Fonte: Adaptado pela autora de Canabarro (2011), Duranti (2015), Malverdes (2015), Mauad (2005) e
Schellenberg (1980).

Nota 1 Espaco fotografico (Canabarro, 2011, p.43-44); Também redne elementos da analise denotativa da
linguagem (na analise da imagem, considera-se o nivel pré-iconogréafico e iconografico (MALVERDES, 2015).
Nota 2 Identificacdo do periodo do suporte.

Nota 3 Género ou especialidade fotografica (BOADAS, CASELLAS E SUQUET, 2001); Agdo:
Juridica/Administrativa/Procedimental (Funcdo e atividade do produtor: atos decorrentes de projetos ou
objetivos/acBes praticadas no exercicio da funcéo).

Nota 4 elementos que ndo podem ser constatados pela imagem e necessitam do auxilio de outras fontes de
informac&o.

Portanto, percebe-se pelos varios autores abordados, uma relacdo entre a andlise
diplomatica para obtencdo da tipologia documental, com a analise iconogréafica e iconoldgica
da imagem, como aplicacdo a identificacdo da espécie na fotografia. Num dos elementos
diplomaticos intrinsecos, ha o “titulo” ou “nome do documento”, que representa a espécie
documental, neste a unidade documental, no caso da fotografia podera receber o0 nome de sua
especialidade ou género fotografico correspondente a analise dos elementos intrinsecos. Supde-
se pela associacdo dos elementos do esquema supracitado, que o levantamento tipolégico, ou
denominacdo das séries tipoldgicas ou contexto de producdo podera ser definido a partir da
relacdo dos itens “Funcdes/atividades”, “Nome da acdo” e “Relagdo entre documento e
procedimento”. Portanto, a tipologia correspondera ao conjunto do tipo documental identificado
e, com nomenclatura formada a partir da acdo extraida da espécie em conjunto com a fungéo e
atos (atividades/procedimentos). O item documental tem seu titulo conforme sua espécie em
conjunto com outros elementos da descricdo diplomatica.

Sobre diversos exemplares de uma mesma imagem utilizada por diferentes entidades
(juridica e ou fisica), Lopez (2000, p. 115) cita o caso de um recorte de jornal que exibe uma
imagem de uma torcida organizada do Corinthians, no estadio do Morumbi em 1977, com faixas
e bandeiras. Numa das faixas esta escrito "Gavides da Fiel" e numa outra, no alto da imagem:
"anistia ampla geral e irrestrita”. Tematicamente, a imagem pode ser inserida nos seguintes

assuntos principais, seguido de suas subdivisfes, considerando apenas o conteddo: Esporte
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(futebol); Politica (Brasil p6s-64/Campanha da Anistia). Em primeiro, ao considerar apenas
essas informagdes de busca, a imagem (ou recorte dela) oferece utilidade apenas aos
pesquisadores interessados nesses temas. Em segundo, o recorte de jornal, ao apresentar-se
numa condicdo descontextualizada pelo "desmembramento” de seu conjunto "tende a nao
apresentar quaisquer informacdes relevantes sobre seu titular" (LOPEZ, 2000, p.117).

Conclui-se, com o exemplo dado, que sem o conhecimento sobre o produtor, as
possibilidades de pesquisa seriam limitadas aos assuntos principais destacados, bem como as
informacdes da esséncia da imagem ali exibidas e interpretadas pelo consulente. Portanto,
perde-se a oportunidade de adquirir mais detalhes sobre o contexto do titular e a funcdo dada
ao recorte, sobre a época de sua militncia, o que reforcariam o conhecimento, além de
historico, também sobre "valores pessoais™ extraidas do contexto do produtor.

Sobre a autenticidade atribuida a fotografia de arquivo, assim como aos demais géneros
documentais, para “ser auténtico deve constituir, de fato, aquilo que proclama ser” (LOPEZ,
2000, p.150), acrescentando-se que “o fato de as informacdes apresentadas por um documento
ndo serem veridicas, ndo desqualifica sua autenticidade”, por exemplo dado pelo autor, uma
pintura publicitaria continua auténtica, ao desempenhar a funcéo a ela atribuida, ainda que
contendo informacBes enganosas divulgadas pelo produtor. Explica-se também que a
autenticidade ndo tem a ver com a “unicidade”, ja que uma mesma imagem pode ter propositos
diferentes, quando mudam seus contextos de producéo e uso, como 0 registro arquiteténico
urbano num 6rgéo publico, e esse mesmo registro sendo utilizado na publicacdo de um livro.

Outro entendimento que respalda a confiabilidade dada a organizacdo arquivistica,
consiste na condicdo de compreensédo e discernimento entre diferentes reproducdes de uma
mesma imagem, bem como a relacdo entre as revelagdes (positivos) e seu negativo. Por
exemplo, sobre a funcdo documental de negativos matrizes originais de captura em camera
(ARQUIVO NACIONAL, 2005, p.125) e seus positivos fotograficos, coloca-se uma questédo
diplomatica acerca da originalidade do documento. Conforme Lopez (2000), o daguerreotipo
oferecia direto acesso a imagem positiva, diferente do negativo, primeiramente em vidro, que
exigia um processo de revelacdo e reproducdo desse primeiro suporte para outro: a fotografia
em papel. O autor explica que com esse processo, encontrou-se uma concepcao cultural
equivocada sobre o documento final entre ambos os suportes, por causa da "nocdo de
documento desvinculado de seu contexto produtor” (LOPEZ, 2000, p.113).

Diferente da ideia comumente disseminada de que o positivo seja uma cépia do
negativo, "a reproducao da informacéo do negativo (a imagem) nao representa necessariamente

uma reproducdo do documento™, mas sim, consiste no processo de produgdo de um outro
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documento: Unico, mas dentro do mesmo contexto arquivistico do negativo. A percepgédo
diplomaética colocada pelo autor diante do exemplo exposto é a de que a "unicidade arquivistica
ndo se refere a cena retratada ou a producdo de novos documentos a partir da mesma matriz,
porém ao documento final gerado com essas informagdes™ ao fim do processo. Logo, conforme
o Lopez (2000, p.177), os suportes fotograficos representariam diferentes etapas de um mesmo

documento e ndo reproducéo (Quadro 24).

Quadro 24 - Suportes fotograficos como diferentes estagios de preparo do documento

SUPORTES COMO ESTAGIOS/FASES DO DOCUMENTO
DIFERENTES FASES
ATE O DOCUMENTO

FINAL

Negativo fotografico Estagio 1 - “[...] intermediéario entre a cena e a imagem final, possibilita
tanto uma escolha dos materiais a serem transformados em positivos,
como utilizagdes posteriores e multiplas da mesma imagem em
documentos distintos”

Positivo instrumental de Estagio 2 - Gerado a partir do negativo, permitindo-se acesso aimagem
contato positiva (invertida do negativo), com o intuito de escolher os positivos
a serem ampliados como documentos finais, tanto por instituicbes de
guarda, agéncias de noticia e fotografos

Positivo final?? Documento versao final: “[...] obtido tanto pela captacédo direta da luz
emitida pela cena real (daguerreotipo, polaroid, diapositivo) como
intermédio de um negativo ou de recursos digitais”

Fonte: Adaptado pela autora de Lopez (2000, p.177).

A vista disso, Lopez (2000, p.178) explica que esses documentos tendem também a
serem separados em suas fungdes para o titular, quando “o positivo vindo a ter uma existéncia
autdbnoma, os contatos sendo descartados e o negativo indo integrar algum tipo de banco de
imagens voltado para reproducbes futuras”. Presume-se hipoteticamente que a existéncia
autébnoma ocorre pelas seguintes situaces-exemplos: quando o positivo integra um album de
um cliente do fotografo. Lopez (2000, p.178) também analisa, a partir de Duranti, que o positivo
(ampliado ou ndo) caracteriza-se como original arquivistico, pois 0 negativo, apesar de existir
antes do positivo, 0 mesmo carece de “perfeicdo (estado completo e capacidade para o tramite)”,
enguanto que a fotografia, torna-se o primeiro documento perfeito, dado a fixidez do contetdo,

também acessibilidade as informacGes para o tramite, ou uso pelo responsével da agao.

22 Uso do termo “final” pelo autor, indaga-se, que no processo possa haver positivos criados por tentativa e erro,
revelagdes que antecedem a criacdo de uma imagem satisfatdria, como rascunhos e minutas.
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No contexto institucional jornalistico, numa missdo fotografica, de costume, as
fotografias sdo produzidas em série e concomitantes com documentos textuais de mesma
atividade, facilitando-se a autenticidade, "pois os diversos documentos produzidos em conjunto
autenticam-se mutuamente™ (LOPEZ, 2000, p.174). No caso supracitado, tem-se: registros
fotograficos; pauta; ordem de servico; autorizacao; registro de uso do equipamento; filme da
revelacdo. A partir desse contexto arquivistico supracitado e do entendimento da série
documental, formada a partir de "uma espécie agregada a uma fungdo especifica - série
tipologica”, Lopez (2000, p.174) indaga a necessidade de uma discussd@o mais aprofundada
acerca da prépria conceituacdo do termo espécie documental, bem como faz Camargo e Goulart
(2007), a respeito do levantamento tipoldgico a partir de registros fotograficos.

Para Lopez (2000), a ideia sobre a categorizacdo de espécies documentais tem por base
a mesma da diplomatica, identificando-se formulas convencionadas que identificam a funcéo
de um documento especifico. Com base nas andlises colocadas pelo autor, independente da
atividade exercida na sua producgdo, posteriormente agregada pela andlise tipoldgica para
identificacdo da série:

as espécies documentais guardam diferencas em relagdo ao carater e a fungdo imediata
dos documentos. Uma resolugdo, por exemplo, independentemente da maneira com
que disp0e as informagdes, sempre terd um carater normativo. A distin¢do que cada
espécie representa para a classificagdo documental sera feita em relagéo as atividades
desempenhadas pela instituicdo. (LOPEZ, 2000, p.176).

Na identificacdo da espécie, que ira denominar diplomaticamente os documentos,
conforme Lopez (2000, p.175), ao aplicar o conceito de espécie documental aos documentos
fotografico “é de dificil utilizacdo, uma vez que sua definicdo formal é demasiado aberta”. De
acordo com o Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica (ARQUIVO NACIONAL,
2005), 0 mesmo ao conceituar espécie documental®®, inclui o termo "fotografia”, como um
exemplo de espécie, tanto que de costume, ao identificar esse género nos arquivos, refere-se
qguase sempre a ideia do suporte e processo técnico: fotografia, filme. A natureza das
informacdes, no caso da fotografia "carece de uma definicdo mais precisa"”, ainda assim, na
tentativa de levantar defini¢cfes mais especificas ou individualizada a cada fotografia, também

ocorreria o risco de:

23 Divisdo de género documental que rene tipos documentais por seu formato. Sdo exemplos de espécies
documentais ata, carta, decreto, disco, filme, folheto, fotografia, memorando, oficio, planta, relatério (ARQUIVO
NACIONAL, 2005, p.85).
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ser confundida com o assunto da imagem. Essa interpretacdo permitiria considerar
erroneamente suportes diferenciados de uma mesma imagem como representante da
mesma espécie. Por outro lado, o termo também é passivel de gerar alguma confusdo
com o conceito de género. Neste caso, 0 documento fotografico pode ser erroneamente
considerado como de natureza imagética. E necessario frisar que a espécie se
diferencia do género documental [...]. Isso implica, por exemplo, que um registro
fotografico ndo seja, a priori, do género imagético (ou visual), pois € tdo somente
resultado de uma técnica mecanica de reproducdo, existindo casos de reproduces
fotogréficas de textos, como o microfilme. A conceituacdo da fotografia enquanto
técnica a desqualifica como espécie e como suporte (que seriam o papel fotografico,
o diacetato, o negativo de vidro etc.) (LOPEZ, 2000, p.176).

Conforme o autor, discutir-se sobre as especificidades da fotografia num contexto
arquivistico, trata-se de relacionar diferentes documentos numa generalidade comum, de acordo
com suas caracteristicas, que ndo consistem no género e técnica (fotografica), mas sua “forma
documental e o tipo de produtor (partidos politicos, por exemplo) (LOPEZ, 2000, p.179).
Camargo e Goulart (2007), também problematizam a identificacdo e delineamento das espécies
referentes ao género iconografico, por processo fotografico. Camargo e Goulart (2007),
depararam-se com um fundo que redne diversos géneros documentais, além de documentos
bibliotecondmicos e tridimensionais. Para isso, adotou-se uma organizacao de contextualizacédo
de producéo, conforme os principios arquivisticos. Quanto a fotografia, as autoras, assim como
anteriormente Lopez (2000), indagam que levantar os tipos do género iconografico ndo parece

facil:

Como ndo dispomos de uma tipologia ja consagrada de documentos iconograficos,
seu enunciado é feito, na medida do possivel, por analogia com os documentos
textuais ou levando em conta os formatos nos quais costumam se apresentar e as
técnicas de que resultam [...] os produtos da fotografia constituem um repertorio
restrito de espécies, obrigando-se ao uso de mecanismos especificos de identificacdo
(CAMARGO; GOULART, 2007, p.102-3).

Sobre a necessidade de utilizar mais de uma espécie para produgdes iconograficas, além
de mencionar a técnica de registro do documento, as autoras exemplificam um caso, quando
trata-se de um discurso de agradecimento, 0 mesmo tipo pode ser atribuido ao documento
transcrito, filmado ou gravado como documento sonoro. Entretanto, com a fotografia
proveniente desta acdo, ndo caberia colocar imagens ou fotografias de discurso de
agradecimento, em termos conceituais, pois atribui-se a espécie a técnica de registro
acompanhada da atividade. Portanto, na tentativa de adequar-se aos conceitos arquivisticos,
Camargo e Goulart utilizaram duas espécies ou tipos documentais: reportagem fotografica de
discurso de agradecimento” (CAMARGO; GOULART, 2007, p. 103). O mesmo caso da

fotografia ocorre a pintura (aquarela, 6leo), desenho (carvao, bico-de-pena) e gravura
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(xilogravura e litografia). As autoras criaram um glossério para cada género documental para
denominar os documentos com base na andlise das espécies. Por fim, pelos autores
supracitados, alerta-se sobre a aplicacdo da espécie documental a fotografia, porém, considera-
se pertinente a reflexdo em torno das funcgdes extraidas das especialidades fotograficas, como

possivel aproximacao a consolidacdo de uma forma diplomatica a fotografia.

4.1.1 Descricéo e acesso aos fundos com fotografias

Sobre o processo de descricdo, Bellotto (2006, p.179) explica que “consiste na
elaboracdo de instrumentos de pesquisa que possibilitem a identificacdo, o rastreamento, a
localizagdo e a utilizacdo de dados”. Acrescenta-se que 0s instrumentos de pesquisa
potencializam o acesso a informacao sobre 0s arquivos ao usuario e representam referéncias,
além de identificacdo e localizacdo dos conjuntos documentais: “diferentes graus e amplitudes,
os fundos, as séries documentais e/ou a unidades documentais existentes em um arquivo
permanente” (BELLOTTO, 2006, p.180).

Segundo Yeo (2016), a descricdo € um processo e um produto, pois mostra-se
amplamente aceita como essencial ao controle dos documentos arquivisticos, embora seus
aspectos ainda gerem debates ou polémica, quanto a seus papéis e fungdes. O autor inicia seu
artigo mencionando controvérsias em torno do fazer descritivo pelos arquivistas: citando o
Bureau of Canadian Archivists (1990), que a propria comunidade internacional ndo chegou a
um consenso sobre seus principios e pratica; através de Foucault (1972), o arquivo de uma
sociedade, cultura ou civilizagdo ndo pode ser descrito exaustivamente, por ela (descri¢do) nao
ser capaz de atingir a totalidade do mesmo.

A prética de elaboracdo padronizada da descricdo entre a comunidade arquivistica
brasileira inclui o guia, o inventario e o catalogo, que podem ser complementados através de
indices, como explica Bellotto (2006). Enfatiza-se que para a representagdo do fundo e seu
arranjo, o guia e o inventario sdo indispensaveis, cuja elaboracdo “deve ser sucessiva, partindo
do geral para o parcial” (BELLOTTO, 2006, p.220), sendo os dois ultimos passiveis de serem
construidos concomitante ou sucessivamente. Sobre 0s instrumentos de pesquisaarquivisticos,
Oliveira et al. (2006) comentam que provém da descricdo, metodologia que garante a
compreensdo do fazer arquivistico, gerando-se inventérios, guias e catalogos, 0s quais
“explicam os documentos de arquivo quanto a sua localizacdo, identificacdo e gestdo, além de
situar o pesquisador quanto ao contexto e os sistemas de arquivo que os gerou” (OLIVEIRA et
al., 2006, p.41).
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Para Bellotto (2006), o guia constitui “o mais abrangente e 0 mais ‘popular’, pois esta
vazado numa linguagem que pode atingir também o grande publico e ndo especificamente os
consulentes tipicos de um arquivo” (BELLOTTO, 2006, p.191). Ainda, explica-se que o
instrumento tem o propdsito de referenciar fundos de um arquivo, suas formas de divulgacdoe
ainda orientar os pesquisadores sobre a utilizacdo do acervo, além de promover a instituicdo
enquanto suas funcdes sociais e culturais para a comunidade, “junto aos meios escolares,
administrativos e culturais em geral” (BELLOTTO, 2006, p.192). De acordo com Lopez (2002,
p.23), preferencialmente, o guia é “o primeiro instrumento de pesquisa a ser produzido por um
arquivo. Ele é a porta de entrada da instituicdo e permite um mapeamento panoramico do
acervo”. Portanto, deve-se constar dados sobre a instituicdo para orientar os pesquisadores,
como enderego, telefones, horario de atendimento, como também, a apresentacdo do histérico
institucional e o processo de formacao do acervo preservado.

O inventario tem a funcéo de “descrever conjuntos documentais ou partes do fundo. De
acordo com Bellotto (2006, p.197) “é um instrumento do tipo parcial, trazendo descricdo
sumaria e ndo analitica, esta prépria do catdlogo”. O segundo instrumento também contempla,
“um fundo inteiro, um s6 grupo ou alguns deles, uma série ou algumas delas, ou mesmo parte
de uma delas” (BELLOTTO, 2006, p.197). Considera-se a estrutura do inventario como “ideal
para a descricdo de fundos” pois sdo elaborados sumariamente, atendendo-se uma demanda de
grande massa documental existente, de modo a identificar sua organizagdo pelo vinculo
funcional.

Ainda, sobre o inventério, Bellotto (2006, p.200-1) cita cinco elementos na
representacdo de cada série pelo instrumento: “caracterizacdo diplomética-seméantica-juridica-
administrativa do tipo documental ou da funcdo administrativa de origem”; data-limite (do
documento mais antigo e do mais recente que constitui a série); quantificacdo documental;
notacdo ou codigo de identificacdo de localizacdo das unidades de arquivamento; observacoes
sobre 0 arranjo (se necessarias). Conforme o ARQUIVO NACIONAL (2005, p.109), o
inventario “descreve, sumaria ou analiticamente, as unidades de arquivamento de um fundoou
parte dele, cuja apresentacdo obedece a uma ordenacdo logica que podera refletir ou néo a
disposicao fisica dos documentos”.

Por fim, o catélogo “descreve unitariamente as pecas documentais de uma série ou mais
séries, ou ainda de um conjunto de documentos, respeitada ou ndo a ordem de classificacdo”
(BELLOTTO, 2006, p.202). Complementa-se, que o catalogo serve ndo apenas aos documentos
soltos (itens), como também as unidades arquivisticas (processo, dossi€). Sobre a aplicacdo

desse instrumento, Bellotto (2006, p.202-3) sugere aos fundos pessoais, aqueles fechados de
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orgdos de “pequena amplitude” e “curta dura¢do”, ou mesmo, no caso de grande volume
documental, em que “o arranjo ndo é funcional, nem ha séries homogéneas e ldgicas que
possibilitem uma descricédo coletiva”.

Os indices, segundo Bellotto (2006, p.214) podem ser incluidos entre os instrumentos
de pesquisa, na categoria como “sumarios” e servem para apontar “nomes, lugares ouassuntos
em ordem alfabética e remetendo o leitor as respectivas notacdes de localizagdo”. Como
atividades auxiliares a producdo de indices, mediante controle de vocabularios e indexacéo,
recomenda-se, a partir da analise de contetdo, o levantamento de termos que represente
assuntos e outros aspectos de interesse a pesquisa, como a inclusdo de nomes de pessoas, por
exemplo, contidos em uma ou mais unidades arquivisticas. Sobre a analise de imagens, sugere-
se a partir de Kossoy (2014a, 104-5), temas relacionados a trés categorias basicas: espacial;
cultural; presencial. A primeira faz referéncia a ocorréncia e local do tema, a segunda representa
0 contexto e particularidades do tema registrado, a terceira tem relagdo com os objetos do
mundo concreto visualizados dentro dos limites da imagem (d&mbito iconogréfico).

Os debates em torno da padronizacao da descrigdo arquivistica de modo universal teve
inicio na década de 1990, numa comissao com subgrupos representando diversos paises para
discutir uma norma internacional. Conforme Bellotto (2006), o debate culminou com uma
edicdo prévia da Internacional Standart Archival Description (General)?*, a ISAD (G) em 1992
e a formalizacdo de um comité permanente do Conselho Internacional de Arquivos (CIA) em
1996. Em 2000 foi publicada uma versao definitiva, cuja traducdo em portugués saiu no Brasil,
através do Arquivo Nacional em 2001.

Inicialmente, para Bellotto (2006, p.181), as préaticas descritivas tradicionais consistiam
na identificacdo do fundo, ou parte dele a ser trabalhada: “caracterizagdo diplomatica, juridica
e administrativa dos tipos documentais; os limites cronoldgicos e quantitativos das séries”;
resultados da analise documentaria; indexacao; localizacéo do acervo por cédigo topografico”.
Portanto, o mérito e marco teérico da norma, de acordo com Bellotto (2006, p.182) estd na
relacdo hierdrquica em estrutura multinivel, que corrobora com os principios arquivisticos ao
descrever o todo (nivel fundo, grupo ou sec¢do e séries) as pecas documentais (dossiés e itens).

Conforme a versao traduzida em portugués, a ISAD (G) “estabelece diretrizes gerais
para a preparacdo de descricBes arquivisticas” (CONSELHO INTERNACIONAL DE
ARQUIVQOS, 2000, p.11), de modo a “explicar o contexto e contetdo de documentos de arquivo

a fim de promover 0 acesso aos mesmos”. Sugere-se que seu uso seja feito em conjunto com

24 Tradugéo conforme o Conselho Internacional de Arquivos (2000): Norma Geral Internacional de Descrigdo
Arquivistica.
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normas nacionais existentes ou, que sirva de base para a criacdo de padrdes proprios. Ao
considerar os referenciais que tratam dos instrumentos de pesquisa arquivisticos e sua aplicagdo
na representacdo do arranjo de um fundo, demonstra-se o sistema multinivel de descricdo da
ISAD (G), cujos niveis e niveis intermediarios aparecem adequados em cada instrumento
(Quadro 25).

Quadro 25 - Instrumentos de pesquisa e o sistema multinivel da ISAD (G)

INSTRUMENTO NIVEL E SUBNIVEL DE DESCRICAO
Fundo ou Colecéo
Guia Secédo

Subsecéo

Inventario Sé”e, .
Subsérie

A Dossié ou Processo
Caalogo Item documental

Fonte: Elaborado pela autora adaptado de Conselho Internacional de Arquivos (2000).

Sobre o grau de aceitacdo da ISAD (G) pela comunidade arquivistica, Yeo (2016, p.145)
explica que em 2007, a partir de uma auto avaliacdo nos servicos de arquivo do governo inglés
e galés, 92% dos participantes consideraram que o padrdo internacional: assegura a consisténcia
na pratica descritiva; facilita o uso das descrigdes; oferece critérios de qualidade e indicadores
de profissionalismo; viabiliza o desenvolvimento de sistemas, compartilhamento de dados,
acesso remoto e a construcdo de servigos “transinstitucionais on-line” de grande sucesso.
Posteriormente, outras normas seriam publicadas, com o objetivo de criar sistemas relacionais
com os conjuntos documentais, separando-se “a descri¢cdo de arquivos e de contextos” (YEO,
2016, p.146).

Explica-se que apenas pela norma ISAD (G), ndo era possivel separar descricdo de
documentos e descricdo de contextos. Com a recomendacdo do uso de registros de autoridade
para a manutencdo de dados de proveniéncia, como individuos, entidades coletivas e
instituicbes, em 1996 foi publicada a Norma Internacional de Registro de Autoridade
Arquivistica para Entidades Coletivas, Pessoas e Familias (ISAAR (CPF), em inglés). Seu uso
busca relacionar produtores e arquivos, estabelecendo-se banco de dados colaborativos, com o
reconhecimento de que informacdes de produtores sdo separadas das informagdes sobre
documentos. Em seguida, criou-se a Norma Internacional para Descri¢do de Fungdes (ISDF,

em inglés) para estabelecer relac6es entre fun¢des, componentes funcionais e documentos.
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Yeo (2016, p.146) afirma que as vantagens das normas supracitadas, além da condi¢do
relacional de contextos extradocumentais, em primeiro, “inclui, tanto o controle terminoldgico,
quanto elementos descritivos”, em segundo, a ISAAR (CPF) mantem “seu papel na ligagédo
entre documentos do mesmo criador preservados em diferentes arquivos”. Portanto, através da
descricdo, de acordo com Douglas (2016), consuma-se a ideia da proveniéncia como construto
intelectual: uma rede de relagBes entre entidades arquivisticas e entidades de contexto (criacao,
uso e acumulo de documentos, fungdes que estes resultaram), sobre a relevancia dos diferentes
contextos, que inclui o contexto custodial, a autora considera o auxilio das normas ISAAR
(CPF) e a ISDF.

Conforme Yeo (2016, p.144), desde a década de 1980, normas de descricao arquivistica
foram sendo desenvolvidas pela necessidade de estabelecer redes de dados, como as recorrentes
nas bibliotecas, por isso, a comunidade arquivistica foi buscando padrdes e estruturas em
concordancia com seus principios tedricos. Apesar de sempre gerar debates internacionais,
houve uma certa convergéncia na aceitacdo da ISAD (G). Outros paises comegcaram a
desenvolver suas normas, mas considerando como base os padrdes internacionais do ICA, de
modo a iniciar um alinhamento com os pressupostos da ISAD (G), afastando-se dos modelos
bibliotecondmicos vigentes, buscando-se concordancia com os principios arquivisticos, como
a “Descri¢do de Arquivos: Norma de Contetdo” (DACS em inglés) nos Estados Unidos, o
“Manual de Descricdo Arquivistica” (MAD em inglés) do Reino Unido. Também tem destaques
a “Norma Brasileira de Descricdo Arquivistica” (NOBRADE) no Brasil, o “Manual de
Descricdo Multinivel” (MDM) da Comunidade Autdnoma Castilla y Leon na Espanha e a
“OrientacOes para a Descricdo Arquivistica” (ODA) em Portugal.

A Norma Brasileira de Descricdo Arquivistica (NOBRADE) (BRASIL, 2006) consiste
numa adaptacdo brasileira da norma internacional, de modo a seguir as recomendac¢fes do
Conselho Internacional de Arquivos de que os paises poderiam usar a ISAD (G) como base de
elaboracdo de seus proprios padrdes. Diferente da ISAD (G), que relaciona os niveis do arranjo
(que inicia do fundo ou cole¢do) a entidade custodiadora registrada na norma ISAAR (CPF),
nota-se que a NOBRADE (BRASIL, 2006, p.11) sugere um nivel especifico do arranjo a
entidade de custodia, acima do fundo e colecdo, supBe-se seguir 0 entendimento do guia, como
instrumento que também representa informacdes da instituicdo custodiadora ao consulente. O
Quadro 26 demonstra a relacdo entre os instrumentos de pesquisa arquivisticos e o sistema
multinivel de descricdo da NOBRADE (BRASIL, p.11), situando-se a entidade custodiadora

no nivel 0.
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Quadro 26 - Instrumentos de pesquisa e o sistema multinivel da NOBRADE

INSTRUMENTO NIVEL E SUBNIVEL DE DESCRICAO
Entidade custodiadora (nivel 0)
Guia Funfjo oq Colecdo (nivel 1)

Secao (nivel 2)
Subsecdo (subnivel 2,5)

Inventario Série,(r_n'vel 3) .
Subsérie (subnivel 3,5)

Catélogo Dossié ou Processo (nivel 4)
Item documental (nivel 5)

Fonte: Elaborado pela autora adaptado de Brasil (2006, p.11).

As “Orientacdes para a Descricdo Arquivistica” (ODA) de Portugal buscou
compatibilizar as normas nacionais pré-existentes com a ISAD (G) e a ISAAR (CPF) desde o
inicio de seus debates em 2006 (MALVERDE, 2015, p.106). Conforme Barbadillo Alonso
(2011, p.96 apud MALVERDE, 2015, p.107) o “Manual de Descricdo Multinivel” (MDM),
elaborado pela Junta de Castilla y Leon, teve sua primeira publicacdo em 2000 e em 2006, a
segunda edicao revisada, dividida em duas partes: uma adaptacdo da ISAD (G) e a outra da
ISAAR(CPF), “com especial atencdo a normalizacdo de nomes de instituicdes, familias,
pessoas e lugares geograficos, como pontos de acesso as descricbes das entidades
documentais”.

Yeo (2016) coloca que a maioria dos profissionais demonstram considerar a
acessibilidade aos documentos como seu principal e Unico objetivo, o que faz com que outros
entendam essa perspectiva como “excessivamente limitada” (YEO, 2016, p.135). Explica-se a
descricdo como “ferramentas de gestdo de conjuntos documentais” (YEO, 2016, p.136), pois
impede possiveis perdas e extravios (representacdo do conjunto pelo inventario); preserva por
mais tempo os originais (reduz o manuseio) e reune informacdes e interpretacdes sobre o
contexto (contextualizag&o).

Os beneficios citados ocorrem, pois caso nao fosse aplicada a descricdo, os documentos
por si, ndo tornariam visiveis seus inter-relacionamentos, histéricos de producéo e uso, pois “o
conteddo do documento talvez tenha pouco significado sem uma explicacdo do contexto” (YEO
2016, p.136). Ao referenciar Jenkinson (1937), Yeo (2016, p.136) aborda a importéncia da
descricdo contextual, entendida como “sua cadeia de guarda, seu arranjo e as circunstancias de
sua criacdo e uso”, 0 que estabelece certa protecdo quanto a autenticidade dos documentos,

como se a descricéo fosse uma “defesa moral” do documento arquivistico. Além da importancia
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do contexto arquivistico, considera-se relevante o uso de metadados para localizagéo,
interpretacéo e autenticacdo da documentacao.

Demonstra-se na complexidade das inter-relacbes entre documentos e envolvidos
(usuarios e atividades), a ordem documental com que chegou ao arquivista, pistas sobre como
os criadores e 0s arquivistas da primeira idade tentaram representa-la ou imp6-la. Por fim, sobre
a ordem original aplicada ao papel ou analégico, coloca-se que o0s “arquivistas estdo cada vez
mais cientes de que ndo nos é possivel fazer afirmagdes exacerbadas quanto a sua eficacia”
(YEO, 2016, p.139). Ja no ambiente digital, sugere-se “a necessidade de metadados adicionais
para registrar essas relacdes” (YEO, 2016, p.139), identificando-se as multiplas relacdes l6gicas
entre os documentos, em detrimento dos documentos agrupados fisicamente.

Sobre a preservagao do contexto de producéo, o autor define o fundo como atotalidade
dos documentos produzidos e acumulados por individuo, familia ou pessoa juridica e, sua ideia
é o principio condutor do arranjo, representado no inventario. Quanto aos agrupamentos dentro
do fundo, em decorréncia dos subniveis e outros nucleos de origem importantes na
documentacdo do ambito pessoal, Yeo (2016, p.140) explica que muitas vezes, 0s proprios
criadores dessa documentacdo deixam explicitos niveis coletivos e que, 0 arquivista tem a
funcdo de preserva-los: “os sistemas de classificacdo dos criadores talvez sejam menos
meticulosos, mas entende-se que as estruturas coletivas sdo implicitas e passiveis de
reconhecimento pelos arquivistas a fim de apoiarem o uso e a sua gestao futura”.

Aborda-se também a questdo em torno da ideia total do fundo, preconizada pela
arquivistica, em contraponto a realidade do que resta desses conjuntos nas instituicdes de

custodia, apos historicos de dispersdes ou fragmentacoes:

esse fundo raramente é materializado na pratica. [...] Alguns documentos sao
destruidos deliberadamente, enquanto outros se perdem por acidente ou negligéncia.
[...] Os acervos normalmente possuem complexas histdrias, passando de uma custodia
para outra antes de sua chegada aos arquivos historicos e, as vezes, adquirindo adi¢des
ou sofrendo perdas. Um fundo conceitual pode ser distribuido por diversos acervos e,
com o passar do tempo, partes dele podem se transferir de um para outro. (YEO, 2016,
p.143).

Millar (2002, apud Yeo, 2016, p.143) discorre que embora 0s arquivos denominem
conjuntos de “fundos”, esses constituem residuos e ndo a “totalidade”, por isso considera-se
pertinente fazer uso do termo collection (acervo). Para tais problemas em que deve representar
a trajetoria do conjunto, sugere-se a “descricdo retrospectiva” como inevitavel, tanto para

“fundos conceituais” como para “acervos fisicos”, por oferecer visdes gerais de agregacéo
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documental, facilitando a abrangéncia de estagios iniciais de formacgdo de agrupamentos
agregados.

Acrescenta-se que usuarios de documentos para fins culturais consideram Uteis as visoes
gerais, pois viabilizam a interpretacdo contextual, o uso pragmatico na avaliacao de recursos
disponiveis para projetos, que auxiliam no planejamento de pesquisas. Portanto, sobre a
descricdo retrospectiva em entidades custodiadoras de arquivos e colecfes: “para 0S servicos
arquivisticos desprovidos de influéncia sobre a vida inicial dos arquivos, trata-se da Unica
opcao. Quase toda a descricdo retrospectiva emprega estruturas hierarquicas, mas métodos
relacionais também podem ser usados retrospectivamente” (YEO, 2016, p.144).

Silva e Melo (2016) ao abordar a representagéo de arquivos pessoais fragmentados e
suas diferentes custodias, indicam o uso da ISAD (G) e da NOBARDE, que possuem o campo
“fontes relacionadas”, prevendo-se o registro de inexisténcias de partes documentais e sua
relacdo com diferentes custddias. Contudo, ressalta-se que normalmente, as entidades
conhecem a disperséo de seus conjuntos, somente a partir de estudos sobre a vida e produgéo
documental do titular, possibilitando-se encontrar parcelas desse arquivo em outros locais.

Conforme Boadas, Casellas e Suquet (2001), a descricdo € um processo que serve de
garantia imprescindivel ao acesso a documentacdo, “que parte da analise dos documentos ou de
suas agrupac0es para obter uma informacéao determinada que, traga sua sistematizagdo mediante
os instrumentos de descrigdo” (BOADAS; CASELLAS; SUQUET, 2001, p.112, traducéo nossa).
Conforme os autores, assim como Bellotto (2006), os mesmos citam o guia, 0 inventario, o
catalogo como principais, ja os indices e 0s “registros” como auxiliares dos demais.

Apesar de questionamentos acerca das normas no meio arquivistico, Yeo (2016) explica
que ainda, as descri¢cfes normalizadas oferecem certa estabilidade de partida e retorno aos
usuarios, apesar da certeza dos arquivistas “de que a representacdo nunca é perfeita” (YEO,
2016, p.149). Quanto ao papel do profissional na descricdo, o autor reflete que “os arquivistas
também tomam decisdes conscientes sobre o que incluir em suas descri¢cdes” (YEO, 2016,
p.149), por isso o fazer descritivo jamais sera imparcial ou neutro. O autor quer dizer que 0s
acervos arquivisticos ndo sao “puros” desde a criacdo, mas que passaram por transformacoes e
que tais devem ser registradas: “as descricdes deveriam dar crédito ndo s6 aos criadores
originais, mas aos receptores, aos detentores de custddia e a todos 0s outros que intervieram na
formatacdo do acervo durante sua historia” (YEO, 2016, p.150).

O registro da trajetoria dos conjuntos documentais converge com a nova percep¢ao de
proveniéncia mencionada pelo autor, através de Nesmith (2005 apud YEO, 2016, p. 150): a

“proveniéncia social”’, ao fornecer detalhes sobre os documentos que ndo foram preservados, o
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envolvimento de individuos e organiza¢fes que motivaram decisfes e a¢les que explicam a
existéncia, caracteristicas e historico mutavel do acervo. Os registros podem ser na forma de:
descricbes artigos sobre temas que envolve contextos sociais (que moldaram o fazer
arquivistico); histérico de documentos em processamento técnico; biografia dos avaliadores;
narrativas dos envolvidos nas circunstancias que o acervo documenta, bem como de envolvidos
em sua producéo.

Uma alternativa dada por Yeo (2016, p.151-2), como meio de contribuir com o0s
arquivistas na construcdo de informacdes que atendam a proveniéncia “sécio historica” é o
“envolvimento de usuarios na redacdo do contetdo descritivo”. Apesar de ndo ser uma pratica
recente, somente na atualidade vem recebendo destaque, por alinhar-se ao pensamento pés-
moderno da arquivistica (expansao da proveniéncia e contextos sociais), bem como aos avangos
tecnologicos, que permitem o acesso publico aos instrumentos de pesquisa na Web e
participacdo de foruns de discussdo. O autor faz referéncia a uma metodologia inglesa, a qual
permite sugere que usudrios contribuam “atraves de discussdes de grupo, e essas contribuices
sdo incorporadas dentro de instrumentos de pesquisa adequados as normas” (YEO, 2016,
p.152).

Acrescenta-se que as contribuicdes solicitadas on-line através de softwares sociais da
Web tém projetos em vérios paises como Canada, Franga, Holanda e Estados Unidos,
permitindo-se o compartilhamento de conhecimentos colaborativos e representando ambientes
democraticos. Evans (2007, p.160) explica que os arquivistas deveriam estabelecer um sistema
arquivistico que utiliza a visdo de voluntarios de todo o mundo. Entretanto, Yeo (2016) faz
ressalvas quanto aos métodos de identificagdo do publico interessado a contribuir, a relagéo
entre as contribuicdes do usuario e as descri¢fes institucionais ja existentes, além de questdes
sobre direitos de propriedade, confiabilidade e mapeamento dessas contribui¢cdes. Por fim,
conclui-se que apesar das analises sobre a abertura a comunidade externa, ainda esta iniciativa
traz varios beneficios ao trabalho do profissional e para os pesquisadores.

Atualmente, o Conselho Internacional de Arquivos recomenda o uso do sistema
eletrénico de descricdo arquivistica com acesso a internet AtoM (Access to Memory), que
conforme Abreu et al. (2017) este software permite a criacdo de usuarios com perfil de
colaborador da descricdo e de tradutor, mediante controle de acesso feito por usuario
administrador. O colaborador da descricdo pode realizar pesquisa, “navegar, criar,
editar/atualizar registros, ver projetos e exportar descricdes” (ABREU et al., 2017, p.20), como
também o arquivo mestre do objeto digital. Usuarios como colaboradores podem ser

pesquisadores que tenham interesse no acervo custodiado por uma instituicdo arquivistica e que
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pretendem elaborar contetdos que agreguem ao contexto do mesmo. O perfil também pode ser
atribuido a voluntarios que possuem vinculo familiar com o produtor, ou com outros individuos
do mesmo ambito da documentacéo, contribuindo-se com o registro de informagdes.

As instituicOes de custodia devem ter o acesso como praticas inerentes a preservacao.
No caso do patriménio documental iconografico para a pesquisa social, principalmente, em
instituices como museus, as fotografias reinem uma diversidade de significacdo. O documento
fotografico constitui-se ndo apenas da representacdo de fatos, mas torna-se um produto social
na medida que evidencia papéis de sujeitos que participaram de sua historia, mas que requer
métodos para interpreta-la. De acordo com Moreira Leite (2001, p.16-17), a construcdo de
significacdo da fotografia parte de elementos de produgéo e uso do documento fotogréafico, pela
contextualizacdo através de “diferentes niveis de sentido”, desde a criagcdo, manutencao e
organizacdo para pesquisa, na medida em que informacdes de elementos técnicos sdo cruzadas,
do ambito de uso e da percepcdo dos descendentes ou familiares do titular, no momento da
leitura documental.

Sobre a informatizacdo e a padronizacdo das informacdes reunidas para o acesso dos
documentos fotograficos, Kossoy (2014a, p.96) coloca que a informatizacdo e a padronizacédo
de informacdes, como banco de dados por exemplo, permite maior rendimento a pesquisa,
facilita a disseminagdo das informacdes e o intercambio cultural. Para a publicagdo dos
instrumentos de pesquisa através de sistemas eletronicos, considera-se importante a reflexdo
sobre o histérico arquivistico do fundo até a instituicdo, a estrutura funcional e presenca de
campos com padrdes mundiais.

Douglas (2016), ao tratar do contexto sécio histoérico da nova concepcdo de
proveniéncia, afirma que o papel do arquivista quando representa acervos e toma decisdes da
organizacdo a difusdo, potencializa sua funcdo por meio de recursos tecnoldgicos. Por isso,
“coloca o arquivista ou 0 arquivo numa posicao criativa e autoral, considerando, portanto, a
funcdo arquivistica como parte do contexto da proveniéncia do documento” (DOUGLAS, 2016,
p.66). Sobre a acessibilidade aos usuarios de instrumentos de pesquisa na Internet, recomenda-
se uma interface favoravel de exibicdo, principalmente ao usuario leigo: “estudos
demonstraram que muitas telas on-line criam barreiras ao acesso, a navegacao e a compreensao
de descrigdes arquivisticas” (YEO, 2016, p.153).

Acrescenta-se sobre a eficiéncia com que algumas ferramentas facilitam o acesso dos
usuarios as descri¢des dos acervos, através de Prom (2005), Yeo (2016, p.153-4) explica que
“componentes de acervo conhecidos muitas vezes podiam ser encontrados com mais rapidez e

facilidade por meio da navegacao do que por meio de caixas de pesquisa”. Na exibi¢do dos
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acervos on-line, a informatizacdo deve atender a elaboracéo de descrigdes arquivisticas cada
vez mais multifacetadas, por isso, Yeo (2016, p.155-6) recomenda alguns recursos: recursos a
outros dominios associadas as descri¢des arquivisticas; acesso aos instrumentos de pesquisa a
partir de uma Unica interface; capacidade que permita o usuario baixar suas préprias copias de
imagens; capacidade do usuario combinar e recombinar objetos e formar suas proprias colecoes
temporarias (diferentes comunidades de interesse no acervo).

Sobre 0 uso do AtoM, de acordo com Flores e Hedlund (2014, p. 92), este software
iniciou com um projeto homénimo pela Comissdo de Tecnologia da Informacéo do ICA, para
0 estabelecimento de requisitos funcionais que um Sistema Aberto de Pesquisa em Informacdes
Arquivisticas deveria manter. Flores e Hedlund (2014, p.90) afirmam que o AtoM é voltado a
ambiente web, com recurso para varios idiomas e padrBes internacionais de descricdo
arquivistica, cuja estrutura demonstra na pratica, a representacdo do documento original, ndo
confundindo com o préprio documento, pois estes padrdes auxiliam em representa-lo e
contextualizé-lo.

Abreu et al. (2017, p.14) explicam que o AtoM se torna um sistema informatizado
especializado, “na medida em que automatizam processos de uma atividade profissional”, neste
caso, as necessidades dos arquivistas. Todavia, recomenda-se para a instalacdo, configuragdes
e manutencdo do software, o auxilio do profissional de tecnologia da informacdo para o
funcionamento pleno de seus recursos. Acrescenta-se que por constituir um sistema
arquivistico, o AtoM comporta a descricdo multinivel, permitindo-se a visualizagdo do vinculo
organico, a relacdo contextual entre varios niveis descritivos e autoridades envolvidas no
contexto de producdo e custodia. Ainda que o software proporcione padrdes internacionais de
descricdo arquivistica, como ISAD (G), ISAAR(CPF), ISDIAH e ISDF, Saraiva (2016, p.1)
afirma que o “sistema € flexivel o suficiente para acomodar outras normas”, incluindo-se
padrdes voltados a bibliotecas, museus e galerias de arte.

Portanto, a plataforma de acesso AtoM visa a difusdo de varios géneros documentais,
principalmente de documentos iconograficos inseridos no contexto arquivistico representado
pela estrutura multinivel navegavel, todavia, também permite a insercdo de acervos de outras

naturezas, como as colecdes em suas variadas caracteristicas e finalidades.

4.2 ORGANIZACAO DE COLECOES FOTOGRAFICAS

Em geral, quando ndo obtém-se um conjunto genuinamente arquivistico, a partir da

analise de identificacdo de fundos, conforme os principios de respeito a proveniéncia e respeito
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a ordem original, o acervo caracteriza-se como cole¢do. O conhecimento acerca do conceito de
colecdo também auxilia na analise em conjunto com a identificagdo de fundos, principalmente
tratando-se conjuntos adquiridos em locais como bibliotecas e museus, cuja misséo de atuacéo
ndo coincide muitas vezes com a dos arquivos e centros de documentagéo.

Conforme Lacerda (2008), a orientacdo de Schellenberg sobre os documentos especiais
(termo atribuido a fotografia) podem pertencer, tanto a bibliotecas como arquivos, todavia a
diferenca estd no método que seguira seu tratamento, “pois tais, naturalmente, podem néo ser
organicos, em relacdo aos documentos escritos [...] tanto podem ser mantidos por bibliotecas
como por arquivos” (LACERDA, 2008, p.54). Na época, o autor considera a possibilidade da
fotografia ndo possuir natureza arquivistica. Por isso, caso consistam em pecas avulsas, ha
possibilidades de seguir métodos bibliotecondbmicos na organizacdo, pois em geral, estas
técnicas sdo aplicadas as unidades.

Aline Lacerda (2013) ao explicar a existéncia de irregularidades da natureza e da
formacdo dos conjuntos documentais referentes aos acervos fotograficos, quando consideram
conjuntos fotograficos que foram separados dos naturais agrupamentos constituidos por outros

géneros, como o textual, a mesma os define como cole¢des fotogréaficas:

[...] arquivos mais tradicionais que abarcam, além de documentos de género textual,
também o material fotogréafico, parcelas de arquivos que foram desmembrados e dos
quais restam apenas seu componente fotografico, colecfes mais organicas de
fotografias (pois que produzidas com alguma sistematica), colecdes menos organicas
de fotografias (pois que mais fragmentadas), pequenos conjuntos de fotografias
avulsas reunidas sob critérios varios etc (LACERDA, 2013, p.240).

Pela explicacdo, a autora apresenta diferentes denominac@es conforme a situacdo de
formacdo de colegdes subordinadas as acdes de um custodiador (arquivo): mais organicas
(“produzidas com alguma sistematica”); menos organica (fragmentada; fotografias avulsas
reunidas por critérios diversos). Heredia Herrera (1993) exemplifica alguns procedimentos no
tratamento das colecBes, partindo-se do pressuposto que 0S conjuntos remanescentes em varias
instituicBes, ndo atendam ao subprincipio ordem original, um dos fundamentos da arquivistica. Embora,
as vezes reconhecida a proveniéncia do acervo, ndo constituiram séries que representem a atividade no
ato de producéo e, por isso, sugere-se a defini¢cdo de assunto para classificacdo ou uso de indices de

pesquisa:

O tratamento, com base na classificacdo e na analise necessaria, parte da avaliagao da
cole¢do, o que, a priori, ndo afeta o principio da proveniéncia. Sua classificacéo,
portanto, deverd ser pré-definida e por assunto (Alberch, Freixas, & Massanas, 1989),
e para sua recuperacdo nada € mais adequado do que um indice, ou melhor, um
tesauro. (HEREDIA HERRERA, 1993, p.7).
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Lopez (2000, p.14) define a colecdo como “reunido artificial de documento que, ndo
mantendo relagdo organica entre si, apresenta alguma caracteristica comum”. A origem da
organizacao de colegdes teve inicio em instituicOes de preservacdo e pesquisa COmo museus e
bibliotecas. Em seu artigo Photographic document as image archival document, Lopez (2009)
aborda que a organizacdo de fotografias em bibliotecas, por exemplo, visa a classificacéo
individual das imagens, ndo focando no conjunto, que parte da sua totalidade, como ocorre na
arquivistica aplicada aos fundos. Entretanto, o autor salienta que para fins de arquivamento
deve-se identificar o criador dos registros, por que esse os produziu e a “correta identificacéo
do conteudo € apenas o ponto de partida” (LOPEZ, 2001, p. 268, traducdo nossa).

Malverdes (2015) analisa a importancia de considerar 0 pensamento arquivistico,
porém, também refletir sua aplicacdo as cole¢bes. Conforme andlise do autor, sobre as
possibilidades da colecdo ser abrigada por instituicbes arquivisticas, principalmente nas
entidades histdricas, que preservam “parte de algum fundo pessoal ou familiar. As colecdes
documentais, querendo ou ndo, existem nos Arquivos e, portanto, ndo se pode ignorar”
(MALVERDES, 2015, p.88-89), embora haja 0 consenso na area de que “a colecdo nao é parte
de um arquivo e ndo deve (ou pelo menos ndo deveria) ser parte de um conjunto organico de
documentos” (MALVERDES, 2015, p.88).

Conforme o autor, indaga-se a necessidade de manter um olhar apurado sobre a natureza
das atividades que podem estar por tras de uma colecdo que “faz parte de um arquivo maior”.
Entretanto, alerta-se para ndo confundir uma colecéo tradicional com uma *“organica”, pois no
ultimo caso, muitas vezes tem sua formacdo “pelas atividades da estrutura organizacional e
determinadas instituicGes sdo formadas cole¢cBes que mantém sua organicidade devido as
funcdes administrativa emanadas do seu contexto de produgdo documental” (MALVERDES,
2015, p. 89). Estas agrupacdes podem, mesmo artificiais, terem conformidade com documentos
puramente arquivistico, num instante que foram produzidas no decorrer de tramites
administrativos, que por algum motivo foram separadas de seu contexto original.

Estes agrupamentos podem ser comparados as cole¢des/se¢des facticias, mencionadas
anteriormente, que foram extraidos por aspectos fisicos de conservagéo, todavia, baseado em
Cervantes (2008), mencionando-se uma ordem tematica a esses conjuntos organicos. O critério
de tratamento sugerido as coleg@es, justifica-se pela dificuldade em aplicar o principio da
proveniéncia e ordem original, considerando que a origem de seus componentes esta num
numero indeterminado de entidades produtoras, adotando-se um sistema por assunto ou
tematico. Contudo, Malverdes (2015, p.89) expde que, pela possibilidade de preservar o

conjunto como cole¢do “orgénica”, resgatando-se contextos de producdo, a adogao de critérios
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por suporte, grafia ou tematica “gera o problema de ndo ser possivel conservar o respeito a
proveniéncia dos documentos e atuar de forma antiarquivistica” (MALVERDES, 2015, p.88-
89).

A partir de CNEDA (2012 apud MALVERDES, 2015, p.92), explica-se que para muitas
situacOes, nao resta outra alternativa de organizacdo, a ndo ser formando-se colecBes tematicas,
como feito no &mbito bibliotecondmico, onde encontra-se documentacéo misturada e de dificil
contextualizagdo. Ainda sobre o pensamento de CNEDA (2012), Malverdes (2015) acrescenta
sobre algumas situacdes que caracterizam as cole¢des como de natureza organica, que podem

existir em instituicdes de custodia, como arquivo, biblioteca ou museu:

a) Colecdo por motivos de protecdo e difusdo do patrimonio documental disperso,
mediante a reunido de unidades documentais ou componentes documentais isolados,
COmMO 0S manuscritos, postais, etc.), adquiridos por compra, doacédo, deposito, etc.

b) Colecdo por motivos de conservacdo, a partir de unidades documentais
(pergaminhos, mapas, fotografias, etc.), em agrupamentos geridos por aquela
instituicdo como: fundos, grupos de fundos que estejam individualizados
intelectualmente (séries que ocupem o nivel superior da hierarquia). Recomenda-se
que, mesmo esses grupos documentais (unidades documentais compostas, fraces
de série/subsérie, etc.) estando fisicamente separados, deve-se manté-los com seus

vinculos organicos.

Malverdes, em concordancia com Lacerda (2013) explana sobre o tratamento dado as
colecBes na area arquivistica: “se as instituicGes arquivisticas estdo teoricamente mais
preparadas para lidar com o desafio da investigacdo de contexto de formacdo documental em
arquivos, 0 mesmo nao acontece em relacdo aos materiais que formam as colecdes” (Lacerda,
2013, p.243 apud Malverdes, 2015, p.93). Em seguida o autor defende o posicionamento de
Lacerda (2013) acerca da importancia de buscar a proveniéncia das colec¢des e seu histérico de

acumulo, ainda que tratando-se de conjuntos desprovidos de organicidade arquivistica:

E preciso entender a acumulacdo, os objetivos do colecionador, a construgio do
acervo, todo um trabalho de investigacdo para que, ndo podendo entender a génese
documental dos documentos pela sua variedade de procedéncia, pelo menos se busque
aqui o que chamaremos de um “contexto de acumulagdo” (MALVERDES, 2015,
p.93).



129

Sobre as colegdes no contexto arquivistico, Malverdes (2015, p.109) afirma a
necessidade de aprofundamento do tema no seio da arquivistica, “para constituir colecdes de
acervos fotograficos brasileiros”. Cita-se a opinido de Lopez (2011) sobre o uso equivocado
dos conjuntos com caracteristicas de colecéo e dificuldades em estabelecer suas circunstancias
originais, sendo a imposicao de organizacdo tematica a Unica alternativa viavel, mas que entéo,
trata-se como “banco de imagens”. Lopez (2011, p.9 apud MALVERDES, 2015, p.110) afirma
que com a separacdo logica dos materiais fotograficos antes da classificacdo arquivistica,
“impede a reconstituicdo da organicidade dos mesmos, dirigindo os esfor¢os para 0sprocessos
de descricdo da imagem para recuperar a informacdo” (MALVERDES, 2015, p.110).

A partir de Carvalho e Lima (2000), Malverdes (2015) apoia que, apesar de o tratamento
de colecbes ndo constituir teoricamente o fazer do arquivista, 0 mesmo deve estar preparado,

principalmente no caso do acervo fotografico, a identificar sua natureza e a

superar os dilemas, o paradigma do analfabetismo visual, para rompermos as barreiras
e as disputas internas que dividem os esforcos e investimentos intelectuais ao se
pensar a cole¢do como parte do todo, ndo organico, como patrimdénio documental de
uma sociedade. Evidentemente que o trabalho de descri¢do tematica individualizada
deve ser a Gltima alternativa de um arquivo (MALVERDES, 2015, p.109-110).

O autor considerara a necessidade, ndo apenas da génese documental, mas da trajetoria
e histéria dos documentos, pois “o respeito a proveniéncia desses registros engloba ndo somente
a historia da criacdo do documento, mas também a historia do registro e da custddia”
(MALVERDES, 2015, p.111). Por isso, a importancia dos arquivistas pensarem a aplicacdo de
seus conhecimentos no tratamento de conjuntos que perderam seu carater organico por
circunstancias diversas, através de suas competéncias, principalmente de descrever e
proporcionar o acesso.

Sobre atribuir uma organizacdo hierdrquica as cole¢des, as normas de descri¢do
arquivistica, tanto a NOBRADE (BRASIL, 2006), como a internacional ISAD (G) (Conselho
Internacional de Arquivos, 2001), ambas recomendam sobre a cole¢do seguir o mesmo nivel
do fundo na estrutura hierarquica a ser representada (Nivel 1)%, embora sejam conjuntos com
naturezas bem distintas: “as mesmas regras usadas para descrever um fundo e suas partes
constitutivas podem ser aplicadas a descricdo de uma colecdo” (Conselho Internacional de
Arquivos, 2002, p.12); “Para efeito de utilizacdo desta Norma, fundo e colegéo, conforme
definidos no Glossario a seguir, equivalem-se” (BRASIL, 2006, p.11).

ZConforme a NOBRADE (BRASIL, 2006, p.11.
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Malverdes (2015) questiona a logica que “coloca a cole¢do no mesmo nivel do fundo,
gerando uma representacdo hierarquica que nem sempre corresponde ao que se pretende
demonstrar pela identificacdo do agrupamento documental” (MALVERDES, 2015, p.167).
Subentende-se pela analise do autor, que uma colecdo ndo segue 0s mesmos pressupostos do
fundo, ja que a colecdo, por seu carater arbitrario de selecdo, jamais representa a totalidade
documental orgéanica de uma mesma proveniéncia, constituindo-se no maximo um fragmento
subordinado a um conjunto arquivistico. Todavia, embora as caracteristicas ndo arquivisticas
da colecéo, defende-se o tratamento de contextualizacdo focada na proveniéncia desses acervos.
A logica de producdo pode integrar alguns campos da descri¢do arquivistica, conforme
adequacado a partir de referenciais como o da metodologia de representacédo de colec¢des, adotada
por Malverdes (2015). Salienta-se que o autor, por descrever uma cole¢do e ndo um fundo
arquivistico, sua estrutura hierarquica/multinivel é denominada de “organizacdo”, ndo
“arranjo”, aplicando-se a NOBRADE como padrdo descritivo e atribuindo-se o nivel 1 a
colecdo, conforme a recomendagdo. O autor explica que para a contextualizagdo de
proveniéncia e custodia, utilizou-se o campo “area de contextualiza¢do”, indicando-se 0s nomes
dos acumuladores como arquivos pessoais e institucionais. A cole¢do “Cine Memoria” do
Arquivo Publico do Estado do Espirito Santo (APEES) foi representada por niveis hierarquicos
(Quadro 27).

Quadro 27 - Proposta de estrutura da colecdo APEES

NIVEIS ESTRUTURA ORGANICA E DOCUMENTAL
0 entidade custodiadora APEES (Arquivo Publico do Estado do Espirito Santo
1 Colegéo Cine Memoéria
3 Série (Produtor /proveniéncia) Familia 1; familia 2; imprensa; fotografos...
4 Dossié (documentos dos cinemas) Cinema 1; Cinema 2; Cinema 3...
5 Item (documentos dos cinemas) Cinema 1; Cinema 2; Cinema 3...

Fonte: (MALVERDES, 2015, p.167-173).

Para a definicdo de uma proposta de organizacdo das colegdes fotograficas analisadas
por Malverdes (2015, p146), o mesmo explica sobre o desafio de encontrar uma logica
hierarquica de relacdo entre documentos, fotografos, acervos pessoais, imprensa e acervos
publicos. Sobre a posicdo hierarquica da colecdo em relagdo ao fundo, Malverdes (2015, p.168)
cita Bardadillo Alonso (2011), que apesar de afirmar que a ISAD-G permite que a primeira

esteja no mesmo nivel que o segundo, recomenda-se que a “colecdo” deva constituir niveis
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intermediérios de um fundo: “secdo”, ou “série”. Dessa forma, apresentam-se propostas como
da MDM, que adota o nivel de se¢do e a ODA, em nivel de série.

Portanto, conclui-se que o arquivista pode criar estruturas que visam representar as
circunstancias da formacéo da colecdo, ndo apenas sua origem e procedéncia, como também

finalidades e custddias, ao invés de atribuir-lhes organizacdes tematicas.

4.2.1 Representacdo das cole¢des fotogréaficas

André Porto Ancona Lopez (2011), ndo considera adequado atribuir nenhum dos niveis
descritivos determinados pela teoria arquivistica as cole¢cdes. O autor afirma que por
constituirem conjuntos artificiais, ndo possuem natureza arquivistica pela auséncia de estrutura
organica. Deste modo, pelas dificuldades de estabelecer um contexto de producgéo, recomenda-
se 0s instrumentos direcionados aos contetdos documentais, como o catalogo. Conforme Lopez
(2009), geralmente na descri¢do unitaria de fotografias adotadas por bibliotecas, considera-se
o0 catdlogo como seu instrumento comum, com uso de padrdes AACR2%, MARC?', Dublin
Core, Thesaurus ou palavras-chave. Agrupam-se os registros fotograficos como uma dnica série
(ou classe, ou até mesmo uma coleta), respeitando, na maioria das vezes, a origem de seu
produtor.

Sobre a opcdo de uma organizagdo em séries tematicas, a comunidade arquivistica evita,
devido ao polissemantismo da imagem, que gera ambiguidade ao definir assuntos para cada
grupo fotogréafico. Entretanto, ndo ha uma restri¢do, caso sejam aplicadas categorias tematicas
para ordenacdo da colecdo que Kossoy (2014a, p.104-105) menciona como “inventério
tematico-iconografico”, com base em temas levantados. Cita-se também, a recuperacao de
assuntos mediante vocabulario controlado de palavras-chave em banco de dados: “um
vocabulério controlado de palavras-chave encontra utilidade definitiva para a recuperagdo de
informacdes, quando se trata de constituir bancos de dados para diferentes aplicagdes e
pesquisas”.

O autor sugere as categorias espacial, cultural e presencial, que relaciona as fotografias
aos temas da organizacdo levantados pela analise iconogréfica, “elementos descritores de
contetdo das imagens” (KOSSOY, 2014a p.105), com informagdes vistas de modo fisico.

% Codigo de Catalogacdo Anglo-Americano, segunda edicdo revisada em 2002. A primeira versédo foi publicada
em 1961, com o intuito de universalizar os padrdes de descricdo e catalogacdo. Disponivel em:
<http://www.febab.org.br/aacr2-2/>. Acesso: em 20 jun. 2018.

2" Machine Readable Cataloging. Padrdo internacional para a descricdo bibliogréfica, que em portugués significa
“catalogacdo legivel por computador”, criado pela Biblioteca do Congresso Americano (LC), em 1960. Disponivel
em: <http://www.dbd.puc-rio.br/MARC21/conteudo.html>. Acesso em: 20 jun. 2018.
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Ambas as normas, ISAD (G) e NOBRADE, além da descri¢cdo de conjuntos de documentos
arquivisticos, também contemplam a representacdo da colecdo, equiparando-a no mesmo nivel
do fundo e recebendo sua mesma ldgica estrutural de niveis inferiores representados pelo
instrumento de pesquisa inventario.

Ruiz Rodriguez e Lara Navarra (1998) fazem o uso do nivel se¢do para descrever
conjuntos através de suas caracteristicas fisicas, o suporte. Como exemplo de descricdo de
niveis para documentos pessoais, 0s autores apresentam um caso de descricao de fotografias no
arquivo de Melchor Fernandez Almagro, através da norma ISAD (G), com a seguinte estrutura
multinivel: Fundo (Pessoa); Secdo (Fotografia); Série (Familiar/Processo criativo); Subsérie
(Monografias, artigos de Processo criativo). Percebe-se que o sentido de se¢do, ndo condiz com
0 conceito usado no Brasil?®; pois foi considerado mais o formato documental, em detrimento
do nivel para estrutura organizacional.

Em retorno ao sentido de se¢do em alguns paises de lingua espanhola, também
considera-se nesse nivel agrupamentos documentais que seguem outras ldgicas, que ndo a
organica, como as se¢@es documentais e as se¢bes facticias. Jordan (1995), coloca as se¢des

documentais como

subdivisiones del fondo al haber funcionado administrativamente con total
independencia, incluso fisica requiere cada una de ellas un tratamiento documental
separado como si de un fondo se tratara. En esos casos, esas seccioones de fondo
exigen una organizacion y descripcién intependiente de las aplicadas al fondo
originario y a sua vez también estan compuestas por secciones documentales (Jordan
(1995, p.210).

Como sec0es facticias, Jordan (1995, p.210) explica que compreendem agrupacdes de
documentos formadas voluntariamente em arquivos, a partir de fundos, por propdésitos de
conservacao ou instalacdo, com base no suporte ou grafia. Tendo-se a falta de sua ordem
original, tem levado arquivistas de determinadas épocas a agrupar esses conjuntos com razoes
subjetivas e arbitrarias, em razdo de um tema, com intuito de destacar grupos de mapas, planos,
selos, etc.

Ruiz Rodriguez e Lara Navarra (1998) também tratam da funcéo descritiva em sistemas
informatizados para: relacionar imagem com o restante da documentacdao; registrar informagoes
de acesso e conservagdo dos suportes (equipamentos, migracéo, processos da fotografia como

fotoquimico e digital); insercdo de hipertextos/links que relacionam os documentos a temas de

28 Conforme literatura brasileira (ARQUIVO NACIONAL, 2005; BRASIL, 2006), entende-se por “secdo” uma
unidade administrativa vinculada ao fundo, com competéncia especifica (grupo ou subfundo).
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interesse (definidos a partir da analise documental para o controle de vocabulério, como
descritores topograficos e onomasticos ou de sobrenomes).

Sobre sistemas de informacdo para a pesquisa de sobrenomes em estruturas complexas,
como arvores genealdgicas, Silva (2004, p.70) postula que o Sistema de Informacdo Familiar
(SIF) remete relativamente a uma estrutura deste contexto. Ressalta-se que, um sistema
informacional, principalmente relacionado a conjunturas histéricas e socio-econémicas, pode
ndo atender satisfatoriamente o amplo sentido de familia, dado “os contornos da organicidade
subjacentes a qualquer familia em todas as suas modalidades de adaptacdo socio-economica,
demogréafica e juridica (regime matrimonial) ao devir do processo histérico (estrutural e
conjuntural) e civilizacional” (SILVA, 2004, p.70). Entretanto, Silva (2004, p.70), explica que
o SIF busca a constituicdo de uma “combinacdo dindmica do vector bioldgico da reproducgéo
humana com a inser¢éo socio-economica do agregado familiar”.

Tecnicamente, o SIF tem como base uma relacdo “bio-social” de pessoas, através do
permanente entrelacamento de familias, que tem origem na unido conjugal (casamento), que
Silva (2004, p.71) ndo deixa de enfatizar a pretensdo de conciliar a interagdo geracional com o
sentido das trajetorias individuais. A estrutura do SIF de Silva (2004), tem seu nivel superior
pelo nome da familia, que subdivide em secdes de geracdes (subsistemas), que tem inicio com
0s casamentos que vao surgindo a partir dos integrantes de uma geragdo anterior com

integrantes de subsistemas de outros SIF (familia). O autor exemplifica o SIF (Figura 1):

Figura 1 - Esquema de geracGes no sistema de informacéo familiar (SIF)

SISTEMA Familia YXZ Familia LVC
geragdo 10 Apelidos em uso (linhagem) geracio 7 Apelidos em uso
10.1 Casal: Anténio YXZ c. c. 7
Isabel LVC Fidiuins
10.2 Anténio YXZ (pessoa) __— 7.3 Isabel LVC

10.3 Isabel LVC (pessog)x e
- SUBSISTEMA

Fonte: (SILVA, 2004, p.71).

Sobre o SIF, Barral (2014) considera um modelo vantajoso para a agilidade na pesquisa,
constatando sua eficiéncia em testes de estagio, ao compara-lo com a busca pela estrutura do

arranjo arquivistico por funcdo e atividade, apenas, sem outro indice. Barral (2014, p.226)
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resume a estrutura do SIF: “o casal (marido/mulher) constitui a secdo do modelo sistémico,
sendo as subseccOes da organizacdo as individuais, comegando com o casamento, depois 0
homem, depois a mulher e por ultimo os irméos, sempre por ordem cronolégica”. O quadro 28

demonstra a explicacdo de Barral (2014) sobre o SIF proposto por Silva (2004).

Quadro 28 - Sistema de Informacdo Familiar proposto por Silva (2004)

1- Sistema de informagdo: Familia

1.1- Secgdo 1: Geragdo 1

1.1.1- Subseccéo 1: Casal.

1.1.1.1- Fase da vida 1.

1.1.1.1.1- Série.

1.1.1.2- Fase da vida 2.

1.1.1.3- Fase da vida 3.

1.1.2- Subseccdo 2: Marido.

1.1.3- Subseccédo 3: Esposa.

1.1.4- Subseccdo 4: Irmao.

Fonte: (BARRAL, 2014, p.228).

Rodriguez (2002) levanta as questdes que refletem o patriménio, a fotografia de
imprensa e 0s arquivos, ambos relacionados tecnologicamente pelo uso de metadados e a
descricdo codificada, elegendo-se como base de estudo 0s arquivos pessoais e 0s arquivos de
imprensa. Como recomendacéo de normas descritivas, cita-se a ISAD (G) e ISAAR (CPF) para
arquivos e ISBD para bibliotecas, adaptando-as na elaboracéo de instrumentos de pesquisa em
aplicacOes tecnoldgicas, criando-se tabelas de equivaléncia e mantendo a padronizacao nesses
sistemas. Portanto, apresenta-se como objetivo a criacdo de uma base de dados de acesso a
internet atraves da codificacédo de informacéo descritiva (EAD — Encoded Archival Description)
por meio de modelos de metadados e metalinguagens como SGML/XML.

Sobre a normalizacédo de descri¢do arquivistica, Malverdes (2015) aponta para o usode
termos de busca através do recurso “pontos de acesso”, oferecido pelos padrées internacionais
ISAD (G), ISAAR (CPF), ISDIAH e ISDF, como meio de inserir informagdes chaves como “0
autor ou produtor da fotografia, a estrutura do fundo ou da colegéo a que pertence a imagem,
ou qual instituicdo custodia a imagem” (MALVERDES, 2015, p.105). O autor acrescenta que
a ISAD (G) proporciona um guia geral, preparando-se descritores que identificam e apresentam
0 contexto e contetdo dos documentos promovendo-se a acessibilidade, independente da

condicdo fisica do acervo.
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Ao tratar do processo de descricdo das unidades fotogréficas pelo catadlogo, Boadas,
Casellas e Suquet (2001, p.117-8) recomendam elementos ou campos descritivos que
consideram essenciais para a pesquisa: numero de registro (identificacdo do acervo); tipo de
ingresso (forma de entrada do acervo)?; data de ingresso; resolugdo de entrada (norma ou
especificacdo institucional de aprovacdo oficial do ingresso); data da resolucdo de ingresso;
resolugcéo pendente (somente em caso de sistema informatizado de gestédo de acervo, como
maior agilidade no processo de aprovagédo de ingresso, adotando-se um namero); numero de
expediente (nUmero de tramite/processo de aprovacdo de ingresso); quantidade de aquisi¢do
(valor do conjunto em caso de compra); procedéncia (designacao e identificacdo de pessoa
fisica ou juridica que cedeu ou vendeu o acervo); descri¢do (resumo do contetdo do conjunto,
temas, cronologia entre outros aspectos); tipo de documento/unidade (aspectos fisicos ou
externos mais caracteristicos, como suporte, formato, material, dimenséo); direitos (relacdo de
direitos autorais e condicdes sobre uso pela instituicdo custodiadora), considerando-se o direito
patrimonial e ndo moral®; novo conjunto (designacéo de novo ingresso).

Conforme os autores, o cuidado com as questdes autorais ocorre pelo estabelecimento

legal sobre a propriedade intelectual, pois

el hecho de tener la propiedad de un bien no presupone su libre uso si este bien esta
sujeto a derechos de autor y no se es el posesor o no se dispone de la autorizacion
correspondiente. Por este motivo, la transmision de la titularidad de gestion ha de ir
intimamente ligada al uso del material dado o adquirido (BOADAS; CASELLAS;
SUQUET, 2001, p.69).

Sobre a transmissao de custddia e responsabilidades na aquisicao, os autores colocam
dois aspectos a serem acordados entre as partes:

1 -0 transmissor deve ter a faculdade para atuar como doador e ou cedente em qualquer
dos @mbitos e condicdes de entrega do acervo para uso da instituicdo de guarda;

2 - A transferéncia de titularidade/responsabilidade incorporada na cesséo de direitos e
ou autorizacdo de uso sobre o material transferido deve explicar com exatid&@o os direitos e uso
autorizados.

Conclui-se que as organizacOes tematicas a colecdo cabem ao banco de imagens, mas

ao atribuir uma estrutura que contextualize sua formacao e custddia. Ainda que cole¢des nao

29 Os autores Boadas, Casellas e Suquet (2001, p.69) citam quatro formas de aquisicdo de acervo: doacéo; cessdo
temporal em regime de comodato; autorizagdo de uso da obra do autor; cessdo (aquisi¢do dos direitos de exploracéo
de obra do autor).

%0 Formalizag&o reconhecimento dos direitos no momento da aquisicdo do acervo pela instituicdo de preservacao,
mediante documentacgdo, reconhecendo-se a autoria a quem foi autor dos registros, mas os direitos patrimoniais a
entidade que detem a custdédia. (BOADAS; CASELLAS; SUQUET, 2001, p.118).
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constituem-se de natureza arquivistica, por misturar diferentes proveniéncias ou perder-se sua
l6gica de producdo, permite-se o uso do inventario. Quando da inviabilidade de criar
subdivisbes nos conjuntos fotogréaficos artificiais, utiliza-se o catdlogo apenas. Os padrdes de
descricdo arquivisticos podem ser utilizados para representar as cole¢des, bem como o uso da

informética a agilidade de busca de informacGes e documentos.

4.3 PESQUISA HISTORICA PARA A IDENTIFICACAO E TRATAMENTO DO ACERVO
FOTOGRAFICO

Considerar um documento isolado, ou um conjunto sem uma relagdo contextual entre
eles, fatalmente exigira recorrer a outras fontes que possa subsidiar um entendimento a respeito.
Lopez (2000, p.102) afirma que os profissionais que buscam organizar a massa documental
acumulada composta por fotografias, “costumeiramente apelam para as proprias experiéncias

pessoais, ou evocam supostos conhecimentos sobre o evento, para identificar a referida
imagem”. Contudo atitudes como as mencionadas culminam na imposi¢do automatica de
interpretacdo dos responsaveis pelo tratamento, resultando-se na ilusdo de que a imagem por si

mesma permite uma informacdo contextualizada. Por exemplo, o0 autor comenta que a
“eloquéncia de um documento administrativo tipico” contrapde-se a mudez de uma iconografia.

A obtencdo de informagdes que gerem conhecimento a respeito do produtor e custodia,
usos, perdas, entre outros aspectos do conjunto fotografico, por exemplo, viabiliza uma difusédo
mais objetiva, pois o “siléncio amplia as possibilidades interpretativas dos documentos
imagéticos, uma vez que faltam outras referéncias capazes de direcionar nossa andlise, além da
nossa propria experiéncia visual” (LOPEZ, 2000, p.102). Por isso, a identificacdo e busca das
circunstancias de producao, uso e acumulacéo de acervos fotograficos depende da pesquisa em
diferentes fontes.

Boris Kossoy (2014a) trata a investigacdo sobre o contexto de producdo de contedidos
imagéticos, cuja metodologia de pesquisa historica subsidia o entendimento da producéo
fotografica do autor. Muitos dos procedimentos adotados para obtencdo de dados sobre a
origem dos temas fotograficos servem ao diagnostico do arquivista para a organizacdo de
fotografias provenientes de fotografos. Recomenda-se pelo autor como eixo central da
investigacdo, a coleta de informacdes pelas seguintes categorias de fontes: “escritas,
iconograficas, orais e objetos” (KOSSQY, 2014a, p.71-72).

Explica-se como imprescindivel o méximo de informacdes relacionadas ao periodo e

vida do titular, além do contexto do oficio na época, de modo a “reconstituir um periodo
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determinado da atividade fotografica ou para os trabalhos centrados na vida e obra de um
fotografo, assim como para a investigacdo das circunstancias que envolveram a producao[...]”
(Kossoy, 2014a, p.71). Informac0es referentes a criacao, isto é, relacionadas aos processos que
nortearam a origem do conjunto podem ser alcancadas, segundo Kossoy (2014a, p.71) através
de: documentos escritos (de ordem biografica, técnica, etc.); objetos e equipamentosutilizados
ao oficio fotografico do periodo; testemunhos orais de descendentes dos fotdgrafos e eventuais
contemporaneos; registros dos estabelecimentos; bibliografia historica no seu contexto mais
amplo.

Sobre a coleta de dados de procedéncia e trajetéria do documento fotografico, Kossoy
(2014a) explica a relevancia de confrontar informacdes do acervo pesquisado, pois nem sempre
dados que o acompanham s&o confiaveis: “a determinacdo da origem do documento, entretanto,
nem sempre sera possivel pois verificar-se-a, no decorrer da pesquisa, que as informacdes a ele
referentes, contidas nos arquivos, ndo raro sao erréneas ou imprecisas, ou, entdo, inexistentes”
(KOSSOY, 201428 p.81). Acrescenta-se com base no autor, sobre considerar o contato com a
comunidade, consultando-se idosos ou cronistas do local para “identificar e relatar as
circunstancias que envolveram o0s cenarios documentados e 0Ss personagens retratados”
(KOSSOY, 2014a, p.93). Observa-se que 0 presente capitulo ndo tem a pretensdo de
aprofundamento sobre o0 assunto abordado, por ndo considerar o foco da presente pesquisa, mas

um meio de subsidia-la.

4.3.1 Analise de documentos

Consideram-se varias as fontes de investigacao, que de acordo com o Kossoy (2014a,
p.71), o critério sugerido para seus usos em estudos historicos da fotografia, também pode ser
aplicado aos “demais estudiosos que pretendem, entre outras fontes, utilizar o testemunho
fotografico em seus trabalhos especificos e necessitam de pistas para a sua localizacdo”. A
seguir, exemplos de categorias de fontes de pesquisa e suas principais caracteristicas segundo
Kossoy (2014a, p.72-8):

1 - Fontes escritas: constituem-se “documentos escritos [...] sob a forma original
manuscrita e sob a forma de reproducao ou impressa” (KOSSOY, 2014a, p.72).

1.1 - Manuscritos: lancamentos de impostos; obituarios; registros de entrada de
estrangeiros no pais; pedidos de licenca para abertura de firma junto aos 6rgdos competentes;
diarios pessoais e comerciais; documentacdo epistolar; registros de compra e venda de

equipamentos fotogréaficos; anotacGes de ordem técnica (referentes a iluminacdo de estudio,
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sensibilidade das placas fotograficas, banhos empregados no laboratério); contratos de
prestacdo de servico entre o fotografo e firmas.

1.2 - AnotacGes de ordem técnica: “A localizacdo desse tipo de documento é da maior
importancia para que se possa esbocar o perfil biografico e profissional dos fotdgrafos.”
(KOSSOQY, 2014a, p.72-73).

1.3 - Escritas impressas: cronicas; relatos de viagem; biografias; obras historicas de
autores contemporaneos sobre costumes e tradicdes de época; literatura (conto; novela;
romance); periddicos da época (jornais e almanaques locais); hemeroteca; artigos sobre
manifestacdes artisticas; catdlogos de exposicao; informes técnicos; revistas piorneiras; livros
e manuais de técnica.

2 - Iconograficas: reproducdes e varios sistemas de impressdes de obras do passado em
diferentes técnicas.

2.1 - Iconogréficas originais: “referem-se as fotografias de época, as quais se encontram
em colecBes publicas e privadas, muitas vezes antiquarios e sebos e em maos de descendentes
dos fotografos” (KOSSOY, 2014a, p.73-75).

3 - Fontes Orais: depoimentos e entrevistas relacionados diretamente com o que foi
detalhado antes. Deve-se entrevistar descendentes dos fotografos do passado que faleceram e
incluir, caso existam, pessoas da comunidade “que podem trazer pistas para a identificacdo dos
cenarios e personagens retratados nas imagens, bem como os estudiosos familiarizados com os
conteddos dessas mesmas imagens” (KOSSOY, 2014a, p.77).

4 - Objetos: “vestigios materiais que sobrevivem a acdo do tempo. Essas fontes diferem
em esséncia das anteriores, pois ndo se originaram com o propdsito de transmitir informacdes
ou conhecimentos para os posteros”. (KOSSOY, 2014a, p.77-78). Sdo exemplos: monumentos
arquitetbnicos; ossadas humanas e animais; vestuarios; moedas; armas; producdes de arte;
realizacGes técnicas.

Os sinais encontrados sobre a identificacdo da tecnologia empregada, tambémviabiliza
a recuperacdo, com relativa aproximacdo da época de producdo documental. Apontam-se
algumas pistas que auxiliam na descoberta do contexto fotografico: informagdes registradas nos
suportes, datas dos retratados, entre outros detalhes. Kossoy (2014a) considera fundamental o
dominio e reconhecimento dos processos fotograficos empregados na historia. Cita-se 0
exemplo dos formatos-padrdo de retratos em papel, como o carte-de-visite e cabinet-portrait,
surgidos na década de 1860, disseminando-se o habito do retrato ser entregue como sinal de
“amizade” ou “recordacdo”, registrando dedicatoria, assinatura e data. A modalidade de

apresentacdo desses documentos “obedecia a uma estética tipica em sua apresentagdo — somente
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surgiu por volta de 1854, mas que se proliferou de forma macica em todo o0 mundo apenas na
década seguinte” (KOSSQY, 20142 p.89). Outras vezes, 0s suportes apresentam registros
autorais, bem comum em vistas, paisagens urbanas e rurais, como nome do fotdégrafo, local do
estudio, “isto quando se conhece a época em que o fotografo esteve em atividade naquela
localidade especifica” (KOSSQY, 2014a, p.90).

4.3.2 Método de histéria oral

Ao mencionar sobre a possibilidade de obter depoimentos da comunidade no estudo
fotografico, Kossoy (2014a) vé a relevancia de manter contato com pessoas envolvidas no
contexto do acervo a investigar, de modo que os relatos revelam circunstancias das cenas
registradas nos documentados e o contexto dos agentes envolvidos. Explica-se que ao
entrevistar um voluntario diante de um retrato que guarda, pode-se obter pistas sobre cronologia
de um contexto ou data de producdo documental. O autor também afirma que os depoimentos
“devem ser colhidos com urgéncia; caso contrario, sdo incontaveis 0s cenarios e personagens
que permanecerdo desconhecidos e andnimos nas fotografias do passado” (KOSSOY, 2014a,
p.93).

Iwamato e Sarat (2016) explicam que, a partir da oralidade apreende-se a interagéo entre
a memoria individual e identidade coletiva, em que, independente da formacéo cultural e social
das pessoas, essas apresentam diferentes compreensdes, apreensdes e aprendizados de sua
realidade, ainda que estejam inseridas numa “formacéo coletiva e padrdes culturais, estruturas
sociais e processos sociais”, ao se manifestarem individualmente, pois “o individuo muda, conta
e reconta conforme seus interesses e representagcdes, destacando aquilo que considera
importante. IWAMOTO; SARAT, 2016, p.89).

Normalmente, aplica-se 0 método da historia social para respaldar uma pesquisa, 0 que
exige cumprimento de critérios no recolhimento de relatos que sirvam como testemunho. Meihy
(2002, p.13) conceitua 0 método “uma préatica de apreensdo de narrativas feitas por meio do uso
de meios eletronicos e destinada a recolher testemunhos, promover analises de processos sociais
do presente e facilitar o conhecimento do meio imediato”. Colocam-se diferentes conceitos
acerca do método, compreendido, em resumo, como um projeto que prevé a formulacdo de
documentos sonoros e textuais produzidos a partir de registros eletronicos, mediante um
conjunto de procedimentos e a definicdo de um grupo a ser entrevistado, visando “estudar a

sociedade” por meio dessa documentacdo elaborada” (MEIHY, 2002, p.13-4).
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A sociologia busca através dos depoimentos dos entrevistados a captura de “respostas
as questBes norteadoras do trabalho desenvolvido” (EVANGELISTA, 2010, p.172). Na
historiografia a realizacdo de entrevistas, sobretudo, aplica-se “quando faltam outros tipos de
fontes ou documentos para suas analises” (EVANGELISTA, 2010, p.172). Em ambos 0s casos,
0 material podera ser aproveitado de forma integral ou fragmentaria. Como exemplo de usodo
método, Meihy (2002) cita os estudos por geracfes, por meio da trajetoria de pessoas idosas,
jovens e criangas, recompondo-se aspectos particulares e do grupo em que estdo inseridas,
conforme suas experiéncias coletivas relatadas. “O estudo por geracdes (criancas, mogos,
velhos) encontra muitos adeptos em histéria oral” (MEIHY, 2002, p.32), principalmente,
combinando-se diferentes gera¢cdes, como exemplo, nos casos das correntes imigratorias.

Todavia, alerta-se sobre os cuidados a respeito do entendimento da objetividade e
subjetividade na historia oral, pois um dos pontos que considera polémico na metodologia,
consiste no fato de pensarem seu uso como referéncia objetiva. Porém, tal visdo aproxima-se
do positivismo, por acreditar que 0 mesmo contera a verdade em si: “autores mais atentos ao

moderno uso das narrativas como fonte garantem que o objetivo central da coleta de
depoimentos nédo se esgota na busca da verdade e sim na da experiéncia” (MEIHY, 2002, p.49).

Meihy (2002) aponta que trés possibilidades explicam a fundamentacédo da historia oral
como metodologia a ser escolhida na investigacdo: quando ndo existem documentos; quando
existem versdes diferentes da histéria oficial; quando se elabora uma "outra histéria" (MEIHY,
2002, p.24). Coloca-se que nos ultimos tempos “a historia oral tem influido no comportamento
das disciplinas universitarias e atuado diretamente na conduta de museus e arquivos do mundo
inteiro” (MEIHY, 2002, p.39), de modo a aproximar instituicdes e comunidade, por manterem

uma preocupacgédo com diversos aspectos da vida contemporanea:

1 - registro, arquivamento e analise da documentacdo elaborada por meio de
recolhimento e trabalho de edi¢do de depoimentos e testemunhos feitos com recursos da
moderna tecnologia;

2 - inclusdo de historias orais e versfes mantidas por segmentos sociais antes
silenciados, evitados, esquecidos ou simplesmente desprezados por diversos motivos;

3 - interpretacbes proprias, variadas e ndo-oficiais, de acontecimentos que se
manifestam na sociedade contemporanea;

4 - complemento de dados e impress@es que escapam a documentacao escrita.
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Em termos técnicos, Burke (2010, p.185) coloca como uma das caracteristicas da
historia oral, “a passagem da fase falada para a escrita, ou dizendo de outro modo, do codigo
falado, estéreo, para o escrito ou comprometido com o que se considera documento no sentido
tradicional”. A transcri¢do de um registro sonoro para um escrito constitui-se de acordo com o
autor, o seu diferencial. Todavia, segundo Meihy e Ribeiro (2011), o processo de histéria oral,
para caracterizar-se como tal, 0 mesmo requer um projeto com as seguintes etapas:
planejamento da conducdo das gravagdes; respeito aos procedimentos do género narrativo
escolhido; tratamento da passagem do codigo oral para o escrito (transcricdo; texto final;
escritura de um livro); conferéncia da gravacdo e validacdo; autorizacdo para O USO;
arquivamento e/ou eventual andlise; publicacéo dos resultados® (sempre que possivel).

Os autores colocam que sobre o0 uso das gravacfes de um projeto de historia oral, as
mesmas podem caracterizar um fim ou um meio. Como fim, a série de registros gravados
corrobora para a “constituicdo de arquivo ou colecdo de entrevistas. Nesse caso, fala-se de
bancos de histdrias ou conjunto de gravacGes que se orientariam segundo relatos de grupos
atentos a propria presenga em contextos sociais ou institucionais” (MEIHY; RIBEIRO, 2011,
p.14), exemplos de migrantes, imigrantes, grupos de profissionais especificos ou outros setores
da sociedade. Como meio, os documentos sdo criados para funcdo determinada. Para ambos os
casos, exige-se certa analise, embora nem sempre precisa ser feita imediatamente a execucgéo
do projeto.

Ainda, conforme Meihy e Ribeiro (2011, p.15) sem a anélise complementar, o alcance da
historia oral serd sempre instrumental, posto que sirva como instrumento para acfes de analises
futuras como meio ou fim”. Portanto, tem-se trés tipos de situacdes conforme o uso da histéria oral
(MEIHY; RIBEIRO, 2011, p.15): historia oral instrumental (serve de apoio); historia oral plena
(analise de entrevistas, conforme necessidade do projeto norteador da pesquisa, considerando
apenas as narrativas); historia oral hibrida (supde-se o cruzamento documental com as anélises,
trabalho de maior abrangéncia). A histéria oral possui variacdes determinadas conforme o
objetivo e aplicacéo a serem atingidos pelo pesquisador:

1 — Género historia oral de vida: "Nas entrevistas de historia oral de vida, as perguntas
devem ser amplas, sempre colocadas em grandes blocos, de forma indicativa dos grandes
acontecimentos” (MEIHY, 2002, p.131). N&o condiz a uma narrativa biografica, mas sim

fragmento narrativo, que complementara a elaboragédo da vida de um individuo num sentido

31 De acordo com os autores: “catalogos, relatdrios, textos de divulgagao, sites, documentarios em video ou exames
analiticos como dissertagGes ou teses” (Meihy; Ribeiro, 2011, p.13).
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mais completo. Os fragmentos poderdo abordar episodios da vivéncia, pequenos fatos
recortados, de modo descompromissado com o todo, constituindo outras variagdes dentro da
historia de vida, que na maioria trata-se de pessoas ja falecidas. Normalmente, a reconstrucéo
das narrativas biogréficas parte das histdrias de vida, que além dessa, ha outras variacoes:

1.1 - Fragmentos narrativos: narrador relata a vida de outra pessoa que nao esta presente,
que trata a investigacdo (pessoas falecidas, por exemplo). “No fragmento narrativo, sempre ha
um sentido moral ou comico na selecdo do fato” (MEIHY, 2002, p.135). "No fragmento
narrativo, sempre ha um sentido moral ou cémico na selecédo do fato.” (MEIHY, 2002, p.136).

1.2 - histdria de vida de familia: retrata a narrativa no contexto do nucleo familiar, do
grupo com lagos sanguineos, dependente de um projeto que atravessa geragoes.

1.3 - histdria de vida espécies sociais: bem comum essa variagdao contemplar a categoria
profissional, que contextualiza a trajetoria profissional de um individuo. Incluem-se as
categorias género, classe e etnia.

2 - Geénero historia oral testemunhal: conforme Meihy e Ribeiro (2011), possui
finalidade de registrar processos traumaticos de pessoas que passaram por circunstancias
marcantes no plano coletivo, os colaboradores da narrativa encontram-se na condicao de vitima
ou testemunha.

3 — Género historia oral tematica: aproxima-se mais das solu¢des comuns e tradicionais
de apresentacdo nos trabalhos de diferentes areas do conhecimento académico. Normalmente,
equipara-se ao uso da documentacdo das fontes escritas, “usada como técnica, pois
frequentemente articula didlogos com outros documentos” (MEIHY, 2002, p.145-6). Por
possuir um caréater especifico, apresenta-se distingdes em relacdo a historia oral de vida, pelos
detalhes histéricos da vida pessoal do narrador que, “apenas interessam na medida em que
revelam aspectos uteis a informacdo tematica central”. Além de admitir o uso do questionario,
este também passa a ter funcdo importante como peca fundamental na aquisicdo dos detalhes
procurados.

4 — Género tradigéo oral: considerado o género mais complexo, “por trabalhar com a
permanéncia dos mitos e a visdo de mundo de comunidades que tem valores filtrados por
estruturas mentais asseguradas em referéncias do passado remoto” (MEIHY, 2002. P.149).
Exige-se uma percepgéo do individuo e do grupo diferente da histdria oral de vida e tematica.

Conforme Meihy, ha possibilidades de misturar diferentes géneros narrativos num
projeto, pratica apreciada por mesclar situacGes, que torna a narrativa mais viva. “O que se
busca é o enquadramento de dados objetivos do depoente com as informacGes colhidas”

(MEIHY, 2002, p.148). A partir dos géneros e variacdes de historia oral, obtém-se o
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conhecimento a respeito de diversos aspectos como a identidade coletiva, a diversidade dentro
de uma comunidade e aspectos imigratérios. O autor coloca que “a questdo da identidade é
indissociavel da memdéria” (MEIHY, 2002, p.71) e, consequentemente “o estudo das
identidades devolve o carater humano da sociedade” (MEIHY, 2002, p.72), pois a identidade
“é um fator original redefinido mediante uma heranca cultural submetida a situacdes
desafiadoras” (MEIHY, 2002, p.73). Meihy (2002, p.73) explica que o cuidado ao implantar
um projeto de histdria oral, principalmente sobre questdes de identidade, atenta-se para evitar
“juntar apenas as semelhancas e afinidades internas dos grupos”, pois considerar a diversidade
deve constituir uma preocupacdo. Como exemplos de diversidade numa determinada
comunidade sdo 0s grupos imigratérios, na medida em que encontram-se expostos a uma
determinada cultura que os atraiu “tendem a viver processos duplos de identificagdo”.

Sobre o uso da histdria oral direcionada na investigacdo de documentos fotograficos,
Dietrich (2008) apresenta suas contribuicbes como método de diferentes aplicacoes:
organizacdo e identificacdo de fotografias; a fotografia como objeto desencadeador da
memoria; campanhas para arrecadacao de acervo fotografico. No primeiro caso, de acordo com
a autora, “ao contrario de documentos escritos, as fotografias, pinturas e iconografia, em geral, ndo
contém inscricdes que as datem ou contextualizem” (DIETRICH, 2008, p.3), logo a entrevista
serve de subsidio na identificacdo de elementos como datacao, informacdes técnicas e analises
da fotografia, através de colaboradores como os autores dos documentos (fotografos) ou outros
grupos. Acrescenta-se que “no caso de fotografias mais antigas, familiares e conhecidosdestes
fotografos se tornam potenciais colaboradores” (DIETRICH, 2008, p.2).

No segundo caso, as fotografias servem como instrumento de recuperacdo de uma
memdria, como “objeto biogréfico” no decorrer das entrevistas. A performance narrativa
potencializa-se pelas lembrancas geradas a partir do documento fotogréafico. Dietrich (2008) cita
o fato de instituicdes de custodia mobilizarem a comunidade através de campanhas dentro de
determinado projeto: aléem dos depoimentos dos colaboradores, reinem-se doacGes de fotografias
desse contexto. Nakamura e Crippa (2010) também destacam o potencial das entrevistas
interligadas ao documento fotogréafico, pois a articulacdo entre ambos na constituicdo do
documento oral, apresenta-se como forma de “aprofundar o conhecimento sobre um
determinado fenémeno em estudo, sem perder o cuidado com o registro das entrevistas”
(NAKAMURA; CRIPPA, 2010, p.91).

Por isso, 0s autores consideram que as possibilidades de conexdo da fotografia com fontes
orais, pela ampliacdo do campo de atuacdo dos profissionais da informacdo, também contribuem

para reconhecer o potencial do registro oral.
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5 METODOLOGIA

Conforme Minayo (2009, p.21), a pesquisa qualitativa preocupa-se dentro das Ciéncias
Sociais, com um “nivel de realidade que ndo pode ser quantificado”, trabalhando-se com “o
universo de significados, dos motivos, das aspiracdes, das crencas, dos valores e das atitudes”.
Explica-se que o universo de producdo humana constitui-se o objeto da pesquisa qualitativa,
pois abrange as relagdes, representacdes e intencionalidade. Ainda citando Minayo (2009,
p.26), 0 processo da pesquisa social possui trés etapas: fase exploratoria; trabalho de campo;

analise e tratamento do material empirico e documental.

5.1 CLASSIFICACAO DA PESQUISA

A pesquisa possui abordagem qualitativa, com objetivo exploratério, a partir de um
estudo de caso. Por conseguinte, propde-se um produto visando a aplicagéo dos resultados da

pesquisa, como forma de intervencao a problematica levantada.

5.2 DESCRICAO DO AMBITO DO ESTUDO

A pesquisa abrange como territorio a regido noroeste do Rio Grande do Sul,
especificamente a comunidade do municipio de ljui, tendo-se como estudo de caso: 0 acervo
fotografico de Luiz Germano Gieseler (1870-1954), uma parte da documentacdo sob custddia

do Museu Antropoldgico Diretor Pestana, outra, sob custddia de sua familia.

5.3 ETAPAS DA PESQUISA

As etapas e atividades da pesquisa foram divididas em trés etapas. A primeira etapa
reuniu as atividades de levantamento da literatura/referencial tedrico, coleta de informacGes
sobre o contexto de vida do titular do acervo. A segunda etapa foi a analise do referencial
tedrico, a elaboracdo do contexto e a identificacdo do conjunto documental, objeto da pesquisa.

Por fim, a tltima etapa foi a elaboracéo do produto final e analises conclusivas.
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5.3.1 Coleta de dados

O levantamento da literatura ocorreu por busca fisica e eletrénica. Conforme Deslandes
(2009, p.50) a pesquisa de referéncias inclui variadas fontes: “livros, capitulos de livros, artigos
de revistas cientificas, revistas ligadas, jornais, documentos oficiais, informacdes pessoais”. No
conjunto bibliografico encontram-se artigos, teses, dissertacbes, monografias, textos
publicados, entre outros e seu acesso fisico ocorre em bibliotecas, centro de documentagédo ou
colecdo pessoal. Segundo Deslandes (2009, p.51), o acesso virtual ocorre em bibliotecas
virtuais de universidades ou sites de busca, como o “site www.google”, além do site da
Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes).

O registro das leituras ocorreu por fichamentos e resumos de bibliografias, como livros,
artigos de revistas académicas e legislacdo arquivistica. Buscou-se informacdes para o
diagndstico do acervo e levantamento historico do produtor através da documentacdo sob
custodia do MADP, documentacdo particular sob custddia familiar de descendentes do titular.
Os familiares que contribuiram com a contextualizacdo do objeto de pesquisa foram Edgar
Beno Gieseler e sua irmé Alice Gerda Hieck, netos de Luiz Germano Gieseler.

Edgar contribuiu com informag6es historicas e identificagdo/descricdo das imagens
fotograficas. No MADP, além do acervo custodiado, também foram pesquisados documentos
complementares existentes, que auxiliam no histérico de vida do produtor, contexto de
producéo e custddia do acervo. Alice Gerda Hieck colaborou com informacoes e relatos sobre

0 av0 através de uma entrevista oral, como também identificou algumas imagens fotogréaficas.

5.3.3 Planificacédo e validagao

A andlise do referencial teve inicio com a literatura sobre pesquisa historica e
identificacdo dos conjuntos documentais. Quanto aos cuidados éticos no que tange a coleta de
dados e entrevista junto aos colaboradores, formalizaram-se termos que autorizam a
contribuicdo com a pesquisa. Primeiramente, um “Termo de ciéncia e consentimento”
(Entregue anexado ao Projeto de Pesquisa), assinado por Edgar, que autoriza o uso de
informacdes por ele fornecidas, principalmente, que constam em seus documentos.
Posteriormente, no ato da entrevista com a irma de Edgar, a Alice também foi entregue um
“Termo de consentimento e cessdo de direitos sobre o depoimento oral” (Apéndice A), assinado
por ela apos a entrevista.
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Para o recolhimento das informac6es de identificacdo, descri¢do e contexto histérico do
acervo sob custédia do MADP e de Edgar, 0 mesmo as forneceu mediante o preenchimento de
ficha de descricdo documental (Apéndice B), atividade ocorrida até junho de 2017. Dentre a
documentacao do arquivo de Edgar, constam os dossiés produzidos pelo mesmo, que foram
usados para o levantamento das informacdes da presente investigacdo, por conter narrativas
sobre a historia do acervo e de sua familia. Sobre a aplicacdo da metodologia de historia oral,
presume-se que assim foi considerada, pois procedimentos recomendados foram atendidos:
conversa prévia com a familia; elaboracdo de roteiro da entrevista (Apéndice C); termo de
consentimento e cessdo de direitos sobre o depoimento; transcricao; aprovacédo do entrevistado;
andlise para elaboragdo de contexto historico, identificacdo de imagens. O género narrativo foi
uma mescla entre histdria oral de vida; tematica; variacao histdria de vida e espécies, pelo relato
explorar memorias de vida do titular do acervo, do ambiente e convivio familiar, do colaborador
(de forma breve) e questdes especificas sobre a producdo e trajetdria do conjunto documental,
além da identificacdo de algumas imagens selecionadas.

No caso exposto, o ponto divergente em relacdo a aplicacdo do método e seu
entendimento, o projeto respalda-se apenas em duas entrevistas: a de Alice Gerda e Alfredo
Germano. Obteve-se a quantidade mencionada, pois o foco foi a entrevista da geracao familiar
mais proxima ao titular, pelas memdrias que correspondessem melhor as indagacGes da
pesquisa: infancia na propriedade e companhia do av0, percepc¢ao sobre a atividade fotogréfica
e trajetdria documental. O depoimento de Alfredo Germano Gieseler®, neto de Luiz Germano
Gieseler ja falecido, também foi transcrito e utilizado como fonte de pesquisa. Alfredo foi quem
efetivou a doagdo® do acervo de seu avd, objeto do estudo, ao Museu na década de 1990.

O diagndstico realizado na instituicdo de custddia, possibilitou mais detalhes sobre o
acervo pesquisado, através da analise de outros documentos complementares para auxilio de
sua contextualizagdo. A partir da analise do referencial tedrico e informagfes documentais
levantadas, ambas contribuiram para o atingimento do segundo objetivo da pesquisa:
identificacdo do conjunto (fundo ou colecdo) e apresentacdo de metodologias de identificagéo,

organizacao e acesso aos diferentes conjuntos constituidos por fotografias.

32 Documento sonoro: Audio da entrevista com Alfredo Germano Gieseler, 15/03/1994. Fita K7, n°953. Acervo
do MADP.
33 Documento textual: Carta de doac&o de acervo (CDA 11/1991), Arquivo FIDENE. Acervo do MADP.
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6 CONTEXTO DO ESTUDO

O ambito da pesquisa consiste no espaco geografico do noroeste do estado do Rio
Grande do Sul (RS), no municipio de ljui, que teve seu desenvolvimento urbano a partir do
processo de colonizacgdo de imigrantes de varios grupos étnicos europeus. A regido também tem
reconhecimento historico e cultural pelo tradicionalismo galdcho e pela memoria cultural
indigena, por estar proxima dos municipios que compuseram 0s Sete Povos das Missdes
Jesuiticas. O Museu Antropologico Diretor Pestana (MADP), constitui-se atualmente, no Gnico
espaco da cidade com a missdo de preservar a memoria regional, pois ljui, ainda carece de
locais como arquivo publico municipal e mesmo outros museus que possam dividir a

responsabilidade pela guarda e difuséo da cultural local.

6.1 MUSEU ANTROPOLOGICO DIRETOR PESTANA E DIVISAO DE IMAGEM E SOM

O Museu Antropoldgico Diretor Pestana (MADP) foi criado pela Portaria da Diregédo
da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de ljui (FAFI) de 25 de maio de 1961, com sede
em ljui, RS, tendo como primeiro diretor nomeado, o Dr. Martin Fischer, um dos idealizadores
e fundadores deste espaco de preservacdo da memdria regional. Posteriormente, com o
surgimento da Fundagéo de Integracdo, Desenvolvimento e Educagdo do Noroeste do Estado
(FIDENE) em 7 de julho de 1969, o Museu integra a instituicdo na condicdo de mantida
subordinada aos 6rgéos deliberativos e administrativos da FIDENE. De modo geral, 0 MADP
tem autonomia para administrar o proprio orgamento, elaborar, reformar e executar politicas de
atuacéo e de pessoal, sob a apreciacdo e acompanhamento da instituicio mantenedora, bem
como, de acordo com normativas institucionais, também aceitar subvengées, doacdes, herancas
e legados, buscar cooperacdo financeira através de convénios com entidades publicas e
privadas, nacionais e internacionais (FIDENE, 2002, p.4).

De acordo com o Relatério de atividades do MADP 1961-1965 (1965, p.1), a escolha
do nome "Diretor Pestana” foi uma homenagem pdstuma ao Engenheiro Augusto Pestana, que
administrou a Colénia ljuhy, hoje municipio de ljui. A ideia que motivou a defini¢cdo do Museu
como de caréter "antropoldgico™ foi a busca por reunir "todos os elementos da evolugdo humana
sob 0s pontos de vista antropoldgica, historica, sociolégica, econémica e cultural”, o que na
percepcao daquele periodo de planejar a criacdo do primeiro museu local "pareceu 0 mais
adequado aos objetivos pretendidos pela Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras. A escolha,

realmente se mostrou bem acertada”. A escolha do nome "Diretor Pestana” foi uma homenagem
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postuma ao Engenheiro Augusto Pestana, que administrou a Colénia ljuhy. A fotografia 1
mostra a fachada do Museu registrada recentemente (2018).

Fotografia 1 - Fachada do Museu Antropoldgico Diretor Pestana (MADP)

Fonte: Museu Antropoldgico Diretor Pestana (MADP)34.

De acordo com o Relatdrio de atividades do MADP 1961-1965 (1965, p.1), a escolha
do nome "Diretor Pestana” foi uma homenagem pdstuma ao Engenheiro Augusto Pestana, que
administrou a Colonia ljuhy, hoje municipio de ljui. A ideia que motivou a defini¢cdo do Museu
como de caréter "antropoldgico™ foi a busca por reunir "todos os elementos da evolugdo humana
sob 0s pontos de vista antropoldgica, historica, sociolégica, econémica e cultural”, o que na
percepcdo daquele periodo de planejar a criacdo do primeiro museu local "pareceu o mais
adequado aos objetivos pretendidos pela Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras. A escolha,
realmente se mostrou bem acertada". A escolha do nome "Diretor Pestana" foi uma homenagem
postuma ao Engenheiro Augusto Pestana, que administrou a Col6nia ljuhy, hoje municipio de

ljui.

34 Imagem: Data: 16/02/2018. Autoria: MADP/Fabricio de Souza. Acervo Arquivo FIDENE, custddia do MADP.
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O Museu funciona com base no Conselho de Direcdo e Direcdo do Museu, com 0s
seguintes setores que complementam a estrutura organizacional: Secretaria; Divisdo de
Museologia; Divisdo de Documentacdo; Divisdo de Imagem e Som. Dois setores foram
propostos na elaboracdo do Regimento (FIDENE, 2002), porém ndo foram completamente
implantados, a Divisdo de Educacéo e de Divulgacao e a Divisdo de Laboratérios (constituida
por Laboratdrio Fotografico e Laboratorio de Conservacdo e Restauro), com excecdo desta
ultima divisdo, que implantou o Laboratério Fotografico em 1983, com o projeto "Estudo
fotografico da formacdo de ljui - RS. 1890-1930", em convénio com a FUNARTE. Neste
laboratdrio eram realizadas atividades de responsabilidade de um fotdgrafo para o processo
arquival de documentos fotograficos, como a reproducdo de negativos de vidro, criando-se
negativos de segunda geracao e revelagdes por contato, por exemplo. Posteriormente, em 2015,
este laboratorio foi extinguido e o espago passou a comportar o Laboratorio de Reproducéo
Documental, para a digitalizacdo do acervo.

Em pratica, o MADP busca organizar e preservar a memoria coletiva regional, que inclui
0 municipio de ljui, tendo o reconhecimento da comunidade pelas atividades que desenvolve
ao longo de sua atuacdo, como: atendimento e monitoria nas exposi¢des; atendimento a
pesquisa no acervo; elaboracao de exposi¢oes e oficinas; elaboracdo e execucdo de projetos de
extensdo a comunidade; gestdo, organizacdo, conservacdo e difusdo do acervo preservado. As
solicitacBes de pesquisadores abrangem ndo somente a comunidade do municipio, como
também outras regides do estado e do pais, de acordo com registros estatisticos internos.

O processo de formacdo de todo o acervo existente na instituicdo remonta desde as
primeiras décadas de funcionamento, conforme o Relatério do MADP de 1961-1965, quando a
instituicdo recebeu doagdes de documentos e objetos da comunidade local. Inicialmente,
buscou-se o delineamento de um recorte que pudesse convergir com a denominagédo
“Antropologico” do Museu, conforme o mesmo relatério, o termo foi pensado memaria que
contemplasse 0s povos indigenas, a civilizagdo anterior a colonizagdo de imigrantes europeus
e, por fim, o processo de ocupacao por estes imigrantes de modo geral, sem a preocupacao de
distinguir suas origens étnicas, mas a importancia de todos para o desenvolvimento local.

O acervo® reunido foi se diversificando, preservando-se géneros como 0s objetos
tridimensionais, documentos audiovisuais, bibliografico, cartografico, iconografico, musical,
sonoro, textual, dentre outros. Em geral, as cole¢des e documentos arquivisticos representam

parte da memoria do municipio e regido: a Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de

% Sobre o acervo para pesquisa: pagina “Pesquise” no Portal MADP/Unijui. Disponivel em
<https://www.unijui.edu.br/museu/pesquise-museu-ijui>. Acesso em: maio de 2018.
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ljui (FAFI) (1956), atual FIDENE (1969) e mantenedora do MADP; ljui (1890) e municipios
do Noroeste-RS; o sindicalismo e o cooperativismo regional; os povos indigenas, desde a época
pré-missioneira. Dentre a documentacgédo de destaque ou mais pesquisada, estdo: a Hemeroteca;
a biblioteca especializada e sua cole¢do de obras raras; Jornais Correio Serrano (1917-1988) e
Die Serra Post (1919-1984); documentos fotograficos de fotdgrafos da comunidade regional,
com cerca de 14 mil negativos de vidro (Fotdgrafos Eduardo Jaunsem e Familia Beck do
periodo entre séculos XIX e XX); objetos museoldgicos, com mais de 30 mil pecas. Na figura

2, apresenta-se o organograma do MADP.

Figura 2 - Organograma do MADP
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Fonte: Organograma do Museu Antropologico Diretor Pestana.

Dentre as principais atividades do MADP estdo: atendimento e monitoria nas exposi¢oes
de longa duracéo e temporarias; atendimento a pesquisa nos arquivos e colecées; elaboracéo de

exposicoes; realizacdo de oficinas; elaboracdo de projetos de extensao voltados a comunidade.
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Na fotografia 2, uma imagem de atendimento a pesquisa com estudantes do ensino fundamental

nas colecdes fotogréficas.

Fotografia 2 - Sala de pesquisa no MADP, pesquisa com o acervo fotogréfico

Fonte: Museu Antropoldgico Diretor Pestana (MADP)36.

Conforme FIDENE (2002), o MADP possui 0s seguintes setores responsaveis pela
curadoria dos acervos preservados e atividades desenvolvidas para difusdo: Divisdo de
Museologia (DM); Divisdo de Documentacdo (DD); Divisdo de Imagem e Som (DIS) e Diviséo
de Educacdo e de Divulgagdo. Considerando as funcdes especificas de existéncia do Museu,
ambos os setores possuem analista especializado para coordenar as atividades, tendo-se na DM
um musedlogo e uma educadora e nas demais, DD e DIS, duas arquivistas. Esses setores
respondem pela elaboracdo de politicas de aquisicdo, preservacdo e difusdo de acervos
provenientes do recolhimento institucional e adquiridos da comunidade local e regional.
Considera-se a conservagao, a organizacdo e 0 acesso a pesquisa, pertinentes a natureza
conceitual e fisica dos documentos. Além dos profissionais analistas, as divisdes contam com

assistentes de pesquisa, cuja fungcdo maior consiste no atendimento ao pesquisador, ao

% Imagem: Data: 24/10/2011. Autoria: MADP. Acervo Arquivo FIDENE, custodia do MADP.
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disponibilizar documentos e informagdes no local ou por e-mail. O registro e catalogacdo dos
documentos bibliogréficos ficam aos cuidados da biblioteca central da FIDENE.

Todo o acervo adquirido pelo Museu para preservacdo, acaba por ser separado
fisicamente de acordo com sua condicdo fisica, para fins de conservacdo, pois o
acondicionamento, bem como o controle climatico nos ambientes dependem das condicGes de
cada suporte e material. A funcdo dos diferentes setores especializados implica tanto a
especificidade fisica das pecas que trata, quanto a questdo conceitual e tedrica, como o casoda
Divisdo de Museologia, com base cientifica propria e independente da arquivistica seguida pela
Divisdo de Documentacéo e Divisao de Imagem e Som.

A Divisdo de Museologia (DM) é responsavel pelas exposicOes, a¢des educativas e
acervo tridimensional, organizado em quatro se¢fes: Antropologia, Arqueologia, Numismatica
e Filatelia e Artes Visuais. A Divisdo de Documentacdo (DD) responde pela documentacéo em
papel, cuja maioria do género textual, também preserva documentos cartograficos. Os seguintes
conjuntos retnem séries documentais e documentos avulsos: cole¢do Biblioteca do MADP;
Arquivo ljui; Arquivo Cooperativismo; Arquivo Regional; Arquivo Kaingang/Guarani e Xet;
Arquivo Sindicalismo; Arquivo FIDENE; Hemoroteca. A Divisdo de Imagem e Som (DIS) tem
a responsabilidade sobre o tratamento dos géneros documentais: audiovisual; iconografico;
musical e sonoro. Neste caso, o género iconogréafico inclui apenas os documentos originados
por processo fotografico (técnica fotografica, seja por equipamentos analdgicos ou digital),
portanto, ndo considerando outras técnicas inseridas nas artes visuais ou plasticas, como
ilustracdo, pinturas em tela, xilogravura ou outros materiais. Sua estrutura documental esta
organizada em Arquivos (ljui; Cooperativismo; Regional; Sindicalismo; Indigena; FIDENE) e
Colecdes (Regional; Familia Beck; Jornal da Manh&; Foto Bandeira; lldo Weich).

Apesar dos setores terem suas funcdes bem delineadas, reflete-se a necessidade de
alteracdo da nomenclatura, demanda detectada pelo diagndstico realizado para a elaboracdodo
Plano Museol6gico do MADP 2015-2024 (2015, p.42), que indica como diretriz a ser executada
dentro do programa de gestdo institucional sobre a mudanca, principalmente da Divisdo de
Museologia para Divisdo de Processos Museoldgicos e da Divisdo de Documentacdo. Sugeriu-
se uma analise sobre a Divisdo de Documentacéo, ao pensar sua nomenclatura, também discutir
a possibilidade de uma fusdo desta com a Imagem e Som, por ambas tratarem de documentos,
independentemente do suporte ou género documental.

Para a organizacdo do acervo fotografico reunido pelo Museu a partir das doacdes da
comunidade de ljui, a DIS elaborou uma classificacdo por assunto, processo que ocorreu no

periodo de 1970 e 1980, pois na época nao havia a concepgdo arquivistica de classificacdo ao
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género iconogréafico na instituicdo. A estrutura tematica foi aplicada a diversos acervos, tanto
com caracteristicas de colecdo, por misturar diferentes proveniéncias (produtores distintos no
mesmo conjunto) quanto aqueles com potencial natureza arquivistica, mas que foram
denominados também como colecdo. A classificacdo possui oito temas principais, cada um,

constituido de no minimo, trés subtemas (Quadro 29).

Quadro 29 - Classificacdo de temas das colec¢des fotograficas do MADP

TEMA SUBTEMAS
0. Generalidades 0.1 Paisagem 0.4 Animais
0.2 Vistas urbanas e rurais 0.5 Objetos
0.3 Fendmenos da natureza 0.6 Arquitetura e construcGes
1. Genealogia 1.1 Casais e Familias 1.3 Grupos
1.2 Individuos
2. Comunicacdo e 2.1 Meios de comunicacdo 2.3 Acidentes com meios de
transporte 2.2 Meios de transporte transporte
3. Economia 3.1 Agropecuaria 3.4 Prestacdo de servicos
3.2 Comércio 3.5 Energia
3.3 Industria 3.6 Eventos
4. Educacdo e cultura | 4.1 Ensino 4.5 Apresentacdes artisticas
4.2 Ensino especial 4.6 Instituicdes culturais
4.3 Movimento estudantil 4.7 Eventos
4.4 Folclore
5. Vida social/esporte | 5.1 Casamento e bodas 5.4 Entidades esportivas e recreativas
e lazer 5.2 Eventos 5.5 Lazer
5.3 Esporte 5.6 Prostituicdo
6. Politica/ 6.1 Administracdo publica 6.3 Partidos politicos
administracdo publica | 6.2 Organizacdes 6.4 Eventos
7. Religido 7.1 Ritos 7.3 Edificagdes
7.2 Eventos 7.4 ReligiGes e leigos
8. Salde/previdéncia/ | 8.1 Hospitais e centros médicos 8.3 Entidades assistenciais
assisténcia social 8.2 Institutos e cooperativas 8.4 Evento
médicas

Fonte: Adaptacéo do indice da DIS do Museu Antropolégico Diretor Pestana (MADP).

Com base na pesquisa documental e percepcao pratica no MADP, houve auséncia de
politica e critérios suficientes que antecederam a entrada e a identificacdo de documentos
pessoais, desde o inicio das atividades institucionais. A realidade condiz com a falta de
profissionais especializados inicialmente, ja que grande parte dos projetos desenvolvidos
contavam com voluntarios da comunidade, como estudantes e professores. Embora, deve-se
refletir que a instituicdo buscava o que havia de mais atual para o tratamento, através de
assessorias de outras universidades e centros de pesquisa. No caso dos documentos

fotograficos, percebe-se a necessidade de mais detalhes sobre o contexto de producéo e custddia
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de antigas aquisi¢fes, como registros técnicos de entrada e pesquisa sobre o produtor e
diferentes custodiadores.

Sobre a auséncia de registros na aquisicdo, considerou-se mais a “procedéncia”
(responsavel pela ultima custddia e entrega dos documentos ao Museu), desconsiderando
custodiadores anteriores e mesmo, o produtor do acervo. Tais aspectos acarretam numa
descri¢do com poucas evidéncias da natureza original. Os exemplos de conjuntos fotograficos
com denominagdo que ndo condiz com sua natureza e reunido sdo os Arquivos (ljui;
Cooperativismo; Regional; Sindicalismo; Indigena), pela ldgica, com caracteristicas de
colecdo. Pensa-se ainda nas colec¢des dos fotografos (Eduardo Jaunsem e Familia Beck) serem
parte de um fundo ou série facticia, por constituirem cerca de 5.000 originais fotograficos, junto
com outros géneros documentais (textuais e tridimensionais), embora haja recortes feitos pelo
MADP que contextualizam a vida dos fotografos, porém, teoricamente, reunindo-se 0s
documentos, sejam do género iconografico (fotografias) ou textuais, todos poderiam ser
contextualizados arquivisticamente.

Em geral, as fotografias provenientes das familias chegam ao local de custodia apos

anos sem manuseio pelos membros, condi¢do quase que unanime aos arquivos pessoais,
exigindo-se maior investigacdo no ato da aquisicdo. Um dos casos presentes no Museu, em que
ndo houve pesquisa e organizacio desde a sua entrada®’, é o conjunto fotografico de Luiz
Germano Gieseler (1870-1954), constituido quase que integralmente por negativos de vidro, a
base de emulsdo seca. Antes do processo de organizacao, os suportes fotograficos passaram por
diagndstico, levantamento, identificagdo e atividades que visam a conservagao, como
higienizagdo e acondicionamento. Os documentos sdo preservados mediante controle climatico.

O armazenamento em arquivo deslizante segue o controle de temperatura e umidade
relativa do ar (UR), através de ar-condicionado, desumidificador e termohigrometro. Mantém-
se a temperatura em 20°C, com varia¢do permitida de 2°C abaixo ou acima desse padréo e a
umidade relativa do ar em 50% UR, com variacdo permitida de 5% abaixo ou acima desse
padrdo. Conforme Strohschoen (2012, p.103), a sala climatizada do MADP foi um projeto

elaborado em 1983, em convénio com a Fundacdo Nacional de Arte (FUNARTE) sob
orientacdo de Sérgio Burgi e afirma que nos Ultimos anos que antescendem sua pesquisa, no
Rio Grande do Sul "as oscilagOes de temperatura tem sido muito mais frequentes (entre -4°C e
35°C) e as estagdes nédo tdo bem definidas"”. A fotografia 3 mostra o acervo de Luiz Germano

Gieseler armazenado no ambiente climatizado supracitado.

37 Carta de Doagéo de Acervo n° 11/91, de 13/05/1991. O documento registra a doagéo de negativos de vidro, um
livro e dois objetos de uso em laboratério fotografico.
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Fotografia 3 - Negativos de vidro armazenados em arquivo deslizante climatizado

Fonte: Museu Antropolégico Diretor Pestana (MADP)38.

Os negativos de vidro, apds higienizados foram acondicionados em varios niveis de
involucros protetores: um envelope em cruz, um envelope fechado e uma caixa, todos de papel
neutro. Em cada caixa de papel sdo acomodados varios envelopes duplos e intercalados com
placas de poliondas em cor clara, para 0 amortecimento de impacto. Os negativos flexiveis
foram acondicionados em envelopes de polipropileno, para serem suspensos em pastas no
arquivo deslizante. A seguir, demonstra-se o acondicionamento dos negativos de vidro e o

acondicionamento dos negativos flexiveis (Fotografia 4 e 5).

Fotografia 4 - Negativo de vidro Fotografia 5 - Negativo flexivel
acondicionado acondicionado

Fonte: Museu Antropoldgico Diretor Pestana (MADP)39.

3 Imagem 4 e 5: Data: 03/09/2016. Autoria: MADP/Amanda K. Higashi. Acervo Arquivo FIDENE, custédia do
MADP.
3% Imagem: Data: 03/09/2016. Autoria: MADP. Acervo Arquivo FIDENE, custodia do MADP.
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6.2 IMIGRACAO ALEMA NO NOROESTE DO RIO GRANDE DO SUL E A VIDADE
LUIZ GERMANO GIESELER

O imigrante, aquele que sai de seu pais de origem em busca de uma vida numa outra
nacao, esta inserido no fendmeno da migracao. Segundo Gregory (2013), a migracao consiste
na “passagem fisica de um lugar para outro, uma experiéncia que abarca velhos e novos mundos
e que continua por toda a vida do migrante e pelas geragdes subsequentes”. O autor acrescenta
que os migrantes tém seus estilos de vida afetados, por serem recriados ou modificados numa
nova terra. Sobre o processo de colonizacao alema no Brasil, conforme Bindé (2005), 0 mesmo
teve inicio em 1824, periodo em que a Alemanha ainda ndo constituia uma unidade nacional.
De modo geral, Gregory (2013, p.11-12) explica que o cenério europeu que favoreceu a vinda
destes imigrantes era de transformacdes intensas na politica, economia e na cultura, com o
crescimento do capitalismo industrial, culminando na decomposicdo do sistema feudal,
somados a dificuldade do acesso a terra, os problemas sociais da ocupacédo insatisfatoria no
meio urbano pelo numeroso contingente populacional deste éxodo rural.

Todavia, outros interesses convergiam para que os cidaddos alemédes aspirassem em
fugir deste contexto de transicdo: o fim do trafico de escravos negros para o continente
americano, por isso 0 surgimento da demanda por outro tipo de médo de obra na agricultura;
empresas navegadoras e agentes de migrantes, atuacdo de organizagdes politicas, sociais e
religiosas com o intuito de oferecer condicdes favoraveis aqueles que tinham o interesse de sair
da nacdo. No Brasil, o autor reflete sobre um cenario politico e econémico favoravel para a
vinda de imigrantes no século XIX, como a emancipacdo da nacdo e a necessidade de
camponeses para substituir a mdo-de-obra escrava nas lavouras de café, além do intuito de
povoar “vazios demograficos” em regides de fronteira. Inclusive, Gregory (2013) cita uma
politica de apoio a pequenas propriedades agricolas, organizada por imigrantes alemédes ja
estabelecidos no pais e buscavam proteger fronteiras e diversificar a agricultura. Portanto, a
partir de 1824, estas imigracdes organizadas tiveram inicio nas regides Sudeste e Sul do Brasil,
com destaque a fundacdo da col6nia de S&o Leopoldo, na Provincia do Rio Grande do Sul.

Bindé (2005) aponta como principais interesses brasileiros para colonizar a Regido Sul
do pais, o intuito de pacifica-la e povoa-la para o aumento da producdo de alimentos. Os ndcleos
de colonizagdo alemé na Provincia do Rio Grande do Sul foram formados na Real Feitoria do
Linho-Canhamo, denominando-se Col6nia Alema de S&o Leopoldo. “O ndcleo inicial foi
instalado no dia 25 de julho de 1824 e, em poucos anos, estendeu-se por todo o vale do Sinos,

com a chegada de milhares de imigrantes” (BINDE, 2005, p.12). O processo de colonizac&o na



157

Regido Noroeste do Rio Grande do Sul por imigrantes alemdes, conforme Bindé (2005),
acompanhou a ocupacao de outras etnias nas proximidades do Rio ljui e afluentes, com o apoio
do Servico de Terras e Colonizacéo.

Binde (2005) explica que esta regido também recebia imigrantes de outras coldnias
antigas do estado. A col6nia ljuhy, pertencente ao 5° distrito do municipio de Cruz Alta, teve
como data oficial de fundagéo o dia 19 de outubro de 1889, que segundo Marques e Grzybowski
(1990) representava a ocupagéo das Ultimas areas de colonizacdo da Provincia do Rio Grande
do Sul*®. Os autores acrescentam sobre a diversidade étnica neste local, recém-chegados da
Europa e das “coldnias velhas”: “alemées, teuto-russos, poloneses, italianos, letos, austriacos,
hdngaros, suecos, franceses, espanh6is” (MARQUES; GRZYBOWSKI, 1990, p.9-10). Sobre
a aquisicdo das propriedades pelos colonos, Callai (2011) explica que como a coldnia era
oficialmente do governo, as terras eram vendidas mediante condi¢des especiais, com 0 prazo
de quitagdo dentro de cinco anos apds a ocupacdo. As despesas com transporte, insumos
(ferramentas e sementes) e alimentacdo do imigrante eram acrescentadas ao custo de pagamento
da propriedade. O autor acrescenta que 0 sucesso da ocupacdo e colonizagdo, tanto colonos
como luso-brasileiros que adquiriram terras, dependia ndo somente da obtencdo de alimento
para a propria subsisténcia, mas de garantir um excedente para pagar a terra adquirida, ter lucro
e comprar novas terras.

Canabarro (2011), por sua vez ressalta a existéncia de uma ocupacao anterior do
territorio colonial, pelos luso-brasileiros, como exemplo a populacdo cabocla, mais tarde
reconhecidos por “nacionais”, que praticavam a colheita da erva-mate e outras atividades
agricolas em pequenas lavouras. Conforme Callai (1987), os caboclos ndo eram proprietarios
de terra, suas areas eram consideradas devolutas, ou sem donos, por isso, salienta-se que a
agricultura e o povoamento de ljui ndo iniciaram com 0s imigrantes europeus, com esses
ultimos, apenas se constituiu um processo formalizado. Lazzarotto (2002) afirma que ljui foi
caracterizada, além da diversidade étnica, pelo trabalho e rapido desenvolvimento, em
decorréncia da policultura agricola, posteriormente da mecanizacao, industria e comércio, tendo
a cidade recebido o codinome de "Colmeia do Trabalho™ (LAZARROTTO, 2002, p. 183). O
autor explica o desenvolvimento econdmico do municipio em trés fases: fase de subsisténcia;

fase de policultura para o mercado interno e exportacdo; fase de industrializacdo.

400 Rio Grande do Sul permaneceu formalmente como Provincia até a Proclamacéo da Republica, em 15 de
novembro de 1889, quando oficialmente tornou-se Estado do Rio Grande do Sul. Anteriormente, com a Revolugéao
Farroupilha, proclamou-se a Republica Rio-Grandense, mas sem reconhecimento do governo imperial. Disponivel
em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Proclama%C3%A7%C3%A30_da_Rep%C3%BAblica_do_Brasil>. Acesso
em: ago. 2018.




158

Quanto ao contexto geogréfico desta regido, Bindé (2005, p.23) registra que “ljui era
uma ilha de mato no meio do campo que o circundava, do Alto da Unido até Catuipe, do
Cadeado até Panambi” e possuia 1.682 quilémetros quadrados de &rea territorial, bem reduzida
em relacdo aos vizinhos: Cruz Alta (6.818 Km?); Santo Angelo (10.933 Km?); Palmeira das
Missdes (12.103 Km?). Através do registro fotogréafico de colonos de descendéncia alema no
noroeste do Rio Grande do Sul, Ribeiro (2016) aborda retratos de familia no periodo entre 1930
a 1940 produzidos pelo Estudio Klos, uma empresa familiar na regido do atual municipio de
Panambi, vizinho da cidade de Ijui. Panambi teve sua origem como col6nia Neu-Wiirttemberg*
no final do século XIX e predominantemente alema, com imigrantes provenientes das Col6nia
Velhas* e também, diretamente da Alemanha. Ribeiro (2016, p.209) busca compreender o
“contexto de producdo das imagens, 0s sujeitos envolvidos na sua producdo, as praticas
fotogréficas do estudio e as formas de consumo”.

Nos primeiros anos, embora a maioria dos colonos atuassem formalmente como
agricultores ou camponeses, haviam trabalhadores com perfil urbano, no exercicio de oficios
como artesdos, carpinteiros, ferreiros e fotografos, fungbes conciliadas com as atividades no
campo. Aos poucos, 0s colonos iam priorizando suas habilidades ndo agricolas como fonte de
renda. Com o processo de urbanizacgdo na regido, embora a fotografia ainda ndo fosse acessivel
aos habitantes, o processo de colonizagdo: “motivou a presenca desses profissionais, que
fotografaram as mudancas sociais, culturais e econdmicas” (RIBEIRO, 2016, p.209-10).
Ribeiro (2016, p.209-20) acrescenta que Adam Wilhem Klos, fundador do estudio Foto Klos
em 1913, na colénia Neu-Wiurttemberg foi oficializado fotografo pelo administrador da
Colonizadora Hermann Meyer, que o convidou a fazer imagens locais para divulgacdo em
catalogos e folhetos.

Canabarro (2004), que pesquisa a cultura fotografica de ljui, explora a obra da familia
Beck, que permaneceu por longo periodo atuando no ramo fotogréfico, transmitindo-se
conhecimento técnico, o ponto comercial e a clientela de pai para filhos. Canabarro compara a
performance de producdo entre a familia Beck e o fotografo Eduardo Jaunsem, ambos dentro
do contexto colonial. As imagens da familia Beck melhor representam o contexto urbano, pois
deixou a vida rural para viver do estidio, ao contrario de Jaunsem, que sempre sobreviveu da
agricultura, na Linha 11, Leste, interior de ljui. Esse Gltimo incorporou, durante toda a vida, a

funcdo de fotdgrafo por lazer (aficionado), exercendo prioritariamente a agricultura, que

4L A col6nia passou por duas denominagdes entre o final da década de 1930 e 1944: “Pindorama” e “Tabapira”
(RIBEIRO, 2016, p. 77-78). )
42 Colénias nas regides de Sdo Leopoldo e Vale do Rio Sinos (RUCKERT, 2013).
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conciliava com o passatempo. Suas imagens destacam a criagcdo artistica e o contexto rural,
através de paisagens naturais e retratos no campo, principalmente de trabalhadoresna colheita.

Com relacdo aos retratos familiares e representacao de habitos, Ribeiro (2016) analisa a
fotografia da col6nia alema como forma de representacao social de caracteristicas proprias, que

pode revelar tracos de sua identidade e distingui-la de outros grupos. Apresenta-se o exemplo
de fotografias mortuarias no acervo do estudio Foto Klos, considerado pela autora um ponto
que diferencia a cultura fotogréfica de Neu-Wirttemberg de outras coldnias de imigrantes e
migrantes europeus que se instalaram no Rio Grande do Sul na virada do século XIX para o
século XX.

No contexto da cultura fotografica disseminada pelos colonos aleméaes no noroeste do
Rio Grande do Sul, apresenta-se o agricultor, administrador de moinho e fotégrafo Luiz
Germano Gieseler*®, nascido Ludvig Hermann Gieseler em 27 de julho de 1870, na cidade de
Kemberg, regido sul do distrito de Wittenberg, pertencente ao estado da Alta Saxonia na
Alemanha. Sua vinda ao Brasil teve inicio em 08/10/1881, no ducado de Bernburg, pertencente
a Anhalt, com partida do trem para o porto de Antuérpia, na Bélgica, em 11/10/1881, na
companhia de seus pais e irmédos, onde saem de navio para o Brasil. Ao chegar no porto do Rio
de Janeiro, ap6s o procedimento legal de entrada no pais, a familia partiu em direcdo a Porto
Alegre, estado do Rio Grande do Sul num barco a vapor. Posteriormente, eles pegaram outro
barco até Rio Pardo, e por fim, carrocas para o destino final, Santa Cruz do Sul, onde se
instalaram apos 47 dias de viagem desde a saida da Europa.

Seu pai, Ludvig Hermann Gieseler** (hom6nimo de seu filho), nasceu em 16 de maio
de 1839, na cidade de Ostrau, distrito de Bitterfeld, no estado da Saxdnia e sua mae, Johanne
Rosine Henriette Gieseler® (nascida Enge), em 08 de novembro de 1844, na regido de Lubast,
pertencente a cidade de Kemberg. Os irméos de Luiz Germano, todos nascidos na Alemanha,
eram Henriqueta Helena Ida (06/04/1872-07/06/1943), Fritz Willy Gieseler (06/03/1874-
12/10/1965), Paul Emil Max Gieseler (25/01/1876-07/06/1943) e Clara Helena Hedwig
(07/08/1878-08/01/1946). A arvore genealdgica mostra o nucleo familiar de seus pais até seus

netos, citados na presente narrativa®® (Figura 3).

43 Também era conhecido como Luiz Hermann Gieseler.

4 No Brasil, também era conhecido como Luiz Germano Gieseler. Por motivo de distingdo entre os familiares (pai
e filho), com o intuito de evitar problemas de interpretacéo da narrativa textual, trataremos o pai pelo nome alemao.

45 No Brasil, oficialmente, tornou-se Joanna Henriqueta Gieseler. Certiddo de Obito de Joanna Henriqueta
Gieseler, 22 via, ljui/RS, Brasil, 10/04/2013.

4 A presente genealogia, apenas tem a funcdo de situar o leitor quanto a posicdo parental das pessoas citadas na
biografia em relacdo a Luiz Germano Gieseler. Portanto, a arvore genealdgica (Figura 3) constitui-se num recorte
ou uma parte de todo o levantamento de ascendentes e descentes registrados na pesquisa.



Figura 3 - Arvore genealdgica da familia Gieseler

Mae
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Fonte: Elaboracédo da autora.
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Ludvig Hermann conhecia o oficio de moagem e era perito na construgdo de moinhos*’
(BINDE, 2005, p.114), assim como Albert Gieseler, também da familia, era proprietario de
moinho®. Portanto, o oficio foi bem presente na familia e, posteriormente transmitido a Luize
seus descendentes. Seu pai Ludvig também detinha conhecimentos de engenharia para a
construcdo de estradas de ferro, que ironicamente, foi um dos fatores que o fez deixar seu pais,
pois com o estagio de desenvolvimento industrial alemao ja avancado, havia uma saturacdo de
trabalhadores nessa area (SIEKIRSKI; LAZZAROTTO, 1987, p.21).

Desde jovem, Luiz Germano acompanhava o trabalho do pai, que exercia a atividade de
moagem de cereais e lapidacdo de pedras, ficando em Santa Cruz do Sul por dezoito anos.
Ainda que no Brasil, os colonos deveriam dominar as atividades rurais de subsisténcia, na
comunidade colonial alem& era comum a pratica de oficios urbanos, como artesdos e outras
atividades, onde produziam seus proprios instrumentos de trabalho. Cunha (1998, p.129) relata
sobre um aspecto préprio da comunidade imigrante que chega da Alemanha em Santa Cruz do
Sul/RS, que diz respeito a quantidade, um pouco acima do esperado, de artesaos: “é grande o
nimero de artesdos entre os que chegam a Col6nia”. O autor menciona uma lista de
profissionais, a partir do documento da diretoria da col6nia do século XIX denominada
“Mestres de artes e oficios — Santa Cruz, 1866”4°, que incluia, por exemplo, a funcdo de
construtor de moinho, também exercida por Luiz Germano e seu pai.

A religido oficial da familia era evangélica protestante, também conhecida como
“reformada” (doutrina baseada na Reforma Luterana). Conforme constatado por Cunha (1998,
p.127), a tradigéo da crenca luterana era predominante entre os colonos alemées em Santa Cruz
do Sul, durante a década de 1850. Luiz Germano, assim como seu pai, profissionalmente se
inclinou ao oficio da moagem de cereais. Sua formagdo escolar, como era natural nos locais
que residiam os colonos alemées no sul do Brasil, foi na Escola Alema ligada a Igreja
Evangélica de Confissdo Luterana do Brasil (IECLB), atual Rede Sinodal de Educagéo (RSE)®°.
Ainda nesta cidade, ele viveu até seus 28 anos, casando-se com Maria Emilia Niedersberg
(25/09/1872-01/08/1964) em 29 de agosto de 1893 e naquela cidade tiveram trés dos seus quatro

47 Documento sonoro: audio da entrevista com Alfredo Germano Gieseler (GIESELER, 1994), que relata o
primeiro local de residéncia no Brasil de seu av6/bisav0 e a trajetéria do moinho. Documento sonoro e textual:
audio da Entrevista oral de Alice Gerda Hieck (GIESELER, 2017).

48 Documento textual: conforme o Registro de batismo de 07 de agosto de 1870 de Luiz Germano Gieseler, da
Igreja Evangélica de Kemberg-Alemanha, o oficio de seu pai era “pedreiro e carpinteiro”. Seu padrinho Albert
Gieseler foi dobno de moinho.

49 Relatério do Diretor Affonso Mabilde de 02 de novembro de 1866, da Diretoria da Col6nia de Santa Cruz
(Cunha, 1998, p.130).

S0 Klein; Becker (2017).
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filhos: Emilie Anna (17/06/1894), Henrique Arthur Max (14/09/1896); Emilio Ernesto
(20/03/1899).

Com a expansdo da colonizacdo na regido noroeste do Rio Grande do Sul, a familia teve
0 interesse de se mudar, também em decorréncia da longa estiagem ali presente, o que a
motivava ir para um lugar com agua em abundancia®. A Coldnia ljuhy (atual ljui) pareceu a
Ludvig e seu filho um atrativo, pelo rapido desenvolvimento do local e diversificacdo da
producdo agricola, além de grandes rios no seu entorno. Em 1899, Luiz Germano, seus pais e
irméos, sua esposa e seus filhos sairam de Santa Cruz (BINDE, 2005, p.114) para viver na
Regido Noroeste.

De acordo com Bindé (2005), ao chegarem em “ljuhy”, primeiramente, os pais de Luiz
Germano, Ludvig Hermann e Johanne se instalaram numa area pré-definida na Linha 3 e 4,
Leste, proximo a uma cascata, hoje denominada Wazlawick do Rio Potiribu (na época Arroio
da Ponte). Porém, Luiz Germano preferiu procurar outro lote, pois aquele ndo o tinha agradado
muito, deixando seus pais se estabelecerem naquele e ir com seu nucleo familiar para outro
lugar. A area escolhida foi uma propriedade nas Linhas 1 e 2, Leste, também as margens do
Arroio da Ponte (atual Rio Potiribu), onde ha uma queda d"agua. Ali, ja havia um moinho ativo
por muitos anos, pertencente a Roberto Gloss, que como tinha falecido, naquele periodo, a
venda da propriedade a Luiz Germano foi efetuada pela vitiva Maria das Dores Gloss®?,

Segundo Bindé (2005, p.114), a assinatura da escritura ocorreu em 24 de fevereiro de
1899 e a concretizagdo da compra em 22 de maio daquele ano e entdo, a familia iniciou a
construcdo da residéncia em alvenaria, um segundo moinho e a compra de um descascador de
arroz®® (BINDE, 2005, p.115-116). O moinho comegou a ser construido perto de 1902 e quando
estava quase finalizada a obra, o antigo moinho, que ja existia no lote antes da chegada de Luiz
Germano, foi destruido por uma enchente no inicio de 1907. Relata-se que as pedras dos
destrocos, ainda poderiam ser vistas depois de décadas do ocorrido. Por isso, 0 acontecimento
também motivou a ativacao da nova construcao, que ocorreu em 27 de junho de 1907.

Antes da finalizagdo das edificacdes, conta-se que a familia vivia no modo de
acampamento, ou usando o moinho antigo como abrigo. Antes de concluida as obras da
residéncia em alvenaria, onde o0 moinho recente comportava um espacgo que abrigava a familia.
Em junho de 1923, a Usina hidrelétrica da Sede, atualmente conhecida como Usina Velha,

“situada na margem oposta do rio, que dava de frente para a propriedade, ja funcionava e,

51 Documento sonoro, entrevista de Alfredo Germano Gieseler (GIESELER, 1994).
52 Documento textual: Dossié 1 do Arquivo pessoal de Edgar Beno Gieseler (GIESELER, 2014-2015).
53 Documento sonoro: GIESELER (1994).
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portanto, a propriedade da familia usufruia de iluminac&o elétrica” (BINDE, 2005, p.116) a
partir dessa data.

Estabelecidos no noroeste do estado, Luiz Germano e Maria Emilia tiveram mais dois
filhos, Paulo Otto Germano (16/04/1906) e Adolfo Ricardo Guilherme (11/01/1911). O
cotidiano na propriedade da familia era de muitas atividades, ligadas ao plantio de sustento
préprio e criagdo de vacas e pequenos animais. Na fotografia 6, apresenta-se um retrato ao ar
livre da familia, que tem como cenério, o bosque da propriedade, as margens do Arroio da Ponte
(Rio da Ponte, atual Rio Potiribu). A imagem 6 mostra, da esquerda para a direita, a frente, 0
pai, Luiz Germano, Paulo Otto Germano, Adolfo Ricardo Guilherme, a mde Maria Emilia, ao

fundo, Emilio Ernesto, Emilie Anna e Henrique Arthur Max.

Fotografia 6 - Retrato da familia Gieseler, pais e filhos no bosque da propriedade

Fonte: Acervo Luiz Germano Gieseler. Custodia do MADP

O moinho era a principal fonte de renda familiar, embora também produziam leite e
derivados como complemento. Relata-se a bela visao da propriedade as margens da represa do
Arroio da Ponte naqueles tempos, além dos espacos bem estruturados da propriedade, como a

alvenaria das edificagcdes, com amplos codmodos e varanda. Conta-se que a residéncia possuia
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uma grande sala, todos se reuniam para fazer bailes, inclusive, um vizinho da familia que tinha
uma gaita® participava dos eventos festivos para entreté-los, onde reuniam amigose parentes.

Com base no diagnostico do acervo e depoimentos coletados, durante a vida de Luiz

Germano Gieseler, 0 mesmo exerceu varias atividades, sendo a profissao oficial, a de

administrador do proprio moinho. Gieseler possuia varias habilidades, pois dominava a
construcdo de edificagcdo em alvenaria (moinho e residéncia), planejando e executando seus
imdveis, também consertava seu proprio veiculo, o Ford modelo T do inicio do século XX, com
imagens dele no acervo. Ao aprender a dirigi-lo, 0 mesmo passeava para visitar filhos que ja
viviam distantes, além dos parentes. Algumas viagens realizadas foram para Marcelino Ramos
e Santa Rosa, em visita aos filhos mais velhos, também para Santa Cruz do Sul, para rever o0s
familiares da esposa e do compadre Jodo Hauth, que eram vizinhos e ele, padrinho de Emilio

Ernesto Gieseler. Durante a Segunda Guerra Mundial, houve escassez de combustivel e por
isso, 0 automovel ndo podia ser utilizado, acabando por ser vendido.

Nos ultimos anos da vida de Luiz Germano, 0 mesmo, assim como outros de sua
geracdo, os remanescentes do processo de coloniza¢do, chamados pioneiros ou colonos eram
homenageados durante comemoragdes municipais®. A fotografia 7 mostra uma homenagem
aos pioneiros e inauguracdo do Busto de Augusto Pestana na Praca da Republica. Gieseler, com
uma longa barba branca, é o quarto retratado no grupo do lado direito da imagem, ap6s o busto
inaugurado. A seguir, a fotografia 7 foi feita pela Familia Beck e ha revela¢fes da mesma, tanto
no acervo custodiado por Edgar Beno Gieseler, que pode constituir numa recordacdo da

homenagem recebida pelo avd, como no Museu, inserida na Colecdo Familia Beck.

54 Denominacéo adotada no Rio Grande do Sul, principalmente pela cultura gaticha, ao instrumento acordeon.
%5 Ficha catalografica da Fotografia CB 6.4 0022, Colecdo Familia Beck, Acervo MADP. Aniversario da cidade e
inauguracao do busto de Augusto Pestana, em 19 de outubro de 1940.
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Fotografia 7 - Aniversério da cidade e inauguracéo do busto de Augusto Pestana em ljui

Fonte: Autoria da Familia Beck. Acervo pessoal de Luiz Germano Gieseler. Custodia de Edgar Beno Gieseler.

Uma segunda imagem (Fotografia 8), de outra comemoragdo e homenagem ao
imigrante, possivelmente registrada no dia 25 de julho, por volta da década de 1950, de acordo
com Edgar Beno Giseles, que detém a custodia desse documento em seu acervo, mostra-se a
Praca da Republica em ljui. Mostra-se, da esquerda para a direita, Carlos Zimpel, Albino

Brendler e Luiz Germano, com a longa barba branca.
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Fotografia 8 - Homenagem ao imigrante na cidade de ljui

|
|
ZIPYi J

Fonte: Acervo de Luiz Germano Gieseler, de custddia de Edgar Beno Gieseler

Naquela época ele ja tinha aproximadamente 80 anos e viveu por mais meia década
ainda, falecendo no dia 25 de maio de 1954 de esclerose cerebral®®. Seu filho Paulo Otto
Germano, que “desde a infancia acompanhava as atividades do pai” (BINDE, p.117), acabou
assumindo a administracao da propriedade familiar e do moinho.

Mais tarde, quando Paulo comegou a ficar indisposto para continuar as atividades do
moinho, seus filhos Alfredo Germano e Edgar Beno ja cuidavam da firma. Paulo Otto Germano
faleceu em 26 de janeiro de 1992 e Alfredo Germano, nascido em 18 de dezembro de 1934,
passou a administrar o moinho. Edgar optou por viver na zona urbana da cidade para continuar
0s estudos e seguir novos rumos profissionais, tornando-se contador e atuando no ramo
imobiliario. A irma deles, Alice Gerda Hieck, nascida Gieseler, ao se casar, também saiu da
residéncia para morar em Sao Leopoldo/RS, ndo retornando mais para ljui. Apds o falecimento
de Alfredo em 21 de fevereiro de 2002, seu filho, Nestor Alfredo, também conhecido como
“Chico”, passou a administrar a propriedade, mas a atividade de moagem nao durou por muito
tempo. Apesar do moinho fechar antes de 2005, ainda atualmente (2018), Nestor Alfredo reside

na propriedade com sua esposa e sua mée.

6 Documento textual: Certiddo de dbito de Luiz Germano Gieseler, 22 Via emitida em 30/12/2014. Arquivo
pessoal de Edgar Beno Gieseler.
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6.2.1 As atividades agropecuarias e a moagem de cereais

A familia Gieseler conservava a tradicdo da moagem das familias alemas, em que “o
trigo e o milho eram moidos pela pedra mo para em seguida passarem pela peneira” (BINDE,
2005, p.116). O moinho, caracterizado como hidraulico, era movido pela forca da agua, através
da roda d"agua que girava a pedra, a qual fazia a moagem®’. Em 1952, um cilindro importado
da Alemanha, por uma firma de Santa Rosa (RS) foi adquirido para moer o trigo, continuando
0 uso da pedra apenas para o milho. Por fim, em 1973, a roda d"agua foi substituida por uma
turbina hidraulica, aumentando a forca e consequentemente, a producao.

Os servicos prestados através do moinho eram o beneficiamento de arroz e a moagem
de cereais como o trigo e o milho, produzindo-se a farinha a partir dos Gltimos. Os clientes
traziam os cereais de cavalos ou carrogas e 0 servico era realizado. As atividades de moagem
eram exclusivamente executadas pelos homens, que se revezavam mensalmente, quando,
eventualmente, o processo de descascar 0 arroz era assumido entre as mulheres da familia, como
auxilio diante das demandas®®.

Embora o moinho tenha ficado ativo ainda nos anos 2000, sua producdo vinha caindo
desde a decada de 1990, devido a concorréncia com os estabelecimentos comerciais de maior
porte e industrias de silagem, pois estas empresas acabavam por executar varios processos, que
0 moinho de padréo artesanal ndo comportava, por exemplo, o servico de armazenamento dos
gréos e cereais com seguranca, proporcionado pelos silos. Com a baixa na produtividade, o
moinho dos Gieseler foi perdendo potencial de capitalizacdo para maiores investimentos,
também dificultado pelo contexto econémico do periodo. Com o crescimento urbano, a vinda
de grandes mercados, a populacdo consumia a farinha que adquiria diretamente nestes
estabelecimentos, diferente dos primérdios da colonizacdo, onde a populacdo era
maioritariamente rural e produzia os cereais para consumo préprio, com algum excedente.

Apesar de tudo, a atuacdo do moinho familiar perdurou e sua administrago passou por
trés diferentes geracgdes, contando a de seu fundador Luiz Germano; de seu filho, Paulo Otto;
de seu neto Alfredo Germano (filho de Paulo Otto); de seu bisneto Nestor Alfredo (filho de
Alfredo Germano).

A atividade econdmica feminina era a producgéo de leite de vacas e derivados, coma a
manteiga, cujo lucro era todo das mulheres da casa, principalmente no periodo em que ja

haviam seus netos morando na propriedade, filhos de Paulo Otto, onde esta atividade era

7 Documentos sonoros: Gieseler (1994); Hieck (2017).
%8 Documentos sonoros: Hieck (2017).
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realizada por sua irmd Emilie Anna, sua mae Maria Emilia e a esposa Maria Prauchner. Na
agricultura para subsisténcia familiar cultivavam grdos como o milho, hortalicas e pomar, que
continha uma grande variedade de frutas. Além da producdo de laticinio, a criacdo de animais

incluia a pecudria suina, que proporcionava a producao de carne, banha e embutidos.

6.2.2 A funcéo de fotdgrafo

Sobre a habilidade e pratica fotografica exercida por Luiz Germano, ndo ha
comprovacdo de que registrava suas imagens com o objetivo financeiro, porém, além de
fotografar seus familiares e parentes em diferentes ocasifes, seja no cotidiano ou em eventos
de confraternizagdo, também fotografava os habitantes proximos de sua propriedade, alguns
sendo amigos préximos e outros, de quem ndo h& o conhecimento sobre a natureza do vinculo
na época. Sua propriedade era situada numa regido de colonizacdo polonesa, o Povoado
Santana, atual Distrito Santana, onde estabeleceu rela¢fes ao prestar seus servigos no moinho
e eventualmente, a fotografar os eventos dos moradores locais. Relata-se que sempre que
ocorriam confraternizagdes, principalmente casamentos, como fotdgrafo, Luiz Germano era
requisitado a registra-los, indo a cavalo para os eventos.

Ele também registrava grupos e familias que passeavam ou realizavam piqueniques
perto da sua propriedade, nas margens do Rio da Ponte. Alguns temas que extrapolavam a vida
familiar eram documentados em suas fotografias, como locais e acontecimentos marcantes,
vistas de diferentes cidades por onde passou, a instalacdo da Usina Velha e a enchente de 1928.
Seu laboratdrio ou camara escura, a “dunkelkammer”, como a familia chamava em aleméo,
funcionava num pequeno quarto, direcionado especialmente para o trabalho da revelagéo e
armazenamento dos produtos quimicos, recipientes e equipamentos.

Conta-se que Luiz Germano ndo deixava as criancas da familia entrarem, em
decorréncia dos liquidos queconsiderava toxicos e, por isso, perigosos a elas. Alice Gerda, em
sua entrevista®® relata sobre um episodio comico em que um dos seus irmaos descobriu uma
pequena abertura na cobertura do cdmodo, onde entrava claridade. Um acesso ao lugar secreto
havia sido encontrado, assim Alice foi chamada pelo irmao para espiar junto com ele, enquanto
0 avO ndo estivesse por perto, entdo, ficaram la admirados com tantas imagens reveladas.
Afirma-se também, que quando jovem e solteiro, Paulo Otto acompanhava o pai nas capturas

fotograficas. Ele era o fotdgrafo oficial da familia, reunindo uma documentacdo com mais de

%9 Documentos sonoros: Hieck (2017).
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300 imagens, uma pratica por prazer, capturando desde o cotidiano da propriedade e cenas da
familia, os momentos especiais de comemoracGes, COmo 0 convivio com amigos e parentes.

Uma informacéo que sugere a ndo intencdo do fotografo obter retorno financeiro com
as suas fotografias é a auséncia de anuncio pela imprensa local, algo comum da época, como o
caso do estidio dos irméos Beck®. Outro detalhe: ha guardado com a familia um informativo
com publicacdes referentes ao contexto econémico e social de ljui, denominado “O Rio Grande
do Sul em revista”. Em duas paginas divulgam fotografias de Luiz Germano Gieseler, uma da
enchente de 1928 nas proximidades da Usina hidrelétrica (conhecida como Usina velha), outra,
um retrato dele na pagina que fala sobre o seu moinho e sua representacdo local. As fotografias
de sua autoria, comprovadas em seu acervo de negativos de vidro, ndo acompanham
informacg0es autorais e ndo o referenciam como fotdgrafo.

Comumente, Gieseler registrava o entorno da propriedade, com muitas imagens da
Usina Velha, as margens da represa e queda do Rio Potiribu, vista oposta de sua residéncia. No
entorno da propriedade existia uma grande area natural, com a extensao do rio, o0 bosque, cujas
imagens registradas mostram as construcdes das trés fases da ponte, passeios e piqueniques de
visitantes ou turistas pelos arredores, além das imagens de seus vizinhos poloneses do povoado
Santana.

Com base no diagndstico do acervo e depoimentos coletados, durante a vida de Luiz
Germano Gieseler, 0 mesmo exerceu Vvarias atividades, sendo a profissdo oficial, a de
administrador do préprio moinho. Além da funcdo econémica, 0 mesmo cultivava em sua
propriedade alimentos para subsisténcia familiar. Gieseler possuia varias habilidades, pois
dominava a construcdo de edificacdo em alvenaria (moinho e residéncia), pois planejou e
executou seus imoveis, também consertava seu proprio veiculo, um Ford modelo T do inicio

do século XX.

6.3 DIAGNOSTICO DO CONJUNTO DOCUMENTAL

O acervo Gieseler foi adquirido pela mesma relevancia de outros fundos contendo
fotografias, como de Eduardo Jaunsem e Famila Beck, fotografos e colonos do povoamento em
ljui (RS), no final do século XIX. As producdes citadas possibilitam a reconstitui¢ao da histéria
que antecede a instalacdo oficial do municipio, onde suas imagens foram pesquisadas por

Canabarro:

8 CANABARRO (2011).
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a sociedade de imigracdo do Noroeste do Estado do Rio Grande do Sul comporta
expressivas colecdes fotograficas produzidas por fotdgrafos, que pertenciam aos
primeiros grupos de migrantes que colonizaram a regido. Esse foi um fator decisivo
para se considerar a pratica fotografica pertencendo a propria cultura dos
colonizadores (CANABARRO, 2011, p. 331).

Nos projetos em que o MADP participou envolvendo agdes de conservagdo e
preservacdo de documentos pessoais, justifica-se sua relevancia, por pertencerem ao periodo
inicial de ljui e, portanto, retratando grupos que trabalharam para consolidacao desse territorio.
Relacionando as fases da economia municipal ao patriménio iconografico no MADP, o
conjunto de Gieseler insere-se no contexto da segunda fase (1900-50) e suas imagens podem
representar alguns elementos de transi¢éo dessa para a terceira, como a propria atividade do no
a atividades no “moinho dos Gieseler", a primeira usina hidrelétrica, a construcdo da primeira
ponte, o uso dos primeiros automoveis, além do ambiente familiar registrado. Logo, os pontos

fortes ligados ao contexto social representado pelas imagens do conjunto sao:

a) O desenvolvimento da cidade e regido, modo de vida de grupos étnicos inseridos no
processo de adaptacdo e estabilidade daqueles que migraram ou imigraram;

b) A integracdo étnica existente entre descendentes de alemées e poloneses, pertencentes
ao mesmo espaco ou territorio;

c) A moagem, como processo artesanal que compde uma pratica econémica no cenario de
desenvolvimento local, onde a familia ndo mais depende da cultura de subsisténcia;

d) Os espagos publicos que extrapolam o universo familiar: a construcdo da primeira usina
hidrelétrica do municipio; uma das maiores enchentes de ljui (setembro/1928); varias
fases de construcao da ponte do Rio Potiribu;

e) Mobilidade da familia em viagens de passeio, vistas nas fotografias no formato postal.

Conforme os referenciais de estudos da imagem, com relacdo aos temas abordados na
fotografia de Luiz Germano Gieseler, 0s mesmos apresentam os tradicionais “clichés” presentes
nos retratos, porém, também ha uma forte tendéncia ao pictorialismo como as vistas ou
paisagens de locais naturais, como de edificagdes representativas num espago publico, como
igrejas, pragas e ruas principais. Por fim, o fotdgrafo tirou vistas com a intencionalidade de
registrar os fatos importantes ou atipicos do momento, denominado como “fatos da atualidade”
(BOADAS; CASELLAS; SUQUET, 2001). Dentre os temas destacam-se: casamentos;
reunides de familiares e amigos; atividade econdmica; criangas; animai; viagens ou turismo;

piqueniques; paisagens; retratos de famosos; montagem artistica; escola; fatos pitorescos ou
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historicos da regido. Em encontro a participagdo feminina nas cenas fotogréficas salientada nos
estudos de Dines (2004) e Moreira Leite (2001), nas fotografias de Luiz Germano Gieseler,
constata-se um volume expressivo de imagens que registram a presenca das mulheres como
retratadas.

Quando ao diagnostico quantitativo, o acervo sob custdédia do MADP possui 378
imagens, sendo 366 negativos de vidro de emulsdo seca e 12 negativos flexiveis (120mm). A
seguir, a tabela 1 demonstra a quantificagdo do acervo produzido por Luiz Germano Gieseler

através da pratica fotografica.

Tabela 1 - Acervo Luiz Germano Gieseler de Custédia do MADP

DOCUMENTOS FOTOGRAFICOS OUTROS GENEROS
Formato Quantidade Formato/espécie Quantidade
Negativo de vidro 366 Embalagens em papel de negativos de vidro® 105
Negativo flexivel 12 Guia Agfa — idioma francés 1
Obijetos, acervo tridimensional 7
TOTAIS 378 113
VOLUME 491

Fonte: Elaboracédo da autora.

A documentacdo produzida por Gieseler sob a custddia de Edgar contém fotografias em
papel, sendo 299 fotografias de autoria propria, que inclui revelacdes repetidas e documentos
fotograficos recebidos de parentes e amigos. Do total de fotografias feitas por Gieseler, 172
possuem seus negativos correspondentes no MADP, logo, 127 imagens que constam em papel,
ndo possuem negativos em vidro, supondo-se uma quantidade de negativos que foram perdidos.
Considerando as imagens dos negativos existentes (378), somando-se com o total de imagens
em papel sem negativos (127), tem-se o total de 505 imagens feitas por Gieseler,
comprovadamente. A seguir, a tabela 2 demonstra a quantificacdo do acervo sob a custddia de

Edgar Beno Gieseler.

51 Embalagens de diferentes marcas, principalmente alemas, incluindo a conhecida Agfa.
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Tabela 2 - Acervo Luiz Germano Gieseler de Custodia de Edgar Beno Gieseler

~  ACERVODAFUNCAOPRATICAFOTOGRAFICA

I . Total
Especificidades Quantidade parcial
Captura I;ﬁgg;aﬁas com imagens correspondentes aos negativos no 172
Fotografica i .
g Fotografias sem negativos 127 374
Fotografias repetidas 72
Negativos de vidro 3
Revelacdo  Objetos de uso na revelacgdo fotografica 4 4
TOTAIS 378

Fonte: Elaboragdo da autora.

A percepcao sobre a autoria das imagens em fotografias sem os seus negativos de vidro
teve como parametro de analise, os elementos intrinsecos de forma e expressdo, mais o aspecto
fisico do suporte. Sobre as cenas fotograficas, pela semelhanga de detalhes e elementos
registrados, as mesmas formavam as sequencias fotogréaficas das cenas dos negativos.
Considerou-se também a analise do papel usado nas fotografias que tinham imagens
correspondentes aos negativos, em confronto com o papel das fotografias sem negativos de
vidro. O papel mais utilizado foi o tamanho 9 x 12 cm, 0 mesmo tamanho do negativo de vidro,
pois eram feitas as revelagdes por contato (Fotografia 9).

Fotografia 9 - Retrato de familia, revelacdo por contato em papel

Fonte: Acervo Luiz Germano Gieseler, fotografia em papel sob custodia de Edgar B. Gieseler.
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Outro papel comum ao acervo foi o formato cartdo postal, com gramatura maior do que

0 papel de contato, onde o verso consta de linhas para escrita e selagem (Fotografia 10).

Fotografia 10 - Verso de cartdo postal fotografico

CARTE POSTALE

rrespo. dunce | Adreise

Moo

Fonte: Acervo Luiz Germano Gieseler, imagem sob custodia de Edgar B. Gieseler.

Levantou-se total de fotografias em papel sob a custddia de Edgar Beno Gieseler, onde

uma parcela foi identificada como de autoria de Luiz Germano Gieseler pelas imagens serem

as mesmas dos negativos sob custddia do Museu, ou que pela semelhanca de detalhes, tornam-

se sequéncias fotograficas, além de outras questdes diplomaticas supracitadas detectadas pelo

suporte, com indicios de autoria. A tabela 3 demonstra o levantamento das fotografias em papel

sob a custodia de Edgar.

Tabela 3 - Fotografias sob custodia de Edgar Beno Gieseler

FOTOGRAFIAS EM PAPEL TOTAIS
Produzido/ e . Total
Recebido Especificidades Quantidade parcial
Fotografias com imagens correspondentes 172
aos negativos no Museu

Autoria propria Fotografias sem negativos 127 299

Fotografias repetidas 72
Autoria ndo confirmada Fotografias e cartdes recebidos como 32 32

recordacdo (suposicao de varios casos)

TOTAL DO ACERVO

331

Fonte: Elaboracdo da autora.
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Considerando as imagens produzidas e reveladas por Gieseler como fotografias em
papel sob custédia de seu neto, hd duas particularidades que auxiliam na relacdo desses
documentos aos negativos preservados no Museu. A partir da analise dos elementos intrinsecos
dos documentos fotogréafico, ha duas situacbes ou formas percebidas dessas relagfes: quando
mais de uma imagem num suporte tem o0 mesmo “contexto” e ou formam “sequéncia” com
outras diferentes em outros suportes. A tabela 4 apresenta a quantificacdo dos casos

supracitados.

Tabela 4 - Sequéncias fotograficas e mesmo contexto nas fotografias de Luiz Germano Gieseler
sob custddia de Edgar Beno Gieseler

FOTOGRAFIAS EM PAPEL SEM NEGATIVO CORRESPONDENTE NO QUANTIDADE

MADP
Imagens diferentes, de mesma sequéncia fotogréfica dos negativos 4
Imagens diferentes, de mesmo contexto (ato/evento) dos negativos 20
Imagens diferentes: sem sequéncia e contexto com atos dos negativos 103
TOTAL 127

Fonte: Elaboracdo da autora.

A situacdo de contexto ocorre quando uma acao circunstancia a criacdo da fotografia: o
ato fotogréfico, termo da &rea fotogréfica, ou acdo/atividade/processo para 0s arquivistas,
condicionando a criacdo documental, como o evento registrado pelos produtores envolvidos
(autor-fotdgrafo; retratado-cliente; autor e retratados com lagos sanguineos ou afetivos, que
compartilham dos mesmos propdsitos no ato). Varios documentos fotograficos na condicéo de
captura sequencial, também estardo subordinados ao mesmo contexto. As fotografias 11 e 12

demonstram a relagdo contextual entre fotografia e negativo.
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Fotografia 11 - Fotografia de mesmo Fotografia 12 - Negativo de mesmo contexto
contexto do negativo da fotografia

—_—

| y

Fonte: Acervo Luiz Germano Gieseler, Fotografia 11 sob custodia de Edgar B. Gieseler e Fotografia 12 sob
custddia do MADP.

Quando as fotografias formam sequéncia, também denominadas de fotografias
sequenciais, 0s equipamentos conseguem realizar varias capturas da mesma cena num breve

intervalo de tempo. A seguir imagens que formam sequéncia (Fotografias 13 e 14).

Fotografia 13 - Fotografia de mesmo Fotografia 14 - Negativo de mesmo contexto
contexto e sequéncia do negativo e sequéncia da fotografia

Fonte: Acervo Luiz Germano Gieseler, Fotografia 13 sob custodia de Edgar B. Gieseler e Fotografia 14 sob
custédia MADP.
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A seguir, um caso de diferentes negativos e fotografia (Fotografia 15, 16 e 17), cujos
documentos fazem parte de um mesmo contexto, que apos analises, constitui-se um processo

de fotomontagem.

Fotografia 15 - Negativo de mesmo contexto  Fotografia 16 - Negativo de mesmo contexto do
do negativo 16 no processo de fotomontagem  negativo 15 no processo de fotomontagem

Fonte: Acervo Luiz Germano Gieseler, Fotografias 15 e 16 sob custédia do MADP, Fotografia 17 sob custodia de
Edgar B. Gieseler.

Os negativos 13 e 14 tiveram suas imagens fundidas na revelacdo por contato que
derivou outra imagem no papel, através do processo de fotomontagem, como atividade
experimental criativa do fotografo. VAarios desses casos, ao realizar a anélise tipoldgica e
diplomatica dos documentos, formam dossiés correspondentes a um determinado ato
relacionado a mesma atividade, conectada a uma func&o dentro do arranjo arquivistico. Por fim,
documentos textuais que pertenceram a Luiz Germano Gieseler, também foram encontrados
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sob a custddia de Edgar Beno Gieseler, incluindo uma ilustragdo, também de autoria de Luiz
Germano e fotografias sem autoria confirmada, com 32 unidades, pois seus elementos nao
correspondiam aos negativos. Os documentos textuais auxiliaram Edgar a levantar o contexto
histdrico da familia, que o motivou a criar trés dossiés préprios com narrativas relacionadas as
fotografias, traducdes de documentos em alemdo e interpretacdes ou transcricbes de

documentos manuscritos.

6.3.1 Identificagéo e conceituagéo do conjunto documental

Como elementos de anélise da natureza do conjunto fotografico diagnosticado para o
tratamento, levaram-se em consideracao os fundamentos do respeito aos fundos, principalmente
adaptado de Cook (2017) aos documentos pessoais, a condicao arquivistica dada por Heredia
Herrera (1993) aos conjuntos provenientes de fotdgrafos e o conceito de colegéo.

O primeiro principio, que integra o respeito aos fundos, o da proveniéncia, cujos
documentos provém de um mesmo produtor, ao serem refletidos por Duchein (1986) e outros
referenciais que o analisam, concorda-se em considerar o produtor, como dotado de uma
identidade comprovada, seja juridica ou fisica. Com relacdo ao segundo principio, o da ordem
original, relacionado aos documentos, entende-se que ndo ha obrigatoriedade de apresentarem
fisicamente uma ordenacéo logica, porém passivel de ser estabelecida pelo arquivista, que de
encontro com a caracteristica arquivistica que Heredia Herrera (1992) aponta, no caso do
conjunto fotografico de fotdgrafos, identifica-se seu sentido funcional, ainda que néo seja a
totalidade de um fundo. Cook (2017), sobre o conjunto documental pessoal, que deve manter
um sistema de arquivamento por longo periodo, o0 mesmo afirma sobre a possibilidade do
vinculo ou sistema serem implicitos, ou ndo registrados, o que quer dizer, passiveis de serem
identificados pelo arquivista.

No caso do conjunto fotografico de Luiz Germano Gieseler, ainda que de natureza
arquivistica, conforme Heredia Herrera (1993), seu conjunto pode ser uma parte do que foi o
fundo do produtor, pois 0 mesmo também reuniu documentos no decorrer de outras funcdes e
atividades que exerceu em vida. Considerando, 0s principios arquivisticos (proveniéncia,
organicidade, unicidade, indivisibilidade/integridade e cumulatividade, sobre as
especificidades dos arquivos pessoais e a missao da instituicdo de custodia, algumas analises
devem ser feitas.

Anteriormente, para a identificacdo do respeito aos fundos, a proveniéncia e a

organicidade foram contemplados, dada condicdo de identificacdo do produtor e da funcao que
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0 mesmo exerceu e colaborou para a criagdo do conjunto. Sobre a unicidade, o fato de
fragmentar os documentos em diferentes custddias, devido ao valor do suporte, ou questdes de
preservacdo, acaba tornando passivel de caracteriza-los como sec¢bes facticias citado por
Herrera (2007 apud MALVERDES, 2015), que consiste em agrupamentos obtidos por aspectos
de conservacédo, como o suporte. Com relacdo a instituicdo de custddia que adquiriu o conjunto
fragmentado, a mesma deve ter sua missdo e intencdo de aquisicdo examinados, seja por
registros ou relatos in loco. As fotografias em museus podem “apresentar-se como peca artistica
ou como documento integrante do arquivo do proprio museu ou ainda como parte de uma
colecdo tematica formada a partir da missdo da instituicdo” (MALVERDES; LOPEZ, 2016,
p.74). Ressalta-se a importancia de avaliar a existéncia de departamentos como centro de
documentacdo e arquivos com especialistas na instituicéo.

Constata-se que o conjunto fotogréafico, objeto de pesquisa, ndo foi selecionado a partir
dos temas de interesse do MADP, pois todos os negativos de vidros foram adquiridos do
custodiador na época, Alfredo Germano Gieseler, neto do titular. Sua condicéo de cole¢éo pode
ser refutada, pois o0 motivo de reunido do conjunto pelo Museu, ndo foi com a intencdo direta
da elaboracdo de exposi¢des, mas de preservacdo e pesquisa historica a respeito do proprio
acervo. Porém, ressalva-se que houve a denominacao do acervo como colecao pelainstituicao,
0 que pressupde que seguiu a mesma linha de conjuntos anteriormente tratados no local, no
sentido de preservar e difundir a cultura fotogréfica do municipio.

Os primeiros projetos de tratamento ocorreram com 0 pressuposto de evidenciar a
memoria e legado deixado pelos fotdgrafos da regido, principalmente das cole¢cdes Eduardo
Jaunsem e Familia Beck na década de 1980, a partir do "Projeto estudo fotografico da formacéo
de ljui (RS)”: 1890-1930, de maio de 1982, parceria com a FUNARTE. Portanto, presume-se
que na época, ndo havia a disseminacdo do entendimento de arquivos pessoais ou a
identificacdo desses como fundos arquivisticos. Todavia, todos 0s conjuntos tém sua
proveniéncia de produgéo (produtor como autor), embora com perda da ordem original.

A decisdo da presente pesquisa ndo converge uma intervencdo nos conjuntos ja
organizados na instituicdo, mas trabalhar os instrumentos de pesquisa para evidenciar sua
natureza arquivistica, embora, j& tenham sido identificados como colecdo e ordenados
conceitualmente e fisicamente pelos temas e assuntos ligados ao municipio. Por fim, salienta-
se a importancia da descricdo e analise diplomatica para obter elementos de identificacdo do
vinculo entre produtor e documentos, prevendo-se o levantamento dos elementos intrinsecos e

extrinsecos, principalmente em conjuntos de menor quantidade provenientes de pessoa fisica.



179

7 ANALISES E ELABORACAO DO PRODUTO FINAL DA PESQUISA

O acervo fotografico de Luiz Germano Gieseler caracteriza-se apenas como parte da
totalidade de um conjunto documental maior, constituido por outros géneros e produzido no
decorrer de suas funcOes e atividades. Por isso, constata-se que o volume representado pelas
fotografias integra um fundo pessoal. A elaboragédo do arranjo teve como intuito representar a
identificacdo do fundo documental e seu contexto de producéo, ndo apenas as circunstancias de
criacdo dos documentos fotograficos, como também outras funcbes exercidas por Gieseler,
como de agricultor, construtor, administrador de moinho e mecanico, entre outras que foram
detectadas pelo levantamento histdrico. Portanto, o tratamento arquivistico parte daconcepc¢ao
do fundo conceitual mencionado por Cook (2016), Douglas (2016) e Yeo (2016).

Cook (2016) remete a ideia do conceito abstrato do fundo, quando os documentos sao
interconectados por processos que envolvem varios responsaveis pela criacdo e custodia na
burocracia moderna. Douglas (2016), analisa o processo de avaliacdo, o qual deixa varias series
com uma parcela de documentos desde a fase corrente, ndo existindo a totalidade inicial, além
de enfatizar que o contexto de producdo ndo corresponde a historia custodial. A partir de
Douglas (2016), entende-se que o conceito abstrato de fundo representa as circunstancias dos
documentos, ainda que 0os mesmos ndo permanegam fisicamente, 0 que ocorre nos casos de
perdas por conservacdo, eliminacdes com a avaliagdo, ou fragmentacOes por alteracdo de
custddia. Por fim, Yeo (2016) reflete a relacdo entre diversas entidades com a producéo
documental e a custodia, subsidiada pelos padrées de descri¢do arquivistica, assim como
enfatizado por Douglas (2016), sobre a representacdo das histdrias documentais, como a
dispersdo e custddias compartilhadas.

Os referenciais supracitados mostram-se pertinentes, num contexto em que, conforme
Silva e Melo (2016), as entidades de custddia que recebem arquivos pessoais, apenas conhecem
a fragmentacdo de seus acervos, apos iniciar estudos biogréficos do titular. Portanto, diante da
realidade constatada sobre documentos pessoais dispersos, ainda no ambito familiar,
recomenda-se 0 uso de normas como ISAD (G) e NOBRADE, em que através do campo “fontes
relacionadas”, registra-se o relacionamento de partes do acervo, que podem pertencer a outras
entidades custodiadoras.

Para representar conceitualmente o fundo de Luiz Germano Gieseler, propos-se pelo
estudo, a elaboracdo de instrumentos de pesquisa (Apéndice D) que utilizam como padrédo
arquivistico de descricdo as normas internacionais ISAD (G) e ISAAR (CPF), por serem as

mesmas que compdem o software AtoM, utilizado pelo MADP, instituicdo de custddia e &mbito
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da pesquisa. A ISAD (G) relne 26 elementos descritivos estruturados em 7 areas, que servem
como regras de descricao, conforme sua funcdo: area de identificacdo; area de contextualizagdo;
area de conteldo e estrutura; area de condi¢des de acesso e uso; area de fontes relacionadas;

area de notas; area de controle da descricdo. O quadro (30) apresenta os elementos de descrigédo

de acordo com as areas e funcdes que estruturam a ISAD (G).

Quadro 30 - Estrutura de elementos descritivos da ISAD (G)

AREAS E FUNCOES DE APLICACAO ELEMENTOS
Area de identificacdo: informagc&o essencial que e Cadigo(s) de referéncia
identifica a unidade de descrig&o. e Titulo
e Data(s)
e Nivel de descrigdo
e Dimensao e suporte
Area de contextualizagdo: informa sobre a origeme | e  Nome(s) do(s) produtor(es)
custodia da unidade de descrigao. e Historia administrativa/Biografia
e Historia arquivistica
e Procedéncia
Area de contetido e estrutura: informa sobre o assunto | e Ambito e contelido
e organizago da unidade de descrigao. e Avaliacdo, eliminacdo e temporalidade
e Incorporacdes
e Sistema de arranjo
Area de condicBes de acesso e uso: informasobrea | e  Condicdes de acesso
acessibilidade da unidade de descricéo. e Condigdes de reproducéao
e Idioma
e Caracteristicas fisicas e requisitos técnicos
¢ Instrumentos de pesquisa
Area de fontes relacionadas: informa a relagio com | e  Existéncia e localizagdo dos originais
unidades de descrigéo. e Existéncia e localizagéo de copias
e Unidades de descricao relacionadas
e Nota sobre publicacdo
Area de notas: informa especificidades ou | e Notas
informacdo que ndo possa ser incluida em nenhuma
das outras areas.
Area de controle da descricdo: informa sobre como, | e  Nota do arquivista
quando e por quem a descricdo arquivistica foi | ¢ Regras ou convengdes
elaborada. Data(s) da(s) descricao (des)

Fonte: (CONSELHO INTERNACIONAL DE ARQUIVOS, 2000, p.12-13).

Apesar da ISAD (G) (CONSELHO INTERNACIONAL DE ARQUIVOS, 2000, p.13)
indicar como itens obrigatdrios da descricdo, o codigo de referéncia, o titulo, o produtor, data(s),
a dimens&o e suporte e o nivel de descri¢do, outros elementos foram utilizados com vistas a
atender as necessidades de contextualizacdo da custddia e trajetoria arquivistica do acervo. A

contextualizacdo envolve a manutengédo e fragmentacdo dos documentos ao longo do tempo,
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através dos itens “entidade custodiadora”, itens da “area de fontes relacionadas” e “histdria
arquivistica”, registrando-se custodias compartilhadas e o histérico do acervo, de modo a
representar as condi¢fes que explicam como o0 mesmo encontra-se até 0 momento de sua
organizacao e descricao.

Para a insercdo de qualquer descricdo e registro, usa-se a ferramenta “adicionar” ou
“add”®?, que de acordo com o “Guia de usuario do AtoM” (ABREU et al., 2017, p.30-31)
oferece as seguintes funcionalidades: registros de incorporagdo ou de ingresso/entrada
(informacdes sobre a entrada da documentacdo na instituicdo de custddia); descricdo
arquivistica (descreve “em todos os seus niveis, os documentos transferidos para o arquivo”,
através dos elementos da ISAD (G)); registros de autoridade (descricdo de “entidades simples
e coletivas, tais como pessoas, familias, instituicdes e outros que produzem ou transferem
documentos” no padrdo ISAAR (CPF), que mantém relacdo com os documentos); instituicdes
arquivisticas (registra informagdes sobre a instituicdo de custddia); assuntos/termos (registro de
taxionomia para controle de vocabulario como “pontos de acesso”, que tornam-se hiperlinks);
funcdo (registro de funcdes e atividades, atraves do padrdo ISDF relacionadas adocumentacao
e seu produtor). A Imagem 1 exibe a ferramenta “adicionar” para a insercdo dos registros nos
padrbes ISAD (G), ISAAR (CPF) e ISDF, no AtoM institucional MADP/FIDENE.

Imagem 1 - Ferramenta “adicionar” na Interface do AtoM institucional MADP/FIDENE
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TRADUZIR INTERFACE DE USUARIO |8

Fonte: AtoM, Acervo do Museu Antropoldgico Diretor Pestana/FIDENE.

52 pela opgéo idioma inglés do software.
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O AtoM possui a funcionalidade de relacionar as descri¢cbes dos documentos e as
entidades, permitindo-se o relacionamento entre diferentes niveis (fundo, séries, unidades
documentais) aos registros de autoridade, esses ultimos, principalmente ligados a origem,
custddia e transferéncia de custddia. Recomenda-se primeiramente, a insercdo do registro de
pessoas fisicas e juridicas pelo “registro de autoridade”. Posteriormente, ao descrever os niveis
do arranjo, os registros de autoridades salvos poderdo ser resgatados no preenchimento de
diferentes elementos descritivos.

A representacdo de Luiz Germano Gieseler, enquanto produtor do acervo, caracteriza-
se como pessoa fisica e seu contexto biografico foi inserido no registro de autoridade, através
da ISAAR (CPF). Relaciona-se documentos e registro de autoridade através de hiperlink gerado
nos elementos descritivos de area de contextualizacdo do padrdo ISAD (G), referentes ao
registro de autoridade feito no padrdo ISAAR (CPF). Apds a inser¢do do registro de autoridade,
criou-se o nivel superior do arranjo, a descricdo do fundo, representada pelo Guia do Fundo
Luiz Germano Gieseler®® (Apéndice E). A Imagem 2 apresenta o Guia e a relagio com o registro

de autoridade na descricao do produtor.

Imagem 2 - Guia Luiz Germano Gieseler e o hiperlink de seu registro de autoridade

- (6 Q [OF 1 atom.unijui.edu.br/index.php/lggiisad?sf_culture=pt_BR E 80% e @ Q, Pesquisar

Fundo LGG - Luiz Germano Gieseler

@ outros Idiomas disponivels =

" Area de Transferancia
MUSEU ANTROPOLOGICO)
DIRETOR PESTANA

¥ Series 300 - Pratica Fotografica

Pessoas & organizacles
relacionadas

LUIZ Germano Gleseler
({Produtor)

texto da cultura fotografica disseminada pelos colonos alemdes no

Fonte: AtoM, Acervo do Museu Antropolégico Diretor Pestana/FIDENE.

8 Guia Luiz Gieseler Gieseler. Disponivel em: <http://atom.unijui.edu.br/index.php/Igg>. Acesso em: 20 ago.
2018.
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Ao selecionar o hiperlink, o usuario podera ser direcionado a outra pagina, que contém
0s metadados do registro de autoridade selecionado, conforme o padrdo ISAAR (CPF),
independente do elemento descritivo que foi gerada a relacdo. Segundo o “Guia do usuério do
AtoM” (ABREU et al., 2017, p.36-37), a interface do software referente ao registro de
autoridade exibe 4 areas descritivas: area de identificacdo; area de descricdo; area de
relacionamento; area de controle. A primeira area identifica o tipo de entidade (entidade
coletiva, familia ou pessoa) e suas diferentes formas de denominac@es, a segunda area descreve
a historia ou biografia, bem como outras informacdes de contexto (datas, locais, fungdes,
ocupacdes e atividades), por fim, a Gltima condiz aos dados de controle da descri¢cdo. A imagem
3 mostra o registro de Luiz Germano Gieseler no padrdo ISAAR (CPF), apds selecionar o
hiperlink “nome do produtor” na area de contextualizacdo da pagina da descri¢do do fundo.

Imagem 3 - Interface do registro de autoridade de Luiz Germano Gieseler no AtoM institucional
MADP/FIDENE
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Fonte: AtoM, Acervo do Museu Antropolégico Diretor Pestana/FIDENE.

No registro de autoridade do AtoM, também permite-se criar o relacionamento entre
varias entidades, que no caso da familia, a relacdo entre pessoas/individuos registrados forma
uma estrutura genealOgica, através da “area de relacionamento”. Portanto, 0 acesso ao registro
de diversas entidades ou pessoas ligadas ao registro de autoridade visualizado, ocorre por
hiperlinks. A imagem 4 exibe a interface do registro de autoridade de Luiz Germano Gieseler

e a area de relacionamentos com hiperlinks de outros registros referentes a sua familia.
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Imagem 4 - Interface do registro de autoridade de Luiz Germano Gieseler no AtoM institucional
MADP/FIDENE e a relagdo com outros registros

< ¢ @

jui.edu.br/index.php/luiz-germano-gieseler 80% 0 @ Q, Pesquisar

seler {n. 110141511 m. 24/10/1997)

<~

r{n. 07/08/1878 m. 08/01/1946}

25/01/1876 m. 20/12/1061)

Fonte: AtoM, Acervo do Museu Antropolégico Diretor Pestana/FIDENE.

Para informar a entrada do acervo na instituicdo de custddia, usa-se a ferramenta
“registros de incorporagdo/ingresso”® em “adicionar”, que permite registrar a forma de
aquisicdo (recolhimento, doacdo, compra, entre outras formas), dados de formalizacdo da
transferéncia (termos de doagdo, recolhimento, recibos, contratos, outros) e responsavel (pessoa
fisica ou juridica) pela entrega do conjunto documental a entidade de preservacgdo e pesquisa.
De acordo com o “Guia do usuério do AtoM” (ABREU et al., 2017, p.31), o registro de entrada
“trata da transferéncia de documentos para um repositério, associado com questdes legais ou
fisicas”. Esta ferramenta informa a aquisi¢cdo de um conjunto documental a ser destinado ao
repositorio, quando da interconexado entre AtoM e sistema de armazenamento digital, de modo
a validar a transferéncia para o arquivo.

Abreu et al. (2017, p.31), considera o primeiro controle de registrado da documentagao
em tramite a partir da recepcéo, que “pode ser criado (para novos documentos) ou alterado (caso
ja exista e outras aquisi¢fes de mesma proveniéncia cheguem”. As informacdes sobre o registro
de entrada serdo exibidas na descricdo arquivistica do documento que for relacionado na criacdo
desse registro, através da “area de incorporagdo” (Imagem 5).

40 termo depende da traducéo de cada versdo do software, que tem sido atualizado com a colaboragéo da
comunidade mundial.
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Imagem 5 - Descricdo arquivistica de uma série documental de Luiz Germano Gieseler no
AtoM institucional MADP/FIDENE e a area de incorporacdo relacionada.

<« > C ® @ atom.unijui.edu.br/index.php/relacoes-no-ambito-familiar-2 B 0% s @ 7| | Q Pesquisar N a =

& Estado razoavel de conservagao do acervo presente no MADP; 3 maioria

s tem borda fina de espelhamento da prata na emulsde. Apenas 4 negativos
de vidro quebracios. Os objetos museologicos estdo armazenados e
dimatizados em reserva tecnica e possuem registro

Instrumen

g2 pof

e CUSTODIA DO MUSEU ANTROPOLOGICO DIRETOR PESTANA (MADP)

= Documento Textuais: 1(papel)

Documentos angrar’lms 378 [T’!Eg&UVDS de vidro; negativos flexiveis); 105
(caias de papet originais das placas de vidro)

Objetos (instrumentos/utensilios de processo ...

je Reproducdo feita pelo MADP: representantes digitais a partir dos

as documentos fotograficos de custadia do MADP e de custodia de Edgar
B2no Gleseler, mediante Carta de Doacao (CDA) das copias digitalizadas &
aUtorizacao dé Uso da Imagem para difusao. Ao .2

»
Ponitos de acesso de assunto  » Vida social/esporte e lazer
o Casamentos

Carta de Doag3a 11/91 @

Nota do arquivista  Responsavel: Amanda Keiko Higashi, 30/07/2018
E

Fonte: AtoM, Acervo do Museu Antropoldgico Diretor Pestana/FIDENE.

O registro de incorporagéo reune os elementos: informacéo basica; area do doador; area

administrativa; area de descri¢do arquivistica (Imagem 6).
Imagem 6 - Interface do registro de incorporacdo dos documentos fotogréficos de Luiz

Germano Gieseler no AtoM institucional MADP/FIDENE.

&l C o ® atom.unijui:edu.br/index.php/11-91/adit 80%

Acervo do Museu Aniropologico Diretor Pestana/FIDENE

Editar registo de ingresso
Carta de Doagdo 11791

Informagdo basica

Numero de Incorpporagiio
Carta de Doagdo 11/91
Datals) dals) sauisiciofdes)
1991-05-13
Procedenda

Carta de Doag3a de Acervo (CDA) com registro de Hermann Gieseler, refere-se 3 Afredo Germana Gleseler (18/12/1934-21/02/1991) tambem: conhecido como Hermann Gleseler. neto
de Lulz Germano Giesel

Localizaclo

Lina 1, Leste-ljul, RS, Brasil

Zona de Doador/Transferencia
Zona administrativa

Zona de desc

¢8a arquivistica

Fonte: AtoM, Acervo do Museu Antropolégico Diretor Pestana/FIDENE.
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A érea informacdo bésica registra informacdes gerais da aquisicdo do acervo, como
namero Unico de identificacdo, data da aquisicéo, procedéncia e local da transferéncia. No caso
do MADP, pensou-se em atribuir como ndmero de identificacdo Unico, o numero oficial do
documento de aquisicdo (Carta de Doacdo de Acervo). A area de Doador/Transferéncia
descreve "informacdes sobre a pessoa ou organizacao que esta transferindo o documento para
0 arquivo" (ABREU et al., 2017, p.32) e serve como um cadastro do doador ou responsavel
pela transferéncia (que concede a custddia da documentacdo a instituicdo arquivistica). A
insercdo das informacdes pessoais no registro de doador permite o cadastro de mais de uma
pessoa, por isso, quando da condicdo de pds morte do responsavel, permite-se o cadastro de
pessoas remanescentes da familia.

A area administrativa registra "informacdes relacionadas a descri¢do dos documentos a
serem identificados por esse registro” (ABREU et al., 2017, p.32), como: o tipo de aquisi¢ao
(Compra, Doacdo, Depdsito fisico ou Transferéncia); titulo atribuido a documentacdo; o
produtor; datas relacionadas a produgdo documental; histdria arquivistica e custodial; &mbitoe
contetdo; avaliacdo; selecdo e eliminacdo; condicdo fisica; dimensao das unidades recebidas;
estado de processamento; prioridade de processamento; notas ao processamento. Nos elementos
"produtores”, permite-se a insercao de mais de um produtor, gerando-se hiperlinks dos registros
de autoridade ja criados no AtoM e que possuem relacdo com 0 mesmo acervo. Por fim, aérea
de descricdo arquivistica permite a insercdo de descri¢cGes dos documentos, em fase inicial ou
de concluséo de organizacao.

Em retorno a contextualizacdo do fundo, o Guia permitiu uma viséo total do conjunto,
que envolve informagbes como quantificagdo da documentacdo, diferentes géneros
documentais, formas de uso e acesso, data-limite de producao ou acumulo, origem de producéo,
histdria custodial e arquivistica. Para representar o contexto de producdo do fundo, ou as
circunstancias de sua criacdo, elaborou-se o Inventario como instrumento de pesquisa. Com
vistas a representacdo das funcdes e atividades que geram a fotografia, Souza (2015), através
da classificacdo de imagens digitais em arquivos pessoais, também explica sobre a importancia

dos niveis hierarquicos funcionais:

Valendo-se da premissa que a imagem utilizada é parte de um arquivo maior, pessoal
e particular, ainda assim cabe a estrutura para que a imagem esteja transcodificada
adequadamente, dentro de um plano de classificacdo arquivistico que garanta a
organizacao e autenticidade relativa ao documento, a partir dos principais elementos
diplométicos" (SOUZA, 2015, p.97).
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O mesmo processo da classificacdo arquivistica realizado aos arquivos correntes, ao
aplicd-lo & fase permanente, torna-se o quadro de arranjo. O termo muda de um ciclo
documental a outro, em decorréncia das lacunas documentais nos niveis da classificacéo,
decorrentes da avaliacdo e eliminacéo, restando-se apenas os documentos recolhidos como de
fase permanente. O arranjo torna-se literalmente, um arranjo da classificacdo da gestdo,
considerando-se a remogdo dos niveis sem documentacdo, ou uma adaptacdo da hierarquia de
séries aos documentos a serem preservados. Para a organizacdo da massa documental adquirida
pelas instituicbes de custddia, as mesmas passam pela elaboracdo do arranjo apenas, por
caracterizarem uma documentagdo permanente.

Com vistas a elaboracdo do quadro de arranjo do acervo de Luiz Germano Gieseler,
através da logica de Souza e Albuquerque (2016) de transcodificacdo da fotografia no processo

de classificacdo arquivistica, primeiramente buscou-se o levantamento da evolugéo
institucional, entendida aqui como a trajetoria de vida do titular, por ser este um acervo pessoal.
O levantamento consiste em transcodificar o conhecimento obtido através do diagndstico e
pesquisa historica, que culminou na construcdo biografica de Luiz Germano Gieseler e no
delineamento de suas funcdes e atividades. Suas habilidades e ocupacgdes identificadas foram:
mestre construtor civil (construcdo de edificacdes residenciais, industriais e de servicos);
agricultor; administrador e operador de moinho (moagem; beneficiamento); fotografo;
mecanico (manutencdo de bem mdvel). Posteriormente, a analise diplomatica e tipoldgica dos
documentos fotograficos auxiliou na identificacdo das atividades da funcéo pratica fotogréafica.

Como a maioria das pessoas, a vida particular gera atividades como relacionamentos
familiares, que inclui parentes, obrigacfes civicas, educacdo, pratica religiosa, encontros e
passatempos. Num segundo momento, as atividades referentes as ocupagdes exercidas por Luiz
Germano Gieseler foram identificadas, algumas, considerando o ambito familiar, j& que a
agropecudria e a moagem eram realizadas entre os integrantes da familia na propriedade. A
nomenclatura das atividades foi pensada através de termos de uso e sentido atuais, com intuito

da informac&o atender ao pesquisador. Portanto, recorreu-se a Classificacdo Nacional de

Atividades Econémicas (CNAE), baseada em padr@es internacionais e adotada pelo Sistema

Estatistico Nacional, de modo a identificar as atividades econémicas e gerir 0s sistemas no
ambito publico (IBGE, 2015).

Entende-se que muitas atividades que abrangem a agropecudria e a moagem, talvez no
inicio do século XX, poderiam receber termos daquele momento histérico, porém, ndo ha
muitos documentos textuais do acervo sobre aquelas agdes, por isso, perde-se a oportunidade

de realizar um glossario das mesmas, direcionado ao periodo daquela geracao. A solucgédo
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poderia ser atraves de pesquisa documental em outros acervos para a identificacdo dos verbetes
usuais de época. O quadro 31 mostra um esquema das funcbes e atividades, atraves da

identificacdo das ocupacdes exercidas pelo titular no &mbito pessoal e familiar.

Quadro 31 - Identificacdo das funcdes e atividades de Luiz Germano Gieseler

FUNCAO Controle de bens patrimoniais

| SUBFUNCAO Aquisicdo, manutencdo de bens iméveis

| ATIVIDADE: Construcdo de edificios e obras de engenharia civil

| SUBFUNCAO Aquisicdo e manutencdo de bens moveis

ATIVIDADES: Manutencdo e reparacdo de veiculos automotores; Manutencao e reparacdo de
caminhdes, dnibus e outros veiculos pesados

FUNCAO Economia familiar (participacdo com os familiares)

| SUBFUNCAO Agricultura, pecudria e servicos relacionados

| ATIVIDADES: Produgéo de lavouras temporérias (cultivo de cereais e graos; cultivo de produtos)

| SUBFUNCAO Horticultura e produtos de viveiro

| ATIVIDADES: Cultivo de hortalicas, legumes e outros produtos da horticultura

| SUBFUNCAO producdo de lavouras permanentes

| ATIVIDADES: Cultivo de frutas citricas; Cultivo de outros produtos

[ SUBFUNCAO pecuéria

ATIVIDADES: Criacdo de bovinos para leite

ATIVIDADES: Criacéo de equinos (transporte basico diario)

ATIVIDADES: Criacao de suinos

ATIVIDADES: Criacdo de aves

ATIVIDADES: Criagao de animais domésticos

ATIVIDADES: Criacdo de outros animais

| SUBFUNCAO Industria de transformagéo e fabricagdo de produtos alimenticios

| ATIVIDADES: Laticinios (Fabricacdo de produtos do laticinio)

| SUBFUNCAO Moagem, fabricagdo de produtos amilaceos

ATIVIDADES: Beneficiamento de arroz; Moagem de trigo e fabricacdo de derivados; Fabricacdo de
fubd e farinha de milho

FUNCAO Prética fotografica

SUBFUNCAQO Relag¢Ges no ambito familiar

SUBFUNCAO relagdes com a comunidade e 0 municipio

SUBFUNCAQO Laboratorista

| ATIVIDADES: aquisicdo e uso de equipamentos e instrumentos

Fonte: Elaboragdo da autora.

O confronto entre atividades e documentos para a comprovacdo das mesmas, consiste
na andlise tipologica, também reconhecida como analise arquivistica ou diplomatica
contemporanea (BELLOTO, 2002b; DURANTI, 2015), que na transcodificacdo da fotografia
proposta por Albuquerque e Souza (2016) ocorre na etapa de “relacdo dos documentos e
funcOes/atividades”. Essa etapa implica na comparagdo das informacgdes do documento
presente no acervo com as funcdes e atividades detectadas pelos documentos normativos ou
outras formas, como depoimentos in loco. A “prospeccdo arqueoldgica da documentagdo” na

transcodificacdo da fotografia, também permite o levantamento das custodias e fragmentacoes
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do acervo existente. No caso do acervo da presente pesquisa, considerado massa documental
acumulada, em que a maioria dos documentos existentes constituem-se do género iconografico,
boa parte das informacdes referentes a “relacdo dos documentos e funcOes/atividades” e a

“prospeccéo arqueoldgica da documentacao” foram obtidas por relatos de descendentes
(historia oral) do produtor, embora tenham documentos textuais que comprovem aquisi¢do de
bens imdveis, manutencdo do moinho e a fungéo dos integrantes da familia como agricultores®®.

O confronto dos documentos fotograficos e atividades através da analise diplomatica da

documentacdo, como afirma Souza (2015, p.43) “quando a prospec¢do arqueoldgica da
documentacdo nao for possivel, deve-se aplicar a diplomética para o agrupamento de espécies

documentais”. Inicialmente, observando-se os documentos fotogréaficos de Luiz Germano
Gieseler referentes a fungéo da préatica fotografica, constatou-se uma inviabilidade provisoria
de extracdo da acdo especifica, por ndo ter muitos documentos textuais que os contextualize.
Como a anélise diplomatica parte da identificacdo dos elementos intrinsecos e extrinsecos dos
documentos, com o auxilio da ISAD (G), um esquema de metadados foi delineado para a

obtencdo das informagdes da analise através de uma ficha de descricdo, obtendo-se a
identificacdo das imagens pelo custodiador de parte do acervo, Edgar Beno Gieseler.

A ficha de descri¢do para a identificacdo da imagem foi elaborada com os seguintes
elementos descritivos da norma: codigo de referéncia; datas; ambito e conteldo; existéncia e
localizacdo dos originais; existéncia e localizacdo de cépias; datas da descricdo. O registro do
codigo de referéncia foi orientado pela autora de forma a relacionar a descricao das fichas com
a fotografia, deixando-se os demais elementos para Edgar Beno Gieseler registrar.
Posteriormente, para a realizacéo da descrigdo diplomatica a partir das informacéo registradas
na identificacédo e aos depoimentos orais, um novo registro em planilha foi realizado pela autora.
Com a reflexdo acerca da relagdo entre a analise tipoldgica pela diplomatica e a andlise da
imagem, aplicou-se a metodologia ao documento fotografico, com base em Canabarro (2011),
Duranti (2015), Malverdes (2015), Mauad (2005) e Schellenberg (1980), com subsidio de
metadados descritivos, que pode ser, tanto pelo padrédo ISAD (G), quanto da NOBRADE, entre
outras variagcdes da norma internacional adaptada em diversos paises.

Para a aplicacdo de um instrumento com metadados descritivos que relacionasse a
analise diplomatica e analise da imagem, com vistas ao acesso pelo software AtoM, manteve-
se as normas internacionais ISAD (G), ISAAR (CPF) e ISDF para registro dos elementos da

analise diplomatica, com excec¢do dos itens “funcao”, “nome da acdo” e “relacdo entre

% A funcdo ou ocupagcdo foi registrada em certiddes de obito.
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documento e procedimento”, que fazem parte da andlise tipoldgica para o arranjo. A funcéo e
a relagdo entre documento e procedimento podem ser registrados pela ISAAR (CPF)
relacionado ao produtor, ou ISDF, descrevendo-se funcdes e atividades. O quadro (32)
apresenta a relacdo entre a anélise tipoldgica pela diplomatica e anélise da imagem, através dos
elementos descritivos da ISAD (G), ISAAR (CPF) e ISDF.

Quadro 32 - Relacdo entre analise diplomética e analise da imagem na descri¢cdo

(continua)
IDENTIFICACAO DE COMPONENTES DA ANALISE DIPLOMATICA ELEMENTOS DA
PELA ANALISE DA IMAGEM ISAD(G)/
ISAAR/ISDF
Elementos intrinsecos (Planos do Espaco Fotogréafico)
Elementos da forma do conteddo: retratados (Quem?); atributo Ambito e Conteudo;
Primeiro plano | das pessoas/espaco da figuracdo/vestes, postura, gestos e Ponto de acesso
expressdes dos retratados.
Elementos intangiveis: relacGes espaciais entre as pessoas, entre Ambito e Conteudo;
Plano de 0s objetos. ) Ponto de acesso
detalhes Elementos da forma do cqnteudo: _Local da cena (Ondg?);
Tema/assunto (Que?); Objetos da imagem; Tempo da imagem
/dia ou noite/periodo-horario (Quando?).
Plano de Elementos da forma do conteddo: Tem cenario construido? Ambito e Conteldo;
fundo (Que?); atributo da paisagem (Que?); profundidade de campo. Ponto de acesso
Anadlise e sintese de todos os planos anteriores; elementos na
cena; cenario e dispositivos técnicos:
Elementos da forma da expresséo: Tipo da foto (instantanea ou
posada); Enquadramento; Nitidez; Produtor: profissional/ndo
Plano Geral | ticsional (MAUAD, 2005)
Convencdes fotograficas: organizacao de todos os elementos
dos planos em padrdes comuns a determinada tematica.
Exemplo: equipe de futebol; retrato familiar.

Elementos extrinsecos

Quantidade/VVolume (SCHELLENBERG,1980) Dimensao e suporte;
Suporte: formato (papel fotografico positivo, filme negativo, diapositivo, etc.);
cor (monocromatico/preto e branco; cor); tecnologia (anal6gico; digital)
(Quando?)

Tipo de Representagdo (linguagem iconografica ou imagética) Ponto de acesso

Titulo (se autor);
Produtor (se produtor é o
autor); Ambito e
Contelido

Sinais especiais (marca d"agua/carimbo/chancela) (Quem: autor)

Titulo (autor); Data;
Produtor; Ambito e
Contetdo

Anotac6es no documento (Quem, Quando: autor; retratados;
produtor/proveniéncia; datas)

Composi¢do | Unidade de arquivamento (localizacdo, como pasta, livro) Existéncia e localizacdo
de originais e cépias

Elementos néo vistos na Fotografia (Espaco de referéncia)

Tipo de Titulo: Funcdo documental (Género/Especialidade

fotogréfica3l); Titulo;
%ONC(;J:J: r:jt; Natureza (publica ou privada); Existéncia e localizagéo
forma) Funcéo (dispositiva; probatéria; informativa); de originais e cdpias

Tradicdo documental/status (original; copia; matriz, etc)
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Quadro 32 - Relacéo entre analise diplomatica e analise da imagem na descricéo
(concluséo)

IDENTIFICACAO DE COMPONENTES DA ANALISE DIPLOMATICA PELA ELE:\gigIg)? DA
ANALISE DA IMAGEM ISAAR/ISDE
Elementos nédo vistos na Fotografia (Espaco de referéncia)
Funcio Funcdo: considera-se aqui uma fungédo ISAAR (CPF): elemento
(Juridica/Administrativa/Procedimental) que gera atos de “funcBes, ocupacoes e
criacdo documental (subsidio de andlise tipoldgica) atividades”; ISDF*

Nome da Acdo representada pelo documento e sua espécie (acdo extraida da funcdo documental)
Acéo (subsidio de anélise tipoldgica)

Relacio entre PrgcgdimentPIativid_ade: atos decor(e_ntes de prgjetos ou ISAAB (CPF): elefnento

documento e obJNetlvoslggpes pra_tlcadas no exercicio da fupg_ao, nem sempre “f_quoes, ocupacles e

orocedimento estao e>_<pI|C|tos na imagem fotogréfica (subsidio de andlise atividades”; ISDF
tipologica).

ISAD (G) Titulo (Autor);

Pessoas Quem: gutor (fotégrafo); produtor; custodiador (pessoa ou Ambito e  conteddo;
entidade de preservacdo) (MALVERDES, 2015) Produtor; Procedéncia;
ISAAR (CPF)/ISDF
Descricao “Contexto (ano, més, dia, local); acéo (pessoas, ato); documento (nome da forma, natureza,

diplomatica funcdo, status, suporte, quantidade)” (DURANTI, 2015).
Espécie (acdo do documento) + funcédo/atividade (Tipologia)

Comentarios | “Qualquer comentario que se refira ao documento como um todo em vez de a um elemento
conclusivos | especifico da forma documental ou componente da analise diplomatica”

Fonte: Adaptado pela autora de Canabarro (2011); Malverdes (2015); Mauad (2005) e Duranti (2015);
Schellenberg (1980).

Nota 1: A norma ISDF, especifica para o registro de funcdes e atividade, ndo foi utilizada no estudo de caso e
elaboragéo do produto.

Com a identificacdo dos documentos fotograficos feita por Edgar Beno Gieseler, através
dos elementos “Existéncia e localizacdo de originais”, permitiu-se o conhecimento dos suportes
fotograficos por ele custodiados e que possuem relagdo com as imagens dos negativos no
MADP. Para viabilizar a identificacdo e descricdo dos negativos preservados no Museu, atraves
dos elementos da ISAD (G) por Edgar Beno Gieseler, esses foram digitalizados®® e as
reproducdes disponibilizadas em midia eletrénica. Recomenda-se a partir da analise desta
pesquisa, que os objetos digitais ao serem digitalizados, inicialmente, na etapa do diagndstico
e identificacdo das imagens, podem ser submetidos ao AtoM, para que a pessoa que ira
contribuir com esta atividade, receba um perfil de colaborador e insira suas descri¢es online
diretamente pela interface do software. Na época, ndo optou-se por esse processo, por ndo

apresentar algumas viabilidades de infraestrutura, como servidor, por exemplo.

% A reproducdo dos negativos de vidro foi realizada no laboratério de reproducdo documental do MADP, instituido
desde 2015, através de equipamentos que inclui uma mesa de digitalizacdo, com iluminacdo de LED, local para
suspender a cAmera fotografica para a captura das matrizes. Para a iluminacgdo especifica aos negativos, utiliza-se
um negatoscopia de LED que apoia a placa sobre si, cuja luz incide na mesma, no sentido de baixo para cima, no
sentido da mesa que apoia a placa, porém, a partir de problemas de iluminagdo da mesa. O uso do sistema de
iluminacdo e captura da imagem digital supracitado, auxilia a conservacdo dos negativos de vidro.
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Para identificar o elemento “nome da a¢&o”, que auxilia no delineamento da tipologia
documental, levantou-se a¢des a partir das especialidades documentais, como feito nas espécies
textuais, comprovando-se as atividades pela identificacdo dos elementos intrinsecos e
extrinsecos (0 qué; onde; como; quando; quem). Conforme Souza e Albuquerque (2016, p.15)
considera-se a etapa de "estabelecer a configuracdo do documento, de maneira que torne valido
e credivel o seu conteudo” a mais dificil no processo de transcodificagdo do documento
fotografico na classificacdo arquivistica. Ao obter atividades atraves das especialidades
fotograficas, extraindo-se a acdo do ato de criacdo do documento, considerou-se as fungdes de
géneros como retrato, fotografia de patriménio, fotografia de viagem, entre outros, com base
nos conceitos, principalmente apresentados por Boadas, Casellas e Suquet (2001).

Para extrair os sindbnimos de agOes representadas na criagdo das especialidades
fotograficas pelos fotdgrafos, analisou-se seus conceitos em conjunto com verbetes ou termos
das funcgdes fotograficas da CBO (2010) e Classificacdo Nacional de Atividades Econémicas
(CNAE), bem como dicionarios na internet. A analise diplomatica auxilia a identificagdo de
elementos intrinsecos, principalmente ligados ao cenario, a cena (pose e instantaneos), bem
como elementos da forma de expressdao. Todavia, recomenda-se que essa reflexdo seja
executada por especialista na area fotografica, para o aprofundamento dos recursos fotograficos
estéticos e relaciona-los a intencionalidade e uso dos diferentes géneros em fungdes especificas
como estudio, publicidade, fotojornalismo, etc.

O sentido e uso do género ou especialidade retrato, principalmente pelos fotdgrafos do
inicio do século XX, conforme os referenciais de analise da imagem e Boadas, Casellas e
Suquet (2001), representava a funcdo de registrar para documentar, recordar ou lembrar
momentos que envolvem pessoas. Também, exalta-se o valor e importancia de uma pessoa
através do retrato, com o desejo de eterniza-la na memoria daqueles que ndo querem que a
mesma seja esquecida. As atividades extraidas do retrato podem ser: recordac@es fotograficas;
registros fotogréficos.

No caso das vistas e paisagens representadas nos géneros fotografias de viagem ou de
patrimdnio, ambas possuem a funcdo de recortar um ponto de vista espacial, um angulo, uma
perspectiva, que podem ser de elementos naturais ou de edificac@es, contendo ou ndo pessoas
e animais. Logo, tem-se perspectivas fotograficas de patriménio ou de viagem, que conforme
Boadas, Casellas e Suquet (2001), fotos de patriménio tém uma funcao patrimonial ou artistica.
A funcdo artistica justifica-se pelo fato de priorizar técnicas que exaltem a estética daimagem,

como angulos no enquadramento e uso dos planos para destaque de determinados elementos.
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Para os géneros como fatos da atualidade, por sua vez, tratando-se de fotografias antigas,
0 ideal seria considerar “fatos de época”. Este género, pela proximidade com a funcdo
informativa do documento, para a acdo extraida e a identificacdo da série, atribuiu-se osentido
da comunicacdo jornalistica ao noticiar algo, adotando-se o termo cobertura fotografica. O
termo “cobertura fotografica”, considera-se atualmente comum aos eventos sociais, como as
imagens happy memories (casamentos, nascimentos, formaturas), portanto, para os retratos que
Gieseler registrou fora do &mbito familiar, optou-se por definir dossiés de registros fotograficos
de eventos sociais vinculados a série “Coberturas fotograficas de eventos sociais privados”.

Optou-se pelo uso “registro” (sentido de registrar, comprovar dos retratos) por falta de
um termo mais apropriado, pois o termo “assentamento” serve mais aos documentos notariais
ou diplomaéticos, porém, pensou-se na expressdo “sessdo fotografica”, mas carece de mais
analise. Quando os retratos com imagens happy memories, como exemplo, 0s casamentos
dentro do circulo familiar, com retratados com lacos familiares, conforme o levantamento
genealdgico, tratou-se de considerar a acdo do género fotografico, por seu sentido de afeto, de
eternizar as pessoas que fazem parte da mesma histéria familiar, atribuindo a série
“Recordacdes de eventos sociais familiares”.

Algumas fotografias capturadas por Luiz Germano Gieseler, cujos negativos de vidro
séo preservados no MADP puderam ser relacionadas a um documento textual, a publicacdo “O
Rio Grande do Sul em revista™ de 1930, que integra o acervo sob custddia de Edgar Beno
Gieseler: uma fotografia da enchente de 1928 em ljui; um retrato de Luiz Germano Gieseler; a
fachada do moinho. Pelo registro da enchente de 1928%7, considerou-se como agdodocumental
a reportagem fotogréafica, assim como outras fotografias da Usina Velha e da Ponte do Rio
Potiribu, destacam-se acontecimentos ligados a condicdo climatica da regido e que despertou
interesse de captura: enchente, estiagem ou seca. A imagem (7) demonstra a fotografia sobre a

enchente de 1928 e a Usina Velha no informativo “O Rio Grande do Sul em revista”.

57 paisagem fotogréafica de fatos de época: enchente de 1928 e a cheia do rio préximo a Usina hidrelétrica de ljui
(Usina velha), Luiz Germano Gieseler (autor), Data: 08/09/1928. O documento fotografico original (negativo de
vidro) esta sob custddia do MADP sob o registro BR RS MADP LGG CG 3.5 0002.
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Imagem 7 - A imagem da enchente de 1928 em ljui na publicacdo “O Rio Grande do Sul em
revista”.
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Fonte: Acervo Luiz Germano Gieseler. Custddia de Edgar Beno Gieseler.

Outros exemplos de analise do documento fotografico em conjunto com o documento
textual podem ser demonstrados pela mesma publicacdo: um retrato de Luiz Germano
Gieseler®® e uma fachada do moinho® na publicacdo “O Rio Grande do Sul em revista™ de
1930, ambas tem relagcdo com a divulgacdo da economia familiar. Concluiu-se nesse caso, que
ao ligar a espécie dessas fotografias a uma atividade da economia familiar, as mesmas poderiam
representar o tipo “ensaio fotogréafico de divulgacao”, da série “Controle de bens patrimoniais
e economia familiar”. O termo ensaio foi atribuido a tentativas de experimentagdes, muito
comum no inicio do século XX em paisagens ou vistas e autorretratos. A seguir, a Imagem 8

demonstra as duas fotografias supracitadas na publicagdo “O Rio Grande do Sul em revista”.

8 Retrato fotografico de Luiz Germano Gieseler, Luiz Germano Gieseler (autor). [+-1916-1918]. Original
fotografico (negativo de vidro) esta sob custédia do MADP sob o registro BR RS MADP LGG C30 317.
Considerou-se Luiz germano Gieseler como autor, pois esse conceito, historicamente, também tem relacdo com a
propriedade sobre o equipamento de captura e 0 negativo matriz no acervo do titular, ainda que néo tendo-se a
certeza sobre o disparo, porém presume-se que o Gieseler fez parte da elaboragdo do registro. Autores como Dubois
(1998), citam o autorretrato, através da técnica de uso do espelho para o disparo, por exemplo.

8 Paisagem fotografica do moinho; Luiz Germano Gieseler (autor). [s.d.]. O documento fotografico original
(negativo de vidro) esta sob custodia do MADP sob o registro BR RS MADP LGG CG 3.3 0001.
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Imagem 8 - Retrato de Gieseler e a vista do moinho na “O Rio Grande do Sul em revista”.
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Fonte: Acervo Luiz Germano Gieseler. Custddia de Edgar Beno Gieseler.

Por fim, outro exemplo de fotografias artisticas ou experimentacao, considerado “ensaio
fotografico”, demonstra-se em imagens com efeito estético elaborado, humoristicas e

fotomontagens. Inclui-se aimagem com nogao de movimento, que com o uso da alta velocidade
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do obturador, diferentemente da encenagdo ou pose intencional do retrato, percebe-se uma cena
dos retratados em instantes de movimento corporal, ou atitude de naturalidade ao executar uma
acao.
Como parametro de amostragem para a analise diplomatica e obtencdo de atividades
que colaboram com a elaboracéo do arranjo, representado pelo inventario como instrumento de
pesquisa, considerou-se uma parcela de fotografias integram temas que representem a
classificacdo de assuntos da Diviséo de Imagem e Som (DIS) do MADP, como: Generalidades;
Genealogia; Comunicacao e transporte; Economia; Educacdo e cultura; Vida social/esporte e
lazer; Politica/ administracdo publica; Religido; Salde/previdéncia/assisténcia social. A
amostragem serviu para refletir que fotografias que possuem o mesmo tema indicado na
descricdo pelo elemento “ponto de acesso”, nem sempre pertencem a mesma funcao e atividade
na classificagcdo arquivistica, como as imagens de casamento, com o tema (ponto de acesso)
“Vida social/esporte e lazer/Casamento e bodas”, que foram submetidas a diferentes tipologias.
Ao todo, duas opg¢des de quadro de arranjo foram pensadas. A primeira, teve como base,
o fato das fotografias serem produzidas pelas atividades das funcGes “pessoal”, “controle de
bens patrimoniais” e “economia familiar”, sendo a funcéo pratica fotografica, uma funcédo de
apoio ou suporte informativo, ou atividade meio, como o caso das instituicdes que tratam a
comunicacéo e divulgagdo como fungdo meio. O quadro 33 apresenta a opcéo 1 de arranjoque
identifica as atividades da funcdo “pratica fotografica”.

Quadro 33 - Op¢do n°1 de arranjo para o conjunto fotogréafico

(continua)

SERIE Prética fotografica
SUBSERIE Relages no ambito familiar
SUBSUBSERIE Controle de bens patrimoniais e economia familiar
Dossié Perspectivas fotogréaficas de construcéo da residéncia
Dossié Perspectivas fotograficas de aquisicdo, manutencdo e atividades do moinho
Dossié Perspectivas fotogréficas do cultivo de lavouras e pecuéria
Dossié Ensaios fotogréaficos artistico-criativos e panoramicos da propriedade
Dossié Ensaios fotograficos de divulgacdo do moinho
SUBSUBSERIE Recordaces pessoais e circulo/nicleo familiar
Dossié Registros fotograficos da Familia Gieseler pais e filhos
Dossié Ensaios fotogréaficos artistico-criativos de infancia
SUBSUBSERIE Recordacdes de eventos sociais familiares (cerimdnias, confraternizagdes, encontros e
viagens)
Dossié Registros fotograficos do Casamento de Gustavo Mohr e Ida Emilia Elisabeth Weber
Dossié Registros fotograficos de encontros/visitas na viagem a Santa Cruz do Sul
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Quadro 33 - Opg¢éo n°1 de arranjo para o conjunto fotogréafico

(concluséo

SUBSERIE relagdes com a comunidade e o municipio

SUBSUBSERIE Coberturas fotograficas de eventos sociais privados

Dossié Registros fotograficos do casamento de Estanislau Kaczmarek e Wadislava Angieski

SUBSUBSERIE Coberturas fotograficas e perspectivas artisticas em eventos ptblicos

Dossié Reportagens fotograficas da enchente de 1928

Dossié Ensaios fotograficos e panoramas criativos de ljui

SUBSERIE Processo fotografico em laboratorio

SUBSUBSUBSERIE Revelagdes fotograficas

Dossié Aquisicdes e usos de Equipamentos, instrumentos/utensilios

Dossié Instrucdes técnicas

Fonte: Elaboragdo da autora.

Por fim, a partir dos conceitos de ordenacdo dos géneros fotograficos ou especialidades
fotogréficas de Boadas, Casellas e Suquet (2001), o arranjo de nimero dois buscou evidenciar
o ato fotografico pelas nomenclaturas atribuidas pelos autores, identificados no nivel

subordinado/inferior da maioria das subséries (Quadro 34).

Quadro 34 - Opcdo n°2 de arranjo para o conjunto fotografico

(continua)

SERIE Prética fotografica

SUBSERIE Relacdes no ambito familiar

SUBSUBSERIE Registros fotograficos

Dossié Perspectivas patrimoniais de obras de construgéo da residéncia

Dossié Perspectivas patrimoniais de patriménio de aquisi¢do, manutencao e atividades do
moinho

Dossié Perspectivas patrimoniais do cultivo de lavouras, pecudria e outros animais

Dossié Perspectivas patrimoniais da viagem a Santa Cruz do Sul

Dossié Recordag6es fotograficas do Circulo/nGcleo familiar

Dossié Recordacdes fotogréaficas do Casamento de Gustavo Mohr e Ida Emilia Elisabeth
Weber

Dossié Recordacdes fotograficas em viagem a Santa Cruz do Sul

SUBSUBSERIE Ensaios fotograficos artisticos

Dossié Perspectivas e panoramas criativos da propriedade

Dossié Perspectivas e panoramas criativos de viagem a Santa Cruz do Sul

Dossié Recordacg6es criativas de infancia

SUBSUBSERIE Ensaios fotograficos publicitarios

Dossié Divulgagdes fotograficas do moinho

Dossié Divulgagdes fotograficas pessoais
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Quadro 34: Opcdao n°2 de arranjo para o conjunto fotografico

(concluséo)

SUBSERIE Relagdes com a comunidade e 0 municipio

SUBSUBSERIE Cobertura fotografica de eventos sociais privados

Dossié Registros fotograficos do casamento de Estanislau Kaczmarek e Wadislava Angieski

SUBSUBSERIE Cobertura fotografica artisticas e informativa sem eventos pablicos

Dossié Reportagens fotogréficas da enchente de 1928

Dossié Ensaios fotograficos e panoramas criativos de ljui

SUBSERIE Processo fotografico em laboratério

SUBSUBSERIE Revelagdes fotograficas

Dossié Aquisi¢des e usos de Equipamentos, instrumentos/utensilios

Dossié InstrucGes técnicas

Fonte: Elaboragdo da autora.

O segundo arranjo evidencia a importancia da funcéo fotografica dos géneros, pois ainda
que o produtor ndo dependesse exclusivamente do retorno financeiro de suas fotografias,
exercendo-se a fotografia como uma atividade informal, ele possuia um amplo repertério de
temas e especialidades, quando comparado aos profissionais que viviam somente de estudios
ou missOes fotogréaficas itinerantes na regido de ljui. No entanto, ap0s analisar a busca pelos
dossiés correspondentes em ambos 0s arranjos, a op¢do 1 de arranjo apresenta maior
objetividade na identificacdo das func¢des que faziam parte da rotina de Gieseler, pensando-se
a funcdo “préatica fotografica”, além de uma ocupacdo em destaque, que condiz as suas
habilidades e gosto, também servia como atividade-meio que registrou as atividades
econbmicas da familia e seu relacionamento familiar/privado e com a comunidade externa.

Acrescenta-se também, que a pratica fotografica ndo poderia ser considerada
plenamente uma atividade-meio no contexto de producdo de Gieseler, pois 0 mesmo
apropriava-se das atividades-fim (economia familiar) para criar experimentacdes artisticas,
COMO seus ensaios criativos. A seguir, apresenta-se todas as funcdes e atividades’ do produtor
identificadas e representadas através do Quadro de Arranjo do Fundo Conceitual de Luiz

Germano Gieseler (Quadro 35).

0 Observa-se que o estudo de caso e amostragem para a elaboragdo do produto da pesquisa foca-se nos documentos
fotograficos, por isso, explica-se que apenas a “fungdo pratica” fotografica corresponde ao acervo objeto de
pesquisa e as demais fungdes foram identificadas com os procedimentos de levantamento da prospeccao
arqueologica (vida do produtor e leitura de diferentes géneros documentais de mesmo contexto).
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SERIE Pessoal

SUBSERIE identificagdo pessoal e exercicio de cidadania

SUBSERIE pratica religiosa (batismo)

SUBSERIE formacéo educacional

SUBSERIE relagdes sociais

SERIE Controle de bens patrimoniais

| SUBSERIE Aquisicdo, manutencao de bens iméveis

| SUBSUBSERIE Construgao de edificios e obras de engenharia civil

| SUBSERIE Aquisicdo e manutencdo de bens méveis

SUBSUBSERIE Manutengdo e reparacdo de veiculos automotores;

SUBSUBSERIE Manutengdo e reparacéo de caminhdes, dnibus e outros veiculos
pesados

SERIE Economia familiar

| SUBSERIE Agricultura, pecudria e servicos relacionados

SUBSUBSERIE Producao de lavouras temporarias (cultivo de cereais e graos; cultivo
de produtos)

| SUBSERIE Horticultura e produtos de viveiro

| SUBSUBSERIE: Cultivo de hortaligas, legumes e outros produtos da horticultura

| SUBSERIE produgéo de lavouras permanentes

| SUBSUBSERIE Cultivo de frutas citricas; Cultivo de outros produtos

| SUBSERIE pecudria

SUBSUBSERIE Criacéo de bovinos para leite

SUBSUBSERIE Criagdo de equinos (transporte basico diario)

SUBSUBSERIE Criagao de suinos

SUBSUBSERIE Criacéo de aves

SUBSUBSERIE Criagéo de outros animais

SUBSUBSERIE Criagdo de animais domésticos

| SUBSERIE Industria de transformacéo e fabricagdo de produtos alimenticios

| SUBSUBSERIE Laticinios (Fabricagdo de produtos do laticinio)

| SUBSERIE Moagem, fabricagdo de produtos amilaceos

SUBSUBSERIE Beneficiamento de arroz; Moagem de trigo e fabricagéo de derivados;
Fabricacdo de fuba e farinha de milho

SERIE Prética fotogréfica

| SUBSERIE Relagdes no ambito familiar

SUBSUBSERIE Controle de bens patrimoniais e economia familiar

SUBSUBSERIE Recordagdes pessoais e circulo/ntcleo familiar

SUBSUBSERIE Recordac@es de eventos sociais familiares (cerimdnias,
confraternizagdes, encontros e viagens)

‘ SUBSERIE relagfes com a comunidade e o municipio

SUBSUBSERIE Cobertura fotogréafica de eventos sociais privados

SUBSUBSERIE Cobertura fotografica artisticas e informativas em eventos publicos

‘ SUBSERIE Processo fotografico em laboratério

‘ SUBSUBSERIE Revelagdes fotograficas

Fonte: Elaboracédo da autora.

O quadro 36 mostra apenas a estrutura da funcdo pratica fotogréfica, parte do arranjo,

com o intuito de demonstrar a andlise diplomatica, que consiste nos niveis documentais,

representados por seus codigos de registro.
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Quadro 36 - Quadro de arranjo da funcdo pratica fotografica

SERIE Priética fotografica

SUBSERIE Relagdes no ambito familiar

SUBSUBSERIE Controle de bens patrimoniais e economia familiar

Dossié Perspectivas fotogréficas de construgdo da residéncia: LGG C22 219; LGG C26 270.

Dossié Perspectivas fotograficas de aquisi¢do, manutencao e atividades do moinho: LGG E1 338.

Dossié Perspectivas fotograficas de aquisi¢do, manutencao e atividades do moinho: LGG E1 338.

Dossié Perspectivas fotogréficas do cultivo de lavouras e pecuéria LGG C19 186.

Dossié Ensaios fotogréficos artistico-criativos e panoramicos da propriedade: LGG E8 356.

Dossié Ensaios fotograficos de divulgacdo do moinho: LGG E1 338; LGG 317.

SUBSUBSERIE Recordag@es pessoais e circulo/ntcleo familiar

Dossié Registros fotograficos da Familia Gieseler pais e filhos: LGG C30 315; LGG C11 103.

Dossié Ensaios fotogréficos artistico-criativos de infancia: LGG CG 3.1 0001; LGG C30 318.

SUBSUBSERIE Recordag@es de eventos sociais familiares’™

Dossié Registros fotograficos do Casamento de Henrique Arthur Max Gieseler e Justina Ida Lausch:
LGG C321; LGG C3 23.

Dossié Registros fotograficos do Casamento de Gustavo Mohr e Ida Emilia Elisabeth Weber: LGG C12
120; LGG C29 297; LGG C29 301.

Dossié Registros fotogréaficos de encontros/visitas na viagem a Santa Cruz do Sul LGG C1 3; LGG C1
8; LGG C11 97.

Dossié Ensaios fotograficos artistico-criativos e panoramicos da viagem a Santa Cruz do Sul: LGG C1
9.

SUBSERIE relagdes com a comunidade e o municipio

SUBSUBSERIE Coberturas fotograficas de eventos sociais privados

Dossié Registros fotograficos de casamento no Distrito Santana LGG C21 213 LGG C25 257.

Dossié Registros fotograficos do casamento de Estanislau Kaczmarek e Wadislava Angieski: LGG C26
271 LGG C28 277 LGG C28 277 FO.

SUBSUBSERIE Coberturas fotograficas e perspectivas artisticas em eventos piblicos

Dossié Reportagens fotograficas da enchente de 1928: LGG C4 30; LGG C28 282; LGG CG 3.5 0001;
LGG CG 3.50002; LGG C2 17; LGG C2 19.

Dossié Reportagens fotograficas de obras da Usina Velha: CG 3.5 0004; LGG CG 3.5 0006.

Dossié Reportagens fotogréficas do Colégio Evangélico Augusto Pestana (CEAP): LGG E3 342; LGG
E3 343.

Dossié Reportagens fotograficas da Igreja do Reldgio CG 7.2 0001; LGG E4 344.

Dossié Ensaios fotograficos e panoramas criativos de ljui: LGG E2 339; LGG E5 346; LGG E7 350.

SUBSERIE Processo fotografico em laboratorio

SUBSUBSERIE Revelacoes fotograficas

Dossié Aquisicdes e usos de Equipamentos, instrumentos/utensilios (Objetos/acervo tridimensional).

Dossié Instrucdes técnicas (Manual em idioma francés AGFA).

Fonte: Elaboracdo da autora.

" Inclui documentos gerados em cerimdnias, confraternizagdes, encontros e viagens que a familia participou.
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Na elaboracdo do inventario, tendo-se como base os metadados descritivos do padrao
ISAD (G), buscou-se a descricdo serial do conjunto, seguindo-se a tipologia documental como
contexto de producdo. A imagem 9 exibe a interface do Inventario’? das séries documentais do
Fundo de Luiz Germano Gieseler no AtoM institucional MADP/FIDENE” (Apéndice F).

Imagem 9 - Interface do Inventario das séries documentais do Fundo Luiz Germano no AtoM
institucional MADP/FIDENE

&« c @ ¢ atom.unijuiedu.br/index.php/igg S s @ || Q Pesquisar In @ =

= FIDENE

estana/FIDENE

Fundo LGG - Luiz Germano Gieseler

@ Otmer languages avatlavle =

MUSEU ANTROPOLOGICO
DIRETOR PESTAMA

L6 C321 1

Fonte: AtoM Acervo do Museu Antropolégico Diretor Pestana/FIDENE.

Para a realizacdo do Catélogo, a partir da norma ISAD (G), a amostragem contemplou
o cliché, historicamente comum no &mbito familiar em vérias classes econdmicas, considerando
a cultura fotogréafica na sociedade: o tema casamento. A seguir, na imagem 10, a interface do
Catalogo’® dos documentos fotograficos de casamentos do Fundo de Luiz Germano Gieseler
no AtoM institucional “Acervo do Museu Antropoldgico Diretor Pestana/FIDENE” (Apéndice
G).

2 Inventario das séries documentais do Fundo de Luiz Germano Gieseler. AtoM Acervo do MADP/FIDENE.
Disponivel em: <http://atom.unijui.edu.br/index.php/lgg>. Acesso em: 20 ago. 2018.

73 Catalogo dos documentos fotograficos de casamentos do Fundo de Luiz Germano Gieseler. AtoM Acervo do
MADP/FIDENE.  Disponivel em:  <http://atom.unijui.edu.br/index.php/recordacoes-de-eventos-sociais-
familiares>. Acesso em: 20 ago. 2018.
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Imagem 10 - Interface do Catalogo dos documentos fotograficos de casamentos do Fundo de
Luiz Germano Gieseler no AtoM institucional MADP/FIDENE

&« ¢ @ g atom.unijui.edu.brfindexphpfretrato-fotografico-do-casamento-de-gustavo. v | 80% o @ T}‘ Q, Pesquisar N B3| =

= FIDENE

tropologico Diretor Pestana/FIDENE
Item C12 120 - Retrato fotografico do casamento de Gustavo Mohr e Ida Emilia

Elisabeth Weber; Luiz Germano Gieseler (autor).

MUSEU ANTROPOLOGICO
DIRETOR PESTAMA

¥ series

¥ Supseries 3

Fonte: AtoM Acervo do Museu Antropolégico Diretor Pestana/FIDENE.

Além dos elementos obrigatérios indicados pela ISAD (G), outros elementos foram
contemplados para o registro de informacdes que expliquem melhor sobre a histdria arquivistica
do acervo e a analise da imagem, como 0 &mbito e conteddo. O ponto de acesso permite gerar
hiperlinks como marcadores de busca de assuntos, locais, nomes e género documental
referentes a unidade de descricdo. O documento fotografico caracteriza-se como género
iconografico, o que viabiliza identifica-lo em meio a diferentes documentos de acordo com suas
questdes fisicas e de conservacdo relacionados ao mesmo fundo, caso existam outros géneros
como o textual e o museoldgico.

Segundo Abreu et al. (2017, p.34) a area de fontes relacionadas ou documentagdo
associada “registra informacdes sobre outras fontes que tém importante relacdo com a unidade
de descri¢do”. Permite-se a partir desse elemento, a insercéo de hiperlinks referentes a outras
descricdes arquivisticas. Portanto, possibilita-se o relacionamento de descri¢bes de fotografias
com 0 mesmo contexto arquivistico de outras, como 0s dossiés ou varias fotografias de um
mesmo evento, ou a mesma sequéncia ou série fotogréafica, que condiz a varias capturas de uma

mesma pose ou sec¢do fotografica. A imagem 11 mostra a fotografia da descri¢do arquivistica.
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Imagem 11 - Area de documentac&o associada numa unidade de descri¢éo do Catalogo do
acervo de Luiz Germano Gieseler no AtoM institucional MADP/FIDENE
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Fonte: AtoM Acervo do Museu Antropoldgico Diretor Pestana/FIDENE.

Quanto ao controle de vocabulario, os temas de classificacdo das colecdes fotograficas

da DIS/IMADP e termos fotograficos como fungdes e géneros/especialidades foram utilizados

como taxionomia de indexacdo no item descritivo “pontos de acesso”, por exemplo: Vida

social/lazer, casamentos; Economia, energia; retrato fotografico. Por fim, a partir de analise,

conclui-se a viabilidade de outra forma de indexacdo futura, considerando o levantamento da

histéria familiar e mapeamento genealdgico elaborado para a identificacdo das fotografias

(Apéndice H), a aplicacdo do Sistema de Informacdo Familiar (SIF), com base em Silva (2004),

como forma de complementar os produtos apresentados pelo estudo.

Quanto a ordem subjetiva, que trata 0 modo como foi deixado o acervo por seu titular,

como sugere Hobbs (2016), ndo ha certezas se condiz com a forma como foi doada na época,
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porém, ao iniciar o processo de tratamento relatado na presente pesquisa, 0s suportes foram
encontrados em suas caixas originais de papel ou embalagens das marcas que comercializavam
as placas de vidro na época, na grande maioria em idioma aleméo e francés. As embalagens
estavam em caixas de madeira para armazenamento de negativos de vidro, também do periodo
do fotégrafo. O acervo segue uma ordenacgdo que converge com a disposicéo fisica com que foi
encontrado nas caixas antes do tratamento, localizado pelo codigo unitario da placa, com as
siglas do titular LGG, seguida do n° da caixa C1 (caixa 1, por exemplo), 1 (imagem/negativo
1). Os novos estojos e acondicionamentos neutros seguem esta disposicao fisica.

Espera-se com a realizacdo desta pesquisa e 0s esfor¢os do processo de organizacao para
acesso e preservacdo dos documentos e do fundo conceitual de Gieseler, que o conhecimento
compartilhado torne-se Util aos pesquisadores e estimule a consulta deste acervo. Também,
salienta-se que as reflexes e metodologias propostas permanecem em construcao para novas

indagac0es e revisoes.
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CONCLUSOES

Sobre o valor patrimonial e cultural do género iconogréafico, atraves da producdo
fotografica de grupos que se instalaram no pais, deixando-se para tras suas nagdes, a fotografia
torna-se um registro de reconstrucdo de lembrancas que firmam uma identidade passada,
rompida pela imigracdo e a ideia de uma adaptacdo a nova cultura e formas de sobrevivéncia.
Nesse contexto surgem os fotdgrafos nas colonias de imigragdo no noroeste do Rio Grande do
Sul, que trouxeram suas habilidades do local que nasceram e na informalidade atingiram niveis
apreciaveis de qualidade e criatividade.

Com o processo de organizacao e descri¢do do conjunto fotografico de Luiz Germano
Gieseler, conclui-se imprescindivel a investigacdo da natureza de um conjunto documental,
etapa anterior a sua organizacdo para 0 acesso a pesquisa. A identificacdo dos documentos
quanto a sua caracteristica de formacdo definird a metodologia adequada, ao acervo, pois
compreende-se pelos referenciais analisados, que conceitualmente ha distincdo no tratamento
entre os documentos de origem arquivistica identificada e as colegdes.

Portanto, os conjuntos documentais constituidos apenas por fotografias ndo podem ser
considerados como arquivisticos, sem antes constatar a viabilidade de detectar seu contexto de
producgéo, conforme os pressupostos da identificagdo dos fundos, tendo-se como base o
principio da proveniéncia e a possibilidade de restituicdo da ordem original. Os documentos
fotograficos preservados em instituicdes de custddia, isolados ou fragmentados, ndo apenas
fisicamente, mas ausentes de um registro contextual que os relacione a sua origem de producao,
ndo podem ser considerados arquivisticos ou parte de um fundo. No caso dos museus, que
possuem como uma de suas fungdes a formacéo de colegdes, mediante um determinado recorte
ou proposta de representacdo, muitas vezes seleciona documentos que atendam essa finalidade,
coletando-se pecas de diferentes produtores, pratica contraria ao principio fundamental da
arquivistica.

Constata-se teoricamente pela pesquisa, que os documentos fotograficos originados
pelas atividades de um fotografo, ainda que fragmentados fisicamente de seu ambito de origem
para preservacao em instituicdes arquivisticas, podem ter seu contexto original identificado e
reestabelecido, por isso, considerados como conjuntos de natureza arquivistica. Todavia,ainda
que recuperada a organicidade das fotografias provenientes de um fotégrafo, ainda ndo podem
ser consideradas como fundo, pois estes documentos constituem apenas alguns dos géneros e
espécies documentais originados de toda a documentacdo decorrente de outras funcdes e

atividades do produtor. Ao detectar que o conjunto de fotografias provém do exercicio da
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fotografia, de modo formal ou ndo, mas mantendo-se uma certa regularidade, dominio da
técnica e, no periodo das cameras analdgicas, o autor da captura revelava seus préprios
negativos, pode-se constatar essa pratica como a principal fungdo que acarretou a criacdo dos
documentos fotogréaficos, diferente da concepcao de reunido por colecionismo.

Reflete-se que, arquivos pessoais tem um processo de fragmentagdo quase que inerente
a sua condi¢do de manutencdo ao longo da trajetdria de seus produtores e custodiadores, antes
da entrada da documentacdo em instituicdes arquivisticas. A condicdo arquivistica dos
documentos de pessoa fisica ou de uma familia, muito provavel, podera ser representada em
conformidade aos critérios adotados na entrada do acervo em locais de custodia na fase
permanente. Caso a institui¢do ndo realize um diagnostico no ato da entrada de acervos, através
do doador e descendentes do produtor dos documentos, 0s mesmos ndo poderdo ser organizados
sob a viséo arquivisticas.

Recomenda-se que o conjunto de natureza arquivistica seja organizado respeitando seu
produtor (proveniéncia) sua estrutura organica (ordem original), de acordo com as funcgdes e
atividades que circunstanciaram a producdo, através do arranjo. As colecdes podem ter suas
informacdes de origem restituidas (produtores e custodiadores), ndo recebendo ordenacao
arquivistica (arranjo por funcéo e atividade), onde sua estrutura pode refletir a finalidade de uso
ou motivo de formacdo. Alerta-se para 0 uso de estruturas tematicas, que podem gerar
ambiguidades, trabalhando-se os temas ou assuntos por controle de vocabulario, como indices.
Ao atribuir o arranjo arquivistico ao conjunto fotografico de fotografos, na condi¢do de massa
documental acumulada, partir da analise diplomatica, a especialidade ou género fotografico,
como retrato, vistas, fotografia informativa, mostra-se uma condicdo quase que similar a
espécie documental do género textual.

Diferentes autores, independente da linha tedrica, se da historia social, ou da teoria
arquivisticas, ambos estdo de acordo que considerar o isolamento fotografico acarreta em
aumento da ambiguidade na leitura, pois a imagem caracteriza-se por sua polissemia. Os
analistas da imagem buscam o contexto por tras da intencionalidade de criacdo de determinado
conteudo fotogréfico, ja o arquivista busca o contexto através dos elementos que confirmem as
circunstanciais externas da producdo documental. Entretanto, de certo modo, todos osesforcos
metodoldgicos encontram-se relacionados no tratamento para a pesquisa dos registros

fotograficos.
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APENDICE A - TERMO DE CONSENTIMENTO E CESSAO DE DIREITOS SOBRE
O DEPOIMENTO ORAL

TERMO DE CONSENTIMENTO E CESSAO DE DIREITOS SOBRE O DEPOIMENTO ORAL

Pelo presente documento, considerando o depoimento oral, que concedi ao projeto
de dissertacdo sobre o acervo do fotdégrafo Luiz Germano Gieseler (séc. XIX-XX), de custddia do
Museu Antropoldgico Diretor Pestana (MADP), da mestranda Amanda Keiko Higashi, do
Programa de Pds-Graduagdo Profissional em Patrimdénio Cultural da Universidade Federal de
Santa  Maria  (UFSM), em de de , eu,

, (estado civil),
documento de identidade N2 , CPF de N2 ,
declaro ceder os seguintes direitos sobre o registro sonoro produzido a partir da entrevista
concedida:

[ os direitos autorais ao responsavel do projeto, bem como a divulgacdo das
informacgdes contidas no registro sonoro pelo mesmo e posteriormente, a doa¢ao do
registro sonoro ao Museu Antropoldgico Diretor Pestana (MADP), ljui, Rio Grande do
Sul, Brasil, para fins culturais e de uso por pesquisadores.

[ os direitos autorais ao responsavel do projeto, bem como a divulgacdo das
informagdes contidas no registro sonoro pelo mesmo, exceto de partes da gravagao

limitadas ao acesso de terceiros, conforme o anexo do presente documento.

# a permanéncia como depoimento fechado, apenas para uso das informacdes para a
pesquisa particular do responsavel do projeto e divulgagao dos resultados.

ljui, de de

Nome do entrevistado

Assinatura do entrevistado
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APENDICE B - FICHA DE IDENTIFICACAO DOS ELEMENTOS DA FOTOGRAFIAS

AREA DE IDENTIRCACKD

codige de referénda*

Datas Data em que a fotografia foi registrada:
AREA DE CONTEUDO E ESTRUTURA

Ambito & comteddo

Ambito e contelddo ocu resume do fato
em seu contexto + descrigio da
imagem/cenaric & seus elemeantos

presente:
Para descrever pessoas: da esquerda

para a direita (nome da pessoa + grau
de membro familiar + fungdo).

AREA DE FONTES RELACIOMADAS

Existéncia e localizacio dos originais Existe fotografia em papel?
Existéncia e localizagdo de copias Existe reproducdo/Copia de fotografia?
AREA DE CONTROLE DA DESCRICAD

Datas da descricio nome do responsavel pela descricio | EDGAR BENO GIESELER

AREA DE IDENTIRCACKD

codigo de referénda®

Datas Data em que a fotografia foi registrada:
AREA DE CONTEUDD E ESTRUTURA

Ambito & comteddo

Ambito e contelddo ocu resume do fato
Bm seu contexto + descrigio da
imagem/cendric e seus elementos

presente:
Para descrever pessoas: da esquerda

para a direita (nome da pessoa + grau
de membro familiar + fungio).

AREA DE FONTES RELACIOMADAS

Existéncia e localizacio dos originais Existe fotografia em papel?
Existéncia e localizacdo de copias Existe reproducdo/Copia de fotografia?
AREA DE CONTROLE DA DESCRICAD

Datas @3 descricio Nome do responsavel pela descricie | EDGAR BENO GIESELER
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APENDICE C - ROTEIRO DE ENTREVISTA

Hoje é dia 06 de mar¢o de 2017, meu nome é Amanda Keiko Higashi, responsavel pela
pesquisa e projeto de dissertacdo de mestrado, sobre o acervo do fotégrafo Luiz Germano
Gieseler (séc. XIX-XX), de custddia do Museu Antropoldgico Diretor Pestana (MADP), para o
Programa de Pds-Graduacgao Profissional em Patriménio Cultural da Universidade Federal de
Santa Maria (UFSM). A pesquisa aborda a organizacdo e a descricdo para 0 acesso ao acervo
fotografico de Luiz Germano Gieseler em ljui, imigrante Alemao. O trabalho também tem
vistas a implantacdo de procedimentos que poderdo integrar a politica de aquisicdo de
documentos da comunidade da regidao Noroeste do Estado do RS, adotada pelo MADP. Para
colaborar com informacgdes referentes a vida do autor e seu acervo, da-se inicio a entrevista
com a neta de Luiz Germano Gieseler, Alice Gerda Hieck (nascida Gieseler), também irma de
Edgar Beno Gieseler e Alfredo Germano Gieseler.

PARTE 1 - Questdes relacionadas a Luiz Germano Gieseler

- Verificando o ano em que nasceu, 1937, e o ano de falecimento de seu avo, Luiz Germano, 25/05/1954,
percebe-se que a senhora conviveu com ele até seus 17 anos. Conte-nos um pouco a respeito do
cotidiano de seu avé no moinho, e o habito de fotografar em familia ou com amigos: era um hobby ou
eventualmente, uma profissao rentavel?

- Cite-nos os principais eventos que motivaram as fotografias produzidas por seu avd e ou algum
acontecimento marcante em relagdo a sua vivéncia com ele, ou que tenha apenas observado e mesmo
apenas ouvido?

PARTE 2 - Questdes relacionadas ao acervo fotografico de Luiz Germano Gieseler

- O acervo fotografico de seu avd, sob custédia do MADP, doado por seu irmdo Alfredo em 1991 e
objeto da presente pesquisa, constitui-se, na grande maioria, por negativos de vidro de emulsdo seca,
com apenas menos de 20 negativos flexiveis. Apds diagndstico feito com auxilio de seu irmao Edgar
Beno Gieseler, constatou-se que o mesmo preservou em casa apenas as fotografias em papel,
provenientes das imagens dos negativos. A senhora poderia nos explicar, caso tenha conhecimento,
sobre a decisdo que seu irmdo Alfredo tomou em doar apenas os negativos ao museu, deixando sob
custédia da familia ainda as imagens em papel?

- Ao analisar o conjunto de negativos doados ao MADP, percebe-se uma ordem parcial, cujas caixas
originais foram preservadas, no entanto, a grande maioria sem anotagdes ou humeragao para manter
uma aparente organizacao légica dada pelo fotégrafo na época. Portanto, conclui-se que houve uma
modificagcdo da ordem original, caso tenha sido estabelecida por seu avd. Mediante a constatagao, a
senhora poderia relatar seu conhecimento sobre a acumulacdo do acervo, como também confirmar
se poderia haver uma organizacdo que tenha sido desfeita ao longo das geracbes posteriores, ou
possivel dispersdo pela aquisicdo de negativos entre os familiares?

- A seguir eu gostaria de mostrar algumas imagens dos negativos de vidro que até o momento, eu ndo
obtive a identificacdo de seu conteludo e contexto. Gostaria de saber se a senhora poderia contribuir
com informag&es, como periodo, personagens, eventos e fungao do registro.
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APENDICE D - INSTRUMENTOS DE PESQUISA DO FUNDO LUIZ GERMANO
GIESELER

MADP

+ MUSEL ANTROPOLGGICO DIRETOR PESTANA

SR Rua Gormano Grevsles, 96 - Bairo Soo Geralda  fui RS SE760-000
SIRERCR 2SR Fones: (555 3332-0257 & [59) 53320243

INSTRUMENTOS DE PESQUISA DO FUNDO LUIZ GERMANO GIESELER
GUIA DO FUNDO
INVENTARIO DAS SERIES
DOCUMENTAIS

CATALOGO SELETIVO: FOTOGRAFIAS DE CASAMENTO

Informacdes online no AtoM institucional Acervo do Museu Antropoldgico Diretor
Pestana/FIDENE
Pesquisa e elabora¢do: Amanda Keiko Higashi (MADP/DIS)

1JUI,
RS,
2018

A,
FIDENE - FUNDACAO DE INTEGRACAQ, DESENVOLVIMENTO E EDUCACAO DO NORGESTE DO ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL ¥ antanctdsr ﬁ'{.ﬁ’,
Rua do {omércio, 3000, Ba' o Universiténio - ljui - 75, ;’e 5

=LA
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APRESENTACAO

Os instrumentos de pesquisa constituem-se de ferramentas que viabilizam a organizagéo
dos arquivos e colecdes pelos profissionais e também, para o cumprimento de seu objetivo
maior, proporcionam o acesso aos documentos. O Guia apresenta uma visédo geral do
conjunto, sem antes oferecer informac¢des sobre a instituicdo de custddia e o histérico do
produtor do conjunto descrito. O Inventario apresenta resumidamente, as séries
documentais, no caso do fundo, que representam o vinculo das funcdes e atividades
exercidas pelo produtor aos documentos criados e acumulados. Por fim, o catalogo consiste
na descri¢cdo dos niveis ou unidades documentais, como dossiés e itens. No presente
instrumento, realizou-se uma amostragem, reunindo-se a descricao e analise da imagem de
fotografias do tema casamento do Fundo de Luiz Germano Gieseler, também de sua
autoria.

As informac@es organizadas e as reproduc¢des fotogréaficas podem ser acessadas no
sistema AtoM institucional “Acervo do Museu Antropolégico Diretor Pestana/FIDENE”
através do endereco: http://atom.unijui.edu.br/index.php/lgqg




AREADE
IDENTIFICAGAO

Forma(s) autorizada(s) do nome*
Identificador

Outras formasdo nome

Tipo

AREA DE CONTATO

Endereco

Telefone

E-mail

URL

AREA DE DESCRICAO
Datas de existéncia*

Histéria

MUSEU ANTROPOLOGICO DIRETOR PESTANA
Base de dados: AtoM Museu Antropolégico Diretor
Pestana/FIDENE

Museu Antropoldgico Diretor Pestana
BR RSMADP

MADP

Particular

Rua Germano Gressler,

96 Localidade ljui

Regido Rio Grande do

Sul Nome do pais Brasil

CEP 98700000

55 3332-0243
madp@unijui.edu.br
https://www.unijui.edu.br/museu

n. 25/7/1870 m. 25/5/1954
O Museu Antropolégico Diretor Pestana (MADP),

mantido pela Fundacdo de
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Integracéo,

Desenvolvimento e Educacao do Noroeste do Estado (FIDENE), foi criado em 25 de maio de 1961,
junto ao Centro de Estudos e Pesquisas Sociais da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de ljui —
FAFI com o objetivo de resgatar e preservar a memoria regional, promover a cultura, a educacao e o

lazer. Constituir-se em “sintese da evolucdo da regido pela mdo do nosso homem...

seus

era segundo

fundadores, o0 objetivo a ser perseguido. Buscando concretizar este objetivo o Museu preserva tanto
documentos textuais/bibliograficos e iconograficos como museais, permitindo assim, o0 resgate e
preservacdo da memoria de forma globalizada e a disponibilizacdo do acervo aos pesquisadores.
Instalado, inicialmente, em prédio alugado, possui hoje sede préopria, com area de 1.618 m?2,
climatizada, oferecendo as condi¢Bes ideais para conservagdo do acervo constituido por mais de 29

mil pecas



Estrutura Administrativa

Acervo
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museais. Este acervo é disponibilizado através das exposi¢cdes permanente e temporarias e outras
atividades educativo-culturais.

A estrutura administrativa do Museu é assim distribuida:

1. Presidéncia da Fidene

2. Conselho Superior do

Museu 3.Direcdo do Museu

3.0 Secretaria

3.1 Divisdo de Imagem e Som

3.2 Divisdo de Documentacéo

3.3 Divisdo de Museologia

3.4 Divisdo de Educacéo e Divulgacéo

3.5 Divisdo de Laboratorios

O acervo preservado relne diversos géneros como 0s objetos tridimensionais, documentos
audiovisuais, bibliografico, cartografico, iconografico, musical, sonoro, textual, dentre outros. As
colecdes e documentos arquivisticos representam parte da memaria do municipio e regido: a Faculdade
de Filosofia, Ciéncias e Letras de ljui (FAFI) (1956), atual FIDENE (1969) e mantenedora do MADP;
ljui (1890) e municipios do Noroeste-RS; o sindicalismo e o cooperativismo regional; 0s povos
indigenas, desde a época pré-missioneira. Como destaques estdo: a Hemeroteca; a biblioteca
especializada e sua colecdo de obras raras; Jornais Correio Serrano (1917-1988) e Die Serra Post
(1919-1984); documentos fotograficos de fotégrafos da comunidade regional, com cerca de 14 mil
negativos de vidro (Fotégrafos Eduardo Jaunsem e Familia Beck do periodo entre séculos XIX e XX);
objetos museoldgicos, com mais de

30 mil pecas. O tratamento de preservacdo dos documentos inclui atividades de conservacéo,
organizacao, descricdo e reproducdo para acesso. Mesmo o acervo reproduzido e disponibilizado na
internet, ainda a comunidade pode pesquisar documentos originais em condi¢cbes favoraveis de
conservacao ou que ndo tenham outro tipo de restricdo. A digitalizacdo ou reprografia documental tem
a funcdo de preservar por mais tempo 0s originais, com a reduc¢do do manuseio, como também de
facilitar o acesso, principalmente nos casos em que o usuario ndo pode consultar a documentagédo no
modo presencial. Para mais informacfes, acesse a péagina “Pesquise” no Portal MADP:
https://www.unijui.edu.br/museu/pesquise-museu-ijui.




AREA DE ACESSO

Horariode funcionamento

AREA DE IDENTIFICACAO

Tipo de entidade*

Forma(s) autorizada(s) do nome*
Formas paralelasdo nome

Formas normalizadas do nome
de acordo com outras regras
AREA DE DESCRICAO

Datas de existéncia*

Historia
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O Museu Antropoldgico Diretor Pestana (MADP) atende de segunda a quinta-feira, nos periodos da
manha (8h as 11h30min) e tarde (13h30min as 17h). As sextas-feiras, o atendimento ocorre apenas no
periodo da manha (8h as 11h30min). Horarios diferenciados mediante agendamento.

REGISTRO DE AUTORIDADE DE LUIZ GERMANO GIESELER
Base de dados: AtoM Museu Antropoldgico Diretor Pestana/FIDENE

Pessoa
Luiz Germano Gieseler
Hermann Gieseler.

Ludvig Hermann Gieseler (registro na Alemanha), mesmo nome de seu pai.

n. 25/7/1870 m. 25/5/1954
BIOGRAFIA

Veja também, informacdes de genealogia da Familia Gieseler em “Estruturas internas/Genealogia”.

No contexto da cultura fotografica disseminada pelos colonos aleméaes no noroeste do Rio Grande do Sul,
apresenta-se o agricultor, administrador de moinho e fotégrafo Luiz Germano Gieseler, nascido Ludvig
Hermann Gieseler em 25 de julho de 1870, na cidade de Kemberg, regido sul do distrito de Wittenberg,
pertencente ao estado da Alta Saxbnia na Alemanha. Sua vinda ao Brasil teve inicio no porto de Burnburg
em novembro de 1881, na companhia de seus pais e irmdos. Ao chegar no porto do Rio de Janeiro,
aguardado o procedimento legal de entrada no pais, a familia partiu em direcdo a Porto Alegre, estado do
Rio Grande do Sul num barco a vapor. Posteriormente, eles pegaram outro barco até Rio Pardo, e por fim,
carrocas para o destino final, Santa Cruz do Sul, onde se instalaram ap6s 23 dias de viagem desde a saida
da Europa.
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Ludvig Hermann conhecia o oficio de moagem e era perito na construcdo de moinhos, assim como Albert
Gieseler, também da familia, era proprietario de moinho. Portanto, o oficio foi bem presente na familia e,
posteriormente transmitido a Luiz e seus descendentes. Seu pai Ludvig também detinha conhecimentos de
engenharia para a construcdo de estradas de ferro, que ironicamente, foi um dos fatores que o fez deixar
seu pais, pois com o estagio de desenvolvimento industrial aleméo ja avancado, havia uma saturacéo de
trabalhadores nessa area. Desde jovem, Luiz Germano acompanhava o trabalho do pai, que exercia a
atividade de moagem de cereais e lapidacdo de pedras, ficando em Santa Cruz do Sul por dezoito anos.
Ainda que no Brasil, os colonos deveriam dominar as atividades rurais de subsisténcia, na comunidade
colonial alema era comum a prética de oficios urbanos, como artesdos e outras atividades, onde produziam
seus proéprios instrumentos de trabalho.

A religido oficial da familia era evangélica protestante, também conhecida como “reformada” (doutrina baseada
na Reforma Luterana). Luiz Germano, assim como seu pai, profissionalmente se inclinou ao oficio da
moagem de cereais. Sua formacao escolar foi na Escola Alema ligada a Igreja Evangélica de Confissdo
Luterana do Brasil (IECLB), atual Rede Sinodal de educacdo (RSE). Ainda nesta cidade, ele viveu até seus
vinte e oito anos e se casou com Maria Emilia Niedersberg em 29 de agosto de 1893 e naquela cidade
tiveram dois filhos: Emilie Anna e Henrique Arthur Max.

Com a expansdo da colonizacdo na regido noroeste do Rio Grande do Sul, a familia teve o interesse de se
mudar, também em decorréncia da longa estiagem ali presente, 0 que a motivava ir para um lugar com agua
em abundancia. A Colbnia ljuhy (atual ljui) pareceu a Ludvig e seu filho um atrativo, pelo répido
desenvolvimento do local e diversificacdo da producéo agricola, além de grandes rios no seu entorno. Em
1899, Luiz Germano, seus pais e irmaos, sua esposa e seus filhos sairam de Santa Cruz para viver na regido
noroeste. Primeiramente, os pais de Luiz Germano, Ludvig Hermann e Johanne se instalaram numa area
pré-definida na Linha 3 e 4, Leste de ljuhy, préximo a uma cascata, hoje denominada Wazlawick do Rio
Potiribu (na época Arroio da Ponte). Porém, Luiz Germano preferiu procurar outro lote, pois aquele ndo o
tinha agradado muito, deixando seus pais se estabelecerem naquele e ir com seu nucleo familiar para outro
lugar.

A area escolhida foi uma propriedade nas Linhas 1 e 2, Leste, também as margens do Arroio da Ponte (atual
Rio Potiribu) e a existéncia de uma queda d"agua. Ali, j& havia um moinho ativo por muitos anos,
pertencente a Roberto Gloss, que como tinha falecido, naquele periodo, a venda da propriedade a Luiz
Germano foi

efetuada
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pela vidva Maria das Dores Gloss. A assinatura da escritura ocorreu em 24 de fevereiro de 1899 e a
concretizagdo da compra em 22 de maio daquele ano e entdo, a familia iniciou a construcdo da residéncia
em alvenaria, um segundo moinho e a compra de um descascador de arroz. A construcdo da residéncia
ficou pronta em 1912. Em junho de 1923, a Usina hidrelétrica da Sede, atualmente conhecida como Usina
Velha ja funcionava e ficava a margem oposta do rio da propriedade dos Gieseler, por isso, ela ja usufruia de
iluminacéo elétrica.

Depois de estabelecidos no local, Luiz Germano e Maria Emilia tiveram mais trés filhos: Emilio Ernesto
(20/03/1899); Paulo Otto Germano (16/04/1906); Adolfo Ricardo Guilherme (11/01/1911). O cotidiano na
propriedade da familia era de muitas atividades, ligadas ao plantio de sustento préprio e criacao de vacas e
pequenos animais. O moinho era a principal fonte de renda familiar, embora também produziam leite e
derivados como complemento. Relata-se a bela visdo da propriedade as margens da represa do Arroio da
Ponte naqueles tempos, além dos espacos bem estruturados da propriedade, como a alvenaria das
edificacdes, com amplos comodos e varanda. Conta-se que a residéncia possuia uma grande sala, todos se
reuniam para fazer bailes, inclusive, um vizinho da familia que tinha uma gaita participava dos eventos
festivos para entreté- los, onde reuniam amigos e parentes.

Com base no diagnéstico do acervo e depoimentos coletados, durante a vida de Luiz Germano Gieseler, o
mesmo exerceu varias atividades, sendo a profisséo oficial, a de administrador do préprio moinho. Gieseler
possuia varias habilidades, pois dominava a construcdo de edificagdo em alvenaria (moinho e residéncia),
planejando e executando seus imdveis, também consertava seu préprio veiculo, o Ford modelo T do inicio
do século XX, com imagens dele no acervo. Ao aprender a dirigi-lo, 0 mesmo passeava para visitar filhos
gue ja viviam distantes, além dos parentes. Algumas viagens realizadas foram para Marcelino Ramos e
Santa Rosa, em visita aos filhos mais velhos, também para Santa Cruz do Sul, para rever os familiares da
esposa e do compadre Jodo Hauth, que eram vizinhos e ele, padrinho de Emilio Ernesto Gieseler. Durante a
Segunda Guerra Mundial, houve escassez de combustivel e por isso, o automovel ndo podia ser utilizado,
acabando por ser vendido.

Nos ultimos anos da vida de Luiz Germano, o mesmo, assim como outros de sua geracdo, 0S
remanescentes do processo de colonizacdo, chamados pioneiros ou colonos eram homenageados durante
comemoragf8es municipais. Um dos eventos que Giesler participou foi a inauguracdo do Busto de Augusto
Pestana na Praca

da Republica, gque também homenageou os primeiros habitantes na comarca ljuhy. Ele faleceu no dia 25 de
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maio de 1954 de esclerose cerebral, e seu filho Paulo Otto Germano, acabou assumindo a administracédo da
propriedade familiar e do moinho.

Mais tarde, quando Paulo comecou a ficar indisposto para continuar as atividades do moinho, seus filhos
Alfredo Germano e Edgar Beno ja cuidavam da firma. Paulo Otto Germano faleceu em 26 de janeiro de 1992
e Alfredo Germano, nascido em 18 de dezembro de 1934, passou a administrar o moinho. Edgar optou por
viver na zona urbana da cidade para continuar os estudos e seguir novos rumos profissionais, tornando-se
contador e atuando no ramo imobiliario. A irma deles, Alice Gerda Hieck, nascida Gieseler, ao se casar,
também saiu da residéncia para morar em S&do Leopoldo/RS, ndo retornando mais para ljuhy. ApGs o
falecimento de Alfredo em 21 de fevereiro de 2002, seu filho Nestor Alfredo, também conhecido como
“Chico”, passou a administrar a propriedade, mas a atividade de moagem n&o durou por muito tempo.
Apesar do moinho fechar antes de 2005, ainda atualmente (2018), Nestor Alfredo reside na propriedade com
sua esposa e suamae.

m cmiimm ok PR S VALaa PRI P [PR-. J y

Nasciimento: r\elnuwg, I‘EgIdU bUI ue VVIlLEIIUBIg, I-\Iellldllllol VIdQEIII ue Illligld.l;dU Porto ue DufllUUlg,
Alemanha até Santa Cruz do Sul, Rio Grande do Sul, Brasil (08/10/1881-23/10/1881), com parada/intervalo
no porto do Rio de Janeiro, em Porto Alegre/RS e Rio Pardo (Rio Pardinho), RS; Viagem de mudanga
residencial: de Santa Cruz do Sul para ljui, RS, Brasil (1899); Viagem de passeio: Santa Cruz do Sul, RS;
Panambi, RS. Falecimento: ljui, RS, Brasil.

Ocupacdes: Mestre construtor civil (constru¢do de edificagcdes residenciais, industriais e de servigos);

agrlcultor administrador e operador de moinho (moag m; beneficiamento); fotografo; mecanico
(manutencao de bem imovel).

ATIVIDADES AGROPECUARIAS E MOAGEM DE CEREAIS

O moinho comecou a ser construido mais ou menos em 1902 e quando estava quase finalizada a obra, 0
antigo moinho, que ja existia no lote, quando seu avd chegou, foi destruido por uma enchente, no inicio de
1907, onde as pedras dos destrocos, até o ano do depoimento, ainda poderiam ser vistas. Por isso, o
acontecimento também motivou a ativacdo da nova construcdo, que ocorreu em 27 de junho de 1907. A
familia Gieseler conservava a tradicdo da moagem das familias alemas, que através da pedra mg, o trigo e o
milho eram moidos. O moinho, caracterizado como hidraulico, era movido pela for¢ca da agua, através da
roda d"agua que girava a pedra m@, a qual fazia a moagem. Em 1952, um cilindro importado da Alemanha,
por uma firma de Santa Rosa, RS foi adquirido para a moagem do trigo, continuando o uso da pedra apenas
para o milho.
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Por fim, em 1973, a roda d'dgua foi substituida por uma turbina hidraulica, aumentando a forca e
consequentemente, a producdo. Ainda que a roda tenha sido desativada, a mesma permaneceu na
construcao.

Os servicos prestados através do moinho eram o beneficiamento de arroz e a moagem de cereais como 0
trigo e o milho, produzindo-se a farinha a partir dos ultimos. Os clientes traziam os cereais de cavalos ou
carrocas e 0 servico era realizado. As atividades de moagem eram exclusivamente executadas pelos
homens, que se revezavam mensalmente, onde, eventualmente, o processo de descascar 0 arroz era
assumido entre as mulheres da familia, como auxilio diante das demandas. A atuacdo do moinho familiar
perdurou e sua administracdo passou por trés diferentes geracfes, contando a de seu fundador Luiz
Germano; de seu filho, Paulo Otto; de seu neto Alfredo Germano (filho de Paulo Otto); de seu bisneto Nestor
Alfredo (filho de Alfredo Germano).

A atividade econ6mica feminina era a producéo de leite de vacas e derivados, coma a manteiga, cujo lucro
era todo das mulheres da casa, principalmente no periodo em que ja haviam seus netos morando na
propriedade, filhos de Paulo Otto, onde esta atividade era realizada por sua irmad Emilie Anna, sua mée
Maria Emilia e a esposa Maria Prauchner. Na agricultura para subsisténcia familiar cultivavam graos como o
milho, hortalicas e pomar, continha uma grande variedade de frutas. Além da producéo de laticinio, a criagdo
de animais incluia a pecuaria suina, que proporcionava a produc¢ao de carne, banha e embutidos.

A FUNCAO DE FOTOGRAFO

Sobre a habilidade e pratica fotografica exercida por Luiz Germano, ndo hd comprovagéo de que registrava
suas imagens com o objetivo financeiro, porém, além de fotografar seus familiares e parentes em diferentes
ocasibes, seja no cotidiano ou em eventos de confraternizacdo, também fotografava os habitantes préximos
de sua propriedade, alguns sendo amigos proximos, outros, que ndo ha o conhecimento sobre a natureza
do vinculo na época. Sua propriedade era situada numa regido de colonizag¢éo polonesa, o Povoado Santana,
atual Distrito Santana, onde estabeleceu relacées ao prestar seus servicos no moinho e eventualmente, a
fotografar os eventos dos moradores locais. Relata-se que sempre que ocorriam confraternizacoes,
principalmente casamentos, como fotdgrafo, Luiz Germano era requisitado a registra-los, indo a cavalo
para os eventos. No

seu acervo hé fotografias de casamentos realizados neste local.
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Ele também registrava grupos e familias que passeavam ou realizavam piqueniques perto da sua
propriedade, nas margens do Rio da Ponte. Alguns temas que extrapolavam a vida familiar eram
documentados em suas fotografias, como locais e acontecimentos marcantes, vistas de diferentes cidades por
onde passou, a instalacdo da Usina Velha e a enchente de 1928. Seu laboratério ou camara escura, a
“dunkelkammer”, como o chamavam em alemao pela familia, funcionava num pequeno quarto, direcionado
especialmente para o trabalho da revelagdo e armazenamento dos produtos quimicos, recipientes e
equipamentos.

Conta-se que Luiz Germano nao deixava as criancas da familia entrarem, em decorréncia dos liquidos, que
considerava toxicos e por isso, perigosos a elas. Alice Gerda, em sua entrevista (HIECK, 2017) relata sobre
um episédio cébmico em que um dos seus irmdos descobriu uma pequena abertura na cobertura do cémodo,
onde entrava claridade. Um acesso ao lugar secreto havia sido encontrado, assim Alice foi chamada pelo
irmao para espiar junto com ele, enquanto o avb ndo estivesse por perto, entdo, ficaram la admirados com
tantas imagens reveladas. Afirma-se também, que quando jovem e solteiro, Paulo Otto acompanhava o pai
nas capturas fotogréficas. Ele era o fotgrafo oficial da familia, reunindo uma documentagcédo com mais de 300
imagens, uma pratica por prazer, capturando desde o cotidiano da propriedade e cenas da familia, os
momentos especiais de comemoracdes, como 0 convivio com amigos e parentes.

Uma informacao que sugere a ndo intencao do fotdgrafo obter retorno financeiro com as suas fotografias é a
auséncia de anuncio pela imprensa local, algo comum da época, como o caso do estudio dos irméos Beck.
Outro detalhe, ha guardado com a familia um informativo com publicacdes referentes ao contexto econémico
e social de ljuhy, “O Rio Grande do Sul em revista”. Em duas péaginas divulgam fotografias de Luiz Germano
Gieseler, uma da enchente de 1928 nas proximidades da Usina hidrelétrica (conhecida como Usina velha),
outra, um retrato dele na pagina que fala sobre o0 seu moinho e sua representacao local. As fotografias de sua
autoria, comprovadas em seu acervo de negativos de vidro, ndo acompanham informacgdes autorais e nédo o
referenciam como fotografo.
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Comumente, Gieseler registrava o0 entorno da propriedade, com muitas imagens da Usina Velha, as
margens da represa e queda do Rio Potiribu, vista oposta de sua residéncia. No entorno da propriedade
existia uma grande area natural, com a extenséo do rio, 0 bosque, cujas imagens registradas mostram as
construcoes das trés fases da ponte, passeios e piqueniques de visitantes ou turistas pelos arredores, além
das imagens de seus vizinhos poloneses do povoado Santana.

CLASSIFICACAO DAS FUNCOES E ATIVIDADES DO PRODUTOR

FUNCAO Controle de bens patrimoniais

SUBFUNCAO Aquisi¢do, manutencéo de bens iméveis

ATIVIDADE: Construcdo de edificios e obras de engenharia civil (Edificacbes residenciais, industriais,
comerciais e de servigcos)

SUBFUNCAO Aquisi¢do e manutencéo de bens moveis

ATIVIDADES: Manutencdo e reparacao de veiculos automotores; Manutengéo e reparacdo de caminhdes,
Onibus e outros veiculos pesados

FUNCAO Economia familiar (participacdo com os

familiares) SUBFUNCAO Agricultura, pecuéria e servicos
relacionados

ATIVIDADES: Producéo de lavouras temporarias (cultivo de cereais e gréos; cultivo de outros
produtos) SUBFUNCAO Horticultura e produtos de viveiro
ATIVIDADES: Cultivo de hortalicas, legumes e outros produtos da
horticultura SUBFUNCAO producao de lavouras permanentes
ATIVIDADES: Cultivo de frutas citricas; Cultivo de outros
produtos SUBFUNCAO pecuéria

ATIVIDADES: Criacéo de bovinos para leite

SUBFUNCAO Criacéo de outros animais de grande

porte ATIVIDADES: Criacao de equinos

SUBFUNCAO Criac&o de suinos
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SUBFUNCAO Criagéo de aves

SUBFUNCAO Criacéo de outros

animais

ATIVIDADES: Criacdo de animais domésticos

SUBFUNCAO Industria de transformac&o e fabricacéo de produtos

alimenticios ATIVIDADES: Laticinios (Fabricagéo de produtos do laticinio)

SUBFUNCAO Moagem, fabricacio de produtos amilaceos

ATIVIDADES: Beneficiamento de arroz; Moagem de trigo e fabricacao de derivados; Fabricacdo de fuba e
farinha de milho

FUNCAO Prética fotogréafica
SUBFUNCAO Relacdes no ambito
familiar
SUBSUBFUNCAO Sessbes fotograficas de
registro Atividade: registro de retratos e
paisagens
SUBSUBFUNCAO Sessoes fotogréaficas artisticas
Atividade: registros instantaneos e paisagens estilo cartdo
postal SUBFUNCAO relacdes com a comunidade e o municipio
SUBSUBFUNCAO Cobertura fotografica de registro em eventos sociais privados
SUBSUBFUNCAO Cobertura fotografica de registro e perspectivas artisticas em eventos
publicos SUBFUNCAO laboratorista
SUBSUBFUNCAO processo de revelacio
Atividade: aquisicdo e uso de equipamentos e
instrumentos/utensilios Atividade: formacao/capacitacao/instrucao
técnica



Estruturas
internas/Genealogia

AREA DE
RELACIONAMENTOS
Identificadordoregistrode
autoridade

Regras e/ou convencoes

Status
Nivel de detalhamento

Datas de criacao, revisao
ou obsolescéncia
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- LUDVIG HERMANN GIESELER (PAI): n.16/05/1839 (Ostrau, Saxdnia, Alemanha) m. 05/01/1914 (ljui, RS,
Brasil)

- JOHANNE ROSINE HENRIETTE GIESELER, nascida ENGE (MAE) n. 08/11/1844 (Lubast1, Alta Sax6nia,

Alemanha) m. 26/01/1923 (ljui, RS, Brasil)

- HENRIQUETA HELENA IDA WEBER, nascida GIESELER (IRMA) n. 06/04/1872 (Alemanha) m. 07/06/1943
(Brasil)

- Fritz Willy Gieseler (IRMAO) n. 06/03/1874 (Alemanha) m.12/10/1965 (Brasil)

- PAULO EMILIO MAX GIESELER (IRMAO) n. 25/01/1876 (Alemanha) m. 07/06/1943 (Brasil)

- Clara Helena Hedwig Genz, nascida Gieseler (IRMA) n. 07/08/1878 (Alemanha) m. 08/01/1946 (Trés de

Maio, RS, Brasil)

- MARIA EMILIA GIESELER, nascida Niedersberg (CONJUGE) n. 25/09/1872 (Santa Cruz do Sul, RS,

Brasil) m. 01/08/1964 (ljui, RS, Brasil)

- EMILIE ANNA GIESELER (FILHA) n. 17/06/1894 (Santa Cruz do Sul, RS, Brasil) m.18/11/1949 (ljui, RS,
Brasil)

- Henrique ARTHUR MAX GIESELER/MAX (FILHO) n.14/09/1896 (Santa Cruz do Sul, RS, Brasil)

m.20/07/1978 (Santa Rosa, RS, Brasil)

- EMILIO ERNESTO GIESELER (FILHO) n.20/03/1899 (ljui, RS, Brasil) m.12/11/1980 (Santa Rosa, RS,
Brasil)

- PAULO OTTO GERMANO (FILHO) n.16/04/1906 (ljui, RS, Brasil) m.28/01/1992 (ljui, RS, Brasil)

- ADOLFO RICARDO GUILHERME GIESELER/GUILHERME (FILHO) n.11/01/1911 (ljui, RS, Brasil)
m.24/10/1997

(ljui, RS, Brasil)

LGG

Norma de descricdo: ISAD (G): Norma geral internacional de descri¢éo arquivistica: segunda edicéo,
adotada pelo Comité de Normas de Descricdo, Estocolmo, Suécia, 19-22 de setembro de 1999,

versao final aprovada pelo CIA. — Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2000.

Versao final

Parcial

Pesquisa, texto e organizacao das informacgdes: arquivista Amanda Keiko Higashi, 30/07/2018. Reviséo:
15/08/2018.
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2017. Disponivel em: < https://periodicos.pucpr.br/index.php/pistispraxis/article/view/11126>. Acesso
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Ed. Unijui, 1987. (Colecéo centenario de ljui, 4).

Documentos textuais:

Certid&o de Obito de Joanna Henriqueta Gieseler, 22 via. Emiss&o: Servico de Registro de Pessoas

Naturais e Registros Especiais Milton Diemer - Oficial Registrador, Fabricio Eickhoff Diemer -
Registrador

substituto, Comarca de ljui/RS. Data: 10/04/2013. Arquivo pessoal de Edgar Beno Gieseler, ljui-RS.

GIESELER, Edgar Beno. Dossié 1: pesquisa documental, contexto e identificacdo das fotografias do

acervo de Luiz Germano Gieseler. ljui, 2014-2015. 52 p. Arquivo pessoal de Edgar Beno Gieseler,

ljuiRS. GIESELER, Edgar Beno. Dossié 2: pesquisa documental, contexto e identificacdo das

fotografias do acervo de Luiz Germano Gieseler. ljui, 2014-2015. 38 p. Arquivo pessoal de Edgar Beno

Gieseler, ljui-RS. GIESELER, Edgar Beno. Dossié 3: pesquisa documental, contexto, transcri¢éo e

traducéo de documentos pessoais e de propriedade da familia Gieseler. ljui, 2012. 100 p. Arquivo

pessoal de Edgar Beno Gieseler, ljui-RS.

Registro de batismo de Luiz Germano Gieseler em 07 de agosto de 1870, realizado pela

Igreja Evangélica de Kemberg-Alemanha. Arquivo pessoal de Edgar Beno Gieseler, ljui-RS.

Documentos sonoros:

GIESELER, Alfredo Germano. Entrevista [mar.1994]. Entrevistador: Danilo Lazzarotto. ljui: FIDENE,

1994. 1 fita cassete (20 min). Arquivo FIDENE do Museu Antropoldgico Diretor Pestana/FIDENE, ljui-

RS.

HIECK, Alice Gerda. Entrevista [mar.2017]. Entrevistador: Amanda Keiko Higashi. ljui: 2017. 1

audio digital (1h, 15 min, 40 s).

Documentos iconogréficos/fotograficos:

BECK, Familia. Fotografia CB 6.4 0022: Inauguracao Busto Augusto Pestana, Praca Republica— ljui,

1940.
Colecao Familia Beck, Acervo MADP/FIDENE, ljui-RS.
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APENDICE E - GUIA DO FUNDO LUIZ GERMANO GIESELER

AREA DE IDENTIFICACAO
Cddigo(s) de referéncia*
Titulo*

Data(s)*

Nivel de descricao*
Dimenséo e suporte*

GUIA DO FUNDO LUIZ GERMANO GIESELER
Base de dados: AtoM Museu Antropolégico Diretor Pestana/FIDENE

BR RSMADP LGG

Luiz Germano Gieseler

1899-1954

Fundo

831 documentos levantados de diferentes géneros e suportes/formatos (iconograficos, fotograficos, textuais) e objetos

museoldgicos preservados sob custédias distintas: Museu Antropolégico Diretor Pestana (MADP); Edgar Beno
Gieseler (neto de Luiz Germano Gieseler).

AREA DO CONTEXTUALIZACAO
Nome do(s) produtor(es)* Luiz Germano Gieseler (n. 27/7/1870 m. 25/5/1954)

Entidade custodiadora

Historia arquivistica

Museu Antropoldgico Diretor Pestana

Grande parte da documentacdo acumulada no decorrer das atividades de Luiz Germano Gieseler permaneceu sob a
custodia de seus descendentes até a década de 1990. Posteriormente, uma parte foi doada para o Museu
Antropoldgico Diretor Pestana e outra, permaneceu ainda sob a custodia de um de seus netos, Edgar Beno Gieseler.
DOCUMENTOS DE CUSTODIA DO MADP

Como a propriedade, que funcionava o moinho passou a ser administrada por um de seus filhos, Paulo Otto
Germano, os documentos, em sua maioria permaneceram como de responsabilidade dessa linha descendente.
Posteriormente,

com o falecimento de Paulo Otto, seu filho Alfredo Germano, também conhecido como Hermann Gieseler (equivalente
ao aleméo de Germano) assumiu a propriedade e continuou mantendo a guarda dos documentos do avdé. Somente
na década de 1990, Alfredo teve o interesse em doar a documentacdo referente a pratica de fotografia de Luiz
Germano ao Museu Antropoldgico Diretor Pestana, por intermédio de Maria Laurinda Prauchner. Maria Laurinda, era
tia de Alfredo, chamada pelos sobrinhos de “tia Laurinda” e atuava como analista na FIDENE, no CPDOC, e o
incentivou a doar os documentos referentes a pratica fotografica para preservacdo mais adequada. Nao ha registros
gue confirmem quem teve a primeira motivacdo em realizar a entrega do acervo a instituicdo, mas em 1991,
conforme a Carta de Doagédo 11/91, houve a entrega de volume que atualmente esta sendo organizado sob a custddia
do MADP. Um manual técnico
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que acompanhou os originais fotograficos que vieram em suas embalagens originais foram direcionados para
responsabilidade da Divisdo de Imagem e Som, e os objetos (eram usados por Gieseler no processo de revelagao e
retoque da fotografia) foram para o tratamento da Divisdo de Museologia. Inicialmente, em 15 de marco de 1994,
Alfredo concedeu uma entrevista ao MADP organizada e realizada pelo professor Danilo Lazzarotto, com o objetivo
de registrar uma narrativa histérica sobre a familia Gieseler e as atividades de moagem na propriedade, entrevista
gravada na fita cassete 953, pertencente ao Arquivo FIDENE (AF). Desde que o acervo entrou, por muitos anos os
negativos ndo foram utilizados para pesquisa, por ndo ter recebido tratamento de conservacdo e de organizacdo
(ordenagéo, registro e indexacgéo), conforme metodologias praticadas no MADP. Alguns negativos de vidro, cerca de
dez imagens foram reproduzidas para compor temas abordados na exposi¢do de longa duragdo, como agricultura,
energia, esporte e lazer, religido e transporte. Somente em 2015 que o o0s negativos foram higienizados e
acondicionados para serem organizados.

DOCUMENTOS DE CUSTODIA DE EDGAR BENO GIESELER

Apbs falecimento de Alfredo, seu irmdo mais novo, Edgar Beno Gieseler iniciou a reunido dos documentos de Luiz
Germano ainda remanescentes que estavam na propriedade do moinho, que eram mais de 200 fotografias reveladas
dos negativos de vidro que foram doados ao Museu, trés placas de vidro que ficaram dispersas e documentos
notariais e diplomaticos pessoais da época de seu avd. A partir da documentacdo reunida sob a sua custddia, o
mesmo iniciou uma pesquisa particular para registrar a histéria da familia através das fotografias, aproveitando o
contexto para dar inicio ao processo de dupla cidadania alemd. Diante da trajetéria de investigacdo de seus
antepassados, Edgar produziu trés dossiés ou pastas, com a descricdo e contexto historico de fotografias por ele
selecionadas (as que mais representassem a memoria obtida pelo trabalho), e interpretacdo dos documentos
textuais produzido por seus pais, avos e bisavos. Ainda ndo ha registros ou pessoas da familia que confirmem o
motivo de Alfredo ter apenas doado as matrizes de vidro e os objetos de revelacao, porém, supde-se pela visdo da
época da instituicdo museoldgica, como também, da vontade do familiar em preservar o suporte que viabiliza o
acesso pratico para relembrar as memarias familiares, diferente do suporte de vidro, que ndo as imagens negativas,
além de nao facilitar a visualizagdo, também exige cuidado maior de preservacdo. Para a organizagdo e
contextualizacdo do presente fundo, a documentacéo preservada e pesquisada por Edgar foi fundamental.

Carta de Doacdo de Acervo - CDA 11/91 de 13/05/1991. Doador: registrado Hermann Gieseler, denomina¢édo que
Alfredo Gieseler era conhecido (18/12/1934-21/02/1991), neto de Luiz Germano Gieseler, irméo de Alice Gerda Hieck
e Edgar Gieseler (filhos de Paulo Otto Germano).
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AREA DO CONTEUDO E ESTRUTURA

Ambito e contetdo

Avaliacéo, eliminacéo
e temporalidade

CUSTODIA DO MUSEU ANTROPOLOGICO DIRETOR PESTANA (MADP)

Documento Textuais: 1 (papel); Documentos Fotograficos: 378 (negativos de vidro; negativos flexiveis); 105 (caixas
de papel originais das placas de vidro); Objetos, acervo tridimencional (instrumentos/utensilios de processo
fotogréfico):

7. Todos os negativos sédo de autoria de Luiz Germano Gieseler, produzidos pela fung¢édo de fotégrafo, com registro
de imagens de diferentes temas, tanto de ambito privado (pessoal e familiar) como publico e social (relacdo com a
comunidade externa, acontecimentos publicos municipais) e géneros ou especialidades fotograficas (retrato,
paisagens naturais e arquitetbnicas, fotografia de patriménio, fotografia de noticia, fotografia de criacao, fotografia de
viagem). O documento textual e objetos tridimensionais eram de uso na atividade de revelacdo fotografica do autor,

onde realizava
0 processamento na camara escura (laboratério fotografico). Os temas em geral tratam de assuntos ligados as

atividades cotidianas da familia na propriedade, como a prética agricola de cultivar lavouras de subsisténcia e a moagem
como meio econdmico. Os retratos de momentos de comemoracao (happy memories) sdo comuns, COMo 0s
casamentos, encontros familiares, o lazer com as criancas e 0s piqueniques. Temas de ambito publico, que
contextualizam os acontecimentos de época do municipio: enchentes, obras publicas, eventos esportivos e religiosos.
CUSTODIA DA FAMILIA GIESELER

Documentos Textuais: 9; Documentos Fotograficos de autoria prépria confirmada: 302 (fotografias em papel;
negativos de vidro); Documentos fotograficos (papel e postal) sem autoria comprovada: 32; Documento
iconograficol/ilustracdo: 1 (papel); Objetos (instrumentos/utensilios de processo fotografico): 4. O volume de
documentos textuais de producdo de Luiz Germano Gieseler ndo é expressivo, porém registra sua trajetoria e de seus
pais, desde que sairam da Alemanha em 1881 até se estabelecerem no Rio Grande do Sul. Ha lacunas, como por
exemplo, faltam textos originais que registrem detalhes da vida em Santa Cruz do Sul, RS, contendo mais
documentos da aquisicdo e venda/transmissdo de propriedades em ljui, RS e documentos pessoais ligados as
obrigacdes civicas. O acervo fotografico, com maior expressividade, sua grande maioria sdo as revelacdes
ampliadas e por contato dos negativos de vidro, logo, com 0os mesmos temas e géneros. As fotografias que néo
possuem autoria confirmada de Luiz Germano Gieseler, supde-se que foram adquiridas por recebimento de amigos e
parentes como recordacdes, como cartas de visita e postais. Assim como o acervo tridimensional presente no MADP,
0s objetos custodiados por Edgar também foram usados por seu avd para o processo de revelacao fotografico.
Avaliagédo e selecdo no ato da doacdo para a instituicdo de custédia. Ndo h& registros detalhados da analise de
aguisicdo do acervo pelo MADP.
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Reprodugdes de documentos fotografico em papel sob a custodia de Edgar Beno Giseler, que formam mesmo contexto

Ingresso(s) de producao dos negativos de vidro e ou sequéncias fotograficas.
000 SERIE Pessoal
. 100 SERIE Controle de bens
Slstemade patrimoniais 200 SERIE Economia
arranjo

familiar
300 SERIE Pratica fotografica
AREA DE CONDICOES DE ACESSO E UTILIZACAO

Todos os documentos de custédia do MADP estéo digitalizados para preservacdo dos originais acondicionados e

Condicbes de acesso climatizados

Reproducéo feita pelo MADP: representantes digitais a partir dos documentos fotograficos de custodia do MADP ede
custdédia de Edgar Beno Gieseler, mediante Carta de Doacédo (CDA) das cépias digitalizadas e autorizacdo de uso da
imagem para difusdo. Ao utilizar a reproducéo digital, obrigatoriamente, deve-se mencionar a autoria € o0 nome do
acervo (Fundo Luiz Germano Gieseler, custédia do MADP).

Condicdes de reproducéo

Idioma Alemao; Francés; Portugués.
Estado razoavel de conservacao do acervo presente no MADP; a maioria possui 6tima imagem para reproducao,
porém
Caracteristicas fisicas 0s negativos de vidro possuem borda fina de espelhamento da prata na emulséo, alguns possuem manchas. Apenas
e requisitos técnicos 4 negativos de vidro estdo quebrados. Os objetos museoldgicos estdo armazenados e climatizados em reserva

técnica e possuem registro.

Instrumentos de pesquisa . L , P i
Guia, Inventario, Catalogo Seletivo, Indice tematico.
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AREA DE FONTES RELACIONADAS

Existéncia e localizacao
dos originais

Existénciaelocalizacdo
de copias

PONTOS DE ACESSO
Pontos de acesso

de género

Pontos de acesso
de nomes

CUSTODIA DO MUSEU ANTROPOLOGICO DIRETOR PESTANA (MADP): Volume documental total de 491
unidades CUSTODIA DA FAMILIA GIESELER: Volume documental total de 350 unidades

MADP: representantes digitais a partir dos negativos de vidro e fotografia em papel de custddia de Edgar Beno
Gieseler.

- Iconogréfico
- Textual
- Museologico

- Luiz Germano Gieseler

AREA DE CONTROLE DA DESCRICAO

Nota do arquivista

Regras ou convengdes

Responsavel pela descricdo: Amanda Keiko Higashi, 28/07/2018.

Norma de descri¢cdo: ISAD(G): Norma geral internacional de descricdo arquivistica: segunda edi¢do, adotada pelo
Comité de Normas de Descricdo, Estocolmo, Suécia, 19-22 de setembro de 1999, versao final aprovada pelo CIA. —
Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2000. Ponto de acesso-assunto: Classificacdo tematica criada pelo MADP para
fotografias desde a década de 80.
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APENDICE F - INVENTARIO DAS SERIES’DO FUNDO}LUIZ GERMANO GIESELER
INVENTARIO DAS SERIES DO FUNDO LUIZ GERMANO GIESELER
Base de dados: AtoM Museu Antropolégico Diretor Pestana/FIDENE
AREA DE IDENTIFICACAO
Cdbdigo(s) de referéncia* BR RSMADP LGG 000

Titulo* Pessoal

Data(s)* 1870-1954

Nivel de descricdo* Série

Dimens&o e suporte* 2 documentos textuais

AREA DO CONTEXTUALIZACAO
Nome do(s) produtor(es)* Luiz Germano Gieseler
Entidade custodiadora Museu Antropolégico Diretor Pestana

Procedéncia Edgar Beno Gieseler (filho de Paulo Otto Germano). Cesséo de uso da imagem reproduzida dos documentos
originais. AREA DO CONTEUDO E ESTRUTURA

Refere-se aos documentos de uso particular, privado, como também de ambito do circulo/nucleo familiar (conjuge e
filhos)
010 SUBSERIE identificacao pessoal e exercicio de
cidadania 020 SUBSERIE pratica religiosa (batismo)
Sistemade 030 SUBSERIE formac&o
arranjo educacional 040 SUBSERIE

relagdes sociais

041 SUBSUBSERIE Imigrac&o
AREA DE CONDICOES DE ACESSO E UTILIZACAO
Condicdes de acesso Originais ndo disponiveis no
MADP. AREA DE FONTES RELACIONADAS

Ambito e contetido

Existéncia e Documentos originais de Custodia de Edgar Beno Gieseler.
localizacdo dos
originais



PONTOS DE ACESSO
Pontosde acesso

de assunto - Genealogia
- ljui
Pontos de acesso - Rio Grande do Sul
local - Brasil
Pontos de acesso - Iconogratico
de género

AREA DE CONTROLE DA DESCRICAO

Nota do arquivista Elaboracéo da descricdo: Amanda Keiko Higashi, 30/07/2018; Revisdo: Amanda Keiko Higashi, 18/08/2018.
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AREA DE IDENTIFICACAO
Caodigo(s) de referéncia* BR RSMADP LGG 100

Titulo* Controle de bens patrimoniais
Data(s)* 1899-1954

Nivel de descricado* Série

Dimenséo e suporte* Textuais; lconograficos: llustracao

(reprodugbes) AREA DO CONTEXTUALIZACAO
Nome do(s) produtor(es)* Luiz Germano Gieseler
Entidade custodiadora Museu Antropoldgico Diretor Pestana

Procedéncia Edgar Beno Gieseler (filho de Paulo Otto Germano). Cesséo de uso da imagem reproduzida dos documentos

originais. AREA DO CONTEUDO E ESTRUTURA

Refere-se aos documentos de propriedades e outros bens, no ambito do circulo/nucleo familiar (conjuge e filhos),
que inclui bens moveis e imoveis.

Série constituida pelas seguintes subséries:

110 SUBSERIE Aquisicdo, manutencdo de bens imoveis

111 SUBSUBSERIE Construcéo de edificios e obras de engenharia

civil 120 SUBSERIE Aquisicdo e manutencéo de bens moveis

121 SUBSUBSERIE Manutencéo e reparacéo de veiculos automotores

122 SUBSUBSERIE Manutencéo e reparacédo de caminhdes, dnibus e outros veiculos pesados
AREA DE CONDICOES DE ACESSO E UTILIZACAO

Condicdes de acesso Originais nao disponiveis no

MADP. AREA DE FONTES RELACIONADAS

Ambito e contetido

Sistemade
arranjo

Existéncia e Documentos originais sob a custddia de Edgar Beno Gieseler.
localizacdo dos
originais
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PONTOS DE ACESSO

Pontos de acesso Genealogia
de assunto g

- ljui
Pontos de acesso - Rio Grande do Sul
local - Brasil
Pontos de acesso - Iconografico
de género

AREA DE CONTROLE DA DESCRICAO
Nota do arquivista Elaboracédo da desricdo: Amanda Keiko Higashi, 30/07/2018; Revisdo: Amanda Keiko Higashi, 18/08/2018.
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AREA DE IDENTIFICACAO
Caodigo(s) de referéncia* BR RSMADP LGG 200

Titulo* Economia familiar
Data(s)* 1899-1954

Nivel de descricado* Série

Dimenséo e suporte* 2 Documentos

Textuais AREA DO CONTEXTUALIZACAO
Nome do(s) produtor(es)* Luiz Germano Gieseler
Entidade custodiadora Museu Antropoldgico Diretor Pestana

Procedéncia Edgar Beno Gieseler (filho de Paulo Otto Germano). Cesséo de uso da imagem reproduzida dos documentos originais.

ARFbA DO CONTEUDO E ESTRUTURA
Ambito e conteudo

Refere-se aos documentos atividades com retorno financeiro no ambito do circulo/ntcleo familiar (cdnjuge e filhos),
gue a moagem e a alguns produtos da agropecuéaria.

Série constituida pelas seguintes subséries:
210 SUBSERIE Agricultura, pecuéria e servicos relacionados
211 SUBSUBSERIE Producéo de lavouras temporérias (cultivo de cereais e gréos; cultivo de
produtos) 220 SUBSERIE Horticultura e produtos de viveiro
221 SUBSUBSERIE: Cultivo de hortalicas, legumes e outros produtos da
horticultura 230 SUBSERIE producéo de lavouras permanentes
. 231 SUBSUBSERIE Cultivo de frutas citricas; Cultivo de outros
Sistemade produtos 240 SUBSERIE pecuéria
arranjo 241 SUBSUBSERIE Criacéo de bovinos para
leite 250 SUBSERIE Criacg&o de suinos
260 SUBSERIE Criac&o de aves
270 SUBSERIE IndUstria de transformac&o e fabricacdo de produtos
alimenticios 271 SUBSUBSERIE Laticinios (Fabricacdo de produtos do
laticinio)



280 SUBSERIE Moagem, fabricacdo de produtos amilaceos
281 SUBSUBSERIE Beneficiamento de arroz; Moagem de trigo e fabricacdo de derivados; Fabricacdo de fuba e

farinha de milho

AREA DE CONDICOES DE ACESSO E UTILIZACAO
Condicdes de acesso Originais ndo disponiveis no

MADP. AREA DE FONTES RELACIONADAS
Existénciae
localizacéo
dos originais
PONTOS DE ACESSO
Pontos de acesso
de assunto - ljui

- Rio Grande do Sui
Pontos de acesso - Brasil
local

—_——r— g

- Iconogréfico

Pontos de acesso
de género
AREA DE CONTROLE DA DESCRICAO

Nota do arquivista Elaboracédo da descricdo: Amanda Keiko Higashi, 30/07/2018; Revisdo: Amanda Keiko Higashi, 18/08/2018.

Documentos originais de Custédia de Edgar Beno Gieseler.
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AREA DE IDENTIFICACAO
Caodigo(s) de referéncia*
Titulo*

Data(s)*

Nivel de descricdo*
Dimenséo e suporte*

247

BR RSMADP LGG 300

Prética fotografica

1899-1954

Série

680 documentos fotograficos (negativos de vidro, negativos flexiveis, fotografias em papel); 1 documento textual; 11

objetos museoldgicos preservados sob custddias distintas: Museu Antropologico Diretor Pestana (MADP); Edgar
Beno Gieseler (neto de Luiz Germano Gieseler).

AREA DO CONTEXTUALIZAGCAO

Nome do(s) produtor(es)*
Entidade custodiadora
Procedéncia

Luiz Germano Gieseler
Museu Antropolégico Diretor Pestana
Edgar Beno Gieseler (filho de Paulo Otto Germano). Cesséo de uso da imagem reproduzida dos documentos

originais. AREA DO CONTEUDO E ESTRUTURA

Ambito e contetido

Sistema de
arranjo

Refere-se aos documentos, principalmente fotograficos acumulados no decorrer da fotografia, uma habilidade de Luiz
Germano Gieseler, que reuniu véarios temas e géneros fotograficos no ambito do circulo/nicleo familiar (conjuge e
filhos), como em suas relacbes com comunidade local. Outros géneros documentais foram produzidos no decorrer
dessa funcéo, como textuais e tridimensionais, principalmente para as revelac@es fotograficas em laboratério.

Série constituida pelas seguintes subséries:

310 SUBSERIE Relac¢6es no ambito familiar

311 SUBSUBSERIE Controle de bens patrimoniais e economia

familiar 312 SUBSUBSERIE Recordacdes pessoais e circulo/nlcleo

familiar 313 SUBSUBSERIE Recordacées de eventos sociais

familiares

320 SUBSERIE relagdes com a comunidade e 0 municipio

321 SUBSUBSERIE Cobertura fotogréafica de eventos sociais privados

322 SUBSUBSERIE Cobertura fotogréfica artisticas e informativas em eventos

publicos 330 SUBSERIE Processo fotografico em laboratério

331 SUBSUBSERIE Revelacdes fotogréaficas
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AREA DE CONDICOES DE ACESSO E UTILIZACAO

Condicdes de acesso

Condicdes de reproducgéo

Caracteristicas fisicas e
requisitos técnicos

Reproducao feita pelo MADP: representantes digitais a partir dos documentos fotograficos de custddia do MADP para
pesquisa. O acervo de custddia de Edgar Beno Gieseler, mediante Carta de Doacgao (CDA) reproduzido pelo MADP
para

complementar o acervo, pois as fotografias pertencem ao mesmo contexto de producdo dos negativos de vidro
preservados no MADP. Ao utilizar a reproducédo digital, obrigatoriamente, deve-se mencionar a autoria e 0 nome do
acervo (Fundo Luiz Germano Gieseler, custodia do MADP).

PR NP [N | Py

maioria tem borda fina de espeihamento da prata na
useologlcos estdo armazenados e climatizados em

Estado razoavel de conservagao do aceivo presente no M
emulsdo. Apenas 4 negativos de vidro quebrados. Os obje tos
reserva técnica e possuem registro.

39’

AREA DE FONTES RELACIONADAS

Existéncia e localizagdo
dos originais

Condi¢desdereproducao

Existénciaelocalizacao

EAISITHIVIG T IVLGRHL G ORY

de cépias

CUSTODIA DO MUSEU ANTROPOLOGICO DIRETOR PESTANA (MADP)

Documento Textuais: 1 (papel); Documentos Fotograficos: 378 (negativos de vidro; negativos flexiveis); 105 (caixas de
papel originais das placas de vidro)

Objetos (instrumentos/utensilios de processo fotografico): 7

Volume documental total: 484 unidades

CUSTODIA DA FAMILIA GIESELER

Documentos Fotogréficos: 302 (fotografias em papel; negativos de

vidro) Objetos (instrumentos/utensilios de processo fotografico): 4

Volume documental total: 316

Reproducéo feita pelo MADP: representantes digitais a partir dos documentos fotograficos de custddia do MADP e
de custddia de Edgar Beno Gieseler, mediante Carta de Doacdo (CDA) das copias digitalizadas e autorizacdo de uso
da imagem para difusdo. Ao utilizar a reproducéo digital, obrigatoriamente, deve-se mencionar a autoria e 0 nome do
acervo (Fundo Luiz Germano Gieseler, custodia do MADP).

MADP: representantes digitais a partir dos negativos de vidro e fotografia em papel de custddia de Edgar Beno Gieseler.

AREA DE CONTROLE DA DESCRICAO

Nota do arquivista

Elaboracéo da descricdo: Amanda Keiko Higashi, 30/07/2018; Revisdo: Amanda Keiko Higashi, 18/08/2018.
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APENDICE G - CATALOGO FOTOGRAFICO SELETIVO DE LUIZ GERMANO GIESELER
DOSSIE - REGISTROS FOTOGRAFICOS DO CASAMENTO DE HENRIQUE ARTHUR MAX GIESELER E JUSTINA IDA LAUSCH
Base de dados: AtoM Museu Antropolégico Diretor Pestana/FIDENE
Séries 300 - pratica fotografica/Subséries 310 - relagdes no a&mbito familiar/Subsubsérie 311 - recordacfes de eventos sociais
familiares
AREA DE IDENTIFICACAO
Cadigo(s) de referéncia* BR RSMADP LGG C3 21
Retrato fotografico do casamento de Henrique

Titulo* Arthur Max Gieseler e Justina Ida Lausch; Luiz
Germano Gieseler (autor).

Data(s)* 08/07/1925

Nivel de descricdo* Item

Dimenséo e suporte* NOQV - Negativo de vidro (2x9 cm, vertical)

AREA DO CONTEXTUALIZA(;AO
Nome do(s) produtor(es)*  Luiz Germano Gieseler
Entidade custodiadora Museu Antropoldgico Diretor Pestana



Procedéncia
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Carta de Doacgéo de Acervo - CDA 11/91 de 13/05/1991. Doador: registrado Hermann Gieseler, denominacdo que
Alfredo Gieseler era conhecido (18/12/1934-21/02/1991), neto de Luiz Germano Gieseler, irmdo de Alice Gerda
Hieck e Edgar Gieseler (filhos de Paulo Otto Germano).

AREA DO CONTEUDO E ESTRUTURA

Ambito e contetdo

FORMA DO CONTEUDO:

Local: Linha 1, Leste-ljui, RS, Brasil. Casal de noivos Henrique Arthur Max Gieseler e Justina Ida Lausch, que que
posam para fotografia em frente a porta da residéncia da propriedade da familia Gieseler. Primeiro Plano: os noivos
estdo no centro da imagem, posicionados no Ultimo degrau da escada em frente a posta residencial e ambos estéao
em posicao de frente para o outro, em leve sentido diagonal, onde ela olha em direcdo a camera e ele olha para a
lateral. O vestido da noiva é na cor branca, no estilo que segue nos anos 1920, mais soltos e curtos, cortes mais
retos com sapatos e parte das pernas a mostra, possui véu e ela segura um grande buqué de flores numa das maos.
Plano de detalhes: eles

nao estdo sorrindo e preservam os bracgos relaxados, que ndo estdo entrelacados. Plano de fundo: o ambiente da
cena é externo, o entorno da escada e porta estd decorado com folhagens tropicais (palmeira leque) e um vaso no
degrau. Henrique Arthur (14/09/1896-20/07/1978), também chamado apenas por Max era o filho mais velho dentre os
rapazes, sendo Anna Emilia nascida primeiramente, ainda em Santa Cruz como ele.

FORMA DA EXPRESSAO: fotografia posada; enquadramento I: vertical; enquadramento II: centro; enquadramento
lll: 3 planos; enquadramento IV: objeto central: casal de noivos; nitidez | (foco): objeto central e demais planos no
foco; nitidez Il (impresséo visual) o contraste € suficiente (linhas definidas) no objeto central e demais planos; nitidez
Il (iluminacéo) clara sem sombras.

AREA DE CONDICOES DE ACESSO E UTILIZACAO

Caracteristicas fisicas
e requisitos técnicos

Bom estado de conservacéao.

AREA DE FONTES RELACIONADAS

Existéncia e localizacao
dos originais
Existénciaelocalizacao
de copias

- MADP/FIDENE, DIS/Arquivo deslizante, acondicionamento: LGG C3 21 (NOV).
- Acervo de custddia familiar de Edgar Beno Gieseler de (FO — Fotografia, P&B, revelacdo por
contato). Reproducéo feia pelo MADP a partir do NOV.



Unidades de
descricéo
relacionadas

AREA DE NOTAS

Nota

PONTOS DE
ACESSO

Pontos de acesso
de assunto

Pontos de acesso
local

Pontos de acesso
de género
Pontos de acesso
de nomes

LGG C3 23 com mesmo contexto: acao/evento; espaco/cendrio do registro fotografico; com mesma
sequéncia fotogréfica: alteragdo quase imperceptivel do corpo e expressao facial.

Identificacdo da imagem e descrigdo de contexto biografico/histérico: Edgar Beno
Gieseler, 10/05/2016. Complemento da descri¢cao e analise da imagem: Amanda Keiko

Higashi.

- Vida social/esporte e lazer

- Casamento

- Happy memories photography

- ljui
- Rio Grande do Sul
- Brasil

- lconografico

- Henrique Arthur Max Gieseler

- Justina Ida Lausch

AREA DE CONTROLE DA DESCRICAO

Nota do arquivista

Regras ou convencdes

Revisdes: Amanda Keiko Higashi, 30/05/2016, 20/07/2018.
Ponto de acesso-assunto: Classificacdo tematica criada pelo MADP para fotografias desde a década de 80.
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AREA DE IDENTIFICACAO
Cadigo(s) de referéncia*

Titulo*
Data(s)*

Nivel de descricao*
Dimenséo e suporte*

BR RSMADP LGG C3 23

Retrato fotografico do casamento de Henrigue
Arthur Max Gieseler e Justina Ida Lausch; Luiz
Germano Gieseler (autor).

08/07/1925

Item

NOV - Negativo de vidro (2x9 cm, vertical)
OBS: ver area de condi¢fes e acesso/
Caracteristicas fisicas e requisitos

técnicos.

AREA DO CONTEXTUALIZACAO

Nome do(s) produtor(es)*
Entidade custodiadora

Procedéncia

Luiz Germano Gieseler
Museu Antropologico Diretor Pestana
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Carta de Doagéo de Acervo - CDA 11/91 de 13/05/1991. Doador: registrado Hermann Gieseler, denominacdo que
Alfredo Gieseler era conhecido (18/12/1934-21/02/1991), neto de Luiz Germano Gieseler, irméo de Alice Gerda

Hieck e Edgar Gieseler (filhos de Paulo Otto Germano).
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AREA DO CONTEUDO E ESTRUTURA
FORMA DO CONTEUDO:
Local: Linha 1, Leste-ljui, RS, Brasil. Casal de noivos Henrique Arthur Max Gieseler e Justina Ida Lausch, que que
posam para fotografia em frente a porta da residéncia da propriedade da familia Gieseler. Primeiro Plano: os noivos
estdo no centro da imagem, posicionados no ultimo degrau da escada em frente a posta residencial e ambos estédo
em posicao de frente para o outro, em leve sentido diagonal, onde ela olha em direcdo a camera e ele olha para a
lateral. O vestido da noiva € na cor branca, no estilo que segue nos anos 1920, mais soltos e curtos, cortes mais
retos com sapatos e parte das pernas a mostra, possui véu e ela segura um grande buqué de flores numa das maos.
Plano de detalhes: eles

Ambito e contetido nao estdo sorrindo e preservam os bracgos relaxados, que ndo estdo entrelacados. Plano de fundo: o ambiente da
cena é externo, o entorno da escada e porta esta decorado com folhagens tropicais (palmeira leque) e um vaso no
degrau. Henrique Arthur (14/09/1896-20/07/1978), também chamado apenas por Max era o filho mais velho dentre os
rapazes, sendo Anna Emilia nascida primeiramente, ainda em Santa Cruz como ele.
FORMA DA EXPRESSAO: fotografia posada; enquadramento I: vertical; enquadramento II: centro; enquadramento
lll: 3 planos; enquadramento IV: objeto central: casal de noivos; nitidez | (foco): objeto central e demais planos no
foco; nitidez Il (impresséo visual) o contraste € suficiente (linhas definidas) no objeto central e demais planos; nitidez
Il (iluminagao) clara sem sombras.

AREA DE CONDICOES DE ACESSO E UTILIZACAO

NOV — Negativo de vidro: Estado ruim de conservacdo, com espelhamento da prata na emulsdo, vidro

guebrado, faltando uma parte. A imagem exibida nesta descricdo foi reproduzida da Fotografia em papel sob a

custddia de Edgar Beno Gieseler, mediante cessao de uso da imagem.

AREA DE FONTES RELACIONADAS

Caracteristicas fisicas
e requisitos técnicos

Existéncia e localizacao NOV — Negativo de vidro: MADP/FIDENE, DIS/Arquivo deslizante, acondicionamento LGG C23 23
dos originais FO — Fotografia, P&B (sob custédia familiar de Edgar Beno Gieseler)
Existénciaelocalizacao Reproducéo feita pelo MADP: a partir da FO de custddia de Edgar B. Gieseler, sob autorizacdo de cesséo de uso
de copias da imagem.
LGG C3 21 com mesmo contexto: acao/evento; espaco/cenario do registro fotografico; de mesma
Unidades de sequéncia fotogréfica: alteragdo quase imperceptivel do corpo e expressao facial.
descricdo

relacionadas



AREA DE NOTAS

Nota

PONTOS DE
ACESSO

Pontos de acesso
de assunto

Pontos de acesso
local

Pontos de acesso
de género
Pontos de acesso
de nomes

Identificacdo da imagem e descrigdo de contexto biografico/histérico: Edgar Beno
Gieseler, 10/05/2016. Complemento da descri¢cao e analise da imagem: Amanda Keiko

Higashi.

- Vida social/esporte e lazer

- Casamento

- Happy memories photography

- ljui
- Rio Grande do Sul
- Brasil

- Iconografico

- Henrigue Arthur Max Gieseler

- Justina Ida Lausch

AREA DE CONTROLE DA DESCRICAO

Nota do arquivista

Regras ou convengdes

Revisdes: Amanda Keiko Higashi, 30/05/2016, 20/07/2018.
Ponto de acesso-assunto: Classificacdo temética criada pelo MADP para fotografias desde a década de 80.
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DOSSIE - REGISTROS FOTOGRAFICOS DO CASAMENTO DE GUSTAVO MOHR E IDA EMILIA ELISABETH WEBER
Base de dados: AtoM Museu Antropologico Diretor Pestana/FIDENE
Séries 300 - Préatica Fotogréafica/Subséries 310 - Relag6es no ambito familiar/Subsubsérie 311 - Recordagdes de eventos sociais
familiares
AREA DE IDENTIFICACAO
Cadigo(s) de referéncia* BR RSMADP LGG C12 120
Retrato fotografico do casamento de

Titulo* Gustavo Mohr e Ida Emilia Elisabeth
Weber; Luiz Germano Gieseler

Data(s)* 30/06/1917 (autor). 30/06/1917

Nivel de descricdo* Item

Dimenséo e suporte* NOQV - Negativo de vidro (2x9 cm,
horizontal)

AREA DO CONTEXTUALIZACAO
Nome do(s) produtor(es)*  Luiz Germano Gieseler
Entidade custodiadora Museu Antropoldgico Diretor Pestana
Carta de Doacgéo de Acervo - CDA 11/91 de 13/05/1991. Doador: registrado Hermann Gieseler, denominacdo que

Alfredo Gieseler era conhecido (18/12/1934-21/02/1991), neto de Luiz Germano Gieseler, irm&o de Alice Gerda Hieck

N e Edgar Gieseler (filhos de Paulo Otto Germano).
Procedéncia
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AREA DO CONTEUDO E ESTRUTURA

Ambito e contetido

ANOTACOES: este casamento esta registrado numa das caixas/embalagens originais dos negativos de vidro que
foram entregues a instituicao de custddia. A anotacdo pertence a caixa 29, que continha os negativos LGG C29 297
e 301, de mesmo contexto desta imagem descrita. Esta imagem, pertencente ao negativo C12 120, estava separado
dos demais, na caixa n°12. Explicacéo sobre a notagcédo do cddigo de localizacdo, ver item “regras e convencdes”.
FORMA DO CONTEUDO:

Local: distrito rural Alto da Unido-ljui, RS, Brasil. Casal de noivos Gustavo Mohr e Ida Emilia Elisabeth Weber e
familia posam para fotografia durante a confraternizacdo de casamento. Primeiro plano: Os noivos aparecem no
centro da imagem, sentado na ponta da mesa e os demais membros da familia estdo posicionados ao redor do
casal, sendo adultos e criancas misturados, sem ordem aparente de pais e filhos. A noiva usa vestido todo escuro
(provavelmente na cor preta), sobre usa cabeca, uma tiara, coroa ou arranjo composto de flores com folhas
delicadas. O noivo usa terno escuro (provavelmente na cor preta). Plano de detalhes: Pelos gestos ou movimentos
irreverentes dos retratados masculinos, 0 momento é alegre e descontraido. Um sujeito, usando mascara levanta a
garrafa cheia de uma bebida escura, que pode estar sendo usada para o brinde dos noivos, pois ha apenas trés
copos cheios sobre a mesa. A mae

da noiva, Henriqueta Helena (irm& de Luiz Germano Gieseler), na época, vilva de Henrique Weber, esta sentada
sobre a mesa no lado direito e segura um dos copos; Fritz Willy (irm&o de Luiz Germano) de bigode, lenco no
pescoco e boné de lado; Clara Helena Hedwig (irm& de Luiz Germano), casada com Frederico Germano Genz,
proxima a noiva, no lado esquerdo. Plano de fundo: O ambiente da cena parece o interior de uma residéncia ou
estabelecimento de madeira: ao fundo, um pano ou cortina escura para o registro fotografico dos noivos e ao lado
mostra a parede de madeira na cor clara com dois quadros pendurados. Ida Weber (23/07/1896-13/04/1963),
sobrinha de Luiz Germano Gieseler. Gustavo Mohr (17/05/1894-20/10/1940). Ambos, quando faleceram foram
sepultados no cemitério do distrito rural Alto da Unido-ljui, RS, Brasil.

FORMA DA EXPRESSAO: fotografia posada; enquadramento |: horizontal; enquadramento Il: centro;
enquadramento lll: 3 planos; enquadramento IV: objeto central: casal de noivos; nitidez | (foco): objeto central e
demais planos no foco, exceto a menina no canto esquerdo e criancas no fundo; nitidez Il (impressao visual) o
contraste é suficiente (linhas definidas) no objeto central e no lado direito, j& os demais planos estdo com pouca
definicdo ou esmaecidos; nitidez Il (luminacéo) clara sem sombras.
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AREA DE CONDICOES DE ACESSO E UTILIZACAO

Caracteristicas fisicas Estado razoavel de conservacao; borda fina de espelhamento da prata na emulséo.

e requisitos técnicos

AREA DE FONTES RELACIONADAS

NOV — Negativo de vidro: MADP/FIDENE, DIS/Arquivo deslizante, acondicionamento LGG C12 120

Existéncia e localizagao FO - Fotografia, P&B, revelacdo por contato 9x12 cm, horizontal (sob custédia familiar de Edgar Beno Gieseler)

dos originais
Existénciaelocalizacdo Reproduc&o feia pelo MADP a partir do NOV.
de coépias
Unidades de LGG C29 297 com mesmo contexto: acao/evento; espaco/cendrio do registro
descricéo fotogréafico. LGG C29 301 com mesmo contexto: agdo/evento; espago/cenario do
relacionadas registro fotogréfico
AREA DE NOTAS
Identificacao da imagem e descricdo de contexto biografico/historico: Edgar Beno
Nota Gieseler, 04/07/2016. Complemento da descri¢do e analise da imagem: Amanda Keiko
Higashi.
PONTOS DE
ACESSO - Vida social/esporte e lazer
Pontos de acesso - Casamento _
de assunto - Happy memories photography
- ljui
- Rio Grande do Sul
Pontos de acesso - Brasil
local
- Iconogréfico
Pontps de acesso - lda Emilia Elisabeth Weber (Weber)
ge genero - Gustavo Mohr
Pontos de acesso
de nomes

AREA DE CONTROLE DA DESCRICAO

Nota do arquivista Revisdes: Amanda Keiko Higashi, 17/08/2016, 20/07/2018.



AREA DE IDENTIFICACAO
Cadigo(s) de referéncia*

Titulo*
Data(s)*

Nivel de descricao*
Dimenséo e suporte*

258

BR RSMADP LGG C29 297

Retrato fotografico do casamento de Gustavo Mohr e
Ida Emilia Elisabeth Weber; Luiz Germano Gieseler
(autor).

30/06/1917

ltem

NOV - Negativo de vidro (2x9 cm, vertical)

AREA DO CONTEXTUALIZACAO

Nome do(s) produtor(es)*
Entidade custodiadora

Procedéncia

Luiz Germano Gieseler

Museu Antropologico Diretor Pestana

Carta de Doacgéo de Acervo - CDA 11/91 de 13/05/1991. Doador: registrado Hermann Gieseler, denominacdo que
Alfredo Gieseler era conhecido (18/12/1934-21/02/1991), neto de Luiz Germano Gieseler, irmdo de Alice Gerda Hieck
e Edgar Gieseler (filhos de Paulo Otto Germano).
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AREA DO CONTEUDO E ESTRUTURA

Ambito e contetdo

ANOTACOES: este casamento esta registrado numa das caixas/embalagens originais dos negativos de vidro que
foram entregues a instituicao de custddia. A anotacdo pertence a caixa 29, que continha os negativos LGG C29 297
e 301, de mesmo contexto desta imagem descrita. Esta imagem, pertencente ao negativo C12 120, estava separado
dos demais, na caixa n°12. Explicacéo sobre a notagcédo do cddigo de localizacdo, ver item “regras e convencdes”.
FORMA DO CONTEUDO:

Local: distrito rural Alto da Unido-ljui, RS, Brasil. Casal de noivos Gustavo Mohr e Ida Emilia Elisabeth Weber posam
para fotografia durante a confraternizacdo de casamento. Primeiro plano: o casal esta no centro da imagem. A noiva
usa vestido todo escuro (provavelmente na cor preta) e longo, que cobre parte dos sapatos, sobre sua cabeca, uma
tiara, coroa ou arranjo composto de flores com folhas delicadas. O noivo usa terno escuro (provavelmente na cor
preta).

Ao fundo, o que parece um pano ou cortina escura para o registro fotografico dos noivos. Plano de detalhes: Ida e
Gustavo sorriem sutilmente, ela esta com seu braco entrelacado ao dele. Plano de fundo: o ambiente da cena é o
interior de uma edificacdo de madeira, ao fundo, ha um pano ou cortina escura para o registro fotogréafico. Ida Weber
(23/07/1896-13/04/1963), sobrinha de Luiz Germano Gieseler, filha de Henriqueta Helena (irm& de Luiz Germano
Gieseler) e Henriqgue Weber. Gustavo Mohr (17/05/1894-20/10/1940). Ambos, quando faleceram foram sepultados
no cemitério do distrito rural Alto da Unido-ljui, RS, Brasil.

FORMA DA EXPRESSAO: fotografia posada; enquadramento I: vertical; enquadramento II: centro; enquadramento
lll: 3 planos; enquadramento 1V: objeto central: casal de noivos; nitidez | (foco): objeto central; nitidez Il (impressao
visual) o contraste é suficiente (linhas definidas) no objeto central e no entorno; nitidez Il (iluminag&o) clara sem
sombras, mas pelo cenario escuro, a imagem tem pouca claridade.

AREA DE CONDICOES DE ACESSO E UTILIZACAO

Caracteristicas fisicas
e requisitos técnicos

— A = =~ A p————

Bom estado de conservacéo.

AREA DE FONTES RELACIONADAS

Existéncia e
localizacdo dos
originais

NOV — Negativo de vidro: MADP/FIDENE, DIS/Arquivo deslizante, acondicionamento: LGG C29 297.



Existénciaelocalizacdo
de cépias

Unidades de
descrigcéo
relacionadas

AREA DE NOTAS

Nota

PONTOS DE
ACESSO

Pontos de acesso
de assunto

Pontos de acesso
local

Pontos de acesso
de género
Pontos de acesso
de nomes

Reproducéo feita pelo MADP: a partir do NOV

LGG C12 120 tem mesmo contexto: acdo/evento; espacgo/cenario do registro fotografico.
LGG C29 301 tem mesmo contexto: acdo/evento; espaco/cenario do registro fotografico; pertence a
mesma sequéncia fotografica: alteracdo quase imperceptivel da méo e dedos da noiva, expressao facial.

Identificacdo da imagem e descricdo de contexto biografico/histérico: Edgar Beno
Gieseler, 15/10/2016. Complemento da descri¢cdo e analise da imagem: Amanda Keiko
Higashi.

- Vida social/esporte e lazer

- Casamento

- Happy memories photography
- ljui

- Rio Grande do Sul

- Brasil

- lconografico

- Ida Emilia Elisabeth Mohr (Weber)
- Gustavo Mohr

AREA DE CONTROLE DA DESCRICAO

Nota do arquivista

Regras ou convencdes

Revisdes: Amanda Keiko Higashi, 31/01/2017, 20/07/2018.

Ponto de acesso-assunto: Classificacdo tematica criada pelo MADP para fotografias desde a década de 80.
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AREA DE IDENTIFICACAO

Cadigo(s) de referéncia* BR RSMADP LGG C29 301
Retrato fotografico do casamento de Gustavo

Titulo* Mohr e Ida Emilia Elisabeth Weber; Luiz
Germano Gieseler (autor).

Data(s)* 30/06/1917

Nivel de descricao* Item

Dimenséo e suporte* NOQV - Negativo de vidro (2x9 cm, vertical)

AREA DO CONTEXTUALIZACAO
Nome do(s) produtor(es)*  Luiz Germano Gieseler
Entidade custodiadora Museu Antropoldgico Diretor Pestana



Procedéncia

262

Carta de Doacédo de Acervo - CDA 11/91 de 13/05/1991. Doador: registrado Hermann Gieseler, denominac¢édo que
Alfredo Gieseler era conhecido (18/12/1934-21/02/1991), neto de Luiz Germano Gieseler, irmdo de Alice Gerda
Hieck e Edgar Gieseler (filhos de Paulo Otto Germano).

AREA DO CONTEUDO E ESTRUTURA

Ambito e contetido

ANOTACOES: este casamento esta registrado numa das caixas/embalagens originais dos negativos de vidro que
foram entregues a instituicao de custddia. A anotacao pertence a caixa 29, que continha os negativos LGG C29 297
e 301, de mesmo contexto desta imagem descrita. Esta imagem, pertencente ao negativo C12 120, estava separado
dos demais, na caixa n°12. Explicacéo sobre a notagcédo do cddigo de localizacdo, ver item “regras e convencdes”.
FORMA DO CONTEUDO:

Local: distrito rural Alto da Unido-ljui, RS, Brasil. Casal de noivos Gustavo Mohr e Ida Emilia Elisabeth Weber posam
para fotografia durante a confraternizacdo de casamento. Primeiro plano: o casal esta no centro da imagem. A noiva
usa vestido todo escuro (provavelmente na cor preta) e longo, que cobre parte dos sapatos, sobre sua cabeca, uma
tiara, coroa ou arranjo composto de flores com folhas delicadas. O noivo usa terno escuro (provavelmente na cor
preta).

Ao fundo, o que parece um pano ou cortina escura para o registro fotografico dos noivos. Plano de detalhes: Ida e
Gustavo estdo com semblantes sérios, ela esta com seu braco entrelacado ao dele. Plano de fundo: o ambiente da
cena é o interior de uma edificacdo de madeira, ao fundo, um pano ou cortina escura para o registro fotografico. Ida
Weber (23/07/1896-13/04/1963), sobrinha de Luiz Germano Gieseler, filha de Henriqueta Helena (irm& de Luiz
Germano Gieseler) e Henrigue Weber. Gustavo Mohr (17/05/1894-20/10/1940). Ambos, quando faleceram foram
sepultados no cemitério do distrito rural Alto da Unido-ljui, RS, Brasil.

FORMA DA EXPRESSAO: fotografia posada; enquadramento I: vertical; enquadramento II: centro; enquadramento
lll: 3 planos; enquadramento IV: objeto central: casal de noivos; nitidez | (foco): objeto central; nitidez 1l (impressao
visual) o contraste é suficiente (linhas definidas) no objeto central e no entorno; nitidez Il (iluminag&o) clara sem
sombras, mas pelo cenario escuro, a imagem tem pouca claridade.

AREA DE CONDICOES DE ACESSO E UTILIZACAO

Caracteristicas fisicas
e requisitos técnicos

Estado razoavel de conservacao; borda fina de espelhamento da prata na emulsao.
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AREA DE FONTES RELACIONADAS

Existéncia e localizacao

dos originais

Existénciaelocalizacdo

de copias

Unidades de
descricdo
relacionadas

AREA DE NOTAS

Nota

PONTOS DE
ACESSO

Pontos de acesso
de assunto

Pontos de acesso
local

Pontos de acesso
de género
Pontos de acesso
de nomes

NOV — Negativo de vidro: MADP/FIDENE, DIS/Arquivo deslizante, acondicionamento LGG C29
301 FO - Fotografia, P&B (sob custddia familiar de Edgar Beno Gieseler

Reproducéo feia pelo MADP a partir do NOV.

LGG C12 120 com mesmo contexto: acao/evento; espaco/cendrio do registro fotografico.
LGG C29 297 com mesmo contexto: acao/evento; espaco/cendrio do registro fotografico; com mesma
sequéncia fotografica: alteracdo quase imperceptivel da méo e dedos da noiva, expressao facial.

Identificacao da imagem e descricdo de contexto biografico/historico: Edgar Beno
Gieseler, 15/10/2016. Complemento da descricdo e analise da imagem: Amanda Keiko
Higashi.

- Vida social/esporte e lazer

- Casamento

- Happy memories photography
- ljui

- Rio Grande do Sul

- Brasil

- lconografico

- Ida Emilia Elisabeth Mohr (Weber)
- Gustavo Mohr

AREA DE CONTROLE DA DESCRICAO

Nota do arquivista

Regras ou convencdes

Revisdo: Amanda Keiko Higashi, 31/01/2017.
Ponto de acesso-assunto: Classificacdo tematica criada pelo MADP para fotografias desde a década de 80.
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DOSSIE - REGISTROS FOTOGRAFICOS DE CASAMENTO NO DISTRITO SANTANA
Base de dados: AtoM Museu Antropoldgico Diretor Pestana/FIDENE
Série 300 — Pratica Fotografica/Subséries 320 - Relagdes com a comunidade e o municipio/Subsubsérie 321 - Cobertura fotogréfica de
eventos sociais privados
AREA DE IDENTIFICACAO
Cadigo(s) de referéncia* BR RSMADP LGG C21 213
Retrato fotogréafico do casamento de um casal

Titulo* do distrito Santana; Luiz Germano Gieseler
(autor).

Data(s)* [+-1918-1920]

Nivel de descricao* Item

Dimensé&o e suporte* NOV - Negativo de vidro (2x9 cm, vertical)

AREA DO CONTEXTUALIZACAO
Nome do(s) produtor(es)*  Luiz Germano Gieseler
Entidade custodiadora Museu Antropoldgico Diretor Pestana



Procedéncia

265

Carta de Doacgéo de Acervo - CDA 11/91 de 13/05/1991. Doador: registrado Hermann Gieseler, denominacdo que
Alfredo Gieseler era conhecido (18/12/1934-21/02/1991), neto de Luiz Germano Gieseler, irmdo de Alice Gerda
Hieck e Edgar Gieseler (filhos de Paulo Otto Germano).

AREA DO CONTEUDO E ESTRUTURA

Ambito e contetdo

Sistema de
arranjo

FORMA DO CONTEUDO:

Local: Distrito Santana (Povoado Santana), Linha 1, Leste-ljui, RS, Brasil. Casal de noivos da comunidade de
imigrantes poloneses em confraternizacdo de casamento. Primeiro plano: os noivos ao centro da imagem, onde a
noiva usa vestido branco, véu e grinalda, com sapatos escuros (pode ser por causa do solo da propriedade), o noivo
veste terno escuro e gravata. Plano de detalhes: a noiva ndo esta sorrindo e 0 noivo sorri sutilmente, com os labios
cerrados. Plano de fundo: o ambiente da cena é externo, ao fundo, um pano ou cortina escura como parte do
cenério, onde surge um menino que espia/acompanha o ato fotografico. A existéncia de comunidade da etnia
polonesa era expressiva nas

redondezas da propriedade de Luiz Germano Gieseler. Frequentemente, Luiz Germano Gieseler realizava
fotografias ao redor de sua propriedade, mas ainda ndo h& informacdes que comprovem se ele era pago para
fotografar os eventos ou atividades locais. Ha uma suposicao de Alice Gerda Hieck (neta) de que o avd poderia ter
prestado servigcos fotograficos na comunidade e por isso, também recebido alguma quantia como pagamento, mas
sem indicios, como registros ou outros membros, que confirmem o fato.

FORMA DA EXPRESSAO: fotografia posada; enquadramento I: vertical; enquadramento II: centro; enquadramento
lll: 3 planos; enquadramento IV: objeto central: casal de noivos; nitidez | (foco): objeto central e demais planos no
foco; nitidez Il (impressao visual) o contraste é suficiente (linhas definidas) no objeto central, um pouco esmaecido no
plano de fundo; nitidez Il (luminac&o) escuro na parte inferior da imagem, com sombras.

AREA DE CONDICOES DE ACESSO E UTILIZACAO

Caracteristicas fisicas
e requisitos técnicos

Bom estado de conservacao, com borda fina de espelhamento da prata na emuls&o/gelatina.

AREA DE FONTES RELACIONADAS

Existéncia e
localizacdo dos
originais

NOV — Negativo de vidro: MADP/FIDENE, DIS/Arquivo deslizante, acondicionamento LGG C21 213



Existénciaelocalizacdo
de copias

Unidades de

descricéo

reiacionadas

AREA DE NOTAS

Nota

PONTOS DE
ACESSO

Pontos de acesso
de assunto

Pontos de acesso
local

Pontos de acesso
de género

AREA DE CONTROI
Nota do arquivista

Regras ou convencdes

LEDAD

Reproducéo feita pelo MADP: a partir do NOV.

LGG C25 257 com mesmo contexto: acao/evento; espaco/cendrio do registro fotografico.

Identificacdo da imagem e descri¢do de contexto biografico/histérico: Edgar Beno
Gieseler, 07/09/2016. Complemento da descricdo e analise da imagem: Amanda Keiko
Higashi.

- Vida social/esporte e lazer

- Casamento

- Happy memories photography
- ljui

- Rio Grande do Sul

- Brasil

- lconografico

—_——

SCRICAO

Revisdes: Amanda Keiko Higashi, 30/05/2016, 20/07/2018.

Ponto de acesso-assunto: Classificacdo tematica criada pelo MADP para fotografias desde a década de 80.
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AREA DE IDENTIFICACAO
Cadigo(s) de referéncia*

Titulo*
Data(s)*

Nivel de descricao*
Dimenséo e suporte*

267

BR RSMADP LGG C25 257

Retrato fotografico do casamento de um casal
do distrito Santana; Luiz Germano Gieseler
(autor).

[+-1918-1920]

Item

NOV - Negativo de vidro (2x9 cm, horizontal)

AREA DO CONTEXTUALIZACAO

Nome do(s) produtor(es)*
Entidade custodiadora

Procedéncia

Luiz Germano Gieseler
Museu Antropolégico Diretor Pestana
Carta de Doacédo de Acervo - CDA 11/91 de 13/05/1991. Doador: registrado Hermann Gieseler, denominacao que

Alfredo Gieseler era conhecido (18/12/1934-21/02/1991), neto de Luiz Germano Gieseler, irméo de Alice Gerda
Hieck e Edgar Gieseler (filhos de Paulo Otto Germano).

AREA DO CONTEUDO E ESTRUTURA

Ambito e contetdo

FORMA DO CONTEUDO:

Local: Distrito Santana (Povoado Santana), Linha 1, Leste-ljui, RS, Brasil. Casal de noivos da comunidade de
imigrantes poloneses em confraternizagéo de casamento. Primeiro plano: os noivos ao centro da imagem, dividindo
o destaque

com o casal na fila da frente (possiveis integrantes da familia respeitados, também mais idosos). A noiva usavestido



Sistemade

268

branco, véu e grinalda, o noivo veste terno escuro e gravata. Varios retratados, que podem ser familiares e ou
amigos convidados dividem espaco na fotografia. Plano de detalhes: todos estdo com os labios cerrados, alguns
aparentam leve sorriso. Plano de fundo: o ambiente da cena é externo, ao fundo, um pano ou cortina escura como
parte do cenario. A existéncia de comunidade da etnia polonesa era expressiva nas redondezas da propriedade de
Luiz Germano Gieseler. Frequentemente, Luiz Germano Gieseler realizava fotografias ao redor de sua propriedade,
mas ainda ndo ha informacdes que comprovem se ele era pago para fotografar os eventos ou atividades locais. Ha
uma suposicao de Alice Gerda Hieck (neta) de que o avd poderia ter prestado servigos fotograficos na comunidade
e por isso, também recebido alguma quantia como pagamento, mas sem indicios, como registros ou outros
membros, que confirmem o fato.

FORMA DA EXPRESSAO: fotografia posada; enquadramento I: vertical; enquadramento Il: centro; enquadramento
lll: 3 planos; enquadramento IV: objeto central: casal de noivos; nitidez | (foco): objeto central e demais planos no
foco; nitidez Il (impresséo visual) com pouco contraste (linhas razoavelmente definidas) no objeto central, um pouco
esmaecido no plano de fundo (retratados do fundo e laterais); nitidez Il (iluminac&o) claro, com pouca sombra na parte
inferior da imagem.

Série Pratica Fotografica, Subsérie relagbes com a comunidade e o municipio, Subsubsérie Cobertura de
eventos sociais privados, Dossié Registros de Casamento.

AREA DE CONDICOES DE ACESSO E UTILIZACAO

Caracteristicas fisicas
e requisitos técnicos

Estado razoavel de conservagéo, com borda fina de espelhamento da prata na emulsdo/gelatina.

AREA DE FONTES RELACIONADAS

Existéncia e localizacao
dos originais
Existénciaelocalizacdo
de cépias

Unidades de descricao
relacionadas

NOV — Negativo de vidro: MADP/FIDENE, DIS/Arquivo deslizante, acondicionamento LGG C25

257 Reproducao feita pelo MADP: a partir do NOV.

LGG C21 213 com mesmo contexto: acdo/evento; espaco/cenario do registro fotografico.



AREA DE
NOTAS

Nota

PONTOS DE
ACESSO

Pontos de acesso
de assunto

Pontos de acesso
local

Pontos de acesso
de género
Pontos de acesso
de nomes

—r—a —~— n;--i-

AREA DE CON

Nota do arquivista

Regrasou

ROLE DA

Identificacdo da imagem e descricdo de contexto biografico/historico: Edgar Beno
Gieseler, 07/09/2016. Complemento da descricdo e andlise da imagem: Amanda Keiko

Higashi.

- Vida social/esporte e lazer

- Casamento

- Happy memories photography

- ljui
- Rio Grande do Sul
- Brasil

- Iconografico

r~ A

ESCRICAO
Revisdes: Amanda Keiko Higashi, 30/05/2016, 20/07/2018.

Norma de descricdo: ISAD(G): Norma geral internacional de descri¢cdo arquivistica: segunda edicéo, adotada
pelo Comité de Normas de Descri¢cdo, Estocolmo, Suécia, 19-22 de setembro de 1999, verséo final aprovada
pelo CIA. — Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2000.

Ponto de acesso-assunto: Classificacao tematica criada pelo MADP para fotografias desde a década de 80.
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DOSSIE - REGISTROS FOTOGRAFICOS DO CASAMENTO DE ESTANISLAU KACZMAREK E WADISLAVA ANGIESKI
Base de dados: AtoM Museu Antropologico Diretor Pestana/FIDENE
Série 300 — Pratica Fotografica/Subséries 320 - Relagdes com a comunidade e o municipio/Subsubsérie 321 - Cobertura fotogréfica de
eventos sociais privados
AREA DE IDENTIFICACAO
Cadigo(s) de referéncia* BR RSMADP LGG C26 271
Retrato fotografico do casamento do casal

Titulo* Estanislau Kaczmarek e Wadislava Angieski
do distrito Santana; Luiz Germano Gieseler

Data(s)* (autor). 12/05/1920

Nivel de descricdo* ltem

Dimens3o e suporte* NOV - Negativo de vidro (2x9 cm, vertical)

AREA DO CONTEXTUALIZACAO
Nome do(s) produtor(es)*  Luiz Germano Gieseler
Entidade custodiadora Museu Antropoldgico Diretor Pestana



Procedéncia

271

Carta de Doacédo de Acervo - CDA 11/91 de 13/05/1991. Doador: registrado Hermann Gieseler, denomina¢édo que
Alfredo Gieseler era conhecido (18/12/1934-21/02/1991), neto de Luiz Germano Gieseler, irmdo de Alice Gerda
Hieck e Edgar Gieseler (filhos de Paulo Otto Germano).

AREA DO CONTEUDO E ESTRUTURA

Ambito e contetido

FORMA DO CONTEUDO:

Local: antigo Povoado Santana-distrito rural Santana, ljui, RS, Brasil. Casal Estanislau Kaczmarek e Wadislava
Angieski da comunidade polonesa durante seu casamento. Primeiro plano: os noivos ao centro da imagem, onde a
noiva usa vestido branco, véu e grinalda, meias claras com sapatos escuros (pode ser por causa do solo da
propriedade), também segura um buqué, aparentemente formado por folhagens. O noivo veste terno escuro e
gravata. Plano de detalhes: a noiva nédo esta sorrindo e o noivo sorri sutilmente, com os labios cerrados. Plano de
fundo: o ambiente da cena é externo, pelo costume do local, o solo e a claridade que reflete no pano ou cortina
escura como parte do cenario. A existéncia de comunidade da etnia polonesa era expressiva nas redondezas da
propriedade de Luiz Germano Gieseler.

Frequentemente, Luiz Germano Gieseler realizava fotografias ao redor de sua propriedade, mas ainda ndo ha
informacfes que comprovem se o fotdégrafo era pago para fotografar os eventos ou atividades locais. H4 uma
suposicdo de Alice Gerda de que o avd poderia ter realizado trabalhos fotograficos na comunidade e por isso,
também recebido alguma quantia como pagamento, mas sem indicios, como registros ou outros membros, que
confirmem o fato.

FORMA DA EXPRESSAO: fotografia posada; enquadramento |: vertical; enquadramento II: centro; enquadramento
lll: 3 planos; enquadramento IV: objeto central: casal de noivos; nitidez | (foco): objeto central e demais planos no
foco; nitidez Il (impressédo visual) o contraste é suficiente (linhas definidas) no objeto central e plano de fundo;
nitidez Il (iluminag&o) claro, sem sombras.

AREA DE CONDICOES DE ACESSO E UTILIZACAO

Caracteristicas fisicas
e requisitos técnicos

Estado razoavel de conservagdo, com borda fina de espelhamento da prata na emulsdo/gelatina.
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AREA DE FONTES RELACIONADAS

Existéncia e localizacdo NOV — Negativo de vidro: MADP/FIDENE, DIS/Arquivo deslizante, acondicionamento LGG C26
dos originais 271 FO - Fotografia, P&B (sob custddia familiar de Edgar Beno Gieseler)

Existénciaelocalizagao Reproducéo feita pelo MADP: a partir do NOV.

de copias
Unidades de LGG C28 277 com mesmo contexto: agdo/evento; espago/cenario do registro fotografico; de mesma
descricdo sequéncia fotografica: poucas alteragbes do corpo e expressao facial.

relacionadas

AREA DE NOTAS
Identificacdo da imagem e descri¢do de contexto biografico/histérico: Edgar Beno

Nota Gieseler, 09/10/2016. Complemento da descricdo e analise da imagem: Amanda Keiko
Higashi.

PONTOS DE

ACESSO - Vida social/esporte e lazer

Pontos de acesso - Casamento _

de assunto - :Tla}ppy memories photography
- ljui
- Rio Grande do Sul

Pontos de acesso - Brasil

local
- lconografico

gontp sdeacesso - Estanislau Kaczmarek

_e ggnelfo - Wadislava Angieski

Pontos de acesso

de nomes

AREA DE CONTROLE DA DESCRICAO

. Revisdes: Amanda Keiko Higashi, 30/01/2017, 20/07/2018.
Nota do arquivista
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AREA DE IDENTIFICACAO

Cadigo(s) de referéncia* BR RSMADP LGG C28 277
Retrato fotografico do casamento do casal

Titulo* Estanislau Kaczmarek e Wadislava Angieski
do distrito Santana; Luiz Germano Gieseler

Data(s)* (autor). 12/05/1920

Nivel de descricao* Item

Dimenséao e suporte* NOV - Negativo de vidro (2x9 cm, vertical)

AREA DO CONTEXTUALIZACAO
Nome do(s) produtor(es)*  Luiz Germano Gieseler

Entidade custodiadora Museu Antropoldgico Diretor Pestana



Procedéncia
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Carta de Doacédo de Acervo - CDA 11/91 de 13/05/1991. Doador: registrado Hermann Gieseler, denominac¢édo que
Alfredo Gieseler era conhecido (18/12/1934-21/02/1991), neto de Luiz Germano Gieseler, irmdo de Alice Gerda
Hieck e Edgar Gieseler (filhos de Paulo Otto Germano).

AREA DO CONTEUDO E ESTRUTURA

Ambito e contetido

FORMA DO CONTEUDO:

Local: antigo Povoado Santana-distrito rural Santana, ljui, RS, Brasil. Casal Estanislau Kaczmarek e Wadislava
Angieski da comunidade polonesa durante seu casamento. Primeiro plano: os noivos ao centro da imagem, onde a
noiva usa vestido branco, véu e grinalda, meias claras com sapatos escuros (pode ser por causa do solo da
propriedade), também segura um buqué, aparentemente formado por folhagens. O noivo veste terno escuro e
gravata. Plano de detalhes: a noiva ndo esta sorrindo e o noivo sorri sutilmente, com os labios cerrados. Plano de
fundo: o ambiente da cena é externo, pelo costume do local, o solo e a claridade que reflete no pano ou cortina
escura como parte do cenario. A existéncia de comunidade da etnia polonesa era expressiva nas redondezas da
propriedade de Luiz Germano Gieseler.

Frequentemente, Luiz Germano Gieseler realizava fotografias ao redor de sua propriedade, mas ainda ndo ha
informac6es que comprovem se o fotégrafo era pago para fotografar os eventos ou atividades locais. H4A uma
suposicao de Alice Gerda de que o avb poderia ter realizado trabalhos fotograficos na comunidade e por isso,
também recebido alguma quantia como pagamento, mas sem indicios, como registros ou outros membros, que
confirmem o fato.

FORMA DA EXPRESSAO: fotografia posada; enquadramento |: vertical; enquadramento II: centro; enquadramento
lll: 3 planos; enquadramento 1V: objeto central: casal de noivos; nitidez | (foco): objeto central e demais planos no
foco; nitidez Il (impressdo visual) o contraste é suficiente (linhas definidas) no objeto central e plano de fundo;
nitidez Il (iluminag&o) claro, sem sombras.

AREA DE CONDICOES DE ACESSO E UTILIZACAO

Caracteristicas fisicas
e requisitos técnicos

Estado razoavel de conservacao, com borda fina de espelhamento da prata ha emulséo/gelatina.



275

AREA DE FONTES RELACIONADAS

Existéncia e localizagéo NOV - Negativo de vidro: MADP/FIDENE, DIS/Arquivo deslizante, acondicionamento LGG C28

dos originais 277 FO — Fotografia, P&B (sob custddia familiar de Edgar Beno Gieseler)

Exstgrymaelocahzagéo Reproducéo feita pelo MADP: a partir do NOV.

de cépias

Unidades de LGG C26 271 com mesmo contexto: agdo/evento; espaco/cenario do registro fotografico, de mesma
descricdo sequéncia fotografica: poucas alteracdes do corpo e expressao facial.

relacionadas
AREA DE NOTAS

Identificacdo da imagem e descricdo de contexto biografico/histérico: Edgar Beno

Nota Gieseler, 14/10/2016. Complemento da descricdo e analise da imagem: Amanda Keiko
Higashi.
PONTOS DE
ACESSO - Vida social/esporte e lazer
- Casamento
Pontos de acesso ¥ . h h
de assunto - i a}ppy memories photography
- ljui
- Rio Grande do Sul
Pontos de acesso - Brasil
local o
- Iconografico
Pontos de acesso - Estanislau Kaczmarek
de género - Wadislava Angieski
Pontos de acesso
de nomes

AREA DE CONTROLE DA DESCRICAO
Nota do arquivista RevisBes: Amanda Keiko Higashi, 30/01/2017, 20/07/2018.



Regrasou
convencoes

AREA DE IDENTIFICACAO
Cadigo(s) de referéncia*

Titulo*

Data(s)*
Nivel de descricdo*
Dimenséo e suporte*

Norma de descricdo: ISAD (G): Norma geral internacional de descri¢do arquivistica: segunda edicdo, adotada
pelo Comité de Normas de Descri¢do, Estocolmo, Suécia, 19-22 de setembro de 1999, verséao final aprovada
pelo CIA. — Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2000.

Ponto de acesso-assunto: Classificacdo tematica criada pelo MADP para fotografias desde a década de 80.

BR RSMADP LGG C28 277 FO

Retrato fotografico do casamento do casal
Estanislau Kaczmarek e Wadislava Angieski
do distrito Santana com a familia; Luiz
Germano Gieseler (autor).

12/05/1920

Item

FO — Fotografia em papel (2x9 cm, horizontal)

AREA DO CONTEXTUALIZACAO

Nome do(s) produtor(es)*
Entidade custodiadora

Procedéncia

Luiz Germano Gieseler
Museu Antropolégico Diretor Pestana

Fotografia original sob custddia de Edgar Beno Gieseler. Reproducgéo cedida mediante cessédo de uso daimagem.
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AREA DO CONTEUDO E ESTRUTURA

Ambito e contetdo

FORMA DO CONTEUDO:

Local: antigo Povoado Santana-distrito rural Santana, ljui, RS, Brasil. Casal Estanislau Kaczmarek e Wadislava
Angieski da comunidade polonesa durante seu casamento. Primeiro plano: os noivos néo estdo no centro da imagem,
um pouco ao lado direito, mas em evidéncia na fila da frente do grupo, a centralizagdo estd no agrupamento de
retratados, supondo-se estar constituido pelos familiares e amigos préximos do casal. A noiva esta sentada e usa
vestido branco, véu e grinalda, meias claras com sapatos escuros (pode ser por causa do solo da propriedade),
também segura um buqué, aparentemente formado por folhagens. O noivo sentado, veste terno escuro e gravata.
Plano de detalhes: a noiva ndo esta sorrindo, mas o noivo sorri. Plano de fundo: o ambiente da cena é externo, pelo
costume do local, o solo e a claridade, ao fundo uma construcado de madeira, que pode ser uma casa ou residéncia
da familia de um dos

noivos. A existéncia de comunidade da etnia polonesa era expressiva nas redondezas da propriedade de Luiz
Germano Gieseler. Frequentemente, Luiz Germano Gieseler realizava fotografias ao redor de sua propriedade, mas
ainda nao ha informacdes que comprovem se o fotégrafo era pago para fotografar os eventos ou atividades locais.
Ha uma suposi¢éo de Alice Gerda de que o avb poderia ter realizado trabalhos fotograficos na comunidade e por isso,
também recebido alguma quantia como pagamento, mas sem indicios, como registros ou outros membros, que
confirmem o fato.

FORMA DA EXPRESSAO: fotografia posada; enquadramento |: horizontal; enquadramento Il: centro;
enquadramento lll: 3 planos; enquadramento 1V: objeto central: familia e casal de noivos; nitidez | (foco): objeto
central e demais planos no foco; nitidez Il (impresséo visual) o contraste é suficiente (linhas definidas) no objeto
central e plano de fundo; nitidez Il (iluminacao) claro, com mais exposi¢éo no lado esquerdo superior.

AREA DE CONDICOES DE ACESSO E UTILIZACAO

Caracteristicas fisicas
e requisitos técnicos

Estado razoavel de conservagdo, com borda fina de espelhamento da prata na emulséo/gelatina.

AREA DE FONTES RELACIONADAS

Existéncia e localizacao
dos originais
Existénciaelocalizacao
de

copias

FO - Fotografia, P&B (sob custédia familiar de Edgar Beno Gieseler)

Reproducéo feita pelo MADP: a partir da FO de Edgar Beno Gieseler.



Unidades de
descricéo
relacionadas
AREA DE NOTAS

Nota

PONTOS DE
ACESSO

Pontos de acesso
de assunto

Pontos de acesso
local

Pontos de acesso
de género
Pontos de acesso
de nomes

LGG C26 271; LGG C28 277com mesmo contexto: acao/evento; espacgo/cenario do registro fotogréfico.

Identificacdo da imagem e descrigdo de contexto biografico/histérico: Edgar Beno
Gieseler, 14/10/2016. Complemento da descricdo e analise da imagem: Amanda Keiko
Higashi.

- Vida social/esporte e lazer

- Casamento

- Happy memories photography
- ljui

- Rio Grande do Sul

- Brasil

- lconografico

- Estanislau Kaczmarek
- Wadislava Angieski

AREA DE CONTROLE DA DESCRICAO

Nota do arquivista

Revisdes: Amanda Keiko Higashi, 30/01/2017, 20/07/2018.
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APENDICE H - TABELA GENEALOGICA DA FAMILIA GIESELER
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ASCENDENTES DE LUIZ GERMANO GIESELER
Legenda: o grau de parentesco referente a cada pessoa é em relagéo a Luiz Germano Gieseler

UNIAO CONJUGAL

GRAU DE PARENTESCO DA UNIAO

Avls maternos
Rosalina e Christiano Enge

Mae
Johanne Rosine Henriette Gieseler (hascida Enge)
08/11/1844 (Lubast!, Alta Sax6nia, Alemanha)
26/01/1923 (ljui, RS, Brasil)

Av0s paternos
Maria Thereza e Jodo Gottlieb Gieseler

Pai
Ludvig Hermann Gieseler
16/05/1839 (Ostrau, Saxdnia, Alemanha)
05/01/1914 (ljui, RS, Brasil)

Pai
Ludvig Hermann Gieseler
16/05/1839 (Ostrau, Saxdnia, Alemanha)
05/01/1914 (ljui, RS, Brasil)

Méae
Johanne Rosine Henriette Gieseler (hascida Enge)
08/11/1844 (Lubast!, Alta Sax6nia, Alemanha)
26/01/1923 (ljui, RS, Brasil)

Luiz Germano Gieseler
27/07/1870 (Kemberg-Wittenberg, Alta Saxdnia, Alemanha)
25/05/1954 (ljui, RS, Brasil)
Irmé&
Henriqueta Helena Ida Weber (nascida Gieseler)
06/04/1872 (Alemanha)
07/06/1943 (Brasil)
Irméo
Fritz Willy Gieseler
06/03/1874
12/10/1965
Irméo
Paulo Emilio Max Gieseler
25/01/1876 (Alemanha)
29/12/1961 (Brasil)
Irmé&
Clara Helena Hedwig Genz Gieseler (nascida Gieseler)
07/08/1878 (Alemanha)
08/01/1946 (Trés de Maio, RS, Brasil)

OBSERVACOES

1 pertencente a cidade de Kemberg, distrito de Wittenberg
2 Distrito de Wittenberg
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DESCENDENTES COM VINCULO NATURAL/SANGUINEO OU ADOCAO/CIVIL DE LUIZ GERMANO GIESELER
Legenda: o grau de parentesco referente a cada pessoa é em relagdo a Luiz Germano Gieseler

UNIAO CONJUGAL

VINCULO NATURAL OU CONSANGUINEO |  VINCULO POR AFINIDADE

G RAU DE PARENTESCO DA UNIAO

Filho
Adolfo Ricardo Guilherme Gieseler (Guilherme)
11/01/1911 (ljui, RS, Brasil)
24/10/1997 (ljui, RS, Brasil)
Filha
Emilie Anna Gieseler!

Luiz Germano Gieseler
27/07/1870 (Kemberg-Wittenberg, Alta
Saxdnia, Alemanha)
25/05/1954 (ljui, RS, Brasil)

Conjuge
Maria Emilia Gieseler (nascida
Niedersberg)
25/09/1872 (Santa Cruz do Sul, RS,
Brasil)
01/08/1964 (ljui, RS, Brasil)

17/06/1894 (Santa Cruz do Sul, RS, Brasil)

18/11/1949 (ljui, RS, Brasil)

Filho

Emilio Ernesto Gieseler

20/03/1899 (Santa Cruz do Sul, RS, Brasil)

Filho

12/11/1980 (Santa Rosa, RS, Brasil)

Henrique Arthur Max Gieseler (Max)

14/09/1896 (Santa Cruz do Sul, RS, Brasil)

Filho

20/07/1978 (Santa Rosa, RS, Brasil)

Paulo Otto Germano Gieseler
16/04/1906 (ljui, RS, Brasil) 28/01/1992 (ljui, RS, Brasil)

Irma Cunhado Sobrinho Sobrinho Sobrinho
Clara Helena Hedwig Genz (nascida Gieseler) Frederico Germano Genz Arno Genz Ervino Genz Valter Genz
07/08/1878 (Alemanha) (Johann Friedrich Hermann) Sobrinho Sobrinho Sobrinha
08/01/1946 (Trés de Maio, RS, Brasil) Eli Genz Ricardo Genz Vilma Genz
Sobrinha Sobrinha Sobrinho
Irma Alcina Carolina Weber Emilia Sofia Weber Ernesto
: 14/02/1905 17/11/1910 Weber
Henriqueta Helena da Weber Cunhado 17/06/1985 24/02/1979 Sobrinha
(nascida Gieseler) . ) i . g,
Henrique Weber Sobrinho Sobrinha Ida Emilia Elisabeth Mohr
06/04/1872 (Alemanha) - i
07/06/1943 (Brasil) Alfredo Weber Emma Hedwig Weber (nascida Weber)
11/10/1897-21/04/1983 31/07/1908 23/07/1896
09/03/1992 13/04/1963
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Irmao

. . . Cunhada .
Fritz Willy Gieseler A . Sobrinha
06/03/1874 Bertha Sofia Gieseler (nascida Hedwig Timm (nascida Gieseler)
12/10/1965 Weissmanthel)
Sobrinho Sobrinha
Alberto Emilio Gieseler Emma lda Gieseler
28/06/1911 28/09/1916
24/02/1998 09/04/2001
Sobrinho Sobrinha
Arthur Gieseler Frida Amalia Gieseler
Cunhada 17/08/1903 20/09/1918
Paulo Emillir(I)11 l?/loax Gieseler Carolina Augusta Berta Gieseler 1:(4%?’1%1?118.9 19/04/200585§saillrypma& >
25/01/1876 (Alemanha) (nas%ig;aog/lllfggitock) Clara Bertha Gieseler Sobrinho
29/12/1961 (Brasil) 03/02/1954 82;83@8?5 Gunfz/rlng)j:lg(l)e;eler
Sobrinha 13/03/1980
Ella Carolina Gieseler Sobrinho
31/12/1914 Ludwig Alberto Gieseler
05/02/2003 (Santa Rosa, RS) 18/06/1909
Sobrinha 19/06/1988
Elsa Helena Gieseler
Henrique ArthurFlI\I/IZi Gieseler (Max) Justina Ida Cla\lizgzler (nascida Neta
14/09/1896 Lausch) Emilia Gieseler
20/07/1978
Filho
- . Nora
Emilio Ernesto Gieseler . . . Neto
20/03/1899 (ljui, RS, Brasil) Anna Ehsabetgoft'ﬁ; eler (nascida Ernesto Gieseler (Ernestinho)
12/11/1980 (Santa Rosa, RS, Brasil)
Filho Nora Neto Neta
. Maria Gieseler (nascida . Alice Gerda Hieck (nascida Gieseler)
Paulo Otto Germano Gieseler Prauchner) Alfredo Germano Gieseler 27/01/1937
16/04/1906 18/12/1934
28/01/1992 241101910 21/02/2000 Neto
14/10/1985 Edgar Beno Gieseler

08/01/1945
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Filho Liar o
Adolfo Ricardo Guilherme Gieseler Neto ne Hedi Gieseler
. Nora . . 24/04/1957
(Guilherme) Ella Gieseler (nascida Schulz) Evaldo Ricardo Gieseler Neto
11/01/1911 (ljui, RS, Brasil) 11/03/1945 Walter Paulo Paulo Giesel
24/10/1997 (ljui, RS, Brasil) after Fau’o Faulo (leseler
02/11/1948
Sobrinho Conjuge do sobrinho
Guilherme Gieseler Erna Kopitke
14/10/1907 13/09/1909
13/03/1980 09/11/1997
Sobrinho Codnjuge do sobrinho
Ludwig Alberto Gieseler Ella Emilia Wagner
18/06/1909 06/12/1919
19/06/1988 07/03/2013
Sobrinho Conjug_e do s_obrmho Sobrinho-neto (por adog&o)
Alberto Emilio Gieseler Germ_ma (_Sleseler Milton Prochnow
28/06/1911 (nasbc;(/jgsllillglggoﬁ) Sobrinha-neta (por adoc¢ao)
24/02/1998 25/10/2010 Neusa Scheffer
Sobrinho Codnjuge do sobrinho
Ervino Genz Amalia Genz (nascida Miiller)
Sobrinha
Elsa Hztillirlz/il(stl)%seler?, Sobrinho e Cdnjuge da sobrinha
rt
20/04/1995 Alfredo Webe
Cobnjuge da sobrinha
Sobrinha Augusto Mohr

Ida Emilia Elisabeth Mohr (nascida Weber)

23/07/1896

13/04/1963 (Alto da Unido-ljui, RS, Brasil)

17/05/1894
20/10/1940 (Alto da Unido-ljui, RS,
Brasil)

Sobrinha

Ella Carolina Gieseler
31/12/1914

05/02/2003 (Santa Rosa, RS)

Codnjuge da sobrinha
Arno Glitzenhirn
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Sobrinha
Emma Ida Gieseler Cbnjuge da sobrinha
28/09/1916 Augusto Schveigert
09/04/2001
Sobrinha Codnjuge da sobrinha
Frida Amélia Gieseler Assino Fiorini
20/09/1918 05/05/1922
19/04/2005 (Campinas, SP, Brasil) 14/12/1984
Sobrinha Conjuge da sobrinha Sobrinho-neto
Hedwig Timm (nascida Gieseler) Jacob Timm (Jaco) Huberto Bruno Timm?®
Neta Conjuge da neta

Emilia Gieseler

Alfredo Klopsch

OBSERVACOES

1 Emilie Anna ndo se casou.

2 seu pai era conhecido como “velho Weber”

3 filha do irméo de Luiz Germano Paulo Emilio Max Gieseler com Carolina Augusta Berta (nascida Mundstock)

4 filho da Irma de Luiz Germano, Henriqueta Helena lda Weber, casada com Henrique Weber (filho do “velho Weber”)
5 tocava bandoneon e apresentava um programa musical semanal na radio de Santo Angelo, RS

DESCENDENTES SEM VINCULO NATURAL-CONSANGUINEO OU ADOGAO/CIVIL
Legenda: o grau de parentesco referente a cada pessoa é em relacdo a Luiz Germano Gieseler

UNIAO CONJUGAL

VINCULO POR AFINIDADE

SEM PARENTESCO

GRAU DE PARENTESCO DA UNIAO

Sobrinha Sobrinho
Adelia Klever Ernesto Klever
Cunhada Concunhado Sobrinha Sobrinha
Sofia Klever (nascida Niedersberg) Guilherme Klever! Anna Klever Olinda Klever
03/10/1866 16/01/1863 Sobrinho Sobrinha
13/03/1940 16/02/1944 Carlos Klever Ottilia Klever
Sobrinha Sobrinha
Elsa Klever Paulina Klever
Sobrinha Codnjuge da sobrinha
Adelia Klever Alfredo Kunde
Sobrinho Conjuge do sobrinho
Carlos Klever Theresa Walter
Sobrinha Cdnjuge da sobrinha
Elsa Klever? Willy Gruss?
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Sobrinho
Ernesto Klever

Codnjuge do sobrinho
Elisabeth Walter

Sobrinha-neta

Sobrinha Conjuge da sobrinha Sobrinha-neta g Kri
Olinda Klever Theodoro Krieger Cacilda Krieger ga mrieger
Sobrinha-neta
Neli Krieger
Sobrinha Conjuge da sobrinha
Ottilia Klever Humberto Silvello
Neli Krieger Walter? Ristow
1 filho de Frederico Klever (familia Klever)
OBSERVAGOES 2 foram residir em Porto Alegre

3 ndo ha certeza do nome




