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RESUMO
Monografia de Especializacao
Curso de Especializacao de Design para Estamparia
Universidade Federal de Santa Maria, RS, Brasil

OS FOSSEIS DE ARVORES PETRIFICADAS COMO
SUBSIDIO NA CRIACAO DE
DESIGN PARA ESTAMPARIA TEXTIL
Autora: Carolina dos Santos Debus
Orientadora: Profd. Dr2. Ana Luiza Ruschel Nunes
Data e local da defesa: Santa Maria, 13 de julh2004.

A presente pesquisa objetiva a criacdo de desiga pa
estamparia téxtil, com aplicacdo em mantas paraeardcdo de
interiores, tendo como referéncia os fosseis derésvpetrificadas
existentes no municipio de Mata /RS.

Através de uma abordagem tedrica desenvolveu-se a
pesquisa com assuntos referentes aos fosseis, faoma decorre o
processo de fossilizacdo e as espécies que foramonteadas.
Paralelamente, pesquisou-se o design para estam@atil e seus
elementos compositivos, sobre a decoracdo de argerie suas
aplicacoes.

O trabalho estético caracterizou-se pela utilizagho
fotografias referentes aos fosseis e pelas confEsigrnamentais em
gue estes se encontram no municipio de Mata, teooho resultado

final um produto de qualidade e grande préstimoeroial.



ABSTRACT
Specialization Monograph
Course of Specialization in Design for Printworks
Federal University of Santa Maria, RS, Brazil

THE PETRIFIED FOSSILS TREES AS A SUBSID TO THE
CREATION OF THE DESIGN OF TEXTILE COVER
Author: Carolina dos Santos Debus
Diviser: Profd. Dra. Ana Luiza Ruschel Nunes
Date and place of defense: Santa Maria, 13 de2diy.

The present research objectives the creation afesign for
a textile cover, with the implication in covers ttecorate inside
houses, having the reference the fossils of petrifrees that exist in
the city of Mata / RS.

Through the theatrical approach it was developedl th
research with subjects referred to the fossilsthe way that it
occurred the process of fossilization and the gsettiat were found.
Together it was searched the design for the testitanps and its
elements of composition, about the decoration &idm and its
application.

The esthetical work is characterized for the ussupes
referred to the fossils and by its ornamental cositjpms that are
found in the city of Mata, having the final resal{pproduct of quality

and a huge commercial value.
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1. INTRODUCAO

1.1 Justificativa

O design possui 0 poder de transformar uma saibéeda
bem como proporcionar mudancas nos padrbes de goste
consumo, sendo estas mudancas muito mais profuddasjue
podemos imaginar. Pode-se perceber que as atigdegsdas ao
design comecaram a surgir como decorréncia da magao do
processo industrial, quando este se perpetuou edugdio de moveis,
cartazes e propagandas, estofados, tapetes, abmmpfpdpéis de
parede, bibelés e decoracdo, nos quais suscitanersds/
consideracdes relevantes para a historia do design.

Como o design opera em sintonia com a industra e
ciéncia, ressalto o valor de trazer, junto de uajepo de design para
estamparia téxtil, fatores importantes da nosdariascultural, social
e cientifica como os fosseis de arvores petrifisadaistentes no
municipio de Mata /RS.

Os fbésseis de arvores petrificadas, ponto tuoistia
cidade de Mata, sdo verdadeiras reliquias do teenmhamam a
atencdo, ndo somente por sua beleza, mas, primeptd, pela
conservacao de suas caracteristicas tais comdruaues molecular,
0s nés, 0s anéis de crescimento, a casca, entos.out

Em seu livio A arte como oficio, Munari (1987, 23]
conclui com um comentario a respeito da importadeiabservacao

da evolucdo decorrente na natureza: “Também estaaéforma de



compreender a natureza: observar as suas formasardngse
transformam, seguir 0S seus ciclos evolutivos. BPesd seu
aparecimento até ao ultimo fruto, a planta propm@iuma série de
informacdes sobre o porqué de determinadas forrdapesicoes”.

E necesséario salientar a importancia que esteseifis
exercem, ndo somente nesta regido, mas no mumdio, te&mbém um
grande significado paleobotanico. Inspirada nedédsres € que
estabeleco um projeto de criacdo de design paampatia téxtil, o
qual resultard em um produto para decoracdo deords, que nao
possua somente qualidades estéticas, mas cujos onenips,
inclusive o econdémico, sejam considerados no mesued.

E, para conceber um produto e, para que este corapm
ambiente, que atinja todos os objetivos, planejanpgrescindivel. E
para se poder planejar é preciso estar com um wtiitado para as
funcdes do local ou do ambiente interno cuja idexke pode ser uma
sala, um dormitério, uma cozinha, uma area de lazassim por
diante.

Para um ambiente pratico, funcional, belo e acayafte,
seja grande ou pequeno, simples ou sofisticadoca deve atender
as necessidades para as quais foi projetado eprpropar uma area
agradavel de se estar. Sendo assim, esse ambiardeoa possibilita
rever e criar uma a dimensao estética.

Sabe-se que para completar a ambiéncia arquitatonic
também é parte fundamental desta a decoracdo eeores, cuja
utilidade social atendeu as necessidades indoildmoutrnamental, do

trabalho a arte, do bem estar do ambiente a suendém humana.



1.2 Objetivo

O objetivo fundamental desta pesquisa é a criagatedign
para estamparia téxtil, com aplicacdo em mantas @palecoracdo de
interiores, tendo como referéncia os fosseis dera@svpetrificadas

existentes no municipio de Mata /RS.

1.3 Area tematica

Os fosseis de arvores petrificadas existentes naicipio
de Mata /RS como fonte de inspiracédo para a crideddesign para
estamparia téxtii com aplicacdo em mantas para rae@o de

interiores.

1.4 Categorias

-Fosseis de arvores petrificadas.
-Design para estamparia téxtil.

-Decoracao de interiores.

1.4.1 Fésseis de arvores petrificadas

As plantas do Triassico sofreram um processo de
fossilizacdo chamada substituicdo. Nesse processoelementos
minerais carregados pela agua de percolacédo sliksstit os tecidos
das plantas, preservando toda a sua estruturaunarlec



Grande parte das plantas encontradas na regidgnperas
coniferas vegetais da familia dagmnospermase por estas estarem
com as estruturas moleculares intactas possihititajue cientistas e
pesquisadores analisassem os fosseis, fazenddddssomportantes
para a ciéncia.

Nesta pesquisa, os fésseis sdo aplicados seguindo a
linguagem do design téxtil, resultando em um proghara decoracao
de interiores, visando salientar e preservar essiigios encontrados

na cidade de Mata.

1.4.2 Design para Estamparia Téxtil

O designer téxtil é o responsavel pelo desenvohime
criacdo de imagens bidimensionais projetadas pageracdo de
padroes. Estas, muitas vezes, multiplicam-se decin@sncontinuas
sobre superficies de revestimentos. Determinadasafo e texturas
caracterizam-se pela repeticdo infinita e multdoeal de
determinadas formas e texturas. Para entdo apmessotucoes
estéticas e funcionais adequadas aos diferentes dp materiais e
funcoes.

Basiaco (1982, p. 69) diz que “o artista téxtil ele¢er na
sociedade, seu lugar reconhecido; sua formacao slevadequada a
importantissima funcéo pela qual é responsavebrde® vestuéario
humano; colorir as mudancas da vida cotidiana;irggiat como no

passado, a mais alta qualidade estética”.



O design para estamparia téxtii em projetos para a
decoracéo de interiores, aplicado em mantas, asuit um produto
direcionado a induastria com possibilidade de repgédd em larga

escala.

1.4.3 Decoragao de interiores

As alternativas para o0 revestimento téxtil sao
praticamente inesgotaveis, sendo que o aperfeigiangas técnicas
de fabricacdo e o desenvolvimento tecnolégico @éusdds € que
possibilitam os mais diversos usos, segundo Dof2di80, p. 8): “Na
area do design e da fabricacdo das necessidadesbasicas, supde-
se que todo membro da comunidade seja capaz ndmsame
aprender a produzir, mas também de dar uma exprassi&idual e
Unica a seu trabalho através do design e da déadrac

Com a personalizacdo de ambientes € possivel anmar
local agradavel e pratico para o desempenho de fangées, com
economia. A decoracédo deve ser harmoniosa, condonalementos
de bom gosto e, ao mesmo tempo, muita utilidade.

Através da decoracdo de interiores, junto com dagdes
aplicado a mantas, nos possibilita desenvolver reige formas e

opcdes de ornamentar um ambiente.



2. REFERENCIAL TEORICO

2.1 Fosseis de arvores petrificadas

2.1.1 Processo de fossilizagao

Os vestigios de réepteis e plantas do periodo Te@ds Era
Mesozobica ha cerca de 180 a 225 milhGes de anasa degido,
resistiram ao tempo porque sofreram processo déifagao.

Os materiais fossilizaram por permineralizacédojdso que
permitiu que animais e plantas fossem preservadosnghares de
anos.

O processo com 0s répteis ocorreu da seguinte raanei
apos a morte estes animais foram soterrados esagéguse deslocava
no solo (dgua de percolacéo) foi infiltrando-se posos e cavidades
dos ossos, e, ali depositava elementos mineraismgtalizavam no
seu interior. Se os elementos minerais eram eramogrem grande
guantidade, formavam-se crostas minerais sobre parftie dos
0SSO0S.

Ja as plantas, na sua maioria sofreram um proa#sso
fossilizagdo chamado de substituicdo. As arvomsdm cobertas por
agua, terra ou gelo por milhdes de anos. No loaaiahsilica, calcio
ou pirita, especialmente silica. No ambiente hdei@rminado indice

de alcalinidade, necessério para dissolver a silica



Com isto a solucdo aquosa da silica foi sendo widsopela
arvore através dos poros da madeira, penetrandodono corpo da
arvore vitrificando a sua estrutura.

Neste processo 0s elementos minerais carregadosa@ah
de percolacéo substituiram os tecidos da plantaaula a molécula.

Isto a impediu de apodrecer e explica a petrifica¢ggm
casos onde a silica ndo penetrou completamentstmiéLea da arvore
esta parte apodreceu e desapareceu, observandoasesno interior
das pedras que foram arvores.

A estrutura da planta por isso, ficou preservadageande
detalhe, mantendo todas as caracteristicas dagédin@uindo-se ai a
estrutura molecular, os anéis de crescimento,@gcas raizes, 0s nos,

o0 miolo, etc.

Figura 01: caso onde a silica ndo penetrou.



O processo ja foi repetido em laboratério por cétas,
porém nao conseguindo reproduzir um detalhe impmtada
petrificacdo que € a preservacdo da estruturaacejue em boa parte
das arvores petrificadas encontradas no Rio GralweSul, foi
mantida intacta.

Isto permite aos cientistas estudarem as mudamgasdas
ao longo do periodo da existéncia da arvore e lgio da estrutura
celular da antiga flora.

Os troncos petrificados encontrados exibem muitzey,
exuberantes anéis de crescimento que se formanasonudancas de
estacdes climaticas servindo para demonstrar um siaghreendente,
que ha 200 milhdes de anos as estacoes ja eramddsfi Com este
material petrificado pode-se entdo estudar, pompke as estacdes
do passado remoto, as temperaturas, 0s acidentegiocbs e como

era a vida na Terra.

Figura 02: tronco petrificado com os aneéis de onesato.



Segundo pesquisas, 0s vegetais fossilizados endostr
foram contemporaneos dos primeiros dinossauros eifer@s
primitivos no fim do Triassico, sendo que estesmais e plantas
ainda nao tinham o tamanho que viriam ter. A pattr fim do
Triassico num movimento paralelo os pequenos €pteioniferas
ands de no maximo 5 metros de altura (sdo uma tramsgdre as
pteridospermasplantas baixas que dominavam o planeta durante o
periodo Permiano e o Triassico), comecaram a Sgaatgir, dando
origem aos grandes dinossauros e tambése@sdiase ospinheiros
ao qual pertencem as classes de plardafferas que podem atingir
respectivamente 50 a 100 metros de altura.

Acredita-se que os locais onde atualmente sao iagas
as arvores petrificadas eram remotamente leitosodee planicies
inundaveis, para onde os troncos foram arrastaépssitando-se no
sentido leste-oeste.

A area potencial de afloramentos superficiais € tanui
grande, supondo-se que alcance ao redor de 30®nupirbs
quadrados, estendendo-se da divisa do municipidadie com Jaguari
até o municipio de Candelaria, numa linha retaedéela oeste com

125 quildmetros de extensao.



Figura 03: Local de afloramento

Os Uunicos exemplares de arvores da familia das
pteridospermasgjue se encontram no mundo, além de Matace Sa
Pedro do Sul (onde estédo na forma de pedra) sors@&atencontrados
na Australia, Africa do Sul e Antartida, jaginkgoaceaencontrada
em grande parte petrificada, tem seus ultimos el@egpna natureza
vistos unicamente na China praticamente sem ewwlegérelacéo as
que atravessaram milhbes de anos e ficaram prelssrviao Rio
Grande do Sul. Segundo as analises concluidasaafirque o achado,
0 primeiro no Brasil, sendo que apenas existem d@s sendo um
na india e outro na Argentina, pertence realmesteofiferas anis
Foram encontrados inclusive 6rgdoscdeiferascomo, por exemplo,
uma pinha fossilizada, ramos, galhos, folhas eesauPor isso estas

arvores sdo chamadas de “fésseis vivos”, de mmip@itancia para a

10



ciéncia, sendo também o mais bem preservado m@digssil de

coniferas encontrado no Brasil.

Figura 04: fungos fossilizados

2.1.2Gimnospermas

As Gimnospermaggrupo ao qual pertencem éasniferag,
sdo plantas lenhosas, comumente de tipo arbérearlmustivo. O
sinbnimoArquispermadhes foi dado por Strassburger, por serem de
fato mais antigas que afigiospermagspois se encontram fossilizadas
em camadas geoldgicas anteriores as em que Se trameoas
Angiospermas.

As Gimnospermasurgiram no periodo Paleozoico e eram
muito abundantes até meados do Mesozoico (ha Hdesilde anos),

mas foram progressivamente perdendo espaco pap&am@sis com

11



flores e  frutos Angiospermas  Atualmente, existem
aproximadamente 800 espécies desses vegetais. r€ciapanto das
sementes pressupde um grande avanco na evolucéegkiais. Estas
sementes em geral tém a forma de cone e sdo chapiatias.

O ciclo do pinheiro € tomado como padrdo de repréou
das Gimnospermassendo um organismo didico, isto é, de sexos
separados que se diferenciam pelos tipos de desdbioduzidos,
sendo um masculino e outro feminino. No ciclo vitdas
Gimnospermasalternam-se duas espécies de seres. Todas aasplan
(esporofitos) possuem esporangios agrupados enms,camele Sao
produzidos pequenos esporos masculinos (os graopohbm) e
esporos femininos, muito maiores. Os esporangiosinfros
localizam-se em ¢6rgdos de forma cobnica chamada apinh
freqientemente recoberta por escamas endurecidagel@s). As
escamas encaixam-se perfeitamente umas nas ous@sse abrem
depois da fecundacéao para liberar a semente. Aapisdo as flores
femininas. Os esporangios masculinos encontramese 0rgaos
chamados cones masculinos bastante semelhanteghas, pnas com
escamas menos duras e menores (estames). Tragadseacestrutura
muito mais fragil, que se abre para liberar osgd®podlen. Os cones
masculinos sao as flores masculinas. Os esporasifE® germinam
no proprio esporangio e dao origem a uma pequemgp{gametofito
feminino), que produz uma oosfera. Os graos denpadsprendem-se
do esporangio e séo levados até o gametofito famirinde geram

um pequenissimo gametoéfito masculino, que fecuralaGsfera.

12



Apoés a fecundacdo, uma semente formada se despende
germinara e se transformard em uma nova plantamegando o
ciclo.

Apés a fecundacgdo, ocorre a formacdo da semente que
apresenta uma casca dura para protecdo, um maderiakserva
alimentar para o embrido chamado de endospermaanoine um
embrido que serd o futuro esporofito, geracdo pnetinte neste
ciclo de vida.

A formacgao das sementes foi um importante passiotexm
gue 0s vegetais tiveram para a conquista do anebtentestre, pois
além de proteger o embrido as sementes correspandemexcelente

mecanismo de dispersao geografica para as espégesis.

Figura 05: Pinha Figura 06: Esg® de vegetais

13



Em relac&o ao habitat, modo de crescer, posicatlias e
sua forma, @&imnospermaapresenta tal variedade e as suas formas
extremas se acham tdo isoladas umas das outrasasqespécies
recentes desta secéo deveriam talvez, serem easatamho simples
reliquias de uma vegetacao em via de extincdo, G@s@xistissem as
extensas matas de coniferas cobrindo vastas areasdiversos
continentes.

Séo plantas predominantemente de regides temperadas
localizadas em grandes florestas nos Estados Umidgaropa. No
Brasil estdo localizadas principalmente na matafdascariasno Sul
do pais finheiro-do-paran§ A floresta de pinheirosAfaucaria sp
do Sul do Brasil € uma das grandes formacdes vsgateeacadas de
extincao.

A producédo de pinho na regidao Sul representa 75% da
producédo de madeira no Brasil. Somente no Pararm milhdes de
hectares foram devastados em 20 anos. Nao ha ifidasieé de
recomposicao, pois as areas sao utilizadas pamatorpio ou culturas
economicamente importantes.

As Gimnospermassdo muito utilizadas ndao somente na
extracdo de madeira, mas como 0 papel, gomas masegue Sao
usadas como substancias anti-sépticas. A importprdéica da
manutencdo das florestas € a protecdo que elassespam para as
bacias hidrograficas. A erosdo acelerada repemateegime das

aguas,tornando a regido mais seca.
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2.1.3Coniferas

As Coniferas sdo arvores e arbustos com troncos
ramificados, e que possuem mais de 290 milhdesoe & tronco é
sempre lenhoso e possui crescimento diametral dadon A
anatomia oferece na casca e, as vezes no lenhas @@ resina de
origem esquizégena, sendo que esta resina ou Gleivsa presente
nas folhas evita 0 atague de insetos e atrasa ae@mpPoOSIcao
gquando caem.

As folhas séao simples, geralmente pequenas e enafde
agulha conservando-se verde o ano todo. O fornegdalhas vai de
longas e finas agulhas a achatadas e arredondadas.

A raiz primaria € persistente. Desce profundameatsolo,
acompanhada de varias ramificacfes das raizestsa@s)

As flores sdo sempre unissexuais diclinas. As atanas
vezes, didicas ou mondicas. Sao desprovidos deuirned floral,
guase sempre 0s esporofilos se retnem em espigases.

Os microsporéfilos sdo pequenos e tem forma demesca
ou discos e relnem-se em espigas, possuem sadpnEgmique se
abrem por fendas longitudinais. Os graos de p@eresféricos e lisos
ou munidos de duas vesiculas simétricas. No amdddnam-
se dois nucleos generativos sem cilios ou flagedogndo a sua
membrana se rompe o0s dois nucleos entram no tuldoicooe se
juntam ao nucleo vegetativo. Os nucleos generas@osconduzidos

diretamente a oosfera e o segundo degenera.
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Os macrosporofilos apresentam-se sob forma de ascam
um pouco maiores. Frequentemente estdo acompantiadescamas
protetoras, também se rednem em pequenas espigaam a
maturacao das sementes, se transformam em cores ellgnhosos.
Os ovulos ficam na face dorsal ou ventral ou nalaaxos
macrosporoéfilos. No processo da polinizacdo, o &uolromeca a se
formar no fundo da oosfera, dai € impelido paratexsdos do
endosperma por um 6rgdo denominado suspensor. Qidemé
constituido por cotilédones, caule, raiz e suspensoposicdo do
embrido € retilinea e durante a sua formacédo aacdacsemente
endurece e se lignifica, sendo que 0 mesmo ocoom O©S
macrosporofilos e as escamas protetoras. Nas sesnkatas vezes,

formacéo de asas que servem para 0 seu transpttegnto.

2.2 Design para Estamparia Téxtil

A histéria do design comeca a ser contada a pdair
revolucdo industrial, no final do século XVIII, queausou
transformacdes de ordem social, comercial e agri¢ohtre algumas
de suas principais consequéncias destacam-se @ségplas funcdes
de producao, venda e criacdo, pois estes modosasstainda
reunidos em fabricacéo artesanal ou pré-industrial.

Nessa época, as evolucdes das funcdes eram guiadas
somente pelas descobertas e experiéncias de umatuestde
producdo unitaria ou em pequenas escalas, trateclssive de uma
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tentativa de unir a arte e a industria, como afilhanari (1990, p. 9)
“Cria-se uma cisdo entre artistas continuadoreardigas técnicas e
investigadores de novas técnicas. Surge um nowodippessoas que
trabalham em grupo, em contato com as técnicasuhalonindustrial.
Surgem os primeiros objetos com uma funcao estptioduzida em
série, a baixo preco, para uma maior difusdo doheximento
estético”.

Este se tornou um periodo extremamente intensas, goi
rapidez em que 0s meios de comunicagcao passavdreaom®entos, e
ao mesmo tempo em que estava ao alcance de todakjuer
individuo poderia saber 0 que se passava em oaiti@ ¢go mundo em
todos os campos da atividade humana, o desigrrdbfgrando-se e
causando uma certa incerteza nas pessoas, poisab&Em como
entendé-lo e nem de que ponto de vista haviam dsidara-lo, e
também nem sequer pronuncia-lo corretamente.

O inicio dos estudos de design ocorreu em 1919, @om
fundacéo da Bauhaus, escola estadual fundada per\@&opius em
Weimar Turingio, na Alemanha. A escola atuava nesasi de
arquitetura, pedagogia, artes e design, eram umbatitea de criar uma
comunidade de todas as formas de trabalho crialv@esenvolver a
criatividade planejada, a analise e apreciacacadas e habilidades
humanas visando formar um profissional capacitaaia glesenhar
gualquer tipo de necessidade e atividade produivBauhaus né&o
teve por pretensdo propagar um estilo qualquemneegercer uma

influéncia viva no design.
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A escola teve seu término no ano de 1933, pouc@esne
depois da tomada de poder quando os nazistas é@nggnsondenaram
a arte moderna como “ndo alem&’, mas a influéncrditua e nos
acompanha até os dias de hoje.

Os estudos sobre o assunto, no Brasil, iniciarasrs&964
no Rio de Janeiro com a fundacéo da primeira facddde Design,
sendo que apenas na década de 70 € que o mercaiabako
comecou a se transformar com a proliferacado ddassde Design no
Brasil e pelo trabalho das Instituicbes Publicgadas a este setor.
Além disso, profissionais de areas afins, como isgs passaram a
dedicar parte de suas atividades na atuacao aggteesto.

Em consequéncia da Revolugédo Industrial, o numero d
produtos industrializados aumentou consideravelmerd que
despertou a necessidade de projeta-los para melhormalidade,
surgindo entdao a profissdo Desenho Industrial. Atirpalesse
momento 0 interesse por projetar todas as cdmasindamental
para o crescimento dos campos de atuacdo do desgggundo
Redig (1983, p. 27) “Para a capacitacao técnicaDdsigner, o
importante é a realizacdo do projeto, que, indeprtiethente de seu
tema ou objetivo, se caracteriza por um saber, témRica, ou um
método proprio, e comum a qualquer tema, a qualorsdiema, e a
qualquer Designer”.

O designer ao iniciar seu projeto, ndo tem idéidodana
que o objeto, produto ou ambiente terd, este seocppa
principalmente com que haja coeréncia entre forfuengio, pois ndo
se deve apenas considerar o lado estético, magnarakescolha de
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um material adequado a sua funcdo. O projeto vhnedado-se
pouco a pouco de acordo com as solucdes e asabvexperiéncias.

Segundo Munari (1990, p. 53): “O verdadeiro degiguele
projetar um mével, um brinquedo, uma estrutura letéencarregar-
se de um problema de iluminac&o ou outro qualdqodos diferentes,
nao porgue seja um génio, mas porque tem um mém@oojetar que
0 conduz a solucdes logicas e também estéticas |lemmente
diferentes, segundo os materiais, as técnicasumesSes".

Nos projetos de design existem diversos paramejues
devem ser levados em conta, tais como 0s maisiésps@m relacao
a empresa como as tecnologias, 0s recursos e dst@sp e também
aqueles que séo relativos ao mercado, como a @énca, a
distribuicdo etc., e enfim ao conjunto socio catwomo os estilos de

vida, etc.

2.2.1 Linguagem Visual

Entre algumas das metodologias do design € imgertan
citar a linguagem visual, pois esta € uma das skigerformas de
manifestacdo humana, € o que da a liberdade dessgoras coisas
concretas e abstratas do mundo que nos cerca.

E um recurso de comunicacdo préprio do homem que
evoluiu desde a sua forma mais primitiva, chegaaodias de hoje,
com toda a sua capacidade de ler e escrever.

Em seu livro Sintaxe da Linguagem Visual, DondiB0(2

p. 83) comenta, referindo-se a origem da linguag@&mnformacao
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visual € 0 mais antigo registro da histéria humake.pinturas em
cavernas representam o relato mais antigo queeserpou sobre o
mundo, tal como ele podia ser visto a cerca detnml anos. Ambos
os fatos demonstram a necessidade de um novo enflagiuncédo nao
somente no processo, como também daquele que ix#ual
sociedade”. A observacdo de Dondis € um testemguieoatravés
desse tipo de expressdo somos capazes de expadidiinguir 0s
conhecimentos e percepcdes dos lugares que estdmsoshjetos que
usamos, das mensagens que temos acesso.

Ao criar um design a partir de inUmeras formasgsas
texturas com porcdes relativas, relacionam-se dmafointerativa
esses elementos, tendo em vista um significadoyesutado deste
processo € a composicao.

A composicdo € o0 processo decisivo na solucdo das
propostas a serem decididas, os seus resultadesmdem o
significado e o0 objetivo da expressdo visual e tdomte
responsabilidade em relacdo ao que o0 espectadebegepois é
absorvido de modo diferenciado, pelo fato de cadéviduo trazer
consigo suas préprias imagens, conscientes ousoeomes.

Outro fator importante na composicdo de design é a
repeticdo, ou seja, a organizacdo dos elementowmi®rcontidos no
desenho em unidades ou modulos, que se repetermtemalos
constantes, de acordo com um sistema determinagfandp um
padrdo. A repeticdo possui trés elementos basicomodulo ou

unidade, o sistema de repeticdo ou rapport e axenga layout.
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O moddulo é a unidade da padronagem, dentro derrsi te
representado todos os elementos do desenho ordesizientro de
uma estrutura preestabelecida, de maneira quegdguatocados lado
a lado formam um padréo continuo.

O rapport € a maneira pela qual um médulo vai petire
sendo que esta é parte integrante da criacdoypoando o rapport
varia a estampa. Existem diversas formas de repetirmodulo,
dentro de um processo industrial, entretanto existiis tipos
basicos: repeticdo alinhada, que €é quando as wsdaho
posicionadas lado a lado e uma sobre as outrasindeguma grade
com linhas horizontais e verticais, e a repetiga@-alinhada, ou seja,
guando mantém um alinhamento, vertical ou horizpmamuda o
outro, alterando o angulo ou espacamento.

E o layout, que sdo estudos feitos prevendo osopaie
encontro das formas entre um modulo e outro, deeir@ague quando
encaixados, seguindo o rapport determinado, foena-sdesenho
criado.

Ao observar a colocacao de Guimaraes (2002, mni)seu
livro A cor como informacéao, ao referir-se ao avaeca importancia
das imagens na informacao: “Ao longo das décadasdtuioo século
foi surpreendente observar o avanco do espacontEgens sobre o
espaco das palavras, um cenario no qual as imatmrgam sua
prépria cria, a escrita”, esta € apenas mais umérc@mcado dentre
outros milhares, de que as imagens ocupam cadaa&szum espaco
importantissimo na comunicacdo, 0 que no Inicio esquecido e

desvalorizado.
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Na comunicacéo visual, seja ela uma producéo casual
artistica, estdo presentes informacoes, principegas e conceitos
para que se chegue em algum nivel ou, objetivo sgug@retende
alcancar, por isso sado necessarios elementos ciivpejue vao
subsidiar a criacao e tornar um produto diferemgi@dmo a linha, a
forma, a cor e a textura utilizadas para ampliaprocesso de

comunicacao visual.

A. Linha

Denomina-se linha como sendo uma sucessao de pontos
guando dois ou mais pontos estdo tdo proximos emtopie Nao
podem ser identificados individualmente, aumentaraksim a
sensacéao de direcionamento como confirma Wong (129847), em
seu livro Principios de forma e desenho: “Uma téaja tracada por
um ponto ou uma série de pontos que se movem, COIMOMEGO €
um fim, ou com dois pontos de extremidade”. Igualtaedefine-se
linha como sendo um ponto em movimento.

A linha é o elemento visual inquieto, 0 instrumento
fundamental para desenhos, projetos, representasiess, € 0 meio
para tornar visivel aquilo que existe apenas nagiimagdo. E o
instrumento que torna possivel a escrita, por el@mp

A linha pode adotar formas muito distintas pararesgar
intencbes diferentes. Pode ser indisciplinada, @gpeoveitar sua
espontaneidade, delicada, ondulada, vacilante,fetitnha vertical

atrai o olhar para o alto, a horizontal provocanpressao de repouso,
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a curva passa a sensacao de movimento, as lithagpreduzem uma

sensacao de tranquilidade.

B. Forma

Tudo que se vé possui forma é a imagem visivel do
conteudo, ela informa a aparéncia externa do qlbgetmua cor, a sua
textura, o seu tamanho, o seu formato. Sendo daepescepcao da
forma é simplesmente o resultado de uma interagée® ® objeto
fisico e o meio de luz, agindo como transmissométaimacéo, e as
condicbes e as imagens que predominam no sistem@aspedo
observador, que € em parte, determinada pela pr@xperiéncia
visual. Em funcdo dos contrastes acontecem estmulsuais,
podendo assim perceber a forma de um objeto ow @lémento
gualquer.

Entre as formas existem trés que sédo considerasasab: o
quadrado, o triangulo equilatero e o circulo. Cgdal possui suas
proprias caracteristicas individuais e especificasno as direcdes
horizontais e verticais do quadrado que constitgferéncia primaria
do homem, a diagonal do triangulo que é a formas nratavel e
provocadora, e a curva do circulo que tem sigribisaassociados ao
enguadramento, a repeticdo e ao calor. Cada qualida a diversos
significados e através da combinacéo e variacdmslésrmas é que
resultam todas as outras formas existentes. Podgaseuma forma

para passar uma mensagem, para transmitir umisagtofou para ser
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meramente decorativa, a forma criada pode ser tbasea realidade

(figurativa), ou abstrata (néo figurativa).

C. Cor

As cores tem sido de total importancia para a @xsa
humana desde a antigliidade. Elas permitiam que essoas
identificassem animais, plantas e estacdes docmgo também os
povos da antiglidade desenvolveram uma consciéobige as cores
muito além de seu aspecto exterior. Avaliando astu@s em
cavernas e outros trabalhos artisticos que sola&riv dos tempos
antigos, os antropologos sabem que aqueles queramhiziram
atribuiam um simbolismo terreno e espiritual aasexktores, usando
essas caracteristicas nas primeiras manifestagdesird xamanica.
Esta provavelmente se desenvolveu a partir do$eadintrinsecos de
cores que seus ancestrais discerniam na naturazacdracteristicas
de cores especificas ndo se restringem a um pede@ominado e
ainda s&o importantes nos dias atuais.

A cor pode ser compreendida como resultado de trés
aspectos basicos, referentes a sua tridimensiadalidEsses aspectos
sao 0 matiz, a luminosidade e a saturacdo. Eséss efementos
participam da formacao daquilo que compdem as ittadds ou,
simplesmente as cores.

O matiz € o que difere uma cor da outra, € ided&dia cor
e cada matiz tem caracteristicas individuais commbém sé&o

definidos pelo comprimento da onda. O maior cotdras entre
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complementares, quanto mais subdividido e proximodo outro,

menor o contraste entre 0s matizes. Existem trészesaprimarios:

amarelo, que é considerado o mais proximo da o ealor; o

vermelho, que € a cor mais ativa e emocional; a1b gue é passivo e
suave.

A luminosidade é o claro-escuro da cor ou a quanta cor
€ mais transparente ou opaca, ou tem mais pigrbeamao ou preto.

E a saturacao refere-se ao potencial da cor owntgum
matiz é mais forte (saturado) ou mais fraco (dasadb). Ela
compde-se dos matizes primarios e secundarios. &2as menos
saturados s&o neutros podendo inclusive ser auderter, enquanto
0S mais saturados séo carregados e marcantes.

A percepcédo da cor tem grande forca e pode seausad
muito proveito na informacéo visual. Produzem eteipsicoldégicos
de dimenséo, peso, simbolismo e temperatura, pEngo, as cores
guentes avancam, parecem sair de seus planos, is@michs e
estimulantes. As cores frias expressam ilusdo ddumuidade,

quietude e frescor. Em excesso criam ambientegpiesisao.

D. Textura

Séao entendidas por textura formatos ou até mesnnocama
de tamanho muito pequeno distribuidas regularmasotae uma

superficie. Estes podem ser similares, formando padrdo, ou

irregulares.
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A textura visual pode ser vista, porém ndo podessstida
com as maos. Ela pode ser produzida através domiueseu da
pintura, sendo construida minuciosamente ou podeegmontanea,
pode ser construida através de processos fotoggaficom
pulverizacdo, manchas, queima ranhuras, impregsdafas técnicas
como a utilizacéo de imagens, colagens, etc.

Ja a textura em que nao apenas € visivel como mampbée
ser tocada e sentida € chamada de tatil, essddigoiperficie sai do
desenho bidimensional para se aproximar do tridsio@al com o seu
relevo. A maioria das superficies tem relevo, penan ou mais liso
que pareca como, por exemplo, o papel, os tecidoseis, etc. Na
natureza encontramos inumeras texturas que vae desasca de uma

arvore ate a areia, a terra, as pedras e inUmaetas@xemplares.

2.3 Decoracao de Interiores

Discute-se muito o papel da decoracao de interioges
sociedade. Se antes era manifestacao de riquakaressava apenas a
um mundo restrito e sofisticado, atualmente tudmerd diferente: a
decoracdo deve fazer com quem a “usa” se sintaiesisrdeais no
desempenho de suas funcbes e de seus sonhos. é@sin NOS
vestimos, também vestimos o lugar onde moramos tralalhamos,
freqiientamos, onde nos sentimos bem, tranquilos.

O papel da decoracdo é muito importante, porque a

aparéncia hoje representa para o profissional werpso auxiliar no
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seu trabalho. A decoracéo se voltou para o plasegad quase que
uma grande aventura em que mergulhamos diarianreptesentando
um modo de estar feliz consigo mesmo, seja quah fpossibilidade

gue cada um tenha para adquiri-lo.

Atualmente a decoracgao representa uma atituderoyusdve
comodidade e funcdo, além da busca de um estikbgkesCada um
passou a ter um coédigo de entendimento com as maslajue vao
acontecendo e sabe o0 momento exato em que deve,mitdeando
seu estilo, seja acrescentando, ou seja, retiraleacordo com seus
interesses e dos grupos com o0s quais se relaciona.

A ambientacdo de um local esta sempre ligada apodée
civilizacdo, a condi¢cbes de clima, a tradi¢cdes. B € necessario se
preocupar também com a climatizacdo do ambientesea, a
adaptacdo dos objetos e outros elementos que faadte da
composicao do local, tornado este um lugar agrddagenchegante,
confortavel e adequado.

As Ultimas inovacdes téxteis tém contribuido myiéva a
ornamentacdo de ambientes, tanto com as maquimasapseguem
uma producao de tecido em grandes quantidadessgrasamodernos
teares, quanto pela mistura de fios naturais, tginte tecnologicos,
resultando em pecas com muita qualidade, o quénante ndo €
nenhum diferencial de produto, mas parte obrigatdd que esta se
vendendo. Porém torna-se necessario que estag;pesdastejam em
sintonia com as nossas realidades econémicasake de gosto.

A decoracdo de interiores, ou design de interionesla
mais € do que a organizacao racional e logica déoaah, onde séo
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aplicadas para a obtencéo de resultados satisitdai composicado do
ambiente.

O designer de interiores € um profissional queatfabem
conjunto com arquitetos, engenheiros, e outrosgsiohais da area,
pois a importancia de “arquitetar” o ambiente padsae colocando
elementos que exercam alguma funcao util € indspest. Por isso
0S processos produtivos realizam-se por meio daadivdo trabalho e

da criacao de tarefas especializadas.

3. METODOLOGIA DE INVESTIGACAO

3.1 Abordagem Investigativa

Através da pesquisa historica, da pesquisa de cane
pesquisa laboratorial realizou-se este projeto doteam analisadas,
fundamentadas e retrabalhadas questbes de pesgpisfjndando
valores e significados relevantes para a hist@siedfendmeno — os

fésseis de arvores petrificadas.
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3.1.1 Pesquisa Historica

Primeiramente foi feita uma pesquisa histérica esolr
memoria e origem da cidade de Mata /RS, onde dst@tizados e
expostos os fosseis de arvores petrificadas.

Segundo o texto adquirido no Museu Municipal Guido
Borgomanero, na cidade de Mata, material este séon @ sem data,
mais especificamente, escrito através de depoimetds proprios
moradores da cidade.

Os primeiros habitantes de Mata /RS foram os indass
tradicbes Umbu, Humaitd e Tupi-Guarani, que remmuontaséculo
dezoito. Por volta de 1632, foi fundada a redu@®&é&o José, com a
chegada dos jesuitas espanhdis. O padre CristOv@addviza €
considerado seu fundador, e em poucos anos a eghgbrigava
5.800 habitantes, na sua maioria indios, sendo diue dessa reducéo
deu-se em 1640.

Em 1801, mais de um século a reducdo de Sao José
juntamente com as demais missdes foi conquistageatecamente
dizimada por Manoel Pedroso e Borges de Cantceeritotio passou
a fazer parte da América Portuguesa, sendo o idiEicolonizacao
das terras de Mata.

Em 1836 o governo imperial destinou uma légua de
sesmaria de campos desta regiao correspondendd@ Hectares por
area, ao casal Rodolpho José Pereira da Silva esposa Francisca

Pereira da Silva, ele militar, portugués procededi® Porto
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Pernambuco (Portugal) e tinha como missao colorezgiovoar a
regido, este se dedicou a pecuéria.

Tanto Rodolpho quanto seus sucessores, ndo dema@rstr
interesse pela regido da serra. Por isso, mais tamiecaram a chegar
0s imigrantes alemées. Esta colonizacéao foi inecjaal Joao Hoft em
1885 que imigrou diretamente da Alemanha e delbigic povoado
gue mais tarde chamaram de Sertdo. Mais tarde r@meges familias
Vogelei, Stuker, Bruning e Hartmann.

Em 1919 foi inaugurada a ferrovia que ligava Sanhéaia
da Boca do Monte com Jaguari, sendo que no locah hama mata
muito fechada e densa sendo quase impossiveldazgicadas para a
colocacéao dos trilhos da ferrovia. Com 0 passaedgo criou-se em
torno da estacao férrea a Vila de Mata, hoje sedaudicipio.

Em 1920 chegaram os imigrantes italianos integraedaos
alemaes e nativos que aqui moravam.

Os indigenas ndo progrediram em sua comunidade na
ocupacédo da terra pelo fato de serem expulsos [migsantes e
também julgados erroneamente incapazes. Porém,csibara €
encontrada ainda hoje em varios sitios arqueolégide grande
importancia histérica e cultural para as nossasdstgeracoes.

Em 28 de setembro de 1960 foi formada uma comiss&o
emancipacao do lugarejo, presidida pelo Monsenleoird®Protasio
Wastovski, mas somente em 27 de setembro de 196dal@zado o
plebiscito e a 02 de dezembro de 1964 foi criadwnicipio de Mata,
comecgando a existir administrativamente em 196H) aoposse do

primeiro prefeito eleito, Angelo André Paraboni.
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A maior area ocupada na agricultura € com o cultleo
milho e soja, porém o maior rendimento € consegaittavés do
cultivo do arroz.

Mas em 1976, com a chegada do Padre Daniel Cargnin,
paroco de Mata, apreciador de estudos de palegrplpassa a
conscientizar a populacdo sobre a riqueza fogsiliégui existente,
gue até o momento era desconhecida. A riquezalifessitrata-se
fésseis vegetais com a idade aproximada de 20Mesllde anos, e
para evitar a depredacédo e preservar estes f@8gigada Militar, a
Policia Civil e Fiscal da prefeitura, todos apomdwm decreto lei
N°4146 de 04 de marco de 1942, fiscalizam e defandstes
fragmentos. Além disso, o municipio utilizou ossiis de arvores
petrificadas na construcdo de ruas, escolas, meroparedes.
Atualmente essa normalizacdo da lei N°4146, honaolagpelo
Presidente da Republica em 04 de marco de 1942 amge as
questdes de patrimbnio histérico e cultural. Seamm dispde sobre
a protecdo dos depédsitos fossiliferos o PRESIDENDA
REPUBLICA, usando da atribuicdo que Ihe conferera A80 da
Constituicao.

DECRETA:

Art. 1°- Os depositos fossiliferos sdo proprieddadNacao,
e, como tais, a extracdo de espécimes fosseis degienautorizacao
prévia e fiscalizacdo do Departamento Nacionalrdadao Mineral,
do Ministério da Agricultura.

Paragrafo Unico - Independem dessa autorizacdo e
fiscalizac&o as exploracdes de depdsitos fossififegitas por museus
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nacionais e estaduais, e estabelecimentos ofict@sgéneres,
devendo, nesse caso, haver prévia comunicacdo @ar@mento
Nacional da Produc&o Mineral.

Art. 2°- Revogam-se as disposi¢cdes em contrario.

- Turismo

A importancia da riqueza fossilifera era descordsegela
comunidade local até meados da década de 70. Ema&m77, por
iniciativa do Padre Daniel Cargnin, a administrag@anicipal, junto
com a comunidade, iniciou a construcdo e divulgag@adiversos
pontos turisticos.

A cidade de Mata € a Unica no mundo a ter calchalias
com arvores fossilizadas, datadas de 200 milh6emds. A calcada
da praca central, da prefeitura municipal e asdes@s das igrejas
sao feitas com fésseis de arvores.

Vale a pena destacar alguns pontos essenciais ¢eque
sido pesquisado, visitado por professores, pestpriss, jornalistas,
paleontélogos, cientistas, turistas e interessa@dodo em nivel
internacional, como nacional, estadual, regioriatal.

- Museu Municipal Guido Borgomanero

- Museu Fragmentos do Tempo

- Gruta

- Cascata da Boa Esperanca

- Ponte Pénsil da Boa Esperanca

- Mini Canyon da Boa Esperanca
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- Jardim Paleobotéanico

- Praca Santo Brugali

- Praca Nossa Senhora Medianeira
- Praca da Matriz

- Praca Martimiano Eggres da Costa

3.1.2 Pesquisa de Campo

Foi realizada uma visita a cidade de Mata /RS, dode
possivel conhecer os pontos turisticos e as asalbcal.

Os fésseis de arvores petrificadas estdo presentdedos
0S cantos da pequena cidade, sdo encontrados aoi@mentos em
pracas, ruas e calcadas. Estdo expostos nas esquinano
verdadeiras reliquias do tempo, no centro das dasnina parede
exterior do Museu Municipal, na calcada da Prefejtenfim estes
fésseis constroem pracas e igrejas, estdo preseasegscolas, em
grutas, escadarias, nos muros e nos jardins das das moradores.
Assim € constituida a bonita cidade que recebeiadiante
estudantes, professores, turistas, pesquisadoreSlogds e
paleontélogos, todos interessados em pesquisarsieude destas
belezas.

Foi possivel observar cada detalhe dos fosseisn assno
as suas formas, as cores presentes, as texturamtradas, as
caracteristicas conservadas durante 200 milhdesnds, como por

exemplo, os fungos nos troncos petrificados, aacdss arvores, 0s
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anéis de crescimento, enfim molécula a moléculaemwada e intacta.
Obra grandiosa que a natureza nos presenteou.lrBerga incrivel

observar os troncos sob o solo, as araucérias deitpeestado de
conservagao.

Durante a visita a Mata, foi possivel conversaea&izar
conversas informais com o diretor do Museu Munic¢imazelador do
Jardim Paleobotanico, moradores, autoridades,rasopéssoas que de
alguma forma puderam acrescentar na pesquisaolatado material
bibliografico sobre a histéria e origem de Matdyreoo processo de
fossilizacéo, foram feitas fotografias dos fossdsmodo em que se

encontram expostos, a conservacéao, os locaisaaminto.

3.1.2.1 Caracteristicas e elementos visuais

Entre os diversos elementos observados e analisa@los
cidade de Mata, mais precisamente nos fosseispdstos, podemos
citar as composicOes feitas nas calcadas, nos neumeredes, nas
escadarias, o aspecto visual e molecular consenasiacores, as
formas, as diversas texturas, e 0 contraste contoastrucoes

existentes, demonstrando uma simbiose entre omargeometrico.

A. Texturas

As texturas estdo presentes em todas as pedrasisfoss

encontradas e analisadas, sdo texturas suavese iquaerceptiveis,
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contrastando com toques agressivos e asperos,gemsatios casos
onde se encontram depositadas sobre a superfigi@ggeis cristais
de quartzo as texturas tem relevo e pequenas asrvearacteristica
propria das pedras, nos locais onde o féssil fdidpopara a

construcao de calcadas a textura se assemelhamérdmre.

Em geral, os troncos foram conservados com o0 aspect
original da casca da arvore e em alguns dos casesésa da
observacéo torna-se dificil admitir que aquelasr@w viraram pedras

pelo fato de estarem intactas.

B. Cores

As tonalidades encontradas nos fosseis expostosnacs
diversos locais derivam da flora procedente do oipin de Mata,

dando énfase a coloracéo existente atualmente.

Foi possivel analisar os fosseis através da obs@n\direta,
encontrando assim as seguintes tonalidades: osnmjaols ocres e
terras, 0S marrons escuros, os alaranjados, os)xab&dos, os verdes

claros e escuros e 0 preto.

Partindo dessas e outras informacdes deram-senorage

cartela de cores utilizada na criacao de desigm gstamparia téxtil.
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- CARTELA DE CORES:

C. Formas

Sé&o formas organicas, simples, com poucas variagdes
formatos, tendo como caracteristica principal apmsitao no interior
da forma e ndo a forma em si. Dentro de cada nmdégsil é
possivel encontrar formas lineares longas e fings s misturam a
outras de aparéncia semelhante, porém nunca igéasencontradas
também formas circulares, manchas e pontos, casdita exclusiva
da natureza.
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D. Composicdes

A contextualizacdo urbana destaca-se por sualudigt@io
na composicao das pracas, jardins, escadaria@agneuros, paredes,

calcadas, avenidas, entre outros pontos.

As pedras dao vida ao inanimado urbano, o con@ebo
tijolo ganham cor e textura, formam imagens e mewios com

linhas organicas, contrastando com a rigidez deaped

3.1.3 Pesquisa Laboratorial

3.1.3.1 Elemento utilizado na criacao

- Fotografias

Através de um arquivo visual obtido com fotografieisas
atualmente na cidade de Mata, captando nao sonasnteadeiras
fésseis em si, mas também a integracdo com o urbanmfluéncia

exercida no municipio.

Essas imagens foram de extrema relevancia na cri@ca
composicao de formas, pois ndo somente integramisagem como

também influenciam nas construcdes.
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Foram captadas imagens dos fésseis expostos ernusnuse
no jardim paleobotanico, nas ruas, nos pontos titoss nas

composicoes feitas nas calcadas, muros, paredea@agias.

Esta pesquisa visual foi essencial para o desam&iio
do trabalho, sendo este um suporte visual e estééigyrande valor e

riqgueza.

3.1.3.2 Selecao e analise das imagens

Foram obtidas no total 36 fotografias referentes fasseis
de arvores petrificadas, dentre as quais trés insag®ram
selecionadas para a criacdo e o desenvolvimentoledgn para
estamparia téxtil a ser aplicada na decoracaoteeares.

As fotografias escolhidas simbolizam a interacéisterte
entre os fésseis, com idade média de 200 milhdesnds, e as
construcdes urbanas, que ndo passam dos seusdkbFasseis estes,
gue aplicados de maneira ornamental embelezamdealcanuros,

paredes, escadarias e jardins.

As imagens apresentam uma riqueza de detalhesrasxt

formas e cores.
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FOTOGRAFIA 1

FiguraO7: calcada da Igreja da Matriz

Esta fotografia feita da calcada da Igreja da Magtrata a
utilizacdo dos fosseis nas constru¢cdes urbanasidosalestacar,
preservar e utilizar a forma ornamental buscanteleza estética e a

atracéo pelo turismo na regiao.

Nesta imagem € possivel observar entre as diviogass,
cores e texturas a abundancia de elementos compesito interior

dos fésseis.
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FOTOGRAFIA 2

Figura 08: Casa com o muro feito de fosseis

Esta imagem representa com exatidao o reaproveitame

dos fésseis nas construcdes de casas residerisaislo a decoracao.

A fotografia reproduz o muro de uma casa que chama
atencdo ndo somente pela riqgueza dos fosseis, anasem pela
montagem e o desenho feito. Grande parte das pasasli cOmo
principal adorno fragmentos de fosseis obtidos mdgnn terreno no

momento da construcao.
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FOTOGRAFIA 3

Figura 09: Calcada da Prefeitura Municipal

A fotografia tirada da calcada da Prefeitura Mypatide
Mata transmite com perfeicdo a textura dos fosspis, depois de
serem cortados e polidos para a construcdo de deslcanos
transmitem a sensac¢ao de um marmore, sendo asssivg@abservar
com maior detalhe as cores que se revelam, os@méiescimento da

planta, enfim todos os aspectos muitos bem condesva
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3.2 Processo Criativo

3.2.1 Criatividade

Criar, esta € uma parte essencial da metodologaesign.
Criatividade é a capacidade de descobrir novastesis, é a
necessidade de saber organizar os dados de umaranao®a,
podendo assim sair dos esquemas tradicionais die@i@ todavia é
essencial continuar a comunicar-se com os indigidaocom o
ambiente de trabalho, pois 0 sucesso de sua atdéeéiadepende da
forma como é passada aos outros 0s resultados ude nsétodos
criadores e como se materializam suas idéias nafde um produto.

Como salienta Schulmann (1994, p. 122) “O design
industrial tem por objetivo conceber e realizapozdutos que fazem
nosso cotidiano de hoje e de amanha. Ele ndolutatrde criadores
provocantes, que se dirigem a uma elite, por meiougha ‘nova
linguagem estética e formal’. E competéncia de igsimnais por
vezes pouco conhecidos da midia e do publico”.

Cada individuo disp6e de um potencial criativo, Es0
este se desenvolve pela pratica e pela experi€ENgaentanto a
superabundancia de informacdes e as atitudes thspus midia, onde
privilegiam o sensacional e ndo o essencial acavargprimir a
liberdade de pensar e criar.

A dimensao final de um objeto ou produto é simplkrsia
resultado de um projeto, que tem a intencado ddvexrsda melhor

forma todos o0s componentes que envolvem um problema
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selecionando os materiais mais adequados, as d8ceicfazendo

experimentagdes.

3.2.2 Estudos iniciais

Primeiramente foram construidas texturas sobre |pape
obtendo aspectos presentes nos fésseis, assimamnditi materiais
como massa acrilica, estopa, tinta, betume, |apisod e giz de cera.
Foram feitos também desenhos a mao livre e colagspsadas nas

formas dos fésseis petrificados.

Figura 10: Estudos iniciais

As fotografias, contendo as imagens dos fésseignto
scaneadas e retrabalhadas no computador, no prgrsthobe
Photoshop 7.0, onde foram feitas montagens nacéadenle obter

faixas, estampas corridas, elementos destacadosatfs e texturas.
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Apoés a impressdo dos desenhos foram feitas indeiders manuais
através da utilizacdo de lapis preto, caneta hidfmg e colagens,
ainda se utilizando fotocépias dos desenhos nagate de obter a
ampliacao, reducao e repeticdo, dando assim maksilplidade na

montagem e estudo das formas.

3.3 Procedimentos Técnicos

Apés a conclusdo dos layouts iniciou-se 0 procea#so
confeccdo das artes finais, estas foram feita epelpaegetal
gramatura 90 com nanquim preto, e as texturas ematiegrafico
vermelho.

Foi empregado o sistema com separacao de coresauma
uma, gravado em telas serigraficas de poliéster temnanho médio
de 60 x 60 cm. A emulséo, propria para tinta a basgua, junto com
o estabilizante, foram aplicadas e gravadas atGaésto-incisao.

O processo de estampagem dos tecidos foi feitorquad
guadro com o tecido fixado sobre a mesa. O sist@enaepeticao
utilizado na composicao das mantas foi o rappodiae onde este se
repete em espelho por metades ou por quadros. Femgmegadas
trés cores dispostas de modo a dar énfase a oelgo®entos e
caracteristicas.

A tinta utilizada foi pasta de estampagem junto com

pigmentos de diversas tonalidades para dar origeon desejada.
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O tecido usado nas criagcdes para design téxtil ofoi
gorgurdo, proprio para a decoracdo de interior@s, ©xtura leve e
plana, composicao de 100% poliéster e metragend@ex11,40 m.

Os processos de gravacOes de telas e estampagans fo
todos realizados nos laboratérios do Polo Téxéig dependéncias da

Universidade Federal de Santa Maria.

4 RESULTADOS FINAIS

4.1 Criacéo de projetos

Entre as diversas opcdes e possibilidades queatiesso
optei por trabalhar com as formas lineares e ocg&ncaracteristicas
presentes nas pedras. As linhas dao contorno amliesiesejado,
servindo como barreira aos vazados, tornando oegtée dentro da
forma um plano, diferenciando-o do lado externsirsa linha tendo
um papel tanto de preenchimento, fazendo partemiaaf quanto de
delineadora de planos ou anéis.

O trabalho detém-se na observacdo macroscoépicadia.p
Assim, linhas e planos sendo derivados desta falenabservacao.
Por isso a utilizacdao das formas provenientes dapagnento de
varias pedras, presente nas ruas e casas da delddba.

Na composicao das mantas as formas foram dispoatas

intencdo de dar o sentido de anéis sendo coloaadasdentro da
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outra remetendo a longevidade da planta, como a&s ade

crescimento, e dentro desses anéis uma composibaoaubaseado
nas calcadas, escadas, muros, etc. onde a detoahtmcao das
pedras traz uma simetria e uma organizacao estatesclando forma

organica do desenho com geométrica da manta.
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PROJETO 1

Estudos partindo da fotografia 1.

Figura 11: Processo criativo 1.
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MANTA PETRIFICACAO

Figura 12: Manta Petrificacéo.
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Esta manta traz consigo a beleza e a simplicidae d
formas dos fésseis, onde sdo agrupados em conssrugianas.
Nesta peca, simboliza a leveza das linhas e astedsdicas presentes
no interior das pedras, que um dia foram belasrésve que sofreram
transformacdes na sua trajetdria de vida. A pedja fetorna a um
estado de “vida” presente na caminhada dos fiéigregga. Ela da
sentido ao caminho e nos remete a uma idéia deveeesica e fé para
com a vida.

Partindo da fotografia da calcada da Igreja da iEjatr
surgiram através dos estudos, diversas formas@esmnde escolhi a
mais linear e organica, pois retrata a simpliciddakeformas.

Primeiramente os estudos foram feitos no computator
programa Adobe Photoshop 7.0, onde a fotografiaefimabalhada e
feita diversa montagem. Apdés uma selecdo foi estolh faixa e
interferida com tracos a méo livre.

As formas originais foram mantidas, porém salieagacbm
linhas organicas, fazendo assim com que fundoneafanterajam.

Foi aplicado o rapport de giro, com tamanho de 50 xm,
impressao feita a quadros e utilizacdo de tréditlakes retiradas da

cartela de cores, bem como a cor do tecido.
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PROJETO 2

Estudos partindo da fotografia 1
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Figura 13: Processo criativo 2.
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Figura 14: Manta Anéis.
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Através desta manta pude salientar e resgatar uma
caracteristica marcante nos fosseis de arvores: amd&s de
crescimento. Com linhas finas e continuas incansaas olhos e que
nos levam a uma progresséao, onde as formas daprassao de fluir
do meio da manta. Assim dando movimento e sigmiiGgo que brota
no seu centro, endurece e se torna casca ao selvext

Os anéis de crescimento significam os ciclos dgetags, a
longevidade, a trajetdria, o clima, as estacfesawmio. Na manta
resgato um pouco de historias e emocdes vivencemdsngo desta
pesquisa, dos ciclos que se passaram e se toragyaificativos.

O processo de criagdo desta manta teve como pa@nto d
partida a fotografia da calcada da Igreja da Matrirle foi scaneada e
retrabalhada no computador. Apos a impressao easelios estudos
deu-se inicio ao processo de interferéncias manuais

Os moédulos tém como principal caracteristica dsmbrfinas
e continuas, que dessa maneira originam as forraasapdo a
impressao de serem anéis, assim como sua compdisigfio

Através do rapport de giro foi possivel estampaeaido,
finalizando-o com uma estampa localizada no ced&omanta, as

cores da estampa e do tecido tiveram origem dalaaté cores.
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PROJETO 3

Estudos partindo da fotografia 3
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Figura 15: Processo criativo 3.
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MANTA ARAUCARIA

Figura 16: Manta Araucéria.
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Esta manta remete a um estado de retorno da yiddra. A
natureza encontra um meio de brotar sob o soloe @st veios que
ligam as pedras nas calcadas, na decoracao agestcassformando-
as em jardins. Onde pedra e vegetacdo se unem danda e
movimento ao ambiente.

O referencial utilizado na criacdo da estampa destata
foi a fotografia da calcada da Prefeitura MunicipAtravés da
observacao foi selecionada uma parte da imagenr axpdorada,
onde se iniciou um processo grafico no computagtorseguida apés
impressdo foram feitas interferéncias manuais camis| preto,
selecionado e isolando partes e elementos. Foraiizadibs
rebatimentos e repeti¢cdes na criacdo dos médultesydnt final com
tamanho de 50x50 cm foi estampado em trés coresaaditizacao do
rapport de giro. As tonalidades mais claras sobreld escuro do

tecido tém por objetivo ressaltar as formas e tastnela aplicadas.
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PROJETO 4

Estudos partindo da fotografia 3

Figura 17: Processo criativo 4.
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MANTA LONGEVIDADE

Figura 18: Manta Longevidade.
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Esta manta é o reflexo das composi¢cdes formadas nas
residéncias da cidade, onde as pedras tém um cemrichmental
junto a seus jardins, escadas e muros. Ela serverdeaste a linda
natureza presente na regiao e denota um sentibmglevidade, onde
fosseis com 200 milhdes de anos dividem espacosmniando
equilibrio e tranquilidade referentes a uma ciddaeterior.

Através de um desenho de observacdo da fotografia d
calcada da Prefeitura Municipal foi possivel pradd&/ersos estudos
manuais inspirados nos jardins e composi¢cdes [essemas casas,
resultando em motivos que nos remetem a floregnassnando-se
um trabalho limpo e equilibrado.

O rapport de giro foi o utilizado na composicaondanta,
exceto no centro onde se localizam os detalhesfleras que foram
estampados separados.

Foram utilizadas trés tonalidades retiradas daelearde

cores, junto com a cor do tecido.
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PROJETO 5

Estudos partindo da fotografia 2

Figura 19: Processo criativo 5.
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MANTA FRAGMENTOS
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Figura 20: Manta Fragmentos.



A manta tem como referéncia a fragmentacéo erexbentr
nos fosseis da regido e sua forma hoje nos sHgis. peca tem uma
funcéo de resgatar a importancia da preservacaboez2acado destas
rochas em seu local original. Esta fragmentac@detante também ao
deslocamento desta rocha de seu local de criagéawifcacéao.

A idéia desta manta baseou-se simplesmente nagitop
de mostrar as pedras em seu local de interacaoma&@am o homem.

Partindo da fotografia do muro de uma casa, inis® o
processo de criacdo, primeiramente a mao livrege lapos com
estudos de fotocopia. Na sequéncia foram feita@;8etede modulos e
montado o layout, utilizando para a estamparigopad de giro. Com

trés cores aplicadas uma a uma.
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PROJETO 6
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MANTA MOSAICO
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Figura 22: Manta Mosaico.
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Esta manta resulta de um processo onde desenhos,
composicoes se fundem e se harmonizam, como grambescos. As
construcdes compositivas revestem de paredes adealgomo um
jogo de formas, onde a natureza encontra seu eggacmeio a
populacéo da cidade.

Os estudos para criagcao desta manta originaranpsetia
da fotografia da calcada da Igreja da Matriz. Lagés a imagem foi
scaneada e retrabalhada graficamente dentro do wtadap,
resultando em faixas horizontais e composicoesmga.

ApoOs impressao das imagens ocorreu a selecao déaixaa
a ser trabalhada onde foram feitos desenhos aimécela criacao de
uma estrutura para composicao do layout.

Dentro deste rapport de giro foram aplicadas trés
tonalidades claras, dispostas de modo a enfatizloranas e texturas,
aplicadas sobre fundo escuro, sendo que o moduknatela manta

foi estampado de forma localizada.
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PROJETO 7

Estudos partindo da fotografia 1

Figura 23: Processo criativo 7.
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MANTA PINHA

Figura 24: Manta Pinha.
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A manta toda remete a uma grande danca de elemestos
qguais preservam uns encaixes perfeitos, lembrangito ms pinhas
em seu estado natural.

A criacdo dos moédulos desta manta partiu do reteakda
calcada da Igreja da Matriz, onde a fotografia $ocaneada e
trabalhada no computador, resultando em faixas emezitos
compositivos, com 0s quais foi possivel a estrghmaequilibrada
presente na peca.

Apo6s impressao dos desenhos comecgou-se um pragEsso
interferéncias manuais, resultando em moédulossiimguie dentro da
composicao formaram o rapport de giro da manta.

Aplicacédo de trés tonalidades retiradas da cadelaores,
incluindo a cor do tecido. O detalhe central da tadai estampado

localizado.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Foi com grande satisfacdo que conclui este procdeso
aprendizagem, onde tive espaco para criar, expetamesolucionar
problemas e conhecer novos ambientes.

Os fésseis de arvores petrificadas que a prinpiggsavam-
me a sensacao de rigidos e frios aos poucos fojagcando meus
pensamentos e emocgdes e a cada momento tornavaaissparte de
mim. Foi entdo que pude perceber a verdadeira datemistérios
contidos nessas pedras.

Somente ao conhecer a repercussdo que estas arvores
passaram, desde o periodo Triassico quando sofrenamprocesso
decorrente da natureza, onde foram arrastadasaerficsubmersas
durante muito tempo, até os dias de hoje ondecmtram sob a terra
aqui perto e ao alcance de todos.

A cada busca, a cada olhar ainda tenho a sensaéo d
encontrar algo novo e interessante, durante o @syogesquisa com
estes fosseis pude descobrir formas que jamaisineiagncontrar,
tanto que das 36 imagens coletadas optei em mduapgey em
apenas 3 delas, onde descobri maravilhas e tivibeadhde de
expressar e jogar com as formas.

Portanto, percebo ter alcancado com éxito os maesvos
de criar estampas para mantas de decoracdo deneserEstampas
gue carregam consigo histérias e emocdes, poisuwradapassou por
um processo e uma etapa diferente, assim comoanés Bumanos

passamos por fases na vida. Aquelas pedras quaeretambém
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passaram e levam consigo energias muito forteggcentam aqueles

gue as percebem de uma maneira especial.
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