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RESUMO

ReciproCidade: Cades Comunitarios em Redes Associativas

AUTORA: BARBARA MACIEL PEREIRA
ORIENTADORA: ANDREIA MACHADO
OLIVEIRA

A dissertacdo “ReciproCidade: Céaes Comunitarios em Redes Associativas”,
elaborada na linha de pesquisa Arte e Tecnologia do Programa de Pds-Graduacéo
em Artes Visuais da Universidade Federal de Santa Maria - PPGART/UFSM, trata da
realizacdo de propostas artisticas em intervencdes urbanas voltadas a interacao,
entre humanos e ndo-humanos via objetos comunicacionais, partindo de abordagens
acerca da Internet das Coisas e da Teoria Ator-Rede. Referindo a tais abordagens
como comunicacao de coisas fisicas e digitais associadas a rede que, por meio de
trocas de dados, tornam os objetos capazes de se comunicar. A tematica desta
dissertacdo problematiza o abandono presente no meio urbano, propondo por meio
da rede, uma forma de conectar e comunicar o que de alguma maneira foi
negligenciado, no que se refere aos cdes comunitarios da cidade de Santa Maria, RS.
Neste sentido, foram realizados os trabalhos poéticos: “Abandonados”, instalacdo
interativa em realidade aumentada, na qual foram utilizados dispositivos mdveis para
gerar trocas e fluxos informacionais e “ReciproCidade”, intervenc¢des urbanas que,
em uma primeira etapa, foram realizadas com uso de QR Codes adesivos e “lambes”,
com o uso de realidade aumentada. Em uma segunda etapa, para o desdobramento
em rede, foi criado, um blog/site onde estédo inseridos os mapeamentos de caes
comunitarios como marcadores afetivos, mostrando suas relagdes com o entorno e a
comunidade e, posteriormente, uma pagina publica no Facebook, que se refere as
intervencdes urbanas realizadas e as interacdes com a comunidade. Foi idealizado e
executado o objeto comunicacional “Toca”, habitagdo para caes que vivem na rua.
Como base tedrica utilizou-se a Teoria Ator-Rede (TAR) que tem em Bruno Latour
seu principal expoente, ja que o estudo discorre sobre as relacdes entre humanos e
nao-humanos interagindo sem hierarquias e de forma hibrida, gerando associacfes
em rede em determinado coletivo urbano.

Palavras-chave: Arte Contemporéanea, Arte e Tecnologia, Intervencdo Urbana,
Teoria Ator-Rede, Caes Comunitarios.



ABSTRACT

ReciproCity: Community dogs in Associative Networks

AUTHOR: BARBARA MACIEL PEREIRA
ADVISOR: ANDREIA MACHADO OLIVEIRA

The dissertation "ReciproCity: Community dogs in Associative Networks ", drawn up in
the line of art and technology research of the graduate program in Visual Arts of the
Federal University of Santa Maria-UFSM/PPGART, deals with the implementation of
proposals art in urban interventions focused on interaction between humans and non-
humans via communication objects, from approaches about the Internet of things and
of Actor-Network Theory. Referring to such approaches as physical things and digital
communication associated with the network, by means of exchanges of data, make
objects able to communicate. The theme of this dissertation discusses the present
abandonment in the urban environment, proposing through the network, a way to
connect and communicate what was somehow overlooked, as regards Community
dogs from the city of Santa Maria, RS. In this sense, the poetic works: "Abandoned”,
interactive installation in augmented reality, in which mobile devices were used to
generate trade and informational streams and "Reciprocity”, urban interventions that,
in a first step, were carried out with use of QR Codes stickers and "lick", with the use
of augmented reality. In a second step, to the network deployment, was created, a
blog/site where are inserted community dogs mappings as affective markers, showing
their relationship to the environment and the community, and later a public page on
Facebook with respect to urban interventions carried out and the interactions with the
community. It was conceived and executed the communicational object "Touches",
housing for dogs who live on the street. As theoretical basis used the Actor-Network
Theory (TAR) that takes in your Bruno Latour leading exponent, since the study
discusses the relationships between humans and non-humans interacting without
hierarchies and hybrid form, generating network associations in particular urban
collective.

Key words: Contemporary art, art and technology, urban intervention, actor-network
theory, community dogs.
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INTRODUCAO

A dissertacdo “ReciproCidade: Caes Comunitarios em Redes Associativas”,
problematiza, a partir da realizagdo de propostas artisticas, modos de comunicar o
abandono presente no meio urbano que por vezes é despercebido, no que tange a
cées de rua que se tornaram caes comunitarios. Enquanto para algumas pessoas
existe esta indiferenca e falta de vinculos afetivos com estes caes, para outras ocorre
a troca, afeicdes e comunicagdo. Quando aqui é referido o termo abandono procura-
se ter um olhar cuidadoso, pois, 0 que se pretende expressar, € que 0S caes
comunitarios, possuem sim, cuidados de pessoas que se importam com 0S mesmos
e seu bem estar, mas também que estes vivem em situacéo de rua, recebendo o apoio
da comunidade, porque previamente houve um descaso, ou um abandono com 0s
mesmos.

No sentido de discorrer sobre as relacdes entre humanos e nao-humanos
interagindo sem hierarquias e de forma hibrida, para gerar associacfes em rede em
determinado coletivo urbano. Apresentando por meio da rede online e midias
locativas, uma forma de conectar e comunicar os entes do espago fisico, com o
espaco digital, no que se refere a seres que ja passaram pelo abandono, como alguns
cades em situacdo de rua, cada um com suas particularidades, aspectos e vivéncias.
Propondo intervencdes urbanas que utilizem tecnologias emergentes para gerar
trocas e fluxos informacionais, visa-se dar visibilidade a estes entes, colocando esses
dados em fluxo e ao acesso das pessoas que queiram se comunicar e interagir.

O interesse por desenvolver uma pesquisa em Arte e Tecnologia surgiu a partir
das aulas de Arte e Midia | e Il, do curso de Licenciatura em Artes Visuais. Fazer parte
da equipe Lablinter (Laboratério Interdisciplinar Interativo) foi um importante suporte
para conhecer a area mais de perto, por meio de pesquisas teoricas e reflexdes sobre
assuntos ligados a interatividade em arte e tecnologia. Bem como a participacao
pratica em projetos, tendo contato com softwares e tecnologias diversas, realizando
trabalhos coletivos pelo Laboratério e participando de exposicfes. Esse convivio
também intermediou contato com profissionais atuantes na area, potencializando a
troca de ideias e novos conhecimentos.

A tematica desta pesquisa esta ligada ao interesse pelo assunto, presente em

trajetoria pessoal e trabalhos, que possuem conexao entre interagdo humano e néo
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humano e espaco urbano. O Trabalho de Conclusao de Curso em Desenho Industrial
Projeto de Produto pela UFSM, foi intitulado “Contemporaneidade e revitalizagdo em
uma nova proposta de Banco”, tratou sobre aspectos de interatividade e releitura do
mobiliario urbano que encontramos normalmente. Na disciplina de Arte e Midia Il
minha pesquisa final foi referente a playgrounds ladicos, com formas organicas que
chamassem as criancas a interagir com os mesmos de forma nao pré-determinada,
estabelecendo entre estes uma livre comunicacao. Foi produzido para Arte e Midia I,
como trabalho final, um blog intitulado Cidade Cultura Cidade Remendo, que
problematizava o espaco urbano de Santa Maria, RS e seu descaso, propondo uma
maior conexao, comunicacao e interatividade das pessoas com o espaco urbano e
seus equipamentos.

Participei também do projeto “Cidade Transmidia”, um mapeamento criativo
dos bairros historicos de centros urbanos, a partir do ponto de vista de personagens
ficticios, tais mapeamentos reinem intervencdes sobre o corpo fisico e digital das
cidades, dando origem a micronarrativas que ficam disponiveis no site do projeto?.
Para este, foi criado juntamente com Matheus Moreno, o personagem Aureano, que
acompanhado pelos cées de rua, percorria a cidade de Santa Maria, deixando rastros
no espaco urbano em forma de adesivos, grafittis e realidade aumentada. O “Cidade
Transmidia”, ja promoveu agdes colaborativas nos centros histéricos de seis cidades:
Mélaga (Espanha) e no Brasil, Rio de Janeiro — Lapa; Caxias do Sul — RS; Pelotas —
RS e Porto Alegre — RS; Santa Maria — RS.

Nota-se que aspectos existentes em trabalhos anteriores mostram-se
presentes na pesquisa, como interatividade entre humanos e ndo humanos, espaco
urbano, abandono, uso de tecnologias diversas e rede online.

A partir de tais referenciais, esta agrega a troca entre diversos atores que
compde e participam do espaco urbano com o uso de diversas tecnologias digitais de
comunicacao, onde os fluxos informacionais sdo disponibilizados no ciberespaco.

Pretende-se com a pesquisa, além da geracdo de comunicacdo e interacao
auxiliada pelas tecnologias emergentes, fazer uso das redes para propagar as trocas
informacionais, visando um maior alcance de pessoas que se interessem em interagir
de forma a promover mais visibilidade aos caes comunitarios, pensando em uma troca

gue produza aspectos positivos aos mesmos.

1 Cidade Transmidia: http://www.cidadetransmidia.com.br/



http://www.cidadetransmidia.com.br/

16

A presente dissertacdo faz uso da cartografia das controvérsias por propiciar
uma prética da TAR de maneira metodologica. Além disso, como 0 que vem sendo
efetivado neste trabalho, seu uso deve estar intimamente ligado ao ato de exploracao
e ndo a categorizacdo prévia de dados.

Ela n&o extingue a necessidade dos mesmos, mas deixa o pesquisador livre
para empregar teorias e métodos de observacao. Os autores da Cartografia afirmam
qgue a imparcialidade € impraticavel e que para aproximar-se dela o pesquisador deve
multiplicar os pontos de vista a partir dos quais o fendmeno pode ser abordado,
levando em conta o que querem dizer os actantes.

Esta dissertacdo esta dividida em trés capitulos, o primeiro € dedicado a
Poética ReciproCidade, abarcando diversos aspectos referentes a mesma como
territérios informacionais e midias locativas, bem como referéncias tedricas e poéticas
sobre intervencdes urbanas em Arte e Tecnologia, entre elas ReciproCidade e
Abandonados. Traz também referéncias relevantes sobre Animal Studies.

No segundo capitulo, abordo Objetos Comunicacionais, fundamentacfes sobre
a Teoria Ator-Rede e Internet das Coisas, trabalhos referentes a intervencdes
artisticas em realidade aumentada e também a Toca em realidade aumentada, objeto
comunicacional interativo.

Por fim, no terceiro capitulo, consideracdes sobre Redes Associativas,
juntamente com Cartografia das Controvérsias e ReciproCidade no coletivo, que
apresenta informacfes do blog/site ReciproCidade e da pagina do facebook
ReciproCidade, onde podem ser acessadas tanto o blog/site por links diretos
dispostos na mesma, bem como informacdes e registros referentes a poética,

convidando a comunidade interessada a participar.
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1. POETICA RECIPROCIDADE

Os trabalhos poéticos desenvolvidos nesta pesquisa vém ao encontro da
interatividade entre humanos e ndo humanos de forma hibrida e sem hierarquias,
onde sao problematizadas, questdes referentes as vivéncias, trocas e associacoes.
Entende-se como ReciproCidade o que é mutuo, notado, ocorrendo relacdes
reciprocas, uma troca de afetos.

Como no caso da instalacdo interativa em realidade aumentada,
“Abandonados”, que mesmo nao estando instalada no espaco urbano problematiza o
mesmo, ao possuir imagens conectadas entre si, enfatizando os animais de rua (caes)
e objetos abandonados neste meio. Dessa forma, evidencia uma preocupagao com a
cidade, bem como as perspectivas daquilo que a compde.

Nas intervencdes urbanas da poética “ReciproCidade”, procura-se dar “voz”
aos caes comunitarios, por meio da tecnologia, e gerar comunicac¢ao por intermédio
de objetos interativos e comunicacionais (casinhas dos cdes comunitarios? com QR
codes) que por meio de aplicativos de leitura de cédigos instalado no celular pode-se
ter acesso facilmente a dados abertos e transparentes, presentes no blog, convidando
a participacao e troca visando a melhoria na vida destes cdes que vivem no espaco
urbano.

Os demais trabalhos, sé@o intervencdes artisticas que foram realizadas em
determinados pontos da cidade, procurando por meio da realidade aumentada,
adesivos e lambes, mostrar registros de vivéncias de cdes comunitarios que possuem
uma ligacdo com os locais escolhidos.

Houve também a realizacdo de um objeto comunicacional, Toca em realidade
aumentada. Este baseia-se em uma combinacao da forma das tocas os quais os lobos
antecessores dos cées, abrigavam-se. Em seu interior € forrada com papelao, material
gue muitos caes, na atualidade disp&e para se abrigar e se aquecer nas ruas. Afasta-
se das formas de casinhas convencionais que mais lembram uma casa de humano,
sem deixar de pensar na questdo de abrigo, protecdo e conforto. Por intermédio de

adesivos colados na mesma (marcadores da realidade aumentada), os interatores

2 E aquele cachorro que por ter sido abandonado ou mesmo nascido na rua, apesar de nao ter
proprietario definido e Unico, é adotado por grupos especificos de pessoas, que tém a responsabilidade
de cuidar de um ou mais animais, sem necessariamente leva-los para casa. O animal estabelece
vinculos com a populagédo do local onde vive.
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podem acessar registros afetivos dos caes, bem como, obter o endereco da pagina

ReciproCidade no Facebook e participar colaborativamente.

1.1 TERRITORIOS INFORMACIONAIS E MIDIAS LOCATIVAS

Nas cidades ocorrem os mais diversos tipos de interacdes, envolvendo
humanos e ndo humanos. Algumas somente de forma fisica, no contato e na troca
direta, sem usos de midias. Mas ndo se deve esquecer que neste mundo hibrido em
que vivemos o0 espaco eletrdnico e o fisico estdo conjuntamente presentes, formando
territérios informacionais, gerando trocas e fluxos de informacdes.

Nessa zona de cruzamento, 0 acesso e o controle das informacdes se dao por
meio de redes sem fio e dispositivos moveis. Nota-se assim nas intervenc¢des urbanas
realizadas nesta pesquisa, a presenca efetiva do uso de dispositivos moveis para
acessar registros e informacdes de determinados locais, a poética dos caes que neles
habitam e como ali se relacionam. Com o auxilio de smartphone com wireless podem
ser acessados QR codes, bem como adesivos e lambes?® com realidade aumentada.

Como menciona Lemos (2000) a construcdo desses territérios pelos individuos
inseridos na ciberurbe ganha uma dimenséao politica, uma vez que permite que os
usuarios da rede se articulem no interior desses fluxos. Os artistas que se apropriam
da rede para lancar suas propostas, promovem um didlogo sobre as cidades,
problematizando questdes a partir desses dispositivos moveis.

Pode, assim, haver comparacéao do territorio informacional com a rede fluida de

comunicacdes que forma o espaco de fluxos descrito por Castells (1999):

[...] a interacdo entre a nova tecnologia da informagéo e 0s processos atuais
de transformacao social realmente tem um grande impacto nas cidades e no
espaco. De um lado, o layout da forma urbana passa por grande
transformacdo. Mas essa transformagdo ndo segue um padrdo Unico,
universal: apresenta variacdo consideravel que depende das caracteristicas
dos contextos histdricos, territoriais e institucionais. De outro, a énfase na
interatividade entre o0s lugares rompe o0s padrdes espaciais de
comportamento em uma rede fluida de intercAmbios que forma a base para o
surgimento de um novo tipo de espago, o espaco de fluxos (CASTELLS,
1999, p. 423).

3 Técnica ligada ao grafite, uma vertente da arte de rua que utiliza cartazes como intervencao urbana.
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Em se tratando de midias locativas estas sdo um conjunto de tecnologias e
processos info-comunicacionais, cujo conteudo da informacéo esta ligado de maneira
direta a uma localidade e assim, possibilitam a troca de informacdo movel,
disponibilizando dados dinamicos sobre um ambiente definido, fornecendo um novo
significado ao espaco urbano. Igualmente estas efetivam trocas informacionais e
revelam-se por meio de objetos que emitem informacdes localmente, através de
artefatos moveis e abrem a possibilidade das trocas informacionais ndo serem
acessadas unicamente de meios massivos e do ciberespaco em locais fechados
(LEMOS, 2007).

Ha também as midias locativas analdgicas, com informacéo estatica onde néo
ocorre a troca como nas midias digitais que geram uma comunicacdo ubiqua e
sensivel. Além disso, com as midias digitais os dados podem ser alterados em tempo
real. O autor cita como exemplos de midias locativas, informacgdes processadas por
artefatos sem fio, como GPS, telefones celulares, palms e laptops em redes Wi-Fi#,
bluetooth> ou RFID®. Possuem as seguintes caracteristicas: informacéo
personalizada; dados digitais e banco de dados com informacdes de contexto local;
emissao por redes sem fio e captacdo em dispositivos mdveis; processamento e
customizacdo da informacéo; dados variaveis e modificaveis em tempo real (LEMOS,
2007).

Neste contexto, nos ultimos anos, ocorreram no espaco urbano, varias
mudancas acarretadas pelas TIC’, principalmente pela internet mével, bem como
novas camadas informacionais em conjunto com o espaco fisico e de forma
onipresente. Tais transformac¢des ocasionaram uma outra forma de interacdo urbana
ao usuario/cidadao e, por consequéncia, uma experiéncia inédita do ambiente urbano,

pois amplia e altera as perspectivas de consumir, produzir e disseminar informacdes

4 Wi-fi, ou wireless & uma tecnologia de comunicacdo que ndo faz uso de cabos, e geralmente é
transmitida através de frequéncias de radio, infravermelhos etc.

5 O Bluetooth prové uma maneira de conectar e trocar informacdes entre dispositivos como telefones
celulares, notebooks, computadores, impressoras, cAmeras digitais e consoles de videogames digitais
através de uma frequéncia de radio de curto alcance globalmente licenciada e segura.

6 A tecnologia de RFID (radio frequency identification — identificagcao por radiofrequéncia) € um termo
genérico para as tecnologias que utilizam a frequéncia de radio para captura de dados. Por isso
existem diversos métodos de identificagdo, mas 0 mais comum € armazenar um namero de série que
identifique uma pessoa ou um objeto, ou outra informag&o, em um microchip.

7 Tecnologias da Informacao e Comunicacao, correspondem a todas as tecnologias que interferem e
medeiam os processos informacionais e comunicativos dos seres.
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na cidade, oferecendo ao cidaddao novas formas de agdo e participacao
autonomamente (BEIGUELMAN, LA FERLA, 2011).

Pode-se dizer que a cidade do século XXI se tornou uma cidade sensivel
especialmente com o uso de sensores e dispositivos méveis. Por intermédio de
combinacdes de tecnologias € construido um territorio informacional, que se forma do
fluxo de dados em uma zona de interseccao entre o espaco fisico e o digital. Dentro
desse territério, acessado por meio de aplicativos em dispositivos moveis, podemos
obter inmeras formas de interface com a cidade. As Tecnologias de Informacgéo e
Comunicagéao (TIC) sdo presentes e constantes no espaco urbano gerando novas
experiéncias de interacdo e participacdo as pessoas (SHEPARD, 2011; LEMOS
2006).

A ligacdo entre comunicagéo e espaco urbano possui uma grande forca e as
midias de massa tém um papel bastante relevante nisto, pois colaboraram ao passar
esta dimensédo a esfera publica, a opinido publica e ao publico. No que concerne as
midias massivas, estas sdo midias de informacédo, emitindo de um polo centralizado
para uma massa de receptores, informando o publico e criando discussdo. Mesmo
qgue o consumo das midias de massa ocorra normalmente em espacos privados e em
um sentido unilateral, recep¢ao, sem mobilidade, (exceto radios e jornais) ndo ocorre
agui a emissdo, nem por isso deixa de haver uma relacdo estreita entre as midias de
massa e 0 espaco publico (LEMOS 2007).

Ja as midias pés-massivas, que englobam os equipamentos eletrdnicos-digitais
trazem a comunicacéao bidirecional por meio do fluxo de informacgéao em rede. Mediante
o avanco das tecnologias moéveis, sem fio, presencia-se uma ligagdo mais
aprofundada do ciberespaco com o espaco urbano. O individuo delibera o fluxo de
entrada e saida de informacdes no espaco aberto, assim, tanto as midias pos
massivas como as midias locativas, formam territérios informacionais, constituindo
territérios informacionais ja que o individuo controla o fluxo de entrada e saida de
informacdo no espaco aberto. O que acontece aqui € emissdo e recepcdo de
informac0des, atraveés de dispositivos que possibilitam que no espaco urbano haja uma
mobilidade informacional e comunicacional. H4 uma cooperacgéo entre espaco urbano,
mobilidade social e 0 espaco eletrénico o que gera o territério informacional (LEMOS
2007). Assim, ter como pressuposto que os celulares sao exclusivamente aparelhos

para se efetuar ligacdes telefonicas, ja € um conceito que ficou no passado, pois 0s
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mesmos possuem uma propriedade hibrida, que seria, telefone, maquina de foto e
video, computador, GPS, processador de texto, aplicativos, entre outros.
Possibilitando conexdo com a internet e redes de satélites. Por este motivo,
receberam a definicdo com a sigla DHMCM (Dispositivos Hibridos Moveis de Conexéo
Multiredes). Estes dispositivos promovem uma interacdo que se da entre individuos e
cidade, colocando as pessoas em contato constante com a mesma, néo ficando esta,
nem o que a cerca no anonimato (LEMOS, 2008). Lembrando, que as referéncias da
cidade ndo se vinculam apenas as marcas territoriais fisicas, mas a eventos
informacionais dinamicos, embarcados nos objetos e localidades, configurando a
ciberurbe (LEMOS, 2007).

Pierre Lévy, no seu livro intitulado “Cibercultura”, designa um capitulo ao que
ele nomeia "O Ciberespaco, a cidade e a democracia eletronica”. O que nao se refere,
segundo ele, a substituir a cidade real pela virtual, mas sim de fortalecer e reparar os
lugares de préticas sociais que com a modernidade ocidental, foram se esvaindo.
Trata-se: "de encorajar dindmicas de reconstituicdo do laco social, desburocratizar as
administracdes, otimizar em tempo real as fontes e os equipamentos da cidade,
experimentar novas praticas democraticas" (LEVY, 1999, p. 224).

Corrobora com este pensamento André Lemos (2007), conforme a seguinte

citacao:

Sabemos que o urbano ndo é a cidade, mas a alma da cidade, o conjunto das
diversas forcas que a comp&em. O urbano é o virtual da cidade, aquilo que
emerge dos processos de industrializacéo, de racionalizacdo das instituicdes,
dos meios de comunicacdo de massa, das diversas redes sociais (técnicas,
culturais, politicas, imaginarias). O urbano se atualiza na cidade e a cidade
se virtualiza no urbano. Da atualizagdo das cidades emergem processos
urbanos virtualizantes. Esses sdo sujeitos a novas atualizac¢des, a criagéo de
formas concretas da cidade (LEMOS, 2007, p. 11)

Na perspectiva de uma abordagem dos territérios comunicacionais em uma
proposta poética, foi realizado o trabalho “Abandonados”. Este traz a tematica do
abandono, do desapego, mesmo nao estando instalado no espaco urbano
problematiza 0 mesmo ao agregar imagens que enfocam animais de rua, espacgos e
objetos abandonados no urbano. Evidenciando uma preocupagcdo com o0 meio, a
cidade e as relacdes existentes na mesma. Utiliza-se de tecnologias emergentes para
gerar trocas e fluxos informacionais que ativam imagens digitais associadas ao

espaco fisico, problematizando as relagbes entre humanos e ndo humanos e uma
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possivel reconexdo. Cada letra corresponde a uma imagem especifica e a unido de
todas elas forma a palavra ABANDONADOS, que se refere a um mapa da cidade de
Santa Maria, RS.

Figura 1 - Instalagdo Abandonados. Exposicdo ARTE.TOPOLOGIA, TECNOLOGIA, Labinter, na Sala
Claudio Carriconde (CAL/UFSM), 2016.

Fonte: Pagina do Labinter no Facebook. Disponivel em: <https://www.facebook.com/labinterartec/>.
Acesso: 21 fev. de 2017.

Figura 2 - Visitantes interagindo. Instalagdo Abandonados na Sala Claudio Carriconde (CAL/UFSM).
Exposicao ARTE.TOPOLOGIA, TECNOLOGIA, Lablinter, 2016.

Fonte: Pagina do Labinter no Facebook. Disponivel em: <https://www.facebook.com/labinterartec/>.
Acesso: 21 fev. de 2017.
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Figura 3 - Visitante interagindo. Instalacdo Abandonados na Sala Claudio Carriconde (CAL/UFSM).
Exposicao ARTE.TOPOLOGIA, TECNOLOGIA, Lablnter, 2016.

Fonte: Pagina do Lablinter no Facebook. Disponivel em: <https://www.facebook.com/labinterartec/>.
Acesso: 21 fev. de 2017.

Para este trabalho em realidade aumentada® foi utilizado o aplicativo
Aurasma,® um tablet, bem como, marcadores em papel (letras interligadas). Por meio
do aplicativo, a camera do tablet identifica e interpreta a imagem. O software analisa
0 marcador e cria uma sobreposi¢do de imagem virtual na tela do tablet. Isso significa
gue o aplicativo funciona interagindo com a camera, para interpretar os angulos e a
distancia especifica que existe entre o tablet e o marcador.

Abandonados, fez parte da exposicdo ARTE.TOPOLOGIA.TECNOLOGIA,
Labinter, 2016, bem como das Mostras expositivas: (1) Festival de Projetos
Interativos, que faz parte do evento D + 2017: Natureza, Cultura e Sociedade, na Sala
Claudio Carriconde, CAL/UFSM.1° Também das exposicdes (2) Cruzamentos e Fluxos

em Arte Contemporanea. [praxis artisticas da pesquisa em arte] que ocorreram no

8 Sobreposicdo de imagens no ambiente virtual, que oferece ilusdo ou mesmo uma realidade virtual.
Com a tecnologia recente, tal realidade tornou-se mais acessivel através de smartphones, tablets e
outros dispositivos.

9 APP de Realidade Aumentada gratuito para Android e 10S.

10 http://coral.ufsm.br/designmais/.
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Encontro UFSM/UFPEL e UFPEL/UFSM, 2017 11, na Sala Claudio Carriconde, UFSM

e na UFPEL, na Galeria A sala do Centro de Artes desta instituicao.

Figura 4 - Imagens utilizadas no trabalho. Registros fotograficos: (1; 4; 5; 6) Barbara M. Pereira e (2;3)
Matheus Moreno, 2016.

11 http://w3.ufsm.br/ppgart/index.php/2016-03-29-11-56-39/99-exposicao-cruzamentos-e-fluxos-em-
arte-contemporanea; http://w3.ufsm.br/ppgart/index.php/2016-03-29-11-56-39/102-encontro-ufsm-e-
ufpel;
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Fonte: Barbara M. Pereira e Matheus Moreno, 2016.

As imagens apresentadas fazem parte de trajetos que habitualmente percorro
em meu cotidiano, sdo pontos historicos e iconicos de Santa Maria, carregados de
memoérias e com grande fluxo de pessoas e de alguns animais.

As quatro primeiras imagens foram captadas na Gare da antiga Estacéo Férrea
de Santa Maria, patrimoénio historico da cidade. Respectivamente, podemos notar na
primeira imagem uma construcdo em péssimo estado de conservacao, parte do prédio
da estacdo que ja recebeu diversas pessoas, mercadorias e historias, atualmente
relegado ao abandono com sua estrutura bastante danificada; assim como, a segunda
imagem do interior de um vagdo bastante depredado, que ja carregou muitas
memaorias mas hoje leva consigo esquecimento; a terceiraimagem é de um objeto que
demonstra ainda possuir condi¢cdes de uso, porém se encontra atirado no patio da
Gare e rodeado de lixo, evidenciando seu abandono e do espac¢o onde se encontra.

Os cdes retratados habitam a rua, o preto é cdo comunitario que recebe
cuidados dos vigias da Gare da antiga Estacéo Férrea da cidade, ja o branco e preto,
€ um cao que circula habitualmente na Avenida Rio Branco e arredores. A Ultima
imagem, foi realizada na pracinha da Praga Saturnino de Brito nesta € enfatizada uma
lixeira que em nada serve para preservacao deste espaco publico, que também se

encontra em precario estado de conservacgao.
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1.2 RECIPROCIDADE

A producgao artistica “ReciproCidade” aborda a intervengao urbana em Arte e
Tecnologia, contando com a realizagao de trabalho préatico poético na cidade de Santa
Maria, enfatizando aspectos comunicacionais entre atores humanos e ndo humanos,
seus desdobramentos e associacoes.

Uma das intervengBes aqui apresentada refere-se aos cdes comunitarios e
como dar “voz” aos mesmos com o auxilio da tecnologia, que oferece a oportunidade
de uma ampla conexdo com diversos atores e proporciona que sejam disseminadas
suas vivéncias e relacdes no espaco, bem como, as trocas geradas entre os atores
envolvidos.

Problematizando o abandono e como acabaram por viver nas ruas ja que a
maioria ndo nasceu ali e alguns ja possuiram um lar. Entdo como para uns existe esta
troca, afetos e comunicacdo, enquanto para outros o simples desapego e falta de
qualquer ligagéo.

Foram feitas visitas aos locais de convivio dos cdes comunitarios encontrados
em algumas regides de Santa Maria RS, nestas foram realizados registros fotograficos
destes e anotagOes de conversas com os moradores do entorno. Dados, imagens e
informacdes, foram base para a cartografia realizada, criacdo do blog/site e dos
adesivos QR codes,? que posteriormente foram colados nas casinhas comunitarias
mapeadas, passando as mesmas a ser também objetos interativos, tecendo uma
ponte comunicacional.

a) Cartografia Reciprocidade, mapeamento poético de cdes comunitarios,
relatando suas vivéncias no urbano, bem como sua interacdo e trocas com 0s
humanos e o ambiente que os cerca. Realizada com o auxilio da ferramenta google
maps,t3 my maps,** foi criado um mapa intitulado ReciproCidade 2017, com seis

marcacodes coloridas em formato de patinhas, sendo que cada uma quando acionada

12 E a sigla de "Quick Response" que significa resposta rapida. QR code é um codigo de barras, que
foi criado em 1994, e possui esse home pois d& a capacidade de ser interpretado rapidamente.

13 Google Maps € um servigo de pesquisa e visualizagdo de mapas e imagens de satélite da Terra
gratuito na web fornecido e desenvolvido pela empresa estadunidense Google.

14 O Google My Maps é um servico lancado pela Google em Abril de 2007, que permite aos utilizadores
criar mapas personalizados para utilizacdo pessoal ou partilha.
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leva a dados referentes ao cédo que se liga a ela, sendo estes caes marcadores
afetivos neste processo.

b) Criacdo e geracdo de QR Codes em ambientes online por meio do site
Unitag QR*®, vinculando os padrées destes codigos a silhueta de cées, e a impressao
destes em adesivos para leitura por intermédio do uso de midias locativas,

smarthfones com internet mével, direcionando aos links do blog/site'® Reciprocidade.

c) Blog/site Reciprocidade 2017, criado no wordpress!’, onde estdo
disponiveis o contetido da pesquisa e da Intervencdo. E um ambiente aberto para que
a comunidade possa interagir relatando suas vivéncias e afetos em relacao aos cées

comunitarios.

Figura 5 - Print do mapeamento ReciproCidade, extraido do blog.

RECIPROCIDADE a = | meww

352
287 "
RECIPROCIDADE: INTERATIVIDADE ENTRE HUMANOS'E NAO-HUMANOS EM ARTE E TECNOLOGIA

557

C‘Dr@'ﬁréoma Reci idade . _J o . / s
mapa Reciprogigade e mm __— 8

RATE. CASUVAMARELY

sonRe

Fonte: Blog ReciproCidade. Disponivel em: <https://reciprocidade2017.wordpress.com/;

https://reciprocidade2017.wordpress.com/blog/>. Acesso: mar¢o de 2017.

15 https://www.unitag.io/grcode

16 hitps://reciprocidade2017.wordpress.com/; https://reciprocidade2017.wordpress.com/blog/

17 E um sistema de gerenciamento de contetido para web, voltado principalmente para a criacdo de
sites e blogs.
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d) Mapeamentos, com uso da ferramenta Google My Maps, e alguns
registros, o material obtido através da cartografia ReciproCidade esta disponibilizado
no mapa ReciproCidade2017, que foi realizado com o auxilio da ferramenta gratuita
Google My Maps, onde podem também ser anexados dados e imagens referentes a
cada cdo sendo acessados clicando nos marcadores afetivos (patinhas coloridas,
tags).

Figura 6 - Print do mapeamento ReciproCidade Fia, com dados e imagens, realizado no Google Maps,
My Maps.

CHACARA
DAS FLORES

2 fotos

Fonte: Mapa ReciproCidade2017, no Google maps, my maps. Disponivel em:
<https://reciprocidade2017.wordpress.com;//reciprocidade2017.wordpress.com/blog/>
Acesso: marco de 2017.

‘Fia” foi abandonada por seus tutores quando os mesmos mudaram de
residéncia, antes localizada no bairro Chacara das Flores, entdo, ficou alguns dias
vagando pelos arredores, na busca dos mesmos. Os vizinhos sensibilizados com a
situacdo providenciaram uma casinha na rua para que lhe servisse de abrigo, junto
destes, encontra alimento, cuidados e afeto. Interage com os moradores do bairro,
bem como, com pessoas que passam pelo local, com isto, além de trazer alegria no
dia a dia dos que ali transitam, também encontrou auxilio perante a situacdo de
descaso pela qual passou nas maos de seus antigos tutores.


https://reciprocidade2017.wordpress.com/blog/
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Figura 7 - Registro fotografico, casinha comunitaria mapeada da Fia.

Fonte: Barbara M. Pereira. Disponivel em: <https://reciprocidade2017.wordpress.com/;
https://reciprocidade2017.wordpress.com/blog/>. Acesso: margo de 2017.

Figura 8- Print do blog ReciproCidade, Intervencdo com QR Code, presente ho mapeamento Google
Maps, My Maps.

Casa Varanda da Fia
Morro das Antenas

? ", Il
NOSSA SRA.
0/RERPETUO

SOCORRO

Fonte: Mapa ReciproCidade2017, no Google my maps. Disponivel em:
<https://reciprocidade2017.wordpress.com/;https://reciprocidade2017.wordpress.com/blog/>

Acesso: marco de 2017.


https://reciprocidade2017.wordpress.com/
https://reciprocidade2017.wordpress.com/blog/
https://reciprocidade2017.wordpress.com/
https://reciprocidade2017.wordpress.com/blog/
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Com o uso de qualquer aplicativo de leitura de QR Code, o interator pode por
meio do adesivo com codigo que esta colado na casinha da Fia, acessar os dados
referentes ao mapeamento da mesma, pois é diretamente dirigido ao blog

ReciproCidade.

Figura 9 - Print da casinha com QR Code, objeto interativo, mapeamento realizado no Google Maps,
My Maps.

Casa Varanda da Fia

Morro das Antenas w i -
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Fonte: Mapa ReciproCidade2017, no Google my maps. Disponivel em:

<https://reciprocidade2017.wordpress.com/;https://reciprocidade2017.wordpress.com/blog/>.
Acesso: mar¢o de 2017.

Ja a cachorrinha Kate passou por varias tentativas de adocdo, mas nao se
adaptou a viver fora da rua, assim, tornou-se comunitaria no bairro Itararé, possui uma
casinha amarela na calcada perto da sombra de uma linda arvore, recebendo
cuidados e carinho dos moradores do bairro, bem como, de outras pessoas que por

ali circulam e gostam da presencga da mesma.

Figura 10 - Registro fotogréafico da casinha comunitaria mapeada Kate e da Intervencao Urbana.

Fonte: Béarbara M. Pereira e Matheus Camargo. Disponivel em:
<https://reciprocidade2017.wordpress.com/; https://reciprocidade2017.wordpress.com/blog/>.
Acesso: marco de 2017.
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Figura 11 - Print do Mapeamento ReciproCidade2017, realizado no Google Maps, My Maps.

Casa Amarela

Fonte: Mapa ReciproCidade2017, Google my maps. Disponivel em:
<https://reciprocidade2017.wordpress.com/;https://reciprocidade2017.wordpress.com/blog/>.
Acesso: mar¢o de 2017.

Para o cdo Amigo as ruas centrais de Santa Maria RS eram seu lar, este viveu
por cerca de vinte anos na cidade, sendo conhecido como um dos cdes comunitarios
mais antigos da localidade. Possui uma placa na Praca do Bombeiros (ideia da ONG
local Amigos dos Animais, com apoio da Camara de Comércio, Industria e Servigos
de Santa Maria, Cacism) lugar onde seguidamente circulava. Viveu em liberdade e foi
bem tratado pela comunidade. Estas e mais informacdes e registros também podem
ser encontrados no blog ReciproCidade2017 e acessadas pelo QR Code adesivo

presente no suporte da placa em homenagem ao cdo Amigo.

Figura 12 - Prints mapeamento do cdo Amigo, ReciproCidade2017, realizado no Google My Maps.
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http://vidapetnews.com.br/portal/cac-amigo-

recebe-homenagem-em-santa-maria-rs/

. http://vidapetnews.com.br/portal/cao-amigo- WS A . ws com br/portal/ migo-
o, ¥ ¢ v ; P i
B recebehomenagem-em-santa-maria-rs/ ¢ . recebe-homenagem-em-santa-maria-rs/

Fonte: Mapa ReciproCidade2017, Google maps, my maps. Disponivel em:

<https://reciprocidade2017.wordpress.com/; https://reciprocidade2017.wordpress.com/blog/>.
Acesso: marco de 2017.

Feijdo e Amendoim, os cdes comunitarios do Parque Itaimbé, sdo os queridos
da vizinhancga, interagem tanto com o0os amigos humanos, como com 0S caninos
frequentadores do parque. Ganham cuidados e atencdo da comunidade, possuem
também grupo no WhatsApp para trocas de informacgdes referentes ao bem estar dos
mesmos. Sao tdo conhecidos que a jornalista local Pamela Rubin Matge, realizou uma

reportagem referente a estes para a edi¢ao de 22 de setembro de 2017 do jornal Diario
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de Santa Maria (em anexo na p.96, também disponivel online no blog
ReciproCidade2017).

Figura 13 - Prints mapeamento e intervencdo urbana, ReciproCidade2017, Feijdo e Amendoim,
realizado no Google Maps, My Maps.
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Fonte: Mapa ReciproCidade2017, Google my maps. Disponivel em:
<https://reciprocidade2017.wordpress.com/;https://reciprocidade2017.wordpress.com/blog/>.
Acesso: marco de 2017
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Figura 14 - Print mapeamento e intervencdo urbana, ReciproCidade2017, Feijao e Amendoim,
realizado no Google Maps, My Maps.
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Fonte: Mapa ReciproCidade2017, Google my maps. Disponivel em:

<https://reciprocidade2017.wordpress.com/;https://reciprocidade2017.wordpress.com/blog/>.
Acesso: marc¢o de 2017

Desta forma, por meio da tecnologia, seja nas intervencdes urbanas, como na
criacdo do blog/site, pretende-se ampliar a comunicacdo que antes era somente fisica
e local, na busca de evidenciar e disseminar a situacdo destes animais, bem como
suas relagbes com o que os cerca, no intuito de entender melhor suas vivéncias,
mediante trocas e associagdes de informagdes, na tentativa de auxiliar a geracao de

afetos e por consequéncia a empatia.

1.3 INTERVENCOES URBANAS EM ARTE E TECNOLOGIA

Podemos dizer que a partir de 1960, na Arte Contemporanea, o papel das
instituicdes, o lugar da arte, o mercado e o publico foi debatido, com o intuito de
repensar 0s espacos institucionais. Com isso, 0s artistas buscaram lugares nao
institucionais, o que acabou por gerar manifestacdes estéticas novas. A vida real e

seus espacos “impuros”, tomaram o lugar do “cubo branco”, local de galeria,
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descontaminado. Emergem entdo, territérios alternativos para a arte, como por
exemplo, as ruas, os prédios abandonados, os cruzamentos de transito, entre outros
(CARTAXO, 2009).

Para a autora (2009):

A adocdo destes espacos da vida cotidiana revela a vontade de
reaproximacao entre o sujeito e o mundo. A arte publica tera papel relevante
neste processo, tendo em vista a sua insercdo na cidade (agora lugar-
realidade) e a sua relacdo direta e imediata com os transeuntes (agora o
publico de arte). Estas obras-manifestacdes ndo possuem o seu valor estético
aderente a forma, mas sim a sua condi¢cdo de acontecimento efémero, em
que a participacdo do publico faz-se, muitas vezes, relevante e,
simultaneamente, imperceptivel. A arte publica interage de tal modo com a
realidade da cidade e os seus fluxos que nao é percebida como tal. A cidade
como lugar da vida cotidiana, do coletivo, do fluxo de acdes, dos
acontecimentos e temporalidades e da acumulacdo histérica, oferece
reflexdo estética ao converter-se em parte das obras-manifestacdes de arte
publica (CARTAXO, 2009, p. 02).

Partindo desta premissa, a arte ao sair dos museus tornou-se publica e este
artista “publico” contemporaneo trabalha in situl®, analisando o lugar e o contexto.
Ampliando seus meios e incorporando novas fontes de referéncia (CARTAXO, 2006).
N&o existindo hierarquias, onde a arte se apresenta ao acesso da comunidade, no
espaco publico em gque se encontra, seja de maneira efémera ou néo.

Desta forma, segundo Argan (1995), a cidade além de favorecer a arte € ela
mesma uma grande obra de arte que se forma de maneira coletiva. Quando pensamos
em poéticas contemporaneas relacionadas a intervengfes urbanas, a cidade se faz
presente na obra. Pois ai existem rela¢cdes histdricas, politicas, econdmicas, culturais,
sociais, estéticas, cujos sentidos perpassam sua materialidade, bem como,
conjuntamente, 0s processos nos quais se constituem (PALLAMIN, 2000).

A cidade ndo é mais pensada somente quanto funcdo, como era no periodo
moderno. Situa-se atualmente, na dimensao de existéncia, em que as artes visuais
tém participacdo ativa. Nos espacos publicos a arte faz parte do organismo da cidade
e a sua dissolucdo no espaco, sendo conjuntamente, meio de reflexdo e lugar
(CARTAXO, 2009).

18 Expresséao do latim que significa “no lugar” ou “no local”
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A arte urbana, como prética, antepde-se as narrativas pré-montadas, percorre
as vias de interrogacao sobre a cidade, como esta tem sido socialmente construida,
representada e experienciada (PALLAMIN, 2000).

Vale destacar algumas intervengdes urbanas em Arte e Tecnologia, que

experienciam a cidade em sua forma de comunicar e vivenciar a mesma:

a) “ZN:PRDM” (Zona Neutra: Passa um Rio Dentro de Mim) (2013)

Percebe-se neste trabalho a inquietacdo em evidenciar caminhos esquecidos
ou escondidos, onde houvessem curvas de rios e cOrregos no meio urbano.
Mostrando uma preocupacgcdo com tracos naturais da cidade, que ndo sdo mais
notados, bem como, em promover uma interacdo da populacdo do entorno relativa a
estes aspectos e com 0s envolvidos no projeto, 0 que acaba por gerar trocas valorosas
para ambas as partes. Além de tornar visivel e valorizar 0 que antes estava de certa
forma encoberto.

O Grupo Poéticas Digitais neste trabalho foi composto por: Gilbertto Prado,
Agnus Valente, Andrei Thomaz, Clarissa Ribeiro, Claudio Bueno, Daniel Ferreira,
Luciana Ohira, Nardo Germano, Renata La Rocca, Sérgio Bonilha e Tatiana Travisani.

O local escolhido para realizar o projeto foi um trecho de periferia carente de
recursos da Zona Leste de S&o Paulo. Por meio de distintas marcagdes por
radiestetistas e de mapas existentes, foram buscados sinais de fluxos subterraneos
nos caminhos sobrepostos da cidade. Houve a construgao de uma “antena”, para que
pudessem ser neutralizados pontos de tensdo encontrados (PRADO, 2013).

Conforme o texto do site Poéticas Digitais: 0 grupo seguiu buscando as
eventuais e ainda curvas de rios e cOrregos em contraposi¢cao aos caminhos lineares
e retificados, instalando ou sinalizando com as antenas ZN e juntamente com as
pessoas locais seguiram mapeando os caminhos escondidos e/ou imaginados que
posteriormente podiam ser ouvidos por meio dos celulares que emitiam o ruido das

aguas sob os pés durante a caminhada.
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Figura 15 - Regido da Zona Leste de Sao Paulo escolhida para realizagdo do projeto ZN: PRDM (Zona
Neutra: Passa um Rio Dentro de Mim).

Fonte: Site Gilbertto Prado. Disponivel em: <http://gilberttopradoenglish.siteseguro.ws/znprdm.html>.

Acesso em: 14 jan. de 2017.

Na efetivagdo do projeto “ZN: PRDM”, foram utilizados alguns principios da
radiestesia, “técnica de avaliagao e controle da energia” conhecida como uma eficaz
técnica rudimentar para encontrar 4gua com a utilizacdo de forquilhas e péndulos. A
antena servia para apontar e “neutralizar” os locais onde ha uma variagao energética,
perceptivel por radiestesia (PRADO, 2013).

Figura 16 -Trajeto mapeado do cOrrego submerso para celular.
i.’ y --":‘;" \ i ‘

Fonte: Site Gilbertto Prado. Disponivel em: <http://gilberttopradoenglish.siteseguro.ws/znprdm.html>.
Acesso: 14 jan. de 2017.
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Por neutralizar Prado (2013), refere-se ao sentido de reenviar, recircular essa

energia que vem de baixo, compondo espacos de Zonas Neutras (ZNs).

Figura 17 - Trecho de cérrego da Zona Leste em locais ainda visiveis.

Fonte: Site Gilbertto Prado. Disponivel em: <http://gilberttopradoenglish.siteseguro.ws/znprdm.html>.
Acesso: 14 jan. de 2017.

Figura 18 - Busca de pontos de 4gua com uma forquilha de amoreira e antena ZN.

Fonte: Site Gilbertto Prado. Disponivel em: <http://gilberttopradoenglish.siteseguro.ws/znprdm.html>.

Acesso em: 14 jan. de 2017.
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Figura 19 - Marcacéao de alguns locais que indicam pontos de agua.

Fonte: Site Gilbertto Prado. Disponivel em: <http://gilberttopradoenglish.siteseguro.ws/znprdm.html>.
Acesso: 14 jan. de 2017.

Segundo Gilbertto Prado (2013):

Na medida em que o sujeito se desloca, o seu raio de acdo, de
pertencimento, pode ser ativado por outros elementos. Podemos entéo
pensar na permeabilidade desses espacos e de sua partilha, buscando uma
abordagem mais poética da cidade que permita a troca, a descoberta, a
criacao e a experiéncia. Trata-se de fazer o sujeito se sentir pertencente a
rua, a praga, aos lugares, enfim, aos logradouros publicos, por mais que
estes ndo disponham de uma grande infraestrutura, envolvendo-o numa
condicdo de sintonia e compromisso em sua relagdo cotidiana com a cidade
(PRADO, 2013, p. 06).

Para o autor, devemos parar e prestar atencdo ao que nos rodeia e nao
simplesmente e unicamente ao que é explicito.

b) LUGAR, por Tom Lisboa

Tom Lisboa (1970), goiano de nascimento, esta radicado em Curitiba/PR,
Brasil, desde 1987. E professor de cinema e fotografia e sua producéo de artes visuais
entrelaca a fotografia com o video, a intervengéo urbana, a web art, a literatura e a

pintura.
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Segundo Tom Lisboa, em texto presente no site SINTOMNIZADO?®:

LUGAR é uma espécie de jogo que (como qualquer jogo) é orientado por um
conjunto de regras. O objetivo é “desenhar”, caminhando, a letra L (de lugar)
na planta de determinado espac¢o urbano e, ao mesmo tempo, desenvolver
um ensaio fotografico neste trajeto. Posteriormente, as fotos e o trajeto em L
séo transferidos para um site onde é possivel “viajar’ pelo Lugar (LISBOA,
n.p).

LUGAR, possui também  desdobramentos no Instagram, em
@acaourbanalugar no aplicativo.

Esta acao linca-se em alguns aspectos com a pesquisa, pois promove um
trabalho colaborativo, em rede de forma associativa. Abre também uma maneira de
“‘viajarmos” e tecermos novos olhares para a cidade através dos registros fotograficos
dos participantes durante o trajeto, pois, ocorre o compartilhamento destas poéticas e
suas particularidades.

Abaixo algumas imagens da acao realizada em Porto Alegre RS, em janeiro de
2010, por Sheron Leote.

Figura 20 - Porto Alegre/RS (percurso do L localizado aproximadamente em -30° 2' 36.65", -51° 12
59.31") Ag&o urbana e fotos: Sheron Leote.
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Fonte: Site Sintomnizado. Disponivel em: <http://www.sintomnizado.com.br/lugarpoal.htm>. Acesso:
14 jan. de 2017.

19 https://www.sintomnizado.com.br/tomlisboa.htm
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Figura 21 - Localizacdo 8 e alguns registros deste ponto da cidade de POA, RS.

Fonte: Site Sintomnizado. Disponivel em: <http://www.sintomnizado.com.br/lugarpoal.htm>. Ag&o
urbana e fotos: Sheron Leote. Acesso em: 14 jan. de 2017.

Também no Rio Grande do Sul na cidade de S&o Pedro do Sul, houve a 302
Acdo Urbana LUGAR, que ocorreu em dezembro de 2015, onde foi efetivado um
mapeamento de dez pontos da cidade, formando um “L”. Mariana Binato de Souza,
artista plastica em parceria com o artista Tom Lisboa e Grupo de Pesquisa Arte e
Design da Universidade Federal de Santa Maria, R.S., coordenado pela professora
Dra. Reinilda Minuzzi, foram os realizadores desta acdo. Os registros dos
participantes estdo disponiveis no Instagram?®, @acaourbanalugar, por meio de

hashtags?!.

Figura 22 - Grupo de Pesquisa Arte e Design (GAD), Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), em
Ac¢do Urbana Lugar S&o Pedro do Sul

marianabinato
Sao Pedro Do Sul, Rio...

12 curtidas

marianabinato #aul_saopedrosul_10
Acéo Urbana Lugar em Sao Pedro do Sul
em parceria com @tomlisboa e Grupo de
Pesquisa Arte e Design

tomlisboa Selfie no final ! Ndo esqueceu )

Fonte: Instagram. Disponivel em: Instagram, @acaourbanalugar, por meio de hashtags. Acesso: 14
jan. de 2017.

20 E yma rede social de fotos para usuarios de Android e iPhone. Basicamente se trata de um aplicativo
gratuito que pode ser baixado e, a partir dele, é possivel tirar fotos com o celular, aplicar efeitos nas
imagens e compartilhar com seus amigos.

21 As hashtags sdo utilizadas para categorizar os conteldos publicados nas redes sociais, ou
seja, cria uma interagdo dinamica do contelido com os outros integrantes da rede social, que estao ou
séo interessados no respectivo assunto publicado.
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Figura 23 - Registro Mariana Binato, A¢do Urbana Lugar Séo Pedro do Sul

e marianabinato

karlamello_rosa_, reibmin, 66 sem
driikacosta, ozzopinnad,

calixtobento, tomlisboa,

bergerbruna e auracflores7

curtiram isso

marianabinato #aul_saopedrosul_05

Fonte: Instagram. Disponivel em: Instagram, @acaourbanalugar, por meio de hashtags. Acesso: 14
jan. de 2017.

Figura 24 - Registro Reinilda Minuzzi, Acao Urbana Lugar S&o Pedro do Sul

calixtobento, roseanakriedt, 65 sem
thaisfeistler, monicaloss,
juliananiederauer e pedrasilvo

curtiram isso

reibmin #aul_saopedrosul_05

ro. ococo

Fonte: Instagram. Disponivel em: Instagram, @acaourbanalugar, por meio de hashtags. Acesso: 14
jan. de 2017.
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c) Wikinarua

Wikinarua??, € uma rede social que compreende a conexao entre redes a partir
da utilizacdo de dispositivos méveis, como smartphones, com tecnologia de Realidade
Urbana Aumentada (RUA), com software criado na Universidade de Brasilia, tem
como coordenadora geral Suzete Venturelli.

Permitindo que cada individuo, localizado em qualquer parte do Brasil, incluindo
as de comunidades isoladas como quilombolas, indigenas ou outras, possam
modificar e intervir no seu contexto urbano e/ou meio ambiente, por meio da arte com
imagens, sons, animacgdes, textos, contendo também uma radio, onde pode-se fazer
a programacao e participar com outras informacdes, no intuito de diminuir inclusive as
diferencas sociais, em tempo real. A rede social apresenta como forma de
interativismo a construcao de uma cartografia colaborativa, na qual sdo apresentadas

as imagens, videos e outras informacoes inseridas por seus membros.

Figura 25 - Print pagina do site wikinarua.
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Fonte: Site wikinarua. Disponivel em: <http://wikinarua.com/>. Acesso: 17 jan. de 2017.

22
http://www.wikinarua.com/
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d) Invisiveis

Em “Invisiveis” a tecnologia é utilizada para mostrar aqueles que possuem
vivéncias com um determinado espaco da cidade e que mesmo assim ndo séo
notados, mas que por meio da realidade aumentada, tornam-se vistos, gerando uma
interacdo antes despercebida por muitos.

Os seres humanos costumam deixar sua marca pelo mundo, uns por exemplo
plantam arvores, outros escrevem livros, enfim por inUmeros gestos. Mas também
existem os que ficam na invisibilidade, os que s6 percebemos por um leve
deslocamento de ar, ou uma sombra rapida que, ao virarmos, ja sumiu.

“Invisiveis” reflete sobre a histéria e os usos do Parque Municipal de Belo
Horizonte, a partir dos seus frequentadores mais anénimos. Utilizando conceitos de
portabilidade e realidade aumentada para promover um passeio exploratério no
parque no intuito de achar personagens ligados a este espaco.

Figura 26 - Invisiveis, anbnimos sado inseridos no parque pelos visitantes, por meio de aplicativo.

INVISIVETIS

Fonte: Invisiveis. Disponivel em: <http://geral.etc.br/invisiveis/>. Acesso: 17 jan. de 2017.

Aos visitantes € dada uma orientacdo, bem como celulares especialmente
preparados com um aplicativo que filtra a imagem ao vivo da camera, sobrepondo
fotos manipuladas de frequentadores do parque, tiradas pelos participantes. Conforme
0s visitantes caminham, o programa identifica suas posi¢cdes e insere diferentes

andnimos na tela, relacionados com o local por onde estéo passando.
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Estas intervengbes cada uma com suas particularidades, possuem pontos em
comum com as intervencdes realizadas nesta pesquisa, seja pelo aspecto
tecnolégico, como realidade aumentada, midias locativas, redes informacionais e
colaborativas, como também por tecer um olhar cuidadoso, com 0 que ocorre na

cidade e merece ser notado e de alguma forma comunicado.

1.4 ANIMAL STUDIES

A pesquisa trata da interatividade entre humanos e ndo humanos, de uma
forma ndo hierarquica, levando em conta que ambos sao importantes para que isto
ocorra e possuem papéis imprescindiveis. Neste sentido, aborda-se a relacdo afetiva,
humano animal ou animal humano, bem como a rela¢éo do cdo comunitario no espaco
onde vive, a cidade, o urbano, tomando como base a sociologia das associa¢des de
Latour, onde n&o existem hierarquias e todos séo atores. Fazendo ponte neste dialogo
0 objeto comunicacional e a rede, na geracdo de associagdes diversas. Por tratar de
relacBes onde se encontra inserido o cdo, ocorrera a aproximacédo de alguns pontos
referentes a animal studies.

Procurando entender as relagdbes homem-animal agora e no passado, e
compreender 0s animais como seres-em-si mesmos, o animal studies se desenvolveu
em parte a partir do movimento de libertacdo animal, embasado em questdes éticas
sobre a coexisténcia com outras espécies: seja moral, cientificas (em animais para
beneficio humano) e assim por diante. Como o campo ainda esta em
desenvolvimento, os estudiosos possuem uma certa liberdade para definir seus
préprios critérios na problematizacao.

De uma perspectiva ética € frequentemente lembrado o filésofo australiano
Peter Singer e seu livro “Libertagdo Animal”, editado pela primeira vez em lingua
inglesa no ano de 1975, revisado e traduzido para o portugués em 2004. Singer
(2010), faz uma critica a tradicao filosofica, que supervaloriza o status moral do ser
humano, procurando com sua teoria expandir a esfera de consideragdo moral humana
para que seja possivel incluir os animais na comunidade moral, usando como critério

o principio da igual consideracéo de interesses semelhantes.



46

Assim, para uma acao ser ética devem ser considerados os interesses daquele
que é afetado. A sensibilidade ou a capacidade de sofrimento, associada a
consciéncia desse sofrimento (senciéncia), € o critério de que aponta para um
tratamento livre de crueldade.

Conforme Peter Harrison, em seu artigo “Descartes on Animals”?® para a revista
Philosophical Quarterly, Descartes pertencia a corrente racionalista da filosofia que
via 0s animais como semelhantes a maquinas, autbmatos, sem possuir mente, muito
menos alma. Para este o animal ndo sentia dor, entdo néo havia qualquer motivo em
classificar qualquer comportamento humano em relagdo ao animal como cruel, da
mesma forma que ndo consideramos cruel a forma como lidamos com os objetos que
nos rodeiam ao ponto que qualquer indicacdo de sentimentos por parte dos animais,
como gemidos, ou reacdo a estimulos exteriores, seria apenas fruto do seu instinto e
reacdo automatica.

Estas opinides de Descartes ofereceram a justificativa tedrica de que os
animais, sem consciéncia nem sentimentos, constituiam propriedade, a ser tratada
como qualquer outro objeto néo vivo. Outros autores, como Hobbes em The Collected
Works of Thomas Hobbes (1994), organizado por W. Molesworth, relata que mesmo
sem oferecer a mesma visdo diminuida das capacidades animais, ndo deixa de
sublinhar as diferencas entre estes e o homem, principalmente no que concerne ao
uso da linguagem.

Dois filésofos britanicos, porém, contestaram esta versao cartesiana com base
no conhecimento empirico: John Locke e David Hume. Ao invés de sublinhar as
diferencas entre humano e animal, ambos procuraram relevar as semelhancas entre
0S Mesmos.

Em sua obra Some Thoughts Concerning Education, John Locke (1693),
argumentou que tendo os animais sentimentos, devia ser considerado moralmente
errado causar-lhes sofrimento. Contudo, o direito a ndo ser alvo de sofrimento ndo
deveria pertencer ao animal em si, mas sim ao humano que o possuisse ou ainda ao
proprio causador do sofrimento, que desta forma fazia mal a si mesmo. Pois, “O
costume de atormentar e matar animais ira, gradualmente, endurecer as suas mentes
mesmo contra os homens” (LOCKE, 1693, p. 178).

23 Vol. 42, n.° 167, abril, pp. 219-227
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David Hume (1711-1776), autor da obra “Tratado da Natureza Humana” inovou
0 conceito de que somente o homem pode sentir, explicando as sensacdes nos
animais, vindo a afirmar que os animais assim como 0s seres humanos possuem essa
capacidade. Assim, amor e o0 0dio sdo caracteristicas encontradas nos animais.
Exemplificando, o autor cita 0 exemplo de uma pessoa que trate bem um animal, com
carinho e alimentando-o, automaticamente o animal correspondera com 0 mesmo
gesto de carinho. Ao passo que se tratarmos um animal mal desencadeamos sua
furia. O animal ndo somente ama os da sua propria espécie, mas sim qualquer outra
espécie diferente, inclusive o homem. Como o cdo que pode amar mais o seu tutor?
do que outro céo.

Voltaire também discorda de Descartes em seu Dicionario Filoséfico (1764),

referindo-se ao mesmo da seguinte maneira:

Que ingenuidade, que pobreza de espirito, dizer que os animais sao
maquinas privadas de conhecimento e sentimento, que procedem sempre da
mesma maneira, que nada aprendem, nada aperfeicoam! Sera porque falo
gue julgas que tenho sentimento, mem©ria, ideias? Pois bem, calo-me. Vés-
me entrar em casa aflito, procurar um papel com inquietude, abrir a
escrivaninha, onde me lembra de té-lo guardado, encontra-lo, 1&é-lo com
alegria. Percebes que experimentei os sentimentos de aflicdo e prazer, que
tenho meméria e conhecimento. V& com os mesmos olhos esse cdo que
perdeu 0 amo e procura-o por toda parte com ganidos dolorosos, entra em
casa agitado, inquieto, desce e sobe e vai de aposento em aposento e enfim
encontra no gabinete o ente amado, a quem manifesta sua alegria pela
ternura dos ladridos, com saltos e caricias. Barbaros agarram esse céo, que
tdo prodigiosamente vence o homem em amizade, pregam-no em cima de
uma mesa e dissecam-no vivo para mostrarem-te suas veias mesentéricas.
Descobres nele todos os mesmos 6rgédos de sentimentos de que te gabas.
(VOLTAIRE, 1764, p. 127).

Ainda, para Rosseau (2008), sobre a origem da desigualdade: por possuirem
sensibilidade, os animais deveriam pertencer ao direito natural. Assim, a humanidade
teria uma espécie de obrigacdo para com estes. Se de fato ndo devo cometer danos

s

as criaturas, € menos por serem racionais do que por serem sencientes, uma

24 De acordo com o dicionario Aurélio, proprietario é aquele que tem propriedade de alguma coisa, que
€ senhor de bens. Ja a palavra “dono” significa senhor, possuidor, proprietario. “Dono” e “posse”
denotam propriedade. Quem tem posse, possui propriedade sobre o objeto possuido. Os termos nao
apresentam atribuicdes originais as posi¢cfes de guarda ou tutela, tutor ou responsaveis de animais.
Tutor é aquele que protege e defende. O tutor ou guardido consciente instrui e guia o seu tutelado,
educa com amor e promove todas as possibilidades de uma evolugdo completa em aprendizagem e
salide. O cuidado na terminologia revela uma mudanga moral positiva.
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qualidade que € existente nos homens e nos animais deveria ndo permitir que
houvessem possibilidades de maus tratos aos mesmos.

Desta forma, podemos dizer que a comunicacao dos afetos e paixdes, se da
ndo s6 entre humanos, mas também para os animais. Sentimentos tais como: raiva,
medo, coragem e outros comunicam-se de um animal a outro. E despertam emocoes
como em nossa espécie. Os uivos e lamentos de um cdo produzem uma sensivel
inquietacdo em seus companheiros. E é notavel que, embora quase todos os animais,
ao brincar, empreguem a mesma parte do corpo que usam para lutar, e ajam quase
da mesma maneira, evitando machucar seu companheiro, mesmo sem temer sua
reacao. O que prova que 0s animais tém nocéo dos prazeres e dores de seus pares
(HUME, 2001).

Pensando no papel dos animais na literatura, na cultura e na filosofia
continental, obtemos no trabalho de Jacques Derrida (2002) um impulso por trds do
aumento do interesse sobre o tema animal studies. Em “O animal que logo sou”,
traducdo do titulo original em francés, (L'Animal que donc je suis), 0 autor examinou
como as interacdes com a vida animal afetam as tentativas humanas de definir a
humanidade por meio da linguagem. Adotando a desconstrugcdo de Derrida e
estendendo-a a outros territérios culturais, Cary Wolfe um dos principais estudiosos
da area, publicou “Ritos de animais” em 2003 e criticou filésofos mais antigos dos
direitos dos animais como Peter Singer e Thomas Regan, jA que foram descobertas
habilidades de linguagem, comunicagdo e compromisso moral nos animais, realidade
esta, que é compreendida pelo movimento de direito dos animais.

Para Derrida, mesmo que aos animais tenha sido negada a linguagem, a
guestado € que o outro pode me olhar e esse olhar me chama a responder, diferente
do que pensou a tradigédo, tradicdo que nado foi homogénea, mas sim hegemonica.
(DERRIDA, 2002).

No que tange ao termo, os estudos animais ou animal studies, é uma area em
ebulicdo, que ganhou impulso em definitivo por volta de 2012, quando comecaram a
ser publicados, nos Estados Unidos, livros exclusivamente dedicados ao tema.

A questao do animal emergiu logo no inicio do século, resultando, cerca de dez
anos depois, no que chamamos hoje de estudos animais. Esta nova area de estudos
oferece um novo ponto de vista para rever e expandir muito do que se produziu de

mais empolgante na teoria nas ultimas décadas e o fato de ter nascido com uma dupla
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face, com um lado voltado para a teoria e outro voltado para o ativismo
(PRIKLADNICKI, 2015).

Como pode-se perceber por muitos anos os animais foram tidos como inferiores
ao homem, como maquinas, objetos ou simplesmente sua propriedade. Sem ao
menos sequer lhe ser atribuido qualquer tipo de sentimentos. Até surgirem 0s
primeiros fildsofos e estudiosos que contrariaram esta hegemonia da hierarquia
humana sobre a animal. De uns anos para ca, felizmente, podemos dizer que cada
vez mais 0s animais estdo conquistando o devido respeito como seres sencientes que
séo, além disto a troca de afeto e cuidados, geram diversos beneficios para ambos.

Quando pensamos nos cdes comunitarios entendemos que na maioria das
vezes a falta de empatia dos seres humanos com estes os levam a tal situacdo de
rua, ou de alguma maneira colaboram para isto. Mas também sabemos que ha
pessoas no cotidiano dos mesmos, que auxiliam em seu bem-estar e fazem parte de
suas vivéncias, interagindo com estes de forma benéfica.

Por intermédio da pesquisa e dos trabalhos praticos poéticos de
“ReciproCidade” deseja-se chamar atencdo para a existéncia destes animais como
seres sencientes, que vivem a cidade e estdo ao nosso redor, munidos de afetos e
interagindo a todo momento. A pesquisa se refere aos cdes comunitarios como entes
gue merecem ser notados, tratados com respeito e carinho. Por meio da pratica como
da teoria, pretende-se comunicar 0s mesmos, com o auxilio da tecnologia e objetos
comunicacionais. Da mesma forma que esta troca de afetos traz beneficios aos
animais, também favorece o ser humano, como um olhar para si mesmo de maior

empatia com 0s outros seres, sem hierarquizar esta relacao.

Alguns trabalhos em arte e tecnologia que abordam questdes que podemos

relacionar ao animal studies:

a) Sirens of the Lambs, “Sirene dos Inocentes” de Banksy

Com um caminhdo intitulado Farm Fresh Meat, Banksy em 2013, ganhou a
atencao do publico nas ruas de Nova York, da midia, das redes sociais e até mesmo
dos acgougueiros de um mercado de carnes onde o caminh&o passou em frente. Este
caminhao transporta animais de pellcia (porcos, vacas, galinhas, cordeiros, patos e

até urso panda) com ruidos estridentes e desesperados amplificados, chamando a
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atencdo para as condi¢cdes cruéis que os animais reais sofrem quando sé&o
transportados de fazendas industriais para matadouros. Imita a realidade inquietante

de uma forma artistica e pode ser visto em video publicado no YouTube (BANKSY)?>.

Figura 27 - Caminh&o Matadouro de Sirens of the Lambs de Banksy, 2013.

Fonte: Portal Veganismo. Disponivel em: <https://www.portalveganismo.com.br/arte-design/artista-

banksy-faz-intervencao-com-caminhao-de-matadouro/> Acesso: 30 maio de 2017.

Esta ndo € a primeira vez que Banksy usou sua arte para fazer uma declaracao
forte sobre a relacdo dos humanos com os animais. Em 2008, sua instalacdo de "pet
shop", "The Village Pet Store e Charcoal Grill", fazia uma critica a relagdo dos homens
com os animais. A instalacdo simula uma pet shop cheia de criaturas animatronicas,

como um macaco rhesus e criaturas potenciais como palitos de peixe nadando em um

25 https://lwww.youtube.com/watch?v=WDIz7mEJOeA


https://www.portalveganismo.com.br/arte-design/artista-banksy-faz-intervencao-com-caminhao-de-matadouro/
https://www.portalveganismo.com.br/arte-design/artista-banksy-faz-intervencao-com-caminhao-de-matadouro/
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tanque. A Village Pet Store e Charcoal Grill, € a primeira exibicdo oficial de Banksy

em Nova York?26.

Figura 28 - Fachada da Pet Store and Charcoal Grill de Banksy (2008), com grandes janelas e porta
de vidro, que permitem visualizar seu interior.

Fonte: Woostercollective. Disponivel em: <http://www.woostercollective.com/post/the-village-pet-store-

and-charcoal-grill-opens-in-new-york-city>. Acesso: 30 maio de 2017.

A instalacdo apresenta uma variedade de criaturas animatrbnicas que
evidenciam a crueldade infligida aos animais pelos seres humanos. Como a
representacédo de um leopardo que se analisado de longe, parece estar deitado sobre
um tronco, balancando a cauda, mas a medida que ocorre uma aproximacao pode-se
notar que representa um casaco feito da pele deste animal, material ainda
comercializado por algumas marcas da industria da moda; sticks (palitos) de peixe
que parecem nadar em um aquario; uma coelhinha usando maquiagens em frente a
uma penteadeira, em alusdo aos testes realizados para industrias de beleza e
cosmeéticos, que ainda utilizam estes animais como cobaias de testes de seguranca
de seus produtos antes de serem comercializados pelos humanos; pintinhos em forma

de nuggets de frango, mergulhando-se em molho;

26 Video: https://www.youtube.com/watch?v=PNhvZIsOZpg


http://www.woostercollective.com/post/the-village-pet-store-and-charcoal-grill-opens-in-new-york-city
http://www.woostercollective.com/post/the-village-pet-store-and-charcoal-grill-opens-in-new-york-city
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Figura 29 - Criaturas animatrénicas, da Pet Store and Charcoal Grill de Banksy (2008).

Fonte: Woostercollective. Disponivel em: <http://www.woostercollective.com/post/the-village-pet-

store-and-charcoal-grill-opens-in-new-york-city>. Acesso: 30 maio de 2017.

b) Extincao! instalacdo da artista Suzete Venturelli

A artista foi convidada por Priscila Arantes, diretora técnica e curadora do Paco
das Artes, a desenvolver um projeto em realidade aumentada. Assim, foi idealizado
Extin¢do! no ano de 2014, que é composto por um sistema computacional de game
arte, considerando a hibridizacdo entre arte, ativismo, design, computacao pervasiva
e realidade aumentada.

O publico é convidado a jogar em uma maquina de pegar bichinhos, na qual
podera, num tempo determinado, apanhar bolinhas com marcadores que mostram um
mico-le&o virtual, modelado em software livre 3D. Os marcadores séo visualizados em
softwares de realidade aumentada, por meio de cameras instaladas em computadores
ou em dispositivos moveis como celulares.

O visitante podera levar a bolinha que conseguir pegar. Para jogar, é
necessario comprar fichas, que seréo inseridas na maquina para iniciar o sistema. Os
valores arrecadados com a maquina sdo doados para o Greenpeace, para que sejam
investidos na conscientizacdo da preservacao de florestas para a sobrevivéncia de

espécies vivas.


http://www.woostercollective.com/post/the-village-pet-store-and-charcoal-grill-opens-in-new-york-city
http://www.woostercollective.com/post/the-village-pet-store-and-charcoal-grill-opens-in-new-york-city
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De acordo com a artista, a poética relaciona a imagem virtual com a situacao
das espécies vivas de nosso planeta, que sofrem ameaca pelo desmatamento, entre
outros fatores. Na parte externa da maquina, existem informacdes sobre extincdo no

Brasil.

Figura 30 - Registros do mico ledo em realidade aumentada (no smartphone) e maquina de bolinhas.
Suzete Venturelli (2014).

Fonte: Paco das Artes. Disponivel em: <http://pacodasartes.org.br/eventos-e-acoes-de

formacao/extincao suzete venturelli.aspx > Acesso: 27 maio de 2017.

Figura 31 - Frame de video do YouTube?’, imagem projetada da realidade aumentada com bolinha
retirada da maquina.

Fonte: Canal do YouTube Suzete Venturelli. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=VllcwgRGc2Q> Acesso: 27 maio de 2017.

27 https://lwww.youtube.com/watch?v=VllcwgRGc2Q


http://pacodasartes.org.br/eventos-e-acoes-de%20formacao/extincao_suzete_venturelli.aspx
http://pacodasartes.org.br/eventos-e-acoes-de%20formacao/extincao_suzete_venturelli.aspx
https://www.youtube.com/watch?v=VllcwqRGc2Q
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c) Instalacdo Humano, Demasiado Desumano. Prof. Dra. Débora Aita

Gasparetto e Grupo de Pesquisa Design, Ciéncia e Tecnologia UFSM.

Nesta instalacdo é pedido perdao a varios animais, tanto domésticos, como
selvagens, que foram explorados e maltratados pelo ser humano. Mistura o analégico
com o digital, ao trazer um painel formado por varios cartazes de papeldo unidos com
imagens de diversos animais realizadas por meio de stencil (cada imagem é amarrada
com um fio construindo uma rede de maus tratos), neste painel também encontra-se
fixados QR Codes que podem ser acessados por aplicativo de leitura de codigo QR
(previamente instalados nos dois smartphones pendurados a frente do trabalho) e
quando lidos pelos dispositivos moveis, levam o interator para o website28. O contelido
dos QR Codes, trazem dados referentes aos maus tratos gerados pelos seres
humanos aos animais presentes na instalacdo. As tintas usadas no stencil € natural
de solos, doadas pelo Museu dos Solos do Rio Grande do Sul e o papeldo

reaproveitado, o que também evidencia a preocupacéo ecoldgica.

Figura 32 - Festival de Projetos Interativos. Instalagéo Interativa Humano, Demasiado Desumano.
Evento D+, 2017 Natureza/Cultura/Sociedade.

Fonte: Pagina do facebook D+2017  Natureza/Cultura/Sociedade. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/719238614885942/photos/a.720380328105104.1073741828.7192386148
85942/940139492795852/?type=3&theater>. Acesso: 20 jun. de 2017.

28 http://humanodemasiadodesumano.hol.es/


https://www.facebook.com/719238614885942/photos/a.720380328105104.1073741828.719238614885942/940139492795852/?type=3&theater
https://www.facebook.com/719238614885942/photos/a.720380328105104.1073741828.719238614885942/940139492795852/?type=3&theater
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Figura 33 - Instalagé@o Interativa Humano, Demasiado Desumano. Festival de Projetos Interativos.
Evento D+, 2017 Natureza/Cultura/Sociedade.

Fonte: Pagina do facebook D+2017 Natureza/Cultura/Sociedade. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/719238614885942/photos/a.720380328105104.1073741828.7192386148
85942/940139492795852/?type=3&theater>. Acesso: 20 jun. de 2017.



https://www.facebook.com/719238614885942/photos/a.720380328105104.1073741828.719238614885942/940139492795852/?type=3&theater
https://www.facebook.com/719238614885942/photos/a.720380328105104.1073741828.719238614885942/940139492795852/?type=3&theater
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2. OBJETOS COMUNICACIONAIS

Os objetos seriam tudo que existe, como coisas, néutrons, seres imaginarios e
pessoas, podendo unicamente ser assimilados por uma dimenséo quadrupla: o objeto
sensual, a qualidade sensual, o objeto real e a qualidade real. O “objeto sensual” é o
notado pela consciéncia; o “objeto real” se afasta totalmente da percepg¢do e nao
temos como conhecé-lo; a “qualidade sensual” percebemos pelos sentidos e a

“qualidade real” é alcangada somente por meio do intelecto (HARMAN, 2011).

Os segredos dos objetos nunca séo revelados. S6 podemos ver trajetérias e
compreendé-las nas associa¢des. Objetos sdo sempre mdultiplos, portadores
de funcionalidades, de affordances, de agéncias, mas também de memodrias,
comportamentos, sentimentos. A sua existéncia é s6 em parte percebida pela
nossa experiéncia. Objetos estdo sempre associados a outros objetos e
outros componentes que formam a sua estabilidade como caixas-pretas. Mas
basta um problema acontecer para que as suas redes tornem-se visiveis e 0s
pedacos revelem outros objetos vinculados a outros objetos. Olhem para os
objetos ao seu redor e tentem visualizar, abrindo as suas redes associativas,
onde eles comecam ou terminam. Podemos até identificar fronteiras, mas
elas sdo permeaveis por questdes politicas, sociais, ambientais, culturais,
técnicas, entrelacando-se e impedindo que possamos apreendé-los em sua
totalidade (LEMOS, 2013, p. 21).

Desta forma, podemos dizer que apreendemos o0s objetos pelas suas
qualidades sensuais quando 0s experienciamos, e pelas suas qualidades reais pelo
intelecto, mas ndo chegamos a descobrir 0 segredo do objeto real.

Nas intervencles realizadas nesta pesquisa 0s objetos comunicacionais
fizeram a ponte para transmitir as vivéncias dos cdes comunitérios e suas relacoes.
Por meio destes, possuimos, com o auxilio da tecnologia, uma forma de interatividade
entre humano e ndo humano, ocasionando uma hibridacdo do mundo fisico com o
digital. Comunicando o céo, no intuito de aumentar e difundir ainda mais a visibilidade
do mesmo e suas vivéncias.

Se formos analisar 0s objetos, notamos que todos se comunicam de alguma
forma, trocam e se associam, como pela passagem do tempo e com outros objetos
do ambiente. Porém, com a IoT,?° trata-se de outra forma de comunicacéo das coisas:

uma comunicacdo informacional em rede por protocolos de conexao, seguindo

2% Internet das Coisas (do inglés, Internet of Things, 10T)
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algoritmos e performances, criando delega¢gbes, mediacbes, intermediacbes e
estabilizacdes nas associa¢cdes (LEMOS, 2013).

Atzori et al. (2010) afirmam esse carater comunicacional e vivo das coisas. O
carater pervasivo da acdo dos objetos sobre eles mesmos e sobre os humanos na
vida cotidiana que oferece essa sensacéao de objetos vivos, ativos, mediando as acdes

sociais em busca de objetivos e metas precisas.

Vamos dizer apenas que 0s quase-objetos quase-sujeitos tracam redes. Sao
reais, bem reais, e n6s humanos os criamos. Mas sao coletivos, uma vez que
nos ligam uns aos outros, que circulam por nossas maos e nos definem por
sua propria circulacdo. Sdo discursivos, portanto, narrados, histéricos,
dotados de sentimento e povoados de actantes com formas autbnomas. Sao
instaveis e arriscados, existenciais e portadores de ser (LATOUR, 2009, p.
88).

Assim, a acdo social ndo apenas € assumida por estranhos, como se transfere
ou é delegada a diferentes tipos de atores, capazes de leva-la adiante gracas a outros
modos de agir, a outros tipos de forcas (LATOUR, 2012).

Portanto, a primeira vista, repor objetos no curso normal da acéo pode parecer
in6cuo. Pois, nem se duvida que panelas "fervam" agua, que facas "cortem" carne,
gue cestos "guardem” comida, que martelos "preguem" pregos, que grades "impecam
criancas de cair, que etiquetas de preco "ajudem" pessoas a calcular e etc. (LATOUR,
2012).

Conforme Latour:

Para os sociélogos de associacdes, 0 que € novo ndo é a multiplicidade de
objetos mobilizados por um curso de acdo ao longo do caminho, ninguém
jamais negou que eles existam aos milhares. Novo € o fato de os objetos
surgirem de subito ndo apenas como atores completos, mas também como
aquilo que explica a paisagem, as notorias assimetrias, o rude exercicio do
poder. E dessa surpresa que os soci6logos de associagdes preferem partir,
em vez de considerar, como muitos de seus colegas, que a questao
obviamente esta encerrada, que os objetos ndo fazem coisa alguma sequer
comparavel ou mesmo conectavel a agdo social humana e que, se as vezes
"expressam" relagcdes de poder, "simbolizam" hierarquias sociais, " agravam*
desigualdades sociais, "transportam" o poder social, "objetivam* a igualdade
e “materializam" relagbes de género, nao podem estar na origem da atividade
social (LATOUR, 2012, p. 109-110).

Ou seja, para os socidlogos das associagdes, ndo existe o poder supremo do

ser humano acima de tudo e todos, mas sim atores sem hierarquias. Desta forma, o
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actante, seja humano ou ndo humano, é aquele que produz efeitos na rede,

modificando a situacao e fazendo diferenca.

2.1 TEORIA ATOR REDE (ANT) E INTERNET DAS COISAS (I0OT)

Para a problematizacdo da pesquisa é imperativo o uso da Teoria Ator Rede,
combinada com a Internet das Coisas. Ja que além de ser abordada a interagéo entre
humanos e ndo humanos, sem os separa-los hierarquicamente, também sao tratados
aspectos que se referem a objetos comunicacionais que ao serem conectados a rede,
agem de forma inteligente, o que ocasiona uma hibridacdo do mundo fisico com o
digital, gerando associa¢fes e transformagfes. Outrossim, ndo podemos nos
esquecer que as cidades na contemporaneidade sdo bem mais do que elementos
organizados e imoéveis, nelas ocorrem diversas interagdes, muitas entre humanos e
nao humanos, que ocasionam fluxos informacionais.

As intervencgdes urbanas realizadas, nos mostram que, ao produzir QR codes
adesivos e cola-los nas casinhas de cdes comunitarios, gerou-se uma ressignificacao
das mesmas, que a partir deste momento tornam-se além de abrigos, também objetos
interativos comunicacionais. Assim, qualquer pessoa que tenha interesse em saber
das vivéncias destes entes ndo humanos e mesmo interagir de alguma forma e possua
um smartphone com o aplicativo de leitura de QR code sera direcionado ao endereco
do blog ReciproCidade.

Nas intervencdes urbanas com realidade aumentada, adesivos e lambes
também funcionam como marcadores que ao serem identificados pelo aplicativo
Aurasma, geram uma série de registros poéticos das vivéncias dos cdes comunitarios.
Enquanto o objeto “Toca”, além de abrigo, torna-se por meio de realidade aumentada,
uma peca comunicacional, trazendo estes registros afetivos, bem como, o endereco
da péagina do Facebook Reciprocidade.

Tanto o blog ReciproCidade, como a pagina no Facebook, sdo plataformas
abertas ao publico para participar, trocando vivéncias, informacdes e ideias que se
liguem a temética, gerando, comunicacdo e movimento em rede sem hierarquias,
hibrido, com trocas e fluxos de informacdes, conforme propaga a sociologia das

associacdes de Bruno Latour.
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Ao abordar a TAR, devemos lembrar que a mesma segue uma ontologia plana,
ou seja, ao analisar o social ndo separa em hierarquias as associacfes realizadas
entre humanos e ndo humanos, o que possibilita identificar as varias redes, bem como
as associacoes entre os varios atores (LATOUR, 2012).

Neste sentido André Lemos define:

Precisamos de uma teoria do social que pense o hibrido, as mediac@es, as
traducdes, as purificacbes e as estabilizacbes para compreender, fora de
estruturas ou frames explicativos a atual cultura digital. Uma teoria social das
associa¢gfes entre humanos e ndo humanos, associada a uma filosofia
orientada ao objeto, é requerida para pensar a loT em todas as suas facetas
(hibridismo, automatismo, eficiéncia comunicativa, vigilancia e controle). Essa
teoria é a teoria ator-rede (TAR) (LEMOS, 2013, p. 33).

Assim, quando ligadas por um hifen, a expressao “ator-rede” nos da a ideia de
circulacao e também de movimento, entdo ndo devemos extrair dela qualquer que
seja a ideia de imobilidade. Pois Latour deixa claro que a expresséao, “ator’ ndo deve
ser entendida como individuo, assim como a palavra “rede” nao deve ser tida com a
significacao de sociedade (LEMOS, 2013).

Um ator é definido pelos efeitos de suas agdes, de modo que o que ndo deixa
traco ndo pode ser considerados ator. Ou seja, somente podem ser
considerados atores aqueles elementos que produzem efeitos na rede, que a
modificam e sdo modificados por ela e sdo estes elementos que devem fazer
parte de sua descricdo. Porém ndo ha como anteciparmos que atores

produzirdo efeitos na rede, que atores fardo diferenca, sendo acompanhando
seus movimentos (LATOUR, 2012, p. 35).

Quanto a ideia de rede, Latour (2012) a especifica como aquilo que se forma
das mediacgOes, pois, a rede se constitui essencialmente de modo relacional, sendo
as associacbes em um movimento continuo que se faz e se desfaz, ou seja, o
movimento do social em formacé&o. Desta forma, rede é uma expresséo para estimar
guanta energia, movimento e especificidade nossos proprios relatos conseguem
incluir. Rede é conceito, ndo coisa, que nos auxilia a descrever algo.

Corroborando com Bruno Latour no que tange a TAR, esta ao analisar o social
nao separa em hierarquias as associagoes realizadas entre humanos e ndo-humanos,
0 que possibilita identificar as varias redes, bem como as associa¢des entre 0s varios
atores (LEMOS, 2013).
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No que se refere a Internet das Coisas, pode-se dizer que a mesma é um
conceito tecnolégico em que o0s objetos da vida cotidiana estariam conectados a rede,
agindo de modo inteligente e sensorial. Também conhecida por 10T (Internet of
Things), consiste na ideia da fusdo do “mundo real” com o “mundo digital”, de modo
que o individuo possa manter uma comunicagdo e interacdo constante, seja com
outras pessoas ou objetos. Como descreveu Mark Weiser (1999), a Internet das
Coisas concretiza a fase em que a informatica se consolida de modo onipresente na
vida das pessoas. Ou melhor, uma fase em que a realidade somente é concebida na
hibridag&o do fisico e do digital.

No entanto a expressao “Internet das Coisas”, ao que parece, foi proposta pela
primeira vez pelo cientista Kevin Ashton do MIT3® em 1999, para se referir ao uso de
tecnologias que pudessem interconectar diversos aparelhos e objetos com a intengéo
de facilitar a vida das pessoas. A partir do artigo “A Coisa da Internet das Coisas”,
escrito por Ashton dez anos depois, para o RFID Journal, esta expressdo comecou a

se popularizar por todo o mundo.

Na loT "coisas" sdo participantes ativos em processos de negécios,
informacdes e sociais onde estdo habilitados para interagir e se comunicar
entre si e com o ambiente, através do intercAmbio de dados e informagdes
"sentido” sobre o ambiente, enquanto reagem autonomamente aos eventos
do "mundo realffisico” e influenciam executando processos que
desencadeiam acdes e criam servicos com ou sem intervencdo humana
direta. Interfaces na forma de servigos facilitam interagc6es com essas coisas
"inteligentes" através da Internet, ao consultar e alterar o seu estado e
gualquer informacéo que lhes estdo associados, tendo em conta questdes de
seguranca e privacidade (CERP loT, 2009, p. 06).

A elevada gama de sindnimos e olhares que a Internet das Coisas angariou ao
longo do tempo indica sua complexidade e amplitude, pois os objetos conectados
podem ser usados em diferentes contextos.

Yang et al. (2010) sinalizam que, para a Comissao Europeia que aborda o

assunto, a loT € aquela em que:

[...] as coisas com identidades e personalidades virtuais operam em espagos
inteligentes usando interfaces inteligentes para se conectar e comunicar no
ambito social, ambiental e contextos de usuéario [...] (Ibidem, p. 360).

30 Instituto de Tecnologia de Massachusetts (em inglés, Massachusetts Institute of Technology, MIT) é
um centro universitario de educacéao e pesquisa privado localizado em Cambridge, Massachusetts, nos
Estados Unidos.
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Ainda, para André Lemos (2013), esta seria uma adequacéo do IP3! a qualquer
objeto, fazendo com que este tanto execute como comande acdes e possa ser
acessivel de qualquer local conectado. O que manifesta como a qualidade (sensual e
real) do objeto passa a adquirir novos delineamentos comunicacionais, o que por
consequéncia eleva a sua acao sobre o mundo e deste sobre ele. Trazendo consigo,
também a ideia de ubiquidade, que se refere a nocao de algo que esta em todos os
lugares e em todos 0s momentos, persistente, sempre disponivel e atuante
(SANTAELLA, 2013).

Quando pensamos nestas relagcdes podemos dizer que o objeto se torna vivo,
€ um participante da interatividade, pois ganha a capacidade de gerar comunicacao e
por conseguinte, informacdes que podem ser acessadas e associadas por meio das

redes online.

Neste contexto, algumas interagdes entre humanos e ndo-humanos que
trazem obras produzidas no campo da Arte e Tecnologia, mostrando situacdes que
englobam o humano e o ndo-humano em relacdes néo hierarquicas em que ambos

sdo atuantes.

a) Amoreiras (2010). Av. Paulista, Sdo Paulo. Gilberto Prado.

A intervencgéo urbana “Amoreiras”®? (2010), do artista brasileiro Gilberto Prado
junto ao grupo Poéticas Digitais, consiste em cinco amoreiras que foram plantadas,
em grandes vasos, na Avenida Paulista, Sdo Paulo em 2010. A captacéo da poluicéo
sonora foi feita através de microfones, que mediram as variacdes e discrepancias de
ruidos, como um sintoma dos diversos poluentes e poluidores.

O balancgar dos galhos era provocado por uma “prétese motorizada” (disposta
ao redor do tronco de cada arvore que vibravam, causando os movimentos nas folhas
e nos galhos). A observagao e o amadurecimento do comportamento das “arvores”
foram possibilitados a partir de um algoritmo de aprendizado artificial. Ao longo dos

dias, as arvores vibraram em dialogo com a variagéo dos fatores de poluigdo, numa

31 |P (Internet Protocal), ou Protocolo de Internet, € um nimero que identifica um dispositivo em uma
rede (um computador, impressora, roteador).
32 Apresentado na exposigdo Emocao Art.ficial 5.0, Bienal de Arte e Tecnologia do Itad Cultural, Séo
Paulo, 30 de junho a 5 de setembro de 2010.
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danca de arvores, proteses e algoritmos, tornando aparente e de forma poética o
balancar as vezes (in) voluntario-maquinico, e outras vezes através do proprio vento
nas folhas.

O trabalho “Amoreiras” foi desenvolvido pelo grupo Poéticas Digitais, composto
por: Gilbertto Prado, Agnus Valente, Andrei Tomaz, Claudio Bueno, Daniel Ferreira,
Luciana Ohira, Lucila Meirelles, Mauricio Taveira, Nardo Germano, Sérgio Bonilha,

Tania Fraga e Tatiana Travisani.

Figura 34 - “Amoreiras”, Gilbertto Prado e Grupo Poéticas Digitais, 2010.

Fonte: Grupo Poéticas Digitais. Disponivel em: <http://poeticasdigitais.net/POETICAS/amoreiras.html>.
Acesso: 17 jan. de 2017.

Em “Amoreiras”, aparecem caracteristicas das duas teorias abordadas neste
artigo, a TAR e a loT. Entendendo que todos componentes que compdem esta obra,
se comportam como agentes, atores conectados em rede, em um sistema de
elementos humanos e ndo-humanos, onde os atores principais sdo as cinco mudas
de amoreiras. O comportamento de cada arvore € autbnomo e interativo em resposta
a intensidade do som ambiente, também sendo influenciado pela "personalidade" das
mesmas. A captura do som é realizada diretamente por um patch33® escrito no
PureData34, que envia as informacfes para a aplicacdo principal, desenvolvida em

Java, via sinal OSC?® fazendo uso da Internet.

33 Escrevendo objetos ("externals”) ou mddulos ("patches”, "abstractions") consegue-se ampliar as
funcionalidades do Pd. Os trabalhos de muitos desenvolvedores estao disponiveis como parte do
pacote basico do Pd e a comunidade de desenvolvedores cresce muito rapidamente

34 Pure Data (ou simplesmente Pd) € um ambiente de programacéo gréafica para audio e video usado
como ambiente de composicao interativo e como estacdo de sintese e processamento de audio
em tempo real.

35 OSC (Open Sound Control) — E um protocolo para comunicacdo aberta entre computadores,
sintetizadores de som e outros dispositivos multimidia, desenvolvido pelo CNMAT (Center for New


http://poeticasdigitais.net/POETICAS/amoreiras.html
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tempo_real
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b) ParQ: Parque da Cidade de Brasilia como uma Obra de Arte (2011-
2013), Suzete Venturelli.

Elaborado em equipe no MidiaLab (Laboratério de Pesquisa em Arte
Computacional) em conjunto com o Laboratério da Faculdade de Tecnologia e do
Centro de Desenvolvimento Tecnoldgico Cientifico (CDTC) da Universidade de
Brasilia, o projeto artistico “parQ”, suscita reflexdo sobre meio ambiente, além do
desenvolvimento da capacidade fisica, intelectual e moral dos individuos nos parques
das cidades, através da tecnologia pervasiva ubiqua, das redes sociais e da realidade
aumentada. O projeto visa tornar os parques urbanos e parques nacionais mais
inteligentes ao promover interacdo com seus usuarios.

Sao instalados no parque ciberobjetos de sinalizacdo de rua, vinculando o
software parQ, com a imagem de QR code, que leva o usuario a conhecer o endereco
do wikinoparque®¢ através do celular. Contém ainda uma lixeira conectada a rede
social, cuja fungéo é verificar a educagédo ambiental dos usuérios do parque e permitir

a sua avaliacao e visualizacao, por meio de uma camera nela instalada.

Figura 35 - Representacdo dos ciberobjetos de sinalizagdo ParQ e protétipo do ciberobjeto banco
balanca. Equipe do MidiaLab e Suzete Venturelli (2011-2013).

Fonte: Pdf online. Disponivel em: <https://art. medialab.ufg.br/up/779/o/suzeteventurelli-all.pdf>

Acesso: 17 jan. de 2017.

Music and Audio Technologies). Mensagens OSC sao comumente transportadas através da internet e
em sub-redes. Oferece a musicos e a artistas grande flexibilidade no uso dos dados enviados,
possibilitando novas aplicacdes de comunicagéo.

36 wikinopargue.unb.br
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Outro ciberobjeto € um banco balanca que verifica a satude dos atletas do
parque e envia a informacé&o para a rede social e/ou celulares colaborando assim com
dados relevantes relativos a saude dos usuarios do Parque da Cidade.

Entende-se que a ideia do projeto “parQ” é centrada nas relagdes entre os seres
Vivos, 0s objetos e o ambiente, com o objetivo principal de transformar o parque da
cidade de Brasilia numa obra de arte biocibernética. Ele € composto pela rede social
comunitaria (parg.unb.br) para qual convergem informacdes inseridas por meio de
dispositivos moveis, assim como, pelo software parQ, que envia e recebe informacdes
por meio dos dispositivos moveis, dos seres vivos, dos objetos e do ambiente do
parque, visualizadas pelas midias sociais. Além disso, ciberobjetos instalados no
parque se comunicam com a rede social, enviando diferentes tipos de informacdes.

Portanto, tratamos, de aspectos referentes a objetos interativos em Arte e
Tecnologia, suas especificidades, comunicacéo, associacdes a partir da relagédo do
humano e ndo humano, com base no campo da Internet das Coisas e da Teoria Ator-
Rede. Busca-se compreender como se da a comunicagao de “coisas” fisicas e digitais,
por meio de identidades associadas a uma infraestrutura de rede dinamica fazendo
uso de interfaces inteligentes e integradas as redes. As coisas/objetos se tornam
capazes de interagir e de se comunicar entre si e com 0 meio ambiente através da
troca de dados, reagindo de forma autbnoma ou nao aos eventos do “mundo fisico”.

Na contemporaneidade, novas formas de comunicagcdo e de interatividade
estdo cada vez mais presentes, tanto em trabalhos de Arte e Tecnologia como no
nosso dia a dia, fazendo-se pertinente reflexdes sobre 0 que se apresenta a nossa
frente, que relacbes estdo implicitas no uso cotidiano das tecnologias e que
abordagens séo utilizadas para se tecerem tais reflexdes que incluem humanos e néo-

humanos.

2.2 TOCA EM REALIDADE AUMENTADA

O objeto comunicacional, “Toca” em realidade aumentada, baseia-se em uma
combinacéo da forma das tocas onde os lobos antecessores dos cées, abrigavam-se

(na busca de protecédo). Em seu interior € forrada com papeldo que muitos caes na
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atualidade usam para se abrigar e se aquecer nas ruas, seu exterior é revestido com
material plastico para resguardar de intempéries.

Optou-se por sair das formas de casinhas convencionais (que mais lembram
uma casa de humano), buscando uma forma orgénica que lembrasse uma toca, abrigo
tanto de lobos como de cées selvagens, sem deixar de pensar na questao de protecéo
e conforto, no intuito de reunir aspectos ligados ao histérico dos caes em si.

Através de adesivos e lambes (marcadores) colados ha mesma, o0s interatores
podem visualizar a realidade aumentada, bem como ter disponivel o endereco da
pagina do facebook ReciproCidade, onde podem acessar a poeética e também
participar colaborativamente. O que torna a “Toca” além de um abrigo, um objeto
infocomunicacional.

No Apéndice A consta o processo criativo de execugcao da Toca, etapas e
materiais. Pretende-se posteriormente doar a mesma para cdes comunitarios ou caes

de rua.

Figura 36 - Registros fotograficos da realidade aumentada na Toca, (Fregués) de Barbara M. Pereira,
2017.

Fonte: Matheus Moreno, 2017.

Figura 37 - Registros fotograficos da realidade aumentada na Toca, (Gorda) de Barbara M. Pereira,
2017.

Fonte: Matheus Moreno, 2017.
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Figura 38 - Registros fotograficos da realidade aumentada na Toca, (Gorda, caes do calcadao, Baio e
Amigo) de Barbara M. Pereira, 2017.

Fonte: Matheus Moreno, 2017.

Em “Toca”, ocorre a hibridizagao tanto de midia analégica, como de digital.
Gerando comunicacdo (como preconiza a Internet das Coisas comentada por André
Lemos) e associacbes, focando em trocas néo hierarquicas, como propaga a

sociologia das associacfes de Bruno Latour, procurando uma reciprocidade de afetos,
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ja que estes cdes devem ser notados como seres sencientes que merecem respeito

e uma melhoria na sua qualidade de vida.

2.3 INTERVENCOES URBANAS EM REALIDADE AUMENTADA

Dando sequéncia aos trabalhos praticos poéticos da pesquisa ReciproCidade
foram realizadas uma série de intervencdes em realidade aumentada na cidade de
Santa Maria RS. O aplicativo utilizado para fazer a realidade aumentada foi o HP
Reveal Aurasma, que pode ser facilmente baixado na google play direto no
smartphone ou tablet. Os programas usados foram o Adobe Premiere (para edicédo de
videos), After Effects (para efeito de frase animada com imagem), photoshop (para
edicdo de imagens) e Corel Draw (para fazer etiquetas). Para realizar os gifs, a
plataforma existente na pagina Giphy online. 37

Visto que, os trabalhos possuem tecnologia e situam-se no meio urbano, optou-
se pela colocagdo de etiquetas informacionais junto aos mesmos, para que a
populacdo de um modo geral, tivesse informac8es de como interagir. As intervencdes
possuem registros da acéo, informacdes e videos, que podem ser acessados na
pagina do Facebook ReciproCidade®, o endereco da pagina esta presente nas
etiquetas explicativas.

Para as intervencdes igualmente foram utilizados adesivos e lambes. Os
adesivos de patinhas delimitam os lugares onde estes cdes mais convivem ou
conviveram e deixaram sua marca. As silhuetas foram idealizadas pensando em cées
icbnicos do meio urbano da cidade e que possuem uma forte ligacdo com esta, pois
viveram a mesma em seu dia a dia e criaram lacos afetivos com diversos habitantes.
Tanto as patinhas com o dizer ReciproCidade, como as silhuetas, servem também

como marcadores que ativam a realidade aumentada de cada cao.

a) Intervencdes no Calcaddo Salvador Isaia, Santa Maria RS, Gorda:
Local onde por muitos anos foi lar da “famosa” Gorda do Calgadao, que ali viveu
até ficar bem velhinha, quando foi adotada pela familia da Luciele Godoy (onde

37(https://giphy.com/)
38 https://www.facebook.com/ReciproCidade-160025297952026/
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desfrutou seus ultimos anos de vida), muitos habitantes ficaram felizes e outros tantos
desconsolados por perderem a sua companhia habitual. Gorda, era figura frequente
em passeatas no centro, tinha até perfil dedicado a ela no extinto orkut e adorava tirar
belos cochilos. Mediante as intervencdes, trazemos ela novamente a um de seus
locais favoritos e onde passou maior parte de sua vida.

O video utilizado no aplicativo Aurasma (para ser feita a realidade aumentada
presente nas imagens abaixo), foi retirado de uma matéria disponivel no YouTube?®®
realizada para o jornal Diario de Santa Maria, esta posteriormente foi editada com a
utilizacao do software Adobe Premiere, com o auxilio do programa foi possivel editar
o video onde Gorda interage com a populacdo que passa pelo Calcaddo. A patinha
adesiva ReciproCidade que aparece na intervengdo serviu como marcador para
ativacao e visualizacdo da realidade aumentada ao focar a camera do smartphone,

com o aplicativo instalado.

Figura 39 - Realizando a intervenc¢édo, adesivo marcador e etiqueta tutorial da realidade aumentada.

Fonte: Matheus Moreno, 2017.

39 https://www.youtube.com/watch?v=8kj802awPe4&t=4s
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Figura 40 - Patinha adesiva, marcador da realidade aumentada e etiqueta explicativa com endereco
da péagina do Facebook ReciproCidade.

cdo Urbana em
ReciproCidade

Com o uso de um smartphone que possua
instalado o app HP Reveal Aurasma, aproxime a
camera do mesmo para a pegada ReciproCidade e
veja quem esta novamente no calgadao.
Baixe o app HP Reveal Aurasma direto em seu
smartphone na Play Store.
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Fonte: Barbara M. Pereira, 2017.

Figura 41 - Intervengdo e cdes comunitarios ao fundo.

Fonte: Barbara M. Pereira, 2017
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Figura 42 - Registros fotogréaficos da realidade aumentada em funcionamento, Gorda do calgadédo
interagindo novamente.

Fonte: Matheus Moreno, 2017.

Para o lambe foi utilizada uma imagem retirada da internet 4° e posteriormente
trabalhou-se a mesma no photoshop, cortando o fundo, transformando em formato
PNG e utilizando uma saturacdo estilo soélida, para efeito de silhueta. Sobre esta
colou-se um adesivo patinha ReciproCidade, o conjunto é marcador da realidade
aumentada, assim quando focada a camera do smartphone que possua o app
instalado pode-se visualizar a mesma. Na efetuacdo da realidade aumentada foi
usada a imagem base trabalhada na silhueta, s6 que aqui optou-se por transforma-la

em PNG no photoshop, para que se integrasse diretamente com o ambiente de fundo.

Figura 43 - Intervencdo com lambe e realidade aumentada.

Fonte: Barbara M. Pereira, 2017.

40 https://hiveminer.com/Tags/cal%C3%A7ad%C3%A30,maria
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Figura 44 — Realizacdo da Intervencdo com lambe e realidade aumentada.

Fonte: Matheus Moreno, 2017.

Figura 45 - Realidade aumentada em funcionamento, frames do video.

Fonte: Facebook ReciproCidade. Disponivel em:< https://www.facebook.com/ReciproCidade-
160025297952026/>. Acesso: 10 jan. 2018.

b) Intervencé&o no Cal¢cadao Salvador Isaia, Santa Maria, RS., Baio:

Baio adora tirar longos cochilos perto do ar condicionado das lojas ou préximo
aos bancos. No periodo do dia quase sempre encontra-se no Calcadao, onde ganha
atencao, carinho, comida e agua. E um dos cédes comunitarios mais conhecidos da
cidade. A noite na maioria das vezes fica proximo ao trailer de xis no inicio da Rua Dr.
Bozano, onde sai alimentado, j& que a maioria dos clientes ndo resistem a expressao
de pidao. Baio anda seguidamente acompanhado do Peludo e do Preto, também caes
comunitarios e parte de sua matilha urbana.
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As patinhas adesivas usadas na intervencao foram coladas em pontos do
calcaddo onde este costuma ficar, como rastros do mesmo e também serviram de
marcadores para a ativacao da realidade aumentada, que pode ser viasualizada ao
mirar a camera do smartphone (com o app Aurasma instalado). A imagem utilizada é
uma captura realizada em um de seus cochilos diérios, posteriormente passada para
o formato PNG, com o auxilio do photoshop.

Figura 46 - Realizacéo da Interven¢éo Baio.
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Fonte: Matheus Moreno, 2017.

Figura 47 - Registros fotograficos da realidade aumentada em funcionamento.

Fonte: Matheus Moreno, 2017.
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Figura 48 - Realidade aumentada em funcionamento.

Fonte: Barbara M. Pereira e Matheus Moreno, 2017.

Figura 49 - Baio em uma de suas atividades preferidas, dormir, aproveitando o ar condicionado das
lojas, agora acompanhado de sua realidade aumentada.

Fonte: Matheus Moreno, 2017.

c) Intervencdao realizada no calgadéao, juntos Peludo, Preto, Baio:

Era um dia a tardinha, j& quase anoitecendo, os caes seguiram o Sesc Circo,
interagindo animadamente com o0s envolvidos. Achei o momento bastante
interessante, independentemente de ser corriqueiro, pois os cdes do cal¢cadao
Salvador Isaia, adoram estar com um grande numero de pessoas e onde haja
bastante movimentacéo.

Os registros realizados foram usados para a execucdo de um gif, com o auxilio
da plataforma existente na pagina Giphy online, este posteriormente foi aplicado na
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realidade aumentada com a utilizagdo do Aurasma. As patinhas servem também como
marcador e foram coladas proximas onde foram feitos os registros.

A realizacdo da intervencao urbana deu-se “na boca” do calgadao, espago onde
estes cdes costumam ficar e de onde acompanharam o Sesc circo. Assim, por meio
das informagfes presentes na etiqueta explicativa colada proxima as patinhas, é
possivel através do uso de um smartphone com app de realidade aumentada instalado

ter acesso ao gif, interagir e “reviver’ este momento.

Figura 50 - Realizacéo da intervencéo urbana.

Fonte: Matheus Moreno, 2017.

Figura 51 - Realidade aumentada no smartphone, frames do video da intervengdo em funcionamento.

Fonte: Facebook ReciproCidade. Disponivel em:< https://www.facebook.com/ReciproCidade-
160025297952026/>. Acesso: 10 jan. 2018.
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d) Intervencdao realizada na rua 24 horas:

Amigo € um dos caes comunitarios mais antigos que Santa Maria ja teve, viveu
por cerca de 20 anos e transitava por grande parte da area central da cidade. Era
cuidado e amado por diversas pessoas. Possui inclusive uma placa em um pedestal
na Praga dos Bombeiros, para homenagea-lo, a ideia foi da ONG Amigos dos Animais,
com apoio da Camara de Comércio, Industria e Servigos de Santa Maria (Cacism). De
acordo com Mirna Adriana Jorge, voluntaria na ONG, o objetivo da homenagem é
mostrar que um céo pode viver em liberdade e ser bem tratado. Segundo ela, a placa
refere-se ao Amigo, mas também a todas as pessoas que se dedicaram a ele, que
deram carinho, alimentos e assisténcia ao cdo. Tanto que na sua inauguracao
estavam presentes dezenas de familias, muitas delas conhecidas de Amigo, que
morreu em 2014. A aposentada Vera Mary de Resende, 75 anos, é uma das protetoras
de animais mais antiga da cidade, inclusive esteve na cerimonia e destacou a
importante relagéo entre os animais e os humanos: relatando que a aproximacéo dele
com as pessoas era muito bonita, cercada de carinho e companheirismo. Amigo
adorava a liberdade de viver nas ruas de sua cidade e todas tentativas de adoc¢do nao

deram certo.

Figura 52 - Interven¢éo urbana, lambe.

Fonte: Matheus Moreno, 2017.
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Figura 53 - Registros fotograficos da Intervencéo urbana, cdo Amigo.

Fonte: Matheus Moreno, 2017.

Para a intervencéo urbana foi colado em um muro central um lambe da silhueta
do céo (marcador para a realidade aumentada), que € acionada ao apontar a camera
do smartphone com o aplicativo instalado, para a palavra Amigo presente na silhueta.
Logo, aparece uma imagem do cdo Amigo e uma frase em movimento escrita e
dedicada a este, por Marlene Nascimento (veterinaria e protetora bastante conhecida
da cidade). A imagem e a frase foram trabalhadas no after effects, para aplicacdo no
app Aurasma.

Figura 54 - Realidade aumentada (Amigo).

Fonte: Matheus Moreno, 2017.
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Figura 55 - Realidade aumentada em funcionamento.
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Fonte: Barbara M. Pereira e Matheus Moreno, 2017.

e) Intervencéo na rua Conceicdo Voltier, bairro km3:

Fregués, atualmente adotado, foi durante um longo tempo cdo comunitario, no
inicio tinha medo de pessoas, ao que tudo indica, foi abandonado depois que seu tutor
faleceu. Aos poucos foi retomando a confianca nos humanos, hoje é um cao feliz, que
possui um lar, mas nédo deixa de conviver com aqueles que ndo desistiram dele, lhe
deram cuidados e afeto quando mais precisava.

Nas proximidades onde este habitava realizei a intervencéo escrevendo com

canetdo*! uma frase ligada a antiga realidade deste cdo e colando o adesivo

41 Canetédo 94 Paint Marker Montana
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ReciproCidade marcador da realidade aumentada, onde ao focar a camera do
smartphone (com o app Hp Reveal Aurasma instalado) pode-se visualizar a mesma.
Para aplicar ao Aurasma e criar a realidade aumentada, fiz um gif, por meio da
pagina giphy online, com imagens que registram e refletem bastante a personalidade
atual e a alegria deste cao de estar com aqueles que o cuidaram e que ele nutre um
grande carinho, estabelecendo uma troca que ndo cessou e nem foi esquecida mesmo

apos a adocao.

Figura 56 - Frames da intervengéo frase com canetéo.

W

Fonte: Facebook ReciproCidade. Disponivel em: <https://www.facebook.com/ReciproCidade-
160025297952026/>. Acesso: 10 jan. 2018.

Figura 57 - Realizacéo da intervencao sob os olhares do Fregués, testando o marcador.

Ny

Fonte: Matheus Moreno, 2017.



79

Figura 58 - Frames do video da realidade aumentada.

" 4 um .!Q,:"L\,

Fonte: Facebook ReciproCidade. Disponivel em: <https://www.facebook.com/ReciproCidade-
160025297952026/>. Acesso: 12 jan. 2018.

Do espacgo onde antes habitou por meses “isolado” (apds o falecimento de seu
tutor), o cdo Fregués ndo gosta de se aproximar. Porém, na rua Conceicao Voltier,
onde recebeu acolhimento de moradores dos arredores, este mesmo apés a adocao,
faz questéo de escapar pela tela da casa onde vive para trocar carinho e atencdo com

as pessoas que nao lhe faltaram em momentos dificeis.

Figura 59 - Local da intervencdo e arredores onde vivia 0 cdo comunitario, Fregués, atualmente
adotado.

F/

Fonte: Barbara M. Pereira, 2017.
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Figura 60 - Apreciando a bela vista.

Fonte: Barbara M. Pereira, 2017.

Nas intervengdes acima apresentadas ocorre tanto o uso de midias analogicas,
como digitais, na disseminacao de um territorio informacional, havendo a presenca de
objetos interativos e comunicacionais, pois com o smartphone ou tablet, a realidade
aumentada pode ser visualizada ao ser acionada por meio dos marcadores adesivos
e lambes. Ocorrendo também o uso da TAR, no momento em que acontecem

associacoes hibridas e sem hierarquias, focando na troca de vivéncias e afetos.
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3. REDES ASSOCIATIVAS

A pesquisa possui relagdo com as redes associativas pois aborda a
comunicacao entre humanos e ndo-humanos de forma nao hierarquica e plana, onde

todos séo atores e deixam rastros de suas acfes na rede.

Para isto nos baseamos, na Teoria Ator-Rede que foi criada por Bruno Latour
e Michel Callon nos anos 90 e possui como objetivo oferecer um entendimento do
social como resultado de associagOes, operando como alternativa a sociologia
classica ou a sociologia do social.

Assim, o social € o que emerge destas associacoes, geradas a partir das acdes
entre actantes, sejam humanos ou ndo, desde que, estejam em movimento.

Neste aspecto a ideia de rede para Bruno Latour (2012) € o movimento do
social em formacéo, que é gerado por associacdes continuas. Corroborado com
Latour para Lemos (2013), a rede segue uma ontologia plana, pois o social ndo é
dividido em hierarquias de associagdes entre humanos e ndo-humanos, o que
possibilita associacdes entre atores diversos e por consequéncia a identificacao de
redes variadas.

Latour em seu livro “Reagregando o Social” (2012), utiliza a metafora do
supermercado, onde se refere ao "social" ndo como a uma gdndola ou ala especifica,
mas as varias modificacdes feitas no lugar para exibir os produtos, embala-los,
etiqueta-los, colocar-lhes precos. Isto porque, essas pequenas alteracdes revelam ao
observador quais combina¢cfes, novas foram exploradas e que caminhos serao
seguidos, melhor dizendo a rede.

Entdo podemos dizer que sao das associacdes que surgem e formam-se as
redes. A partir dos efeitos gerados podemos rastrea-las, seguindo os atores por meio

de acbBes em fluxo.

3.1 CARTOGRAFIA DAS CONTROVERSIAS

A presente dissertacdo faz uso da cartografia das controvérsias por propiciar
uma pratica da TAR de maneira metodoldgica. Além disso, como o0 que vem sendo

efetivado neste trabalho, seu uso deve estar intimamente ligado ao ato de exploracao
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e ndo a categorizacdo prévia de dados. Sendo integrada aos métodos digitais de
pesquisa social e amaxima em TAR, conforme Latour (2009), “apenas siga os atores”,
estabelecendo atencdo as mediacdes nas redes. Além disso, na TAR os actantes

estdo em constante movimento e enquanto isso ocorre haverdo controveérsias.

A controvérsia € o momento ideal para revelar a circulagdo da agéncia, a
mediagdo, as tradugdes entre actantes, a constituicdo de intermediarios, as
relacdes de forca, os embates antes de suas estabilizacdes como caixas-
pretas (LEMOS, 2013, p. 106).

Conforme Venturini (2012), a Cartografia das Controvérsias € uma versao
didatica e metodoldgica da Teoria Ator-Rede, que se apresenta como um conjunto de
técnicas para mapear e visualizar controvérsias, ndo estipulando protocolos
metodoldgicos. Ela ndo extingue a necessidade dos mesmos, mas deixa o0
pesquisador livre para empregar teorias e métodos de observacdo. Os autores da
Cartografia afirmam que a imparcialidade é impraticavel e que para aproximar-se dela
0 pesquisador deve multiplicar os pontos de vista a partir dos quais o fendmeno pode
ser abordado, levando em conta o que querem dizer 0s actantes.

Para a TAR, ambientes onde existem controvérsia sdo 6timos para a analise
da formacado de estruturas sociais: eles evidenciam atores, relacdes e agéncias que
de outra forma poderiam passar despercebidas. Venturini, um dos principais
colaboradores de Latour na aplicacéo desta metodologia, julga as controvérsias como
um fendbmeno complexo, por ndo estabelecer um consenso, onde os atores discordam
ou concordam na discordancia. Se as questdes se estabilizam (black boxed) as
controvérsias param de existir, até que um novo conflito surja, juntamente com os
atores (VENTURINI, 2010).

O lugar e o tempo da observacdo, onde se elaboram as associacdes e 0
“social” aparece antes de se congelar ou se estabilizar em caixas-pretas. A
visibilidade da rede se da nas controvérsias. [...] E pelas controvérsias que
vemos o social em sua tensdo formadora, em seu “magma”, como prefere
Venturini (LEMOS, 2013, p. 55).

Se formos analisar a pratica o pesquisador que faz uso da TAR cartografa
sempre banindo hierarquias, tanto em sua opinido, como em sua documentacao.
Assim: “Trabalha-se no sentido de registrar as comunicacdes dos actantes, e néo
filtrar; descrever, ou disciplinar’ (LATOUR, 2006, p.67).
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O cartografo deve mostrar um amadurecimento em relacao ao tema abordado,
respeitando todos os atores na diversidade da controvérsia, para registrar os diversos
pontos relevantes que se apresentarem (VENTURINI, 2012).

Assim, esta metodologia foi escolhida para ser utilizada na pesquisa por trazer
diversas caracteristicas que se comunicam com a mesma, como ser aplicada a Teoria
Ator-Rede no que se refere a pratica, abordar os actantes sem hierarquias e em

movimento, explorando e comunicando suas a¢des nas controvérsias.

3.2 RECIPROCIDADE NO COLETIVO

Para a pesquisa foi criado um site/blog*? no wordpress.com, intitulado
ReciproCidade, onde estdo presentes dados diversos sobre a mesma e seus
desdobramentos. Como as intervencfes urbanas, mapeamentos, informacdes e
imagens. Existem QR codes, espalhados na cidade e em casinhas de cées
comunitarios, assim, a cartografia digital ReciproCidade, pode ser acessada para
interacao.

Posteriormente houve a criagdo de uma péagina no facebook intitulada
ReciproCidade, onde estéo disponibilizadas as primeiras etapas da pesquisa por meio
de links diretos, que levam ao blog/site*3, bem como registros e informacgdes mais
recentes, optou-se por ter como base a pagina no facebook#4, ao notar que ocorre
uma maior receptividade e facilidade de visualizacdo e interacdo. Nesta estdo
dispostas informacdes, videos e registros da pesquisa. E também uma plataforma
aberta ao publico para participar, trocando vivéncias, informacdes, propostas e ideias
que se liguem a tematica.

Buscando uma comunicacdo e movimento em rede sem hierarquias, hibrido,
com trocas e fluxos de informac¢des, conforme a sociologia das associacfes de Bruno

Latour.

42 hitps://reciprocidade2017.wordpress.com/; https://reciprocidade2017.wordpress.com/blog/
43 hitps://reciprocidade2017.wordpress.com/; https://reciprocidade2017.wordpress.com/blog/
44 https://lwww.facebook.com/ReciproCidade-160025297952026/
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Figura 61 - Prints da pagina ReciproCidade no Facebook.
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Figura 62 - Print de ReciproCidade, pagina do Facebook.
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Assim quando pensamos em coletividade obtemos por meio das redes sociais
também um aporte tecnolégico, permitindo que sejam partilhadas informacdes, ideias
e vivéncias no que se refere a teméatica, pois os seres humanos enquanto
comunidade, tem maior capacidade de melhorar suas formas de convivio, no
momento em que ocorre esta hibridizacdo e cessam-se qualquer tipo de
pensamentos hierarquicos. Os céaes, por sua vez, também necessitam de convivio
com o humano, sdo seres sociais e embora tenham contato com outros cées e
organizacdo de matilha para com estes, quando se trata dos humanos o correto é que
haja troca de afetos, cuidados e sociabilidade. Mesmo os cées que vivem nas ruas,
necessitam desta troca com o humano.

Entdo, além do contato fisico direto, podemos também fazer uso das redes
sociais como uma maneira de comunicar e interagir, visando gerar trocas de ideias e
propostas, buscando melhorar a qualidade de vida destes animais, seja no meio
urbano onde vivem ou os auxiliando a encontrar um futuro lar. As intervencdes
artisticas, evidenciam poeticamente suas vivéncias, no intuito de chamar atencéo a
esta realidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

A proposta “ReciproCidade: Caes Comunitarios em Redes Associativas”,
buscou proporcionar relagbes comunicativas que sensibilizem as conexdes entre
humanos e ndo humanos, ou seja, caes comunitérios desta cidade, Santa Maria, RS.
Por intermédio das interagfes e informa¢des em fluxo, que podem gerar trocas de
afetos e vivéncias. Provocando hibridizacdes entre espaco fisico e ciberespaco,
assim, compondo trocas e fluxos comunicacionais entre atores da rede associativa.

A poética deste trabalho integrou conhecimentos especificos, bem como, de
outras areas, em uma pesquisa em Arte Contemporanea, que faz uso da cartografia
das controvérsias por propiciar uma préatica da TAR de maneira metodol6gica. Nesta,
seu uso deve estar intimamente ligado ao ato de exploracdo e nédo a categorizacéo
prévia de dados, integrada aos métodos digitais de pesquisa social e a maxima em
TAR, estabelecendo uma atencdo as mediacdes nas redes.

Deste modo, entende-se que essa investigacao poética em Arte e Tecnologia
€ resultante da associacdo entre producdo pratica e fundamentacdo teorica,
utilizando-se de meios tecnolégicos, como modos investigativos para o agrupamento
de dados e de referéncias.

Na efetivacdo poética, aborda-se uma metodologia que associa a pratica
artistica as problematizacdes tedricas. Nesse sentido, foram investigadas teorias que
deram embasamento para a associacao do interator de forma comunicacional, n&o
hierarquica e hibrida, gerando entre humanos e ndo humanos, trocas e fluxos com
desdobramentos em rede. Assim, as conexdes entre midias analégicas e digitais sdo
capazes de gerir informacdes e comunicagdes variadas, resultantes das interacoes
entre os actantes envolvidos.

Nesta pesquisa fez-se uso de tecnologias diversas, para a realizacdo das
praticas artisticas apresentadas. Inicialmente, mapeamentos afetivos e intervencdes
urbanas, onde as casinhas mapeadas dos caes comunitarios passaram a ser objetos
comunicacionais por meio de Qr Codes adesivos colados nas mesmas, levando a um
blog com informagOes afetivas destes cées. Posteriormente, foram realizadas
intervencgdes urbanas, com uso de lambes, adesivos e realidade aumentada, bem
como, a criagdo e execucdo da Toca em realidade aumentada, um objeto

comunicacional interativo, que serve também de abrigo para caes e sera doado. Além
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disso, a criacao da pagina do Facebook ReciproCidade, onde podem ser acessados
registros das intervengdes e informagdes, bem como, compartiihamento de dados e
ideias, no intuito de gerar meios de comunicacao hibridos, associativos e livres de
hierarquia.

No que tange a coletividade, obtemos por meio das redes sociais um aporte
tecnologico, onde se busca o compartiihamento de informacdes, ideias e vivéncias
no que se refere a tematica, j& que os humanos, enquanto comunidade, tem maior
capacidade de amplo convivio, no momento em que se quebram hierarquias e
surgem hibridizagfes. Os cées, por sua vez, também necessitam de convivio com o
humano, pois séo seres sociais, que precisam de troca de afeto e cuidados. Mesmo
0S caes que vivem nas ruas, necessitam desta troca.

Assim, as redes sociais podem gerar trocas de ideias e fluxos comunicacionais.
De maneira que sejam amplamente disseminadas, formas de proporcionar uma
melhoria na qualidade de vida dos cdes comunitarios, seja ho meio urbano ou o0s
auxiliando a encontrar um futuro lar. Aqui as intervencfes artisticas contam
poeticamente suas vivéncias, chamando atencao para esta realidade.

E neste sentido, que ReciproCidade pretendeu por intermédio de associagéo
de diferentes midias, conectar e difundir informacdes afetivas dos cées, suas trocas
com o humano e o ambiente onde vivem. Acredita-se que por meio da tecnologia
possam ser gerados fluxos informacionais e comunicacionais, referentes as relacdes
criadas com os cdes comunitérios da cidade no ambiente urbano que habitam.

Pois, a arte no espaco urbano concede uma ampla colaboracéo e reflexdo, nos
sensibilizando de forma mais profunda a realidade que nos rodeia, o que pode
proporcionar um sentimento mais reflexivo e empéatico, vindo a gerar mudancas

significativas para todos os envolvidos.
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APENDICE A — PROCESSO DE EXECUCAO DA TOCA

Figura 63 - Marcacao para entrada da Toca.

Fonte: Barbara M. Pereira, 2017.

Marqgue as bacias com I4pis ou caneta onde sera feito o corte com a serrinha
para entrada da Toca.

Figura 64 - Unido das partes (bacias).

Fonte: Barbara M. Pereira, 2017.

Com um prego aquecido na boca do fogéo (utilizando um alicate para segura-
lo) foi feito furos nas bordas das bacias para unir as duas partes. Os furos também
podem ser realizados com a furadeira. Depois de forrada a parte interna com papelédo
une-se as duas partes da bacia.



92

Figura 65 - Forrando o interior com papelao.

Fonte: Barbara M. Pereira, 2017.

A aplicacdo de cola na base da bacia foi realizada com um pincel, para logo em
seguida, ocorrer a colagem do papelao (apertando com a méo). Quando a base estiver

completamente forrada, deve-se passar mais uma camada de cola.

Figura 66 - Modelagem com arame.

Fonte: Barbara M. Pereira, 2017.

Com as duas bacias ja furadas nas bordas foi utilizado arame fino para unir as
bases, (pode ser também lacre plastico). A maior parte da modelagem da bacia foi
realizada com arame maleavel mais grosso, (usando as algcas como auxilio para
passar o arame ou prendé-lo e também os furos laterais). A fita crepe auxilia na
modelagem para unir um arco ao outro. Optou-se por ndo deixar as pontas de arame

aparentes, dobrando as mesmas e revestindo com fita crepe.
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Figura 67 - Modelagem em jornal sobre arame.

Fonte: Barbara M. Pereira, 2017.

Nesta etapa, foram embebidos pedacos de jornal em uma mistura de agua e
cola branca, para logo apés serem colocados sobre a estrutura de arame de forma a
cobri-la durante o processo de modelagem.

Figura 68 - Toca tomando forma.

Fonte: Barbara M. Pereira, 2017.
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Figura 69 - Colagem do papel plastico adesivo e Toca finalizada.

Fonte: Barbara M. Pereira, 2017.

A base da casinha feita com bacias, (muito utilizada para fazer abrigo para caes
de rua) pode ser encontrada no canal do YouTube, granola com iogurte*®, o restante
do processo teve de ser feito por modelagem (descrito no tutorial), para que se
conseguisse chegar ao formato semelhante a uma toca de lobo (um lugar de abrigo,
onde o animal sente-se seguro e confortavel). O papeldo (reutilizado) do interior da
casa foi escolhido pois muitos cdes na rua dormem sobre este material. A modelagem
foi feita com arame por ser um material maledvel, permitindo chegar-se ao formato
desejado, o jornal com cola diluida em agua também permite uma cobertura moldavel
e depois de seca estavel e firme. A casinha serd doada, entdo como vai ficar no
espagco urbano, sujeita a intempéries optou-se por revesti-la com papel plastico
adesivo (contact).

45
https://www.youtube.com/watch?v=Xj6geUXv0zw
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APENDICE B — ENTREVISTAS

Entrevistas referentes a questdes consideradas relevantes quando falamos de
cdes comunitérios, com trés protetoras que fazem parte do Projeto Quatro Patas de
Santa Maria RS%6.

1 - Como vocé vé a situagdo dos caes comunitarios em Santa Maria?
2 - Como é a interacao da sociedade com os cédes comunitarios da cidade?

3- Quais os principais fatores que levam ao surgimento de cdes comunitarios?

Simone Scherer — Uma das fundadoras do Projeto 4 Patas Santa Maria RS

1- Santa Maria esta crescendo em relagéo a esta causa, mas creio que ainda precisa
evoluir muito, principalmente no quesito da divulgacdo. A ideia dos cades comunitarios
€ muito valida e deve ser difundida pela cidade. O Poder Publico poderia fazer a sua
parte, colocando a lei da microchipagem em acéo e fazendo parcerias com a medicina
veterinaria da UFSM para castrar estes animais, distribuir vermifugo e vacinas, como
ocorre em outros Estados e municipios.

2 - E uma ideia que vem crescendo e tem tudo para dar certo, hoje vemos que a
sociedade estd mais preocupada em ajudar os animais desamparados. Basta sairmos
nas ruas gue encontramos potes com agua, racéo e até casinhas espalhadas. Claro,
sempre ha os que sdo contra, que acham que a solucao seria um abrigo para retirar
o “problema” da frente, mas a maioria ja esta aderindo a causa e ajudando da forma
gue pode para dar uma vida digna a estes animais. Falta uma maior divulgacao da lei
dos cdes comunitarios, para que a populacdo tenha conhecimento e, assim, possa
interagir mais com a causa. A midia poderia se manifestar mais a respeito, promover
campanhas para que mais animais sejam tratados/cuidados pelos bairros e pela
populacdo em geral, jA que ndo possuimos um projeto especifico na Prefeitura que
ajude estes animais.

3 - A falta de castracdo e o consequente abandono das ninhadas e das fémeas
prenhas é o que mais contribui para o surgimento destes animais.

46 https://lwww.facebook.com/projetoquatropatassm/



96

Luiza Isaia — Uma das atuais integrantes do Projeto 4 Patas Santa Maria RS

1- Vejo de forma positiva, pois muitos cdes ndo conseguem lares responsaveis para
adota-los, e sendo um cdo comunitério ele recebe cuidados e carinho da comunidade,
melhorando a qualidade de vida dos mesmos

2- Vejo que evoluiu bastante nos ultimos tempos a qualidade de vida dos animais e
os cuidados da populagcédo com eles, porém muitas pessoas possuem preconceito com
0s animais, acabam inclusive praticando maus tratos, roubando potes de agua e
comida. Tem muita coisa que pode melhorar, apesar de ja possuir uma legislacao que
apoie 0os animais comunitarios ela ndo protege os animais como deveria, poderia ser
mais rigorosa e a populacao deveria ser mais consciente de que o animal ndo esta ali
por escolha, e sim porque alguém o abandonou e ele precisa de cuidados.

3- Abandono, reproducéo, falta de lares responsaveis para adocao.

Nathalia Miolo - Uma das atuais integrantes do Projeto 4 Patas Santa Maria RS

1- Os animais comunitarios do calcadao, rodoviarias e outros pontos especificos sao
bem cuidados. Recebem vacina, comida e todos os cuidados necessarios. Ja de
outros lugares, ou cachorros abandonados e novos, ndo sao tdo bem cuidados.

2- A interacdo é mediana, uma vez que os cachorros mais conhecidos sdo mais bem
tratados que os outros.

3- Abandono, animais de rua ndo castrados, animais com donos que acessam a rua
e ndo sao castrados e afins.
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ANEXO — REPORTAGENS DO JORNAL LOCAL DIARIO DE SANTA MARIA47,
LIGADAS A TEMATICA.

Figura 70 - Reportagem “Recepcionista de quatro patas”, jornalista Victoria Debortoli.

Fonte: Diério de Santa Maria, edi¢cdo de 11 de agosto, 2017.

47 diariosm.com.br/



Figura 71 - Reportagem sobre os cédes comunitario Feijdo e Amendoim, jornalista PAmela Rubin Matge.

Fonte: Diario de Santa Maria, edi¢cdo de 22 de setembro, 2017.




Figura 72 - Abandono e responsabilidade sobre os

Luisa Neves.

- CIDADANIA
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animais abandonados, reportagem da jornalista

Animais abandonados. De quem é a

b wisANeves ]

luisa neves@darosm comby

Um cendrio triste €, ao que tuda
indica, sem solug3o, repete-se to-
dososdiasem Santa Maria: animais
de grande e de pequenc porte 3o
abandonados em rodovias, esqui-
nas e calgadas da cidade. Ao depa-

~ rar com um bicho abandonado ou
machucado, muita gente entra em
desespero em busca de ajuda, sem
saber 3o certo a quem recorrer. Se-
gundo voluntarios e especialistas, a
situagao virou um problema social
grave e que precisa ser tratado por
meio de programas de conscien-
tizagao a respeito de castragdo e
adogdo. Mas, afinal, de quem é a

“responsabilidade sobre esses ani-
mais abandonados? Do poder pi-
blico, das associacdes protetoras de
animais ou da comunidade?

N3o € de hoje que 3 médica ve-
terindria Marlene Nascimento en-
frenta uma realidade cruel e que,
segundo ela, aumenta a cada dia
em Santa Maria: os maus tratos de
animais. Ela e os demais volunta-
fios da Organiza¢do nNao Governa-
mental (ONG) Clube Amigos dos

(+Animais lutam incansavelmente
para abrigar, alimentar, medicar e
castrar animais que foram abando-
nados na cidade.

- Ha mais de 30 anos, buscamos
solugges. J3 leveiindmeros projetos

3 C3mara de Vereadores e temos
muitas leis que precisam ser apli-
cadas. Essa é umarespansabilidade
do poder piblico, mas deve contar
com participacdo da comunidade.
Asvezes, d3 vontade de chorar com

« 0 descaso da sociedade com a au-
sa - desabafa 3 veterindria.

Para diminuir o sofrimento des-
ses bichos, Marlene é 3 favor das
adocdes comunitarias, onde vizi-
nhos Ou pessoas Proximas com-
prometem-se em cuidar de um
animalzinho abandonado, mes-
mo que ele permaneca na rua, Ela

_alerta que n3o se pode recolher

" um animal sem investigar se ha al-
guém que possa cuidar dele:
~ Se um animal estiver perdido

e for retirado do local onde estd,

nao serd encontrado. Sou contra o

recothimento irresponsavel ou 1a-
res temporarios. Se recolher, adote!

0 lar tempordrio pode resultar em

um segundo abandono.

+  Além dos maus tratos, Marlene

fala sobre outro problema

C pessoas.
que mantém em casa mais animais

CHARLES GUERRA

responsabilidade’?

INCANSAVEL

Ha mais de 30 anos, Marlene recolhe

is de rua, providencia a casti

Marlene e S6nia fazem parte
de um grupo que, apesar das di-
ficuldades, ndo desiste da causa.
Atuantes em organizagoes sem fins
lucrativos, contam com a ajuda de B
pessoas da comunidade para cui- o S ¥ by 27 -
dar desses animais. Sonia lembra - R
que nenhuma associagdo tem es-
pago suficiente para atender tantas
dentincias de abandono.

- Nao adote s6 por adotar. E, se

voluntaria da associagao SOS Bichos
de Rua, uma das grandes dificulda-
des encontradas na hora de resol-
ver o destino dos animais abando-
nados é a falta de conscientizacao
das pessoas gue, comaintencdo de
tirar o bicho da ruaimediatamente,
agem comirresponsabilidade.
~ Antes de pegar 0 animal, ave-
figue a situacao. Investigue se ele:
tem tutor e se hd vizinhos no local
lo. Se houver
fere-

casinha -ensina.
Sonia afirma que é muitoa favor
de as pessoas ajudarem animais
donados, mas insiste que a
l:

Fonte: Diario de Santa Maria, edicao de 11 de setembro, 2017.



Figura 73 - Continuacdo da reportagem sobre abandono, tratando da realidade local, jornalista Luisa

Neves.

Fonte: Diario de Santa Maria, edicdo de 11 de setembro, 2017.
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