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RESUMO

Monografia de Especializacdo em Design para Estamparia
Curso de Especializagcao em Design para Estamparia
Universidade Federal de Santa Maria

A ARTE DO BORDADO E ANIMAIS DO MEU IMAGINARIO

INFANTIL RESGATADOS EM ESTAMPAS

AUTOR: THAIS SCHMIDT FEISTLER
ORIENTADOR: SIMONE MELO DA ROSA

Data e Local da Defesa: Santa Maria, 06 de dezembro de 2011.

O presente estudo trata de uma pesquisa em design de superficie, para isso,
trouxe a minha vivéncia em uma cidade do interior, ao representar animais existentes
na minha memdria infantil. Para tanto resgatei a linguagem do bordado, feito pela
minha mae e avl. Essa investigacdo, que relaciono ao Design & Emocéao, teve como
finalidade, aplicagdo em roupa de cama, para publico infantil, assim o estudo resultou
em uma série de estampas para conjuntos de lencgéis para criancas. Na introducdo
delimitei o tema, onde demarquei o que fiz, para quem, porque e com quais intencdes.
O primeiro capitulo contextualizei o design de superficie em sua histéria e também a
arte do bordado. No segundo capitulo escrevi sobre a minha infancia no interior e o
resgate do bordado na histéria da minha familia. E no terceiro capitulo, fiz a
classificacdo em elementos compositivos e construcdo das estampas. Finalizei este
estudo com as consideragbes finais, onde apresento os pontos do processo e

possiveis pesquisas futuras.

Palavras-chaves: imaginario infantil, design de superficie téxtil e bordado.



ABSTRACT

Monograph of Specialization in Design for Stamping
Specialization Course in Design for Stamping
Federal University of Santa Maria

THE ART OF EMBROIDERY ANIMALS AND MY IMAGINARY
CHILDREN RESCUED IN PRINTS

AUTHOR: THAIS SCHMIDT FEISTLER
COACH: SIMONE MELO DA ROSA
Date and Location of Defense: Santa Maria, 6 December 2011.

This study is a research design surface, for it brought to my life in a country
town, to represent animals existing in my childhood memory. For that rescued the
language of embroidery, made by my mother and grandmother. This investigation,
which relate to the Design & Emotion, had the purpose, application bedding for
younger audiences, so the study resulted in a series of prints for sets of sheets for
children. In the introduction clarifying the issue, where | plotted what to whom, why and
with what intentions. The first chapter contextualize the design surface in its history and
also the art of embroidery. In the second chapter | wrote about my childhood in the
countryside and the rescue of embroidery in the history of my family. And the third
chapter, made the classification of compositional elements and construction prints.
Completing this study with the final remarks, which present the points of the process

and possible future research.

Keywords: childhood imagination, surface design and textile embroidery.
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INTRODUCAO

Neste estudo monografico pretendo resgatar a arte do bordado e os
animais do meu imaginario infantil como referéncias na criacdo de estampas
para jogos de lencais infantis. Trago o bordado como uma forma de linguagem,
pois mesmo com a evolucdo tecnolbgica, ele continua vivo como cultura
perpetuada de pai para filho, tanto na oralidade quanto na manualidade. O
fazer a mao é algo muito apreciado nos tempos atuais, pois assim temos a
valorizacdo da producdo artesanal na moda e na decoracdo estas pecas
ganham interesse também pelo mercado de produtos industriais.

O bordado é também uma forma de expressdo que acompanha ha muito
o fazer e, consigo as diferentes épocas vividas por elas, que naguele momento
destacavam o que sentiam através do seu trabalho manual. Bordar esta ligado
a emocdo, o que determina a escolha do material (linhas, cores e tecidos) e
dos desenhos empregados. Ha4 também influéncia étnica, como por exemplo,
na minha familia que possui descendéncia alema, os modelos usados sao
originais dessa cultura.

Com os bordados feitos pela minha avd, consigo tracar uma linha do
tempo, registrando momentos vividos, tecidos que perduram® até os dias de
hoje. O fato de estar rodeada por historias faz com que muitas vezes eu seja
tomada por inUmeros sentimentos, o principal é a saudade que sinto da minha
avo e também da tia a qual me ensinou a bordar quando eu tinha sete anos,
numa tarde ensolarada de domingo. Essa saudade ndo me entristece, pois €
um sentimento que remete a lembrancas e recordacbes alegres, porque
mesmo elas ndo estando mais presentes fisicamente, deixaram um legado
para a nossa familia e isso faz com que nos recordemos delas com muito
carinho. Minha mée, avld e tias maternas, sempre estiveram envolvidas com

tecidos, desenhos, agulhas e linhas. O bordar sempre foi algo, que de um

! As fibras, tanto os tecidos e linhas, tinham uma gualidade superior, eram mais resistes, desde
0s mais simples panos de prato, muitos apesar de estarem em uso, continuam firmes e fortes.
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modo geral, aproximou essas mulheres através da troca de ideias, sugestdes
de bordados que tanto eram feitos para enfeitar a casa como para
comercializar.

Ao resgatar o bordado em minha pesquisa, procuro transmitir sensacoes
e sentimentos felizes que remetam a infancia, sendo que busco transmiti-los
nas estampas criadas por mim para que recordagbes especiais aflorem em
guem os aprecie e 0s tornem presentes no dia-a-dia.

Ao mesmo tempo em que vou a busca de referéncias que resgatam as
minhas lembrancas, faco parte de uma memodria coletiva, assim pretendo
interagir com o publico receptor. Deste modo, estou me aproximando do
Design & Emocao?, corrente tedrica da area do design de produto, a qual
explora o poder simbdlico de memdrias e referéncias que provocam emocoes.
Trago a tona o passado, as lembrancas da infancia, suas relacdes de
referéncias e simbolismos, como forma de referendar esse conceito.

Para melhor compreender o conceito de Design & Emocédo trago
algumas definig6es do dicionéario para entender inicialmente o termo emocéao, a
definicdo do verbo emocionar: comover-se; impressionar-se; sensibilizar-se;
sentir uma sensacdo de prazer ou uma emocao positiva, que traga a tona
memoérias boa ao espectador ou consumidor, sensacdes alegres, recordacdes
de um momento passado LUFT (1987).

Ao relacionar o termo emocdo ao design, saliento as palavras de
Norman (2008, p.11) “os designers voltam sua atencao para as pessoas € 0
modo como elas interpretam e interagem com o meio fisico e social. E passam
a projetar com foco na emoc¢ao e com a intencao de proporcionar experiéncias
agradaveis.”

O principal objetivo desta monografia concentra-se na criacdo de
estampas para criancas. E, especificamente resgatar a linguagem do bordado
e 0s animais da minha memoaria infantil, que desenhados de forma estilizada,
procuram atender aos preceitos do Design & Emocdao, pois resgato algo que
pode ser uma memodria coletiva que se aproxima do publico pelo seu caréater

lUdico e artesanal.

2 Projetar levando em consideragdo a emocao que os produtos despertam nos usuarios.



A metodologia que utilizei neste estudo foi construida especificamente a
partir da reflexdo do objetivo desta proposta, distribuindo-se em diferentes
fases e etapas conforme apresentada no fluxograma da figura O1.

Defini¢io e delimita¢ao do tema (introdu¢ao)

Design de superficie
FUNDAMENTACAO TEORICA A arte do bordado

Elementos da linguagem do desenho

Vida no interior: contato com 0s animais
Contextualizagio do tema O resgate do bordado como valorizagao de uma linguagem

PREPARACAO

Contextualizagio do produto Andlise de produtos semelhantes

Roupa de cama no mercado

Desenho
Bordado
Elementos compositivos Digitalizagdo
DESENVOLVIMENTO DAS ESTAMPAS
Construgio das estampas Composi¢do das estampas

Sele¢do das estampas

Consideracoes finais

Figura 01: Estrutura da metodologia da pesquisa

Na introducé&o procurei delimitar o tema, onde demarquei o que fiz, para

guem, porgque e com quais intencbes. O primeiro capitulo denomino de
7



FUNDAMENTACAO TEORICA e nele contextualizo o Design de Superficie em
sua historia, assim como a arte do bordado. Procuro também entender os
elementos da linguagem visual, com os quais componho as estampas.

Para dar continuidade na pesquisa € preciso refletir sobre o tema
escolhido e conhecer o mercado envolvido, por isso no segundo capitulo,
como parte da PREPARACAO, realizei uma contextualizacdo do tema, onde
escrevo sobre a minha infancia no interior e resgato a arte do bordado,
valorizando essa linguagem. Em um segundo momento volto-me as questdes
de mercado e contextualizo o produto projetado assim como realizo uma
andlise de produtos similares existentes no mercado e um entendimento
técnico da confecgéo de lencois infantis.

No DESENVOLVIMENTO DAS ESTAMPAS, no terceiro capitulo, fiz a
classificacdo em elementos compositicos e construcdo das estampas. A
criacdo dos elementos compositivos engloba desde os primeiros desenhos até
a digitalizacdo, passando pela etapa do bordado de cada elemento; essa fase
determina a criagdo dos elementos compositivos. A construcédo das estampas
distingue-se e inicia com a elaboracdo das estampas para encerrar com a sua
selecéo, a partir de critérios pré- estabelecidos.

Este estudo encerra-se com as consideracgdes finais, a qual apresenta
0S pontos do processo e demarca pesquisas futuras.



1 FUNDAMENTACAO TEORICA

1.1 Design de superficie

Design de Superficie € uma atividade técnica e criativa cujo objetivo € a
criacdo de imagens bidimensionais, projetadas especificamente para a
constituicdo e/ou tratamento de superficies, apresentando soluc¢des estéticas e
funcionais adequadas aos diferentes materiais e processos de fabricagéo
artesanal e industrial. (RUTHSCHILLING, 2006)

Todos os objetos, principalmente os industriais, tém superficie. E para
diferencia-los, que a superficie ganha identidade. Em seus aspectos visuais
sdo aplicados conceitos como cor e textura, assim ela adquire uma inovacéo
estética que chamamos Design de Superficie. Os produtos sdo pensados e

produzidos a partir da compreensao das possibilidades de cada superficie.
1.1.1 O design no inicio da industrializacéo

Ao se referir ao design de superficie como processo industrial deve-se
associar com a evolucdo do processo de industrializacdo. A era industrial é
marcada por inovacdes tecnoldgicas que alteram as técnicas de impressao. O
surgimento da fotografia e da litografia em cores influenciou significativamente
a construcao do design grafico enquanto profissdo e a reproducdo de imagens
com qualidade.

Para falar da industrializacdo, optei por iniciar com as primeiras
manifestagcdes a partir da sua produgéo, expressa no evento realizado em 1851
em Londres: uma grande exposicdo® dos trabalhos da indistria de todas as
nacdes, onde foram apresentados 0os novos produtos industriais e as recentes

conquistas tecnoldgicas. Enquanto, por um lado, os indices de produtividade

® Essa exposicdo foi instalada numa estrutura de ferro e vidro, projetada por Joseph Paxton
(1801 — 1865) — Palacio de Cristal.



foram alcancando patamares nunca antes vistos no processo de producédo de
bens, por outro, os niveis de qualidade de producédo e de esmero na execugao
teve um declinio igualmente notavel. Um dos promotores deste evento foi
Henry Cole (1808 — 1882) que pensava que o objetivo do design era aprimorar
a aparéncia dos produtos. Pretendia promover uma colaboracdo mais estreita
entre artistas e industrias. A partir deste autor iniciou-se um discurso (que se
estende no século XX) sobre a funcdo e aparéncia dos objetos. Esta
exposicao, junto a produtos com a estética da época, apresentava uma serie
de extravagantes equipamentos para a casa e o0 trabalho, os quais foram
apreciados por seis milhdes de visitantes nacionais e estrangeiros. 1Sso
provocou uma reacao nos produtores de bens de consumo, 0s quais deram
novos rumos has suas producdes, contribuicdo do evento. Os produtos
apresentados possuiam formas neogoéticas, neoclassicas e neobarrocas. Uma
mostra de produtos copiados do passado. (CHARLOTTE FIELL&PETER, 2005)

O catalogo da exposicdo mostra a mistura de ornamentos e estilos de
diferentes épocas, muitas vezes presentes no mesmo objeto. Como por
exemplo: um tapete com padrdes orientais e inspira¢do rococo.

John Ruskin* (1819 — 1900) e Augustus Welby Northmore Pugin (1812 —
1852) apontam o problema do gosto como uma questdo chave da qualidade
dos bens de consumo. Estabelecem teorias sobre o design, na esperanca de
uma melhor relagdo entre o design e a sociedade da época. Essas teorias
estdo vinculadas ao resgate dos valores da ldade Média: espiritualidade crista,
desvinculada da materialidade. Empreenderam uma forte atuacdo para
promover a restauragao do estilo gético. (CHARLOTTE FIELL&PETER, 2005)

No inicio do século XX, a producao industrial possibilitou o acesso de
grande parte da populacdo aos bens de consumo. Porém, a racionalidade da
técnica triunfou sobre as necessidades. A “modernidade” que os paises
industrializados da Europa conheceram no século XX pertencia, ao mundo das

ideias (politicas, cientificas, sociais e econdmicas), pois 0 mundo das formas

* Para o historiador e filésofo Ruskin os principais objetivos da arte séo fortalecer o sentimento
religioso e aperfeicoar a ética. Condenando a industria como uma forma vil de trabalho, pois
seus ideais de sociedade excluiam a maquina.
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continuava a pertencer ao passado. Produtos concebidos com modernas
técnicas, como as prensas mecanicas, recebiam configuracdes decorativas
com referéncia na estética do passado.

William Morris (1834 — 1896) foi o primeiro artista a compreender em que
medida os fundamentos sociais da arte tinham ficado ainda mais inconsistentes
com a Revolugdo Industrial. Alargou o debate sobre a ma qualidade dos
produtos fabricados examinando o problema como uma doenca social — sob o
aspecto da alienacdo associada a industrializacdo. (CHARLOTTE
FIELL&PETER, 2005)

De forma semelhante Ruskin, fundamentou-se na politica para combater a ma
qualidade dos produtos industriais, assim como o proprio trabalho industrial. As
instalagcdes das industrias eram consideradas por ele como cidades sem
rostos, que reuniam maquinas e escravos. Suas rejeicdes aos bens disponiveis
a época levaram-no a determinar que a constru¢do de sua casa € a execucao
de seus moveis deveriam seguir os padrbes formais géticos. Mais tarde e, 1861
Morris fundou uma firma: Morris, Marshall & Faulkner. Esse grupo marcou uma
revisdo na elaboracdo de projetos de bens de consumo. Implantaram um
sistema de producdo artesanal. As ideias propagadas a partir deste grupo
constituiram uma iniciativa de revalorizacdo das artes que ficou conhecida

como: Arts and Crafts.

1.1.2 Arts and Crafts

No Arts and Crafts questionavam-se o sentido das artes e a sua
acessibilidade a todos. Em contra partida propunham um regresso as
condicBes de producdo medievais, que determinava a producdo de produtos
elitizados. Ao negarem a adotar 0s recursos tecnologicos da época,
restringiam-se a empregar as mesmas ferramentas do passado — uma atitude
de hostilidade em relacdo aos avangos tecnolégicos. Porém, com o passar dos
anos, a introducdo da maquina no processo produtivo era irrefreavel.

Aos poucos, 0s seguidores de Morris e Ruskin foram rompendo com os
principios rigidos de seus mestres, adotando uma postura diferente perante a
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industrializacdo. Embora sob um ponto de vista um pouco radical as teorias do
grupo Arts and Crafts estabeleceram, entre o trabalho manual e a boa
qualidade dos produtos, um determinante para o ensino do design. Foram
lancas assim as premissas do processo que seria conhecido como “movimento
moderno”. (CHARLOTTE FIELL&PETER, 2005)

Na arquitetura desta época predominava a preferéncia pelo Estilo
Renascentista Italiano, existia uma batalha contra do retorno do estilo gético
(estilo paladiano). Este foi o contexto que envolveu Morris, 0s produtos
industriais eram toscos e sobrecarregados de ornamentos. O progresso
mecanico permitia aos fabricantes produzir varios artigos baratos no mesmo
periodo de tempo e a0 mesmo preco anteriormente necessario para um Unico

objeto bem trabalhado. O artesanato foi substituido pela rotina mecanica.

1.1.3 Art Noveau

Na primeira Revolugéo Industrial a burguesia demandou produtos, cujas

formas produzissem o0s simbolos da aristocracia, pretendendo assim
representar seu crescimento politico e econdmico, o que ajudou a criar uma
“anarquia estética”. Passando esse primeiro momento, uma parte da burguesia
percebeu a precariedade das formas e procurou um “novo estilo”, com o qual
pudesse se identificar, enquanto classe social.
A Art Noveau trata de um movimento que floresceu na Europa e nos Estados
Unidos, entre 1890 a 1910 e cujas principais caracteristicas ornamentais sao
as linhas ondulantes e assimétricas, inspiradas na natureza. Caracteriza-se
pelo seu carater decorativo; pelo uso de formas organicas assimétricas, linhas
sinuosas/curvas e elementos fluidos e organicos; possui influéncia nas artes
aplicadas. (CHARLOTTE FIELL&PETER, 2005)

Com o crescimento das cidades, os novos prédios ganharam gradis
‘rendadas” em ferro forjado. As volutas em ferro retorcido se multiplicaram em
balalstres e portdes. Abelhas, pavbes e botdes de flores, desafiaram a

habilidade dos ourives, teceldes, serralheiros e vidreiros. Com a Art Noveau 0s
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objetos industrializados passaram a receber um tratamento formal mais
cuidadoso.

Apesar da influéncia deste estilo em diferentes setores da cultura, o Art
Noveau ndo cumpriu suas promessas de conciliar arte e técnica, pois a
caracteristica basica deste estilo ndo encontrou aplicacdo na industria. Como a
Art Noveau foi inadequada a producdo em série, permaneceu na esfera do
artesanato (manufatura) e seus produtos resultantes foram valorizados como
obra de arte. O Art Noveau encontrou no Humanismo da Renascenca a sua

fundamentacéo tedrica.

1.1.4 Bauhaus

Em 1918 inicia um grande periodo de rupturas depois do caos. A guerra
termina com um acordo de paz. Os artistas e intelectuais que tinham
participado nos combates voltam das trincheiras com a consciéncia de que a
guerra era a manifestacdo do total absurdo da sociedade burguesa. O
movimento Dada, e depois o0 Surrealismo séo articulacdes imediatas da ruptura
desta geracdo com todos os valores estético-culturais tradicionais. Neste
contexto iniciou a escola Bauhaus, criada com a fusdo da Academia de Belas
Artes com a Escola de Artes Aplicadas de Weimar, Alemanha, a nova escola
de artes aplicadas e arquitetura traz na origem a tentativa de articulacdo entre
arte e artesanato. (MAGDALENA DROSTE, 2006)

O termo bauhaus - haus, "casa", bauen, "para construir" transmite a
ideia de que o aprendizado e o objetivo da arte ligam-se ao fazer artistico, o

gue evoca uma heranca medieval de reintegracdo das artes e oficios.
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1.1.4.1 Primeira fase da Bauhaus: fase expressionista

Em 1919 inicia a primeira etapa da Bauhaus®’, denominada de
expressionista (prioridade a expressdo emocional e a individualidade dos
estudantes). A Bauhaus abre as suas portas na cidade de Weimar, cria-se uma
escola estatal. O arquiteto Walter Gropius foi apontado para dirigir a nova
“Schule fur Gestaltung”. (Magdalena Droste, 2006)

Criou-se um Curso Preliminar que é lecionado pelo pintor e “monge
asceta”, o mistico suico Johannes lItten (conhecido pela sua obra “Teoria das
Cores”). Inicialmente em Weimar pretendia-se fazer o trabalho dos artistas e
dos artesdos, ignorando a producdo em série industrial (capitalista). A ideologia
dos primeiros anos esta préxima do movimento Arts and Crafts.

Gropius (1883 — 1969) foi o diretor da Bauhaus de 1919 a 1928, sendo
sucedido por Meyer e Rohe.

Os ateliers foram desenvolvidos aos poucos devido a dificuldade
financeira. Para cada atelier foi designado um mestre da forma, deste modo o
estudante tinha sempre dois mestres. O regulamento original permitia a entrada
direta dos estudantes em um atelier foi logo reformulada, devido ao despreparo
formal e ao alto consumo de materiais, a partir disso criaram a frequiéncia

obrigatéria no Curso Preliminar, seis meses no inicio e um ano ao final. Para

®> MANIFESTO DA BAUHAUS: O fim dltimo de toda a atividade plastica é a construcdo. Adorna-la era,
outrora, a tarefa mais nobre das artes plasticas, componentes inseparaveis da magna arquitetura. Hoje
elas se encontram numa situacdo de auto-suficiéncia singular, da qual s6 se libertardo através da
consciente atuagdo conjunta e coordenada de todos os profissionais. Arquitetos, pintores e escultores
devem novamente chegar a conhecer e compreender a estrutura multiforme da constru¢do em seu todo e
em suas partes; sO entdo suas obras estardo outra vez plenas de espirito arquitetdnico que se perdeu na
arte de saldo. As antigas escolas de arte foram incapazes de criar essa unidade, e como poderiam, visto
ser a arte coisa que ndo se ensina? Elas devem voltar a ser oficinas. Esse mundo de desenhistas e
artistas deve, por fim, tornar a orientar-se para a construcdo. Quando o jovem que sente amor pela
atividade plastica comegar como antigamente, pela aprendizagem de um oficio, o "artista" improdutivo
nado ficara condenado futuramente ao incompleto exercicio da arte, uma vez que sua habilidade fica
conservada para a atividade artesanal, onde pode prestar excelentes servicos. Arquitetos, escultores,
pintores, todos devemos retornar ao artesanato, pois ndo existe "arte por profissao". Nao ha nenhuma
diferenca essencial entre artista e artesdo, o artista € uma elevagdo do artesdo, a graca divina, em raros
momentos de luz que estdo além de sua vontade, faz florescer inconscientemente obras de arte,
entretanto, a base do "saber fazer" é indispensavel para todo artista. Ai se encontra a fonte de criagao
artistica. Formemos, portanto, uma nova corporagdo de artesdos, sem a arrogancia exclusivista que
criava um muro de orgulho entre artesdos e artistas. Desejemos, inventemos, criemos juntos a nova
construcao do futuro, que enfeixard tudo numa unica forma: arquitetura, escultura e pintura que, feita por
milh6es de maos de artesdos, se alcara um dia aos céus, como simbolo cristalino de uma nova fé
vindoura. (Walter Gropius - Weimar, Abril de 1919) (MAGDALENA DROSTE, 2006)
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entrar nos ateliers passavam por uma selecdo, fato que excluia os que
possuiam menos aptiddes. O Curso Preliminar lecionado por George Muche e
Itten passou a ser obrigatério para aqueles que j& estavam nos ateliers. Foi
introduzido o desenho técnico lecionado por Gropius (a teoria) e Meyer (a
pratica).

Todos se consideravam artistas que contribuiam para a “catedral do
futuro” por meio do artesanato e do ensino. Esta visdo de catedral utdpica n&o
impediu que realizassem projetos “simples” como madveis, objetos metalicos,
tapecarias, entre outros. A escola foi fundada com base nesses opostos.

A intencdo primaria era fazer da Bauhaus uma escola combinada de
arquitetura, artesanato e academia de artes. O seu estilo primava pela
funcionalidade, custo reduzido e orientacdo para a producdo em massa, sem
jamais limitar-se apenas a esses objetivos. Gropius afirmava que antes de um
exercicio puro do racionalismo funcional, a Bauhaus deveria procurar definir os
limites deste enfoque, e através da separacdo daquilo que € meramente
arbitrario do que é essencial e tipico, permitir ao espirito criativo construir o
novo em cima da base tecnoldgica ja adquirida pela humanidade. Queria unir
novamente os campos da arte e artesanato, criando produtos funcionais, com

atributos artisticos. (MAGDALENA DROSTE, 2006)

1.1.4.2 Segunda fase da Bauhaus: Arte e técnica: nova unidade

A partir de 1923 foi marcado novo rumo, com influéncia funcionalista,
sob a pressdo de Gropius, 0 esotérico Itten é levado a abandonar o Curso
Preliminar; o artista hingaro Laszlé6 Moholy-Nagy passa a ser o novo docente.
Neste Curso Fundamental, também deram aulas Wassily Kandinsky, Paul Klee
e Josef Albers. Neste ano é organizada a primeira exposi¢cdo da Bauhaus, um
esforco de promocéo das ideias e praticas do instituto junto do grande publico.

A influéncia do estilo De Stijl na Bauhaus iniciou com um curso, este
enaltecia o controle racional do processo criativo, apropriando-se de sua

morfologia baseada nas formas elementares e nas cores primarias. Essa
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orientagdo estética vinha ao encontro dos interesses da Bauhaus em estreitar o
seu relacionamento com a industria, com a produ¢do em massa.

Nesta fase o Curso Preliminar de seis meses passou ha um ano.

Apoés o Curso Preliminar obrigatorio, os alunos seguiam uma formacéo
de artesdos nas oficinas da escola: marcenaria, escultura em metal, em
madeira, tecelagem, tipografia/grafica e teatro.

Dentre as varias oficinas da Bauhaus destaco a oficina de tecelagem por
ser a Unica da éarea téxtil (aqui estudada), essa oficina foi frequentada
majoritariamente pelas alunas da Bauhaus, dada a dificuldade de acesso aos
outros ateliers. A tecelagem sé foi aprendida a custa de experimentacéo, ou
entdo como formacao especializada adquirida fora da Bauhaus. Nesta oficina
que reflete o ensino do Curso Preliminar, os tapetes evoluem para um design
mais abstrato e construtivo. Pouca gente se interessou inicialmente em formar-
se como teceldo pela Bauhaus. Os rapazes consideravam a tecelagem uma
tarefa feminina. A Unica mulher que lecionava na Bauhaus, Gunta Stdlzl (1897-
1983), estruturou essa oficina. Em 1930, quando Rohe assumiu a direcéo da
escola, a sua mulher Lili Rajh afastou Gunta. Um ano antes de fechar a escola,
Lili instituiu a moda como matéria obrigatéria dentro da oficina de tecelagem.

No inicio, apenas vinte e dois alunos se interessaram na especializacdo
téxtil, mas depois da “Exposicdo em 1923”, com os elogios de Gropius, 0
namero de alunas aumentou para cento e quatorze.

Os teares eram ocupados principalmente por tecidos para decoragéo e
tapecaria. A producédo de roupas nao teve expressao e a producdo da Bauhaus
estava focada na producao industrial em grande escala. O grande legado do

atelié téxtil foram tecidos tecnoldgicos e as estampas em formas abstratas.

1.1.4.3 Terceira fase da Bauhaus: Instituto Superior da Forma

Os dirigentes da Bauhaus cedem a pressao da opinido publica e mudam
a Escola para Dessau, uma cidade industrial em rapida expanséo, na periferia
de Berlim. O municipio de Dessau tinha conseguido atrair a nova sede da

Bauhaus através da promessa de construir um edifico novo para a instituicdo
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(inaugura em 1926). Walter Gropius foi encarregado dos projetos de
urbanizacdo. Herbert Bayer e Joost Schmidt, estudantes finalistas, s&o
admitidos no corpo docente.

Ocorreu uma reforma pedagogica de 1925 a 1927. Em 1928 Gropius
abandona a Bauhaus; na dire¢éo sucede-lhe o arquiteto suico Hannes Meyer.

A partir deste periodo o funcionalismo é estabelecido como ideologia-mestre.

1.1.4.4 Quarta fase da Bauhaus: Necessidade do povo primeiro

Nesta fase surge um atelié de design de interiores e as atividades da
Bauhaus intensificaram-se com o lancamento de publicacdes e organizacdo de
exposicoes.

Em 1928, Walter Gropius passou o cargo de Diretor ao suico Hannes
Meyer, deixando a escola ja consolidada. A nova direcdo deu realce ainda
maior & arquitetura e assistiu a chegada das influéncias do construtivismo
russo. Em 1930, Hannes Mayer foi substituido pelo arquiteto alemao Mies van
der Rohe, que reorganizou a escola.

A Bauhaus encerra no dia 10 de Agosto de1933. Foi fechada por ordem
do governo nazista, que se opunha a escola desde a década de 20, bem como
a qualquer outro grupo que tivesse uma orientacao politica de considerada
contraria a sua filosofia. A escola foi considerada uma frente comunista,
especialmente por possuir em seu quadro de professores muitos artistas
russos. Escritores nazistas como Wilhelm Frick e Alfred Rosenberg
consideravam a Bauhaus “anti-germanica” e desaprovavam o seu estilo
modernista. Porém, a Bauhaus teve um impacto fundamental no
desenvolvimento das artes e na arquitetura do ocidente europeu, e também
nos Estados Unidos nas décadas seguintes, para onde foram muitos dos
artistas exilados pelo regime nazista. A Bauhaus se transformou em uma
escola de arquitetura. (MAGDALENA DROSTE, 2006)
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1.1.5 Art Deco

A expresséo, francesa, deriva do nome da “Exposition Internationale des
Arts Décoratifs et Industriels Modernes”, realizada em Paris em 1925, e aplica-
se a um estilo que, iniciou por volta de 1918-20, no imediato pds-guerra. SO
atingiu seu pleno desenvolvimento cerca de dez anos mais tarde. Foi uma
tendéncia que surgiu logo ap6s a Art nouveau, sobretudo nas artes
decorativas.

Caracteriza-se por possuir desenhos simples, definidos por linhas claras
e precisas, representacgdo estilizada de padrdes naturais, uso de materiais nao
naturais (resinas sintéticas, cimento armado) e materiais naturais como o jade,
o marfim, a prata e os cristais.

Um espirito de sintese eclética, conjugado a desejos de sofisticacao e
originalidade, levou ao aproveitamento de idéias decorativas oriundas de
culturas indigenas e de velhas fontes do primitivismo classico. Parte
substancial da producao do Art Deco (assim como a Art Noveau) relacionou-se
a moda (estamparia, vestuario e aderecos) e a criagdo de cenarios, figurinos e

cartazes para teatro.

1.1.6 Escola Superior da Forma de Ulm

A Hochschule fur Gestaltung Ulm (Escola Superior da Forma de Ulm -
escola privada) foi fundada na Alemanha em 1952 por Inge Aicher-Scholl, Otl
Aicher, Max Bill, Max Bense, Hans Gugelot e Tomas Maldonado, entre outros
como homenagem aos irmdos judeus mortos pelos nazistas na 22 Guerra
Mundial, e durou até 1968. E considerada a mais significativa tentativa de se
restabelecer uma ligacdo com a tradicdo do design alem&o. Sucedeu a
Bauhaus em seus métodos de ensino, disciplinas lecionadas, ideais politicos e
ao acreditar que o design tinha um importante papel social a desempenhar. Foi

uma das mais importantes escolas de design, tida como instituicao
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internacional no campo do ensino, do desenvolvimento e da pesquisa na area
do design industrial. (CHARLOTTE FIELL, 2005)

Quase a metade dos estudantes matriculados foram estrangeiros, a
maioria provinha da América Latina, da india e do Jap&o. A metodologia da
escola baseava-se na formacéo de designers a nivel internacional. A oferta era
dirigida para as areas do design de produto, comunicacao visual e arquitetura.
Inseriu novas disciplinas como a Ergonomia, a Histéria da Cultura e a
Semiotica, que caracterizam até hoje os cursos de design.

A partir do final dos anos 50, desenvolveu-se um trabalho em conjunto
com a induastria, que se intensificou gradativamente. Por motivos politicos e
econdbmicos, a Escola Superior de Design de Ulm foi fechada em 1968 pelo

governo do Estado de Baden-Wirttemberg.

1.1.7 Design Contemporaneo

O design contemporaneo, instituido a partir do pos-modernismo,
destaca-se pela sua diversidade de corrente tedricas, dentre elas destaco
somente o Design & Emocéo, por estar contemplado nesta pesquisa.

O Design & Emocéo estuda a relacdo afetiva das pessoas com o
entorno projetado, tem como foco as experiéncias de uso e entende que 0s
objetos evocam sentimentos e emocgdes nas relagdes estabelecidas entre as
pessoas e seus objetos de uso. Nossas acdes sao intermediadas por objetos,
pois decidimos quais objetos queremos, escolhemos os objetos que vamos
usar e nos relacionar, vivemos experiéncias e relacbes sociais novas
intermediadas por eles. Os objetos, por sua vez, estdo sempre participando de
nossas decisdes e promovendo novas experiéncias, novas relagdes sociais e

Nnovos comportamentos.

1.2 Elementos da linguagem do desenho
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Dentro da gramatica do desenho, a morfologia € compreendida por
alguns autores como um conjunto de elementos da linguagem visual
necessario para a expressao visual.

Dondis (1997) classifica os elementos da linguagem visual como:
contorno, direcao, cor, tom, textura, escala, dimensdo e movimento. JA Gomes
(1994) classifica em: ponto, linha, configuracdo (plano), forma (volume),
hachura (textura) e croma (luz). Gomes (1994) acredita que com esses seis
elementos basicos pode-se habilitar um individuo para a linguagem do
desenho, se discursar graficamente sobre todo o imaginavel, também
considera morfologia por meio dos elementos graficos obtidos com técnicas de
debuxo precisas que se valem da lei se simetria e da criatividade para sua
criacado e composicdo da forma grafica.

Tendo em vista a diversidade existente entre autores, Wong (2001),
classifica os elementos do desenho da seguinte forma:

-Elementos conceituais: ponto, linha, plano e volume;

-Elementos visuais: formato, tamanho, cor e textura;

-Elementos racionais: direcéo, posicdo, espaco e gravidade;

-Elementos praticos: representacao. Significado e funcéo.

1.2.1 Elementos conceituais

Os elementos conceituais sado considerados tanto em seus aspectos
conceituais quanto em seus aspectos formais, ou seja, elementos visiveis ou
nao.

O ponto, enquanto elemento conceitual indica posi¢cédo, ndo ocupa uma
area no espaco, é o fim ou o inicio de uma linha. Enquanto forma, para ser
considerado um ponto seu formato devera ser comparativamente pequeno e
razoavelmente simples. O formato mais comum de um ponto é um circulo (ndo
anguloso e nao direcional), o ponto possui uma unidade visual e grande poder

de atracéo visual sobre o olho.
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Figura 02: o ponto aplicado ao bordado

A linha quando considerada como elemento conceitual é a trajetoria de
um ponto, possui posicdo e direcdo forma a borda de um plano. J4 a linha
enquanto forma é identificada por seu comprimento evidente e sua largura
estreita. E um elemento de composicdo, que pode representar volume, luz,
textura e criar movimento ou sugerir direcdo. Pode-se analisar o formato das
linhas, que se refere a aparéncia, descrito como linhas retas, curvas,
quebradas, irregulares ou caligraficas. Avaliando o corpo das linhas
(distanciamento entre as bordas) - normalmente liso e paralelo, podendo ser
também afinaladas, nodosos, ondulados ou irregulares. Se a linha for espessa

pode-se avaliar também o formato de sua extremidade.

Figura 03: linhas aplicadas no bordado

O plano, verificado do ponto de vista conceitual, é determinado pela
trajetdria de uma linha conceitual. A trajet6ria de um plano conceitual se torna
um volume, e sua representacao € ilusoria através da representagéo da luz, da
sombra, do brilho e da textura. A sugestdo de volume é demonstrada por meio

de planos que simulam a perspectiva.

Figura 04: plano/volume aplicados ao bordado
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Existem varios modos de simular o volume no plano bidimensional, um
deles pode ser a representacao do volume com aguada. Os materiais utilizados
para se conseguir o efeito aguada sdo nanquim, guache, aquarela e ecoline
podendo ser utilizada em papel Umido (maior fusdo dos tons) ou seco. Esta
técnica auxilia a simulacdo do volume onde a parte mais saliente é clara e

possibilita uma grande variacao de tons.

1.2.2 Elementos visuais

Wong (2001) classifica os formatos quanto a sua configuracdo em:
geométrico - construido matematicamente; organicos - limitados por curvas
livres; retilineos - limitado por linhas retas; irregulares - relacdo entre linhas
retas e curvas; caligrafico: feitura da linha sem o auxilio de instrumentos;
acidentais - obtidos acidentalmente.

As formas além da sua configuracdo podem ser classificadas: quanto a
origem em formas do mundo fisico e formas criadas pelo homem; quanto ao
tipo em formas concretas e formas intangiveis; quanto ao tamanho conforme
calculado em relagéo ao ser humano; quanto ao tipo de percepgdo em formas
visuais e tateis; quanto a apresentacdo em formas grosseiras e harménicas.

Quanto a origem considera-se que qualquer forma provém de trés
formas basicas: quadrado, triangulo equilatero e circulo. O entendimento de
sua origem facilita o entendimento dos elementos da linguagem do desenho.
Para a representacdo de diferentes formatos, com seus volumes respectivos, é
preciso ter-se percepcdo de sua esséncia estrutural, procurando visualizar as
formas basicas e suas projecdes na estrutura dos elementos observados. Esse
fato auxilia a compreenséo e percepgéo da forma.

Em analogia com a linguagem escrita, Gomes (1994) faz uma referéncia
a Manoel Caetano de Queiroz de Andrade o qual se refere aos pontos, linhas,
planos e volumes como os substantivos do desenho; e aos signos de

identificacédo, giro, rebatimento, rotacéo, entre outros como 0s adjetivos.
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O tamanho do ponto de vista da representacdo no plano, tamanho nao
€ apenas uma grandeza, mas uma relacdo comparativa. Para uma
representacdo realista, baseada na percepgcdo, devemos analisar suas
propor¢cdes comparativamente.

A cor ndo é uma qualidade superficial da forma, € sua propria realidade
ou identidade, tendo em vista que ndo s6 possui expressao, causa sentimento,
como também proporciona sensacoes.

As texturas séo observadas nédo s6 do ponto de vista das qualidades do
tato, mas também do caréater especifico dos materiais. E no sentido 6tico que
se da a maior parte de nossas experiéncias com textura. Ja, na representacao
bidimensional da forma tridimensional, refere-se a simulacdo das
caracteristicas da superficie do material representado (lisa, aspera, fosca ou
polida). No plano bidimensional pode-se também explora-la em sua esséncia,
sem simulagdo de volume, avaliada em seus aspectos tateis, sem sentido
ilusério, classificada em texturas de pequena escala ou com maiores
qualidades tateis. A simulacdo da textura € de fundamental importancia na
representacdo plano bidimensional de objetos percebidos, ndo sO para
desenvolver habilidades perceptivas e motoras, como também para

compreensao das ferramentas adequadas para o uso do computador.

1.2.3 Elementos relacionais

A direcdo é composta a partir das formas basicas (quadrado, triangulo e
circulo), existem direcBes diretamente relacionadas: horizontal, vertical,
diagonal e curva.

Se analisarmos a estrutura da forma, encontraremos fatores ocultos,
como a sua orientagdo no espago e a estabilidade de tensdo, as quais
influenciam a direcdo. Trata-se de um elemento percebido que depende do
modo como estdo relacionados os elementos, 0 suporte e o contexto. Cada
elemento possui uma direcao, e a relacdo de varios elementos provoca uma

direcéo, indicando a leitura da imagem.
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Posicdo € a relacdo com o espaco circundante, determinante da
estrutura organizacional. Segundo Wong (2001), toda a representacdo
bidimensional possui uma estrutura, que serve para controlar o posicionamento
das formas ou determinar suas relacdes internas numa dada representacdo no
plano. Wong (2001) classifica a estrutura como: “formal, semi-formal ou
informal, ativa ou inativa, visivel ou invisivel” (p.59).

Todo formato ocupa espaco, portanto, esse podera estar ocupado ou
vazio (positivo ou negativo). O espaco negativo trata-se dos vaos e o incentivo
a percepcao dos formatos dos vdos como formas independentes, permitindo a
correcao pelo préprio estudante e visualizagdo correta em suas observacgdes.
Esse tipo de visualizacéo incentiva o uso do lado direito do cérebro e afasta-se
da representacdo estereotipada. Auxilia na representacdo da realidade, pois
permite representar a partir da analise das proporcdes. E possivel construir
uma representacdo somente com a representacdo dos vaos, as quais
possibilitam a certeza de que estdo proximas da realidade observada e
percebida. Exercicios representando 0 espaco negativo auxiliam a sua
percepcao.

Pode-se classificar o espaco ocupado em dois modos distintos:
dispostos apenas num primeiro plano, ou sugerindo profundidade com
elementos distribuidos em diferentes planos.

A consciéncia do espaco observado e sua relacdo com o suporte e sua
maneira de ocupacao sdo essenciais para uma boa representacéo, resultando
numa boa distribuicdo dos elementos a partir do real atendimento da moldura
de referéncia, como uma espécie de consciéncia do suporte, que inicia desde o
desenho infantil.

A gravidade trata-se da sensacdao psicologica, atribuindo peso e leveza,

estabilidade ou instabilidade para os formatos individuais ou composigao.
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1.2.4 Elementos praticos

Os tipos de representacdo poderdo ser avaliados quanto a forma,

aparéncia e quanto a funcao da representacao.

1.2.4.1 Quanto a forma

Quanto a forma as representacdes podem ser: figurativas e abstratas.

As representacOes figurativas podem ser apresentadas com realismo
fotografico ou com algum grau de abstracdo, contanto que ndo seja
irreconhecivel e abstrato. Podemos identificar as formas figurativas através de
diferentes buscas: da realidade em representacdes realistas; de uma sintese
que transmita de forma simplificada a idéia do que se quer representar; de uma
linguagem individualizada estilizando o elemento observado através de uma
visdo pessoal.

As representacdes abstratas: sdo aquelas que nao possuem um tema
reconhecivel, depende essencialmente da sensibilidade com relacdo a

formatos, cores e composicao sem depender do reconhecimento figurativo.

1.2.4.2 Quanto a aparéncia

Quanto a aparéncia das representac6es podemos classificar os formatos
segundo Wong (2001), em: geométricas, organicas, retilineas, irregulares,
caligraficas e acidentais.

- Geométricas: construidos matematicamente;

- Organicas: limitados por curvas livres;

- Retilineas: limitados por linhas retas;

- Irregulares: relagdes entre linhas retas e curvas;

- Caligraficas: feituras da linha sem o auxilio de instrumentos;

- Acidentais: obtidos acidentalmente.
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1.2.4.3 Quanto a funcao

Quanto a funcdo das representacfes podemos nos valer dos recentes
estudos de Medeiros (2002), a qual classifica evolutivamente em: rascunho,
esboco e trabalho finalizado.

- Rascunho: compreendem os primeiros tracos, croquis;

- Esboco: perde o carater de estudo e aproxima-se da finalizacdo possui

percepcao suficiente da proporcdo e tridimensionalidade para

finalizacao;

- Trabalho finalizado: projeto industrial, representacdo ilustrativa ou

artistica.

1.2.5 Sintaxe da linguagem do desenho

A gramatica do desenho é o meio pelo qual se domina a sua linguagem,
sob dois pontos de vistas: morfologia e sintaxe. A morfologia estuda a estrutura
e formacédo dos elementos do desenho ou da linguagem visual. A sintaxe
analisa a disposicdo dos elementos nas representacdes (bidimensionais,
tridimensionais e unidimensionais) sua organizagado no “discurso” — proposta
significativa, trata de sua organizagcdo no espaco, sua proporcdo, tendo em
vista que proporcdo — indica a relacédo e a disposicdo de partes dentro de um
todo, relacdo entre as formas. Com isso determina-se o: ritmo, equilibrio,
unidade e movimento.

O ritmo é um principio da composi¢cédo das formas, onde é sugerido um
movimento do olhar pelos seus elementos ou em sua repetigéo.

O equilibrio refere-se a harmonia existente, ao passo que harmonia € a
boa organizacéo entre os elementos ou formas. O equilibrio e harmonia ideal
estdo além do prazer ou desprazer causado pelo juizo do gosto individual, &
percebido universalmente como agradavel ao olho humano. E uma experiéncia

estética que resulta da interligacdo entre tensfes, que podem absorver-se ou
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anular-se e provocar no observador uma sensacdo de relaxamento, quando
constatada a harmonia. Essa também é explicada como resultado das leis da
natureza encontra-se nas formas espontaneas e naturais, as quais possuem
regras que as determinam. A busca da harmonia faz parte de um instinto
primitivo, em busca do equilibrio formal.

E através de uma analise formal que se distingue um produto com uma
harmonia baseada em preceitos universais, do feito sem conhecimento prévio,
meramente agradavel. O equilibrio é tdo fundamental na vida do ser humano
gue o contrario € o colapso. Esse processo de estabilizacdo impbe a todas as
coisas vistas e planejadas, um eixo vertical, com um referente horizontal
secundario, os quais em conjunto determinam os fatores estruturais que
medem o equilibrio, trata-se de uma constante inconsciente. A procura de
harmonia se deve a compensacdo do peso visual de cada elemento. Cada
variagcdo de peso se da uma reacdo de contrapeso, de maneira tal que o
resultado adquire harmonia, impedindo a disperséo do olhar.

A percepcgédo da forma ocorre sob diferentes perspectivas: a forma, a
percepcao e o espaco. A percepcdo espacial do todo, é uma caracteristica da
percepcdo humana, exemplo: “minha méao direita € maior que a esquerda’,
“‘este mastro de bandeira ndo esta reto”, “aquela musica estava desafinada”,
“este chocolate é mais doce que o outro”.

A localizacdo no espaco (tridimensional ou bidimensional) relaciona-se
as margens de referéncias, além de envolver a definicdo de posicéo referente a
escala de tamanhos, claridades, contrastes e distancias.

O ser humano tende a perceber estruturas induzidas, exemplo: um
circulo incompleto parece um circulo completo com falhas.

A percepcdo, diferente de inferéncias logicas sao interpolacdes
baseadas em conhecimentos adquiridos previamente, conclusbes derivadas
espontaneamente durante a observacdo de determinada configuracdo do
padrdo. O que uma pessoa percebe ndo é apenas um arranjo de objetos, cores
e formas, movimentos e tamanhos, trata-se da experiéncia visual dinamica, que

€ antes de tudo uma interacdo de tensOes dirigidas. Essas interacfes sao
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inerentes a qualquer percepcdo como tamanho, configuracdo, localizacdo ou
cofr.

Existe uma maior estabilidade quando o centro do circulo coincide com o
do quadrado, na primeira figura € atraido pela borda direita, se as distancias se
alteram, esse efeito se enfraguece ou até torna-se reverso. Para qualquer
relacdo espacial entre formas ha uma distancia “correta” que o olho estabelece
intuitivamente. E procurado em aula sensibilizar para essas distancias
apropriadas, procuradas pelos artistas ao comporem suas obras, quanto para
desenhistas industriai e arquitetos na criacdo de seus produtos.

As exploragdes formais mostram que o disco sofre influéncia ndo apenas
das bordas e do centro do quadrado, mas também da estrutura formada pelos
eixos vertical, horizontal e diagonais.

No centro todas as forcas se equilibram por isso conduz ao repouso, é 0
lugar exato de atracdo e repulsdo, estabelecido no caso do quadrado pelo
cruzamento das linhas estruturais. Outros pontos dessas linhas sdao menos
fortes, mas exercem atracdo da mesma forma. Qualquer localizacdo que
coincida com o esqueleto estrutural induz a um elemento de estabilidade, pois
naturalmente podera ser contrabalancado por outros fatores. Se houver
predominio de uma direcdo em particular, resultard uma atracdo naquela
direcdo. Segundo Arhheim (1980) a vida daquilo que se percebe — sua
expressdo e significado — deriva inteiramente da atividade das forcas
perceptivas. Qualquer linha desenhada em uma folha de papel, a forma mais
simples modelada num pedaco de argila, € como uma pedra arremessada a
um poco. Perturba o repouso, mobiliza o espaco. O ver é a percepcao da acao.
O movimento é a forca que leva toda a atencédo para um ou mais pontos de
convergéncia; é sugerido por um elemento isolado ou pelo conjunto dos

elementos.
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1.3 A arte do bordado

O bordado é provavelmente uma das artes mais antigas, que deve ter
surgido logo ap06s a descoberta da agulha. Para estuda-los é preciso recorrer a
documentacéo fornecida por monumentos antigos, em cujos baixos-relevos,
esculturas, pinturas e gravuras sao representadas.

Nas civilizacbes antigas que se desenvolveram nas margens do
Eufrates, a arte do bordado foi muito cultivada. Nos monumentos da Grécia
antiga, aparecem figuras com tunicas bordadas. Os hebreus também usavam
bordados, véarias passagens da Biblia h& referéncia a arte de bordar. Homero
fala dos bordados de Helena e Andrbmaca, nos quais essas princesas
documentaram episédios da guerra de Tréia. Os romanos pouco utilizaram o
bordado até a formacdo do império, mas, a partir de entdo, essa arte
generalizou-se.

Foi a partir do século VII, porém, que o interesse pelo bordado se tornou
sistematico no Ocidente. Nos séculos seguintes, sua pratica intensificou-se, a
ponto de abadias e mosteiros se transformarem em verdadeiras oficinas de
artesanato. As rainhas e suas damas também se dedicavam ao bordado. Em
breve apareceram armas, brasdes, escudos e penddes bordados a cores e em
ouro e prata.

No século XVI, difundiu-se o costume de bordar cenas semelhantes a
pinturas, reproduzindo temas religiosos e historicos.

O oriente médio aperfeicoou e criou técnicas na arte de bordar, que até
hoje sado utilizadas nos bordados manuais. No oriente os imperadores
nipdnicos do século VII vestiam roupas de seda bordadas com imagens do Sol,
da Lua, das estrelas, montanhas e de dragdes — design muito semelhante ao
do traje dos imperadores chineses.

A partir do século VII, o bordado tornou-se pratica comum também no
Ocidente. Nos séculos a seguir as abadias e mosteiros comegaram a incentivar
0 bordado e cederam seus espacos para a pratica da arte. As damas da corte e
as proéprias rainhas comecaram a dedicar-se ao bordado. Muitas cenas da

histéria foram retratadas em tecidos bordados, temos um exemplo significativo
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€ 0 "Bayeux Tapestry", bordado com 231 metros de comprimento que mostra a
Batalha de Hastings em 1066. Comeca nesse século o bordado de motivos
militares e 0s que identificam paises, regides, impérios, escudos, brasdes,
penddes, armas em diversas cores. Até hoje podemos ver esta pratica em
fardas, flamulas, bandeiras e simbolos.

Na Idade Média, periodo entre fins do século Xll e fins do século XV,
existem muitas referéncias sobre bordados. A Itélia teve grande colaboracdo
para difundir o bordado por toda Europa. O bordado comecou a tomar novas
formas sendo recortado e rendado, dando origem as rendas.

Na Renascenca (movimento iniciado na Itadlia no Século XIV que
alcangou seu auge no Século XVI) o bordado assumiu a condic¢ao definitiva de
artesanato decorativo. Passou a decorar interiores, tapecarias, estofados e
cortinas.

No século XVI, encontramos os Bordados em Blackwork, feito por
Catarina de Aragéo, esposa de Henrique VIII, em 1509, nesta época o bordado
era ensinado e restrito as mulheres da corte. Mais tarde o bordado espalhou-se
pela Europa, Asia e Estados Unidos, e se tornou uma arte popular, eram
bordados letras do alfabeto, casas, borboletas, flores e diversos outros motivos
que eram assinadas pelo bordador.

Na Inglaterra foram encontrados trabalhos do ano de 1598. Nesta época,
também comecaram a ser bordadas cenas de pinturas, de temas religiosos e
histéricos. As bordadeiras durante séculos, com agulhas e tecidos copiavam
figuras, desenhos de artistas ornamentando toda espécie de vestuario, cama,
mesa, banho e pecas utilizadas na vida cotidiana de reis e rainhas e do povo
em geral.

No inicio do século XVII, surgiram publicacdes de livros com motivos
para bordar animais, arvores, passaros e flores. As mulheres do século XVl
valorizavam muito saber bordar, as revistas femininas da época forneciam
novas fontes de desenhos para bordar.

Em museus da Europa encontram-se, tecidos bordados que chamados
de sampler que significa panos de amostra eram bordados com figuras e letras.
Nesses panos eram bordados versiculos Biblicos e poemas, as bordadeiras
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utilizavam a arte de bordar letra, um pouco, por a leitura e a escrita ser restrita
aos homens.

Desde o século XVIIl, o homem tentou mecanizar a costura e,
consequentemente o bordado, em 1755 o alem&o Charles Weisenthal, tentou
patentear uma agulha para uma maquina de costura, mas ndo funcionou. Em
1804 John Scott Duncan inventou uma maquina de bordar, mas ndo obteve
éxito em sua funcionalidade, outros tentaram até que em 1814 o alfaiate
austriaco Josef Madersperger conseguiu inventar e testar uma maquina para
costurar e a patenteou.

Em 1834, o aleméo Josué Heilmann criou uma méaquina de bordar, esta
invencgéo recebeu Medalha de Ouro e o inventor foi condecorado com a Legido
de Honra. A primeira maquina de costura a ser comercializada em quantidade
foi em 1846 inventada por Elias Howe e aperfeicoada por John Bradshaw. Em
1850, Isaac Merrit Singer estudando todos os principios existentes criados
pelos inventores, conseguiu uma maquina mais facil de usar, aperfeicoou a
movimentacédo da agulha, de cima para baixo e mais a frente adaptou o pedal
excluindo a manivela.

Em 1870 criaram-se 0s primeiros teares para bordar, alimentados a
mao. Em 1873 Helena Augusta Blanchard Portland inventou a maquina ponto
zig-zag. Com as maquinas de bordar e de costura se aperfeicoando e se
popularizando, no inicio do século XX o bordado comecou a ser
mecanizado. Os bordados comecaram a ser feitos também em maquina de
costura doméstica reta e de pedal. Uma maneira de bordar bastante trabalhosa
para o bordador, pois este tem que movimentar bastidores com os bragos e a
maguina com as pernas para acompanhar a forma das imagens bordadas.

No inicio do século o XX, as escolas ensinavam desde a infancia a arte
de bordar, principalmente para as meninas, para que elas soubessem bordar
seus enxovais, era costume a mulher possuir todo seu enxoval bordado, as
vezes anos eram passados preparando cada peca do enxoval para o
casamento. Até a década de 50 do século XX, tivemos o bordado em branco

em lengdis, toalhas de mesa e lengos.
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Com a evolucéo da informatica na década de 80, surgiram a maquinas
de bordar eletrbnicas profissionais e industriais, integradas com softwares que
decodificam as figuras a serem bordadas, aperfeicoando os bordados, dando
qualidade e aumentado desta maneira a produtividade. Este processo vem se
aprimorando e acompanhando a evolucdo da informatica dando novos
horizontes para o mundo dos bordados. Com isso 0os homens estdo se
envolvendo cada vez mais com a arte de bordar, desenvolvendo softwares e
também operando maquinas. O bordado cada vez mais se industrializa e a
industria de confeccdo sente-se mais a vontade para agregar valor e utilizar
este complemento em série.

Desde os tempos remotos até hoje o bordado continua com prestigio. Os
motivos bordados tém novas inspiracdes dando nova vitalidade, enriquecendo
decoracdes, fornecendo identificacdo, personalizando vestuario, identificando
empresas, clubes com suas logomarcas, enfim qualquer imagem pode ser

transformada em bordado, valorizando e embelezando a figura estampada.
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2 PREPARACAO

2.1 Contextualizacao do tema

Neste capitulo, proponho-me a justificar o tema escolhido, falando sobre
a infancia e o bordado, um pouco da minha histéria e o resgate da linguagem

do bordado, enfatizando o modo como eu as interpreto.

2.1.1 Vida no interior: contato com os animais

Recordar o passado é algo que provoca emoc¢des muito diversas. Vém a
tona momentos felizes, tristes e saudosistas. Relembrar histérias, pessoas e
lugares nado é téo facil, mas foi o meu desafio para esse estudo. Assim, vou
compartilhar apenas momentos especiais e alegres, aqueles os quais nos faz
sorrir 0 coracdo, que nos enchem de coragem e vontade de seguir em frente
por maiores que sejam nossos problemas e dificuldades. Imaginar, fechar os
olhos e ter a impressdo de que se esta revivendo um instante ou situacao.
Existe uma constante no pensamento em querer voltar no tempo e sentir
novamente o carinhoso abraco da avo; do alegre convivio com os amigos da
vizinhanca; do cardapio saboroso feito por ela e pela mée; do passeio de
bicicleta pela cidade; da preocupacédo em chegar antes do anoitecer em casa;
das brincadeiras no recreio da escola; da escolha do lanche para o dia
seguinte. Saudade da imaginac¢ao criativa em que com apenas alguns lapis de
cor transformavam a vida em uma viagem pelo mundo afora.

Poderia escrever varias paginas de recordagdes, pois apenas citando
estas, minha mente se encheu com pensamentos da minha infancia; expo-las
me fez sonhar novamente. Recordar sempre me deixa emotiva, uma saudade
forte, uma vontade plena de com essas memarias recomecar, repensar 0 meu

momento de vida. Procuro buscar nessa época 0os momentos doces, trazer
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para o0 tempo presente e ver a vida com mais ternura e afeto. Recordo um
tempo em que se vivia com menos dinheiro, onde um litro de refrigerante fazia
a alegria de toda uma familia no almogco de domingo; um dia de sol era
sinbnimo das melhores brincadeiras no quintal de casa; uma bola alegrava um
grupo de amigos; um brinquedo, um lapis ou o lanche estavam longe do
egoismo. Nesta época era dificil esconder os sentimentos, ndo se tinha
vergonha de ficar corado.

A infancia é um tempo de aprendizado e descobertas em que 0 n0Sso
pensamento principal era crescer; pena que nessa época hao nos damos conta
que esse tempo n&o volta mais e que no futuro nos sera tdo precioso. Epoca
essa em que cada situacdo nos marcard para o resto da vida e nos
transformara no que seremos quando adultos. Deveria ser direito de todos
viverem seus primeiros anos de vida envolto em amor e carinho, com direito a
uma boa alimentacéo para que com saude, as brincadeiras e os estudos sejam
apenas as suas preocupacoes.

Em cidades pequenas é comum encontrarmos casas com quintais
cobertos com grama verdinha, local apropriado para que criancas brinquem ao
sol ou sob a sombra de uma arvore nos dias quentes de verdo. Também é facil
termos animais nessas brincadeiras, pois 0 patio € a moradia perfeita para
caes, gatos, passaros e galinhas. Minha familia ndo fugia a regra. Sempre
morei em casas com quintal grande, com gramado, flores, plantas, arvores e
muitos bichos. Varios animais faziam parte da familia: caes, gatos, caturritas e
passaros na gaiola (que hoje em dia ndo acho correto, prefiro vé-los livres),
galos, galinhas e pintinhos, uma lebre (que certa vez foi encontrada perdida em
uma estrada), além dos visitantes ocasionais como, por exemplo: passaros dos
mais variados tipos e espécies, raposas, gambas, lagartos, ouricos, gato e
cachorro do mato, saracuras, sapos, ras, garcas, ratos e borboletas.

Em minha infancia também convivia com os animais dos vizinhos e
amigos e ainda com os das casas das minhas avés, onde eu podia encontrar,
além dos animais ja citados: bois, vacas, porcos, patos, marrecos, ovelhas,
cavalos, cabras e bezerros. Sempre gostei desse convivio, 0 que contribuiu
para hoje eu respeitar e ama-los e também ter felizes recordacdes da minha

34



infancia em companhia dos melhores amigos que ja tive. Os meus amigos
animais tinham divertidos nomes, e estes estdo vivos na minha memodria

sempre ganhando vida toda vez que os vejo, em fotografias.

2.1.2 Resgate do bordado como valorizacdo de uma linguagem

Procurei resgatar o bordado, valorizacdo da sua linguagem, por meio de
pesquisas em revistas que encontrei no arquivo familiar e da experiéncia da
minha avl, mae e tias. Pois, usar o bordado na construcdo de estampas é
trabalhar com a memoria, a qual atravessa o intimo das pessoas e,
principalmente o meu.

No inicio desta pesquisa ndo sabia ao certo o que iria encontrar:
lembrancas, imagens, sons, cartas, sensacgfes dificeis de descrever. S&o
coisas que podem parecer sentimentais, mas S80 preciosas e importantes para
qguem, viveu ou conviveu nessa atmosfera de recordacfes e podem estar
presentes na criacdo de estampas, contribuindo para que exista uma
identificacdo emocional.

A heranca cultural, as formas de viver, os habitos familiares passam e
renascem através das geracbes e constroem memorias coletivas. Desta
maneira, nossos bisavés, avds e pais deixaram suas marcas. Estes
transformaram suas vidas através de suas acbes, o que deu sentido e
significado as suas trajetérias na construcdo da nossa memoria.

Cada pessoa identifica-se com seu ambiente e possui algo material para
simbolizar sua identidade, para que esse sentimento de inclusdo em
determinado lugar e cultura, perdure no tempo. O bordado também pode ser
interpretado como uma forma de deixar rastros de existéncia, uma pratica que
se opOe a invisibilidade a que muitas mulheres se sujeitaram em tempos
passados, dessa forma o bordar, € uma forma pratica de deixar marcas, nao
publicamente, mas sim na histéria familiar delas.

Os bordados, muitas vezes, surgiam como uma estratégia de liberdade

de pensamento, da imaginacéo, da fala e de expressdo dos sentimentos. Esse
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fazer manual inspira solidariedade e aprendizado para outras mulheres; sugere
poder crescer com 0s ensinamentos relatados, nas conversas em grupos que
favoreciam o surgimento de palavras cheias de memodrias, que traziam na fala
suas experiéncias, até entdo particulares. (STIMAMIGLIO; ROVEDA, 2010).

Os pontos feitos no bordado resistem ao tempo, registram vivéncias,
contam historias e se contrapfe a outras atividades de nosso dia-a-dia em que
sao feitas e desmanchadas frequentemente, numa sucessdo de fazer e
desfazer. Um bom exemplo disso sdo as atividades domésticas, muitas vezes
realizadas por mulheres, em que cada novo dia tudo tem que ser arrumado ou
limpo novamente. (STIMAMIGLIO; ROVEDA, 2010).

Figura 05: Revistas da década de 60
Fonte: Arquivo familiar

O bordado é um registro que se perpetua, € a permanéncia da pessoa
para muito além de seu tempo de vida, para ser lembrada pelos outros e
principalmente pelos seus familiares. Os trabalhos feitos pela minha avo, tias e
mae ainda podem ser vistos apesar da distancia do tempo. Sao tecidos
bordados, guardados pela minha familia como simbolos de memdria em que
lhes séo atribuidos valor afetivo e sentimental.

As revistas antigas, como as da Figuras 05 e 06, e os panos de prato,
toalhas de mesa, panos de parede atravessam geracdes, guardados,
transformados em um significado de vida, para possibilitar as geracdes atuais,

e futuras, o contato com essa cultura. Para assim, reconhecer e atribuir valor
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carregado de significados, possibilitando novos olhares e criagdo de novas
narrativas.

O bordar, um trabalho artesanal que possibilita o registro do tempo, € um
ato humano de producéo de imagens e histérias. Ao bordar pode-se transmitir
uma heranca cultural e criar uma identidade. A memoria se faz presente neste
contexto, possibilita a descoberta de significado para vida, pois nos apresenta a
identidade de mulheres que ultrapassaram o seu tempo e espago e revividas

por outras geracdes de suas familias.

Figura 06: Revistas de bordados da década de 70
Fonte: Arquivo familiar

Para a realizacdo dessa pesquisa eu voltei no tempo muitas vezes. Na
procura de revistas (Figura 07) que serviram de referéncias para a realizacao
dos meus projetos. Querendo ou ndo, pessoas como eu e minha méae (que
guardamos tudo que tenha algum significado), acabam sempre encontrando
algo que faz a mente viajar no tempo e trazer ao presente momentos alegres e
sentimentais. Com a minha mae, relembrei alguns pontos e contei com a
companhia e ajuda dela para colorir e dar vida aos meus projetos. Foram
momentos especiais onde a companhia rendeu mais do que 0s projetos para
esse estudo, nos aproximou e isso nos fez sonhar e tragar planos para o futuro.

Horas de conversa, historias cheias de memoria familiar, carinho e saudade.
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Figura 07: Revistas de bordado da década de 80
Fonte: Arquivo familiar

2.2 Contextualizacao do produto

2.2.1 Analise de produtos semelhantes

Para poder projetar estampas € necessario conhecer o mercado, saber o
que foi criado por outros designers. Nesta fase foi feito uma coleta e analise
dos produtos disponiveis no mercado que desempenha se ndo a mesma
funcdo, semelhante a do produto desenvolvido, isso permitirh conhecer as
solugcbes jA empregadas, tanto nos aspectos formais quanto funcionais.
Bonsiepe (1984 p.38) chama este tipo de analise de “analise sincronica” a qual
“serve para reconhecer o ‘universo’ do produto em questdo e para evitar
reinvencdes. A comparacao e critica dos produtos requerem a formulacdo de
critérios comuns”. Baxter (2000) denomina essa mesma analise de “andlise dos
produtos concorrentes”.

A andlise sincrénica foi realizada com finalidade de buscar referéncias,
nos produtos similares existentes no mercado, para a criagdo das estampas.
Deste modo, tem-se uma visdo geral do produto projetado (estampas para
roupas de cama infantis) e contribui para reconhecer o universo do produto,

evitando reinvengdes. Devido a dificuldade de encontrar roupas de cama com
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estampas infantis (com motivos de animais), determinei como corpus da
andlise sincrbnica as estampas infantis aplicaveis em tecido de um modo geral.

Com base neste foco, ao ampliar o leque de pesquisa, encontrei muita
coisa que de algum modo contribuiu no processo criativo. As estampas infantis
com animais aparecem com Vvarias interpretacfes, todas estilizadas (n&o
naturalistas), as vezes mais préximas ao desenho infantil, em outras vezes séo
criados elementos liddicos. Quanto a propor¢do em sua maioria nao
apresentam uma coeréncia com a realidade. A respeito da cor predomina o
contraste de cores vibrantes. Referente ao desenho existe um predominio de
contornos nos elementos representados, sendo recorrente o uso do
deslocamento da linha. S&o estampas que brincam com as repeticbes, as
cores, 0os tamanhos das imagens, com a figura/fundo e com o ritmo ou
proporcao.

Os elementos que participam das estampas trazem para a composi¢ao
aspectos ladicos, brincam com representacdo natural, com as cores,
tamanhos/proporgdes, trazem signos recorrentes na infancia. A mistura desses
elementos provoca o estimulo visual, transforma as estampas em composi¢cées

diferenciadas, cujo poder de atracdo vem de cada elemento.

2.2.2 Estampas com passarinhos

Percebi que os passarinhos estdo muito presentes nas estampas
voltadas para o universo infantil, com diversos formatos, cores e padrbes,
criadas como um convite para brincadeira e diversdo. O fabuloso mundo infantil
permite que o designer crie sem limites, experimente com liberdade cores,
formas e texturas e, alcance a magia, o fantastico, sem limites entre 0 mundo

real e o imaginario.
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Figura 08: Estampa do designer lan Dutton
Fonte: www.ianduttondesigns.com

Apresento estampas da designer Carolyn Gavin, canadense, (Figuras 09
e 10), a qual interpretou passarinhos para compor padrées infantis. E uma
jovem designer que cria estampas e ilustracbes alegres, ludicas e coloridas.
Identifiquei-me com o trabalho dessa artista, pois suas estampas transmitem o
gue eu gostaria de passar com as minhas criacfes, alegria num universo
repleto de cores, animais, flores, arvores e diversao, elementos que remetem a

infancia, contexto este onde ha liberdade criativa.

Figuras 09: Estampas da designer Carolyn Gavin
Fonte: www.ecojot.com/www.lillarogers.com

Figuras 10: Estampas da designer Carolyn Gavin
Fonte: www.ecojot.com/www.lillarogers.com
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Susy Ultman é uma ilustradora americana que tem seu trabalho
publicado em vérios itens de papelaria, desde bloquinhos até papel de
presente. Seus desenhos tém um diferencial que se apresenta nas linhas que
contornam as formas com delicadeza ou d&o vida a imagens ou personagens

de encanto sutil. Suas cores “chapadas” séo claras e vibrantes.
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Figuras 11: Estampas da designer Suzy Ultman
Fonte: www.lillarogers.com/www.suzyultman.com

Figura 12: Estampa da designer Suzy Ultman
Fonte: www.lillarogers.com/www.suzyultman.com

Ao observar estas estampas de passarinhos, percebi a ampla gama de
possibilidades, dentro de um padréo ou tema. H4 uma variacdo de desenhos,
elementos e cores. Desta forma, proporciona em mim, um encantamento com a
guantidade de possibilidades possiveis.
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2.2.3 Estampas com caes e gatos

Estampas com motivos de cdes e gatos, assim como 0s passarinhos,
sdo bem presentes nos produtos voltados ao publico infantil.

lan Dutton possui um estudio desde 2009, especializado em design de
personagens e design de superficie. Esse designer faz projetos para o ramo da
moda e industria téxtil (figura 13), ja produziu ilustragBes para sites e publicou
desenhos licenciados por empresas para cartdes no Reino Unido. Atualmente
explora novos projetos que possuem novos desafios, possui inimeros clientes

no Reino Unido e Estados Unidos.
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Figura 13: Estampa do designer lan Dutton
Fonte: www.ianduttondesigns.com

7

Ecojot® é uma marca que pertence a Carolyn Gavin (figura 14) e seu
irmao Mark Gavin, que comercializa artigos de papelaria eco-friendly, com
produtos com design inovador de Carolyn, que muitas vezes possuem citacées
inspiradoras e atualmente desenhos pintados a mao. Existe uma enorme
variedade de produtos: revistas, cadernos para criancas, calendarios e cartées.
O papel utilizado é 100% reciclado e todos os produtos sdo desenhados e
impressos no Canada. A Ecojot trabalha com desenhos exclusivos e trabalha

na criacao de projetos de edi¢do limitada.

® Recentemente Ecojot recebeu um prémio de Comunicagdo Visual - Marca e categoria de
design de identidade da Bolsa de Design, uma organizacdo reconhecida internacionalmente
dedicada a promocéao de design canadense.
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Figuras 14: Estampas da designer Carolyn Gavin
Fonte: www.ecojot.com/www.lillarogers.com

A designer Silvia Dekker produz ilustracdes e design de superficie (figura
15), para varios ramos além do téxtil e moda, mas também para, cartbes,
material escolar, edredons, produtos infantis e brinquedos. Possui varios
clientes como companhias e estudios. Possuem referéncia criativa na natureza,

na cultura pop, no design japonés, nos livros infantis vintage.
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Figura 15: Estampa da designer Silvia Dekker
Fonte: www.silviadekker.nl/www.lillarogers.com

As estampas com caes e gatos transformam os eternos inimigos dos
desenhos animados em amistosos companheiros, dispostos a transformar esse
vinculo em uma parceria que rende estampas acolhedoras. Assim, s6 me vem

a mente adjetivos as estampas que fazem parte dessa pesquisa: delicadas e
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divertidas. Embora, muitas vezes simples, possuem qualidade impar, estando

adequadas ao conceito de Design & Emocao.

2.2.4 Estampas com outros animais e elementos

Além de passarinhos, gatos e caes, existem padronagens com outros
elementos: flores, borboletas, &rvores, frutas, coracfes, plantas em geral,
desenhos abstratos, palavras e frases. Essa diversidade de elementos é usada
de modo isolado ou composto com animais. Os recursos sao Vvarios para criar
uma estampa bem diversificada com elementos criativos e alegres, nesse
universo de possibilidades que € a estamparia infantil.

As estampas da Figura 16 sdo da designer Carolyn Gavin, estas
possuem desenhos diferentes, apesar de serem criadas pela mesma pessoa,
possuem formas preenchidas e vazadas (énfase no desenho). O que as
diferem é o modo como usam as linhas, os contornos das macas sdo mais
firmes, as flores sdo mais soltos e sobrepostas, propondo um ritmo mais
dindmico. Transforma elementos do nosso cotidiano em formas que agregam
0S animais e inumeros elementos em tecidos aconchegantes, agradaveis e

divertidas.

Sl

4 s
A ve Lg
¥y

Figuras 16: Estampas da designer Carolyn Gavin
Fonte: www.ecojot.com/www.lillarogers.com
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As imagens da Figura 17 sdo do designer lan Dutton, nelas percebe-se
um trabalho limpo, em que o fundo branco chapado, ressalta os desenhos
coloridos de modo suave e neutro, com destaque para focos de tonalidade fria.
Essas estampas, embora sistematicas, sdo dinamicas, pela variacdo das cores,
dos desenhos, dos tracos e dos tamanhos. Nao as deixam monoétonas, sao

alegres e divertidas, podendo atingir outro publico além do infantil.

Figuras 17: Estampas do designer lan Dutton
Fonte: www.ianduttondesigns.com

Jillian Phillips € um designer gréfico que trabalha com projetos voltados
as criancas e aos bebés. Em projetos recentes, sao realizadas pesquisas para
ilustracdes de livros, cartdes e design téxtil. Como seu trabalho é para o publico
infantil, seus tracos séo suaves, variando entre cores intensas, suaves e
neutras. Apropria-se de elementos do mundo infantil, como robds, carrinhos, o
mundo animal com variada interpretacéo, bonecas e flores. Suas estampas sao
atrativas devido aos inumeros elementos utilizados na elaboracdo dos
desenhos e, pelo cuidado minucioso com que sao realizadas. Acredito que
estampas detalhadas deste tipo agradem o consumidor, por sua riqueza de
detalhes e inclusédo de personagens carismaticos que interagem com a emocao

de quem apreciam como pode ser observado nas imagens da Figura 18.
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Figuras 18: Estampas do designer Jillian Phillips
Fonte: www.lillarogers.com/www.jillyp.co.uk

J& foi mencionado neste estudo, que a unido de elementos variados,
contribui na qualidade da estampa. Tal categoria (animais e outros elementos)
transmite esse aspecto. O enriguecimento dos padrées, com cores, formas e
tamanhos, vem da juncéo de diversidade de elementos, que ao estarem bem

dispostas na estampa, transmitem unidade.

2.3 Roupa de cama no mercado

Existe hoje no mercado de roupas de cama uma variedade de modelos
infantis, para todos os “gostos e bolsos”, apesar de cliché, isso € bem verdade
em se tratando desse assunto. O Brasil possui uma grande variedade de
marcas e modelos. No setor infantil, 0 que mais se encontra sdo estampas com
personagens que estdo no gosto da criancada, mas também estampas
classicas que ndo saem da moda. As principais empresas do setor téxtil, que

produzem roupas de cama, podemos citar a Altenburg e Karsten.

2.3.1 Roupa de cama infantil para meninas

O mercado possui uma variedade de modelos voltados para o publico
infantil feminino, que néo fica somente focado em personagens classicos, vai
bem, além disso. As cores empregadas sdo bem variadas, com elementos
estampados bem diversos. Nas figuras 19 e 20, notam-se que 0s elementos

utilizados para a elaboracédo das estampas tém como principal referencial, o
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“‘mundo das meninas” e o rosa ainda € muito empregado na roupa de cama

voltada para esse publico.

Figural9: Roupa de cama com referéncia no universo infantil feminino
Fonte: www.americanas.com.br

Figura 20: Roupa de cama com referéncia no universo infantil feminino
Fonte: www.mmartan.com.br
Nos exemplos das figuras 21 e 22, nota-se que apesar das cores
empregadas, prevalecendo o rosa, h4 uma maior variedade na tematica
escolhida para as estampas, saindo um pouco dos elementos classicos desse
universo. Isso é bom, pois aumenta as op¢des de escolha para o consumidor,
que pode encontrar no mercado essa variedade de estampas nas roupas de

cama e enriguecer a decoracado de seus ambientes.
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Figura 21: Roupa de cama com referéncia no universo infantil feminino
Fonte: www.americankidsbedding.com/www.kasaustralia.com.au

Figura 22: Roupa de cama com referéncia no universo infantil feminino
Fonte: www.americankidsbedding.com

2.3.2 Roupa de cama infantil para meninos

Quando realizei essa pesquisa de roupa de cama no mercado, me
surpreendi com a variedade de estampas voltadas para o publico infantil

masculino. Mas foi uma surpresa boa, pois encontrei assim como no publico
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feminino, estampas que ultrapassam os modelos classicos conhecidos, como

exemplo na figura 23.
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Figura 23: Exemplos da variedade de estampas para roupa de cama infantil masculina
Fonte: www.americankidsbedding.com/ www.olivekids.com/ www.landofnod.com

Nesses exemplos podemos conferir que além dos elementos
compositivos variados, as cores sao bem diversificadas e bem empregadas,
enriquecendo ainda mais o universo infantil explorado. A roupa de cama torna-
se um rico elemento na decoracdo infanti e que se bem empregada
transforma-se no elemento do quarto.

Com esta pesquisa pude também coletar informacgfes sobre a dimensao
de cada peca do conjunto de lencdéis. Assim pude determinar as medidas
projetadas: fronha (50 cm x 70 cm); lencol (140 cm x 220 cm). Porém, os
lencois apresentados serdo impressos nas medidas de 120 cm x 150 cm, pois
€ a medida da maquina que disponibiliza a impressédo digital téxtil em Santa
Maria.
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3 DESENVOLVIMENTO DAS ESTAMPAS

3.1 Elementos compositivos

3.1.1 Etapa preparatoéria: desenho

Antes de comecar essa pesquisa ja tinha em mente que queria resgatar
o bordado. Foi na revista antiga “Burda” (figura 24) que encontrei a visualidade
pretendida, uma publicacdo que data do ano de 1978, que pertenceu a minha
tia a qual me ensinou a bordar.

Em um primeiro momento comecei a listar elementos que eu tinha na
minha lembranca e desenhéa-los, como alguns exemplos das figuras 25,26 e
27. Quanto a linguagem priorizei uma visdo infantil, tracos simples para
representar esse universo. Chamo essa etapa de preparatoria.

Figura 24: Revista “Burda” (1978)
Fonte: Arquivo familiar
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Figura 27: Desenhos das arvores no papel manteiga
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3.1.2 Etapa preparatodria: bordado e digitalizacéo

Apos os desenhos tomarem forma, comecei uma nova etapa. Passei
para o tecido, os tracos a serem preenchidos por linhas coloridas e pontos
variados. Defini assim a etapa do bordado, na construcéo dos elementos.

Desenvolvi varios personagens, mas ainda tinha pela frente muita coisa
para fazer, até esses se tornarem estampas. Os bordados foram escaneados e
essas imagens foram limpas, preparando para a proxima etapa - criacdo de
estampas. O que chamei de etapa da digitalizacdo das imagens, essa etapa foi
bastante demorada e trabalhosa, com bastante envolvimento até chegar ao

resultado que estd demonstrado nas Figuras 28 a 47.

3.1.3 Construcéo das estampas

Os desenhos elaborados se tornaram reais ao serem unidos aos tecidos
e pontos, como personagens de uma historia que estava comecando a tomar
forma. Pequenos figurantes com grande personalidade queriam cores e tracos

para fazer parte do espetaculo.

Figura 28: Passarinhos com aplicacdo de tecido e bordado
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Figura 30: Cées com aplica¢éo de tecidos e bordados
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Figura 33: Raposas com aplicacéo de tecidos e bordados
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Figura 40:

Figura 42: Pavdo com aplicacao de tecidos e bordados
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Figura 45: Arvores bordadas com pontos variados
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Figura 47: Bolas com aplicagdo de tecidos e bordados
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3.1.4 Composicdo das estampas

Estando desenvolvidos os elementos e personagens, parti para a
composicdo das estampas. Iniciou deste modo, a etapa de construcdo das
estampas, onde serd criado um conjunto, formado por: fronha e lengol de
dobra.

Foi iniciado o processo de composi¢cao dos moédulos, para isso utilizei os
estudos de Wong (2001) como referéncia, além da consideracdo da analise
sincronica.

Para a composicao das estampas, utilizei-me de grades, essas segundo
Wong (2001) sdo o esquema inicial na construcdo de estampas, servem para
dar forma ao espaco que serd ocupado com os moédulos. Nesse mesmo
sentido, Wong (2001) observa “quando as unidades de forma sdo posicionadas
regularmente, com uma quantidade igual de espacgo circundando cada uma
delas, pode-se dizer que estdo em uma ‘estrutura de repeticao”.

Da figura 48 a 56 apresento as estampas, as fronhas, os barrados e as

bandeiras de cor finalizadas.
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Figura 48: Estampa Meus Amigos Voadores, com fronha, barrado, lencol e bandeiras de cor
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3.1.5 Selecao das estampas

Foram selecionadas as estampas: 48, 49, 51, 54, 55 e 56 para
impressdo. A estampa da figura 52, que possui cdes com aplicacbes e
bordados, ndo foi escolhida por ndo possuir unidade com as demais. A
estampa que apresenta uma maior diversidade de animais (figura 50) nao foi
selecionada por possuir mais informacdes visuais que as demais. A estampa
da figura 53 foi descartada para nao se tornar uma repeticdo das estampas das
figuras 49 e 54. Nos proximos paragrafos falo um pouco mais das estampas
selecionadas, aliando a teoria com prética.

Na criacdo da estampa “Meus Amigos Voadores” da figura 57, resolvi
gue gueria colocar o0 maximo de elementos sem repetir nenhum no maédulo,
pois eu tinha desenvolvido muitos bordados e queria mostrar uma diversidade.
Fui alinhando os animaizinhos de modo que ficassem em harmonia e bem
variados (passarinhos, pintinhos, borboletas, coruja e galinha d’angola). Devido
a diversidade dos elementos utilizei uma distribuicdo dos modulos mais simples
que existe. O modulo foi alinhado, de maneira que as unidades séo colocadas
umas sobre as outras seguindo linhas verticais e horizontais. Por existir uma
variedade de animais vizinhos, existe um ritmo dindmico na leitura da imagem
e a variedade de cor contribui para isso. Considerando que as formas sdo
preenchidas com retalhos de tecidos essa estampa possui um peso visual
maior se comparada com outras que possuem sO o0 contorno dos elementos

bordados.
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Figura 57: Meus Amigos Voadores

No conjunto de estampas “Passarinhos do meu Quintal” demonstrado
na figura 58, utilizei todos os passarinhos, que ndo possuem tecido na sua
composicdo, apenas o contorno feito através do bordado. Com a utilizacao de
cores e pontos de bordado variados a composi¢do ficou diversificada. Os
passarinhos foram colocados de forma aleatéria, mas que de certa forma
estivessem em uma convivéncia harmonica, na sua distribuicéo foi observado o
espaco dos vaos entre eles para que ndo chamasse a atengcdo a um
determinado espaco vazio. Para criagdo da possibilidade de barrado
selecionada para essa estampa utilizei uma variacéo de ritmos verticais com a
colocacdo de flores. Na composicdo dos elementos da fronha, foi utilizado
recursos digitais para construgdo de linhas continuas, que contrastam com o

ritmo homogéneo dos demais elementos.
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Figura 58: Passarinhos do meu Quintal

A composi¢ado da estampa “A Bagunca dos Gatinhos”, figura 59, foi
realizada apenas com gatos feitos, com aplicacéo de tecidos e bordados. Esta
estampa lembra as brincadeiras dos gatinhos com novelos de & que sao
representados por essas bolinhas coloridas. No médulo os gatinhos se
encaixam “pelos rabinhos” e as esferas ajudam a compor o ambiente. No lencol
a estampa esta mais carregada, ou seja, possui um peso visual maior que o
barrado e a fronha. A maior leveza no barrado e fronhas foi conseguida pelo
uso de circulos vazados na composi¢do. A grade da composicdo é simples,

compondo os mdodulos lado a lado.
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Figura 59: A Bagunca dos Gatinhos

A estampa “Voa Passarinho” é uma mistura de passarinhos bordados
com bolinhas coloridas compostas de tecidos, com pontos de bordado
variados. O médulo acompanha toda a area do tecido. Em sua composi¢cao me
permiti variar os elementos e disp6-los de forma diversificada. Para contrastar
com a estampa do lencol, na fronha e no barrado foi aglomerada as bolinhas
para obter um peso visual maior, que as difere das outras estampas, € mais
carregada em comparacdo com as demais estampas. Arrisco dizer que 0s
circulos lembram a visualidade dos anos 70, pela cor e saturacgéo.
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Figura 60: Voa Passarinho

Escolhi esses personagens pelo seu carisma, para compor o conjunto de
estampas da figura 61. Pois, tive na minha infancia, uma galinha de penas
branquinhas que se chamava Zezé€, que junto de sua ninhada passava o dia a
ciscar pelo jardim da minha casa, ela e seus pintinhos eram companheiros das
brincadeiras do dia. Apesar desta estampa possuir uma composi¢ao classica
com distribuicdo da grade de modo convencional, com os pintinhos alinhados
lado a lado e rebatidos, ela ficou diversificada ao formato e as texturas
utilizadas, onde diferenciei os pintinhos como se tivessem personalidade
propria. Os pintinhos sdo contornados com pontos de bordado e preenchidos
com tecidos de diferentes padronagens, fato que determinou um peso visual
forte. Para contrastar utilizei-me de recursos digitais na constru¢do de linhas
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continuas onduladas, para assim obter uma leveza na composi¢cao do barrado
e fronha.
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Figura 61: Pintinhos da Zezé

Nesta estampa “Pintinhos no Jardim” (figura 62) explorei a distribuicdo
dos pintinhos, bolinhas e flores com aplicacéo de tecidos e pontos de bordado
diversos. Dessa forma, o colorido ampliou-se com essa variedade. Tive a
preocupacao que a composicao do barrado tivesse um direcionamento no olhar
em sua composicao, por isso sugeri uma continuidade do pintinho do lado
esquerdo passando pelos diversos elementos aglomerados até o pintinho em
cima do retangulo do lado direito. Pelo fato de usar trés retangulos no barrado

a distribuicdo dos elementos procurou quebrar a simetria. Na fronha foram
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repetidos os elementos do barrado, mas optei por valorizar dois personagens

com flores e bolinhas coloridas, como em um jardim florido, compondo de

maneira ndo simétrica dentro do mesmo retangulo utilizado no barrado como

elemento compositivo, agora como moldura.
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Figura 62: Pintinhos no Jardim
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Realizar este trabalho mudou algo em mim. N&o achei que poderia
chegar tdo longe e concluir esta etapa. Esta especializacdo me mostrou
dificuldades, mas também me indicou o caminho para supera-las.

Minha pesquisa teve inicio com o tema que eu havia escolhido para
fazer o pré-projeto, mas ao longo da orientagdo meu estudo tomou outro rumo,
nao que eu desgostasse do primeiro tema, mas esse novo mostrou-se mais
adequado aos objetivos do curso. Deu-se inicio a um trabalho mais pessoal,
emocionante e envolvente. Os bordados e os textos se desenvolveram com
mais facilidade e habilidade. Ideias borbulharam na minha cabeca o tempo
inteiro e uma vontade grande de colocar tudo no pano e criar estampas. Unir
cores e tecidos em comunh&o com animais da minha vivéncia infantil.

Em cada encontro de orientacdo, me sentia com mais animo e
empolgada em vencer as etapas para 0 quanto antes ver os resultados, mas foi
tudo ao seu tempo. Apesar da ansiedade e empolgacdo, a pesquisa tomou
corpo devagar, ndo sem deixar de ser surpreendente para mim. Tive que saber
o tempo de parar, pois criei muitos elementos que foram bordados, mas eu
tinha vontade de fazer muitos mais. Foram realizados cerca de cento e oitenta
e sete elementos, entre animais, flores e outros. Todos eles juntos renderam
um grande volume, que pode contemplar outra pesquisa, que dara
continuidade a essa. Pois nem todos esses elementos foram utilizados e
mesmo os utilizados ainda rendem outros trabalhos na criacdo de estampas.

O envolvimento que tive contribuiu para me aproximar da linha de
pesquisa Design & Emocao, pois me comprometi por inteira na busca de
memoria e significados para a minha identidade.

Foram inumeras possibilidades de desenhos, cores, formatos, que
transmitiram uma sensacdo de regresso a infancia, a imaginagdo voou e me
fez pensar que esses padrbes poderiam ser aplicados em: vestimentas,
brinquedos, roupas de cama, adesivos de parede, entre outros produtos.

Apesar de o meu foco ser para a area téxtil, senti cada vez mais o leque se
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abrir e surgir a possibilidade, de quem sabe no futuro, realizar pesquisas em
outras areas de aplicacdo. Essa diversidade de possibilidades dentro de um
mesmo tema transforma o universo téxtil infantil, em uma area fértil e
promissora com possibilidades abertas a criatividade e caminhos possiveis a

se seguir para obter um bom trabalho.
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