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RESUMO

Monografia de Especializacao
Especializacdo em Design para Estamparia
Universidade Federal de Santa Maria

DO ARTESANAL AO INDUSTRIAL: AS POSSIBILIDADES
DE RELEITURA DOS TEXTEIS DA ETNIA LETA NO DESENHO DE
ESTAMPARIA PARA JOGOS DE CAMA CASAL

AUTOR: ROGERIQ TUBIAS SCHRAIBER.
ORIENTADORA: LUSA ROSANGELA LOPES AQUISTAPASSE.
Santa Maria, 30 de novembro de 2007.

Esta monografia apresenta uma proposta de pesquisa em design de estamparia téxtil
para leng¢dis de casal, dividida em quatro linhas: Dieva Kruts, Rakst, Mdra Zimes e Saule,
todas de carater geométrico. Para a sua realizacio na Revisdo Bibliogréfica investigaram-se os
seguintes assuntos: I — A etnia Leta: da Letdnia a [jui; II — Aspectos culturais do artesanato;
IIT — O Design Téxtil. Na Metodologia, o Processo Criativo baseou-se nos sete passos da
metodologia de Gomes, que sdo a Identificacdo, a Preparacdo, a Incubagdo, a Esquentacio, a
Iluminagdo, a Elaboragdo, a Verificacdo. A escolha desse tema se justifica pela significativa
relevincia que essa cultura possui para a formagdo do referido municipio. Conforme
verificou-se a variedade dos bordados, desenhos e formas presentes no artesanato e nas roupas
tipicas oferecem uma rica fonte para criacdo de estampas. A importincia que esta pesquisa
traz para o design de estamparia consiste no fato de desenvolvé-la com fundamentacgio
tedrico/cultural que busca referéncias em uma determinada cultura para, a partir dai, criar
mais uma opc¢ao té€xtil no mercado. Todo o desenvolvimento do processo de criacdo teve
como base a técnica do bordado, idéia que surgiu do préprio referencial e consistiu em fazer
interpretacdes e releituras das formas. Dessa maneira foi possivel obter texturas e resultados
visuais diferenciados. Cada uma das linhas é concebida a partir de uma combinacdo de formas
e cores. A Linha Dieva Kruts possui rapport de duplo infinito cuja estampa se repete em todas
as dire¢Oes, levando uma combinacdo de cores que se harmonizam entre si e com a cor do
tecido. J4 a Linha Rakst possui uma combinagdo de tons de uma mesma cor, buscando atender
outras preferéncias. Nessas duas linhas foi introduzida uma pequena aplicagdo de bordado no
barrado, a fim de propor uma modalizagdo ao design de estamparia. Na Linha Mdra Zimes ha
a presenga de uma cor mais étnica e a organizagdo da estampa di-se a partir da estrutura de
uma colcha de retalho. Por fim, a Linha Saule é a inica que apresenta uma estamparia com

linhas sinuosas, diferenciando-se das demais.

Palavras-chave: design téxtil; lengol de casal; estampa geométrica, artesanato, cultura, etnia.
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ABSTRACT

Specialization Monograph
Specialization in Textile Pattern Design
Universidade Federal de Santa Maria

FROM HANDICRAFT TO INDUSTRY: POSSIBLE READINGS OF
TEXTILES FROM THE LETA ETHNIC GROUP IN THE TEXTILE
PATTERN DESIGN FOR COUPLE BED SHEETS

AUTHOR: ROG]?RIO TUBIAS SCHRAIBER
ADVISOR: LUSA ROSANGELA LOPES AQUISTAPASSE
Santa Maria, November, 30th, 2007.

This monograph proposes a research study on textile pattern for couple bed sheets which is
divided in four lines: Dieva Kruts, Rakst, Mara Zimes e Saule, all of them presenting a
geometrical feature. For its execution in Review Bibliographic investigated the following
subjects: I — The Leta Ethnic: from Latvia to Ijui; II - Cultural aspects of the handicraft; III —
The Textile Design. In Methodology, the creative process based on the seven steps of the
methodology of Gomes, who are the Identification, the Preparation, the Incubation, the
heating, the Enlightenment, the Development, the Verification.The rationale for the theme
choice is the relevant contribution of this culture for the formation of the county. According to
what was verified, the variety of embroidery, drawings and shapes presented in the handicraft
and typical clothes offers a rich resource for the creation of textile pattern design. The
important contribution this research brings to the field of surface design is the fact that it is
developed in a theoretical/cultural framework which searches for references in a given
determined culture in order to create an option textile for commercial use. The whole
development of process was based on the embroidery technique, an idea which was originated
from the own framework and consists in making interpretations and several readings of the
shapes. Thus, it was possible to obtain textures and different visual results. Each line is
formed by a combination of shapes and colors. The line Dieve Kruts has rapport of double
infinite whose textile stamp is repeated in every direction, presenting a combination of colors
which is harmonious among them and in relation to the background color. Differently the line
Rakst has a combination of values from a same color in an attempt to suit other preferences.
In these two lines, it was applied a small embroidery in the sheet-border, as a way of
proposing a modalization to the textile pattern design. In the line Mdra Zimes, there is
presence of a more ethnic color, and the organization of the textile stamp comes from the
structure of a bedspread made of fabric patches. Finally, the line Saule is the only one which

presents a textile pattern design with winding lines, differently from the others.

Key- words: textile design, water from couple, geometric design, handicraft, culture, ethnic.
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INTRODUCAO

A Revolugdo Industrial ocorrida no século XIX na Inglaterra teve seu inicio no século
XVIII com a mecanizacdo dos sistemas de producéo, substituindo assim o modo artesanal de
produgdo que perdurava na Europa desde a Idade Média. Como conseqiiéncia buscou
alternativas tecnoldgicas para melhorar a producdo de mercadorias tendo a oportunidade de
uma maior producdo de bens, possibilidades de maiores lucros, menores custos e producio
acelerada. Outro aspecto da revolucdo industrial foi o crescimento populacional, que trouxe
uma maior demanda por produtos e mercadorias, mas que em alguns lugares da Europa
repercutiram de forma negativa, pois as precdrias condi¢des de vida forgcaram alguns povos
europeus a deixar seus paises de origem em busca de um futuro mais promissor, espalhando-
se por diversos lugares da América, inclusive no Brasil.

Deste modo, imigraram ao Brasil no século XIX diversos povos como Alemaes,
Italianos, Letos, Suecos, Austriacos, Arabes, Poloneses, Holandeses e outros, os quais sdo
formadores da Coldnia de Ijuhy no Rio Grande do Sul, em 1890.

Todos os povos que imigraram a Ijui conservam sua tradi¢do organizando-se em
centros culturais que nos permitem conhecer sobre sua histéria. A participacdo desses grupos
culturais teve, e ainda possui, extrema importincia para a formacdo do municipio de Ijui.
Existem 11 etnias oficializadas, além de representantes de outras nacionalidades, que
integram a sociedade ijuiense e anualmente realizam a FENADI — Festa Nacional das
Culturas Diversificadas.

Essa festa teve inicio em 1987 e tem por objetivo mostrar ao publico a cultura de cada
povo, seus trajes tipicos, artesanato, gastronomia, musica e danga, além de incentivar a
integracdo entre as diferentes etnias.

Destaca-se neste estudo os imigrantes da Etnia Leta que da mesma forma que outras
etnias, trouxeram consigo suas tradi¢des culturais e artesanais as que possuem suas origens

ainda na antiguidade. O artesanato leto se caracteriza pelo emprego de formas geometrizadas



e pela sua relacdo com os elementos da natureza. Alguns descendentes de imigrantes
letonianos ainda conservam exemplares através dos quais € possivel conhecer um pouco dessa
tradi¢do. Essas referéncias foram tomadas como base para o desenvolvimento da pesquisa em

design téxtil para jogos de cama casal.

JUSTIFICATIVA

A escolha do artesanato da etnia leta como tematica para esta pesquisa se justifica pela
significativa relevincia que essa cultura possui para a Regido Noroeste do Estado do Rio
Grande do Sul, caracterizando Ijui como terra das culturas diversificadas, juntamente com os
demais grupos étnicos. Sdo povos que contribuiram para a formacfo da cidade de [jui
enquanto sociedade e legado cultural, merecendo seu devido reconhecimento. Além disso, a
variedade dos bordados e desenhos apresentados pelas roupas tipicas e demais objetos,
oferecem uma rica fonte para criacdo de desenho para a estamparia téxtil.

A importincia que esta pesquisa trds para o design téxtil consiste no fato de se estar
desenvolvendo uma pesquisa com fundamentagio teérico/cultural. E um trabalho que busca
referéncias em uma cultura para posteriormente, conceber um novo produto. A criagdo de um
produto que tenha sido elaborado e planejado a partir de uma referéncia cultural e com

significincia aos membros do contexto local, ¢ uma das necessidades do design hoje.

OBJETIVO

Conceber uma cole¢do de jogos de cama, mais especificamente lencol de casal, tendo
como referéncia o artesanato tipico da Letonia, o qual foi incorporado culturalmente na
formacdo do povo da cidade de Ijui — RS, considerando também a necessidade deste produto

se inserir no design téxtil atual.



ESTRUTURACAO DO TEXTO MONOGRAFICO

Para a realizacdo desta pesquisa, a abordagem de investigacdo necessdria foi a
Abordagem Qualitativa, a qual nas palavras de Liidke e André “significa “trabalhar” todo o
material obtido durante a pesquisa, ou seja, os relatos de observacdo, as transcricdes de
entrevista, as andlises de documentos e as demais informagdes disponiveis” (1986, p. 54).

Todo esse material coletado foi organizado, relacionado e interpretado para
posteriormente construir o texto monogréfico. Além da pesquisa bibliogréfica, a entrevista
também foi usada a fim de obter informacdes mais especificas sobre o tema escolhido. Apds a
coleta desses dados fez-se uma andlise a partir da qual se estruturou o sumdrio do texto
monogrifico e se decidiu que o processo criativo se desenvolveria dentro das 7 fases da
proposta de Gomes.

Para uma melhor apresentaco da sistematizacdo da pesquisa desenvolvida decidiu-se
dividi-la em trés capitulos, designados como Revisdo Bibliografica, Metodologia e Resultados
e Discussdes.

O Capitulo I, ou seja a Revisao Bibliografica, estd subdividido em trés assuntos
distintos: no (i) € realizado um levantamento histérico sobre a origem da Let6nia; os motivos
da imigragdo ao Brasil; a funda¢do do municipio de Ijui; a chegada dos primeiro imigrantes
letos na Coldnia [juhy; a organizagdo das diversas etnias e as herancas culturais dos letos no
que se refere a histéria do vestudrio tipico da Letonia, objetos de adorno e ornamentos,
particularidades regionais e os trajes tipicos nos dias atuais; no (ii) foi desenvolvido um
estudo referente aos aspectos culturais do artesanato em que buscou-se compreender conceitos
sobre manufatura, maquinofatura, artesanato de modo geral e mais especificamente sobre o
artesanato letoniano, no que diz respeito aos simbolos empregados, a tecelagem e ao bordado.
Concluindo esse capitulo fez-se uma andlise de como o artesanato é empregado como
decoragdo no cotidiano; e no (iii) realizou-se a fundamentagdo tedrica referente as origens do
design téxtil e seus conceitos. Da mesma forma investigou-se sobre o tecido com relagéo as
fibras, tramas, beneficiamento, fiacdo, conceito de desenho de estamparia e sua aplicacdo em
estampa corrida com relagdo aos tipos de maquindrio utilizado nos processos de estamparia
téxtil. O capitulo € fechado com uma abordagem sobre os projetos de decorag@o de interiores
e uma referéncia sobre conceito e confeccao de lengdis na atualidade.

No Capitulo 1II, a Metodologia, apresenta-se um conceito de processo de criagdo

(andlise conotativa) e todos os passos metodolégicos desenvolvidos a partir da proposta de



Gomes, estando colocados estes em sete etapas. A cronologia dessas etapas acompanha todo o
desenvolvimento do processo criativo desde os primeiros desenhos e bordados até o protétipo
das estampas a serem aplicadas.

No Capitulo III, Resultados e Discussoes, faz-se uma andlise descritiva para cada um
dos jogos de cama criados, justificando o trabalho desenvolvido com apresentagdo da estampa
criada, da imagem de referéncia, dos estudos de bordado, da cartela de cores e das bandeiras

desenvolvidas.



REVISAO BIBLIOGRAFICA

1-A ETNIA LETA: DA LETONIA A 1JUI

1.1 - A Origem

A Letdnia é a maior das trés reptiblicas balticas, localizada no leste europeu. Sua
extensdo territorial é de 64.600 km” e sua costa maritima mede 497 km. Faz divisa ao norte
com a EstOnia, a leste com a Russia, ao sul com Belarus e a Lituinia e a oeste com o Mar
Baltico. Tem como caracteristica principal, a suavidade das elevacdes montanhosas. Possui
lagos e rios, que desembocam no Mar Baltico e no Golfo de Riga, um litoral pantanoso com
dunas de areia, importantes portos pesqueiros e praias famosas. As florestas cobrem quase
metade da superficie territorial, favorecendo o turismo ecolégico, em especial na cidade de
Sigulda, rodeada de cavernas, bosques e corredeiras. Banhada pelas dguas geladas do mar
Baltico, Riga é a capital do pafs e a maior capital das republicas bélticas. Na arquitetura da
cidade misturam-se edificacdes medievais e prédios Art Nouveau, declaradas patrimoénio da
humanidade.

Os letos, juntamente com os semigélios e os curdnios, bem como os lituanos procedem
dos antigos baltos da familia lingiiistica indo-européia, cuja origem se perde no passado. Por
volta do ano 2000 a. C. eles penetraram no vale do Rio Ddugava, apossando-se das terras ao
sul e ao norte do rio, fazendo com que os fingo-ugros recuassem mais ao norte. Nao havia
nem um parentesco dos letos com os fingo-ugros — ancestrais dos finlandeses e estonianos.

Para Bindé (2006), esses primeiros habitantes da Letdnia, foram tribos ndmades de
cacadores, pescadores e coletores que se dirigiram para as florestas da costa do Mar Béltico, e
por volta desse mesmo ano, foram substituidas pelas tribos indo-européias (ou bélticas) que
desenvolveram a agricultura, fixando-se permanentemente na Letonia, na Lituania e no leste
da Prissia. A lingua leta, juntamente com a lituana, é considerada uma das mais antigas da
familia lingiifstica indo-européia.

Ja Maritza Silva (2004), apresenta um outro ponto de vista sobre a formacdo do pais.
A Letonia teria 3000 anos de histéria, porém a parte mais relevante corresponde aos ultimos
800 anos, época da formacdo de Riga. No inicio havia cinco regides: Latgale, Zemgale,

Kurzeme, Livland e Selija. Em 1201, as Cruzadas permitiram a formacdo de Riga, e a partir



dai até a I Guerra Mundial, o pais foi alvo de disputa entre alemaes, russos, poloneses e
suecos. Mas foram os alemées e russos que exerceram maior dominio sobre os letonianos,
fazendo-os seus servos.

Somente apds a I Guerra Mundial a Letdnia conquista a independéncia em 1920, mas
com a Segunda Guerra perde todos os seus progressos, tornando-se novamente dominada
pelos soviéticos e alemaes. Em 1939 foi for¢ada a assinar um contrato permitindo a instalagio
de bases e tropas soviéticas em seu territério. Em 1940 o Exército Vermelho invade o pais, e
no final da II Guerra Mundial, com o novo governo, a Letonia € integrada na Unido das
Republicas Socialistas Soviéticas (URSS). Mas durante a ofensiva alema, entre 1941 e 1944,
a Letonia foi anexada a provincia de Ostland, tendo sido a populacdo de origem judaica
eliminada. Com a liberdade da parte dos russos, o governo soviético foi restabelecido e 105
mil letdes foram deportados para a Russia. Mas em 1987 com a Glasnost, os ideais dos
letonianos ganham outro alento, culminando em 1989 com a aprovagdo, por parte do
Congresso da Frente Popular da Letdnia, da independéncia econdmica e politica em relacio a
Unido Soviética.

E sem sombra de dividas que a histéria da Letonia é uma seqiiéncia de ocupagdes,
dominio e exploracdo da nagdo por parte das nacionalidades estrangeiras. Somente apds anos
de conflitos, violéncia e submissdo € que o pais consegue firmar sua independéncia e

progredir sem o comando de outras nagdes.

1.2 - A imigracao européia para o Brasil

No século XIX, momento em que tem inicio a imigrac¢do para o Brasil, este recebeu

imigrantes de diversas nacionalidades.

Quando o Brasil decide abrir o pafs ao comércio internacional, comegou também a
colonizagdo em escala crescente, dando margem ao afluxo de grandes levas de
imigrantes, especialmente alemdes, austriacos, poloneses, italianos e também
letonianos (BINDE, 2006, p. 12).
Segundo Fischer (1987), a imigracdo européia deve ser entendida em um contexto
global, pois a Europa ocidental enfrentava problemas de superpopulacio devido a

industrializacdo e mecanizag¢do da agricultura, o que repercutia em grande indice de &xodo

rural. Na Europa Oriental, as etnias eslavas que estavam sob o dominio da Prissia, Austria,



Hungria ou da Russia Czarista ansiavam muito pela liberdade politica. O cativeiro politico, e
principalmente o infortinio econdmico, obrigaram populagdes inteiras a imigrarem. Frente a
esse contexto € muito facil compreender o sucesso da falsa propaganda sobre o Brasil na
Europa, desenvolvida pelos agentes recrutadores de imigrantes. O Brasil representava para o
operdrio e camponés europeu, a promessa da liberdade religiosa e politica, a posse privada da
terra, o trabalho livre para todos e a possibilidade de enriquecimento rapido. Era como se
fosse a nova pitria, a terra da promissdo. Mas ao chegar aqui, a realidade ndo era bem ao que
se dizia l4.

Para Fischer (1987) ainda, como o Brasil tinha interesse em chamar os imigrantes para
c4, o pais enviava esses recrutadores para que desenvolvessem essa linda e enganosa
propaganda sobre as supostas condi¢des de vida que encontrariam aqui. O governo brasileiro
se preocupava com a defesa do territério em caso de guerra pela independéncia, com a
ocupagdo territorial, com a fixacdo das fronteiras no sul, com a criacdo de uma classe média
agricola, com os pequenos proprietarios, com desenvolvimento de uma lavoura comercial e
com a mao-de-obra assalariada ou semi-escrava para a lavoura cafeeira em substituicdo a
mao-de-obra escrava. Para tanto, necessitava de uma maior populacdo. Assim sendo, trouxe
0s imigrantes.

A imigracdo dos povos que formaram a Coldnia de Ijhuy deu-se durante o século XIX,
com maior énfase na sua segunda metade. Mas conforme Fischer (1987), seus principios
ainda remontam ao seu primeiro quartel com a chegada dos primeiros alemies, em S&do

Leopoldo em 25 de julho de 1824.

1.3 — A fundacio de Ijui

Segundo Fischer, em uma reportagem no Jornal Correio Serrano de Ljui em 5 de
novembro de 1967, a historia da coloniza¢do desse municipio inicia, mais precisamente, em
30 de maio de 1890 com a fundacdo oficial da Colonia [juhy pelo Servigco de Terras e
Colonizagdo, formando o quinto distrito do municipio de Cruz Alta. Os primeiros imigrantes a
chegarem na coldnia foram 22 homens da Russia Czarista. A coldnia de [juhy foi oficialmente
instalada no dia 19 de outubro de 1890, sob a direcio do Departamento de Terras e
Colonizag@o do RS. Ficou situada na orla da floresta subtropical do planalto e significou o

inicio da ocupacgdo das dltimas 4reas disponiveis no RS para os imigrantes.



Conforme dados obtidos no Museu Antropolégico Diretor Pestana de Ijui, a ocupagio
da coldnia deu-se com imigrantes europeus, com descendentes de imigrantes das Colonias
Velhas e luso-brasileiras. Em 1896, da populacio total 53% eram nascidos no Brasil e 47%
eram estrangeiros. Destes, 32% eram alemaes, 24% poloneses, 23% italianos e 8% austriacos.
Superadas as dificuldades iniciais, em 1912 a coldnia foi elevada a condi¢do de municipio,
contando com aproximadamente 25 mil habitantes. Como se verificou em fontes histéricas, a
populacdo de estrangeiros cresceu cada vez mais.

Nossa comunidade recebeu prazeirosamente representantes de pelo menos 19
nacionalidades, pois, € este o nimero de idiomas que se houve por aqui. Até parece
a Babel do Novo Mundo. Segundo as caracteristicas oficiais, aqui se encontram as
seguintes familias: 500 polonesas, 30 lituanas, 20 rutenas, 10 tchecas, 200 alemas,
100 austriacas, 100 italianas, 50 suecas e varias finlandesas. Além dessas familias

moram portugueses, brasileiros e seus descendentes, espanhdis, franceses, arabes,
gregos, mulatos e bugres (CUBER, 1975, p. 30).

A Colonia [juhy foi um ponto em que as diversas etnias fugidas de suas terras de
origem, cada qual com seus sonhos, se encontraram para reiniciarem uma outra vida, mesmo
que a custo de muito trabalho e dificuldades, mas longe da represdlia a que eram submetidas

em seus paises.

1.4 - A chegada dos letos

Para Linck (1958) torna-se um tanto dificil escrever sobre a imigracdo leta, uma vez
que ndo foram encontrados muitos dados escritos sobre a etnia e os personagens que fizeram a
histéria naquele momento, hoje ndo vivem mais e ndo deixaram praticamente nenhum legado
tedrico. O que conta, hoje, sdo apenas algumas informagdes de jornais da época e poucas
linhas escritas em esparsos livros e depoimentos de descendentes de imigrantes letos.

Conforme Fischer (1987) os fatores, considerados fundamentais, que originaram os
primeiros movimentos migratérios dos letos para o Brasil foram a opressao politico-religiosa;
o servigco militar que era obrigatdrio para todos os rapazes e durava até 25 anos; a persisténcia
do sistema feudal; o superpovoamento; o sonho de liberdade; o desejo de possuirem sua
prépria terra; o trabalho gratuito mensal que deveriam prestar aos condes e bardes donos de
fazendas; as condi¢des sdcio-econdmicas precdrias que nao permitiam ao cidaddo adquirir um

pedaco de terra para trabalhar e prosperar financeiramente.



Tendo chegado ao Brasil “os letos demonstraram, desde os primeiros instantes, um
forte desejo de se integrar a nova terra, de vencer dificuldades e de se enquadrar ao meio que
os cercava” (Bindé, 2006, p. 7). No entanto Linck (1958, p. 283) descreve o povo letoniano
como “inteligentes, amantes da cultura sobretudo da liberdade, e entendem que ninguém tem
o direito de obrigar a pessoa alguma, que tenha pleno uso da razdo, a crer nesta ou naquela
religido”.

O mesmo autor ainda afirma que quando os primeiros letos chegaram ao Brasil eram
em torno de quatro familias que partiram do porto de Hamburgo na Alemanha, chegando a
Ilha de Flores no Rio de Janeiro. De 14 vieram para Porto Alegre e foram abrigados por conta
do governo na Casa dos Imigrantes, na Rua Voluntdrios da Pétria. O objetivo desses
imigrantes era de tornarem-se agricultores donos de suas terras e livres. Em Ijui, os primeiros
letos chegaram em 1892, os mesmos que antes tinham ido a Argentina, e ndo satisfeitos 14,
mudaram-se instruidos pelos agentes de colonizacdo, e fixaram residéncia nas linhas 4, 5 e 6
oeste no mesmo ano. Partia-se de Cruz Alta para chegar a [jui, onde os imigrantes ficavam
hospedados num galpao grande, chamado ‘barracdo’, até serem enviados para os locais de
trabalho.

Alguns imigrantes letos foram fixar residéncia em Dom Feliciano/RS, mais tarde se
dirigindo para Porto Alegre. Link (1958) ainda relata que entre 1890 e 1895, mais imigrantes
letos deixam sua terra de origem e se dirigem para a Polonia ou Alemanha, onde conseguiam
os passes de imigracdo para o Brasil. Os navios levavam os imigrantes para as zonas de
colonizacdo, os quais em viagem ja se informavam que o RS possuia um clima mais
semelhante ao europeu pela marcada diferenca entre inverno e verdao. Os letos recebiam a
informagdo de que a Coldnia de Ijui era muito semelhante com a Europa, mais precisamente
com a LetOnia, entdo se dirigiam para 14.

Depois de 70 anos apds a chegada dos primeiros letos no RS, estando os pioneiros ja
falecidos, os descendentes espalharam-se pelo Brasil devido a falta da terra para o cultivo, no
entanto outros tantos ainda permaneceram na colonia de Ijui, multiplicando-se e fazendo parte

da sociedade ijuiense até hoje.
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1.5 - Organizacao das etnias em [jui

A partir do momento em que as diversas etnias foram se identificando e percebendo
sua importancia na construc¢io e formacao cultural e social da cidade de Ijui, estas comecaram
a se organizar em grupos. Foi uma maneira que cada cultura encontrou para vivenciar,
valorizar e preservar a tradi¢do do seu pais de origem. Exemplo concreto disso é a FENADI —
Festa Nacional das Culturas Diversificadas - em que as etnias oficializadas em Ijui levam até
o visitante as peculiaridades de cada povo, seus costumes, tradigdes, roupas tipicas e
gastronomia. A primeira FENADI ocorreu em 1987 e visou motivar e organizar os grupos
étnicos a fim de resgatar, incentivar e dinamizar as manifestagdes artistico-culturais, a
tradi¢Oes e a integracdo entre os diferentes grupos etnicos.

A FENADI juntamente com a EXPOIJUI — Exposi¢io — Feira Industrial ¢ Comercial
de Tjui, ocorrem anualmente no Parque de Exposi¢des Wanderey Burmann, local onde cada
uma das etnias possui sua casa tipica (centro cultural). Hoje s@o 11 (onze) as etnias que
compdem a UETI — Unido das Etnias de [jui. Sdo elas: alema, afro-brasileira, arabe, austriaca,
espanhola, holandesa, italiana, leta, polonesa, portuguesa, sueca e ainda, um grupo de cultura
tradicionalista chamado Queréncia Garicha.

A imigragdo, além de contribuir para formacgido da sociedade ijuiense, trouxe fortes
elementos culturais e tradicionais que contribuiram para esta construgio. A exemplo disso fica

a danca, a musica, a culindria, as benfeitorias e a enorme variedade artesanal de cada etnia.

1.5.1 - A Agricultura

Segundo informacdes obtidas no Museu Antropolégico Diretor Pestana da Unijui, nas
primeiras décadas de colonizacdo o beneficiamento dos produtos da agricultura e da pecudria
era realizado de forma artesanal, utilizando vérios instrumentos de trabalho. Praticamente
todos os agricultores possuiam uma desnatadeira, uma mantegueira, uma prensa de banha,
roca e tear. Grande parte da producgéo era beneficiada em moinhos hidraulicos, alambiques,
soques de erva, serrarias e engenhos de cana e outros.

Como a agropecudria constituiu a base econdmica de Ijui, na primeira década ela foi

essencial aos habitantes. A produgdo era diversificada voltada a subsisténcia, uma vez que o
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escoamento era muito dificil e oneroso. O trabalho era manual, pois o colono s6 contava com
instrumentos rudimentares como o saraqud, manga, plantadeira manual e arado.

Com a abertura da ferrovia, em 1911, instalaram-se as primeiras fabriquetas, ferrarias,
carpintarias e aumentou a utilizacdo das maquinas agricolas de tragdo animal. Embora nas
décadas de 30/40 a produgdo agricola ainda fosse diversificada, a énfase era dada a producio
de milho, a criagcdo de porco, a produgdo de aguardente e ao trabalho nas serrarias. Como os
letonianos tinham a fama de serem bons agricultores, isto fez com que os agentes de
imigracao incentivassem ainda mais a ocupacdo em terras ainda desocupas.

Os letonianos progrediram rapidamente, pois eram inteligentes, robustos, tinham
boa saide e boa forca de vontade. Atiravam-se ao servico, com prudéncia,
procurando sempre, quando possivel, obter informagdes e instru¢des exatas sobre o
plantio dos melhores cereais, da terra mais apreciada para o seu bom

desenvolvimento, do cuidado que as mesmas necessitavam durante o crescimento,
da melhor época para sua capina, etc (LINK, 1958, p. 290).

Com tanta dedicac¢do os letos e também os demais imigrantes, produziam diversos

produtos agricolas e alguns animais para o consumo proprio.

1.5.2 - A igreja

A constru¢do de uma igreja também constituiu desejo e foi contribui¢do dos letos.
Antes da igreja, os cultos eram realizados em casas de imigrantes, que ja faziam salas maiores
para receberem os fi¢is. Conforme Linck (1958), no inicio de 1895 iniciaram os preparativos
para a construcdo da casa de oracdo que foi inaugurada em abril do mesmo ano. A religido era
batista, e assim surgiu a primeira Igreja Batista Leta de Ijui, localizada na Linha 10 Leste e
com trinta membros, sendo e a terceira do Brasil. Antes vieram as de Nova Odessa e Rio

Novo.

1.5.3 — A escola

Tendo passado certo tempo na coldnia, os imigrantes também comecaram a sentir a

necessidade de uma escola. Como a unica escola ficava a 55 km da colOnia, os letonianos
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construiram outras nos arredores das propriedades. A falta de professores também era uma
dificuldade enfrentada. Para suprir essa necessidade, segundo o Pe. Balduino Rambo (apud
LINK, 1958, 295) no inicio, uma pessoa idosa que nio podia mais trabalhar na lavoura,
ajudava as criangas na alfabetizagfo, ler escrever, contar ou entdo, um pai de familia, com
uma formagdo a mais, trabalhava de manha na escola e de tarde na lavoura.

Conforme Linck (1958) havia muitas criangas e constituia preocupagdo dos pais em
como educar seus filhos, estando tdo longe da civilizagdo. Mas em 6 de dezembro de 1895 a
colonia leta, recebeu a visita de dois homens vindos da Letdnia, um pastor e outro professor.
Tomando conhecimento sobre a situacdo da educacdo na coldnia, o professor decide ensinar
as criangas, o que rendeu um bom resultado e incentivou a abertura do segundo educanddario
de Ijui, chamado de “Aula Letta”, inaugurado em primeiro de fevereiro de 1899. O primeiro
foi fundado pelo professor alemao Robert Roeber, e ficava na sede da comuna. A Aula Letta
foi a primeira escola letoniana do estado do RS e a primeira do interior da Colonia [juhy. Os
educandos aprendiam a lingua leta, o portugués, o alemio e outras disciplinas.

No ano de 1938 comemorou-se o aniversario do quadragésimo ano da escola, a qual
neste momento encontrava-se sobre a direcdo da professora Ana Ukstin Garos. Desse ano em
diante a escola passou a ter professores de vérias etnias, desconstituindo o traco caracteristico
letoniano. No entanto a coldnia leta proporcionou ao municipio de Ijui e ao estado do RS

aproximadamente vinte professores de origem leta.

1.6 - Herancas culturais

A Etnia Leta possui muito em termos de heranca cultural, tanto em seu pais de origem

quanto no que construiram em outras partes do mundo como, por exemplo, em [jui.

1.6.1 — Artesanato tipico

Conforme a diretora do Centro Cultural Leto de Ijui a cultura letd € muito marcada
pela relacdo com a natureza. O artesanato tipico possui diversas formas e desenhos

geometrizados que sdo criacdes a partir de elementos da natureza. Essas formas sdo muito
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empregadas em pecgas bordadas e tecidas para o traje tipico e para o artesanato em geral,
muito apreciadas pelos letonianos. Em entrevistas realizadas com a diretora, em 2006 e 2007,
a mesma dissertou sobre a histéria do traje tipico leto e sobre suas técnicas de confeccio
desde épocas passadas até os dias atuais, bem como sobre os objetos de adorno e as
particularidades de cada regido da Letonia. A essas informagdes foram acrescidas outras do
texto de Zingite (2000), obtidas da pagina do Instituto da Letdnia o qual é uma organizagio
sem fins lucrativos criada para proporcionar informacdes sobre este pais aos estrangeiros,

conforme se v€ a seguir.

1.6.1.1 — A histdria do vestudrio tipico da Letdnia

Entre os valores herdados, das geracdes passadas, o povo recebeu o legado de seus
trajes tipicos. Geralmente confeccionadas em 13 e linho, as roupas eram usadas em
celebragdes ou ocasides especiais sendo conservadas até hoje e legando o conhecimento sobre
sua confecc¢do e sua tradigcdo. A tradicdo possibilita que as pessoas pensem, atuem e criem tal
como faziam as geracdes passadas. Os trajes para ocasides de honra eram usados e passados
de geragdo para geragdo. Cada peca tem sua historia e sua lenda e cada traje € exclusivo,

conservando e mantendo vivas as tradi¢ées de uma regido.

1.6.1.2 — A vestimenta das mulheres

O traje da mulher é constituido por uma camisa, uma
saia, um colete, um manto, um cinto € uma coroa. A camisa é
feita de linho branco com corte em forma de tiinica e mangas
largas, sendo usada assim hd mais de mil anos. Pode possuir
bordados geometrisados nos punhos e na regido dos botdes.
Hoje, a camisa tipica pode assumir a forma de camisa, camisola

ou blusa. Tanto a camisa como a saia eram confeccionadas em

panos tecidos com forma retangular, sem dar-lhes forma. Figura O1. Traje tipico feminino.
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As saias também cobriam a parte superior do corpo, como vestidos. Confeccionavam-
se dois tecidos, um para frente e outro para tras, inicialmente prendidos nos ombros, e depois
costurados. Desta peca posteriormente se originava um vestido com a unido das duas partes.
As saias, tecidas em teares, geralmente sdo de 14 e bastante coloridas com listras. O colete,
usado sobre a camisa possui uma variacdo de ornamentos em bordado. O cinto tinha como
funcdo de segurar a saia na altura da cintura, ajustando-a ao corpo, permitindo melhor
conforto na execugdo de trabalhos fisicos. Somente as mulheres usavam cintos bordados cujos
ornamentos estariam relacionados a fertilidade.

Ja o manto é formado por um tecido retangular ou quadrado que serve para cobrir os
ombros. Ha indicios de que é a peca mais antiga de todas e é a mais notdvel no traje tipico. Os
mantos mais comuns se usam para abrigo e no verdo se usam mantos de linho. Nos séculos
XVIII e XIX os mantos para celebragdes eram de fundo branco e as vezes azul escuro com
aplicagdes em bronze. H4 mantos que sdo trabalhados com um barrado, também com motivos
geométricos, feito no tear e acompanhados de franjas e outros com apliques em metal tanto

para o barrado como para as franjas. Estes mantos eram para adornar e agasalhar a usudria.

A Coroa desde mil anos atrds, identificava a condigdo
familiar da portadora. E o simbolo das solteiras cujo uso se dé
até o casamento. A peca é bordada em micangas, pedrarias, ou
confeccionada com flores naturais. Mas a mulher casada
também ndo anda com a cabeca descoberta em nenhuma
ocasido. O chapéu mais antigo da mulher casada é o ‘pano de
cabeca’, que em muitas regides se manteve desde os séculos
XVIII e XIX, época em que na maior parte da Letdnia as
mulheres usaram varios tipos de chapéus. Na vida cotidiana as
casadas e solteiras usavam panos de linho de algodao, tecidos
por elas mesmas. Desde o final do século XVIII e inicio do

século XIX se usava como parte dos trajes tipicos, panos de

seda industrializados atados na cabeca como chapéu ou sobre 0s

Figura 2-Traje tipico feminino ombros. O chapéu foi a primeira peca em que se empregaram

com manto. . L. . . .
elementos industriais — contas de vidro e 14 industrial.
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1.6.1.3 — A vestimenta dos homens

O traje tipico masculino ndo contém muitos bordados e apresenta casaco longo,
camisa branca, colete de botdes cal¢a botas pretas e cinto trancado a mao com estampas
geométricas a partir da cruz sudstica. E na roupa dos homens que comega as primeiras
influéncias da moda urbana. A camisa, como das mulheres, manteve seu corte em forma de
tinica. Outro fator influente na vestimenta dos homens de campo da Letdnia foram os

uniformes militares, dos quais se adaptaram detalhes de gala e costuras.

Os casacos para ocasides especiais podiam ser de cor branca e
usados com cintos. No oeste da LetOnia, os homens usavam cinturdes
trancados em couro com aplicacdes de metal, ou todo de metal. O
chapéu mais apreciado era o de aba larga de la compactada e
adornado com uma vincha. No verdo usavam chapéus tecidos com

palha de centeio.

Figura 3. Traje tipico masculino.

1.6.1.4 — Objetos de adorno e ornamentos

Para prender as camisas e os mantos as mulheres usavam prendedores de alfinetes em
forma de broches ornamentados. Durante os séculos XVII ao XIX existiram centros de
artesania que criaram variagdes de prendedores, em alguns casos com aprecidvel influéncia
renascentista e barroca, refletindo, as vezes, as tradi¢des de cada regido da Letonia. Estes
adornos, na maioria das vezes, se realizavam em prata e bronze. A parte superior se decorava
com ‘pedras’ de vidro vermelho ou verde. No sul de Kurzeme foram caracteristicos os
adornos feitos em dmbar. Alguns broches levam inscricdes que testemunham uma relacdo
simbdlica do ambar com sol.

Os adornos e ornamentos tem os trajes tradicionais como os seus maiores guardadores.
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Figura 04. Broche em metal e pedras Figura 05. Bordado de camisa feminina

1.6.1.5 — Particularidades regionais

Em cada regido da Letonia foi se desenvolvendo aspectos diferentes na vestimenta. A
vida dos camponeses, apegado a sua casa e a sua terra, geralmente transcorria em um mesmo
sitio, sem conhecer outros lugares. Tudo o que era necessario para vestir-se era confeccionado
na prépria casa, seguindo as tradicdes de cada localidade, propiciando assim as
particularidades distintivas nos trajes tipicos de cada comarca. Na maior parte de Letdnia, os
usos cidadinos se adaptaram primeiro para os trajes de ocasides especiais, prosseguindo com
o uso da confecgdo caseira para as roupas de uso didrio. Como excecdo e fendmeno singular,
se assinalam algumas comarcas como a de Kurzeme — Nica, Rucava e Alsunga, em que os
trajes tradicionais se mantiveram em suas formas cldssicas até o século XX, quando as roupas

de uso didrio comecaram ser compradas em vez de serem caseiras.

1.6.1.6 — O traje tipico nos dias atuais

Os trajes tradicionais contribuem para a unido nas festividades, conservando o legado
das geracdes passadas em diversas partes do mundo como, por exemplo em ljui, onde a Etnia

Leta, mesmo que adaptado ao clima local, mantém viva a cultura do traje tipico.
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Atualmente na Letdnia se conta com oficinas de arte
que confeccionam trajes para seu proprio uso, para as
institui¢cdes e também para a venda. Até os jovens aprendem
acerca de sua manufatura. Os estudantes das escolas de artes e
oficios, freqiientemente confeccionam trajes tipicos, com as
técnicas de textura e costura que pacientemente VAo se
adquirindo e praticando. Preparando seu traje tipico pessoal

aprendem a histéria de sua nagdo procurando seguir as

Figura 06. Traje tipico atual ~ tradi¢des da comarca ou vila de onde procedem as raizes de

da Etnia Leta de Tjui. L
seus ancestrais diretos.

Os valores artisticos contidos nos trajes tipicos reaparecem nos dias atuais, tanto nas
obras de arte, como em desenhos de muitos objetos de uso didrio, resultando em um
distintivo dos letdes entre outros povos. Ainda que a evolucao da tradi¢do nos trajes tipicos
pertence a histdria, o espirito de criatividade e personalidade na vestimenta, que tem

transcendido tantas geracdes, segue vivo entre os letdes.

2 - ASPECTOS CULTURAIS DO ARTESANATO

2.1 — A manufatura e maquinofatura

A manufatura compreende a confec¢do manual de produtos, geralmente com a
utilizacdo de instrumentos artesanais. A principal ferramenta da manufatura € a mao.
Conforme Barrau (1989, p. 305) “apenas o homem conseguiu imprimir a sua marca sobre a
natureza” e desse modo modificou a fauna, a flora e o clima gracas a sua méo transformando
as possibilidades que a natureza lhe oferecia, criando os utensilios de que necessitava, por
meio da mao, conforme se dava sua evolucao. Isso é o que caracteriza a espécie humana. Mas
somente a mao ndo seria capaz de criacdes ou modificacdes se, paralelamente, o cérebro ndo
tivesse se desenvolvido também.

No principio da humanidade, por uma questdo de sobrevivéncia, existiam diversas

atividades manuais para satisfazer as necessidades do cotidiano. No entanto, o processo de
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evolucdo dos instrumentos de trabalhos trouxe outras conseqiiéncias para a sociedade fazendo
com que o homem substituisse “pouco a pouco a agdo do préprio corpo por dispositivos
fisicos” (BARRAU, 1989, p. 308). Aos poucos o trabalho manual foi dando espagos para as
formas mecanicas de producio, o que privou o homem de continuar se adaptando ao meio
natural, inserindo-o cada vez mais em um processo modalizador dos meios de produciao. A
manufatura foi considerada o fator de acréscimo da produtividade e do desenvolvimento das
forcas produtivas e do processo técnico e prevalece na Europa entre os séculos XV e XVIIIL.
Mais tarde, com o crescente desenvolvimento industrial e o surgimento do
capitalismo, a manufatura cedeu seu espago para a maquinofatura. Esta compreende todos os
produtos confeccionados mecanicamente pela industria. A industrializacdo pode ser entendida
“como um processo gerado pela revolugdo industrial (...) que consiste nas profundas
modificacdes das estruturas econdmicas e sociais devidas ao desenvolvimento rdpido da
indudstria gragas as novas tecnologias” (BAIROCH, 1986, p. 327). Embora a maéquina
praticamente substituiu a mao de obra, além de acelerar e modernizar a producdo, a

manufatura ndo perdeu por completo a sua importancia.

A mao ndo perdeu nunca o seu valor simbdlico: em primeiro lugar, continua a ser,
como outrora, sinal de apropriag¢@o, de autoridade e de poder, por vezes magico.
(...). A mao (...) permanece para o homem o simbolo da sua liberdade individual,
embora tenha sido e continue a ser um dos factores da sua servidio (BARRAU,
1989, p. 311).

Nao hd como ignorar a médo perante todo o mecanismo que existe, uma vez que todas
as tecnologias existentes foram concebidas através de experimentos manuais e funcionaram
gragas a habilidade e ao exercicio da mdo aliada ao cérebro. Atualmente, nos processos de
criacdo em design, os procedimentos em que se aplica em parte a manufatura continuam a ser
empregados para o desenvolvimento dos protétipos. Somente na indistria € que comeca a
segunda parte do processo, quando se aplica a produgdo em série. Um exemplo disso é a
inddstria téxtil.

Hoje toda a producdo téxtil, tanto a tecelagem como a estampagem, € realizada pela
indudstria. O processo de confec¢do passa por diversas mdaquinas e procedimentos que
possibilitam uma maior quantidade de produgdo com qualidade e em menor espago de tempo.
Com a chegada dos teares eletronicos e com e estamparia digital esse processo se acelera
ainda mais, resultando em uma producdo com menor margem de incidentes e com maior

agilidade.
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2.2 - O artesanato

De maneira mais simples, o diciondrio define o artesanato como ‘a arte de fazer
objetos’ (BUENO, 2000, p. 90). No entanto sabe-se que o artesanato corresponde a um
universo muito mais amplo. A Enciclopédia Barsa (1995, p. 225) apresenta um conceito mais
completo, considerando-o como “processo produtivo, anterior a Revolu¢do Industrial, em que
o produtor exercia, por conta prépria, um oficio manual utilizando ferramentas de sua
propriedade (...)”. E trabalho que também se caracteriza por ndo seguir nenhuma moda ou
estilo, uma vez que é uma expressdo tradicional de cada povo, desprovido de elementos
repetidos industrialmente. O artesanato surgiu da necessidade da confec¢do de utensilios
funcionais para o uso cotidiano, sendo que hoje alguns dos melhores lugares para se conhecer
um pouco da histéria do artesanato brasileiro sdo os museus do Folclore, em Sdo Paulo, do
Indio, no Rio de Janeiro e o de Arte Popular, em Salvador.

O individuo que trabalha com artesanato € chamado de artes@o ou artista popular. Este
€ quem recria o mundo a sua volta por meios visuais, expressando as suas idéias e
transformando a matéria-prima em artefatos artisticos ou bens de consumo.
Independentemente da nacionalidade, todos os artesdes possuem uma semelhanga: o trabalho
manual. Ela controla e manipula os materiais e ferramentas, dando forma a idéias e
expectativas, deixando a marca pessoal e decidindo sobre as etapas de criag@o.

Para Vives (1983, p. 133) o artesdo é como “aquele que emprega e transmite, em seu
trabalho, técnicas e signos amadurecidos e aceitos no sistema cultural a que ele mesmo
pertence”. Como a referéncia para seu trabalho € o seu préprio contexto, o artesdo acaba por
conhecé-lo profundamente, dispondo de bom relacionamento, entrosamento e dominio para
com os materiais que nele dispde. Juntamente com o conhecimento que herdou de seus
antepassados somado a sua criatividade transforma tudo isso em objetos artesanais que
denunciam os significados culturais de seu ambiente de vivéncia.

A produgdo artesanal atende diversas necessidades de um grupo social. No entanto
objeto artesanal s6 serd considerado importante se portar os significados da cultura local e
cumprir com sua funcionalidade. O artesanato mesmo ndo sendo um objeto Unico, também
nunca € igual entre si, mantendo a singularidade e a identidade revelando a tradicdo e o
artesdo que o fez. E como se fosse a presenca do artesdo e da cultura juntos no mesmo objeto.

O artesanato também é uma ocupagdo de mio-de-obra e contém um papel econdmico

e um social, desempenhados na sociedade contemporanea. Segundo Vives, (1983), a prética
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da confeccdo de objetos artesanais utilitarios € cada vez menor no homem atual, em virtude da
industria, e que cada vez mais diminuird, pois o operdrio nio tem liberdade frente a maquina.
Perante a forca da industrializag@o, a tendéncia do artesdo tradicional € a de desaparecer e
acontecerd que os produtos industriais suprirdo a demanda e a necessidade de consumo em
geral. No entanto a industrializacdo ndo substituiu por completo o artesanato. A maquina
proporciona um acabamento mais preciso e uniforme com agilidade, mas como os planos
originais e os primeiros modelos sdo feitos manualmente, para depois serem reproduzidos a
mdquina, o artesanato ainda € parte muito importante na industria.

Para a confec¢do das pegas artesanais existem dois tipos de ferramentas empregadas:
as de corte, como, facas, tesouras, serras, brocas, limas e cinzéis; e as de jun¢do que sdo as
agulhas, chaves de fenda, grampos e alicates. Os materiais mais empregados, tanto por povos
antigos como atualmente, sdo a madeira, a argila, a pedra, couro, cortica, rafia, junco e fibras.
Ja entre os materiais produzidos pelo homem atual cita-se o metal, o papel e vidro. Além
destes, os sintéticos ofereceram novas possibilidades para o artesanato.

O corte e a jung@o constituem as etapas bdsicas do artesanato, as quais eram
executadas a mao, antes da invengcdo da maquina. No entanto, ainda hoje ha artesdes que
preferem continuar trabalhando com esse mesmo procedimento. J4 o artesdo projetista,
possuindo formacdo e outras experiéncias, cria o desenho do objeto a ser confeccionado,
escolhe o material que vai utilizar e experiéncia possibilidades de trabalhar este material com

suas ferramentas, podendo inventar novas ferramentas e ou redesenhar as antigas.

2.2.1 — O artesanato em tecelagem

A tecelagem manual é considerada uma arte popular e uma das mais antigas por sua
pratica milenar. Seu surgimento pode ter sido na China devido a inven¢do da seda, por volta
de 5000 a 6000 anos a. C. Compreende-se a tecelagem como o ato de tecer, entrelacar os fios
da trama e urdume, formando o tecido.

Para um tecido ser produzido, antes, as fibras devem passar por um processo de fiacdo
e tecelagem. A fiacdo € a transformacdo das fibras téxteis em fios e, possui trés fazes: a
primeira, tornar as fibras paralelas, formando uma mecha; a segunda, estirar a mecha até a
obtencdo de um cordel que diminui progressivamente de didmetro; a terceira, dar a tor¢do

adequada ao fio obtido. Para a realizagdo da tecelagem, se organizam os fios da urdidura de
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forma paralela no cilindro do tear. O entrancamento consiste em passar o fio da trama entre o
conjunto de fios da urdidura, fazendo funcionar o tear. A tecedura € o ato de tecer o conjunto

de fios que se cruza com a urdidura, constituindo o tecido.

2.2.2 — O bordado

O bordado é uma técnica artesanal empregada por diversas culturas, cada qual com
suas caracteristicas especificas que as identificam e as distinguem das demais. A origem do
bordado é muito antiga. Povos da antiguidade como, por exemplo, egipcios, sumérios,
assirios, babilOnicos, persas, fenicios, cretences, gregos e judeus sentindo a necessidade de
adornar seus tecidos jd o empregavam com destreza e expressao.

O’Hara (1992, p. 49-50) conceitua o bordado como um “trabalho ornamental de
agulha, o qual forma sobre tecidos desenhos coloridos”. O bordado sempre deve ser realizado
sobre uma base ja existente geralmente de tecido. Era uma técnica feita exclusivamente a mao
até o inicio do século XX, mas mais tarde o emprego da maquina possibilitou a reprodugao de
forma mecanica e eletronica.

Os bordados manuais podem ser dos seguintes modos:

e Bordado com linhas coloridas compondo desenhos sobre o tecido com o

auxilio de agulhas. Como exemplos os bordados em toalhas, guardanapos e
roupas.

e Bordado com contas em que lantejoulas, micangas, caretilhos e pedrarias sdao

aplicadas sobre o tecido com linha invisivel. Este tipo de bordado pode ser
encontrado em almofadas, bolsas e roupas conferindo um toque de requinte a
peca.

e Bordado em talagarca bastante utilizado para tapetes e telas decorativas, em

que uma linha mais encorpada preenche os espagos da talagarca compondo

desenhos.
Os bordados mecanicos e eletronicos sdo programados a partir de um sistema de
computador e executados a maquina, obedecendo ao comando do programa do computador.
Esse tipo de bordado é muito utilizado para aplicacdes em roupas como camisetas, blusas e

outras pegas para vestudrio.
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Ha outro conceito de bordado colocado por Magalhdes que especifica mais

detalhadamente tal arte:

Por bordado entende-se o lavor da agulha com que, sobre o tecido (...) se aplica
uma ornamentacdo com fios téxteis. A execugdo dos bordados pode ser realizada
em relevo ou ndo (...), mas na sua maioria sdo decorados em relevo, directa ou
indirectamente, pelos ponfos: a esséncia técnica da arte dos bordados. Existem
muitas e variadas espécies de bordados, mas o objetivo de cada tipo é a decoracdo
com determinado fim, devendo o bordado estar de acordo com a sua utilidade. Nao
podem ser belos se ndo sdo primeiro adaptados as necessidades que levaram a cria-
los (1995, p. 9).

Existe uma grande variedade de pontos de bordado, cada um proporcionando um
efeito diferente ao trabalho. Alguns dos pontos empregados sdo o ponto cruz, ponto cadeia,
ponto cheio, ponto repdlego, ponto haste portuguesa, ponto de lagadas cruzadas, ponto

cordeoné e ponto reto entre outros.

A B

Figura 07. Ponto cruz. Figura 08. Ponto cadeia.

A

Figura 10. Ponto repélego

Figura 11. Ponto haste portuguesa.
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Figura 13. Ponto reto. Figura 14. Ponto cordoné.
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2.3 - O artesanato letoniano

As origens do artesanato letoniano se encontram ainda na antiguidade, uma vez que o
leto pré-histérico procurava deixar seu ambiente mais bonito quando construia casas com
enfeites que embelezavam a moradia. Vestiam-se com esmero, usando roupas cheias de
trabalhos manuais. Inclusive as ferramentas, para trabalhar na lavoura, eram feitos a méo e
apresentavam desenhos ornamentais. A vida também deveria ser bela e ndo somente simples e
trabalhosa.

Tudo demonstra que o povo letdo antigo gostava muito de coisas bonitas. Em
escavacoes foram encontradas joias, loucas e demais utensilios que, além de praticos, eram
enfeitados com diversos desenhos. Esta arte perdurou pelos séculos e renascia em toda sua
beleza com o surgimento dos ideais nacionais no fim do século XVI e mais forte, ainda, com a
Proclamacdo da Republica da Letonia em 1918, quando o artesanato leto demonstrava toda a
gama da cultura indo-européia. Com a arte popular os letdes conservam a nacionalidade de
seus antepassados. Até no Brasil a arte popular letd esta sendo conservada como demonstram
as geragdes que preservam a heranca cultural das geracdes passadas.

A arte popular letd € uma das poucas que ainda conserva sua tradi¢do, no entanto
também ¢ atual. Ao lado de ornamentos geométricos abstratos, de varios milénios, podemos
verificar, também, formas barrocas de modo que uma completa a outra. O artesanato letdo
mantém-se vivo e, tendo as suas raizes nas tradi¢des seculares, continua crescendo e tomando
forma nos trabalhos de artesdes atuais. E praticamente um elo entre a cultura antiga e a atual
que, ao lado de desenhos antigos e tradicionais, desenvolve outros e, assim, o0 antigo torna-se

novo.

2.3.1 - Os simbolos do artesanato letoniano

Segundo a diretora do Centro Cultural Leto de Ijui, as formas dos desenhos dos
bordados e dos objetos decorativos geralmente carregam algum significado relacionado a
natureza, como flores, estrelas, lua, sol, ou entdo ao amor e a paz. Todas as pecas bordadas,
ou decoradas que me foram apresentadas por ela sdo praticamente todas confeccionadas na

Letdnia, uma vez que, conforme palavras da propria diretora, em Ijui ndo hd ninguém que



24

faca um artesanato como o original. No entanto as roupas do grupo de danga sdo feitas em
[jui, usando tecidos lisos, listrados, xadrezes, 13, flanela, algoddo para as blusas, tecido
sintético e também o oxford. Para os coletes e saias sdo usados tecidos de forragdo que se
assemelham com os originais. Para os xales sdo usadas gregas da mesma cor, também
semelhantes ao original, além de franjas de 4.

Na Letdnia, em cada cidade, as mulheres criam detalhes particulares em seus trajes,
atribuindo-lhes mais beleza. Elas fazem suas coroas de flores naturais com varios tipos de
sementes e flores de drvores. H4d o emprego de mdquinas simples para a confeccdo do
artesanato, tendo até associacdes, mas o trabalho é todo de cardter manual, at¢ mesmo os
botdes sdo feitos a mao. O traje tipico tem um custo muito elevado, em 1987 estava custando
em torno de 750 reais, hoje, estd em torno de 1500 a 2000 ddlares, conforme diz a diretora.
Mas no dia a dia as pessoas usam roupas comuns, ficando os trajes tipicos somente para festas
e apresentacdes. No entanto, na etnia de Ijui, os bailarinos ainda ndo tiveram roupas bordadas
ao carater letoniano, devido a questdes de custo e de tempo.

A diretora ainda coloca que os desenhos do artesanato leto se assemelham com
desenhos incas em que cada traco tem um significado e correspondem a estilizacdes de
elementos da prdpria natureza. Existem vdrias releituras de formas naturais que sdo
empregadas no artesanato tipico leto das quais algumas estdo apresentadas a seguir.

O ramo de pinheiro é o simbolo da Deusa Laime — Laimes Zimes. O pinheiro é

encontrado na Letdnia nas dunas de areia proximas ao Mar Béltico e é conhecido como Pinho

W« /22/

Figura 16. A cruz sudstica € o simbolo da boa fortuna da
sorte, da protecdo e do destino. E a cruz da Deusa Laimes—

Laimes Krusts.

Figura 17. A cobra simboliza a deusa Figura 18. Simbolos de Deus e da Terra — Dieva um Zimes.

Mara — Cuska (Zalktis).

de Riga.

KL

Figura 15. Ramo de Pinho de Riga.
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Figura 19. A cruz de fogo representa a protegdo do mundo material e, é um outro simbolo da Deusa Mara —

Maras Krusts.

— N\

Figura 20. Este desenho representa a Mae Terra e também € outro simbolo da Deusa Mara — Mara Zimes.
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Figura 21. Cruz de Deus — Dieva Krusts.

Figura 22. Este desenho é o simbolo que representa a Mae do Mar e a Mie das Aguas.

Figura 23. Os desenhos representam uma estilizagdo da estrela — Zvaigzne - que pode se dar em mais de uma

forma. Ela significa o cristal da neve, a unido entre céu e terra.
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Figura 24. A representacdo da lua — Meness possui cerca de
trés variacdes.

Figura 25. A estiliza¢do do sol — Saule - assemelha-se muito com uma flor.

YYeR

Figura 26. O simbolo da drvore do sol — Saules Koks - estd relacionado ao nascente e ao poente e apresenta

varios desenhos.

Existem diversas versdes dessas formas presentes em objetos decorativos e nos trajes
tipicos, como por exemplo, em luvas, polainas, almofada, ceramica artesanal, trilhos de mesa,
pratos decorativos, abridores de cartas, marcadores de livros, caixas decorativas, candelabros

e joias.

2.3.2 — O artesanato

* A tecelagem
A tecelagem é considerada uma das mais interessantes e antigas formas de arte popular
leta. Até em objetos antigos descobertos encontram-se desenhos dos mais originais e
complicados. A mulher letd, antiga, gostava de usar roupas belas e vistosas, demonstrando sua

imaginacdo nos desenhos e seu amor no trabalho. Um objeto simples como uma cinta tinha, as
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vezes, até tr€s metros de comprimento, cujo ornamento consistia em um tnico motivo tecido
variado em diversas formas. A tecelagem leta, segundo imagens observadas, se caracteriza
por compor desenhos pequenos e sdo muito semelhantes a um bordado.

e Bordado

O bordado tipico letdo se caracteriza pelo uso demasiado de motivos geométricos em
suas composi¢cdes. Essa caracteristica estd presente em todo o artesanato tipico.

A realizag¢do do bordado se da principalmente no traje tipico, mais precisamente nas
roupas das mulheres. As roupas para celebracdes incluiam bordados de agulha feitos em 13,
deixando a peca mais chamativa, exclusiva e particular. Cada mulher tem liberdade para criar
em sua roupa para que fique mais bonita utilizando diversos elementos que se relacionam em

uma composigao.

O bordado de rakst € uma técnica empregada na
ornamentacao de roupas. O termo significa ‘escrita’e corresponde
a bordados semelhantes a escritos, como se fossem simbolos ou
letras que se repetem uma ao lado da outra. O ato de realizar esse

bordado chama-se rakstisana, ou seja, a ‘escritura’. Essa técnica

também € usada nas roupas masculinas.
Figura 27. Casaco masculino

com bordado rakst.

Em cada regido da Letdnia desenvolveu-se estilos de bordados diferenciados. Mesmo
que sempre mantendo a geometria das formas, é possivel determinar o lugar em que a
respectiva arte foi realizada. Cada forma do bordado expressa algum pensamento ou desejo e
expdem a criatividade de quem o fez.

Além da roupa tipica, outras pegas também sdo bordadas, como por exemplo trilhos de
mesa, guardanapos e almofadas. Por vezes os bordados desempenhados para estas pecas sao
feitos de modo a ndo conter lado avesso, ou seja, tanto faz a posi¢do em que se organiza uma

toalha bordada sobre uma mesa, sempre estard na posicao correta.

2.4 — O uso do artesanato como decoracao no cotidiano

E costume da cultura popular a ornamentagao das casas com objetos confeccionados

artesanalmente. Embora hoje a maioria das pessoas optam por objetos decorativos
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industrializados, o artesanato ainda € vivenciado como meio de ornamentagdo por grande
parte da populacdo, principalmente por aqueles de cultura mais tradicional. Os objetos
artesanais revelam a beleza do cotidiano e a relacdo magica do homem com o meio, uma vez
que o artesdo o faz referindo-se a ele. Ja as obras de arte possuem sua fung@o encerada nelas
mesma, ultrapassando os conceitos de beleza e fealdade, pois aprecid-las consiste em uma
atividade intelectual, absorvendo a inteng@o e a proposta artistico-provocativa da obra.

Embora o artesanato seja uma pratica surgida desde a antiguidade para suprir as
necessidades cotidianas, atualmente os artigos artesanais continuam a ser confeccionados,
porém ndo somente para executarem uma funcdo. A necessidade de se viver em um ambiente
requintado e aprazivel ao olho propicia a confec¢do de artefatos artesanais com alto nivel de
beleza e qualidade que integram a decoracdo de interiores atualmente.

A tecnologia atual contribui para a confeccdo destas pecas, oferecendo melhor
acabamento e permitindo detalhes que s seriam possiveis com uso de recursos maquinicos
atuais. No entanto o artesdo ainda continua mantendo a principal caracteristica dos produtos

manufaturados: o trabalho manual.

Figura 28. Lanterna. Figura 29. Caixa de madeira. Figura 30. Jaro de vidro.

O artesanato desenvolvido para decoragdo objetiva manter a tradi¢do do artefato
produzido a mio como uma caracteristica que atribui maior valor a pecga, permitindo uma
estética diferenciada em relagcdo aos produtos inteiramente industrializados. Para a confecgio

desses objetos emprega-se tanto materiais naturais como industriais.

3 - DESIGN TEXTIL

3.1 — As origens do design

O design pode ter suas raizes ainda na Pré-Historia, se levado em consideragdo que os

objetos de pedra lascada foram os primeiros utensilios tridimensionais produzidos pelo
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homem primata. Eram pecgas que ja foram pensadas e confeccionadas de acordo com a fungio
que deveriam desempenhar. Ao longo da evolucdo da sociedade humana as formas de
invencdo e producdo de utensilios necessarios a vida cotidiana foram se desenvolvendo cada
vez mais. De inicio, o artesanato foi um forte meio de producao de artigos manufaturados que
por muito tempo teve um importante papel desempenhado, principalmente, na Idade
Medieval. O artista/artesdo criava o produto e o confeccionava manualmente. Havia um
primor técnico e boa qualidade no que se produzia. No entanto, com o surgimento da maquina
como nova possibilidade de producgdo, o artesanato sofreu um abalo. Frente aos novos meios
mecanicos, o artista apenas concebia o projeto do produto, o qual era a partir de entdo,
realizado pela industria.

Depois da desapari¢do do artesdo medieval, a qualidade artistica de todos os

produtos passou a depender de fabricantes incultos. Os desenhistas de certo valor

ndo participavam na industria, os artistas mantinham-se afastados e o trabalhador

ndo tinha direito de pronunciar-se sobre matéria artistica (PEVSNER, 2002, p. 32-
33).

As mdaquinas recém surgidas, nesse momento inicial da revolu¢do industrial,
fabricavam produtos com baixo nivel de qualidade, o que levou os artistas a modificarem seus
projetos, ao invés das mdaquinas ji que ndo tinham contato com elas. O aperfeicoamento
dessas ultimas vai se sucedendo ao longo da Revolugdo Industrial que traz meios mecénicos
cada vez mais sofisticados de acordo com a finalidade que deveriam desempenhar. Nesse
contexto de desenvolvimento e transformacio industrial, fica evidente a passagem que foi
acontecendo do trabalho manufaturado para o maquinofaturado e a transformacio do
artista/artesdo como um individuo que passa apenas a conceber projetos de produtos a serem
fabricados industrialmente e ndo mais como o feitor do seu préprio produto. Este novo
profissional, mais tarde seria denominado de designer.

O surgimento do designer se deu devido as conseqii€éncias do progresso industrial que
forcou a transformacdo da produgdo dos bens de consumo e da necessidade de um
profissional que se adequasse a esse crescente desenvolvimento. Para Munari (1993, p. 22) o
designer é como “um projetista dotado de sentido estético; dele depende, em boa parte, o éxito
de determinada produc¢do industrial. Sempre que a forma de um objeto de uso (...) é bem
estudada, constitui um factor determinante do aumento das vendas”. A aceitacdo que um
produto terd no mercado depende muito do momento em que é planejado, das suas
experimentacdes testes e adequacdo ao publico alvo. Cabe ao designer relacionar todas essas

questoes.
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Ao falar em design ndo hd como nio citar a Escola Bauhaus. Conforme Munari (1993)
o design surge em 1919, no momento em que Walter Gropius funda esta institui¢cdo, em
Weimar na Alemanha. O fundador deixa claro no programa da escola, o desejo da formacgéo
de um outro profissional ndo s6 preocupado com as questdes artisticas, mas também com a
ciéncia e a técnica.

Como ensino, o objetivo da escola era a formacdo de um profissional que tivesse
utilidade frente a sociedade. Este deveria ser um designer que pensasse a criagdo do produto
para além da sua funcionalidade, que o concebesse também enquanto arte, objetivando a
aproximacdo entre arte e publico e, consequentemente, de um equilibrio que seria alcangado
no momento em que se vivesse num mundo em que os objetos utilitdrios fossem também arte.
Nao havendo mais a nitida separag@o entre o contexto artistico e o mundo funcional. A arte e

a funcionalidade unir-se-iam em um sé objeto e, o designer seria o responsavel por essa fusdo.

3.2 - O design

Diferente da maneira como é executado na arte, o processo de pesquisa e de criagio
também se faz necessario no design, embora as intengdes sejam mais industriais e comerciais
do que artistico-provocativas. O design é considerado uma atividade projetual por trabalhar
especificamente com o desenvolvimento de projetos para a criagdo de produtos consumiveis.
E uma disciplina de cardter objetivo que trabalha basicamente com forma e funcdo, em que
uma deve estar adequada a outra. No planejamento de um produto é necessario refletir sobre o
contexto, onde se situa o publico a ser beneficiado, a fim de adequar o objeto as necessidades
deste grupo social. Biirdek traz um conceito bastante completo sobre design.

design € uma atividade, que é agregada a conceitos de criatividade, fantasia
cerebral, senso de invencdo e de inovagdo técnica e que por isso gera uma
expectativa de o processo de design ser uma espécie de ato cerebral. (...). Cada
objeto de design € o resultado de um processo de desenvolvimento. (...). Lidar com

design significa sempre refletir as condi¢cdes sob as quais ele foi estabelecido e
visualizd-las em seus produtos (2006, p. 225).

O autor também esclarece que, além de preencher funcdes comunicativas, é de grande
importancia, levar em considera¢do na elaboragdo de um projeto, a preocupacdo com oOs
fatores econdmicos, tecnolégicos, culturais e histéricos, bem como as condi¢des de producio

técnica. Para a pratica do design, além de ser necessdrio a compreensdo sobre o processo, é de
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fundamental importancia uma base sobre seu conceito. Segundo Anthero Santos (2000), a
definicdo de design é uma tarefa que muitos ji tentaram fazer, no entanto, ainda nio se
chegou a um conceito absoluto e completo, por tratar-se de uma ci€ncia em constante
transformagdo. O autor apresenta alguns tedricos cada qual com seu conceito de design a
comecar por Jens Bernsen.
O design € uma forma de definir a qualidade dos produtos e da comunicagdo da
empresa, ativando o gerenciamento de seus recursos criativos e suas competéncias.
E tipicamente o design como agente da interface que coloca, de um lado, os

produtos e organizagdes e, do outro, os consumidores, usudrios e mercado em geral.
(1987 apud SANTOS, 2000, p. 20)

Nesse conceito Jens Bernsen deixa claro que a finalidade do design € definir o nivel
qualitativo de um produto que posteriormente serd lancado no mercado. J4 Ivan Chermayeff
(1996 apud SANTOS, 2000, p. 20) formulou um conceito mais simples:

Fazer design ndo é muita coisa, apenas identificar um problema e tornd-lo mais
simples. Seguindo a linha de que o design deve ser objetivo e pritico, sem
necessidade de artificios estéticos ou tecnoldgicos para mascarar determinado

produto, essa aceitacdo de design nos remete ao ja conhecido lema da ‘forma que
segue a fun¢do’ ainda bastante difundido.

2

E um conceito que compreende o design como uma forma de tornar mais fécil e
pratico a interface do produto. O designer japonés Kenji Ekuan (1996 apud SANTOS, 2000,
p- 20) expde um conceito de design relacionando o plano fisico com o espiritual do
consumidor:

O produto, através de seu design, passa diversas informagdes simbdlicas — como a
de status — despertando um desejo de compra que vai além das necessidades fisicas
da pessoa, um desejo que se coloca em outro plano, (...) mas que pode ser

representado de diversas maneiras, mostrando desejos de diversos tipos, ndo sé de
status, mas também de confiabilidade, seguranca, etc.

Kenji Ekuan quer dizer que a forma do objeto/produto contém caracteristicas culturais
e pode despertar desejo de apropriacdo, de consumo mesmo nio havendo a necessidade por
parte do consumidor.

Embora alguns conceitos apresentem semelhangas, cada um possui suas
particularidades, de acordo com o pensamento de cada tedrico. Tendo uma base sobre a
definicdo de design, é necessdrio aprofundar um pouco sobre o processo de pesquisa que
possibilita a elaboracdo de produtos.

Um dos pressupostos para uma boa pesquisa em Design de Superficie é o dominio do
desenho. Trata-se aqui de revestimento de superficies com imagens bidimensionais, as quais

devem ser devidamente pensadas e programadas de acordo com a finalidade de cada
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superficie. A importincia do desenho no processo de criacdo em design € evidenciada nas
palavras de Gomes (2001, p. 11), o qual o define como “a sintese criativa de fatores e
elementos; o conjunto de atitudes e comportamentos que se apresentam ao longo do processo
de projetacdo do produto industrial”’. O desenho é compreendido aqui como o meio usado
para demonstrar a idéia da criacdo de um determinado produto. O autor ainda salienta que,
para quem desenha, existem duas habilidades que sdo importantes na profissdo e que o
identificam como um criador e design: as habilidades mentais que detalham de modo formal e
funcional um produto e as manuais que representam visualmente esse produto. Isto significa
idealizar o projeto mentalmente e em seguida passd-lo para o desenho com as caracteristicas
que o mesmo foi imaginado. A concep¢do da idéia do produto, em seu estdgio mental,
necessita de muita reflexdo.

H4 um ponto em comum entre arte e design, embora com aplicacdo de metodologias
diferentes numa area e outra: a criagdo. Esta se d4 conforme as necessidades de cada uma
dessas areas do conhecimento. Na arte, cria-se enquanto expressio de idéias, de emocgdes, de
ruptura de conceitos, de construcdo e desconstrucio de ideologias e de estilos formalmente ja
estruturados, expondo uma outra estética com questdes intrinsecas e provocativas,
artisticamente, ao olho do observador. No design cria-se, também levando em consideracdo a
estética do produto, mas mais do que isto, o principal objetivo consiste na sua funcionalidade
e praticidade no momento do seu uso. Conforme Santos (2000), a criagdo no processo de
design é condicionada aos processos de fabricacdo, recursos, tecnologias e outros, e é sempre
direcionada a um publico, sendo que o resultado final seja um trabalho sistematico e
estruturado conforme metodologias e ferramentas especificas. O que € diferente de um
processo de criagdo em arte. No entanto, para Munari, o designer € aquele que vai tornar a
arte mais compreensivel e mais proxima das pessoas.

Hoje o designer restabelece o contato, hd muito perdido, entre a arte e o ptblico,
entre a arte no sentido de algo de vivo, e o seu destinatdrio. Ndo ja o quadro para

N

decorar a parede do saldo, mas o electrodoméstico destinado a cozinha. Ndo ha
lugar para uma arte separada da vida, com coisas belas para admirar e coisas feias
para utilizar. (1993, p. 19-20).

E claro que o designer ndo estard fazendo obras de arte ao tornar mais acessivel esse
contato, pois se sabe que criacdo em arte enquanto contetido artistico-provocativo é fungio
apenas do artista. O profissional designer utilizard referéncias artisticas para tornar seus
produtos mais belos. Ele se aproveita desta oportunidade para colocar um pouco de beleza
juntamente com a funcionalidade do produto que cria, possibilitando um objeto bonito,

aprazivel e, talvez até decorativo, para quem o adquire.
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O processo de criacdo em design tem como finalidade a inven¢do de um produto que
satisfaca necessidades do publico consumidor. O produto é entendido como um determinado
objeto feito pelo homem, & m@o ou mecanicamente, palpavel e comercializdvel, despertando o
desejo de consumo. Esse trabalho € realizado em equipe, atingindo um objetivo especifico que

consiste na qualidade do produto adequada ao uso.

3.3 — Tecido

Desde o surgimento do tecido, na antiguidade, a sua composi¢do se di pela
distribuicdo de fios tanto no sentido longitudinal — urdume, largura - como no sentido

transversal — trama, largura, ou seja, € um pano tramado.

Figura 31. Esquema de um tecido apés a tecelagem.

Durante a Idade Média a industria téxtil foi se desenvolvendo na Europa e as técnicas
de producio foram se aperfeigoando, estimulando ainda mais seu crescimento. Foi o sistema
doméstico que produziu a maior parte dos tecidos nesse periodo. Mas grandes progressos
téxteis se deram depois da Idade Média, com o advento da Revolugdo Industrial, que teve
inicio na Inglaterra no século XVIII, ocasionando assim os maiores avancos na tecelagem.
Algumas das méaquinas criadas foram a lancadeira voadora, que facilitou a passagem do fio de
trama através da urdidura mecanicamente; a fiandeira que fiava mais de um fio por vez; a
fiandeira hidraulica que fiava movida a forca hidrdulica; a mdquina de fiar que substituiu a
fiandeira e a fiandeira hidrdulica, por possuir essas duas funcdes a0 mesmo tempo.

Para a fabricacdo dos tecidos existem dois tipos de fibras que sdo as naturais e as
quimicas.

e As fibras naturais podem ter origem animal, vegetal ou mineral. A principal fibra

animal € a 13, outro exemplo € a seda. A fibra vegetal mais importante € o algodio,



34

ocupando o primeiro lugar em consumo no mundo, outros exemplos sdo o linho, a
juta, o cdnhamo, o kenaf e o rami. O linho e o rami sdo usados na confecgéo de tecidos

finos, ja a juta, o cAnhamo e o kenaf s@o usados em cordoaria, sacaria e estopa.

Figura 32. Fibra de 13 cardada e enrolada em fuso.

As fibras quimicas se apresentam em dois grupos. As artificiais, que sao produzidas a
partir de produtos naturais, como a celulose. Podemos citar o rayon cuproamoniacal,
os fios de viscose e de acetato de celulose. As sintéticas, que sdo puras criagdes
quimicas, obtidas por sintese de hulha ou do petréleo, como exemplo, o nylon,

terylene, lycra, orlon, crylor, rhovyl.

—————rrE——

Figura 33. Fio de nylon.

A tUnica fibra de origem mineral € o amianto e € empregada em fios, tecidos e material

para isolamento e protecdo contra calor e fogo.

s .

Figura 34. Fibra de amianto.
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Com essas fibras as fabricas téxteis produzem uma incrivel variedade de tecidos que
sdo empregados em diversos produtos. Muitos t€xteis sdo fabricados torcendo-se fibras em
fios e depois tricotando ou tecendo esses fios em um tecido. Foi um método usado ha milhares
de anos e agilizado pela industria, posteriormente. Aproximadamente 90% dos téxteis
fabricados no mundo sdo fabricados por trama ou tricd (que é o que chamamos de malha).

Durante a tecelagem os fios empregados na urdidura, sdo fiados em um tear por uma
série de molduras denominadas arneses, que abaixam uns fios e levantam outros que faz criar
um espaco entre os fios. A langadeira, que é um dispositivo, transporta o fio através do
espaco e forma os fios transversais do tecido. O tipo do tecido é determinado conforme o
modo como os arneses sdo levantados e abaixados a cada passagem da lancadeira.

Para a trama do tecido existem trés possibilidades:

e O rafetd que € a trama, em que o fio transversal passa sobre um fio de urdidura e um
préximo, alternadamente, ao longo da largura do tecido. E a técnica mais simples,
produzindo texturas lisas como, por exemplo, o guingdo, percal e tafeta.

® A sarja que 4 a trama que produz desenhos com linhas diagonais em relevo. O fio da
trama passa por cima e, depois por baixo de dois, trés ou quatro fios de urdidura de
uma sé vez, cada carreira seguindo o mesmo desenho. Como exemplo o brim e a
gabardina.

e O cetim que € a trama em que o fio pode cruzar até 12 fios de urdidura de cada vez,
produzindo tecidos macios e luxuosos como, por exemplo, o cetim e o damasco.

Apos a tecelagem o tecido passa por um processo de tratamento que se denomina

beneficiamento e tem vdrias etapas.

O beneficiamento tem como objetivo o melhoramento do aspecto visual e titil, bem
como proporcionar alguma caracteristica especifica ao mesmo. Esses processos consistem na
preparagdo, que € o alvejamento, a purga e a desengomagem para a remog¢ao de sujeiras e
branqueamento, preparando-os para a tinturaria, impressdo e engomagem. Os tecidos de
algoddo recebem tratamento com soda cdustica antes de serem tingidos, para dilatar as fibras,
aumentar sua resisténcia e lustro. Muitos tecidos s@o tingidos em cor Unica através de banho
de corante ou por pressdo espalhando a tinta pelo tecido. Depois desses processos, alguns siao
estampados e posteriormente o tecido é esticado e seco em uma maquina para adquirir
resisténcia ao enrugamento e encolhimento. Ha ainda outros tratamentos que proporcionam
resisténcia contra bactérias, descoramento, chamas, mofo, manchas, encolhimento e ao
esticamento.

Para confeccionar o tecido é necessario antes, produzir o fio.
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® A fiag@o € o processo de fabricacdo de fios para a tecelagem. Esses fios sdo formados
por fibras ou filamentos, que podem ser de origem natural, quimica sintética ou
mineral. Em relacdo as fibras, existem dois tipos de fiacdo que sdo a fiacdo de fibra
descontinua, a qual se d4 com 13, viscose, poliéster, linho e algoddo. Nesse caso a
primeira coisa a se fazer € a abertura dos fardos, que vao até a carda, onde as fibras
sdo abertas e unidas em mechas, depois s@o estiradas para diminuir a densidade linear
da massa da fibra e homogeneizar a mistura. Por fim, a massa de fibra é torcida para
ficar consistente e obter resisténcia. O outro tipo de fiacdo é a producdo de fios
continuos por extrusdo, usada para poliéster viscose, poliamida, elastano,
polipropileno etc.

Existem alguns fatores que sdo importantes para a qualidade do fio como, por
exemplo, o comprimento, espessura das firas e seu estado de limpeza. Para o algoddo é
preciso que se retire todo o excesso de folhas e impurezas. J4 para a 14, deve-se lava-la. Para
os sintéticos ndo ha essas necessidades.

Ha vérios métodos para a fabricacio de fios:

e as fibras longas e continuas podem ser unidas de 15 a 100 formando um fio
multifilamento e se for com um unico filamento forma um fio monofilamento;

e as fibras curtas originam um fio mais macio que as longas;

e com o método de aquecimento o fio € enrolado e aquecido;

e pode-se misturar fibras naturais com fibras artificiais para a confeccdo de fios
combinados, como por exemplo, o fio de algoddo com poliéster que é absorvente
devido ao algodio e resistente ao enrugamento devido ao poliéster.

Os tecidos dos leng6is utilizados para a estampagem nessa pesquisa desenvolvida
correspondem a esta composi¢do, sendo que alguns sdo inteiramente de algoddao. A medida

dos mesmos ficou entre 2,30 x 2,60 m e 2,50 x 2,60 m.

3.4 — O desenho para estamparia téxtil

Ap6s as etapas de fiagdo e tecelagem os tecidos passam por outras etapas, ou seja, o
tingimento e estampagem. A estampa ja era praticada desde épocas mais remotas com a

aplicagdo de algum procedimento formando desenhos sobre a superficie do tecido. Outra
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maneira de se obter desenhos de superficie é através da sua padronagem, ou seja, a maneira
como os fios sdo tramados no momento da tecelagem, originando também motivos repetidos.

Para a criagdo de uma estampa é necessario pensar primeiramente no desenho e nas
formas que a constituirdo. O desenho para estamparia, embora assumindo um carater bastante
técnico, também contém um processo de criacio com sensibilidade e harmonia. Hi a
conjugacdo da funcdo do desenho com a sua estética. Para Wajchenberg (1977, p.149) a
definicdo do desenho estd bastante voltada a préitica da estamparia devendo “estar enquadrado
dentro do rapport, que é o submultiplo minimo a ser repetido, sendo que para que isto ocorra,
os limites do desenho devem realizar-se de forma que haja a continuidade com o lado
oposto”.

Tendo em vista esta concepcdo, o desenho criado para estamparia deve permitir um
limite que possibilite o encaixe dele proprio. Cada possibilidade de estampa apresenta um tipo
de simetria. No caso do processo criativo desenvolvido na presente pesquisa as simetrias
predominantes foram a bilateral unidimensional e a simetria com rapport de duplo infinito.

A simetria bilateral unidimensional possui a repeticdo sucessiva de seus motivos em
uma linha horizontal, sendo que hd um peso idéntico tanto na direcdo esquerda quanto na
direita, proporcionando equilibrio e um ‘“conceito absolutamente preciso e estritamente
geométrico” (HERMANN, 1997, p.16). Essa forma de simetria fica mais visivel nos barrados
dos lenc¢o6is desenvolvidos, que serdo mostrados a seguir.

A simetria bilateral unidimensional pode ser constatada até mesmo no corpo humano,
em animais ou em objetos, desde que possuam duas metades iguais, uma para cada lado, ao
serem divididas por uma linha no sentido vertical, bem ao centro. A presenca desse tipo de
simetria tem inicio na antiguidade, quando civilizacdes como a Suméria, Bizancio e Pérsia
utilizavam-se de desenhos assim para a decoragio das construgdes arquitetdnicas.

J4 a simetria com rapport de duplo infinito, a imagem estampada, além de se repetir
para a esquerda e direita, também se sucede para cima e para baixo, formando um conjunto
harmonioso sobre toda a 4drea da superficie do tecido. Este tipo de simetria é muito freqiiente
em revestimentos impressos, como papéis de embrulho ou de parede, azulejos, tecidos em
geral e demais superficies.

As definicdes acerca do desenho sdo mais abrangentes avancando além da simetria e
das possibilidades de repeticdo. Gomes (1996) diz que se referir ao desenho enquanto desenho

industrial implica em entender diferentes conceitos ao longo da histéria. Uma das concepcdes
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que apresenta é a partir de Baldinucci' em que “o desenho é como uma representagio obtida
através de tragos daquelas coisas que o homem concebe primeiro na mente, pinta-as na
imaginaco e que a mio habil faz parecer aos olhos” (GOMES, 1996, p. 57). E como se o
desenho ficasse dividido em duas fases, uma primeira em que se idealiza mentalmente o que
se pretende desenhar e uma segunda em que se coloca no papel o projeto tal como foi
idealizado.

Outro conceito apresentado dd-se a partir da idéia De Piles”:

Qualquer tipo de desenho seja ele projetado para ambientes, artefatos ou
comunicacdes, ndo sO representa o contexto da cultura material no qual estd o
desenhador inserido, mas também circunscreve uma vasta gama de valores culturais
relacionados com as idéias e o comportamento do grupo de individuos para os quais
o desenho se destina (GOMES, 1996, p. 59 — 60).

2

E uma concep¢do que entende o desenho como aquilo que contém a influéncia do
meio de origem de quem desenha, enquanto recursos materiais e significados culturais, sendo
adaptado as necessidades dos sujeitos que também habitam desse meio.

O autor ainda salienta que as definicdes do desenho estdo sempre em transformagdes
pelo fato de que essa pratica é determinada por forgas sdcio-econdmicas e pelo contexto
cultural do desenhista. Entende-se, portanto, se levado em consideracdo a cronologia historica
da estamparia, que cada concep¢do de desenho corresponde a um estilo diferenciado de
estampas. Nas mais antigas, antes da revolucdo industrial, predominava uma grande
preocupacdo com os desenhos enquanto beleza, estética, composi¢do, harmonia, forma e
acabamento. Segundo Ginsburg (1993) o desenho criado para os téxteis, contra a fabricacio
dos tecidos em série, no periodo inicial da revolucdo Industrial, era baseado no trabalho
artesanal e no desenho artistico. Essa prética originou desenhos sofisticados de alta qualidade
artistica e ricos em detalhes coloridos. No entanto, os modos de producgao do século XIX ndo
permitiam agilidade na confeccdo e ainda tornavam o custo dessas pecas demasiadamente
elevado.

Com o desenvolvimento da mecaniza¢do os desenhos e a maneira de estampagem
foram se adequando as maquinas que surgiam com o desenvolvimento industrial. A era das
estampas minuciosamente criadas vai dando espago a estamparia industrializada. No entanto,

mesmo havendo modificacdes na criacdo, o téxtil ndo perdeu seu apreco estético uma vez que

! Baldinucci (1624-1696) — autor do livro Notizie de’ Professori del Disegno lancado em 1681 que documentava
a vida de artistas italianos de épocas anteriores a sua. Em GOMES, Luiz Vidal de Negreiros. Desenhismo. Santa
Maria: Ed UFSM, 1996.

% Roger De Piles (1635 — 1709) — pintor francés, amador e historiador da arte de muitos paises da Europa. Em
GOMES, Luiz Vidal de Negreiros. Desenhismo. Santa Maria: Ed UFSM, 1996.
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“vivemos em uma sociedade de consumo em que as diferentes tendéncias e estilos convertem
os bens de primeira necessidade em belos objetos aptos para o consumo” (GINSBURG, 1993,
p. 91).

O desenvolvimento mecanico transformou os modos de produgdo dos tecidos e das
estampas alterando a técnica e a estética. Muitas adaptacdes foram realizadas nos desenhos de
superficie adequando-os aos novos meios de producéo.

Embora aquela confec¢ao artesanal de cardter mais artistico tenha sido substituida pela
industrializacdo da estamparia, as referéncias nos possibilitam uma ampla fonte para estudo e

compreensdo dos diferentes processos e estilos de estamparia da histdria da arte téxtil.

3.4.1 — Estampa corrida

A estampa corrida compreende aquela que repete um desenho incessantemente ao
longo de toda a superficie de um tecido ou malha. Essa repeticdo da imagem pode se dar tanto
na largura como no comprimento, e a menor medida repetida é denominada de rapport. Nas
industrias, a estampa corrida € realizada de quatro maneiras diferentes: estamparia a quadro
(quadro plano, quadro rotativo, quadro fixo com esteira para o tecido), com cilindros, com

termotransferéncia e atualmente com impressdo digital.

a) Estamparia quadros — A estamparia a quadro se realiza em trés
formas diferentes. A primeira se d4 com uma tela de serigrafia
contendo um desenho gravado. Essa tela é colocada sobre o tecido
e passa-se a tinta com o auxilio de um rodo sobre a mesma. Ao
retirar a tela do tecido, observa-se o desenho impresso.

Figura 35. Tela de estamparia a quadro.



A segunda mdquina, de quadros rotativos, permite
estampas localizadas em vdrias pecas ao mesmo
tempo, ndo havendo a necessidade de mover as telas,
pois o sistema de giro movimenta os suportes em que
se encontram as pecas a serem estampadas.

Figura. 37. Mdquina de estamparia a quadro.

Figura. 38. Mdquina de cilindros.
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Figura. 36. Maquina de quadros rotativos.

Outra possibilidade de estamparia a quadro é a mdaquina
que mantém o tecido fixo sobre uma mesa e movimenta o
quadro realizando impressdes lado a lado.

b) Cilindros - A impressdo com cilindros consiste em rolos
giratdrios, formados por telas de niquel, contendo desenhos
gravados em suas superficies, pelos quais perspassam o0s
corantes contidos em seus interiores, imprimindo os
desenhos no tecido. As maquinas de estamparia em cilindros
possuem até 12 rolos e produzem em torno de 50 metros
estampados por minuto. Utiliza-se um rolo para cada cor.
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c¢) Termotransferéncia — o desenho a ser estampado ¢é
primeiramente impresso em um papel que é posto sobre o
tecido a ser estampado. Ambos sdo levados para uma prensa,
< onde ocorrerd um processo de aquecimento do papel e, entdo
este transferird o desenho para o tecido.

Figura. 39. Prensa de termotransferéncia.

d) Impressao digital - esta consiste na impressdo a jato de tinta semelhante a uma impressora
conectada a um microcomputador. A miquina assume um tamanho maior aceitando a largura
do tecido. Como o processo de estamparia digital estd apenas em momento inicial, ainda sido
raras as fdbricas que o praticam. O custo das impressoras e do trabalho ainda §é
consideravelmente elevado, embora as expectativas em relacdo ao progresso, expansio e,

conseqiiente barateamento do custo, sio muito otimistas.
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Figura. 40. Impressoras de estamparia digital.

3.5 — Projeto de interiores para quarto

As artes decorativas compreendem uma combinacdo harmonica entre objetos usados
para decoragdo como, por exemplo, ceramicas, espelhos, tapetes, cortinas, moveis, tecidos de
revestimento e outros, com a arquitetura do ambiente em que se encontram, como piso, teto,

parede e iluminacdo. Nesse caso a importancia maior € dada as formas, as cores, as linhas e a
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textura para que se crie um espago harmonioso e coerente. As artes decorativas assumem uma
funcdo importante na vida dos povos, pois desde a antiguidade, o homem decorava seus
utensilios, armas e roupas e, de 14 para c4, esta arte foi crescendo e se desenvolvendo.

A decorag@o de uma casa tem a finalidade de proporcionar a praticidade das pessoas
que residem nela, tornando o ambiente agradavel e aconchegante. A escolha adequada das
cores para a decoragdo tem por objetivo formar um conjunto sereno e repousante, portanto
elas possuem significativa relevancia. Do contrdrio podem tornar o ambiente confuso e
desarmonioso. Em qualquer combinag@o de cores, suave ou viva, quente ou fria, € importante
colocar um contraste para realgar o conjunto no geral, como, por exemplo, uma cor mais viva
entre um espago neutro, ou uma cor mais quente num espacgo de cores frias pode proporcionar
um diferencial embelezando todo o contexto.

O quarto é um dos espacos mais vivenciado da casa, portanto assume uma grande
importancia. A decoracdo de um dormitdrio depende, dentre outros fatores, da preferéncia de
quem o habita. O tecido é um dos principais elementos que integram a ornamentagéo e deve
proporcionar beleza, conforto e bem estar ao usudrio. Geralmente, os jogos de cama contem
uma combinacdo de cores e estampas entre os lencgdis, os edredons e as fronhas que, por sua
vez se harmonizam com as cortinas, poltronas, almofadas e tapetes. Esse conjunto se integra
com todo o contexto do quarto no que diz respeito a iluminacio, objetos de decoragdo, piso,
teto e paredes.

Para dormitdrios que apresentam um cariter mais rico em ornamentacio os tecidos de
revestimento podem assumir uma carga maior de motivos estampados, como os florais,

proporcionando um cendrio de requinte e luxuosidade, satisfazendo gostos mais refinados.

e

Figura. 41. Decoracao de interior Figura. 42. Estamparia floral

Ja para os ambientes mais atuais, os tecidos lisos, listrados, ou menos estampados,

oferecem um ambiente mais classico e leve, sendo de muito bom gosto. Esses jogos possuem
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uma dindmica capaz de atender diversas exigéncias, combinando motivos florais com zonas

lisas de cor.

Figura. 43. Jogo de cama floral. Figura. 44. Estamparia lisa.

Seja qual for o estilo, as estampas dos tecidos que compde um dormitério devem,
antes de tudo, proporcionar aconchego, tranqiiilidade e integracdo, de modo que o usudrio
tenha bem estar e possa sentir-se relaxado no momento em que estiver desfrutando do

ambiente.

3.5.1 — Contextualiza¢@o do lencol

Nao h4 um registro exato da época do surgimento do lencol, mas se sabe que desde a
antiguidade ja se usavam tecidos nos leitos. Para Bueno (2000, p. 467) a defini¢éo de lencgol é
a de uma “peca de pano que se pde na cama sobre o colchido ou sob os cobertores”. Tanto o
lencol como o sublencol sdo confeccionados em algoddo ou poliéster, levam um formato
retangular e sdo colocados, o primeiro, sobre o colchdo e o segundo, sob os acolchoados

protegendo-os e oferecendo maior conforto ao usudrio.

Figura. 45. Lencol liso. Figura. 46. Lencol estampado.
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A estampa mais usada para tecidos de lencol € a de rapport de duplo infinito. Em
lencdéis de casal, a estamparia consiste em motivos criados para satisfazer uma preferéncia
masculina e feminina ao mesmo instante. No entanto, também pode ser um tecido liso sem
estampas. Na atualidade, os jogos de cama que estdo surgindo tendem acompanhar as
tendéncias de cores. A presenca de tons fortes em estampas florais e até mesmo lisas é
bastante presente.

A induistria hoje procura inovar constantemente, proporcionando boa qualidade e
conforto para agradar o sentido e o gosto dos consumidores. Os jogos de cama jd estdo
dispensando a necessidade de serem passados a ferro, devido a propriedades dos tecidos;
trazem a aplicacdo de bordados, de cores e estampas dindmicas, além do emprego de
tamanhos Queen e King. A preocupacdo com a consciéncia ecoldgica também esta fazendo
parte do processo da industria. Os designers estdo pensando mais na criacio das estampas e
no modo como podem ser aplicadas nos jogos de cama, conforme serd exposto a seguir no

processo criativo desenvolvido.



METODOLOGIA

4 - PROCESSO CRIATIVO

Por processo criativo entende-se um momento em que um pesquisador desenvolve
estudos a partir de um objeto de interesse, objetivando, através das geragdes de possibilidades,
a criacdo de um determinado produto, o que pode ocorrer ou ndo até o final da pesquisa.
Podemos citar aqui dois autores que descrevem como pode ser o processo criativo. Para
Gomes a criatividade é compreendida “como um conjunto de fatores e processos, atitudes e
comportamentos que estdo presentes no desenvolvimento do pensamento produtivo. (...) o
processo criativo permite aquele que o conhece obter consciéncia de suas possibilidades para
a pratica profissional” (2001, p. 9-14). A criacdo é compreendida por Gomes como um
processo em que o designer gera e materializa um determinado produto. Durante o percurso
do processo de criacdo o designer desenvolve suas potencialidades criativas que serdo
empregadas em sua profissio. E um processo que tem na criatividade todo o seu
desenvolvimento. As informagdes absorvidas pelos sentidos sdo levadas ao cérebro, onde sio
processadas podendo desencadear em idéias tteis a criagdo de algo.

Ja Biirdek, tem uma concepcdo de processo e metodologia em design com uma

definicdo mais ampla envolvendo diversos aspectos.

Cada objeto de design é o resultado de um processo de desenvolvimento, cujo
andamento € considerado por condi¢cdes e decisdes — e ndo apenas por
configuracdo. Os desenvolvimentos econdmicos, tecnoldgicos e especialmente os
culturais, mas também os fundamentos histéricos e as condi¢des de producdo
técnica tem papel importante, assim como os fatores ergondmicos ou ecoldgicos
com os seus interesses politicos e as exigéncias artistico-experimentais (2006, p.
225).

Criar algo que ainda ndo tenha sido produzido ou cogitado envolve reflexdes em torno
desse conjunto de aspectos, idéias, hipdteses, materiais e alternativas de solu¢des que podem
resultar em um produto. A reunido harmoniosa disso tudo em um produto expressa a
capacidade profissional de criacdo do designer.

Para Gomes (2001) o processo criativo ficou dividido em sete partes, as quais
constituiram o processo de criagdo desenvolvido e nortearam a criacdo do produto desejado.

Séo elas:
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¢ A identificacio, que consiste do problema enquanto definicio do mesmo a partir da

“delineacdo” do produto e, enquanto delimitacdo, restringindo, demarcando, ou

circunscrevendo os problemas da formacdo de produtos.

Neste estudo, a identidade e delimitacdo do respectivo tema da pesquisa desenvolvida
se deram no momento em que aconteciam as aulas do Curso de P6s-Graduacdo em Design
para Estamparia e no desenvolvimento do projeto de monografia.

A delimitacido do tema compreendeu a confeccdo de estampas para lencéis de casal a
partir dos desenhos do artesanato da Etnia Leta, presente em [jui. A escolha dessa temadtica se
justificou pela significativa relevancia que a etnia possui para a Regido Noroeste do Estado do
Rio Grande do Sul, uma vez que o conjunto de etnias, ao qual esta se inclui, caracteriza [jui
como terra das culturas diversificadas. S3o povos que contribuiram para a construgdo da
cidade enquanto centro, sociedade e legado cultural, merecendo seu devido reconhecimento.

Além disso, a variedade dos bordados, desenhos e formas apresentados no artesanato e nas

roupas tipicas ofereceu uma rica fonte para criagdo de estamparias téxteis.

Figura. 47. Grupo de Danga Leto.

Figura. 48. Artesanato leto: tecelagem,

bordado, cerdmica e entalhe em madeira.

A importincia desta pesquisa consiste em seu desenvolvimento com uma
fundamentagdo tedrico/cultural. E um trabalho que buscou referéncias numa cultura para,
posteriormente, construir um produto. Desse modo, o trabalho final teve melhor qualidade e

maior valorizacdo. Talvez seja esta a necessidade do design hoje, de um produto que antes
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tenha sido elaborado e planejado a partir de uma referéncia que tenha um significativo valor
étnico/cultural. Motivo este que fez tornar vélida a temadtica escolhida divulgando as
caracteristicas étnicas e o legado cultural existente no local, além de permitir o
desenvolvimento de um processo de criacdo sob o viés do design de superficie.

O inicio do desenvolvimento do processo criativo se deu com a formagdo de um banco
de imagens e textos sobre o artesanato leto e desta cultura em geral. Em seguida foi realizada
uma sele¢do destas imagens para os desenhos dos leiautes utilizados na confec¢do das
estampas.

® A preparacio, que trabalha com a andlise conotativa e denotativa e compreende o
inicio da busca para solucionar problemas de um ou mais produtos, € a compreensao
dos conceitos.

A preparacdo neste estudo teve referéncias em entrevistas, pesquisas bibliograficas e
de mercado, na busca de imagens e no inicio das primeiras versdes do texto monografico.
Fez-se um levantamento, em algumas lojas, sobre as cores e motivos de estampas de lengdis
de casal que estdo sendo comercializados no momento. Observou-se o emprego de muitas
formas florais com colorido bastante vibrante, alguns tecidos listrados, outros lisos e auséncia
quase total de motivos geométricos. A constatacdo dessa caréncia de estampas geométricas
deu maior impulso para a criagdo desses motivos no processo de pesquisa.

¢ A incubacio, que sio reflexdes que se desenvolvem no inconsciente e em menor parte
no consciente, buscando associa¢des. Nesta fase € importante periodos de descanso
durante o trabalho.

Nesta fase estabeleceram-se relacdes entre as imagens selecionadas com as cores e
motivos encontrados nas lojas, analisando-os de forma coerente e objetivando a criagdo de
leiautes com referenciais inéditos que possibilitem uma estampa diferenciada em relacdo as

que jé existiam no mercado.

Figura. 49. Detalhes de estampas encontradas na pesquisa de mercado.
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e A esquentacido que € a representacdo visual do projeto por meio de desenhos,
rascunhos, em que o desenhista vai expondo suas idéias tentando conceber o produto.
Nesse momento foram desenvolvidos desenhos e bordados. Para a confec¢do dos leiautes
os primeiros estudos de formas foram realizados em desenho e, em um segundo momento,
bordou-se as mesmas formas. A idéia de bordar surgiu a partir do préprio referencial, pois o
artesanato leto possui muitos bordados. O objetivo era fazer uma releitura desse bordado de
modo que ndo fosse imitacdo fiel dos motivos. Para tanto foram utilizados os bordados em
talagarca e o ponto cruz, de modo a obter uma outra estética com variacdes das mesmas

formas, descobrindo diferentes texturas e outras possibilidades de resultados visuais.

Figura. 50. Bordados desenvolvidos sobre talagarca.

¢ A iluminacao, que é o momento em que se da a idéia que resolve o produto de acordo
com o esperado, ou seja, € a resolugdo do problema, j4 exposto em uma apresentagio.

Foi 0 momento em que as imagens dos bordados foram escaneadas e retrabalhadas no
computador. Desenvolveram-se experimentacdes de repeticdo com geracdo de vdrias
possibilidades de estampas, combinando as formas bordadas entre si e, ja objetivando uma
visualizagdo do produto. Levando em consideracdo a escassez de estampas geométricas
constatadas na pesquisa de mercado e também considerando que os desenhos do artesanato
leto sdo todos estruturados a partir de formas geométricas, principalmente o losango, decidi,
entdo, pela criacdo de estamparias em cariter geométrico, mantendo a relacdo com o objeto de
pesquisa e objetivando a criacdo de uma estampa inédita.

Foi levado em conta que os lengdis sdo para casais e, para tanto, é necessaria uma
estampa unisex. Optou-se por criar quatro linhas de estampas. Uma linha de estampa corrida
denominada Dieva kruts, que significa Cruz de Deus. Outra também com estampa corrida,
mas apenas monocromdatica denominada Rakst, que quer dizer bordado semelhante a escritos.
A linha Mdras Zimes que significa Deusa Mara, a Mae Terra, na qual a estampa foi trabalhada

semelhante a uma colcha de retalhos, sendo intercaladas com quadros ora contendo motivos
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geométricos ora apenas um fundo neutro. A tltima linha, caracterizada por formas circulares,
foi denominada de Saule, cuja traducdo significa Sol. Cada uma das linhas foi planejada e

concebida a partir de uma combinagdo de formas e de cores.
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Figura. 51. Resultado de uma das possibilidades desenvolvidas para a Linha Dieva Kruts.

¢ A elaboracio, que constitui as diversas experimentacdes e testes que proporcionam a
devida qualidade para o produto final para a posterioridade.

Nesse momento novamente se trabalhou com as geragdes de possibilidades de
repeticio no computador, a fim de ampliar a qualidade visual do produto, resolvendo
problemas técnicos de encaixes e repeti¢do. Fez-se um banco com diversos estudos de
repeticdo e composi¢ao dos quais foram escolhidos os leiautes que serviram para a confecgcao
das estampas. Como se tratou de estamparia de lencol realizou-se dois leiautes, um para o
barrado e o outro para o corpo do lengol. Estando os leiautes definidos, fez-se a separacao de
cores e a arte final dos mesmos, de modo que permanecessem com sua textura de origem.
Foram realizados diversas bandeiras e estudos de cor para cada peca. Ao realizar a impressao
das bandeiras observou-se que os pontos do bordado e a grade da talagarca conferiram uma
textura e efeitos visuais interessantes que proporcionaram uma maior valorizacio a estampa.
Tendo em vista isso, optou-se em desenvolver leiautes acompanhados de um fundo texturado,

fazendo uma relagdo com o suporte em que as formas foram bordadas.
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Figura. 52. Geracao de possibilidades desenvolvidas.

e A verificacio, que corresponde ao surgimento do produto, ou seja, sua apresentacio
em maquete, mocape ou protétipo. Na pesquisa este momento se deu com a
estampagem dos len¢dis, apds a escolha das bandeiras que melhor representariam o

produto.
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Flgura 53 Da 11nha Dleva Kruts Figura. 54. Da linha Raks

Na linha Dieva Kruts foram criados motivos cujo Para a Linha Rakst optou-se por formas menos
rapport, de duplo infinito, se repete uniformemente sobre complexas, mas que proporcionassem uma
toda a superficie do tecido tanto para esquerda, direita, originalidade para a estampa. Também prevaleceu
para baixo e para cima, conferindo um todo harmonioso o rapport de duplo infinito, mas sob outra
somado as cores da estampa e do tecido. perspectiva.
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Figura 55. Da Linha Méras Zime Figura. 56. Da Linha Saule

Por fim a Linha Saule se caracteriza pelo emprego
de formas com linhas sinuosas e tons de amarelo e
laranja, em que se estabelece uma relacdo com o
elemento Sol, muito cultuado na Let6nia pelo fato
de aparecer pouquissimos meses por ano.

Na Linha Maéras Zimes empregou-se uma cartela de
cores mais étnica e sua organizacio é concebida a partir
da estrutura de uma colcha de retalho, pois seus
desenhos estdo dispostos em quadros se intercalam ao
longo do tecido.

Nas quatro linhas predomina o geometrismo das formas. E uma geometria que leva
composicdes irregulares com jogos visuais variados, diferenciando-se das formas geométricas
regulares (quadrados, retdngulos, tridngulos, circulos e outros), uma vez que o objetivo da
pesquisa também consiste em desenvolver uma estamparia diferenciada, proporcionando mais
uma opg¢do no mercado de consumo. A estampagem dentro do processo criativo foi realizada
a quadro, embora para a fabricacdo em grande escala o método mais adequado seria a
estampagem por cilindros que permite maior agilidade e abrange tecidos de maior largura
como as medidas usadas nos lencéis desta pesquisa.

A cartela de cores empregadas foi retirada dos referenciais artesanais e também da
pesquisa de mercado. A partir das cores obtidas foram realizadas misturas de uma com outra
de modo a obter outras tonalidades. Essas novas cores tornaram a ser misturadas com as cores
iniciais originando outros tons. Foram feitas diversas bandeiras empregando as cores
desenvolvidas. Dessa maneira foi possivel relacionar quais cores eram mais adequadas ao
tecido sobre o qual seriam impressas. Pensou-se que era de extrema importdncia a harmonia
entre as cores dos tecidos com as da estampa. As diferentes bandeiras permitiram uma maior
vis@o sobre as possibilidades de cor em que a estampa poderia acontecer. Cada estampa

recebeu um nome em especifico conforme veremos a seguir.



RESULTADOS E DISCUSSAO

5.1. Linha Dieva Kruts

Na linha Dieva Kruts os desenhos para as estampas tiveram como referencial as
imagens dos motivos Pinho de Riga (pinheiro) e da Estrela, simbolos bastante presente no
artesanato letdo. Quanto ao aspecto formal as imagens apresentam um geometrismo em que as
diversas formas que constituem os desenhos se harmonizam e se integram em um perfeito
encaixe dessas formas.

O nome da linha, Dieva Kruts, foi obtido do simbolo da Cruz de Deus, utilizado no

artesanato leto, cujo entrelacamento das linhas, por vezes, forma um conjunto de losangos.
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a. Peca de lencol Krustpils

Figura. 57. Lencol, detalhes e fronhas.

* Analise e descricao da peca

O jogo de lengol Krustpils teve sua estampa criada a partir dos referenciais presentes
em uma luva de tricd manual, em 13, vindas da Letdnia (ver figura 58). Seus motivos sdo
todos geométricos, sendo empregados, com mais freqii€ncia, o losango, forma bastante usada
em bordados na cidade de Krustpils da Letdnia. As cores da luva se apresentam em tons
neutros, mas acompanha uma cor mais viva, neste caso o amarelo ouro.

Depois de analisadas as formas presentes na luva foram criados os bordados em linha
de tricd sobre talagarca, compondo uma releitura das imagens de referéncia (ver figura 59).
Para a realizagdo destes bordados foram introduzidas duas cores da atual tendéncia, o azul e o
verde claro. Conforme pesquisa de mercado, a preferéncia do consumidor, hoje, é de cores
mais vibrantes, o que proporcionou a combinacdo das formas do referencial com a tendéncia
atual de cores. No entanto, manteve-se o bege, como cor neutra, presente no referencial.

A estampa deste lencol, tanto do barrado como do todo, foi constituida basicamente
pela forma do losango. O modo que a forma foi repetida possibilitou a formacido de outros
losangos, devido ao encaixe das imagens. A textura proporcionada pelo bordado conferiu um
aspecto de originalidade a estampa, desconstruindo o carater rigido do geometrismo da forma.
J4 nas estampas das fronhas, foi levado em consideracio as pesquisas de mercados, nas quais

constatou-se que estas estampas podem variar a forma de desenho bem como a sua
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localizacdo, mesmo sendo num jogo para casal. Também partindo da idéia de que o
referencial da pesquisa era constituido por um motivo artesanal, com presenga de bordados,
decidiu-se incluir detalhes de bordado no préprio lengol. Foram realizados experimentos e,

apos, realizada a aplicacdo de formas bordadas em linha, a méo, no barrado e nas fronhas.

Imagem de referéncia, estudos de bordados, cartela de cores e bandeiras desenvolvidas
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Figura. 58. Referenciais. Figura. 59. Bordados realizados a partir dos referenciais.

Figura 60. Cartela de cores Figura. 61. Bandeiras escolhidas para barrado e lencol.

Figura. 62. Bandeiras desenvolvidas para barrado e lencol.
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b. Peca de lencol Zvaigzne

Figura. 63. Lencol, detalhes e fronhas.

¢ Anailise e descricio da peca

Para o desenho da estampa Zvaigzne, cujo termo significa ‘estrela’, foram usadas as
formas dos referenciais de estrelas bordadas, com migangas e carretilhas, de uma coroa de
tecido e, ainda, as formas geométricas presentes em um detalhe de trilho de mesa, também
bordado, no qual se v€ a repeticdo do losango, em diferentes tamanhos e, novamente, a
presenca da estrela, (ver figura 64).

As formas dos referenciais foram interpretadas em trés bordados diferentes (ver figura
65), com os quais foram criadas geragdes de possibilidades. No barrado prevaleceu a forma da
estrela como motivo de maior destaque. Ja para o lencol empregou-se apenas um detalhe da
estrela, semelhante ao ramo de Pinho de Riga, sobre um fundo neutro com formas de
losangos. O conjunto da estampa oferece uma harmonia, pois as formas, a0 mesmo instante
em que constituem uma geometria, insinuam linhas curvas proporcionando uma leveza a
composicao.

As cores empregadas foram retiradas do préprio referencial. Apds compor a cartela de
cores fizeram-se vdrias misturas entre estas no intuito de encontrar uma combinagdo que
permitisse uma melhor relagcdo da estampa com a cor do tecido a ser estampado. Para o

acabamento das fronhas também foram realizados bordados em alguns detalhes das pecas.
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Imagens de referéncia, estudos de bordados, cartela de cores e bandeiras desenvolvidas

Figura. 64. Referenciais.
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Figura 66. Cartela de cores Figura. 67. Bandeiras escolhidas para barrado e lengol.
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Figura. 68. Bandelras desenvolvidas para barrado e lencol.
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5.2. Linha Rakst

Nesta linha os desenhos para as estampas foram desenvolvidos a partir do bordado
rakst, que possuem uma semelhanca com a escrita. Sdo bordados tanto com linhas curvas
quanto com linhas retas, cuja forma se repete sucessivamente. Para esta linha optou-se pelas
formas mais geometrizadas. Os estudos de formas desenvolvidos foram realizados seguindo
as caracteristicas do rakst, mas os referencias foram obtidos de diferentes pecas artesanais.

Esta linha teve por objetivo a exploracdo da monocromia, em que se pesquisou as
diversas possibilidades de tons de uma mesma cor, no intuito de criar uma estamparia que
satisfizesse outras preferéncias. Assim como a linha anterior, este lencol também teve a
inclusdo de bordado, o qual consistiu em um pequeno detalhe, em forma de estrela, presentes

no barrado e nas fronhas.
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c. Peca de lencol Saules Koks

Figura. 69. Imagem do lencol, detalhes e fronhas.

¢ Analise e descricao da peca
Para este lencol foi criada uma estampa em que predominou o uso de linhas retas
constituindo tramas de formas geometrizadas. Como referenciais foram utilizados simbolos
que representam a Saules Koks, ou seja, a ‘Arvore Solar’, empregado no bordado de rakst,
(ver figura 70). Realizaram-se duas interpretacdes em bordado deste simbolo (ver figura 71),
cuja forma escolhida permitiu uma estampa com zonas mais abertas proporcionadas pela
linearidade do conjunto.
A cor escolhida justifica-se pela considerdvel presenca do vermelho no artesanato tipico
leto. A combinagdo entre o branco do tecido e a cor escolhida proporciona um carter mais
classico para a peca. Os detalhes bordados do barrado e das fronhas somam uma sutileza e

delicadeza a composicao.
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Imagens de referéncia, estudos de bordados, cartela de cores e bandeiras desenvolvidas

oY

KRR STT %

Figura. 70. Referenciais.
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Figura 72. Cartela de cores
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Figura. 71. Bordados realizados a partir dos referenciais.

D
S:\ ’;/A\‘\x /?f

,“:/:/

v g
S AN
§ |

o

NV NS
4

. A

A

D

& 4

Figura. 73. Bandeiras escolhidas para barrado e lencol.
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Figura. 74. Bandeiras desenvolvidas para barrado e lencol.
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Figura. 75. Imagem do lengol, detalhes e fronhas.

d. Peca de lencol Lielvarde

e Analise e descricao da peca

Este jogo leva o nome da cidade de Lielvard, onde se realiza muito o bordado em
rakst. A estampa foi realizada a partir dos referenciais de uma polaina, de tricd, apresentando
composi¢des com o ramo de pinheiro, em cores vivas e, outro detalhe de um prato decorativo,
no qual se vé uma estilizacdo da estrela e do sol, em cores mais escuras (ver figura 76). Essas
imagens resultaram em dois bordados (ver figura 77).

O desenho da estampa também apresenta um carater mais linear, ficando visivel a
textura oferecida pelo bordado. Nessa peca hd uma sobreposicio de imagens em tons
diferentes. O fundo é constituido por um desenho num tom de verde claro que € sobreposto
por outra estampa em um tom mais escuro.

O conjunto geral da estampa exibe uma trama em que losangos, pequenos e médios, se
comunicam originando uma composicio bastante geométrica, mas que a0 mesmo tempo se

dissipa por sua textura diferenciada.



61

Imagens de referéncia, estudos de bordados, cartela de cores e bandeiras desenvolvidas

Figura. 76. Referenciais.

] 1

Figura 78. Cartela de cores Figura. 79. Bandeiras escolhidas para barrado e lencol.

Figura. 80. Bandeiras desenvolvidas para barrado e lencol.
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5.3. Linha Maras Zimes

Esta linha constitui-se de estampas com uma grande carga visual e com uma outra
escala cromatica, cujas cores remetem a um cardter mais étnico. Dado a isso esta série ficou
isenta de bordado, uma vez que as imagens estampadas completavam e harmonizavam o todo.

O nome da linha foi extraido do simbolo da Deusa Mara que € composto por tridngulo

e por uma barra estreita e longa
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d. Peca de lencol Laime

Figura. 81. Imagem do lencol, detalhes e fronhas.

¢ Anailise e descricio da peca

A estampa Laime, cuja significacdo é ‘Deusa’ foi realizada a partir do referencial de
um xale em tecelagem manual (ver figura 82). Como as formas presentes na peca
proporcionaram varios motivos para o bordado (ver figura 83), optou-se em criar um rapport
com a juncdo de vdrias formas em diferentes tamanhos. Esse rapport foi intercalado com outro
contendo apenas um fundo neutro para equilibrar e obter a caracteristica de uma colcha de
retalhos.

Foi empregada uma variedade maior de cores no intuito de obter uma linha mais
direcionada as caracteristicas étnicas. Para o acabamento foi aplicada no barrado a costura de

um viés verde escuro que trouxe uma maior valorizac¢do para a peca.
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Imagem de referéncia, estudos de bordados, cartela de cores e bandeiras desenvolvidas
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Figura. 82. Referencial.

Figura 84. Cartela de cores.
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Figura. 86. Bandeiras desenvolvidas para barrado e lencol.
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f. Peca de lencol Mara

Figura. 87. Imagem do lencol, detalhes e fronhas.

¢ Anailise e descricio da peca

Para o desenvolvimento da estampa Mara, nome de uma divindade da religido leta,
foram usados os referenciais presentes em um punho de camisa masculina, bordado a mao em
cores vivas, e um detalhe pintado de um prato decorativo, em ceramica (ver figura 88). A
organizagdo dessa estampa foi um tanto diferente da anterior. Embora também se tenha criado
um rapport com diversos motivos e um neutro, conforme possibilitou os bordados criados (ver
figura 89), o diferencial esteve contido na maneira de conceber a repeticdo. Os médulos eram
impressos de forma aleatdria, ndo respeitando a mesma intercalagdo do lencol anterior.

As cores escolhidas entraram em consonincia com a cor do tecido, que ja apresentava
uma tonalidade mais étnica. Ao sobrepor as cores da impressdo sobre a do tecido houve uma
ligeira modificacdo nos tons destas, conferindo uma maior harmonia entre todo o conjunto de
cores.

Assim como nas outras duas linhas, a diferenciacdo da estampa das fronhas também se
fez presente. As formas das estampas foram concebidas de maneira que, se mudarmos o
posicionamento dos travesseiros, tem-se cada vez uma organizacio diferente entre as imagens

de ambas as fronhas.
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Imagens de referéncia, estudos de bordados, cartela de cores e bandeiras desenvolvidas

Figura. 88. Referenciais. Figura. 89. Bordados realizados Figura. 90. Bandeiras escolhidas

a partir dos referenciais. para barrado e lencol.

Figura 91. Cartela de cores.

Figura. 92. Bandeiras desenvolvidas para barrado e lencol.
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5.4. Linha Saule

As estampas desenvolvidas para esta linha possuem um desenho mais circular, cujo
rapport se repete sem a necessidade de encaixar as imagens umas nas outras.
O nome da linha foi extraido do simbolo do Sol que pode apresentar até quatro

variagOes conforme visto anteriormente.
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g. Peca de lencol Deusa do Sol

Figura. 93. Imagem do lencol, detalhes e fronhas.

¢ Anailise e descriciao da peca

Para esta estampa foi utilizado um broche de metal em cor cinza escuro e detalhe
laranja (ver figura 94) como referéncia para a criacdo de um bordado e um desenho (ver
figura 95). O diferencial deste lencol consiste no fato dos motivos estampados serem mais
distantes uns dos outros em relacdo as demais estampas. O rapport é composto de formas
circulares semelhantes a flores, mas na cultura leta representa a estrela solar.

Em seu contexto geral € uma estampa que possui uma maior leveza devido a dispersao
das formas sobre o tecido. Ja o barrado possui um desenho maior e recebeu o acréscimo de

uma grega em seu contorno ganhando destaque em relagdo ao contexto geral da estampa.



Imagens de referéncia, estudos de bordado e desenho, cartela de cores e bandeiras

desenvolvidas

Figura. 94. Referencial. Figura. 95. Bordado e desenho realizados a partir do referencial.
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Figura 96. Cartela de cores Figura. 97. Bandeiras escolhidas para barrado e lencol

Figura. 98. Bandeiras desenvolvidas para barrado e lencol.
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h. Peca de lencol Saulotais Stabs

Figura. 99. Imagem do lengol, detalhes e fronhas.

¢ Analise e descricao da peca

Para o desenvolvimento do jogo Saulotais Stabs, cuja tradu¢do em portugués quer
dizer ‘Bast@o Solar’, a imagem de referéncia manteve-se a mesma da estampa Deusa do Sol,
porém foram criados um outro bordado e dois desenhos (ver figura 100), um para detalhes do
barrado e fronhas e outro para textura de fundo.

Mantendo as linhas sinuosas esta estampa se caracteriza por um desenho mais denso
em relacdo ao da estampa anterior. O rapport também é de duplo infinito, mas nfo se encaixa
entre si de modo que constitui formas isoladas uma ao lado da outra.

Diferenciando de todos os outros lencéis, este possui o barrado em outra cor. Foi
escolhido um de tecido de cor laranja e estampado a parte para, posteriormente ser costurado
ao lencol, de cor branca. A cor usada para estampar o lencgol faz relacdo com a cor do barrado

havendo uma harmonia entre as cores dos tecidos com as empregadas na estampagem.
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Imagens de referéncia, estudos de bordado e desenhos, cartela de cores e bandeiras

desenvolvidas.
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Figura. 100. Bordado e desenhos realizados a partir do referencial.

(’3‘ ~"E*)('3'° E‘)
(%-.-E‘)(%" &)

Figura 101. Cartela de cores Figura. 102. Bandeiras escolhidas para barrado e lengol.
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Figura. 103. Bandeiras desenvolvidas para barrado e lengol.



6. CONSIDERACOES FINAIS

A cultura leta possui valores e tradigdes assim como qualquer outra etnia e por isso
merece reconhecimento e valoriza¢do. Por esse motivo tornou-se o objeto de pesquisa para
esse processo de criagdo em estampas para jogos de lencéis de casal, levando em
consideracdo a necessidade da preservacdo dos elementos culturais.

A estética do artesanato Leto proporcionou subsidios visuais para a criagdo das
estampas, onde a escolha pelos referenciais culturais que trazem em si uma simbologia
prépria com elementos da natureza, foi de extrema importancia para o desenvolvimento da
pesquisa. A caracteristica geométrica presente no artesanato foi explorada no processo
criativo através da técnica do bordado buscando assim conceber diferentes possibilidades de
releitura das formas.

O conhecimento sobre uma cultura, no caso a leta, na perspectiva de um designer,
estimulou e contribuiu para a compreensdo de questdes especificas do design enquanto
conceito, processo de criagdo e acerca da necessidade de criar um produto com referéncias do
local ao qual o mesmo produto se destina. Somado a isso, o conhecimento e o
desenvolvimento do processo dentro da proposta de Gomes, que foi adaptada para uma
pesquisa em desenho téxtil, possibilitou uma maior organizacdo da mesma.

No processo criativo foram investigadas diversas geracdes de possibilidades de
estampas para lengdis de casal mantendo sempre o cardter geométrico em relacdo ao
referencial étnico. A referéncia artesanal, hoje muito explorada é um objeto de pesquisa
bastante amplo e gerou inimeras idéias e possibilidades, bem como ainda disporia de outras
tantas se assim necessitasse. Ressalta-se também que no desenvolvimento dos protétipos o
processo de estampagem, realizado com a estamparia a quadros proporcionou resultados
satisfatorios de acordo com o esperado.

Sendo assim conclui-se que os objetivos foram atingidos e constata-se que ¢ de
fundamental importancia uma modalizacdo no processo de criagdo, uma vez que o design
contemporaneo necessita do desenvolvimento de um produto que tenha um diferencial em
relacdo ao ja existente no mercado de consumo e também a fundamentagdo tedrica seja uma
das fases de todo o processo, para que futuramente estes tenham outros desdobramentos e

seqiiéncia.
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