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Abro este trabalho, ndo com uma epigrafe, mas talvez uma crénica. Quem sabe historia seja
o processo pelo qual nés damos um sentido a um passado distante, muito doido. Mas esse
passado sozinho mesmo é inttil. Nos momentos de grande tristeza, lembro que ainda estou
vivo e que adiante de mim exista talvez um grande futuro, pois hd um grande elo de amor que
me une a toda minha histdria.

say, say,
Say I remember when we used to sit

In a government yard in Trenchtown

Observing the hypocrites

As they would mingle with the good people we meet
Good friends we have

Oh, good friends we've lost

Along the way

In this great future,

You can't forget your past

So dry your tears, I say

No woman no cry

Bob Marley, 1974






RESUMO

O VLOGUEIRO E O EDUCADOR:
PENSANDO A CONSCIENCIA HISTORICA DOS JOVENS ALUNOS EM
SITES DE COMPARTILHAMENTO DE VIDEOS

AUTOR: Cassio Pereira Oliveira
ORIENTADOR: Jorge Luiz da Cunha

Este trabalho trata da relacdo entre as novas tecnologias da comunicacdo e a educacgdo
historica a partir de um estudo de caso conduzido em uma turma de ensino médio integrado
ao ensino técnico. Neste sentido, buscamos entender como a consciéncia histérica —
compreendida pela funcdo de orientacdo temporal exercida pela cultura no interior dos
sujeitos — dos jovens alunos de ensino médio funciona e interpreta a histéria tomando como
objeto os vlogs, diérios virtuais filmados e exibidos publicamente dentro da Internet, em sites
de compartilhamento de videos como o YouTube. Utilizando-se tanto de tedricos da aérea de
comunicacdo, quanto da educacdo e da educacdo histérica, foi pedido aos alunos que
interpretassem o video “SNAPWHATSINSTAGRAM?”, de Whindersson Nunes, famoso
vlogueiro brasileiro, aonde, a partir de uma experiéncia autobiografica, traca uma visao
propria acerca da comunicacdao dentro do séc. XXI. A interpretacdo dos alunos acerca do
video, como habitos que estes mantém com relacdo a Internet, foram capturados em um
questionario, visando dar forma a esta subjetividade e possibilitando a producdo, organizacao
e analise destes mesmos dados. Os alunos, jovens na faixa dos 16 e 19 anos, de alta
conectividade e interesses precisos dentro da rede e YouTube, relacionado ao seu cotidiano de
jovens de ensino médio, interpretaram o video a partir das concepcoes de histéria vindas de
outras esferas, como o senso comum e a propria escola. Concluiu-se, portanto, que a rede e os
didrios virtuais ndo tém, por si mesmos, uma capacidade de alterar as formas pelas quais a
histéria é interpretada pelos sujeitos. Antes disso, disfarcam formas extremamente
conservadoras de entendimento de historia, e até mesmo ideologias, em um problema que s
pode ser resolvido pelo contato cada vez mais intimo com a nossa prépria cultura e nossa
historia.

Palavras-chave: Educacdo Historica; Vlogs; Consciéncia Historica; Comunicacao em Rede.






ABSTRACT

THE VLOGGER AND THE EDUCATOR:
THINKING THE HISTORICAL CONSCIOUNES OS YOUNG STUDENTS IN
VIDEO SHARING SITES

AUTHOR: Céssio Pereira Oliveira
ADVISOR: Jorge Luiz da Cunha

This paper deals with the relationship between the new communication technologies and
historical education based on a case study conducted in a high school class integrated with
technical education. In this sense, we tried to understand how historical consciouness —
understood by the temporal orientation function exerted by the culture within the subjects — of
young high school students works and interprets the story taking as object the vlogs, virtual
diaries filmed and publicly displayed within the Internet, on video sharing sites such as
YouTube. Using both communication, education and historical education theorists, students
were asked to interpret the video "snapwhatsinstagram" by Whindersson Nunes, a famous
Brazilian vlogger, where, from an autobiographical experience, he traces his own vision about
communication within the 21th Century. The students' interpretation of the video, such as the
habits they maintain in relation to the Internet, were captured in a questionnaire, aiming at
shaping this subjectivity and enabling the production, organization and analysis of these same
data. The students, young people in their 16 and 19 years of high connectivity and precise
interests within the network and YouTube, related to their daily life of high school students,
interpreted the video from the conceptions of history coming from other spheres, such as
common sense and the school itself. It has been concluded, therefore, that the network and the
virtual diaries do not in themselves have an ability to change the ways in which history is
interpreted by subjects. Before that, they disguise extremely conservative forms of
understanding of history, and even ideologies, in a problem that can only be resolved by the
ever closer contact with our own culture and history.

Keywords: Historical Education; Vlogs; Historical Consciouness; Network Communications
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1 INTRODUCAO

Até a pouco tempo atras, existia um historiador recém-formado que, sem saber direito
para onde seguir, aceitou o convite de um amigo de longa data, designer que acabara de
completar metade de sua formacdo académica, para criar um canal do YouTube com um tema
que interessava a ambos: historia. Deste encontro um tanto inusitado, no qual ndo faltaram
opinides discordantes, mas sobrava amizade, nasceu o presente trabalho. Apesar de o canal
estar atualmente parado, o material produzido continua la, como um monumento em
homenagem as coisas que deram certo por motivos “errados”: embora o conteuido tenha tido
aceitacdo geral do (pequeno) publico obtido, ele se mostrou realmente util no instante que
desfraldou como objeto observavel ao autor um novo universo que, como 0 ar que Nos
envolve, permeia atualmente toda a sociedade, de tal forma que se tornou muito dificil de
distingui-lo por si s6 — as midias digitais e a Internet.

A tecnologia hoje alcanca os mais reconditos, tanto a nivel global (a rede tornou
possivel o acesso a estilos de vida remotos, como tribos no Xingu e no Himalaia, por
exemplo), quanto individual — mesmo sem perceber, acabamos expressando dentro da rede
aspectos de nossa vida que, até pouco tempo atras, eram dominio exclusivo do privado.
Exemplo maximo disso fica por conta da pornografia. Em um mundo cada vez mais irreal, se
busca dar um sentido a si mesmo por meio da expressao constante deste si mesmo enquanto
um ente acabado, pronto, dentro de um ambiente que confere, a principio, “neutralidade” e
um determinado tipo de anonimato: a tela do computador, a0 mesmo tempo que apresenta
algo, o mascara.

A busca aqui é perceber quais contradi¢oes surgem no contato das novas midias com o
conhecimento cientifico elaborado em outras esferas, neste caso a historia. Isto porque se
torna importante entender como se da a dinamica da consciéncia histérica em um momento
em que a opinido (doxa) é valorizada em relacdo ao conhecimento refletido e socialmente
aceito (episteme), especialmente em relacdo a nés mesmos — funcdo de uma ciéncia de
historia e educagado saudaveis.

Que relagdo existe entre a comunicacdo moderna e a historia é tema principal do
presente trabalho, uma vez que a dindmica prépria das novas tecnologias impde aos sujeitos
no mundo contemporaneo todo um novo fluxo de informagdes, como também novas formas
de interpretar e dar a este fluxo um novo sentido. As consequéncias desta forma de geréncia
dos dados, tanto a nivel internacional quanto individual, estdo somente agora sendo sentidas.
A ascensao de populismos de direita, pés-verdade enquanto fendmeno social, e novas formas
de identidade que se exprimem tanto nas redes sociais quanto na rede como um todo sao

exemplos dos problemas do mundo contemporaneo.
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Pretendemos analisar tal relacdo a partir da leitura que os jovens alunos do ensino
médio de uma escola de Santa Maria, interior do Rio Grande do Sul, fazem de viogs com
conteudo historico. Os vlogs, enquanto didrios virtuais on-line disponibilizados publicamente
na rede em sites de compartilhamento de videos, como o YouTube, tornam-se exemplos de
como a informagdo, no mundo contempordneo, é pensada e transmitida, dentro das
caracteristicas préprias nao somente da Internet, mas das politicas que a gere. O que significa,
por outro lado, toda uma nova relacdo dos sujeitos para consigo mesmos, para com a sua
cultura e para com a sociedade, em uma relagdo que ¢ histérica — ja que toda a cultura existe
dentro do tempo — e envolve uma determinada interpretacdo desta mesma historia. Assim
sendo, a leitura dos jovens da historia a partir destes diarios virtuais € preciosa, uma vez que
fornece insights sobre os quais a educacdo em historia, como também a leitura de nosso
tempo, podem ser pensados.

Desta forma, o presente trabalho se propdem a ser um estudo de caso, conduzido a
partir da Escola Estadual de Ensino Médio Prof’. Maria Rocha, questionando os alunos acerca
de suas interpretacoes sobre vlogs de conteuido histérico, visando responder a seguinte

pergunta:

Como a consciéncia historica dos jovens alunos de ensino médio se comporta no
contato com vlogs que possuem contetidos histéricos?

Como consciéncia histérica, estamos nos referindo aos meios pelos quais os alunos
interpretam sua cultura com finalidades de orientacdo temporal, conforme conceito
apresentado pelo historiador alemdo J. Riisen (2012). E por viog entendemos os diarios
virtuais de conteudo autobiografico, disponibilizados dentro da rede a partir de sites de
compartilhamento de videos, especialmente o YouTube, principal plataforma do género, o que
envolveu uma quantia ampla de autores, tais como L. Santaella (2003), L. Sfez (1994), S.
Zizek (2003; 2013), J. P. Dornelles (2014), entre outros. Tais conceitos serdo oportunamente
aprofundados em seus respectivos capitulos. Como objetivos secundarios, as propostas sao:

e Entender a relacdo que os jovens alunos de ensino médio estabelecem com os diarios
virtuais;

e Perceber se a dinamica narrativa e estética dos viogs interfere nas formas pelas quais
interpretamos o passado e os rastros por ele deixado;

e Observar possiveis relacdes entre contetidos de carater historiografico e contetidos
historicos formalizados com os viogs, a partir da leitura que os alunos fazem destes

altimos;
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Tais questOes serdo trabalhadas ao longo do trabalho, que sera dividido em cinco
capitulos. No primeiro serdao abordados aspectos teoricos que conceitualizam a comunicacao
no séc. XXI, contextualizando parte de nosso objeto de pesquisa em seu devido contexto
historico — o vlog. Também caberd aqui definir o que é um vlog, e quais sdo suas
especificidades em relacdo a outras formas de arte e cultura.

No segundo capitulo, serdo desenvolvidos conceitos referentes a educacao, a educacao
historica e a consciéncia historia. Também serdo analisados aspectos teoricos relativos aos
objetos de pesquisa do presente trabalho: cultura, cultura histérica, histéria, historiografia e
narrativa historica.

No terceiro capitulo, serdo abordados questdes metodolégicas referentes ao trabalho,
como também a apresentacdo das respostas dos alunos e respectivas analises. £ importante
comentar que a presente pesquisa se trata de um estudo de caso, levado a cabo por meio da
técnica do questiondrio semiestruturado, na tentativa de dar forma a uma determinada
subjetividade — neste caso, a consciéncia histérica dos alunos em contato com viogs de
conteudo historico. Por fim, serdo expressas as conclusdes finais, em um balanco entre
aspectos tedricos, tanto relativos a comunicacao quanto educacao, e as respostas dos alunos.

Antes de prosseguir para as discussoes, algumas consideracGes: em primeiro lugar,
trata-se de um tema relativamente novo, uma vez que reflete, de uma maneira geral, a
dificuldade que os educadores, historiadores e cientistas sociais tém de lidar com esse novo
universo midiatico que se apresentou ao mundo a partir dos anos 1990, e todos os seus
desdobramentos dentro da sociedade. Embora seja tema de palestras, seminarios, estudos e
faca parte das politicas publicas relacionadas a educagao no Brasil e no mundo, a questao das
novas tecnologias de informacdo sdao muitas vezes tratadas de uma forma um tanto quanto
duvidosa: juntamente da promessa de que estas tecnologias trazem, de um novo mundo de
aprendizagem acessivel para todos, existem também aqueles que oferecem essas mesmas
ferramentas a um preco modico e pensada na justa medida para resolver os problemas que
nascem, por exemplo, dentro da educacdo, frutos muitas vezes de uma pratica educativa
alienada e reprodutora’. Promete-se, pela técnica somente, resolver os problemas desta forma
de educar, sem necessariamente ultrapassa-la.

Com este exemplo, mostramos uma pratica relativamente comum em diversas partes

do mundo, de transferir para uma esfera técnica, problemas politicos que deveriam ser

' O autor recorda de um seminario por ele presenciado, em abril de 2013, aonde o tema foi justamente a

questdo das tecnologias da informacdo dentro do contexto educacional brasileiro. Em meio a neurocientistas
competentes e usos criativos de computadores, havia sempre os que prometiam programas de producdo aleatéria
de questdes para provas, e maquinas que prometiam corrigir estas mesmas provas por meio de scanners,
reduzindo o tempo de corre¢do a um minimo. Tais produtos e suas promessas, N0 mesmo instante em que eram
proferidas, geravam um murmdrio entusiasmado em meio a plateia.
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pensados e discutidos de forma mais ampla — especialmente dentro da educagdo e nos
impactos que a tecnologia estabelece com a cultura, que, como veremos mais adiante, sempre
é historica. Sem pensar de forma racional e critica a questao da tecnologia, acabamos reféns
de nossas ilusdes que, aos poucos, atribuimos ao universo comunicacional tecnicamente

regulado e suas diferentes manifestacoes:

Estudos de engenharia de Software ou Informatica podem focar-se apenas naquilo
que é técnico, deterministico e puro controle. Cartomantes e misticos dedicam-se a
arriscar previsdes do futuro. Profissionais da Propaganda e do Marketing tém como
tarefa divulgar as maravilhas “revolucionérias” dos produtos para o qual trabalham.
Mas este ndo é o papel dos pesquisadores de Comunicacdo, Ciéncias Sociais e
Educagdo. Quer-se, isso sim, estudar as relacdes em rede na Internet como elas se
apresentam, evitando-se que o deslumbre pelo novo ofusque a reflexdo. Tomando
cuidado para que potencialidades ndo sejam antecipadas como o real (PRIMO, 2016,

p. 8).

E necessério assim escapar deste tipo de armadilha que enxerga no puro tecnicismo a
saida para os problemas educacionais, como também todos os outros — uma pratica
relativamente comum dentro da sociedade dita “p6s-moderna”. Mas, afinal de contas, o que
mudou de fato na sociedade, com a insercao destas novas midias conectadas em rede?

Que agora cada um tem um aparelho que permite a cada um produzir videos, ou
qualquer outro tipo de material, e repassa-los para outras pessoas sem a necessidade de um
intermediario, como a televisdo e suas estacOes emissoras. Na realidade, radicalizou-se o
processo de integracdo entre os sujeitos, que compartilham informacGes, sobre o mundo e
sobre si mesmos, a uma velocidade espantosa. Jiirgem Habermas (2018), em entrevista
recente, comentou sobre este processo, que tornou todos nos “autores em potencial” dentro de
um periodo de tempo relativamente curto (20 anos). Se por um lado a invencao da imprensa
criou a possibilidade de uma populacdo de leitores em potencial, foram necessarios séculos
para que este processo atingisse a sua maturidade e todos se tornassem leitores (isto, claro, se
tratando de um contexto exclusivamente europeu). O mesmo poderia ser descrito em relagdo a
Internet, uma vez que os problemas anteriormente descritos e referenciados como sintomas de
uma comunicacao em rede que talvez esteja sendo malfeita, seriam parte de um processo,
lento, de maturacao de novas formas de comunicacdo e expressao.

Ndo cabe aqui evidenciar tais hipéteses. O objetivo principal é entender formas de
expressao ja disponiveis, e quais os impactos que estas formas tém dentro da educagdo,
tomando aqui o ponto de vista da educacdo em historia. Aqui considerada ciéncia que, como
veremos mais adiante, possui um compromisso com a narratividade (embora a faga dentro de
critérios proprios, enquanto ciéncia) e a relacdo que estas narrativas estabelecem entre os
sujeitos e sua cultura. Se a dinamica do narrar é transformada pela técnica (da mesma forma
que o livro impresso fez séculos atras), essa transformacdo é sentida nos sujeitos em idade

escolar — especialmente os jovens — e na sua relagdo com o saber.
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Esta relacdo entre o humano (evidenciado nos jovens alunos de ensino médio) e as
novas tecnologias da comunicacdo sdo confusas. Em certo sentido, o mundo hoje se converte
em um novo Tlon, tal como descrito por Jorge Luis Borges (2007, p. 13-33). Mundo criado
pelo intelecto unido de diversos sabios ao longo da historia, que em segredo e em protesto
contra Deus, descreveram, ao longo de varios volumes, a histéria, fisica e filosofia deste
mundo, mas em tal grau de detalhes que passou, para muitos de seus leitores, como um lugar
real, objetivo. O interessante é que Tlon, sobre muitos aspectos, funcionava sobre regras
completamente diferentes a da Terra: Tlon, por exemplo, era regido por uma filosofia
absolutamente idealista: cada individuo, a partir de seu ponto de vista (composto, segundo o
autor argentino, de sequéncias de imagens sem uma relacdao direta entre si) compoe sua visao
de mundo sem necessariamente dialogar com as demais. Tais filosofias, segundo o autor
argentino, ndo tinham como objetivo convencer pela racionalidade, mas sim pelo assombro.

Borges concluia o seu conto falando sobre o momento em que os manuscritos que
descreviam Tlon foram descobertos pelos linguistas e historiadores da Terra, em seus
inimeros volumes. O grau de descricdo e elegancia destes tomos eram tamanhos que as
nacoes, e todos os seus habitantes, se dedicaram a estudar a sua geografia, linguas,
matematica e demais elementos que os compunham. A Terra — assim desabafava o narrador
do texto — se convertia, pouco a pouco, em Tlon. A questdao que levantamos, aqui e agora, €,
se em nosso esforco em construir paraisos imaginarios, digitais, ndo estamos aos poucos nos
permitindo colonizar pelas nossas criacbes que, pela sua natureza tao semelhante, dobra o
vivo em algo que parece mais real do que ele proprio? E que acabam trazendo consigo as
impossibilidades que s6 poderiam existir dentro do “ndo-lugar da linguagem” (FOUCAULT,
1999, p. XI)*?

Quer sim quer ndo, o contexto atual é um desafio para os que trabalham com ciéncias
humanas, e mais ainda para os educadores, pois a comunicacdo em rede, na forma como se
estruturou nos ultimos quinze anos, serviu como ponto de partida para a irracionalizacdao da
sociedade: o real com o qual a sociedade se comunica e se reconhece enquanto tal, foi
substituido pela rede e suas funcdes, como as redes sociais, sites de busca e compartilhamento
de video. O que pressupoe, por sua vez, novas politicas publicas para a educa¢do, como novas
ferramentas pelas quais a educacdao pode pensar e fazer seu trabalho neste novo contexto.

Isto porque a histéria, enquanto ciéncia que organiza os curriculos escolares, é parte

fundamental por aonde a consciéncia histérica dos jovens alunos é formada, a partir da

2 Quando usamos 0 termo “ndo-lugar”, tomado de empréstimo de M. Foucault, estamos nos referindo a
linguagem enquanto um “ndo-lugar” geogrdfico. Tomando mais uma vez a metafora borgiana (ou qualquer outro
autor de realismo méagico latino americano, como por exemplo Garcia Marques), os lugares por ele descritos ndo
fazem referéncia a um lugar existente. Pelo contrario: a descricdo e a referéncia ao absurdo, tdo comuns na obra
de Borges, s6 sdo possiveis na literatura e na palavra escrita. O “ndo-lugar” geografico na realidade é um local
simbolico, cuja forca muitas vezes se expressa pelo extremo contraste com aquilo que de fato existe.
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instituicdo escola, o que pressupde continuidades e rupturas com o saber académico
formalizado. E, em segundo, porque é a partir do conceito de histéria que os alunos
formularam para eles proprios que se busca aqui entender a consciéncia histérica destes.

Na realidade, este debate introdutorio, além de questionar acerca do objeto de pesquisa
acima descrito (a consciéncia histérica dentro do ambiente de rede), também busca,
indiretamente, dissertar acerca da maneira pela qual conversamos na contemporaneidade,
individualizada em uma forma garantida pelas redes sociais e sites de compartilhamento de
videos (que, diga-se de passagem, sdo propriedades de um mesmo grupo de pessoas). O que
implica uma forma de comunicacdo que naturaliza o individualismo por meio da técnica em
detrimento do todo social, que ultrapassa o mero acimulo dos interesses pessoais.

Aqui, a questdao da narrativa de si dentro da rede acompanha o desdobramento da
sociedade capitalista contemporanea em um individualismo e pragmatismos cada vez mais
objetivos e dessimbolizados: as coisas ndo evocam nada para além delas proprias. Esse
processo afeta profundamente a subjetividade das pessoas, que tém que reconstrui-las sobre
novas bases a partir de um esforco proprio. Propositalmente, muitas questdes, paralelas e
relacionadas aos objetivos principais, sdo levantadas, sem que necessariamente sejam
respondidas ou esgotadas neste texto mesmo. Trata-se assim de um convite a pesquisa nao
somente aos educadores, mas também a historiadores, comunicadores, sociélogos e demais
ligados a pesquisa dentro das humanas, em um tema novo com exuberantes possibilidades de
debate.
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2 UMA NOVA COMUNICACAO NO SEC. XXI

Neste capitulo, cabe evidenciar alguns conceitos que delimitam e definem aspectos
comunicacionais e sociolégicos do presente trabalho, como, por exemplo, uma teoria da
linguagem adequada, conceitos precisos de comunicacdo em rede e as politicas que regem
essa mesma comunicacao dentro do séc. XXI. E, claro, também pela delimitacdo teorica de
parte de nosso objeto de pesquisa: o vlog, enquanto manifestacdo ndo somente de um

determinado contexto técnico, mas também cultural.
2.1 POR UMA TEORIA DA LINGUAGEM

A comunicacdo, enquanto uma ciéncia, evoca, antes de tudo, uma linguagem comum
pela qual os individuos vivendo em conjunto possam trocar experiéncias e informacdes.
Mikhail Bakhtin, em seu Marxismo e Filosofia da Linguagem (2009), comentam logo nas
primeiras paginas que a civilizacdo burguesa caminha sobre o signo da palavra, e que se
tornou imperativo dentro daquele contexto uma filosofia de linguagem que, de um ponto de
vista dialético e materialista, pudesse dar conta deste fendmeno (p. 26).

Considerando que momento histérico em que o autor russo viveu — de stalinismo
autoritario — viu emergir formas especificas de comunicacao e teatralizacdo da vida, tais como
uso extensivo de propaganda governamental com fins politicos (BACKZO, 1985, p. 328),
uma reflexdo nos surge a mente: de que uma teoria da comunicacdo é imprescindivel a
fundamentacdo em uma teoria da linguagem, em uma semiologia que permita a comunicacao
de diferentes individuos em um determinado contexto. Considerando a elegancia e
flexibilidade de seus escritos, Mikhail Bakhtin torna-se um autor utilissimo para pensar a
linguagem dentro de nosso trabalho, uma vez que concebe um horizonte social ndao s6 para as
palavras, mas todo um conjunto semidtico que impera dentro de uma sociedade em um
determinado momento histérico.

Em primeiro lugar, temos que ter nocdao de que tudo aquilo que é semidtico é
possuidor de um significado, remete a um conjunto organizado de ideias advindas do meio
ambiente social na tentativa de significar o mundo, cultura — que M. Bakhtin identifica com a

nocao de ideologia:

Um produto ideolégico faz parte da realidade (natural ou social) como todo corpo
fisico, instrumento de producdo ou produto de consumo; mas, ao contrario destes,
ele também reflete e retrata uma realidade que lhe é externa, que é exterior. Tudo
que é ideoldgico possui um significado e remete algo situado fora de si mesmo. Em
outras palavras, tudo que é ideoldgico é um signo. Sem signos ndo existe ideologia.
Um corpo fisico vale por si préprio: ndo significa nada e coincide inteiramente com
sua propria natureza. Neste caso, ndo se trata de ideologia (BAKHTIN, 20009, p. 31).
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Mas o interessante a ser notado aqui, é que, dentro desta perspectiva tedrica, o signo
nunca é algo desencarnado, um ente ontoldgico flutuando sobre e fora do tecido social — como
certos conceitos antiquados, como, por exemplo, a famigerada expressdo alema zeitgeist
[espirito do tempo], ddo a entender. Pelo contrario, o signo é antes de qualquer coisa, um
fendmeno social, construido por um conjunto de individuos que vivem em uma relacdo
dialogica: ele é, em esséncia, intrapessoal, a ser analisado sociologicamente.

Nesse sentido, existe um universo dos signos que permeiam o tecido social (p. 32).
Um exemplo disso fica por conta da palavra, que dentro desta perspectiva tedrica, é o signo
neutro por exceléncia, uma vez que pode servir dentro de qualquer contexto social e
ideolégico do qual faca parte (literario, juridico, politico, etc.) (p. 35-36): socialmente
falando, a palavra é ubiqua. Aqui, a formacdo do sujeito enquanto alguém que é capaz de
tomar partido em um universo ideologico e expressar-se coerentemente dentro da coletividade
do qual faz parte, passa pela absorcdo dos signos reinantes nesse contexto sécio-historico.
Tem a ver com a linguagem no sentido do conjunto dos conceitos possiveis de serem usados
em um determinado contexto espaco-temporal (p. 98).

Embora Bakhtin use a palavra ideologia para referir-se ao contexto semiftico em
contraste a materialidade quotidiana, usaremos para este fim a palavra cultura, como conjunto
de ideias que organizam a vida quotidiana. Assim, ficamos livres para usar o termo ideologia
enquanto definida por Estevdao de Rezende Martins, como “fator cultural de poder”, enquanto
justificativa racional de poder politico, justificando agdes tomadas por certos grupos, e valores
para tentar entender as acoes dos outros (2007, p. 54-64).

De qualquer modo, é pela absorcdo dos signos reinantes dentro de seu contexto que o
individuo se torna membro de um contexto ideol6gico (e cultural, portanto). Bakhtin (p. 33-
34) mostrou que o signo, antes de se apresentar como pura consciéncia desencarnada, faz-se
encarnado exteriormente dentro da realidade social — unido sempre a uma materialidade
significante e que permite a expressao. Um signo que ndo pode ser exprimido externamente ¢é
indtil, ndo existe enquanto tal. Mesmo se tratando de uma questdo interna ao individuo,
introspectiva, esse didlogo interno s6 se faz possivel mediante usos de signos socialmente
produzidos e interiorizados. Fala-se aqui da “corrente de comunicacdao verbal” que opde e
interliga os signos em um elo semio6tico que compde a cultura como um todo.

O signo é aqui termometro das transformacOes que atravessam o tecido social, que se
manifestam, em um primeiro momento, no dia a dia dos individuos — naquilo e que mais tarde
podem se manifestar de forma mais acabada dentro de formas ideologicas mais robustas.
Nesse ponto, converte-se em ideologia, deita nela raizes, aquilo que a sociedade toma como
objeto de interesse e comentario, aonde aparecem por sua vez escalas de valor — como por
exemplo, no¢des de bem e mal, certo e errado, moralidade — e interesses contraditérios acerca

de determinadas questdes (BAKHTIN. 2009, p. 42). Nesse sentido, como uma adverténcia
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metodoldgica, Bakhtin relembra que, para além dos temas tratados em um determinado
discurso, obra literdria ou fala cotidiana, é importante prestarmos aten¢do, também, nas
formas pelas quais uma determinada ideia se manifesta fisicamente: a maneira pela qual ela se
apresenta é também registro das transformagoes que ocorrem no seio da sociedade.

Aqui, o pensamento bakhtiniano adquire uma conota¢do importante, uma vez que nao
existe uma comunicacdo puramente individual — a ideia do criador de mente livre que cria por
si mesmo. Nao se trata de dizer que o individuo ndo existe, mas ele se manifesta e pensa a si
mesmo com o auxilio das ferramentas semioticas que o seu contexto social (ou, usando um
palavreado mais contemporaneo, cultural) lhe permite. Passando aqui para a questdao da
enunciacdo — a materializacdo do contetido interno da consciéncia em uma dada forma
semiotica (p. 115) — ela sempre se dd de uma forma dupla: toda a frase que é pensada,
formulada mesmo em imaginacao, leva em conta um publico, alguém para ouvir.

Dois conceitos abordados por Bakhtin sdo de grande utilidade para composicao tedrica
deste trabalho. Em primeiro lugar, a nocdo de psicologia do corpo social (2009, p. 43),
tomada de empréstimo de Plekhanov e outros pensadores marxistas contemporaneos seus. A
psicologia do corpo social seria o elo entre o ambiente social infraestrutural e o “meio
ambiente” ideoldgico do qual ele emerge. Desse modo, seria possivel entender como uma
determinada mudanca social (como, por exemplo, o declinio de uma nobreza feudal) se
manifestaria, por exemplo, na literatura ou nas conversas de bar, sem recorrer a uma
explicacdo de mera causalidade superficial (como na velha ideia de que a ideologia é mero
reflexo das estruturas econdmicas, vistas no velho marxismo vulgar).

Em segundo, a nocao de ideologia do cotidiano. Ela é a filosofia dos que nao
filosofam — para usar uma velha expressao de Michel Foucault —, uma forma desordenada de
pensamento que surge durante a enunciacdo dos “comuns” em meio as suas batalhas
cotidianas, em diferenciacdo a enunciados mais acabados, tais como a ciéncia, a filosofia e a
literatura, entre outros (p. 125). Se por um lado essa forma de pensamento invoca a grosseria e
vulgaridade (ou, falando em termos historiograficos, invoca a nogdo de cultura popular, um
tanto quanto em desuso na historiografia contemporanea), por outro lado ela alimenta e
fortalece as formas mais refinadas de ideologia. Uma arte, por exemplo, que ndo toma por
referéncia a ideologia cotidiana, ou que nela ndao toma parte, é apoderada por ela.
Simplesmente desaparece, nao existe.

Aquele que se destaca em uma determinada area do saber ou demonstra uma
habilidade extraordinaria em determinado campo artistico, na realidade, é um individuo que
absorveu o conjunto semiodtico disponivel, organizando de forma coerente aquilo que ele
trazia dentro de si, o discurso interior. A partir disso, repassou sua criagdo para um publico
que com ela vai se identificando, foi capaz de lhe conferir visibilidade e reconhecimento —

deitou raizes em um extrato ideol6gico mais amplo. Tomando como exemplo outro autor, P.
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Bourdieu, lembremos que o sucesso de um determinado autor, o amplo reconhecimento de
sua obra ou de um trabalho especifico, muitas vezes, é possivel, justamente porque este
conseguiu falar de forma coerente aquilo que estava na boca de todos, mas que ninguém
conseguia exprimir (2013, p. 183).

Papel que, acreditamos aqui, foi passado as maos dos viogueiros, celebridades virtuais
que, ao comentarem, a partir da interpretacao dada a prépria vida, conseguiram interpretar
(ou, pelo menos tentaram) por sua vez dinamicas sociais mais amplas, exprimindo aquilo que
o grande publico queria falar, mas ndo sabia como, em um processo que realimenta a base
social que lhes deu origem, e que reorganiza a dinamica comunicacional e linguistica da
sociedade. As celebridades on-line sao exemplares dessa forma, de toda uma sintese social de
questoes infraestruturais (a vida cotidiana pratica) e ideolégicas/culturais (a comunicacao e

linguagem), revendida ao publico em geral pelas novas midias.
2.2 COMUNICACAO EM REDE EM TEMPOS DE TRANSFORMACAO

Uma questdo agora surge: mas o que esta nova forma de manifestacdo cultural tém de
diferente em relagdo aquilo que vimos na sociedade até agora, tanto no que se refere a sua
dindmica quanto o seu contetido? Se o trabalho fala da necessidade do homem comum buscar
referéncias externas a ele proprio para dar sentido a sua existéncia, e o papel que os diarios
virtuais efetuam nessa busca atualmente, temos em mados um material tedrico que permite
entender como tal necessidade tdo patente nos dias atuais, de significar a propria vida, se
reflete nos principais signos que sdao consumidos pelas pessoas atualmente. Na realidade,
considerando a trajetoria das midias de massa na década passada, quando os reality shows se
tornaram formatos recorrentes dentro das grades da programacao televisiva, uma mudanga na
mentalidade do publico estava comecando a ser percebida (LANA, 2017).

Embora tais sejam aprofundadas mais adiante, é possivel afirmar que o vlog faz parte
de um longo processo aonde o esvaziamento de sentido da vida cotidiana e a transformacao
desta ultima em um produto (de onde grandes e pequenos poderiam tirar o seu sustento) se
tornou parte da vida quotidiana ndo apenas no Brasil, mas em todo o mundo.

E um processo lento, que abordarmos agora em detalhes, tracando um perfil teérico
que coloca em perspectiva histdrica tais objetos e seus impactos na sociedade e, portanto, na
subjetividade humana dentro das sociedades capitalistas contemporaneas. O que se percebe é
que o nascimento da comunicacdao em rede e o advento das novas “maquinas de comunicar”,
tal como o computador pessoal e as novas midias, geraram uma nova dinamica social, aonde a
livre comunicagdo em um espago aberto tomou novas dimensoes. Cabe agora entender quais
mudancas foram estas, em sua dindmica histérica que culminaram no compartilhamento de

videos e da narragdo de si dentro da rede, nos diarios virtuais filmados, os viogs.
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2.2.1 Conceito de Midias

Quando as questdes da linguagem dialética e materialista sdao repassadas para o
dominio da comunicagdo, elas auxiliam no entendimento daquilo que Lucia Santaella chamou
“de ciclo cultural proprio de cada tecnologia comunicacional” (SANTAELLA, 2008, p. 117):
quando Bakhtin falou que a civilizacao burguesa se desenvolveu sobre o signo da palavra, ele
se referia a um processo historico que se iniciou no Renascimento, com o advento da prensa
de caracteres moveis de Gutenberg no séc. XV, abrindo caminho para assim criar na Europa
aquilo que se convencionou chamar de “reptiblica das letras” dos autores iluministas. E um
processo longo, no qual cada modo de producdo gerou por sua vez formas préprias de
transmitir informacdo e conhecimento, o que, por sua vez, alterou de modo irreversivel a
forma como a sociedade ocidental entendia, produzia e consumia cultura.

O que chamamos de midias, sejam elas de comunicacdo de massa, tais como a
televisao e o radio, ou digitais, como o que sdo hoje o computador e o celular, sdo fendmenos
recentes, surgidos sob a luz de um determinado modo de producao — para usar uma velha
expressdo marxista: o capitalismo. Nesse sentido, para uma definicdo mais precisa do

conceito de midias:

No sentido mais estrito, midia se refere especificamente aos meios de comunicacgao
de massa, especialmente aos meios de transmissdo de noticias e informacdo, tais
como o jornal, radio, revista e televisdo. Seu sentido pode se ampliar ao se referir a
qualquer meio de comunicacdo de massas, ndo apenas aos que transmitem noticias.
Assim, podemos chamar de midias [...]. Entretanto, o surgimento da comunicacdo
teleinformatica veio trazer consigo a ampliacdo de poder de referéncia do termo
“midias” que, desde entdo, passou a se referir a quaisquer tipos de meios de
comunicacdo, incluindo aparelhos, dispositivos ou mesmo programas auxiliares da
comunicacdo (SANTAELLA, 2003, p. 62).

Ou, em outras palavras, as midias sdo 0s meios pelos quais uma mensagem, uma
palavra, um signo, é transmitido para outro (ou grupo de outros) — nesse sentido, midias sao
tanto o telefone, quanto a televisao ou o computador. No caso ocidental, no que tange ao
desenvolvimento histérico destes instrumentos, houve um constante processo de
individualizacdo do processo de desenvolvimento midiatico, que se fez relativamente visivel
aos olhos de todos a partir dos anos 1980. Se, desde pelo menos a escola de Frankfurt, se
critica formas de comunicacdo em massa que, com fins politicos, impdem-se perante o social,
onde um polo emissor envia informagoes para o restante da sociedade — como, por exemplo,
no caso da televisdo e do radio —, hoje, houve uma mudanga neste cendrio. Lucia Santaella
(2003, p. 82) descreve o que ela chamou de cultura das midias. Todo um processo de
individualizacao das tecnologias midiaticas. Exemplos disto sdo varios: televisdao a cabo,
compact discs, fitas VHS, que deram uma margem cada vez maior aos consumidores para

escolher o que gostariam de assistir ou ouvir, a margem das grandes midias difusoras que
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reinaram sozinhas até entdao. Em certo sentido, o advento de “midias paralelas” obrigou uma
nova dinamica dentro do universo comunicacional: ele caminhou, cada vez mais, para uma
maior diversificacdo do que estaria a disposicao do usuadrio.

Em certo sentido, era um processo historico muito mais amplo, que de certa forma
abriu espaco para a revolugao digital que vivemos atualmente. Com o advento do computador
— “midia das midias semi6ticas”, capaz de congregar dentro de si e reproduzir audio, video e
texto — e, posteriormente a Internet, todo um novo comunicacional nasceu e converteu-se em

campo de batalha para velhos e novos agentes histéricos”.
2.2.2 Sobre Tautismo:

E importante recorrermos a um modelo teérico de comunicacdo que permita dar
concretude a estas disputas dentro da Internet, como também aos efeitos que elas exercem
sobre os usudrios incautos que se utilizam da rede. Assim, recorremos a obra de Lucien Sfez
(1994), cientista politico francés, como um ponto de partida tedrico para podermos pensar a
comunicacdo dentro de nossa sociedade, como também a relacdo que estabelecemos com ela.
E uma concepcio interessante, uma vez que abrange dois pontos de vista distintos para o
paradigma comunicacional.

Existe uma forma classica de comunicacdo, que a entende como maneiras de
transmitir informagoes entre dois pontos distintos. Formula cartesiana. Surge aqui a metafora
da bola de bilhar: a informacdo, pela acdo de um emissor, segue uma trajetoria em direcdo a

um ponto especifico, tal um taco que envia a bola n° 8 em direcdo a cacapa. Outra metafora é

* E importante ter claro que a Internet, em seu desenvolvimento, foi ela prépria campo de batalha entre

interesses diversos, nos quais se organizou suas estruturas internas como também as politicas sobre as quais ela
funciona. Alex Primo (2016) descreve um determinado contexto histérico de primérdios dos anos 2000 em que o
potencial libertario da Internet foi primeiro percebido pelos ativistas diversos de intimeros movimentos sociais
como uma alternativa para a grande midia convencional (especialmente no Brasil, pais marcado por oligopélios
comunicacionais diversos) -- a Internet como possibilidade de emancipa¢do. Em parte, havia uma crenca
generalizada de que a Internet, com seu livre acesso a informacdo, conhecimento e opinido, seria uma resposta
um tanto quanto andrquica ao capitalismo, como uma alternativa possivel para a midia tradicional, centrada nos
grandes polos midiaticos, como as grandes emissoras de radio e televisdo. Porém, o sonho durou pouco, e logo
em seguida, empresarios, empresas, midia tradicional e outros agentes ligados ao grande capital passaram a
pensar e disputar este mesmo espago com grupos minoritdrios — em um processo que se desenvolve até agora.

Outro exemplo fica por conta da trajetéria politica da Internet que, desde seus primérdios, foi gerida por
instituicbes que, embora encampadas pelo governo estadunidense, sempre tiveram uma grande margem para
autogestdo, como, por exemplo, a ICANN (Internet Corporation for Assigned Names and Numbers), responsavel
pela atribuicdo de enderecos dentro da Internet. Pensada como instituicdo privada em 1998, e efetivada em 2000,
a ICANN é uma instituicdo que, apesar do carater democratico de seus fundadores, tornou-se um espaco de
lobby entre a mesa diretora e de centramento de decisdes (CASTELLS, 2003, p. 31). A partir desta configuracdo,
é possivel afirmar que a Internet, desse modo, apresenta uma dupla face, cultural e econémica. Em certo sentido,
ela permitiu a congregacdo de diferentes culturas espalhadas ao redor do globo que, de uma forma ou de outra,
ndo teriam como entrar em contato, trocando entre si dados diversos tais como e-mails, filmes, textos, etc. Por
outro lado, sem o advento do computador como também da Internet, ndo teria sido possivel o capitalismo
mundializado tal como o conhecemos hoje — redugdo de todo planeta em uma espécie de fdbrica global. Nesse
sentido, é um espago que existe ilusoriamente como pulsos eletronicos entre nés computacionais, marcado pela
multiculturalidade, como também pela presenca do capitalismo globalizado e seus agentes.
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a do tubo, que conecta dois recipientes que trocam fluidos entre si. Comunica-se “por”
alguma coisa. Nesse aspecto, reina a nocao de representagdo, na qual a totalidade — como, por
exemplo, a realidade social — passa pela mao de um representante, que a repassa de maneira
condensada em direcdo ao seu publico receptor (1994, p. 48).

Um exemplo seria o do padre cat6lico (p. 74): é o representante de Deus na terra, e faz
a ponte entre os fiéis e a divindade. Mas também é o senhor da liturgia, responsavel pelo
correto procedimento do rito. O sacerdote é, assim, o elo necessario para dar entendimento
para toda uma estrutura de poder, garantindo assim a salvacdo da alma dos fiéis, como
também a sua propria existéncia. Tal metafora também subsiste na ideia do politico
profissional, uma vez que, eleito por uma parcela da populacdo, seu eleitorado, tem que
legislar em nome de toda a nacdo. Nesse sentido, tem uma mesma funcao politica que as
midias de massa, como, por exemplo, a televisdo. Existe um representante entre as partes.

Um segundo ponto, mais afinado com a proposta que vemos surgir com a Internet, é a
proposta de rede, explicada pela metafora spinozista da ménada — do todo integrado em uma
mesma unidade que jamais se fraciona, em que a parte esta no todo, e a parte carrega em si
uma imagem do todo. O circulo substitui a linha e a comunicacdo se dobra sobre um mesmo
espaco que, aparentemente pode replicar-se ao infinito, tal como a biblioteca universal
hexagonal descrita por Jorge Luiz Borges (2007, p. 69; SANTAELLA, 2003, p. 120). Ao
contrario de pensar a comunicacdo entre a troca de informacgOes entre dois pontos distintos
que devem ser unificados, o que temos dentro da monada é um sistema integrado, rede, onde
0 que importa ndo € a transmissdo da mensagem em si, mas sim a integracao dos usuarios,
podendo, assim, buscar por si mesmos aquilo que lhes interessa, como também se exprimirem
de maneira livre e auténtica.

Aqui, ndo existe um intermediario que representa. Ou melhor, existe sim, mas sua
funcdo é relacionada com o préprio mecanismo de geréncia da rede, permitindo assim o

trafego de informacgoes dentro de um determinado ambiente. Em vez da metafora do “por”,

(13 »

temos a metafora do “em”, daquilo onde nos inserimos. E uma forma elegante de
pensamento, Uma vez que apresenta uma perspectiva “interna” do ato comunicativo: eu me
comunico porque interiorizei uma determinada forma de comunicar. Eu estou em rede e a
rede estd em mim. A palavra de ordem aqui, no lugar da representacao, é a expressdo (p. 63).
Neste principio, entram grande parte das tecnologias comunicacionais produzidas ao
longo do séc. XX — o que inclui principios de inteligéncia artificial, os estudos relacionando a
comunicacdo entre seres vivos e maquinas (cibernética), primoérdios das maquinas de
computar, como também algumas das metaforas que relacionam a pratica da comunicagao
com principios cientificos modernos. Aqui, mecanica quantica da fisica contemporanea, como
alguns de seus teoricos, como Heinsenberg. Einstein e outros, foram enquadrados dentro da

metafora spinozista da monada (p. 62).
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Uma proposta “saudavel” de gestdo comunicacional dentro da sociedade seria um
funcionamento duplo de tais principios: a expressdo permitiria perceber os limites e
intencionalidades de uma comunicagdo representativa, que muitas vezes € ruidosa e
deformadora do Real que supostamente ela deveria representar. Por outro lado, a
representacdo serviria como método de entendimento e organizacdo para todo o fluxo de
informacdes que provém da expressdo, dando coesdo e sentido ao todo. Dominic Wolton
(2012, p. 60-62), na tentativa de elaborar uma resposta para esse impasse, fazendo um elogio
a televisdo (comunicacdo do tipo “bola de bilhar”) como forma de comunicacdo propria da
sociedade democratica, em contrapeso a desregulamentacdao comunicacional levada a cabo
pela Internet (e pelas forcas que estdo atras dela). E um ponto um tanto quanto problematico,
considerando os desdobramentos politicos da televisdao (especialmente em um pais com
monopdlios midiaticos tao fortes como o Brasil), mas serve como ilustrag¢do ao principio que
apresentamos.

Porém, houve uma fusdo um tanto quanto irresponsavel de tais dominios — que tratam
da comunicacdo a partir de dois recortes muito diferente do social, e com fun¢des muito
distintas — nascida, em parte, de um didlogo que fora muito pobre do que a sociedade
realmente é. Essa confusdo foi denominada tautismo (SFEZ, 1994, p. 32): fusdo das palavras
tautologia (repeticao sistematica daquilo que ja foi dito) e do autismo (comunicagdo fechada
em si mesma — comunicacdo que ndo se comunica). Essa confusdo entre o unitario e o
multiplo compartilhado bloqueia a comunicagdo, pois se toma o todo pela unidade, e aquilo
que deveria orientar o individuo separa-o.

Embora o autor ndo trate especificamente da comunicacao em rede tal como a
concebemos hoje — trata-se de um texto de 1989 — suas afirmagdes podem ser transferidas
para o contexto virtual atual, uma vez que uma mesma forma de gerir a rede e a logica pela
qual é possivel exprimir-se dentro dela seguem sendo relativamente as mesmas. Em certo
sentido, a0 mesmo tempo em que a comunicagdo se multiplicou e diversificou nos ultimos
anos, também se multiplicaram as ferramentas que permitem a decodificacao do sujeito que
recebe a informacdo. Entendendo este, como reflexo de um determinado contexto social,
biologico, politico, cultural, etc., diversas disciplinas sdo convocadas a fim de pensar formas
de torna-lo um suporte as midias emissoras. (SFEZ, 1994, p. 97). Buscou-se, através de todo
um aparato técnico, a desefetivizagdo do sujeito.

Partindo da analise de Fernanda Bruno (2006), a Internet enquanto midia digital foi
atravessada por mecanismos que vigiam a rotina de milhdes de usudrios dentro da rede, na
tentativa de compor bancos de dados acerca destes mesmos usudrios. Temos aqui um
historico de buscas, preferéncias, interesses e demais dados que permitem compor um perfil
destes mesmos usudrios e classifica-los dentro de determinados grupos, permitindo o seu

controle e previsibilidade. Sdo grupos que ndao fazem referéncia ao individuo em si, mas a
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categorias pelas quais esse individuo poderia ser encaixado de uma maneira geral,
desconsiderando sua subjetividade mais intima — afrodescendente, nerd, mulher, crianca,
jovem, homem de meia idade, etc. Constroem-se, a partir dos bancos de dados, estereotipos
que definem “por cima” os individuos, e que sdo repassados para os proprios individuos,
através de campanhas publicitarias, repasse de antncios e compartilhamento de noticias
planejadas com o auxilio destes mesmos bancos de dados. Em certo sentido, essa repeticao de

signos dentro da rede pode ser expressa como tautismo em uma nova forma.

2.2.3 Ciéncias do Tautismo

Esse problema nasceu, em certo sentido, a partir das escolhas teéricas e metodologicas
dos diferentes pesquisadores ligados a comunicacdo estadunidense nos anos 1980, que, ao
projetarem uma “maquina de computar”, a qual procurava imitar o funcionamento do cérebro
humano, o fizeram sobre bases muito estreitas. Ou partiram de uma concepcao redutora do
que seria o cérebro e as atribuices do humano, ou partiram de uma concepcgao rigida do que
seria 0 social, tomando o contexto de producdo de vivéncia destes pesquisadores como
modelo geral para todos os outros contextos culturais.

Em primeiro lugar, toda uma pratica da inteligéncia artificial desenvolvida por Herbert
Simon e Allen Newell, que postula cinco principios sobre os quais se organiza sua pesquisa e
definicdo do que seria a inteligéncia (SFEZ, 1992, p. 128): reducdo da questdo da inteligéncia
a resolucdo de problemas logicos a nivel individual (por exemplo, uma partida de xadrez) — o
ser é analisado como uma unidade que processa informacoes visando um fim (information
processing system — IPS); o ser humano é um sistema de processamento de informagdes; um
sistema de processamento de informagdes e um conjunto de signos; d) este sistema de signos
assenta sobre uma concepgao representativa; e esta representacao € espacial.

De um modo geral, sdo principios que organizam as acoes dos seres vivos (e, portanto,
das maquinas sobre que imitam o vivo) no processo de absorver informacOes externas,
remeté-las a um conjunto interno de outros signos que lhe conferem sentido e proposito,
visando fins. Um exemplo seria do verme que, ao sentir fome (problema), vasculha o
ambiente (recolhe informacdes) em busca da fonte de alimento. Tais postulados, para além da
informatica que ela permitiu organizar, serviram como base também para toda a ciéncia
cognitiva que partiu dos mesmos principios para pensar o ser humano dentro da sociedade. O
problema aqui é muito claro: o humano foi reduzido a um principio de resolucao de
problemas — problemas ldgicos e de curto prazo. O principio epistemologico que rege a
maquina torna-se 0 mesmo que rege o ser vivo.

Um segundo exemplo ficou por conta das pesquisas psicolégicas do Instituto de

Pesquisa Mental de Palo Alto (Palo Alto’s Mental Resarch Institute), que forneceu modelos
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tedricos para pensar a comunicacdo como um processo interacional entre os individuos,
nascida a partir das pesquisas terapéuticas do instituto. Em certo sentido, foi uma forma de
psicologia mais exercitada que teorizada, uma vez que, ao contrario da psicanalise tradicional,
que busca dentro da historia individual a origem dos disttrbios, os “paloaltistas” inserem o
individuo dentro de seu contexto relacional. Assim, consideram-se os disturbios como
dificuldades de comunicagdo entre o individuo e seu contexto (SFEZ, 1992, p. 169).

Menos o alcance das terapias desenvolvidas, interessa mais os desdobramentos
culturais que esse tipo de concepcdo exerce sobre a comunicacdo. Em parte, ela é
representativa de uma concepcao estadunidense de sociedade, onde o individuo pensa a si e é
pensado, tomando como principio o conjunto de outros individuos com o qual ele convive (p.
171). Em vez de se pensar a sociedade como coletividades em oposicdao (como na nogao de
classes, por exemplo), retoma-se a no¢ao de um espaco de igualdade entre individuos no qual
pode se fazer possivel a livre competicdo. Em certo sentido, o sujeito assim pensado é
determinado somente, dentro do ambito da pesquisa, tomando em relacdo outros individuos
com os quais se encontra — livre, portanto, de oposicoes de classe (tipicas de um sujeito
marxista classico), ou da prépria histéria (como no sujeito freudiano, assombrado pelo proprio
passado) (p. 180).

Ha uma questdo cultural que permeia muito fortemente toda esta discussao. A forma
como o tautismo saiu da sociedade de comunicacao, é reflexo, em parte, da emergéncia de
uma determinada cultura dentro do espaco global: a estadunidense. O que estamos buscando?
Perceber o quanto uma determinada teoria da comunicacgao reflete uma determinada cultura e
ideologia, mesmo que ela se apresente de forma “neutra” e apolitica. Neste sentido, uma
escola comunicacional que surge dentro do contexto estadunidense dos anos 1980 — marcado
pelo behaviorismo, psicologia cognitivista e uma teoria da cibernética que enxerga o
computador como outro tipo de cérebro, pretensiosamente pensado como algo capaz de
representar por si mesmo a realidade — traz consigo aspectos ideoldgicos muito claros. Neste
caso, a referéncia Obvia seria o individualismo liberal praticado dentro da sociedade
estadunidense, institucionalizado em seus laboratérios e centros de pesquisa e legitimados em
sua cientificidade técnica.

A relagdo que podemos ter com os artefatos dai saidos — o computador e a ciéncia
cognitiva como tal — é complexa, sendo ambigua. Como bem nos lembra certos autores, o
“homem ficaria castrado se afastado de seus atuais brinquedos” (ZIZEK, 2016), e o préprio
Sfez reconhece o alcance de determinadas conquistas atingidas pelos programadores e
tecnologos (1992, p. 134). Porém certos fatos devem ser colocados em ordem. Em primeiro
lugar, o aparente funcionalismo que impera por detras de tais concepcoes do que seria o
humano e a maquina — nesse sentido, o computador, por mais humanizado que seja, reduz-se

a um mero reprodutor de limitados principios definidos de antemao (correlacdo que, por sua
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vez, transfere-se por analogia ao ser humano). Em segundo, que essas concepgOes se
basearam muitas vezes em experimentos empiricos que produziram generalizacoes
relativamente simplistas do que seria a realidade, o homem, cérebro e linguagem humanas —
caso contrario, seria relativamente dificil reproduzi-las dentro da maquina de computar. O que
isso significa? Que no instante em que se declarou que tais maquinas deveriam fazer parte do
género humano, tais representacoes grosseiras foram incluidas dentro do pacote.

O bidlogo Humberto Maturana, que testemunhou esse ambiente de pesquisas e dele

fez parte por um determinado periodo, o sintetizou da seguinte forma:

Durante os anos 1958 e 1959, apés doutorar-se na Universidade de Harvard,
trabalhei no Instituto Tecnolégico de Massachusetts (MIT), no Departamento de
Engenharia Elétrica, no Laboratério de Neurofisiologia. Nesse departamento,
também um Laboratdrio de Inteligéncia Artificial. Ao passar todos os dias perto
desse laboratério, sem entrar nele, escutava as conversacdes dos mais eminentes
pesquisadores em robética da época, os quais diziam que o eles faziam eram usar
como modelo os fendmenos biolégicos, Marvin Minsky era um deles. A mim
parecia, ao escutd-los, que o que eles faziam ndo era modelar nem imitar os
fendémenos biolégicos sendo imitar ou modelar a aparéncia destes no dmbito de sua
visdo como observadores [grifo nosso]. [...] Evitar esse erro ndo era facil, ja que o
discurso biolégico daquela época era um discurso funcional, propositivo, e falava-se
dos fenomenos bioldgicos como se eles ficassem de fato revelados ao falar da
funcionalidade que se lhes atribuia, e como se a descri¢do da fungdo especificasse os
processos relacionais que lhe davam origem (MATURANA, 1997, p. 11).

Qual o problema em imitar o ser vivo? Bom, o problema ndo é exatamente imitar o ser
vivo, mas imitar suas fungdes (“vamos reproduzir a sua forma de agir e aplicar naquilo que
nos interessa”, poderia ter declarado um pesquisador daquele tempo) e entdo dizer que essa

imitacdo € a vida em si — a representagdo engole a vivéncia.

2.2.4 Tautismo e comunicacdo

Nao estamos tentando dizer aqui que o tautismo € algo proprio das midias digitais e da
Internet. Muito pelo contrario: é algo proprio da maneira como se faz e se compreende sua
comunicacdo ha, pelo menos, 30 anos. Refere-se a forma como encaramos a informacao
transmitida até nos e nossa capacidade de nos opor a ela de forma critica. Se estamos presos
nas representacoes que sdao demonstradas para nos, entdo perdemos nossa capacidade de ver
as coisas por ndés mesmos e, em certo sentido, de pensar por si mesmo também. O exemplo
maximo disto fica por conta do individuo, extremamente comum, que trata os contetidos
disponibilizados pela rede enquanto verdade em si mesma, real e diante dele — temos a dona
de casa que discute com o protagonista da novela, o senhor que da boa noite para o
apresentador do jornal noturno, e o internauta que replica informacdes de sites de teoria da

conspiragao.
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Embora cada nagdo tenha estabelecido para si uma relacdao diferenciada com as suas
diferentes formas de comunicar, a familiaridade que muitos demonstram com os tipos acima
demonstra ja um grau de entendimento com a questdo — que envolve toda uma forma de gerir
a comunicacdo dentro das sociedades ocidentais. Com o advento da midia digital e das
plataformas pelas quais a informacao se circula dentro dela — como no caso do YouTube, site
de compartilhamento de videos, e das chamadas redes sociais, como, por exemplo, o
Facebook — encontrou-se uma nova forma de fazer uma mesma politica comunicacional.

De certa forma, os desdobramentos hoje deste modo de fazer comunicacdo sdo
diversos e certos pontos devem ser assinalados. Em primeiro lugar, que existe uma mudanca
na forma como fazemos ciéncia e como os diferentes campos do saber comunicam entre si
visando construir novos conhecimentos. De um ponto de vista epistemoldgico, o
“positivismo” anteriormente comentado, que objetifica a realidade, tornando-a quantificavel e
reproduzivel, ja estd em declinio, embora exista em sua relevancia social por forca das
circunstancias: a necessidade de rever modelos rigidos permitem um contato cada vez maior
das disciplinas naturais e exatas com a filosofia e as ciéncias humanas (embora o didlogo nao
seja necessariamente facil).

Boaventura dos Santos Souza, em seu Discurso sobre as Ciéncias (1997), exemplifica
a questdo na sociologia em seus primordios: dentro de um mesmo contexto historico tivemos
de um lado uma sociologia durkheiniana de “ntcleo duro”, do “fato social” enquanto objeto
de pesquisa para o historiador; por outro lado, uma sociologia compreensiva de Max Weber,
que abre espaco para o cultural e o subjetivo dentro da analise. Uma acena ao passado (séc.
XIX enquanto momento de racionalismo), e a outra ao futuro, enquanto este se mostra, em
relacdo ao objeto de pesquisa, aberto a possibilidades e interpretacdes. Assim, conjuga-se uma
ciéncia natural dita como “exata” tal como a fisica, o didlogo com filosofias orientais (Fritjof
Capra), a interpretacao do corpo humano como uma cooperativa de células (Lovelock), a
natureza e a matéria como entes dotados de consciéncia (Geoffrey Shawn), entre outros (p.
38). Solapa-se a diferenca entre a ciéncia humana e a natural. Embora passemos sobre essas
teorias de forma um tanto quanto superficial, elas reafirmam os principios de rede como
explicados dentro da comunicagao.

Mas uma questdo permanece: essas novas formas de pensar, ao longo dos ultimos 30
anos, converteram-se em novos métodos, técnicas, pesquisas, e outros elementos que ligam a
questdo da pratica da pesquisa com a pratica do poder? E de que forma? Sdo perguntas
complexas que devemos deixar a cargo de cada uma das especialidades do saber, mas no que
tange a comunicagdo, a resposta tende a ser um pouco ambigua. Porque ao mesmo tempo em
que o desenvolvimento de uma tecnologia de comunicacdo em rede permitiu essa unificacao

do globo e um maior acesso da informagdo e comunicagdo para um nimero cada vez maior (e
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mais diverso) de pessoas, foram tomadas as medidas necessarias para que essa mesma
comunicagdo nao fugisse do controle.

Ou, pior ainda, tais formas de controle permitiram o que poderia ser chamado de
“privatizacdo do intelecto publico” [privatization of the “general intelect”], nas quais uma
determinada fracdo do social é convertida em propriedade privada, tornando esse espaco
privado o “meio ambiente natural” por onde certos servicos e tarefas podem ser executadas.
Exemplo cléssico fica por conta do sistema operacional Windows, da empresa estadunidense
Microsoft: embora nao seja o melhor sistema operacional disponivel no mercado, ele ainda é
utilizado em larga escala devido ao esforco de torna-lo espago comum a todos — o que
possibilita, por sua vez, a cobranca de uma pequena taxa aos usuarios (ZIZEK, 2009, p. 145-
147). Nao mais somente a posse sobre os meios de producdao — a propriedade divide-se e

multiplica-se — mas sobre a propria forma sobre as quais produzimos.
2.3 CONTEXTUALIZA(;AO HISTORICA DO OBJETO DE PESQUISA

Tais reflexdes servem como ponto de apoio para pensar o cariter iminentemente
politico que a Internet, em suas diferentes manifestacGes, apresenta. A Internet ndo ¢ um dado
campo neutro, mas sim um “espaco” de disputas politicas. Tratando agora mais
especificamente do YouTube, a maior plataforma de compartilhamento de videos dentro da
Internet, acaba carregando dentro de si tais contradicdes, uma vez que sua trajetoria historica
mostra que, a0 mesmo tempo em que o Site se apresenta como uma alternativa por onde os
individuos podem apresentar a si mesmos — expressa aqui através do vlog — também se faz
acompanhar de métodos e técnicas que gerem 0s seus usuarios. Sem contar os elementos que
caracterizam a relacdo da plataforma com o capitalismo globalizado contemporaneo. Essa
ambiguidade é que torna esse tipo de espaco tdo rico para o estudo e como também para toda

a forma de acdo.
2.3.1 YouTube como plataforma de compartilhamento de videos

O YouTube foi formado em julho de 2005, por quatro amigos ex-funcionarios do
PayPal (site de compra e trocas financeiras on-line) — Chad Hurley, Steve Chen, e Jawed
Karim — que buscavam uma forma mais simples de compartilhar videos pessoais pela rede,
uma vez que videos curtos eram pesados demais para ser compartilhados via e-mail. Um ano
mais tarde, quando a empresa Google anunciou a compra do YouTube, pelo valor de 1,65
bilhdo de dolares, ficou mais evidente o espago que o site ocupava dentro das comunicagoes
mundiais, como também dentro da cultura globalizada como um todo. Alguns pontos podem

ser evidenciados como fonte de sucesso para o site: uma interface facil, sistema de
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comentarios e mecanismos que permitiam o compartilhamento dos videos em outras paginas
(BEZERRA, 2014, p. 2). Desse modo, em dados de 2010, o YouTube atingiu a marca de 2
bilhdes de visualizacdes diarias, 3 milhdes de usuarios conectados por hora e com 10 novos
videos “upados” por minuto dentro do site®.

Toda essa “massificacdo” em torno do YouTube permite algumas consideracdes. Em
primeiro lugar, trata-se da grande midia de nosso tempo, capaz de agregar todos os tipos de
linguagem audiovisuais conhecidas. E o espaco de expressio por exceléncia dos nativos
digitais que produzem e reproduzem conteudo e cultura. Dessa forma, o YouTube “torna-se
assim um grande arquivo global, o maior arquivo audiovisual da cultura contemporanea”
(CARLON, 2013, p. 123).

O segundo ponto é a definicdo do YouTube como o espaco para a proliferacdo de uma
forma juvenil de cultura, uma cultura bdrbara. Se as limitacoes das formas mais
“tradicionais” de comunicagdo a restringiam a um determinado grupo de especialistas em
detrimento da grande massa de profanos, as novas midias individualizadas tornaram possivel
ao cidadao comum exteriorizar sua subjetividade mundo afora do jeito que melhor lhes couber
— cerceados, talvez, apenas pelos subjetivos e imprecisos limites dados pela decéncia e pela
lei.

Ha uma reflexdo muito interessante aqui feita pelo pesquisador argentino M. Carlon: o
primeiro video postado dentro do YouTube, “Me at the Zoo” nao possui nenhum significado
além dele proéprio: trata-se de um dos fundadores sendo filmado dentro de um zoolégico,
fazendo um comentario rapido para a camera. O que isso significa? Que na realidade, nao
importa muito o que vai ser dito dentro do site, desde que vocé ajude a fazé-lo crescer e a

preenché-lo com contetido:

Ha duas questdes aqui a observar. A primeira é: quem sdo vocés? Bem, como quem
aparece é Karim, um jovem vestido com roupas do dia a dia, informais, podemos
interpretar, sem muitos riscos, que o video interpela principalmente seus pares (é
semelhante o conteido dos primeiros vinte videos que ainda estdo disponiveis no
YouTube). A segunda é que, se o que se estd dizendo é, como afirmamos, ndo é
necessario que estes conteidos tenham valor cultural, a declaracdo de Rufi de que
tinha um objetivo educativo é, sem duvida, problematica, uma vez que o contetido
de Me at the zoo ndo pode ser classificado como cultural no sentido tradicional. Do
nosso ponto de vista, em vez de uma tarefa desse tipo, o que estamos assistindo é a
criacdo de uma ocupacdo barbara. Em que sentido afirmamos isso? [...] quando
observa que o Google é uma ocupacdo barbara, um espaco construido e aproveitado
pelos jovens, detentores de uma cultura que, aos olhos de nossa tradi¢do, aparece na
forma de uma ndo-cultura laica, superficial, rapida, em rede, ndo hierdrquica e
qualificada (CARLON, 2013, p. 111).

Somado a estas ultimas qualidades afirmadas no fim do excerto acima, acrescentamos

um: trata-se também de uma “ndo-cultura” violenta, na qual a expressdo é marcada pela

Disponivel em: <https://www.tecmundo.com.br/YouTube/5810-0-Y ouTube-em-numeros.htm>
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intensidade e agressdo — o maior exemplo disso se encontra no fato de que, muitos dos
principais produtores de conteudo do YouTube (por exemplo, os vlogueiros em geral, que
analisaremos mais adiante) comunicam-se pelo disparate — ganha visibilidade quem consegue
gritar mais alto. Um exemplo muito pertinente fica por conta do video “ndo aguento mais”,
no qual o vlogueiro Caué Moura5 da sua opinido acerca dos eventos politicos recentes no
Brasil, como as dentncias de corrupgdo envolvendo o presidente da Republica Michel Temer
e o senador Aécio Neves: as suas contundentes opinides sao reforcadas por gritos estridentes e
golpes de porrete nos objetos a sua volta.

E também é uma plataforma perpassada pelos mesmos mecanismos tautisticos que
descrevemos anteriormente, uma vez que a organizacao do site depende de perfis cadastrados
dos usuarios, mecanismos de busca personalizados e construcao de bancos de dados pelos
quais as campanhas publicitarias, antincios e advertising (as propagandas que aparecem antes
dos videos) podem ser planejadas e pensadas. E justamente pela vinculacdo de propagandas
junto com seus videos que grandes canais do YouTube adquirem o seu sustento,
“monetizando” a partir do nimero de visualizacbes que um determinado video possuir —
quanto mais visibilidade um determinado canal tiver, mais ele consegue arrecadar das
empresas que fazem publicidade em seu espaco. E uma politica complicada, que favorece
contetdos produzidos em massa e rapidamente, e que tende a gerar muita controvérsia de

tempos em tempos.
2.3.2 Cultura jovem no séc. XXI

A Internet, o YouTube e as midias que permitem o acesso a este mundo de informacao,
de certa forma sdao manifestacoes proprias de um grupo social especifico: os jovens, que de
certa forma interagem com todo um universo tecnolégico que nasceu junto deles.

Havia, na parede do diretério académico do curso de histéria da UFSM, um curioso
desenho, que infelizmente foi sobreposto por outras ilustracées. Nele, um bonequinho surgia
em meio a um circulo, dividindo uma linha reta. Ao lado deste, havia a seguinte frase: “um
dia a linha do tempo vai se romper...”. O questionamento se a linha foi rompida, esta
rompendo ou se um dia se rompera é discussdo para outro momento, mas com relacdo a
dinamica familiar do séc. XX, é possivel comentar que a linha se rompeu a algumas décadas e
segue se fragmentando.

Com a sociedade de consumo e toda a nova sociedade que emerge do p6s-guerra nos
EUA, como em diversos outros locais do chamado mundo ocidental, geracdes mais novas

viram e vivenciaram mudangas que as geracoes anteriores nao conheciam. De certa forma,

Disponivel em: <https://www.YouTube.com/watch?v=JyBvjuSPilg>.


https://www.youtube.com/watch?v=JyBvjuSPiIg
https://www.youtube.com/watch?v=JyBvjuSPiIg
https://www.youtube.com/watch?v=JyBvjuSPiIg
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amparados por uma dinamica que abastecia o mercado cultural com novos produtos e
manifestacoes culturais, a juventude se percebeu enquanto agente politico autdonomo,
diferente de seus proprios pais (HOBSBAWM, 1995, p. 319-320, 326), colocando em
evidéncia toda uma politica cultural e social nova.

Em certo sentido, é uma dinamica cultural que ainda prossegue, uma vez que, mesmo
para esta geracao que vivenciou tal virada cultural, no rock e na revolucao sexual, se sente
deslocada em relagdo as coisas que os jovens da atualidade consomem — de certa forma, as
novas tecnologias foram feitas, e sdio dominadas, para geracoes mais recentes. S. Zizek (2013)
(filbsofo que viveu as transformacdes mencionadas dentro do regime comunista iugoslavo),
ao comentar de seu filho mais novo, de treze anos, exemplifica justamente esta questdo: este
novo mundo pertence a eles.

O que isto implica? Em continuidades e rupturas na maneira pela qual a juventude
(autoconsciente de seu poder transformador dentro da sociedade) se comportou em um
passado recente e se comporta na atualidade. Na realidade, a propria ideia de uma juventude
em oposicao direta a uma geracao anterior, contra a qual ela compete, é complexa.

Quando Georges Snyders (1988, p 23-24) faz a distincdo entre a cultura primeira dos
alunos — repleta de potencialidades, mas limitada em seus horizontes — e a cultura elaborada —
que detona as potencialidades da cultura primeira em um projeto politico emancipatério —
comentou que parte deste percurso acabava sendo ao mesmo tempo aproveitado e limitado
pela cultura de massa. Esta, incorporada nas historias em quadrinhos, filmes para o grande
puiblicos e musicas de apelo popular, por exemplo, davam forma e sentido aos interesses dos
jovens alunos, mas dentro dos limites impostos pelo capitalismo contemporaneo. Grande
parte de sua analise permanece correta, embora a mediacdo entre as duas tltimas formas de
cultura tenham mudado nas tltimas décadas.

Uma destas reflexdes se da no fato do conteido ndo ser mais um limitador daquilo que
caracteriza a cultura jovem: contetidos referentes a filmes de acdo e aventura, como o género
de super-herdis, sdo assistidos tanto por jovens quanto adultos. E jovens de 30 anos fazem
vlogs para um publico que mal chegou a maioridade legal. O que caracteriza o jovem hoje é
um tanto quanto indefinido, uma vez que o adolescente se torna referéncia para todas as
outras geragoes.

E em segundo lugar, este mesmo conteudo ndo é mais restringido em suas tematicas.
Se, tomando como exemplo a ditadura militar brasileira, o0 comunismo e manifestacGes da
esquerda politica eram duramente perseguidas e censuradas, uma vez que representavam a
subversao da ordem dominante, tal modalidade hoje pode ser incorporada pelas midias e suas
ferramentas como um produto cultural, com a finalidade de atrair um determinado publico.
Entre as categorias apresentadas pelo YouTube como uma possibilidade tematica sobre o qual

criadores de contetido podem se debrucar, estdao aquelas ligadas ao ativismo e transformacao
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social: “Como criar videos para mudanca social”’6, nome dado um dos tépicos apresentados
nos cursos fornecidos pelo site para criadores de contetido. E um processo que nao se
restringe somente ao campo politico, mas faz referéncia a todo o social, que é passivel de ser

cooptado pela rede (respeitando os devidos limites legais).
2.4 SOBRE O CONCEITO DE VLOG

Aqui, consideramos o vlog como umas das principais expressdes do capitalismo
contemporaneo, uma vez que conjuga dentro de si todo o aspecto técnico que o
desenvolvimento tecnolégico recente tornou disponiveis para o ser humano comum, como
também questdes ideoldgicas de nosso tempo. Dentro das tematicas abordadas pelos
vlogueiros, emergem uma série de questoes existenciais e identitarias que vieram a tona com
o advento da Internet como meio de comunicacao. O hoje pode ser descrito como uma
sociedade de comunicagdo que tornou a informacdao e o acesso a ela ubiquo (porém
politicamente controlado), mas fragmentou a sociedade, uma vez que um dos principais
aspectos dela hoje é o individualismo extremo.

Em certo sentido, o vlog segue a esteira de formas anteriores de comunicacdao on-line,
como blogs (diarios virtuais escritos), podcast’s (diarios virtuais em audio) e coisas do tipo. O
vlog pode ser assim descrito como um didrio virtual filmado e on-line, onde os individuos
comercializam e expdem a sua intimidade dentro do YouTube, na tentativa de obter
visibilidade e audiéncia dentro da rede. E possivel afirmar que a premissa bésica foi, e ainda
é, a seguinte: podemos penetrar na intimidade de pessoas reais, ver dramas reais e opinioes
honestas de pessoas que falam a partir de seu dia a dia, em uma atmosfera que transita entre a
cronica jornalistica e a autobiografia (DORNELLES, 2014, p. 9) — e com um toque
fortemente humoristico. Nesse sentido, trata-se de uma forma de comunicagdo que se centra
na figura do Eu, em uma nova de subjetividade descrita por Paula Sibilia como a
subjetividade do “narrador-autor-protagonista” (2008, apud DORNELLES, 2014, p. 12).

Nesse sentido, os criadores de contetido que usam como meios de expressao os vlogs —
os assim chamados vilogueiros — alcaram-se ao estatuto de celebridades, com milhdes de
assinantes em seus canais e milhares de visualizagOes diarias com seus videos. Nesse sentido,
considerando o carater muitas vezes politico de suas produgdes, muitos deles se alcaram como
formadores de opinido de geracdes mais jovens, inflamando, dentro da rede, os debates
politicos dos novos tempos e, muitas vezes, fazendo as partes de midia alternativa para

milhdes de internautas’. Como exemplo, podemos citar o canal de Whindersson Nunes, que

Disponivel em: <https://creatoracademy. YouTube.com/page/course/social-impact?hl=pt-BR>
Como exemplo dessa udltima passagem, o autor deste texto lembra que acompanhou o caos urbano que se
fez presente no Espirito Santo nos primeiros meses de 2017 muito mais pela “cobertura” feita pelos vlogueiros
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atualmente conta com 23 milhdes de inscritos e com videos facilmente ultrapassando a marca
de 10 milhdes de visualizacdes®. Como lema de seu canal, estd estampada logo na foto de
capa a frase: “novos tempos, novos idolos”.

E importante lembrar que uma determinada forma de comunicacdo nunca é a realidade
em si mesma. Vlog é uma forma de comunicacdo, onde, mesmo se passando por um individuo
real, ainda somos personagens que atuam frente a outro, seja real ou simbolico — nao
podemos esquecer que nossa identidade, a maneira como a construimos, sempre é ficcional.
Construimos nossas identidades a partir da relagdo a uma que construimos tomando por ponto
de partida os outros entes reais ao nosso redor, como também entes simbolicos — p. ex. O
Grande Outro da psicanalise lacaniana (DUFORT, 2005, p. 32-33). E, dependendo do
publico, novas formas e diferentes facetas da identidade transparecem — como no caso do
individuo fragil que vocifera impropérios em redes sociais, uma vez que nao existe um ente

materializado diante de si que pode lhe oferecer oposicao.
2.4.1 Em busca da “Coisa Real”

Nao ha exemplo melhor disto do que a ideia de sexo virtual, o sexo sem contato fisico.
Nesse sentido, ha uma virtualizagdo da realidade, que, cada vez mais, gera nos individuos um
tipo muito especifico de angustia: “sera que o que eu estou vivendo é realmente real”? O nao
espaco da Internet acompanha toda uma teatralizacao da realidade, na qual nos refugiamos em
espacos seguros em que a integridade de nosso ego esta a salvo de ameacas externas. Porém,
trata-se de um processo castrativo — esse ambiente seguro nao tem o elemento que torna o
objeto de desejo desejavel (ZIZEK, 2003, p. 26). Fora o sexo virtual, temos o café sem
cafeina, cerveja sem alcool, guerra sem guerra, na qual o inimigo nado é destruido pelo meu
disparo certeiro em meio ao fogo cruzado, mas pelo simples apertar de botdes9 (p. 55). O
exemplo maximo deste sentimento foi apresentado no classico filme de ficcdao cientifica

Matrix (1999), onde uma humanidade subjugada por maquinas é mantida em estado de

on-line que necessariamente pela midia tradicional. Ora vendo o que diziam viogs mais a esquerda e ora outros
mais a direita, tornou-se possivel montar um panorama muito mais rico e profundo de como o problema surgiu,
se desdobrou e tomou forma naquele momento do que pelas midias mais tradicionais, como os jornais e a
televisdo.

8

. Disponivel em: <https://www.YouTube.com/user/whinderssonnunes>

Isso remete a um pequeno evento ocorrido com o autor anos atras, quando, em uma tarde tediosa regada a
alcool, um grupo de amigos assistia na televisdo o filme Mestre dos Mares (2003) (Master and Commander, no
original), que fala da perseguicdo realizada por um navio inglés e um outro de nacionalidade francesa, na
América do Sul durante as guerras napolednicas. Em determinada altura da pelicula, ambos os navios se
encontram e iniciam o confronto: como estdo préximos demais, e as armas daquela época tinham apenas um tiro,
ndo restava opcdo aos marujos beligerantes sendo a luta corpo-a-corpo. Nesse instante, um companheiro de longa
data (e que, naquele momento cumpria servico militar obrigatério na base aérea local) exclamou a frase célebre:
“nessa época que era bom!!!”. Qual a légica aqui? De que o combate “de verdade” é aquele acompanhado pelo
esforco fisico mais direto e a possibilidade de ser ferido ou mesmo morrer é maior. O que torna a guerra
realmente interessante é o fato de que é um momento em que temos de lutar pelas nossas vidas.
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animacdo suspensa, sendo explorada como recurso energético. Esta realidade é possivel
gracas a uma gigantesca simulacdo de computador que os homens tomam como realidade, a
“matrix” que da nome ao filme. Movidos pelo sentimento de que seu entorno é irreal, certas
pessoas — como o protagonista do filme, Neo — buscam formas de sair dessa simulacdo e
encarar a realidade enquanto tal, auxiliados por seres humanos “livres” que vivem fora da
“matrix”.

O mundo em que os “despertos” encontravam fora da “matrix” era feio — um mundo
devastado pela auséncia de luz solar, em uma tentativa de eliminar a fonte de energia das
maquinas —, porém real. E justamente esse sentimento que nos falta neste exato momento,
exemplificado no individuo que, na tentativa de se sentir vivo, corta os préprios pulsos, uma
vez que a dor fisica e a sensacdo de “morte” tornam-se 0s tinicos elos realmente vidveis com a
realidade (ZIZEK, 2003, p. 24). Assim, percebe-se toda uma guinada social na busca
incessante daquilo que € real, a realidade em si mesma, que muitas vezes é percebida em toda
a sua brutalidade. Zizek nos conta a historia de Bertold Bretch que, vendo a coluna de tanques
soviéticos que se deslocavam em direcao a Stalinalee com a missdao de esmagar protestos
operarios em 1953, sentiu-se tentado a integrar o Partido Comunista pela primeira vez. Nesta
exibicdo de forca bruta, havia, sem duvida, uma exibicdo de forcas que demonstravam de
forma auténtica o poder do regime. Reside nestas questdes uma mecanica pessoal muito

prépria do século passado:

Ao contrario do século XIX dos projetos e ideais utépicos ou cientificos, dos planos
para o futuro, o século XX foi a experiéncia direta do Real como oposicdo a
realidade social didria — o Real em sua violéncia extrema como o prego a ser pago
pela retirada das camadas enganadoras da realidade (ZIZEK, 2003. p. 19).

Ha um fascinio semelhante ao tratarmos da questdo do viog, uma vez que temos aqui,
mais uma vez, a exibicao de uma realidade que se mostra pura — individuos em seu cotidiano,
nus e crus — aliados a um tipo especifico de edicdo de videos aonde valoriza-se o signo que
salta a tela de repente, cortes rapidos e intensos, acompanhados de uma musica alta ou sons

estridentes, tais como um grito e sons de panelas batendo umas nas outras.
2.4.2 YouTube e politica

O vlog, como é trabalhado por muitos dos que produzem contetido dentro da Internet,
em seu discurso apelativo por atencao, reduz-se algumas vezes a uma busca incessante a cada
vez mais visualizacOes e assinantes — 0 que possibilita, por sua vez, uma monetizacdo cada
vez maior. Considerando os problemas anteriormente comentados, acerca da politica de
monetizacdo do YouTube, existe uma apropriacdo mercadologica da intimidade humana

dentro das redes, dentro de limites apresentados pelo proprio site.
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Nesse sentido, é interessante retomar o que foi dito anteriormente a respeito da
monetizacdo de videos dentro do YouTube. A esmagadora maioria das pessoas que vivem da
producdo de contetido para Internet dependem da monetizacdao de sua producao: o autor pode
permitir a vinculacao de propagandas dentro de seus videos, obtendo assim um rendimento
financeiro. Mas ha dois problemas: o primeiro é que o formato favorece certos tipos de
conteudo em relacdo a outros, o que gera uma dor de cabega para quem trabalha, por exemplo,
com animacdo' (trabalha-se muito para produzir relativamente pouco); o segundo é que a
monetizacao é possivel desde que o produtor de conteido evite temas controversos dentro do
seu canal. Como o conceito de “controverso” é dificil de definir (hoje em dia qualquer coisa o
é), tal politica tornou os YouTubers reféns de uma determinada politica que coloca produtores
de contetidos contra a parede (afinal, quem define o que é impréprio ou nao?). Dois videos
explicam bem a situacdo: “VARIOS YOUTUBERS VAO FALIR SE FICARMOS CALADOS”"!
e “YOUTUBE MUDOU! CANAIS GRANDES VAO PERDER DINHEIRO”"?, ambos de Felipe
Neto. Sdo dois exemplos evocados como problemas daquilo que descrevemos anteriormente
como mecanismos de geréncia dentro da rede, que, como comentamos, atuam a partir de

bases arbitrarias e/ou rasas. Vamos a uma transcricdo mais longa do trabalho de Castells:

Ha uma ameaga mais fundamental a liberdade sob o novo ambiente de policiamento
global: a estruturacdo do comportamento cotidiano pelas normas dominantes da
sociedade. [...] Uma propor¢ao significativa da vida cotidiana, inclusive o trabalho,
o lazer a interacdo pessoal, tem lugar na Net. Assim, viver num pandptico eletronico
equivale a ter metade de nossas vidas permanentemente expostas a monitoramento.
[...] A questdo ndo é o medo do Big Brother porque, na verdade, a maior parte da
vigilancia ndo terd nenhuma consequéncia diretamente danosa para nos — alids,
nenhuma consequéncia em absoluto. O aspecto mais atemorizante é, de fato, a
auséncia de regras explicitas de comportamento, de previsibilidade das
consequéncias de nosso comportamento exposto, segundo o0s contextos de
interpretacdo, e de acordo com os critérios usados para julgar nosso comportamento
por uma variedade de atores atrds da tela de nossa casa de vidro. Nao é o Big
Brother, mas uma multiddo de irmazinhas, agéncias de vigilancia e processamento
de informacdes que registram nosso comportamento para sempre, enquanto bancos
de dados nos rodeiam ao longo de toda nossa vida [...]. Ninguém jamais foi capaz
de viver numa sociedade transparente. Se esse sistema de vigilancia e controle da
Internet se desenvolver plenamente, ndo poderemos fazer o que nos agrada. Talvez
ndo tenhamos nenhuma liberdade, e nenhum lugar aonde nos esconder (CASTELLS,
2003, p. 148-149).

Em certo sentido, existe uma confianca exacerbada em relacdo aos mecanismos de
geréncia on-line, em um processo que tendeu a estender-se aos confins de nossas
subjetividades e intimidades. Lucien Sfez comentou, na mesma obra anteriormente citada, que
tal processo técnico de geréncia nos conduziu aquilo que ele chamou de sociedade de

comunicagdo. Em um processo que ele identificou como totalitario. Totalitarismo, nesse

" Nesse aspecto vale a pena ver o video “O QUE ACONTECEU COM CUEIO”, de Reinaldo Azevedo.
Disponivel em: <https://www.YouTube.com/watch?v=0t4DZ3EqX1Y>

Disponivel em: <https://www.YouTube.com/watch?v=H_hwDLyHPro>.

Disponivel em: <https://www.YouTube.com/watch?v=00YBzRq40wc>.


https://www.youtube.com/watch?v=0t4DZ3EqXlY
https://www.youtube.com/watch?v=0t4DZ3EqXlY
https://www.youtube.com/watch?v=0t4DZ3EqXlY
https://www.youtube.com/watch?v=H_hwDLyHPr
https://www.youtube.com/watch?v=H_hwDLyHPr
https://www.youtube.com/watch?v=H_hwDLyHPr
https://www.youtube.com/watch?v=00YBzRq40wc
https://www.youtube.com/watch?v=00YBzRq40wc
https://www.youtube.com/watch?v=00YBzRq40wc
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sentido, é entendido como uma completa dependéncia por parte das pessoas de um unico
aspecto da sociedade, a comunicacao, como elo unificador da mesma: aonde ndo existe mais o
didlogo, a televisdao ou o computador podem fazer este trabalho por nés. Como a tarefa de
unificar o social é transferida a ciéncia comunicacional, ficamos presos a uma estrutura

“totalitaria”. Fazendo ainda a critica a nogdo de sociedade de comunicagao:

Enunciar assim sua identidade, repetindo e reafirmando a ligacdo necessaria das
partes como fundamento de uma forma de sociedade particular, faz desta expressdo
“sociedade de comunicacdo” um fendmeno significativo. Dizer e anunciar urbi et
orbi que ela é “de comunicacdo” é para a sociedade atual evocar uma doencga certa,
lutar contra a explosdo e a desligacdo, a atomizacdo possivel, e avaliar com nostalgia
o declinio de uma certa qualidade de ligacdo social. Exorciza-se desse modo o
demonio do desaparecimento da sociedade como tal, do politico como tal, mesmo do
homem como era definido até agora pelo pensamento classico e fazia dele um
homem de palavras. Essa tautologia é um sintoma que devemos analisar: veremos
por isso que ela é o reflexo de outras tautologias, talvez de uma tendéncia das
praticas e das teorias atuais para um autismo e um totalitarismo (SFEZ, 1994, p. 70).

A questdo aqui é tentar entender se a ideia de tautismo, como anteriormente explicada,
aplica-se ao vlog enquanto uma determinada forma de comunicacdo. Se o tautismo é a
confusdo entre representacdo e expressdo (como no caso do individuo que toma a ficcdo dos
filmes e seriados como reais), é possivel considerar que tal conceito se aplica a questdao do
vlog, a transmissdo “realista” de relatos da vida de um individuo dentro do YouTube? A
principio existem duas saidas: a primeira é que o viog rompe a representacdo (o objeto ou
imagem que simboliza o “outro” ausente) e mostra o individuo em si mesmo, REAL, o que
significaria a superacdo do tautismo dentro das midias digitais e pela cibercultura —
relembrando do contexto de criacdao de tais tecnologias, discutidas anteriormente; o segundo
ponto, mais sensivel, é que o tautismo, em uma linha ideolégica, que perpassa todo o
capitalismo atual, onde a busca por “realidade em si” nas representacdes, quase extingdo do
dominio publico e colonizacdo do planeta pelas redes comunicacionais, (ZIZEK, 2010, p. 13),
levaram os individuos a representarem a si mesmos, no outro extremo do tautismo, na
completa fusdo ideoldgica entre realidade e expressdo. Nesse sentido, fomos completamente
engolidos pela criatura que demos a luz. O tautismo nasce, como comentado anteriormente,
em parte de uma série de técnicas que desefetivaram o sujeito em sua posicao auténoma e
critica, ou impediram que essa funcdo se desenvolvesse de forma plena — “o que esta na rede é
realidade e ponto” (por mais absurdo que tal expressdo possa parecer).

Se existe esse efeito alienante relativo as formas de comunicar na sociedade moderna,
entdo uma pratica emancipatoria, que leva em conta o ciberespaco, esta prejudicado em sua
fonte. Afinal, estamos informando e combatendo a alienacdo pelo ciberativismo ou criando
apenas novas formas pelos quais essa alienacdo se manifesta? Ou, falando através de uma

terminologia marxista mais classica, nao estamos criando apenas uma nova ideologia nascida
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desta vez das limitagcdes inerentes as formas como fazemos e, o mais importante, gerimos

nossa comunicagao?

2.5 POSSIBILIDADES

Retomando aqui a questdao do vlog, precisamos ter claro que a proliferacao deste real
pelas midias (o que inclui tanto a TV quanto as novas midias digitais) e sua posterior
colonizacao do espaco é que ela abriu um novo espago para a autorrepresentacao: 0S
vlogueiros criam personagens ao qual aparecem aos olhos do publico e se legitimam.
Retomemos aqui os escritos do filésofo esloveno Slavoj Zizek (2013), aonde somos
lembrados que, em certo sentido, a ideia de ser observado é algo comum a todas as culturas:
lembremos dos gigantescos desenhos de Nasca ou demais interpretacdes mitologicas que
descrevem o0s deuses como vindos do alto — monte Olimpo, por exemplo. Nesse sentido,
recupera-se a nocao lacaniana do Grande Outro, do grande ente simbdlico que nos observa e
cuida de nos, “que suporta o que nao conseguimos suportar” (DUFORT, 2005, p. 37-38). Em
certo sentido, em primeiro lugar, temos que ter claro que, inconscientemente, somos
observados o tempo todo, ou, pelo menos, assim no fundo o desejamos.

Aqui, uma proposta educativa passa, em primeiro lugar, pelo empoderamento frente as
nossas proprias criacoes, o que significa também ndo levar muito a sério a maquina como
também a representacao que fazemos de ndés mesmos — em certo sentido, temos que tornar a
nossa vida privada publica; nao no sentido de tornar tudo explicito (deixar a mostra é uma
forma de esconder), mas, por meio da reflexdo critica de si, da prépria histéria, dar voz a uma
verdade que se encontra na boca de todos, mas ninguém mais consegue exprimir. Aqui, entra
a profunda possibilidade libertaria do viog — contetido informatico de carater autobiogrdfico,
aonde, a apresentacdo de si é consciente e trabalhada naquilo que nos torna humanos, nos
dramas do cotidiano e nas histérias de vida como ponto de partida para a compreensao do
todo. “Aqui devemos insistir mais do que nunca em que a resposta apropriada para essa
ameaca [virtualizacao do real] ndo é o recuo para ilhas de privacidade, mas uma socializacao
ainda mais intensa do ciberespaco” (ZIZEK, 2013, p. 176).



51



52



53

3 SOBRE HISTORIA E EDUCACAO

Trata-se de abordar aqui um segundo ponto, da educacdo histérica em si, e dos
principais elementos que compdem o paradigma atual, especialmente no que tange a moderna
comunicacdo em rede, a educacao escolarizada “tradicional” e a funcdo do profissional de
Historia, tanto o académico quanto o professor, dentro deste novo mundo.

Um salto deve ser dado em relacdo ao capitulo anterior — no qual apresentamos uma
teoria da linguagem que permitisse o entendimento do processo educacional. Linguagem, na
realidade, é historicidade falada: as transformacdes que vemos ao longo do tempo sdo
incorporadas no conjunto da linguagem em que se vive — contatos com outros povos,
inovacoes filosoficas ou tecnologicas, novas religides e visdes de mundo. Todas elas marcam
o corpo social (e, portanto, o individual) e transferem-se para o campo “ideologico” (aqui no
sentido bakhtiniano) dos signos. Entdo, ao nascer, um individuo é apresentado ao conjunto
semiético do qual faz parte, que é perpassado, por sua vez, por toda uma historia que esse
semidtico armazenou e adaptou. Se o capitulo anterior tratava da historicidade dos meios de
comunicacdo moderno (ou, pelo menos, principiou sua histdria), agora se trata de entender
como essa mesma historia incide sobre a formacdo do humano, em um processo que s

poderiamos chamar de educativo.
3.1 CULTURA E CULTURA HISTORICA

Todo sujeito, enquanto embebido de intencionalidades, desejos e vontades, enfim, de
ideias, as utilizam para ordenar a sua acdao dentro da sociedade. Ndo se trata de afirmar aqui
qualquer forma de idealismo filosofico, mas de apresentar que as ideias sdo um componente
importante da dinamica social, influenciando estruturas de poder, tais como o mercado e o
Estado. Nesse sentido, as ideias compdem um espectro mais amplo que permeia o social
chamado cultura (MARTINS, 2007). Toda cultura é o “meio ambiente simbo6lico” no qual os
individuos se reconhecem enquanto agentes e passam a compreender o mundo.

A partir de uma definicdo fornecida por Estevao Martins (2017), partiremos do
principio de que cultura é o modo de vida de um povo, a maneira como uma determinada
comunidade organiza a subjetividade de seus membros. E a partir da cultura circundante que o
individuo encontra meios para ordenar o mundo e definir a si mesmo — sua identidade. Ou, em
outras palavras, a cultura é o “meio no qual, pelo qual e com o auxilio do qual o agente
racional humano se constitui, forma, reflete a atua no mundo” (p. 86). Ou seja, ndo existe
cultura sem agentes humanos para darem a ela sentido, ou serem, por ela, significada.

Essa cultura, segundo Martins (que, por outro lado, baseia-se nos trabalhos do

historiador alemdo Jorn Riisen), comporta um triplo aspecto (p. 88). Ela se manifesta, em
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primeiro lugar, por meio de elementos estéticos, que definem padrdes de agradabilidade e
beleza pelos quais os seus agentes criam e criticam as cria¢Oes alheias. Nesse quadro entram
as criacoes literarias e demais obras artisticas que caracterizam uma determinada populacdo —
por exemplo, o realismo magico enquanto um género ficcional proprio da América Latina, ou
filmes blockbusters proprios de uma inddstria cinematografica “hollywoodiana”, etc.
Encontramos, em segundo lugar, aspectos politicos, que definem a relacdo que uma cultura
estabelece com o poder — como no caso das sociedades laicas ocidentais e complicada relagcdo
politica e social que se estabelece dentro do islamismo moderno. Por fim, dimensdes
cognitivas, que estabelecem os padroes de verdade e validade dentro da sociedade: um xama
siberiano s6 pode ser considerado xama enquanto tal se ele realmente curar doengas, espantar
os demonios que se apoderam dos vivos e predizer com certo grau de precisdo as reviravoltas
do clima, em um processo muito empirico e direto de validacao de seu saber e prestigio social
(BEY, 2012, p. 107-108). Em uma situacdao mais proxima, outro exemplo mais gritante é a
chamada aqui da ciéncia histérica, a forma pelas quais as modernas sociedades refletem sobre
seu passado — o estudo metddico sobre os resquicios deixados pelo passado, as fontes.

Uma cultura, assim sendo, compreende aspectos tanto internos (relativas a
subjetividade e a incorporacdo de valores e maneira de agir) quanto externos (incorporadas
nos monumentos, arquitetura, objetos, na cultura material como um todo). Os individuos,
assim, estabelecem com ela uma relacdo de complementaridade: embora se construam como
tais dentro de seu ambiente cultural, seja a familia, etnia, escola, etc., ndo sao,
necessariamente, limitados por ela, uma vez que, a partir daquilo que eles ja sabem, podem

construir para si novas possibilidades e formas de agir no mundo:

A formacgdo do eu serd, assim, insepardvel da maneira como cada um se relaciona
com os valores da(s) sociedade(s) e grupo(s) em que se situa e do modo como, a luz
do seu passado, organiza o seu percurso como projecto. Qual moénade, ele é um
microcosmo constituido pela sintese que resulta do trabalho que a mediagdo
subjectiva opera sobre as vérias influéncias exteriores. Na linguagem de Halbwachs,
significa isto que a personalidade se forma sempre dentro de “quadros sociais de
memoria”, pano de fundo que, todavia, consente tanto a apropriacdo mais
personalizada do herdado como as suas reinterpretacdes. E estas, se, regra geral,
possibilitam a comunicacdo e o consenso entre os individuos e uma transmissao
revivificada do passado, também sdo alvo de rejeicdes, fendmeno que se tem
acentuado nas mais complexas, individualizadas e pluralizadas sociedades de hoje
(CATROGA, 2015, p. 16).

Por fim, vale ressaltar que toda a cultura humana é histérica, uma vez que é composta
por um conjunto de significados e simbolos historicamente aprendidos, transmitidos de
geracdo em geracdao, muitas vezes, em carater coletivo e supraindividual — como certos
termos, tais como cultura ocidental, judaica, indigena e islamica, por exemplo, podem atestar.
Esse conjunto de significados herdados e transmitidos, essa cultura histdrica, é o que permite

ao individuo organizar a sua propria experiéncia dentro do tempo:
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O fundamento da cultura esta no fato de que o homem, precisa agir para poder viver.
E a acdao humana é necessariamente organizada por sentidos e finalidades. Em
termos praticos, todo agir humano pressupde uma interpretacdo das situacOes
objetivas vividas [...] e uma vontade conformada mediante intengdes, metas,
objetivos. A histéria exprime, assim, a cultura dimensionada no tempo. Mentalidade,
consciéncia, espirito, cultura enfim, fazem parte da relagdo pratica do individuo com
seu mundo e consigo mesmo, na qual o mundo e o sujeito tém de se objeto de
interpretacdo para poderem permitir a vida pratica. A cultura se reveste, pois, da
caracteristica de uma suma da natureza racional humana, que se exprime na
interdependéncia entre apropriacdo interpretativa do mundo pelo homem e
afirmacdo da autonomia subjetiva do homem. A cultura histérica é, entdo, a
articulacdo de percepcdo, interpretacdo, orientacdo, e teleologia na qual o tempo é
fator determinante da vida humana (MARTINS, 2017, p. 95).

Em certo sentido, o individuo, em seu trato cotidiano, da voz a toda uma cultura
historica na qual ele se formou e construiu para si uma identidade. Porém, em seu contato
com novas experiéncias, levam o individuo a se relacionar com seu caldo cultural,
reinterpretando-o de novas formas. Ser historica significa, para uma determinada cultura, ser

capaz se transformar ao longo do tempo.
3.2 CONSCIENCIA HISTORICA

O individuo, enquanto “preso” no tempo, pressupde, em seu agir intencional, uma
articulacao entre aquilo que ele conhece, o que enxerga e o que busca atingir —
passado/presente/futuro. A maneira como essa articulacao é construida, propria de toda a
cultura e, portanto, da humanidade como um todo, define a consciéncia historica, podendo ser
assim entendida como a maneira pela qual uma cultura define, na vida pratica de seus
membros, a articulagdo dentro do tempo (RUSEN, 2012, p. 36). Falando de outra maneira,
consciéncia histérica pode ser descrita como as formas pelas quais o individuo questiona o
passado, faz a ele perguntas visando responder problemas dentro do presente ao perspectivar
o futuro.

Essa relacdo que os individuos estabelecem com o seu passado é de fundamental
importancia, uma vez que essa interpretacao temporal serve como base para nossas escolhas
morais, uma vez que elas apontam o caminho pelo qual os problemas do presente devem ser
resolvidos. A “maneira correta” de agir é dupla: existiu uma determinada forma de agir
propria de individuos, em um determinado passado, que se relaciona com os problemas que
encontramos no presente. A partir do que veio antes, € possivel, no agora, determinar o curso
de acdo.

Somado a isso, toda a forma de consciéncia historica compreende uma dimensdo
linguistica de narragdo. A maneira como sintetizamos o passado e o damos forma depende da
maneira como contamos esse passado e o tornamos inteligivel para mim e para os outros — em
certo sentido, a principal competéncia da consciéncia histérica é a “competéncia narrativa”.

Essa competéncia narrativa compreende a nossa capacidade mental de entender que houve um
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passado diferente daquele que existe hoje, de buscar diferencas, semelhancas e paralelos entre
este passado e o presente — a capacidade de conectar ambos de forma coerente — e utilizar-se
da interpretacdo dada como meio de significar minha acdo no presente (RUSEN, 2012, p. 59).

Para dar sintese as diferentes formas de consciéncia historica, tanto em suas dimensoes
estéticas quanto morais, Riisen (2010 p. 62) propoe uma tipologia com quatro modelos de
interpretacao do passado, que sdo:

a) o tipo tradicional: consiste na forma mais béasica de interpretacdo da consciéncia
historica, uma vez que se considera o presente como um prolongamento do passado —
cabe aos membros de uma determinada cultura serem o mais fiel possivel ao modo de
vida dos antigos, em um ato de reproducao daquilo que aconteceu antes. Embora possa
parecer um tanto quanto limitado, é a partir dessa concepgao que todas as culturas
historicas, de uma maneira ou de outra, fundam-se, uma vez que estabelecem os
padroes normativos da cultura histérica (naquilo que Estevao Martins chamou de
“nucleo duro” da cultura, ja comentado neste capitulo);

b) o tipo exemplar: em uma ampliacdo da interpretacdo temporal anterior, o passado é
aqui entendido como um reservatério de exemplos que, de certa forma, dao diretrizes
do bom e do mau funcionamento dentro da sociedade, a ser seguido (ou ndo,
dependendo do exemplo) pelos seus membros. Aqui, o foco é as regras que o passado
lega ao presente. Nesse sentido, a historiografia tradicional, ao focar-se na histéria dos
“grandes homens”, “exemplos para todo um povo” e outros motes comuns de uma
tradicdao, evoca uma interpretacdo desta natureza. Outro bom exemplo fica por conta
do Principe, de Maquiavel, livro dedicado a pessoa de um filho de um soberano, no
qual ficam expostas diversos tipos e modelos de principados e formas de governo e do
porqué de certos modelos funcionarem melhor em relacao a outros, dependendo das
circunstancias. Como o modelo presume uma validade universal, independendo do
contexto em que ele é aplicado, ainda aqui temos uma relagdo relativamente engessada
de interpretacdo do passado.

c¢) o tipo critico: o passado, em seu carater orientador para o presente, ndo serve mais.
Nesse sentido, uma narrativa de fundo critico é desconstrutora, pois deslegitima o
passado como sendo valido para o presente, de alguma forma. Assim sendo, narrativas
de cunho critico abrem caminho para novas interpretacdoes de futuro, contra um
passado que ndo mais serve, ou que era errado em seus fundamentos. Temos como
exemplo o discurso feminista que denuncia a formagdo machista da sociedade
ocidental. Ou na denuncia presente dos afrodescendentes contra as opressoes sofridas
no passado e que se perpetuam na sociedade brasileira. Em certo sentido, a critica esta
no fundamento da moderna sociedade capitalista, pelo menos em seus primordios

filosoficos: R. Descartes, F. Bacon, G. Bruno, entre outros “setecentistas” construiram



57

uma narrativa que denunciava toda uma herancga intelectual medieval como “errada”.
A “civilizagao ocidental” nasce da critica;

d) o tipo genético: em certo sentido, é a forma de narratividade mais elaborada, e,
portanto, a mais dificil de atingir, pois compreende-se a relacdo de ruptura e
continuidade que se estabelece constantemente entre o passado e o presente. Assim,
embora as coisas ndo funcionem mais como funcionavam antigamente, o passado
pode ser reinterpretado de novas formas, com o fim de dar possibilidades para um
futuro nascido da sintese entre o que foi e o que é, repleto de possibilidades nascidas
desse didlogo. Nesse sentido, a historiografia moderna, aberta em seus objetos de
estudo e em seus métodos, entra em alinhamento com esta forma de consciéncia
historica, uma vez que entramos em um bom termo com o passado, em uma relacao de

amizade.

Como se percebe, ha, nessa tipologia, uma “constante antropologica”, uma vez que
seus modelos tendem a surgir em meio a diferentes manifestacoes do conhecimento histérico
— seja a um nivel individual, seja coletivo. Por exemplo, o desenvolvimento da Historia,
enquanto uma ciéncia, foi um processo que abriu caminho para uma maior amplitude da
consciéncia historica das sociedades. Se, por um lado, imperou dentro da sociedade ocidental
(pelo menos até o séc. XIX) narrativas de cunho tradicional e exemplar, a cientificidade abriu
caminho para ndao necessriamente a revisao dos modelos em si, mas uma abertura para a
interpretacdao da experiéncia humana dentro do tempo, que € justamente aquilo que alimenta o
processo de educacao historica e desenvolvimento da consciéncia historica. Ou, como nos fala
Riisen, “descobre-se na experiéncia histérica como vinculada no tempo e, simultaneamente,
livre dele nas perspectivas de futuro” (2012, p. 23).

Nesse sentido, as tipologias de consciéncia historica presumem, ao mesmo tempo, um
grau maior de complexidade e sofisticagdo na compreensao de seu passado — partindo de uma
concepcao um tanto quanto mais “engessada” da fun¢do do passado dentro do presente, em
direcdo a uma mais aberta a interpretacdes. Ou comentando em outros termos, o individuo, ao
incrementar a visao que possui em relacdo a historia em que ele se situa adquire autonomia
em relagdo a ela.

Outro exemplo “reverso” pode ser evocado aqui, considerando a multiplicacdo de
seitas e de fundamentalismos mundo afora. Neste caso, o abandono do senso critico em prol
da aceitacdo dentro de uma coletividade pode ser entendido como o abandono de uma forma
mais desenvolvida de consciéncia histérica, que d4 margem para o eu autbnomo em relacao
ao meio, para a seguranca de formas mais simples de entendimento da realidade, porém

menos livres, uma vez que o nimero de possibilidades criativas tende a ser menor.
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Nesse sentido, o uso da metafora de Carl Gustav Jung (1987, p. 39-43) pode ser
utilizado para exemplificar esta questdo. A fuga para formas mais primitivas de consciéncia,
identificadas com as mitologias e arquétipos impessoais, sdo maneiras pelas quais a mente
individual busca restaurar a si mesma diante das adversidades. Imagina-se maior do que
realmente somos: o her6i que a todos salva, o velho sabio que a todos educa ou a vitima presa
dentro de um calvario sem fim, etc. Enquanto que, em um exemplo saudavel, observa-se que
as feridas surgidas ao longo da vida cicatrizam-se sem maiores problemas, é possivel perceber
outros, em que o colapso do controle consciente cede lugar as fantasias do inconsciente, em
uma tentativa infantil de restaurar o antigo mundo que foi perdido. Porém, como ndo se pode
mentir para si mesmo o tempo todo, o que resta é uma figura um tanto quanto aleijada, que
finge ser algo menor do que realmente é.

Claro, flerta-se aqui com o pensamento mitolégico, que, por sua natureza, faz jus a
uma consciéncia histérica tradicional (“o mundo criado pelos deuses foi, é e sempre sera
assim”). Entretanto, um pequeno comentério se faz necessario. A questdo mais importante
aqui, mais do que necessariamente a maneira como se pensa e descobre o passado, é a
reflexdo que se faz sobre este passado — que pode ser tanto racionalmente pensado,
investigado e “materialmente comprovado” (historia como testemunho), quanto mitico. Nesse
sentido, a vitoria do mitologico sufocante que diminui o consciente so é possivel mediante a
incorporacdo consciente da histéria individual (que também é coletiva) pelos sujeitos — nos
curamos somente quando encaramos quem realmente somos e passamos a pensar 0 mundo
por nés mesmos, em um procedimento de construcdo de si.

A evolugdo da consciéncia histérica, em seu desenvolvimento em direcao a formas
mais elaboradas de narragdo, como também a possibilidade do narrar (de si e dos outros) em
diferentes contextos (como o da psicologia analitica) mostra que nem toda a narragdo é uma
exclusividade dos historiadores. Ela transcende os géneros, levando a consciéncia historica a
compor em diferentes contextos e de diferentes formas: a narrativa literaria, ou mesmo o
relato delirante do louco, sdo reflexoes em torno do existir dentro do temp013. Porém, fica no

ar a pergunta: o que diferencia uma narrativa historica propriamente dita, do relato ficcional?

3 Arthur C. Clarke, famoso autor de ficcio cientifica inglés, tece na nota de abertura de seu romance As

cangdes da Terra Distante [The Songs of Distant Earth, no original](1986) que obras tais como Star Wars e Star
Trek, por mais divertidas que sejam, correspondem a obras de fantasia, em vez da ficcdo cientifica, como
normalmente a elas sdo atribuidas. Isso porque muitas das peripécias ali mostradas (tais como sabres de luz e
viagens acima da velocidade da luz) ndo sdo realmente possiveis. Como uma resposta, o famoso escritor se
propOs a uma obra absolutamente realista, na qual (provavelmente) um possivel drama futuro que atingiria a
humanidade (como a morte do sol, evento sobre o qual a narrativa se desdobra) poderia ser pensado. Se comenta
isto na tentativa de exemplificar uma reflexdo no tempo que ndo passa, necessariamente, pelo género histérico de
carater cientifico.
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3.2.1 Consciéncia histdrica e narracao

H4, em Riisen (2010, p 62), um esquema que permite identificar as narrativas de
cunho histérico de outros géneros, especialmente a narrativa ficcional, que muitas vezes
também ¢é fruto de uma consciéncia historica tentando se organizar dentro do tempo. Porém, a
narrativa histérica (sendo ela cientifica ou ndo) exige, em primeiro lugar, uma relacdo
expressa com o vivido, em um primeiro momento testemunho bruto que compdem a memoria
pessoal (o relato ficcional, sempre resultado de uma dada experiéncia dentro do tempo, nado
corresponde a tal critério). Em segundo, a forma pela qual tal lembranca é expressa deve dizer
respeito a funcdo de organizacdo dentro do tempo, de articulacdo entre passado, presente e
futuro. E, por fim, a narrativa de cunho historico deve dizer respeito a uma dada identidade,
garantir a existéncia, dentro do tempo, daquele que conta com aqueles a quem ele fala.

Esse tltimo aspecto é deveras interessante, pois diz respeito a dar um novo significado
a eventos contingenciais aos quais o ser humano aparentemente esta indefeso. P. Ricoeur
(1991, p. 162-166; 168-177) respondendo ao raciocinio de Derek Parfit de que a identidade
pessoal ndo existe, comenta que, em situacoes extremas aonde ha uma descaracterizacdo do
ser (como no caso de uma clonagem, e ndo se consegue distingui mais o original da copia), o
que muda em um individuo é justamente o fato de ter passado por tal experiéncia, o que
recoloca um mesmo dentro de uma nova perspectiva interpretativa de si. Tal raciocinio pode
ser extrapolado a inimeros outros exemplos, aonde um novo sentido a situacoes inesperadas
pode ser buscado (perdas, mortes, enriquecimento abrupto, etc.)14.

Toda narrativa historica, no fundo, articula uma determinada cultura histérica (ou
elementos dessa cultura) a fim de, refletindo sobre uma determinada experiéncia dentro do
tempo, transmitir um determinado significado. Assim sendo, toda narrativa de cunho historico
sempre visa um outro, ao qual se pretende como verdadeira, a partir do relato testemunhal do
que foi vivido e entendido.

Esta pretensdo em relacao a verdade bedece a critérios proprios do contexto histérico e
cultural no qual uma determinada narrativa é contada, como forma de garantir a ela
inteligibilidade e reconhecimento ao publico ao qual ela se destina. Riisen (2010, p. 162)
desdobra as condigées de possibilidade de uma determinada narrativa a partir de cinco fatores
— tangenciando tanto aspectos internos (psicolégicos — identidade e intencionalidade do autor,

por exemplo), e externos (ha sobre o que se fala e com quem se fala). O autor alemado, aqui

" Uma digressio nova aqui pode ser buscada, uma vez que as formas pelas quais nos narramos nas sociedades

ocidentais seguem esquemas extremamente antigos: a identidade, muitas vezes, é marcada pela excecdo, aonde a
normalidade por aonde uma vida corria até entdo é interrompida, o que nos coloca em movimento para a criagdo
de um novo significado e de uma nova normalidade. Base interpretativa sobre o qual os gregos pensavam o seu
teatro e os efeitos que ele causariam no publico — somente ha histéria, para esta tradicdo, quando héa excecdo
(quando o carro quebra, quando se descobre gravida, quando se perde o emprego), em um processo que conduz a
catarse (purga dos defeitos) do publico. (CARVALHO, 2010).
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oferece para noés as chaves que permitem entender estas condi¢cdes de possibilidade de uma
narrativa, abrindo portas metodologicas quanto interpretativas:
a) Pela necessidade de orientacdo temporal, na tentativa do sujeito, pela via da
investigacdao no tempo, organizar e dar sentido ao contingencial e a experiéncia no
tempo;
b) Por meios de diretrizes de interpretagdo, por onde a experiéncia do passado, seja
na forma de memoria, relato, etc., pode ser codificada e aceita como valida;
c) Métodos, por onde o passado é analisado e alocado dentro das diretrizes de
interpretacado;
d) Por meio de formas de representacdo das experiéncias — uma determinada estética
que permite a organizagdo da narrativa para um determinado publico;
e) Fungoes de orientacdo temporal fundamentada e representada em um agir humano
e em concepcoes de identidade. Falando de outro modo, as experiéncias temporais

orientadas se convertem em modelos interpretativos e morais a nortearem as agdes do

grupo.

Em certo sentido, retomando a discussdo acerca da consciéncia historica, estamos
tratando aqui dos elementos sobre os quais uma determinada consciéncia no tempo se
desenvolve (pelo exercicio da narrativa, mediante as “ferramentas conceituais” disponiveis
em uma determinada cultura), como também auxilia o desenvolvimento da consciéncia
histérica da cultura de onde ela saiu. E uma discussdo relativamente hegeliana: se a
contradicao entre vontade individual e a coletiva levou o espirito se desdobrar dentro do
tempo, em uma perspectiva de progresso, o mesmo se da na alquimia histérica de uma
determinada forma de narrativa e identidade.

Em uma histéria ao autor mostrada (escrita por um colega de faculdade), uma mulher,
em recusa a obrigacdo imposta pela sua tribo de se casar com o pajé local, atirava-se de uma
cascata, diante dos olhos de todos, desaparecendo para sempre. A partir dai, incorporou-se
dentro da tribo esse mesmo salto feito pela moga, aonde os jovens da aldeia, em prova de
coragem, deveriam repeti-lo em um feito que as levava a arriscar a prépria vida. O que se quer
dizer aqui? Que a transgressao da norma moral, serviu de exemplo, por aonde toda uma nova
interpretacdo das velhas regras é refeita, transformando essa transgressao em nova norma. Em
certo sentido, o ato da jovem, ao se atirar da cascata, feriu a identidade do grupo mantida até
entdo — sendo incorporada ao conjunto de leis morais que constituiam a tribo como forma de
restaurar (em parte) a identidade ferida.

Claro, trata-se se um exemplo hipotético retirado da literatura, mas exemplifica a
dindmica por aonde a identidade, pela narrativa e organizacdo dentro do tempo, configura

uma dada experiéncia e se converte em moral. Outros exemplos de convencimento e
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reconhecimento sdo possiveis, em uma dinamica imputadora de sentido pela narrativa que
Riisen identificou em trés elementos (2010, p. 163):
a) Estratégias politicas de memoria coletiva: quando a necessidade de orientacao
temporal dentro do tempo converge com as funcGes de orientacdo temporal. Os
proprios vlogs, enquanto narrativas autobiograficas expostas na rede, servem tanto
para significar os vlogueiros que as produzem quanto os proprios jovens que as
assistem;
b) Estratégias cognitivas de produgdo de saber historico: aqui, o convencimento se da
pelas formas pelas quais o passado é interpretado e transformado em narrativa
historica. Nas modernas sociedades, tais processos sdo cientificos; em sociedades
tradicionais, o processo é dado pela organizacdao poética (os rapsodos gregos e griot
africanos, por exemplo);
c) Estratégia estética e poética da retorica e representacdo: o como falar é tdo
importante quanto o qué falar. Entdo, o convencimento e reconhecimento de uma

narrativa histdrica se da pela dimensdo estética.

Tais elementos ndo sdo estanques: muito pelo contrario, organizam-se de formas mil a
fim de garantir o convencimento a partir de uma determinada estratégia narrativa. Formas
contemporaneas de ciéncia e relatos testemunhais se pautam muito mais no segundo aspecto,
enquanto que a questao estética é mais proprio de narrativas de carater literario (uma ficcao
que ndo consegue passar sua mentira enquanto verdade é um bom conto?). Mas o fato de um
elemento sobressair-se sobre os demais ndo significa que os outros ndo estdao presentes.
Combinavam-se em diferentes graus, mas estdo sempre presentes.

Entra aqui a questdo paradigmatica de uma narrativa — uma vez que os critérios que
organizam e definem como as narrativas em um determinado momento devem ser sao
definidos pela cultura historica, em sua historicidade. Cada cultura, conforme o que ja foi
escrito, possui critérios proprios para validar suas sentencas — o que inclui a moderna

sociedade ocidental e a historia enquanto ciéncia.

3.3 SOBRE HISTORIA

Historia, nessa perspectiva, compreende tanto a totalidade das acoes humanas — em
certo sentido, tudo aquilo que é humano, relativo a ele, pode ser objeto de interesse para o
historiador —, como também o processo de registro e estudo sobre estas acdes — historia
enquanto ciéncia. Também compreende o processo pelo qual aqueles que escrevem historia
refletem sobre o seu préprio trabalho de produgdo dessas narrativas sobre o passado — a

Historiografia. Agora, a maneira como isto ocorre, é um problema que é resolvido de
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diferentes formas para cada uma das sociedades. A histéria cientifica, pautada na explicacao
metddica das fontes é a maneira pela qual as modernas sociedades ocidentais encontraram
para organizar o passado, criando, nesse seguimento, formas especificas de consciéncia
histérica. Quando nos referimos a Historia enquanto uma ciéncia, mesmo em seu estado
embrionario pré-moderno, estamos nos referindo as formas que a modernidade (enquanto
racionalizacdo da sociedade ocidental) encontrou para narrar, a partir da razao humana seu
proprio passado e dar para si propria uma determinada identidade.

O antepassado da moderna historiografia nasceu justamente quanto, pela necessidade
de colocar o mito a prova, os gregos passaram a recorrer a reflexao racional como maneira de
perpetuar a memoria dos grandes feitos realizados pelos homens (Herédoto), como também
uma forma de imortalizar os feitos pela acdo da escrita (CATROGA, 2015, p. 48). Nesse
sentido, é possivel afirmar que o modo de agir dos gregos em relacdo ao seu passado, foi uma
mudanca em relacdo a sua propria consciéncia historica — da reproducao do passado em
direcdo a sua compreensdo.

Embora a preocupacao com o passado seja uma constante na sociedade ocidental
desde os gregos, a racionalizacdo desta relagcao é algo que tipico dos séc. XVIII e XIX. O
iluminismo, enquanto processo de racionalizacdo da sociedade, instrumentaliza a hist6ria
enquanto meio pelo qual o historiador pode compreender o passado e pensar a acdo politica
dentro do presente, fazendo, desta maneira, a sociedade progredir em seu conjunto. O ponto
alto deste processo é o nascimento do historicismo enquanto compreensao metédica do
passado a da andlise das fontes. Processo que, por sua vez, produziu representacdes coletivas

que davam orientacdo objetiva aos interesses politicos e profissionais dos historiadores:

A passagem do Iluminismo ao Historicismo poder ser caracterizada, em suma,
assim: a estrutura argumentativa do plano da historiografia, na qual as posi¢des dos
historiadores se dissolvem, é recuperado por uma teoria (implicita) do percurso
objetivo da historia. As posi¢coes ndo sdo mais postas de lado nem analisadas
criticamente de forma isolada, mas sdo articuladas em processos historicos
abrangentes. Numa férmula enxuta, o iluminismo trata das intencdes subjetivas que
constituem as representacdes, objetivas dos processos; o historicismo desenvolve
representacoes objetivas dos processos, que devem viabilizar a plausibilidade das
intencdes subjetivas. No historicismo tardio, essa articulagdo historicizante da
capacidade subjetiva de tomar posicdo torna-se uma verdadeira pressao para ajustar-
se as representacdes do processo histérico na perspectiva dos Estados-nacdo
(RUSEN, 2012, p. 25-26).

Em certo sentido, a funcdo da Historia ciéncia era fornecer as representacdes coletivas
pelas quais a sociedade poderia organizar-se dentro do tempo (a via da escrita da histéria é
uma das vias para a imortalidade) — e chamar para si os anseios e energias de seus cidadaos
(historiadores inclusos). Temos que ter em mente que se tratou de um contexto histdrico
essencialmente memorialista: o oitocentos como a era de memoria, onde todos, pela forca de

suas acoes, gostariam de marcar seus nomes no “escrutinio da histéria”. Lembrando tal época
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como momento de nascimento dos grandes entes coletivos — tais como nacdo, Estado,
civilizacdo, entre outros — € interessante pensar que tal historicismo existe justamente para
evitar qualquer forma de reflexdo acerca destes elementos — sacralizados em sua racionalidade
e tradicdo, a margem dos individuos e das contradi¢des sociais. Um exemplo fica por conta
dos nacionalismos que, como bem nos lembra Eric Hobsbawm, sempre levam em conta um
pouco de distor¢cao quando entendidas a luz da histéria (2012, p. 370).

De qualquer forma, essa alianca entre concepcao de Estado (e sociedade) e de
cientificidade histérica configurou, dentro de seu tempo, uma vitéria que se reproduziu no
mundo académico de diversas nagoes. Vitéria que ndo se deu com a auséncia de problemas. O
primeiro deles foi justamente o carater cientifico que estreitava demais a visao do historiador,
tanto no que dizia respeito as tematicas dignas de estudo, quanto as fontes disponiveis para
andlise. Esse problema foi resolvido pela revolu¢do documental do séc. XX — exemplificada
na historiografia de matriz francesa dos Annales — que ampliou os campos de estudo do
historiador sem abrir mao da cientificidade da disciplina. Em certo sentido, essa ampliacao
dos temas disponiveis para o estudo do historiador configurou um avanco nas possibilidades
de ampliacdo da consciéncia historica dos sujeitos, uma vez que podem se produzir, pela
pesquisa, uma reflexdao maior do “ser no mundo” que é a vida humana dentro do tempo.

O segundo ponto é que essa cientificidade metodica nao se fez acompanhar de
nenhuma discussao acerca de como esse conhecimento produzido poderia se fazer ouvir pelo
restante da populacdo, ou se ele seria capaz de dialogar com este restante de maneira
satisfatéria. E uma questdo interessante, uma vez que o inicio do debate historiografico
moderno se fez acompanhar também e trazia consigo a preocupacao didatica de utilidade
deste saber — o iluminismo considerava que a histdria, além das funcdes anteriormente
citadas, serviriam como meio de autoafirmacdo individual dentro da vida quotidiana, pelo
conhecimento adquirido, acerca da historicidade do mundo: ao saber a origem das coisas e
como elas funcionavam, o individuo seria capaz de compreender a si mesmo e refirmar-se
dentro de um mundo que ndo lhe era mais estranho (RUSEN, 2012, p. 29).

Com o historicismo, tal discussdo acaba sendo “engolfada” pela pratica cientifica da
pesquisa, que, pelo proprio apelo ao critério de verdade, é capaz de afirmar-se ausente de
maiores recursos ou um dialogo maior com o restante da sociedade — problema que, nao foi
resolvido nem pensado por uma historiografia, pelo menos, até recentemente: se por um lado
a ampliacdo do objeto de estudo do historiador abre o campo de possibilidades de abertura
para o incremento da consciéncia historica geral — uma vez que se pode discutir dentro da
sociedade temas tais como género, racismo, minorias, identidade, etc. —, por outro lado,
ficamos amputados no que diz respeito como tais questdes podem ser levantadas. Ponto
importante que remete, justamente, o aspecto didatico que a disciplina originalmente possuia.

Tal paradigma s6 recentemente criticado, pela virada linguistica das ciéncias humanas que,
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pela base linguistica que constituem esses saberes, colocaram por terra (ou, pelo menos,
tentaram, com relativo grau de sucesso) a propria concretude do passado. No fim, os
historiadores, amparados em uma suposta concretude do real obtida pelo método, tomaram
por realidade algo mais “imaginario” do que gostariam de admitir.

Mas, se por um lado a critica p6s-moderna do conhecimento historico é problematica —
uma vez que nega toda a cientificidade do conhecimento histérico, independentemente da
metodologia utilizada para a pesquisa — por outro lado, ela abriu um questionamento
importante, que durante muito tempo foi negado pelos historiadores: o conhecimento
historico, ou aquilo que os historiadores escrevem, é narrativa, “estéria”, com estruturas
narrativas préprias. Ou, para utilizar a expressao vigente na lingua inglesa, a History contém
dentro de si a story, a narrativa “ficcional” (LE GOFF, 2013, p. 22). Nao no sentido do
historiador mentir, inventar algo que na realidade ndo existiu, mas sim, de organizar seu texto
tendo ponto de vista de personagens que atuam contra um cenario e seguem um determinado

tipo de enredo:

Um acontecimento se destaca em um fundo de uniformidade; é uma diferenca, algo
que ndo poderiamos conhecer a priori: a histéria é filha da memoria. Os homens
nascem, alimentam-se e morrem, mas somente a histéria pode nos informar a
respeito de suas guerras e de seus impérios; eles sdo cruéis e banais, nem totalmente
bons, nem totalmente malvados, mas a histéria nos dira se, em determinada época,
eles preferiram ter maior lucro durante um periodo mais dilatado a se aposentarem
depois de terem feito fortuna e como percebiam e classificavam as cores. [...] A
histéria é composta por fatos curiosos, suscita o interesse por seu modo de narrar, a
exemplo do romance, mas distingue-se dele em um ponto essencial. Suponhamos
que alguém me relate uma revolta e eu saiba que essa pessoa pretende desse modo
fazer histéria e que essa revolta tenha ocorrido realmente; irei focalizd-la como se
tivesse ocorrido em determinado momento, em determinada populagdo; vou
considerar como heroina essa nagdo antiga que me era desconhecida a um minuto, e
ela tornar-se-4 para mim o centro da narrativa ou, melhor ainda, seu suporte
indispensavel. Assim procede também qualquer leitor de romance. Salvo que, neste
ponto, o romance é verdadeiro, dispensando-o de ser cativante: por sua vez, a
histéria da revolta pode, eventualmente, ser enfadonha sem se desvalorizar.
(VEYNE, 1971, p. 22 apud PROST, 2012, p. 221-222).

Isso foi relativamente “duro de engolir”, especialmente para a historiografia de matriz
francesa, pois, durante grande parte do séc. XX, uma das bases da construcdo de seu
conhecimento era justamente uma cientificidade que transcendia o individuo e a passagem do
tempo. O politico, assim como o individual, eram a parte superficial da histéria, que era
centrada nas “grandes estruturas”, a parte amovivel do grande cendrio que era a grande
historia humana — remetendo, assim, a todo um pensamento consolidado por Fernand
Braudel. Ndo o transit6rio, mas sim o permanente e constante no tempo. Com o advento da
“p6s-modernidade” dentro da histéria, tal perspectiva ndo se torna mais possivel, pelo menos
nao da mesma forma que era estudada e apreendida até os anos 1970.

A histéria, dessa forma, fragilizada em suas bases, encontra-se na beira de uma falésia,

para usar a expressdao de Roger Chartier (2002): por um lado, a producdo de conhecimento
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historico fica dividida entre um campo académico autocentrado, preocupado unicamente em
produzir conhecimento para si e obter reconhecimento de seus pares e, por outro, de um
mercado editorial de historia, em que a regra geral é a da vendagem de livros (PROST, 2012,
p. 47) — pelo menos dentro de um contexto europeu. No caso brasileiro, com uma presenca
massiva de idedlogos e jornalistas escrevendo para o grande publico — sem contar o debate
desqualificado dentro dos meios de comunicacao e das redes sociais — a situacdo é um tanto
mais complicada.

A Historia, assim, mais do que a mera producao de um conhecimento de um
determinado tipo, necessita do didlogo com a vida dos “profanos” como um meio de oxigenar
nao somente a maneira como a historiografia produz conhecimento e pensa a si mesma, mas,
também, o espaco que o profissional da histéria ocupa dentro da sociedade.

Duas passagens sdo importantes para esclarecer esta questdo: em primeiro lugar, Marc
Bloch (2001, p. 65) comenta que “ndo existe conhecimento verdadeiro sem uma escala de
comparacdo” e, nesse sentido, a sociedade necessita do passado para firmar-se enquanto
entidade viva. Bloch conta que, ao viajar junto do historiador belga Henri Pirenne, pelas ruas
de Estocolmo, ouviu deste a seguinte afirmacdo: “O que vamos ver primeiro? Parece que ha
uma prefeitura nova em folha. Comecemos por ela [...] Se eu fosse um antiquério, sé teria
olhos para as coisas velhas” (p. 66). E em segundo, temos a seguinte citacao, levantada pelo

historiador francés Antoine Prost:

[...] O outro s6 é compreendido por sua semelhanca com nosso ego, com nossa
experiéncia adquirida, com nosso clima ou universo mental. S6 podemos
compreender aquilo que, em grande medida, ja é nosso e com quem mantemos lacos
fraternos; se o outro fosse completamente dessemelhante, estranho cem por cento,
seria impossivel compreendé-lo. Uma vez aceito esse aspecto, o conhecimento do
outro sé sera possivel se me esforcar em ir ao seu encontro, esquecendo-me, durante
um instante, de mim mesmo [...] ... Nem todos tém essa capacidade; cada um de
nos ja tem encontrado, ao longo da vida, alguns homens que se revelam incapazes de
se abrir, de prestar atencdo aos outros (o tipo de pessoas de quem se diz que nao
escutam quando alguém lhes fala: tais homens seriam realmente maus historiadores
(MARROU, 1954, p. 88-90 apud PROST, 2012, p. 147).

Se considerarmos que a historia, enquanto uma ciéncia humana, refere-se a
compreensdo da acdo dos homens dentro do tempo, necessita, antes de qualquer coisa, um
contato intimo com a vida, de compreendé-la e de ouvi-la sem preconceitos, colocando-se em
um estado de constante aprendizagem. Ou, conforme o autor ouviu recentemente de uma
amiga, o ato de compreender e entender o outro e sua forma de agir é a base para a
compaixao.

Se esta comentando isto porque existe a necessidade hoje de uma alteragdo na maneira
como se produz o conhecimento historico, como também nas formas pelas quais ele é
transmitido dentro da sociedade: se, por um lado, uma dada forma de cientificidade ndao cabe

mais dentro dos estudos histéricos — implodido pela natureza narrativa deste conhecimento,
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como também as dimensoOes criativas e artisticas que essa narratividade implica —, por outro
lado, novas possibilidades morais e estéticas se abrem para os historiadores. Morais,
justamente porque levam em consideracdo a pertinéncia do conhecimento historico para as
pessoas comuns, no processo de abertura de possibilidades — tanto no agir quanto no entender
— que uma interpretacdo madura do passado pode auferir. Entramos assim em um limite
interessantissimo entre conhecimento enquanto forma de liberdade (pensar por si mesmo) e de
ideologia — na “sacralidade” de um saber morto que se impdem por si s6, sem possibilidades
de novas interpretacOes e, portanto, de futuro (CUNHA, 2016, p. 85). E estéticas, porque,
colocado em movimento dentro do mundo, o conhecimento histérico, da mesma forma que
ressignifica a vida, é por ela ressignificado. E o passado que antes se julgava morto renasce

sob novas formas.
3.4 EDUCA(;AO E ENSINO DE HISTORIA — APRENDIZAGEM HISTORICA
3.4.1 Conceito de Educacao

De uma forma muito simples, educacdo pode ser descrita como a producao, dentro do
homem, da humanidade que é produzida historica e coletivamente pelos homens em seu
conjunto. Nessa tarefa, caminham juntas uma concepgdo antropologica — afinal, o que nos
torna humanos — como também os meios pelos quais esse intento pode ser realizado —
metodologias da educacdao (SAVIANI, 2013, p. 13).

Temos implicita, aqui, a no¢do de cultura histérica, uma vez que a concepgao do que é
humano é algo herdado, reproduzido e reinterpretado dentro de cada um dos periodos
historicos, e pressupoe diversas coisas: formas de se comportar, linguagens proprias para cada
contexto, estilos de musica, maneirismos diversos, um humor benevolente ou sarcastico, etc.
O ponto principal aqui é a sintese, dentro do corpo individual, de uma cultura histérica —
tarefa que foi realizada, ao longo dos séculos, de diferentes maneiras: dentro da propria
comunidade, em uma indistingdo do processo de vivéncia cotidiana; pela tutelagem, que
deixava os jovens aos cuidados de homens de reconhecida sabedoria e conhecimento (como
na relagdo de Alexandre o Grande e Aristoteles, ou na de Maquiavel e César Borgia); ou
atraveés da instituicdo escolar moderna.

Aqui se torna imprescindivel retomar o conceito de habitus apresentado por P.
Bourdieu, tanto no que se refere ao “funcionamento sistematico do corpo socializado” (2012,

p. 62), quanto na nocao de histdria incorporada:

Para escapar as alternativas mortais nas quais se encerrou a histéria ou a sociologia e
que, tal como a oposicado entre o acontecimento e a longa duracdo ou, noutra ordem,
entre os “grandes homens” e as forcas coletivas [...] basta observar que toda a acao
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histérica poe em presenga [grifo do autor] dois estados da histéria (ou do social): a
histéria no seu estado objetivado, quer dizer, a histéria que se acumulou ao longo do
tempo nas coisas, maquinas, edificios, monumentos, livros, teorias, costumes,
direito, etc., e a historia no seu estado incorporado, que se tornou habitus. Aquele
que tira o chapéu para cumprimentar reativa, sem saber, um sinal convencional
herdado da Idade Média no qual, como relembra Panofsky, os homens de armas
costumavam tirar o seu elmo para manifestarem as usas intengdes pacificas. Esta
atualizacdo da histéria é consequéncia do habitus, produto de uma aquisicdo
histérica que permite a apropriacao do adquirido histérico (BOURDIEU, 2012, p.
82-83).

O habitus, uma vez que pode ser entendido como a incorporacao de uma determinada
cultura historica, o que pressup0Oe, por sua vez, uma determinada relacdo com o passado, em
um processo que passa pela nocao de consciéncia historica anteriormente ditada. Assim,
temos, em certo sentido, influenciada pela nossa relacdo com o social, tanto a maneira pela
qual enxergamos o presente, mas também fazemos as perguntas ao presente — aquilo que, para
noés, sao considerados problemas validos. A sociedade, em certo sentido, pergunta através de
nos.

E importante salientar que existe uma relacdo politica intrinseca entre a cultura
historica e tudo aquilo que ela oferece, e a consciéncia histérica (“determinada” pelo habitus).
Isso porque, todo esse saber acumulado ao longo do tempo, s6 se torna acessivel aos
individuos no instante em que estes estdao aptos para recebé-lo — Bourdieu descreve essa
“propensdao do corpo” como ndo somente um dado “saber” adquirido (mesmo
inconscientemente), como também o interesse em torno daquilo que é referente a este saber —
somente reajo contra aquilo que me atinge. Ou, retomando uma velha frase, as estruturas sdo
estruturantes porque estdo estruturadas (p. 9). O habitus é, a0 mesmo tempo, garantia da

incorporagdo do saber como também garantia de sua reproducao.
3.4.2 Aprendizagem Histérica

Aprendizagem historica é o processo pelo qual se adquire autonomia e liberdade em
relacdo a nossa propria cultura historica, o que pressupde, por um lado, um desenvolvimento
qualitativo tanto da forma pela qual se experiencia o passado (simplesmente conhecemos
melhor nossa historia), como, também, pela qual formulamos perguntas para este mesmo
passado na relacdo dialégica com o presente. Ou, falando em outros termos, como se da o
processo de melhoria e complexificacdo da consciéncia histdrica.

Nesse sentido, essa melhoria s6 é possivel mediante o cumprimento de certos
requisitos, tais como: o carater histérico da realidade — o que existe nem sempre foi e
provavelmente ndao sempre serd; a relacdo entre o conhecimento histérico e a subjetividade
dos alunos, o que pressupde estranhamentos e questionamentos que somente podem ser

resolvidos com o apelo ao passado; uma relacdao argumentativa entre dos sujeitos diferentes;
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e, por fim, o apelo a natureza estética e diversa da historia humana em suas diferentes
manifestagdes (RUSEN, 2010, p. 48). Assim sendo, abandona-se a disciplina enquanto um
mero actimulo de informacdes e converte-se o passado em conhecimento histérico'”.

Essas questdes passam também pela necessidade de reafirmacdo da histéria enquanto
ciéncia dentro da sociedade que, em certo sentido, somente ganha sentido no contato com os
“ndo iniciados dentro do saber histérico” (RUSEN, 2010, p. 32). Ganha sentido porque
retoma sua funcao social que lhe fora tomada (pela cientificidade historicista fechada em si
mesma pela sua autoimportancia dada), de organizar a experiéncia pratica dentro do tempo; e
também porque legitima sua funcdo politica dentro da sociedade (uma vez que os entes
coletivos que lhe davam sentido, tais como nacao e Estado, entraram em declinio), uma vez
que o desenvolvimento da consciéncia historica, ao mesmo tempo, permite a autonomia dos
individuos frente ao seu contexto cultural e social e também lhe da possibilidades de futuro,
de modo que esse contexto ndo lhes limita mais (ou limita menos e de outras formas — deixa
de ser legitimo por si s6).

Fica evidente, dentro deste paradigma, que a educacdao é um processo politico, por
onde projetos diversos encontram sua sintese e reproducdo dentro dos ambientes
educacionais, como, por exemplo, no ambiente formal de ensino. O educador encontra-se
entre a cruz e a espada, em um compromisso ético entre o que deseja 0s seus superiores e, por
outro lado, o que sera feito de seus alunos (considerando aqui um professor que, espera-se,
preocupe-se com eles). No caso do educador ligado a historia, é possivel afirmar que sua
génese enquanto profissional é intimamente ligada a figura do Estado-Nacdo, que organiza o
sistema escolar moderno no intuito de legitimar-se perante suas populacées (HOBSBAWM
2012, p. 44). O que nos leva de volta, por sua vez, ao problema do historicismo enquanto
ciéncia histérica — filho bastardo do iluminismo — que legitima o Estado pela cientificidade, e
tem o professor como seu “testa de ferro”. O que, por sua vez, nos traz de volta a questao da
consciéncia historica: nossa capacidade de compreensdao, muitas vezes, ¢ mantida no nivel
mais elementar — passado como repeticdao, naturalizado em si mesmo. A educagdo, assim,
torna-se um fator de desumanizacao do humano, uma vez que priva os educandos da
capacidade reflexiva e racional, propriamente humana, de dar sentido a propria existéncia
com liberdade (CUNHA, 2016, p. 86-87).

> O autor, a fim de ilustrar a questdo acima, lembra de uma situacio ocorrida ha alguns anos. Um amigo, em

uma situacdo de descontracdo, desabafou angustiado que tinha um profundo medo de que no fundo poderia ser
homossexual, que se talvez tivesse relacdes com outro cara poderia gostar e mudar a sua orientacdo. Em
resposta, os outros dois amigos presentes soltaram diferentes respostas, mas com profundas relagdes entre elas.
A primeira, que ele seria realmente homossexual no instante em que tivesse um envolvimento emocional com
um individuo do mesmo sexo biol6gico; a segunda, formulada por um historiador, de que o fato de ter relagoes
sexuais com um individuo do mesmo sexo ndo era sintoma de absolutamente nada: os antigos gregos praticavam
a homossexualidade com toda a naturalidade do mundo, sem que isso fosse pressuposto para coisa nenhuma.
Incrédulo, o angustiado amigo respirou aliviado: em certo sentido, o passado, se mal analisado, d4 origem e
reproduz problemas. Contudo, uma analise histérica realmente abrangente é sanadora.
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Se, retomando o conceito de educacdo, de producdo do humano, que sempre é
historico, temos que ter em mente que o processo de educacao histdrica é um processo aberto,
no qual, em certo sentido, existem apenas pontos de partidas. O humano nunca deve ser um
limite, mas sim um principio, a ser pensado nao somente dentro do contexto histérico que o
produziu, em uma analise critica do que subjaz a esse humano, mas também como um suporte

que € incapaz de, por si mesmo, compreender 0 homem em sua totalidade:

[...] enquanto ser humano, aberto a um mundo que ndo se reduz ao aqui e agora,
portador de desejos e movido por eles na relacdo com os outros seres humanos; —
enquanto ser social que ocupa uma posi¢do no espaco social e que esta inscrito em
relacdes sociais; e — enquanto ser singular, como aquele que tem uma histéria, que
interpreta e dd sentido a esse mundo, a disposicdo que ocupa nele, as relacdes
estabelece com os outros seres, a propria histéria e sua singularidade. Esse sujeito,
que é um ser humano, social e singular age no e sobre o mundo, se produz e é
produzido através da educagdo, num processo nunca completamente acabado e que
s6 é possivel mediante a interacdo com o outro na interacdo social (CUNHA, 2017,

p. 1).

Retomamos aqui um principio importante: se € historia, a escrita dela, baseia-se na
amizade e compaixdo, entdo se deve aqui, quando se educar e escrever a historia, entender
que tudo é historico, inscrito no tempo e, portanto, digno de nota e de escuta, em uma atitude
que deve nortear praticas educativas diversas. Quando F. Nietzsche criticou o homem
moderno, preso as suas morais e preconceitos indolentes, comentou: “[...] um rio imundo é o
homem. E preciso ser um oceano para acolher um rio imundo sem se tornar impuro” (2011, p.

14). Mas como se converter em oceano? Talvez pelo amor a vida em sua totalidade:

[...] Cada um é necessario, é um pedaco do destino, pertence ao todo, estd no todo —
ndo ha nada que possa julgar, medir, comparar, condenar nosso ser, pois isto
significaria julgar, medir, comparar condenar o todo... Mas ndo existe nada fora do
todo! — O fato de que ninguém mais é feito responsdvel, de que o modo do ser ndo
pode ser remontado a uma causa prima, de que o mundo ndo é uma unidade nem
como sensorium nem como espirito, apenas isto é a grande libertacdo — somente
com isso é novamente estabelecida a inocéncia do vir-a-ser [....] (NIETZSCHE,
2006, p. 46-47)

A historia enquanto disciplina que ndo se define por um objeto especifico, e tomando
para si esta fungdo de organizar uma determinada experiéncia dentro do tempo, ndo pode ficar
fechada em uma tnica interpretacao dada pelos especialistas, mas, pelo contrario, ser aberta a
todos os questionamentos que somente podem ser dados com o contato com a humanidade
cotidiana. Mas, pelo desenvolvimento assim dado da disciplina, emancipamos, pela via da
ampliacdo da consciéncia histérica, um acerto desta mesma humanidade com o seu préprio
passado, em um caminho cada vez mais emancipador. Ou, falando em termos do préprio
Nietzsche, a capacidade de entender que tudo existe no tempo, no devir, e é digno de nota,
luta e entendimento, acima dos preconceitos, colocando-nos em estado de constante

aprendizagem.
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3.5 TAUTISMO E CULTURA HISTORICA

Existe, na consciéncia da propria histéria, uma forca escondida que condiciona lutas e
mobilizagdes. Se por um lado existe uma compreensdo conservadora da historia que é
genealogica (“vejam, nossa superioridade véem de nossos grandes antepassados”) e de um
ensino que remete a centralidade de um poder intrapessoal (o Estado moderno, herdeiro da
figura medieval do Rei), ha no conhecimento do proprio passado, nos termos apresentados ao
longo deste capitulo, uma poténcia que ndo reside somente neste reconhecimento, mas
pressupOe um agir consciente e estratégias de luta. Conservadorismo em historia é tornar o
passado algo simplesmente morto, antiquarismo.

Porém, permanece a duvida: considerando que a comunicacdo hoje abre a
possibilidade de corrupgdo a tudo que ela toca, qual entdo o papel da historia em seu duplo
aspecto de conhecimento e didatica? E importante frisar que a histéria ocupa aqui uma funcéo
regulatdria enquanto referéncia e ponto de apoio comparativo a comunicacao, util a superacao
do tautismo enquanto bloqueio no cerne da comunicagdo mesma.

Ha uma santissima trindade que unifica a pratica historiografica com a comunicacao
responsavel (SFEZ, 1994, p. 308-323): primeiro, a histéria enquanto constituinte de um bom
senso que norteia a comunicacdo em um determinado ambiente; segundo, o reconhecimento
da historicidade da comunicacdao em rede como meio de derrubar seu totalitarismo (todo
totalitarismo aspira a vitOria sobre o tempo, na logica daquilo que existiu, existe e sempre
existira) e mostrar o qudo transformadora ela é; e, por fim, histéria como mecanismo pelo
qual a historia alimenta o processo de transformacdo dessa comunicacdao, no sentido de
abarcar interpretacdes outras sendao aquelas fornecidas pelo binarismo do pensamento
ocidental, em uma atmosfera de transcendéncia daquilo que esta.

Em certo sentido, trata-se aqui da estrutura funcional da cultura histérica enquanto
comunicagdo, especialmente na forma pela qual ela funcionou no mundo ocidental. Ela
configura objetos claros sobre 0s quais o ato comunicativo torna-se possivel, como também a
distancia e perspectivas que temos em relacgdo a eles, fornecendo significados e possibilidades
do eu e do mundo enquanto existéncia. Colocando em middos, e pela via da cultura histérica
— e, portanto, de uma consciéncia histérica enquanto reflexdo no existir no tempo e de uma
educacdo historica que se responsabiliza sobre esta reflexdo — que o tautismo pode ser
pensado e combatido, uma vez que uma historia em comum é que constitui um determinado

conjunto de pessoas enquanto sociedade.
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3.5.1 Oposicoes ao tautismo — Bom Senso

Anteriormente comentamos que O tautiSmo era um mecanismo relacionado a
desefetivizacdo do sujeito pela via do aparato técnico. Em certo sentido, essa desefetivizacao
passa pela anulacdo das potencialidades criativas do sujeito enquanto portador de uma
consciéncia — e, portanto, cultura — histérica. Isto porque a cultura historica, enquanto
conjunto herdado de significacdes que orientam a vida pratica, é um constructo coletivo que
organiza a propria ordem sobre o qual o mundo é construido. Em certa forma, a cultura
historica também é cultura politica, uma vez que media a relacdio de entendimento e
compreensao do mundo.

E bom lembrar que a incorporacio da cultura pelos sujeitos nunca é uniforme, sempre
se dando em cada de uma maneira propria, em um constante processo de reinterpretacao do
social, como também da cultura mesma (caso contrario, seria impossivel as pessoas mudarem
de opinido). Segundo F. Ferrarotti (2014), cada sujeito comporta, dentro de si, a totalidade das

relacGes sociais nas quais ele se insere, de uma maneira que lhe é propria:

Uma vida é uma prdtica que se apropria das relagbes sociais (as estruturas sociais),
as interioriza e as reconverte em estruturas psicoldgicas através de sua atividade de
desestruturagdo-reestruturagdo (Itdlico do autor). Cada vida humana revela-se,
mesmo em seus aspectos mais generalizdveis, como a sintese vertical de uma
histéria social (p. 70);

Em certo sentido, cada sujeito é inico, mesmo dentro dos limites as vezes complexos
que a cultura historica reserva para cada um — e se age conforme o carater e as possibilidades
do tempo histdrico. Porém, sempre ha uma dimensdo de cunho coletivo — uma comunidade
politica aonde nossa unicidade é reconhecida e se faz reconhecer, como forma de dar lastro a
identidade e representacdes que cada um faz de si mesmo (HONNETH, 2003, p. 40-44).

O tautismo, enquanto politica comunicacional, retira o sujeito deste convivio publico,
aonde ele reconhece e é reconhecido, para torna-lo individuo que existe enquanto usudrio da
midia. Claro, o individuo traz para dentro da midia as representacGes que, de certa forma, ja
faziam parte da cultura histérica da qual ele ja fazia parte. Porém, como falta a esta cultura o
didlogo com o real — que sempre é coletivo e firmado enquanto pacto simbdlico entre os
individuos (DUFORT, 2005, p. 32-33) — resta aos usudrios das midias (e também das redes
sociais e sites de compartilhamento de videos) somente as proprias interpretacoes que estes
fazem da sua cultura, ausentes do lastro coletivo que “regula” o pensamento individual. O
sujeito individualizado cria para si um mundo préprio, que de certa forma se sustenta tinica e
exclusivamente porque ndo ha ninguém para conversar com ele.

Esse lastro simbolico, ou stock (reserva, em inglés) de sentido, proprio da linguagem e

coletivamente pertencente e criado, é o que L. Sfez identificou como bom senso (1994, p.
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308). Um pouco mais além da nocdo de senso comum, este bom senso reflete a capacidade
dos sujeitos, através das praticas, darem um sentido diferente aos usos originais nos quais 0s
objetos foram pensados — inclusive as midias e tecnologias da comunicagdo. De certa forma,
refere-se ao aspecto da cultura histérica que ndo pode (ou ndo consegue) capturar dentro da
linguagem técnica, o que representa, em parte, um ponto por aonde propostas de resisténcia,
mas mais importante, de ressignificacdo das estruturas da rede, podem ser pensadas, em usos
realmente emancipatorios destas.

Sfez faz a andlise de tais questdes a partir da propria dindmica da palavra dentro da
sociedade (1994, p. 309): se por um lado ha uma norma culta, um saber dominante e as
interpretacdes formais que dele nascem, por outro lado hd uma dindmica prépria do publico
que escapa a tais constructos. Na realidade, a dinamica prépria do signo dentro do social
envolve usos e significacdes que normalmente que subjazem ao funcionamento aparante das
instituicdes. Em certo sentido, os usos e consumos dos bens culturais pelo popular (no sentido
daquilo que é nao hegemonico) configuram os meios pelo qual este mesmo popular expressa
um estilo de vida especifico, sua identidade (MARTIN-BARBERO, 2009, p. 310).

3.5.2 Instituicoes

Em certo sentido, acompanhando o bom senso que regula o social e da a ele uma
dimensao de impensavel, por outro lado ha saberes que ndo configuram praticas enquanto tais,
mas justamente um senso comum que estabelece a prépria unidade do mundo, o possivel e o
impossivel — acordo tacito sobre o qual o mundo é construido.

Retomando Lucien Sfez (1994, p. 303) lembra que a metafora biblica (tomada de
empréstimo do judaismo) aqui é de grande valia: se Moisés retirou-se para a montanha para
entrar em comunhdo com o Senhor e desse debate retirar a Lei, seu irmdo Aardo, cuidando do
resto do povo, oferece-lhes o bezerro de ouro, como forma de substituir o lider (e a
divindade), naquele momento ausente. Um homem das massas (bezerro enquanto espetaculo)
de um lado, enquanto do outro codificador do indizivel (Moisés enquanto codificador dos 10
mandamentos — palavra de Deus). Enquanto o primeiro movimenta a comunicagdo entre o
povo, o segundo dita os termos sobre os quais essa comunicacdo deve acontecer.

Nesse sentido, ha uma vinculacdo dupla que a comunicagdo expressa dentro do social:
uma vertical, em ligacdo estreita com a cultura enquanto possibilitadora do publico — aquilo
que nos une (a palavra de Deus); e ha a relacao horizontal, que nos coloca em sintonia uns
com os outros (o bezerro de ouro de Aardo, a festa enquanto comunhdo). De certa forma, toda
a politica comunicacional sauddvel compreende uma articulacdo entre ambas as esferas,

mantida por todo um conjunto social que valida e reproduz a ordem do mundo.
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Nesse sentido, o senso comum € mantido assim por todo um conjunto de instituicoes
sociais que ddo validade a esta ordem: um exemplo fica por conta dos aspectos politicos,
estéticos e cognitivos que fazem parte da cultura. Nas modernas sociedades, o processo
racional de formacdao do habitus e da apropriacdo, pelos agentes, dos elementos que
constituem sua cultura passa pela instituicao escola. Abarca-se aqui os processos pelos quais a
propria identificacdo de si mesmo pode ser produzida.

E importante deixar claro que a referéncia a0 bom senso e ao senso comum abordados
até aqui sejam, por tais caracteristicas, justas em si mesmas. Pelo contrario: ha uma ampla
tradicdo filosofica, histérica e social que demonstra as perversidades do mundo moderno.
Porém, a dinamica historia que cria a distingdo social e uma dada hierarquia é o que
possibilita n6s nos percebermos enquanto oprimidos e/ou subjugados — a uma distancia em
relacio ao poder, que embora possa nao ser reconhecida enquanto tal (ou até mesmo
justificada em sua desigualdade), esta visivel diante de todos. O tautismo, enquanto
fechamento em si mesmo, nubla a visdo em relacdo a toda uma dindmica social e, portanto

incapacita os individuos a entenderem a si mesmos.
3.5.3 Interpretacoes

A metafora rabinica pode ser mais uma vez evocada. Desta vez relacionando a relacao
existente entre a comunicacao, a cultura e o poder. Deus — 711,7.> [Yahvé, em hebraico], aquele
que é — uma vez que é aquilo que sumariamente existe, ndo pode ser descrito, ja que tal
processo implica em reduzi-lo a algo palatavel a imaginacdo, portanto incompativel com a sua
natureza. Entdo, resta aos rabinos somente a constante exegese dos textos sagrados,
reinterpretando a lei em um constante processo de aproximacao, infinito, acerca da verdadeira
natureza do sagrado (SFEZ, 1994, p. 318).

De certa forma, o processo de interpretacao na realidade é uma constante reatualizacdo
sobre as regras e normas nas quais o conjunto da sociedade e da cultura se funda, dando ao
que ja existia um novo significado em contraste com novas evidéncias. Pervertendo a
metafora judaica, nada é realmente sagrado, uma vez que o que existe sdo estagios
temporarios aonde o significado e sentido do que existe sdo constantemente realocados. O que
significa uma consciéncia e visdo acerca da propria cultura em que se esta. Neste sentido, o
tautismo enquanto totalitarismo afasta-se da dinamica temporal e se coloca acima de toda a
critica: ausente do espago e do tempo, nao pode ser tocado, em uma dimensao de afastamento
da reflexdo sobre esta natureza.

Em certo sentido, este aspecto da comunicagado é o que melhor se aproxima da questao
da educacdo histérica, uma vez que o processo de refinamento da consciéncia histérica pode

ser descrito, também, como uma tomada de consciéncia sobre o préprio processo histérico de
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uma cultura, as regras e principios sobre os quais essa transformacdo acontece. E, mais
interessante ainda — considerando que o individual incorpora o coletivo —, é passivel de ser
percebido nas diversas manifestacdes da propria cultura.

Ha um raciocinio complexo a ser levantado aqui. Em certo sentido, o processo de
educacdo historica, apesar de registrado academicamente a partir de critérios cientificos
(grosso modo, “mais verdadeiros”), é na realidade um processo cotidiano, que parte da cultura
historica ja comentada. O comentario e a interpretacao nova de uma cultura, na realidade, é
um ganho de sentido em relagcdo ao que ja existia: um olhar sensivel pode reconhecer o grande
naquilo que é muito pequeno — um mero parafuso contém em si toda a histéria da revolugao
industrial e do capitalismo. E é nesse sentido que a palavra consciéncia adquire o maximo de
significado.

Em oposicdo ao tautismo, que carrega em si também uma definicdo de tautologia —
repeticdo sistematica sobre aquilo que ja se conhece —, de certa forma apresenta uma ilusdo
acerca deste ganho de sentido: patina-se sempre sobre um mesmo objeto, e de uma mesma
maneira, sem sair do lugar. Se por um lado tautismo se refere a desefetivizacdo do sujeito, a
pratica viva da cultura histérica no processo cotidiano de significacdo que lhe é prépria,
reafirma a vida para ela mesma, longe dos critérios mumificadores da consciéncia que uma

determinada politica da comunicacdo (e, portanto, da consciéncia humana) acarreta.
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4 SOBRE METODOLOGIA E RESULTADOS

A metodologia é uma maneira de dar voz a uma determinada visdo de mundo, e em
certo sentido, a prépria forma pela qual observamos este mesmo mundo: pode ser ou com 0
microscopio, através de um mapa, seja seguindo os conselhos de um amigo que seguiu pelo
mesmo trajeto de nds. Por outro lado, o processo de pesquisa é a forma pela qual essa visdo de
mundo dialoga com este mundo mesmo, em um processo que vai dar origem a uma coisa que
€ meio que sintese das outras duas, que sdo os resultados da pesquisa em si. Neste capitulo
iremos agora abordar os aspectos metodolégicos na tentativa de perceber a consciéncia
histoérica dos alunos de ensino médio, como também os resultados obtidos.

Em primeiro lugar, serdo apresentados os elementos que caracterizam um estudo de
caso, na perspectiva que embasou esta pesquisa e ajudou a compor ferramentas que
permitissem dar forma a consciéncia historica dos alunos, conceito ja abordado nos capitulos
anteriores. Em segundo, trata-se de apresentar critérios epistemolégicos que caracterizam o
vlog enquanto um documento valido para a pesquisa em historia, como também em educacgao.
Por fim, serdo apresentados os resultados da aplicacdo dos métodos junto aos alunos,
compostos por alunos de ensino médio integrado ao ensino técnico da Escola Estadual de

Ensino Médio Prof’. Maria Rocha, na regido central de Santa Maria.
4.1 ESTUDO DE CASO:

O estudo de caso, como apresentado por U. Flick (2013, p. 75), pode ser descrito como
o estudo sistematico acerca de uma situacdao delimitada especifica, descrita em seus intimos
detalhes. Nesse sentido, o objeto de estudo pode ser tanto uma instituicao, grupo de pessoas,
classes sociais, etc., dependendo do interesse do pesquisador. Tomando como exemplo uma
recente entrevista dada a um jornal estrangeiro, um cineasta, ao apresentar uma série sobre 0s
problemas politicos no Brasil contemporaneo'®, abordou um excelente exemplo do que seria
estudo de caso: o Brasil, enquanto um pais em que a corrupgao é profundamente entrelacada
ao sistema politico, torna-se um objeto interessante de estudo de caso sobre esse tema. De
uma situagdo particular, tal uma cidade, um comité de partido, uma turma de ensino médio,
pode-se tirar conclusdes que auxiliam na compreensao de uma situagdo mais ampla.

Para o presente estudo, partimos de uma andlise qualitativa do objeto de pesquisa,
visando dar forma a uma determinada subjetividade — a consciéncia histérica de alunos do
ensino médio — por meio de um determinado tipo de instrumento — o questionario

semiestruturado. Semiestruturado porque, ao contrario do questiondrio padrao, em que as

'S Entrevista José Padilha ao jornal El Pais: Disponivel em:

<https://brasil.elpais.com/brasil/2018/03/22/cultura/1521740688_655372.html>
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perguntas sao acompanhadas por um conjunto de respostas possiveis, tal uma questdao de
prova de multipla escolha aonde ndo existe uma resposta correta, as perguntas eram abertas,
podendo ser respondidas da maneira que melhor aprouvesse aos alunos.

Podemos classificar a presente pesquisa enquanto qualitativa porque se situa em um
processo de compreensdo da interpretacdo que os agentes sociais conferem as diferentes
condicoes do mundo, em um processo de dar sentido a estas mesmas condicOes (sejam elas
boas ou mas). Busca-se aqui o significado de um determinado objeto em um determinado

contexto historico. Assim sendo:

Pesquisa qualitativa é uma atividade situada que localiza o observador no mundo. A
pesquisa qualitativa consiste em um conjunto de praticas materiais interpretativas
que tornam o mundo visivel. Essas praticas transformam o mundo. Elas
transformam o mundo em uma série de representagdes, incluindo notas de campo,
entrevistas, conversas, fotografias, registros, e lembretes para a pessoa. Nesse nivel,
a pesquisa qualitativa envolve uma abordagem interpretativa e naturalistica do
mundo. Isso significa que os pesquisadores qualitativos estudam coisas dentro de
seus contextos naturais, tentando entender, ou interpretar os fen6menos em termos
dos significados que as pessoas lhes atribuem (DENZIM e LINCOLN, 2011, p, 3
apud CRESWELL, 2014, p. 49).

E importante comentar que o questiondrio aplicado dentro do estudo tomou como base
outro questionario, pensado por Marcelo Fronza (2007), com um objetivo muito semelhante
ao aqui visado: de captar o significado das historias em quadrinhos dentro da educacdao
historica dos jovens que estudam no Ensino Médio. Embora o caminho conceitual e o proprio
objeto de pesquisa sejam diferentes, a proximidade dos temas e praticidade da metodologia
escolhida foi de uma influéncia impar para o planejamento de nosso proprio percurso
metodolégico.

O questionario de Fronza era dividido em cinco partes, sendo a primeira composta por
um quadro de questdes socioecondmicas e, as quatro restantes, referentes a relacdo que os
alunos estabeleciam entre as historias em quadrinhos e o conhecimento escolar geral, e o
conhecimento historico. Nesse sentido, chamamos a atencdo para as sete ultimas (p. 85; p.
164-169), nas quais é pedido aos alunos a interpretacao de uma histéria em quadrinhos de
autoria de R. Goscinny e A. Uderzo, Asterix e Cledpatra (1985 apud FRONZA, 2007, p. 72).
O instrumento de pesquisa foi aplicado a uma turma de alunos de ensino médio, com a
producdo de dados brutos que, mais tarde, foram tabulados naquilo que este autor caracterizou
como “matizes descritivas dos feixes conceituais” (LESSARD-HEBERT; GOYETTE;
BOUTIN, 2005, p. 140 apud FRONZA, 2007, p. 71), permitindo assim a analise da
significancia das histérias em quadrinhos para os alunos de ensino médio.

Como complemento ao contetido das tabelas, também serdo formuladas tipologias,
agrupando as diversas respostas em grupos que evidenciam seus aspectos gerais, agrupadas a

partir de cada uma das perguntas e cada uma das tabelas. Em certo sentido, estamos
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adaptando o conceito de tipo ideal weberiano, apresentado por A. Prost (WEBER, 1965, p.
180-185 apud PROST, 2012, p. 122-123), com fins de facilitar a organizacdo dos feixes
conceituais, como também a analise dos dados. Nesse sentido, as categorias mostradas serao
generalizacOes construidas a partir das principais caracteristicas de cada uma das respostas,
configurando tipologias que agrupam caracteristicas afins em um mesmo feixe conceitual. Por
fim, tais procedimentos sao sucedidos pela andlise, dentro do texto, das respostas especificas
— especialmente nas particularidades que de certa forma escapam da organizacao geral dos
dados.

Assim sendo, tomamos um caminho metodolégico proprio, a fim de delimitar a
consciéncia historica dos alunos de ensino médio no contato com viogs e a cultura barbarica
do YouTube. O questiondrio formulado (ANEXO 1) divide-se em cinco partes, sendo a
primeira composta de questdes socioculturais dos alunos e a sua identificacdo; uma segunda,
relativa aos habitos dos alunos dentro da Internet e especialmente o YouTube; uma terceira,
relativa a relacdo que eles estabeleciam com os vlogs, se conheciam os diarios virtuais e se
consumiam esse tipo de contetido regularmente; questoes relativas a relacao que os alunos
estabeleciam entre os vlogs e o conhecimento histérico; e, por fim, perguntas onde foi pedido
aos alunos que interpretassem, do ponto de vista histérico, o video
“SNAPWHATSINSTAGRAM?”, de Whindersson Nunes.

O questionério foi formulado com a utilizacio do programa “formulérios google”'’,
especifico para a producdao de documentos e instrumentos de investigacao deste tipo e, depois,
impresso e entregue junto aos alunos. O instrumento de pesquisa foi aplicado no dia 05 de
julho de 2017, em uma turma de ensino médio integrado a educacao profissional do Colégio
Estadual de Ensino Médio Prof.®. Maria Rocha, sob autorizacdo da direcdo da escola,

iniciando as 14 h e terminando as 15 h e 30 min.
4.2 SOBRE O QUESTIONARIO

O questionario foi construido com o objetivo de obter indicios que permitissem
responder as perguntas levantadas no inicio do presente texto. Em primeiro lugar, tracar um
perfil dos alunos no que tange aos seus habitos de uso da rede; em segundo, em tragar os
interesses de procura dos alunos dentro de sites de compartilhamento de videos; em terceiro,
entender as concepcoes que os alunos possuem em relacdao a historia, entendida aqui tanto
como disciplina escolar quanto ciéncia; e por fim entender de que forma essa concepgao de

historia e interpretacdo do passado se comporta diante de um viog um tanto quanto inusitado a

7 Disponivel em: <https://docs.google.com/forms/u/0/>.
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respeito do tema. Tais objetivos técnicos do diciondrio serdo aprofundados em detalhes mais
adiante, juntamente a analise das respostas.

No que tange o ultimo dos objetivos do questionario — e mais central para a presente
pesquisa —, foram elaboradas perguntas que “desentocassem” a maneira propria de
interpretacao do passado dos alunos, por meio do contato destes com um determinado tipo de
documento, neste caso, o vlog. A questdo € se a consciéncia histérica nasce simplesmente do
questionamento feito a partir de uma fonte historica: ao vermos uma interpretacao do passado,
ou algo que contradiz, diante de nos, nossa definicdo prévia de como as coisas realmente
eram, podemos criar condi¢des por aonde a consciéncia histérica pode tomar forma. A aposta
aqui foi de que, pelo contato com uma narrativa ao mesmo tempo familiar (o vlog) e estranha
(uma interpretacao heterodoxa da histéria da comunicagdo), poderiamos fazer saltar a
consciéncia histérica dos alunos — presente dentro do relato SNAPWHATSGRAN'®, de
Whindersson Nunes.

Whindersson descreve ali uma situacdao relativamente cotidiana em que, devido a
atualizacdo do aplicativo Whatsapp, utilizado para troca de mensagens de texto e videos pelo
celular, certas pessoas passaram a reclamar da mudanca da interface e outros incomodos
menores relativos a esta atualizacdo. Em resposta, Whindersson tece comparacoes entre a
comunicagdo na atualidade, passado recente e antiguidade. Comparando a telecomunicacao
de 10, 20 anos atras — com suas mensagens de texto com limite de palavras, conversas de
celular (que, se durassem menos de trés segundos, ndo eram cobradas) e telefones discados —
fica evidente o avanco desse tipo de tecnologia. Porém, a coisa fica ainda mais absurda se a
comparacao for feita com a comunicagao tal como ela era feita na antiguidade.

Usando como pano de fundo uma visao caricata do mundo americano pré-colombiano
— quando as mensagens eram transmitidas por sinais de fumaca, n6s em cordas ou por meio de
mensageiros que transmitiam os recados a pé —, Whindersson conta a saga de Cleiton, um
sujeito que tem a ingrata tarefa de avisar as vilas que compdem a regidao onde ele vive de um
iminente desastre, tendo que transmitir esta mensagem a pé mesmo. O processo,
extremamente lento se comparado com a comunicacdo moderna, esgota todas as forcas de
Cleiton que, ao retornar para a sua casa, descobre que o suposto desastre foi, na realidade, um
engano, e todo o seu esforco foi a toa. Whindersson fecha o video com uma licdo de moral
simples, porém importante: ndo reclame de seu celular ou dos servicos que ele oferece por
besteira; no fundo, vocé é feliz e ndo sabe.

Whidersson é extremamente feliz ao entender que o presente, em seu aspecto
comunicacional, é um processo — o presente é resultado de uma série de mudangas ocorridas

na sociedade, e cada momento histérico exigiu das pessoas um comportamento diferente,

'8 Disponivel em: <https://www.YouTube.com/watch?v=XJZZqP0OYrUg>
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adequado com a situacdo vivida. Ao ter consciéncia de como as coisas funcionavam no
passado, o vlogueiro torna-se capaz de tecer um julgamento moral para o presente, visando
advertir as pessoas do qudo estipido é seu comportamento, em um apelo a mudanga. O
passado ndo € algo que deve ser reproduzido, exaltado nem criticado — ele é base para a
reflexdo perante a mudanca dos tempos e para o proprio comportamento. O passado é fonte
pela qual a critica do presente se torna possivel, em um processo de ajustamento ético de uma
tradicdo que se organiza a partir de uma narragao.

Assim, temos em mdos um relato que carrega dentro de si diversos elementos proprios
de uma narrativa de cunho histérico, mas que ndo obedece a padrdes de cientificidade
proprios da histéria académica. Isto fica evidente na sua descricdo do mundo indigena pré-
colombiano, que coloca em um mesmo saco os indigenas norte-americanos, incas e
maratonistas gregos — representados na tragica figura de Cleiton. Sao recortes da historia,
anacronicos e geograficamente dispares, que servem como contraponto ao presente, em um
raciocinio que, em sintese, é correto em sua argumentacao interna.

E interessante notar que a forca narrativa do video reside justamente no fato de ser
capaz de articular tantos elementos dispares em um mesmo relato (para desespero dos
especialistas). Se considerarmos que hoje a narratividade em rede como uma tradicdo que nao
apregoa para si formas especificas de articular imagens e ideias (cultura barbara), temos em
maos uma sintese proveniente de um momento historico que, no fundo, ndo se preocupa tanto
em garantir verossimilhanca entre o que é dito e as fontes. Ao contrario, ha a busca ao recurso
narrativo e moral que se apoia em uma visdao de passado que, embora tenha elementos de

verdade, é bastante confusa.
4.2.1 Vlog enquanto documento

Em primeiro lugar, é importante pensar o carater documental das fontes de estudo —
neste caso, os viogs — como ponto de partida valido para a pesquisa. Assim, parte-se da
concepcao que o vlog, enquanto expressao do capitalismo contemporaneo individualizado,
acaba sendo considerado aqui, tanto como uma prova de uma determinada realidade historica,
quanto um registro que esta realidade histdrica deixou para a posteridade: a concepcao de
documento/monumento, descrita pelo historiador francés Jacques Le Goff (2013).

Nesse sentido, é importante retomar as discussoes ja levantadas acerca do vlog como
um didrio virtual, individualmente centrado. Se o monumento é parte do esforco de uma
sociedade de legar a posteridade uma imagem que ela faz de si mesma, “num protesto, de
fundo metafisico, contra a finitude da existéncia” (LE GOFF, 2013, p. 497; CATROGA,
2015, p. 30), entdo os modernos didrios virtuais cabem nesta mesma definicdo. Isto porque o

vlog, como uma narrativa centrada no “si”, encontrou espaco dentro do Broadcast Yourself,
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ou seja, na exibicdo para o outro pelas midias, no processo de autoafirmacdo e autenticidade
anteriormente comentados. Monumentos de si para os demais. Monumento que, por sua vez,
torna-se material para a reflexao historica nas maos do historiador. Assim, retomamos aqui as
palavras de Michel Foucault quanto a relacao entre o monumento e a ciéncia historica. Nesse
sentido, o trabalho metodoldégico do historiador volta-se para a “descrigdo intrinseca” deste

monumento, o trabalho arqueolégico. Mais do que isso:

A histéria, em sua forma tradicional, dedicava-se a “memorizar” os documentos, e
em fazer falar tracos que, por si proprios, ndo sdo absolutamente verbais, ou dizem
em siléncio outra coisa diferente do que dizem; nos nossos dias, a histdria é o que
transforma os documentos em monumentos e o que, onde dantes se decifravam
tragos deixados pelos homens, onde dantes se tentava reconhecer em negativo o que
eles tinham sido, apresenta agora uma massa de elementos que é preciso depois
isolar, reagrupar, tornar pertinentes, colocar em relacdo, construir em conjunto
(FOUCAULT, 2013, p. 8).

E interessante notar que, se a histéria é a tentativa de uma sociedade de dar sentido a
sua massa documental da qual ela ndo consegue se separar (p. 9), entdo, provavelmente, uma
das tarefas do historiador do futuro sera a de dar sentido a tudo aquilo que foi produzido agora
e guardado dentro do YouTube — que é, na pratica, um grande arquivo de videos em formato
digital, como anteriormente descrito.

Agora, repassando tais questdes do ambito historiografico para o da educacao
historica, é importante fazer a ponte entre ambos. Nesse sentido, o trabalho do educador
historico, mais do que o do historiador para o ambito deste trabalho, é o tratamento das fontes
nao somente como uma fonte de conhecimento, mas, sim, de seu uso como meio de reflexao
junto aos alunos, no processo de aprendizagem historico anteriormente descrito.

Porém, o vlog aqui é entendido, como complemento a no¢ao documento/monumento,
é também um documento biografico, aonde o eu, enquanto formacao discursiva, encontra pela
via da narracdo, novas formas de significar a si mesmo para um outro, dando sentido a uma

determinada experiéncia dentro do tempo:

Esse leque de possibilidades de inscri¢do da voz narrativa no espaco biogréfico, que
vai das formas mais candnicas as menos discerniveis, se desdobra assim na 6tica que
viemos construindo [...]. O que estd em jogo, entdo, ndo é uma politica da suspeita
da veracidade ou da autenticidade dessa voz, mas antes a aceitacio do
descentramento constitutivo do sujeito enunciador, mesmo sob a marca de
“testemunha” do eu, sua ancoragem sempre provisdria, sua qualidade de ser falado e
falar, simultaneamente, em outras vozes; essa partilha coral que sobrevém — com
maior ou menor intensidade — no trabalho dialégico tanto da oralidade quanto da
escrita cuja outra voz protagonista é, evidentemente, a do destinatario/receptor
(ARFUCH, 2010, p. 128).

Seguindo esta mesma linha de raciocinio, podemos “encaixar” o vlog enquanto uma
dimensdo do género autobiografico. Porém, se trata de uma manifestacdo especifica da

autobiografia, uma vez que é construida mediante critérios préprios do espaco virtual que lhe
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deu origem. Em certo sentido, a Internet é, hoje, uma das grandes responsaveis pela
revitalizacdo do autobiografico, ndo somente nos viogs, mas também blogs, perfis em redes
sociais e toda diversidade de documentacdo eletronica que nasce com as novas tecnologias
(ARFUCH, 2010, p.149-150).

O principal ponto, aqui, é tentar construir, por meio de um discurso autobiogrdfico que
caracteriza o vlog, um ponto de estranhamento sobre o qual os alunos poderiam pensar a sua
propria experiéncia dentro do tempo, como também, a forma pela qual essa experiéncia é

entendida.

O entendimento, a compreensdo, ndao ocorre por si s6. Em vez disso, a pré-
compreensdo individual, bem como o conhecimento, a experiéncia e a condicdo
histérica desempenham um papel decisivo. Um texto escrito ou uma narrativa oral,
ou o que deve ser entendido como uma narrativa do outro ou uma narrativa de si,
deve ser integrado como um estrangeiro no proprio, isto é, um estranho no familiar
[grifos do autor]. Isto pode ser reconhecido como interagdio do movimento da
tradicdo e do movimento do intérprete, pelo qual a antecipacdao do significado da
comunidade que nos conecta com a tradicdo transmite a compreensdo da narrativa
biografica/autobiografica (CUNHA, 2017, p. 10).

Em certo sentido, a férmula anteriormente citada de Marc Bloch segue sendo
invariavelmente verdadeira: a histéria enquanto compreensdo é base comparativa para o

presente, sobre a qual uma alternativa sobre nossas vidas pode ser construida. E sobre esse

tipo de raciocinio que as ultimas perguntas do questionario foram construidas.
4.3 APRESENTACAO DOS RESULTADOS

Para uma melhor organizacao do texto, advertimos que seguiremos um mesmo modelo
de apresentacdo dos resultados semelhante aquele proposto dentro dos questionarios, seguindo
a ordem de cada uma das perguntas, com a apresentacao dos dados e respectiva explanacao.
Como forma de ilustrar os resultados da pesquisa e aprofundar as discussoes, serao
apresentados os comentarios dos alunos, devidamente citados. Em tais casos, somente serao
mostradas as iniciais de cada um dos nomes, como forma de proteger a identidade dos

mesmos.
4.3.1 Primeira parte — identificacao dos alunos

Nesta primeira parte do mesmo, buscou-se dados sobre os quais poder-se-ia identificar
a turma, no que refere-se a género, idade, familia, atividades de lazer e formacdo. Conforme
ja descrito, tratou-se de uma turma do 2° ano do ensino médio integrado ao ensino técnico, da
E.E.E.M. Prof®. Maria Rocha, localizada na regido central de Santa Maria. Neste sentido, a

ordem das perguntas ficou organizada da seguinte forma:



84

a) Identificacdo dos alunos: nome, idade, colégio, série, turma e data;
b) Familia;
¢) “Quando voceé ndo esta estudando, quais sdo as suas atividades de lazer?”;;

d) “Seus estudos no ensino fundamental foram realizados:”;

E uma turma composta de 12 alunos, sendo 9 deles meninos e 3 meninas, com uma
média de idade variando entre 15 e 19 anos: Tabela 1 — Idade dos alunos participantes da

pesquisa:

Tabela 1 — Idade dos alunos participantes da pesquisa:

Idade N° de Alunos
16 anos: 6
17 anos: 3
15 anos: 1
18 anos: 1
19 anos: 1
Total: 12

Percebeu-se, também, uma maioria dos jovens que morava com a familia, tendo

somente uma Unica excecao que morava com 0s avos:

Tabela 2 — Familia

Familia N° de Alunos
Pais: 11
Avés: 1
Tios: 0
Outros: 0
Total: 12

No que se refere ao questionamento da atividade de lazer relativa aos alunos, é importante
que se tratou de perguntas que nao ofereciam um limite numérico de respostas, podendo ser

marcadas a vontade pelos alunos. Assim:

Tabela 3 — Lazer

Quando vocé nao esta estudando , quais

~ . . N° de respostas
sao suas atividades de lazer? P

Internet: 12
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Musica:
Televisao:
Games:

Livros, revistas e historias em quadrinhos

A B~ 00 ©O ©

Esportes:
Cinema: 2

Sair com os amigos: 1

Outros: Ir & igreja, orar: 1

E possivel afirmar, pela andlise da tabela, que se trata de uma turma com uma
diversidade de atividades, embora a maioria delas se concentre em atividades ligadas, de uma
forma ou de outra, a midias e a comunicacdo: todos os participantes se utilizam da Internet
como uma ferramenta de lazer, seguida pela musica, televisdo e games. Embora ndo seja
necessariamente o foco do trabalho aqui, é possivel conjecturar que tais atividades sejam
relativamente préximas uma das outras, uma vez que o mesmo computador e celular que
acessam a Internet permitem o acesso a rede pode disponibilizar também musica e jogos
eletronicos.

No que se refere a televisdo, é possivel afirmar que ela ocupa um lugar interessante, ao
lado da Internet como forma de entretenimento, embora as novas midias levem os jovens a
ter, para com ela, uma relacdo diferenciada daquela que seus pais tinham. E interessante notar
que cerca de um terco da turma recorre a leitura e ao esporte como formas de diversao,
considerando que sdo formas mais tradicionais de passar o tempo, relacionadas a atividades
ao ar livre e fora do ambiente doméstico. As duas respostas levantadas na questdao outros
corroboram atividades que, embora ndao necessariamente ao ar livre, se passam em um

ambiente exterior ao doméstico.

Tabela 4 — Formagao

Seus Estudos no Ensino Fundamental

foram Realizados: N* de Alunos:
Totalmente na rede ptblica: 6
A maior parte na rede publica 3
Até a 8° série na rede privada 2
A maior parte na rede privada: 1
Total: 12

A pergunta acima aceitava somente uma resposta. Embora metade da turma tivesse
uma trajetoria escolar passada dentro da rede publica de ensino, a outra metade apresentou,

em algum momento, a presenca dentro da rede privada. Em certo sentido, é uma turma em
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que convivem pessoas de diferentes ambientes e com a trajetoria diversa. Metade dos alunos
teve grande parte de sua formacdo totalmente na escola publica; um quarto dos alunos teve a
sua formacdo em grande parte dentro da rede publica, mas ndo totalmente; dois alunos
fizeram seu ensino fundamental na rede privada. Somente um dos questionados teve maior

parte de sua formacdo na rede privada.

4.3.2 Segunda parte — “Seus habitos na Internet”

A ideia aqui, como demostra o titulo, é estabelecer que tipo de relacao os alunos
estabelecem com a Internet. Se as respostas anteriores dao a entender que a Internet é parte
integrante da vida dos alunos (mesmo que a principio seja uma relacdo de lazer), temos que
entender de que forma essa relacdo se estabelece. Esta parte se dividiu em cinco perguntas:

a) “Voce tem acesso a Internet?”;

b) “Quantas horas por dia vocé dedica a Internet?”;

€) “Voceé costuma acessar a Internet através de qual midia?”;

d) “Em quais locais vocé costuma acessar a Internet?”;

e) “Vocé costuma visitar sites de compartilhamento de videos, como o YouTube?”;

f) “Quais sites e/ou redes sociais vocé costuma utilizar para assistir videos na Internet?”;

g) “Que tipo de video vocé costuma assistir na Internet? Qual o tipo de conteudo
disponibilizado na rede realmente te interessa? Comente para nés a respeito.”;

h) “Vocé assina canais relacionados aos tipos de videos que vocé costuma assistir, ou
assiste aleatoriamente os videos que vao surgindo na sua pagina inicial e nos videos
relacionados, ou uma mistura dos dois? Comente a respeito.”;

i) “Vocé produz algum tipo de material para Internet (canal de YouTube, videos

esparsos, live de jogos, outros)?”

A questdo “h” foi suprimida por apresentar pouca relevancia para o tema estudado. Foi
questionado aos alunos suas preferéncias acerca dos métodos de pesquisa dentro da Internet —
se tinham preferéncia pela busca aleatoria de videos, se tinham preferéncia por consumir o
conteido dos canais dos quais eram assinantes, ou uma mistura dos dois métodos. Nesse
sentido, metade dos alunos mostrou se utilizar de ambos os métodos para a pesquisa dentro da
rede. Mas, mesmo assim, acreditamos que se trata de um tema de outra natureza, a ser melhor

aprofundado em outros trabalhos.

Tabela 5 — Tempo de permanéncia on-line:

Quantas horai;n[::;‘ntilta}, vocé dedica a N° de Alunos
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3 horas:
4 horas:
5 horas:
8 horas:
6 horas:
10 horas:
1 hora:

2 horas:
7 horas:

O O O O, P NN W W

9 horas:
Total:

o
N

E interessante notar que existe uma permanéncia prolongada na Internet, considerando
que o nivel minimo horas dedicadas é de trés a quatro horas por metade da turma. Temos em
maos um grupo de alta conectividade, com uma média de permanéncia on-line de cinco horas
e meia. Considerando recentes estudos aonde os habitos on-line dos alunos foram
analisados19, é possivel afirmar que o tempo médio de permanéncia dentro da rede

apresentado pelos alunos é o mesmo dos alunos do restante do pais.

Tabela 6 — Acessibilidade

Por aonde voceé costuma acessar a
Internet?

Celular: 12
Computador Pessoal (PC) 7

Notebooks, Netbooks ou outras formas de
computadores portateis:

Tablets:

Outros:

N° de Respostas:

De certa forma, confirmando pesquisas tanto nacionais®® quanto internacionais*, o

celular ndo é somente principal meio de acesso a Internet do brasileiro, mas dos jovens de

9 Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/sociedade/educacao/brasil-o-segundo-pais-onde-alunos-passam-

mais-tempo-na-Internet-nas-horas-vagas-21227360>.

Disponivel em: <https://tecnologia.uol.com.br/noticias/redacao/2017/10/05/os-celulares-estao-estragando-a-
atual-geracao-de-adolescentes.htm?cmpid=copiaecola>

Disponivel em: <http://revistacrescer.globo.com/Revista/Crescer/0,,EMI91383-15565,00-
O+MAPA+DO+CONSUMO+ADOLESCENTE.html>.
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uma maneira geral. Comparando os dados colhidos com o total de alunos presentes no dia da
aplicacdo do questiondrio, descobrimos que mais da metade da turma possui computadores
pessoais em casa, e cerca de um quarto dos alunos faz uso de notebook’s ou outras formas de
computadores portateis. Todos os alunos questionados se utilizam do celular.

A pergunta acima comportava diversas respostas e praticamente todos os alunos
possuiam um celular e por ele realizavam suas atividades dentro da rede. Para esta pergunta
foi realizada uma distincdo entre o computador pessoal classico (composto por diferentes
dispositivos conectados entre si, como o gabinete, monitor teclado) e maquinas portateis,

como o notebook, que pode ser transportado para diferentes locais.

Tabela 7 — Locais de acesso a Internet:

Em quais locais vocé costuma acessar a
q Respostas dos Alunos

Internet?
Em casa; 11
Na escola: 5
Na rua: 1
Outro: Em qualquer lugar: 1
No trabalho: 0

Considerando que o celular é parte importante do cotidiano dos alunos, o acesso a
Internet é universalizado. Em uma pergunta que comportava inimeras respostas, a grande
maioria dos alunos (que, como veremos mais adiante utiliza a Internet como uma forma de
lazer) realiza as suas atividades dentro do ambiente doméstico, como uma ferramenta tanto de
estudo quanto de relaxamento. A escola, nesse sentido, torna-se um local importante de
acesso para os alunos, embora os usos da Internet dentro da escola nao estejam claros:
estariam eles utilizando da rede como forma de complementar os estudos ou evadir-se das
obrigacOes escolares? Tais questoes exigem um estudo préprio, que transcendem os ambitos

do presente trabalho.

Tabela 8 — Acesso a sites de compartilhamento de videos:

Vocé costuma acessar sites de
compartilhamento de videos, tais como o N° de Respostas
YouTube?

Sim: 12
Nao: 0
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A tabela acima confirma os trabalhos anteriormente descritos, do YouTube enquanto
uma constante no usudrio da Internet atualmente, com todos os alunos confirmando a visita a
sites de compartilhamento de video como parte de seu cotidiano digital. Cabe agora

aprofundar-se nos detalhes desse cotidiano.

Tabela 9 — Sites de compartilhamento de videos acessados pelos alunos:

Quais sites e/ou redes sociais vocé costuma

e . N° de Respostas
utilizar para acessar videos na Internet? P

YouTube: 12
Dailymotion: 1
0O . Facebook: 1
utros: . ]
Superanimes: 1
Veoh: 0
Metacafe: 0

Conforme esperado, o YouTube é a plataforma majoritaria de compartilhamento de
videos on-line, embora trés alternativas tenham transparecido em meio a resposta dos alunos:
o Dailymotion (site estadunidense de compartilhamento de videos), Superanimes (site
brasileiro de compartilhamento de desenhos animados japoneses) e o proprio Facebook, que,
embora seja uma rede social, incorpora dentro de si o compartilhamento de videos como uma
de suas funcoes.

As perguntas seguintes, ao contrario das anteriores, forma respostas de perguntas
abertas, podendo ser respondidas da maneira que melhor aprouvesse aos alunos. A principio,
as respostas foram agrupadas dentro de feixes tematicos afins, facilitando a sistematizacao dos

dados. Assim sendo:

Tabela 10 — Tipos de videos assistidos:

Que tipo de video vocé costuma assistir na Internet? Qual o tipo de contetido
disponibilizado na rede realmente te interessa? Comente para nos a respeito.

Feixes Tematicas apontadas pelos alunos N° de alunos
tematicos:
Games e Gameplays (8)
Diversio e Muisica (7) 12
entretenimento:

Vlogs (2)
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Esporte (1)
Animes (1)
Humoristico (1)
Mistérios (1)
Diversao (1)

Curiosidades (1)

Video aulas (3)

Educacao e
suporte para a Documentarios (1) 5
aprendizagem Tutoriais (1)

Noticias (1)
Educagcao e Feminismo e género (2)
suporte para a . 2
aprendizagem Militancia popular (1)

Politica (1)

Praticamente, em todos os alunos a tematica do entretenimento transparece, embora o
que seja propriamente divertido para cada um deles apresente diferentes variacoes. Em
seguida, a metade dos alunos se utiliza do YouTube como forma de aprendizagem e acesso ao
conhecimento. Ha uma terceira categoria, apresentada por poucos alunos (mas relativamente
rica em temas) que é a da politica. Embora a politica e educacdao sejam dois temas que se
interpenetrem profundamente, a distingdo aqui foi feita porque, nos comentarios dos alunos, a
politica se referia mais a dimensdo cognitiva da cultura histérica, como mecanismo de auxilio
didatico para os contetidos transmitidos em sala de aula. Assim, quando o conhecimento se
mostra vago ou sem um proposito especifico, ficou enquadrado na categoria “educacdo e
suporte a aprendizagem”, reservando-se a “politica e sociedade” uma analise mais refinada e
um tanto quanto madura.

Nesse sentido, acredita-se que aqui transparece 0 mecanismo tautistico, mais
sofisticado, mas operando a mesma logica antes apresentada, devido a variabilidade de temas
que a categoria diversdo apresentou dentro de si: jogos eletronicos e musica sao preferéncias
majoritarias entre os alunos, mas surgem temas tais como desenhos animados japoneses
(animes), mistérios (o0 que, por sua vez, sdo temas que podem se multiplicar em outra gama de

temas), curiosidades, esportes. Categorias que, em alguns aspectos, se aproximam da



91

dimensdo estética da cultura historica. Provavelmente, se o questionario fosse aplicado a um
conjunto maior de alunos, poderiamos obter de cada um deles um conjunto muito especifico
de acOes e objetos de interesses. E o YouTube comporta todos.

Claro, existem objetos de interesse que sao criados pelo proprio contato do YouTube
em si, em um processo social de criacdo e recriacao de sentido complexo que transcende ao
presente trabalho. Porém, interessa mais aqui perceber a capacidade do site em recolher tais
interesses e retroalimenta-los, independentemente de quais interesses sao estes. Assim sendo,
o usudrio, alienado ao mundo ao seu redor, prende-se dentro das representacoes que ele
“joga” dentro do site e dele recebe como retorno, tornando-o uma realidade por si s6. A
repeticdo e reproducao das imagens de um mesmo tipo, que passam por realidade aos alunos,
compreendem o conceito de tautismo™.

H4a aqui uma questdo em que podemos nos perguntar se esse mecanismo tautistico
converteu-se em alienacdo por si s6. E uma questdo ainda em aberto, mas é paralela tanto a
questdo da cultura e educacao historica, quanto da superacao do tautismo pelo uso consciente
das redes. Vejamos a categoria politica que, embora reduzida no niimero de alunos que a ela
fizeram referéncia, apresentou uma variedade de temas relativamente ampla: em certo sentido,
é possivel afirmar que existe um esforco consciente dos alunos em se aprofundar nas
tematicas, em um processo que, por sua vez, possivelmente é retroalimentado pelas
ferramentas de geréncia on-line comentadas em capitulos anteriores. Isso vai ser aprofundado
em pesquisas futuras, mas ha um background cultural que permite um aproveitamento maior
das redes.

Segue abaixo alguns dos comentarios dos alunos:

Videos de musica, musica, s6 escuto musica na Internet e algumas video aulas, de
algum contetido que ndo entendi (F. C, 18 anos)

Videos com vlog e gameplays. O contetido varia (video aulas, documentarios, etc.)
(G. B., 16 anos)

Politica, histéria, relacionados a militancia popular, feminismo, género, musica (N.
dos S. G., 16 anos)

Sobre games, algumas coisas sobre o presente, no caso, o que anda acontecendo no
Brasil e outros lugares, Animes e musicas (D., 17 anos).

Curiosidades, mistérios e videos dos games (P. P., 16 anos).

*2 Descrito no capitulo 2.
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Nesse sentido, amplia os termos da pesquisa e da uma dimensdao realmente cognitiva
dos alunos, uma vez que questiona os alunos a respeito de producao de conteudo on-line, um

dos principais marcos sobre os quais a Internet hoje funciona. Vamos as respostas:

Tabela 11 — Produgdo de contetido on-line:

Vocé produz algum tipo de material para a

Internet (canal do YouTube, videos N° de Alunos
esparsos, live de jogos, outros)?
Nao: 9
Sim: 2
Outro: Textos (1)

A grande maioria dos alunos ndao produz para a Internet nenhum tipo de contetido
audiovisual (embora uma das alunas comentou da producdo de textos on-line), o que de certa
forma indica uma falta de intimidade com esse tipo de linguagem, embora exista tecnologia
acessivel para producdo deste tipo de material (considerando o acesso dos alunos a
computadores e smartphones). Os que produzem materiais para a rede o fazem ligando a

questdo dos jogos eletronicos, com transmissoes ao vivo de partidas, as lives:

Sim, canal de jogos no YouTube (D., 16 anos);

As vezes faco lives no Twitch23 quando jogo com meus amigos (R. C., 17 anos);

De uma maneira geral, o perfil dos alunos é muito especifico: trata-se de sujeitos com
uma alta conectividade, que vém no YouTube uma plataforma aonde podem encontrar, de
forma acessivel, material para assuntos de seus interesses, na maioria deles fortemente
relacionados ao mundo juvenil apropriado pelo consumo: games e jogos eletronicos,
curiosidades, esportes e musicas, entre outros, em um altissimo grau de individualizagdo que
marca a rede (e, portanto, o YouTube). Embora exista interesses diversos, eles ainda orbitam
dentro do universo juvenil dos alunos. Embora consumidores daquilo que a Internet oferece,
uma das principais inovacoes do YouTube a outras formas de transmissdao de contetido, de
transmissao de si mesmo na rede (o ja comentado Broadcast Yourself) ainda é algo incipiente
e pouco desenvolvido.

Embora nativos digitais, capazes de manusear as ferramentas oferecidas pelas novas

midias com uma agilidade que falta a geracOes anteriores, ainda se faz presente um limite na

** Twitch é uma plataforma de transmissdo de streaming (transmissdo de jogos ao vivo pela rede) de partidas

de jogos eletronicos e atividades relacionadas. Com 1,5 milhdo de usuérios ativos, e 100 milhdes de acessos
mensais, é hoje a principal plataforma de transmissdo de partidas de jogos on-line na rede (TWITCH, 2018).
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forma pela qual os alunos se relacionam com os conteidos on-line. Em certo sentido, o
YouTube e as novas midias ainda sdo pensados como uma forma de televisao: se é passivel
ainda do que é produzido, que chega até nos pelos mecanismos de busca e algoritimos que

regem a rede atualmente.

4.3.3 Terceira parte — comentarios dos alunos a respeito dos vlogs:

Neste momento, entramos na segunda parte do questionario aonde investigamos a
relacdo entre os alunos e os vlogs. A maioria das questdes, além de entender qual tipo de
conteudo os alunos consomem quando o assunto é diarios gravados on-line, é entender se eles
estabelecem, com tal material, uma relacdo entre o ensino e seu cotidiano escolar para além
do entretenimento e estabelecimento de questdes mais profundas com a realidade, suas e de
seus colegas. As perguntas formuladas nesta parte do trabalho foram as seguintes:

a) “Vocé acompanha canais de vlogueiros, vlogs e de celebridades da Internet, os

“YouTubers’”;

b) “Quais canais desse tipo vocé acompanha na Internet?”;

¢) “Quantas vezes por dia vocé acompanha esse tipo video?”;

d) “Na sua opinido, o que torna esse tipo de canal interessante? O que faz vocé buscar
esse tipo de contetido na Internet?”;

e) “Voce se identifica com os contetidos que esses canais apresentam? Os temas que esses

canais apresentam dizem respeito a vocé? De que forma?”;

Embora as perguntas tenham sido entregues e respondidas pelos alunos em sua
totalidade, as questoes “b”, “c” e “e” foram retiradas da analise final dos dados, cada uma
delas por razdes especificas. A questdo “b” se mostrou irrelevante em seus resultados. A
questdo “c” ofereceu, como resposta, uma grande diversidade de vlogs acompanhados pelos
alunos, o que fornece um rico material para analise, mas que ndo cabe ser analisado em
profundidade aqui.

Em certo sentido, os principais vlogueiros acompanhados pelos jovens alunos
confirmam certas tendéncias vistas nas perguntas anteriores: A multiplicidade de temas é um
desdobramento daquilo que comentamos anteriormente sobre “cultura barbara”. Se o YouTube
se propOe a ser uma plataforma aberta, aonde todos somos livres para preenché-lo com o que
acreditamos ser importante, o resultado disto s6 pode ser, somente, uma diversidade tal de
conteido que ele se permite completamente customizavel pelas pessoas. Com poucas
excecoes, ha um canal especifico acompanhado para cada um dos alunos, unidos muito mais
por uma unidade temadtica que necessariamente em torno de uma unica figura. Desta forma, é

possivel afirmar que existe, nos alunos analisados, ndo necessariamente o apego a uma figura
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ou grupo especifico, mas sim um conjunto de interesses que organizam os habitos dentro da
rede de forma multifacetada e multipla.

A questdao “e”, nesse sentido, foi excluida das andlises por apresentar um carater
redundante, sendo que a identificacdo dos alunos com o contetido vlogueiro passa pelos
interesses que os mesmos apresentam dentro dos vlogs nos canais assinados pelos alunos e
nas formas pelas quais o contetido vlogueiro é interpretado. Essa forma de analisar, que vai se
fazer presente no restante deste capitulo, evidencia a relacdo que os alunos estabelecem com o
vlog de formas que, talvez, nao sejam claras para os eles mesmos, ficando implicitas em

respostas de outros tipos.

Tabela 12 — Produgdo de contetido on-line:

Vocé acompanha canais de vlogueiros,

vlogs e de celebridades de Internet, os N° de Respostas
“YouTubers”?
Sim: 11
Nao: 1

O questionario acima demostra que a absoluta maioria dos alunos conhece e consome
conteido vlogueiro dentro da rede, o que pressupde um contato com o conteido
autobiografico dentro da rede. Na pergunta seguinte, “que canais desse tipo vocé acompanha
na Internet”, especificamos os canais que os alunos apresentaram como sendo relacionados

com a tematica do vilog e do diario virtual on-line:

Tabela 13 — Interesses dos alunos dentro do Internet

Na sua opinido, o que torna esse tipo de canal interessante? O que faz vocé buscar esse
tipo de contetido na Internet?

Tipo de respostas Desdobramentos N° de Respostas
Preenchimento do tempo ocioso 2
Diversdo e felicidade como foco 1

Vlog enquanto diversao principal 4
Taticas e infomacoes 1

relacionados aos games

Estrutura narrativa diferenciada

Reflexdo a respeito do cotidiano

outros: Vlog enquanto exercicio de .
alteridade
Dicas de maquiagem 1

Assuntos relacionados 1
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Sem interesse em vlogs 1
Total: 12

Em um primeiro momento, um terco das respostas dos alunos faz referéncia a diversao
e formas de passatempo — o prazer despretensioso relacionado com o cotidiano. Nesse

sentido:

Diversdo, isso é o principal. Eu fico muito mais feliz quando assisto esses videos,
também a sabedoria, informagéo, curiosidades, etc. (G. B., 16 anos);

Por que é engracado e faz o tempo passar (F. A., 16 anos);
E bom para descontrair (L.G., 15 anos);

Dicas e taticas quando relacionado a games. Mas no geral é me divertir mesmo (R.
C., 17 anos);

Em certo sentido, a funcdo do vlog, a maneira pela qual ele é consumido pelos alunos,
nao é muito diferente daquela apresentada pela televisdo moderna — uma vez que ele responde
a uma demanda criada pela propria dinamica capitalista, em um sentido muito préximo
daquela mostrada pelos frankfurtianos (MARTIN-BARBERO, 2009, p. 74) Porém, se em um
passado nao tdo distante assim a industria cultural preenchia os espacos ndao dedicados ao
trabalho, aqui fica evidente duas novas esferas: em primeiro lugar, uma determinada
interpretacdo de felicidade que a associa com esta forma de relaxamento, que de certa forma é
a mesma noc¢ao de felicidade pregada pela moderna sociedade de consumo (p. 65-66); uma
determinada interpretacdo de tempo vazio, a ser preenchido por esta mesma forma de lazer.
(“fazer o tempo passar”, “bom para descontrair”); e um uso tatico para fins competitivos,
relacionado a um produto recentissimo da industria cultural — jogos eletronicos. De uma
maneira geral, o YouTube é a nova televisao, o os vlogueiros seus apresentadores.

Ausente o aspecto recreativo (que comportou um ter¢o das respostas totais a esta
pergunta), uma panoplia de significacoes surgem. De certa forma, o mesmo processo
anteriormente comentado que personaliza o acesso dos sujeitos aos videos administram uma
infinidade de interesses particulares dentro do YouTube, e especialmente os vlogs enquanto
expressao deste meio. Nao hd uma caracteristica unificadora sobre os quais os interesses
possam convergir. De certa forma, os interesses imediatos, proprios de uma determinada

condicdo de jovem, tomam forma.
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4.3.4 Vlogs e aprendizagem historica — concepcoes de historia dos alunos

Nesta parte do questionario foram questionadas as concepg¢oes de historia dos alunos
como ponto por aonde a consciéncia historia deles poderia comecar a ser pensada e entendida.
Compreendemos aqui que a consciéncia histdrica passa, pelas modernas sociedades, pela
concepcao cientifica de histéria e sua transmissao por meio do sistema formal de ensino. A
concepcao cientifica de histéria pressupde, conforme ja dito, a organizacao dentro do tempo.
E interessante notar que, mesmo numa leitura conservadora da histéria e seu ensino,
pressupdem tal organizagdo: “as coisas sao, foram e permanecerdo assim...”.

Também ¢é importante frisar que ndo se trata de evidenciar ao todo a consciéncia
histérica dos alunos — coisa que ficara visivel na ultima parte do questiondrio —, mas sim
construir e elencar elementos que permitam pensar e comparar as respostas ulteriores. A
consciéncia histérica nao é um apéndice daquilo que os especialistas consideram ser historia e
a maneira correta de conta-la, mas sim uma determinada interpretacio do mundo pelo viés
temporal, aonde pessoas comuns e especialistas podem beneficiar-se mutuamente.

Assim sendo, esta parte do questionario divide-se em quatro perguntas, sendo estas:

a) “Voceé acredita que os vlogs podem ser uteis para a aprendizagem? Vocé aprende
coisas novas vendo vlogueiros na Internet?”;

b) “Vocé ja utilizou de viogs para estudar algum tema tratado na escola?”;

c) “Voceé estuda historia na sua escola?”;

d) “Para vocé, o que é Historia?”;

e) “Vocé ja acessou algum viog com o conteudo voltado especificamente para a Historia?

Se sim, diga qual foi?”.

A pergunta “c” desta parte do questionario foi suprimida da analise, por motivos
obvios (todos estudavam histdria na escola). Todas as perguntas, em maior ou menor grau,
articulam a interpretacdo dos alunos acerca de um objeto especifico, neste caso a propria
historia. Embora considerada uma ciéncia no ambito do presente texto, outras concepcoes
podem surgir nas falas dos alunos. Todas as perguntas sao abertas, podendo ser respondidas
pelos alunos da maneira que lhes fosse conveniente.

E importante deixar claro que, ao analisar as concepcdes de histéria fornecidas pelos
alunos (questdo da pergunta “d”), serdo evocadas as concepcOes de histéria anteriormente
comentadas no capitulo 3. Nao no sentido de estabelecer hierarquias de valor entre ambas (“o
que os alunos comentaram esta bom porque reproduz uma concepc¢ao académica de histéria”),
mas sim para perceber o quanto as narrativas dos alunos se utilizam de uma concepcao de

histdria cientifica para dar sentido aquilo que eles consomem:
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Tabela 14 — Validade dos vlogs enquanto ferramenta de aprendizagem

Vocé acredita que os vlogs podem ser titeis para a aprendizagem? Vocé aprende coisas
novas vendo vlogueiros na Internet?

Resposta Desdobramentos N° de Respostas
Como ferramenta complementar 3
ao estudo escolar;
Sem desdobramentos 2
Relacionado as formas de 2 Total de respostas
Sim apresentacdo do conteudo do canal afirmativas: 10
Por causa dos conhecimentos 2
inerentes aos vlogs
Por questdes emocionais 1
Dependéncia do contetido do viog 1
Talvez Incapacidade do vlogueiro Total de respostas
relacionar os contetidos com a 1 do tipo “talvez”: 2

vida dos jovens

Total: 12

No que se refere a primeira pergunta, é importante frisar que a grande maioria dos
alunos considera os vlogs nao apenas uteis para a aprendizagem, como as formas pelas quais o
conteudo é transmitido torna a compreensao daquilo que é dito em aula mais simples de se
entender. Considerando que alguns dos vlogueiros apontados pelos alunos investiram, nos
ultimos tempos, em contetido de cunho educativo (como, por exemplo, o “Canal Nostalgia”,
de Felipe Castanhari), tal resposta ndo é surpreendente. Isso fica relativamente evidente no
instante em que o conteudo vlogueiro confunde-se com a questdo da video-aula, o que torna
os vlogs como uma fonte nao somente de informacdo, mas também de conhecimento.

Antes de prosseguirmos com a analise, é importante avisar que certas respostas,
embora quantificadas dentro do quadro, ndo serdo analisadas em profundidade, pelo seu
carater genérico (“sim” ou “ndo” somente, por exemplo). As perguntas apresentadas pelos
alunos apresentaram, por debaixo das afirmac6es que falam do vlog enquanto uma ferramenta
de aprendizagem, uma diversidade do porqué desta utilidade. De uma maneira geral, esta

relacionada com a relacdo que os comentarios dos vliogs tem com o contetido escolar:

Com certeza, principalmente quando preciso de ajuda em algo da escola, ou alguma
coisa que ndo sei, isso é muito eficiente para mim e vantajoso (G. B., 16 anos);

Sim acredito, algumas vezes ja procurei videos das matérias da escola e eles foram
uteis (L. G., 15 anos);

Sim video aulas sdo muito boas para aprender mais facil algum contetido (R. C., 16
anos).
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O fato de transparecer, na fala dos alunos, temas tais como “vantajoso” e “aprender”
demonstram que a escola é, para muitos dos alunos, referéncia sobre o qual os contelidos
devem ser pensados. Nesse sentido o vlog converte-se em meio alternativo de estudo por onde
aquilo que a escola exige pode ser mais facilmente aprendido. E ai se esgota o significado da
palavra aprendizagem — em continuidade a reprodugdo ao saber escolar.

A segunda categoria de respostas afirmativas dizem respeito as formas pelas quais um
determinado saber é transmitido — o que pressupde, no que se refere ao vlog, edicdo e formas
alternativas de pensar um determinado objeto. Ha, nas respostas dos alunos, continuidades e
rupturas com o saber escolar: em certo sentido, uma forma de comunicar algo ja corresponde,

na visao de alguns dos alunos, como uma ferramenta sobre o qual o aprender acontece:

Sim, dependendo do contetdo que ele fala e o jeito de explicar da pra aprender (F.
C., 18 anos);

Sdo muito titeis para ver varias formas de explicacdo de algo (V. M., 16 anos);

E interessante notar que aqui ndo ha uma referéncia explicita ao saber escolar, e o viog
torna-se Util uma vez que seu método diferente de comunicar um saber se refere ao
conhecimento de forma geral — exemplificado nos termos “algo” e “dependendo”. Mas a
referéncia ao saber enquanto “contetido”, e pela presenca do termo “ttil”, deixa margem para
pensarmos 0 quao escolarizadas se tornaram as relacées com o proprio saber. Em sintese,
existe uma cultura escolar aqui que ainda serve de referéncia para o entendimento referente ao
mundo.

Certas respostas consideram o0s vlogs enquanto ferramentas de aprendizagem

simplesmente porque eles possuem em si mesmos informagoes externas aos alunos:

Sim — eles apesar de falar bobagens tém coisas que podem falar que posso ndo saber
(F. A., 16 anos, grifo nosso).

Aprendi algumas dicas deles (A. M., 16 anos).

Em certo sentido, foram respostas de carater um tanto genérico — uma vez que os vlogs
podem apresentar algum conteiido ou informacdo pelo seu carater informacional. Nesse
sentido, a fala dos alunos diz respeito a uma aprendizagem passiva, ao qual estamos todos
submetidos no instante em que estamos vivos e nos formando constantemente no convivio
com os demais do qual o vlog faz parte.

Aqui, transparece na fala do aluno uma maneira interessante de interpretar o contetido
do vlog enquanto bobagem, como pode ser visto na expressdo grifada acima. Isso significa
que os diarios virtuais, na forma pela qual eles sdo consumidos e pelos contetidos de suas
falas, ndo tém um fundamento além deles proprios. Embora para o aprofundamento da

questdo se requeira descobrir de alguma forma o que seria um contetido “ttil” para os alunos,
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¢ uma afirmacdao que caminha em conjunto com outras consideracdes ja levantadas na
presente pesquisa: muitas vezes o vlog, enquanto uma narrativa de si, acaba por servir
somente para a exibicdo de si, estabelecendo ai os limites e o foco da narrativa. No caso da
fala acima, a questao do conhecimento é algo secundario, ocasionalmente surgindo em meio a
saraivada de informagdes desconexas que deles saem.

Por fim, no que tange as respostas de cunho afirmativo, ha uma resposta um tanto
quanto aberrante quando colocada ao lado das demais — mas que nem por isto é menos
interessante e util para a analise: que a utilidade dos vlogs, mais do que a aprendizagem
escolar, serve como ferramenta pela qual podemos dar um sentido ao mundo, embora de uma

forma limitada:

Sim. Aprendo, percebo que eles sdo tteis muitas vezes por fazer alguém rir ou se
distrair em momentos tristes ou entediantes (P. P., 16 anos).

e

E uma questdo interessante, pois coloca a questdo da utilidade enquanto algo que
possui um valor ndo como conhecimento, mas sim enquanto distragdo. E perceber isto é um
valor por si mesmo. A utilidade dos vlogs se encontra no fato dele servir de remédio para os
problemas que as pessoas, em suas lidas cotidianas, enfrentam (neste caso, a tristeza e o
tédio).

Um paralelo aqui pode ser tragado com a funcdo ideoldgica que a industria cultural
arrogou para si desde o seu nascimento em inicio dos anos 1930, conforme estudada pelos
frankfurtianos (MARTIN-BARBERO, 2009, p. 72-74): de certa forma, enquanto narrativa
organica, sua utilidade se encontra justamente em suprir as necessidades criadas pela prépria
dindmica social da qual a industria faz parte; e, juntamente a isso, a questdo da industria
cultural enquanto fornecedora de consenso e diversao barata, o alivio pelo qual os sofrimentos
oriundos de uma determinada forma de exploracdao do trabalho sdo apaziguados e
domesticados. A resposta do aluno, em certo sentido, € um meio caminho entre a percepgao
de um problema e a justa resposta a ele, uma vez que o valor do viog é medido pelo carater
paliativo destes problemas.

Por fim, agrupados em um unico grupo, encontramos as respostas de cunho

intermediario, onde ficam indefinidas a relacao entre o vlog e o aprendizado:

Talvez, depende sobre o que o vlogueiro é acostumado a falar (D., 17 anos).

Pouco, Acredito que seja por ver bem menos aprofundado e eles ndo tentam
relacionar a atualidade ou coisas que interessam aos jovens (G. de M. D., 19 anos).

Em certo sentido, ambas as respostas se ancoram na propria percepcao do aluno
enquanto definidor do que seria o saber “Util”, sendo considerado algo contextual. A primeira

fala, ao relacionar o interesse do vlogueiro como fator de aprendizagem, pressupde uma
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confluéncia de interesses de ambos o0s produtores de contetido como consumidores. A
segunda pressupoe, por outro lado, que o valor do viog para a aprendizagem é relacionado ao
trabalho do vlogueiro em produzir contetido de carater “pensado”: em oposicao ao vlog de
consumo rapido, ha aquele que se destaca pelo contetido reflexivo de seu contetido.

Em certo sentido, a resposta se aproxima inclusive de uma interpretacdao semelhante a
de J. Riisen acerca do conhecimento histérico, uma vez que uma dada informacdo, para se
converter em conhecimento, deve fazer referéncia a subjetividade do sujeito enquanto
inserido dentro do mundo. Se o conhecimento ndo serve para auxiliar na caminhada deste pela
vida cotidiana, entdo, de nada serve. A resposta, além de raciocinar sobre semelhantes bases
ao relacionar o cotidiano a vida dos jovens (e, portanto, ao aluno mesmo), comenta da
necessidade de aprofundamento nas tematicas para considera-las relevantes. O vlogueiro é
medido pela sua capacidade reflexiva de ndo somente produzir contetido, mas de refletir sobre
ele.

Em certo sentido, ha uma unanimidade nos alunos acerca do valor que o viog possui
para a educagdo, embora os critérios sobre os quais este valor é pensado variem em cada uma
das respostas. Em parte, o conhecimento do passado é tomado em sua referéncia a um saber
externo aos préprios alunos, no caso da escola. Se o conhecimento é constituinte importante
da forma pela qual os alunos compreendem a si mesmos e o mundo, entdo de certa forma
arrisca-se dizer, por agora, que essa relacao se da dentro de um esquema naturalizado: o “Eu”
é algo dado, que somente presta contas a agéncias externas a ele proprio — e, no caso dos
alunos, essa agéncia € a escola.

Essa relacao so é quebrada no momento em que os alunos, em suas falas, conseguem
colocar o proprio viog em perspectiva, seja possuidor de valor enquanto diversao somente,
seja como produtor de um determinado saber que pode ou ndo ser relevante, dependente de
critérios externos propostos pelos proprios alunos. Neste quesito, ha a incorporacdo de um
determinado critério ao mesmo tempo antropologico e epistemologico sobre os quais os viogs
podem ser pensados pelos alunos.

Arrisca-se a dizer aqui que a consciéncia histdrica apresenta, para grande parte dos
alunos, uma caracteristica tradicional que para alguns deles esta evoluindo em direcdo a uma
de tipo genético: o saber enquanto algo cobrado pela escola e o saber enquanto uma
compreensao que aos poucos se gradua enquanto critério pelo qual penso a minha relacao
para com as coisas do mundo. Mas ainda é cedo para dizer — uma vez que esta consciéncia

ainda deve ser colocada a prova e desenvolvida nas perguntas seguintes.

Tabela 15 — Relagdo dos vlogs com os contetidos escolares

Voceé utilizou de Vlogs para estudar algum tema tratado na escola?
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Respostas Desdobramentos N° de Respostas
Sem Desdobramentos 6
Com relacao as disciplinas 7
escolares
. . Com relacao de contetidos Total de
Afirmativas 1 respostas
mostrados . -
afirmativas:
Sobre a relevancia do vlog 1 11
para o estudo
Relacionando o tipo de vlog 1
Negativas Sem desdobramentos 1

Total: 12

Na realidade, a tabela acima serviu apenas para complementar as respostas
anteriormente levantadas, uma vez que se especifica a relacdo que os alunos estabelecem
entre 0s vlogs e os conteudos escolares. A absoluta maioria afirmou que utiliza vlogs como
ferramenta de estudo, complementando as informacoOes transmitidas pela escola. Como se
pode observar em uma série de comentarios, é pertinente o espaco que os diarios virtuais tém
no aspecto do ensino formal. Expressdes como “vérias vezes”, “vérios” e meio principal de

estudo foram bastante presentes nas respostas:

Sim, vérios (A. M., 16 anos);
Sim, vérias vezes... (P. P. 16 anos);

Vérias vezes é quase um meio principal de estudo, e se ja ndo é (G. B., 16 anos).

Esta ultima resposta foi colocada em uma sessdao a parte dentro da tabela (“sobre a
relevancia do vlog para o estudo”), uma vez que da a entender que o vlog € o principal meio
de estudos para o aluno e provavelmente das pessoas proximas a ele — o que sintetiza, de
certa, forma um sentimento generalizado: de todas as respostas fornecidas pelos alunos,
apenas duas ndo apresentaram uma postura pouco intima com o método de estudo, sendo que
a primeira delas dizia que usou o vlog para o estudo poucas vezes, e uma segunda foi um nao
reiterado, de um aluno que comentou, nas respostas anteriores, que ndo consumia vlogs.

As respostas, pela sua natureza direta, ndo aprofundaram os comentarios acerca das
matérias sobre as quais os vlogs sao mais consultados — presume-se que todas elas, mas seria
necessario uma pergunta especifica para isto. Dois alunos comentaram em quais matérias
pelas quais estudaram nos vlogs (descritos na categoria “com relacdo as disciplinas

escolares™):

Sim, Histéria, Quimica, Fisica (F. C., 18 anos);

Sim, fisica e quimica (G. de M. D., 19).
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A principio, ha uma presenca maior de comentarios acerca das matérias das ciéncias
naturais — quimica e fisica —, e uma mencdo a histoéria. Outro comentério, embora nao se
referisse diretamente a disciplina histéria enquanto tal, faz mencdo a um dos objetos da
historia politica em nossa disciplina, a guerra — o que pressupoe um estudo conduzido pela

historia com foco nessa tematica:

Sim — tipo sobre guerras, que eles falam desse conteudo (F. A., 16 anos);

Por fim, fica expressa a menc¢do do vliog enquanto video-aula, expressa na fala de um
dos alunos: de certa forma, embora ndo tenha transparecido nas respostas anteriores dos
alunos canais do YouTube especificos relacionados a educacao, ha uma relacao muito préxima
entre a plataforma e o uso desta com fins educacionais (embora seja uma educacao de
determinado tipo). Uma simples busca no site, utilizando as palavras-chave “quimica” e
“ENEM?” fazem saltar a tela videos que ultrapassam o niimero de 1 milhdo de visualizagoes,
alcancando ndo raras vezes o dobro desta quantia. O préprio canal “Aula de”, relacionado
com contetdos diversos, voltado para vestibulares e coisas do tipo, tem cerca de 1,3 milhdes

de inscritos.

Tabela 16: Concepcao de histéria dos alunos

Para vocé, o que é Historia?

Respostas dos alunos Desdobramentos N° de Respostas
Concepcoes historicistas de  Historia enquanto estudo do 6
Historia passado
Historia enquanto processo de 1
. o constituicao do presente
Concepgoes tradicionais de o ) 9
hist6ria Historia enquanto vida e
metodologia de compreensao 1

pela via temporal

Historia como conjunto de 1

Concepgdes exemplares A
experiéncias acumuladas

. i Historia enquanto 1
Concepgdes de carater aprendizagem com oS tracos )
genético o .
Historia enquanto vida 1
Outros 1

Total: 12

A presente pergunta busca compreender qual concepg¢do de historia guia os alunos na

interpretacdo do passado, a partir da prépria definicdo por eles dada da disciplina, o estudo



103

sistemdtico do passado com fins de orientacdo temporal. Nesse sentido, a tabela acima foi
pensada com o proposito de organizar as respostas dos alunos a partir dos principais géneros
historicos retratados em capitulos anteriores do presente trabalho.

Em primeiro lugar, antes de entrarmos em pormenores acerca das concepgoes e
respostas especificas, é importante comentar de certos aspectos comuns aos trés tipos. Em
certo sentido, ndo ha, em nenhuma das respostas, uma referéncia a cientificidade do
conhecimento histérico, que tende a ser substituido por outro tipo de relacdo. Define-se a
histéria enquanto uma disciplina que ndo se restringe por um objeto especifico, mas sim pela
abordagem especifica de objetos distintos: a abordagem da interpretacdo temporal. Os tinicos
comentarios que ndo contemplam essa dimensdo sdo aqueles enquadrados na categoria
“outros” — na realidade, uma tnica resposta em que o aluno definia a disciplina pela sua
relacdo emocional com ela (“o contetido mais chato”).

As respostas foram categorizadas dentro de quatro tipos principais: o primeiro,
chamado de “concepcoes historicistas de historia”, referem-se a histéria enquanto estudo
sistematico do passado, naquilo que nao tem mais relevancia para o presente — grosso modo o
passado ndo é reinterpretado, ou o é de forma muito limitada, o que constitui uma consciéncia
historica tradicional que é alheia a sua condigcdo narrativa com fins de orientacdo temporal; o
segundo, “concepcdes tradicionais”, trata da historia enquanto uma disciplina que estuda a
constituicdo do presente pela via temporal (“o que constitui o mundo aonde vivemos”); o
terceiro trata das concepgoes morais advindas do estudo do passado, naquilo que pode ou nao
ser feito (“passado enquanto reservatério de experiéncia acumulada®) — concepgoes
exemplares; e por fim, o quarto tipo constitui concepcdes de carater genético, ou seja, a
histéria enquanto estudo sistematico das acdes humanas no tempo com fins de orientacao
temporal — estudo do passado para compreensao de um presente para construcao de um futuro
(“historia vitae magistra”).

Obviamente, tomamos aqui como referéncia as concepc¢oes de consciéncia historica
anteriormente citadas para composicao de tal quadro. Neste sentido, as duas primeiras
categorias — concepcao historicista e tradicionais de histéria — se enquadram em consciéncias
historicas de tipo tradicionais, uma vez que ndo ha uma reflexdao pormenorizada daquilo que
constitui o presente em sua historicidade, ou ela se dd& como um mero prolongamento do
passado. Concepcdes exemplares constituem uma visdo do passado enquanto conjunto de
exemplos acumulados, que norteiam as escolhas morais dentro do presente. Por fim,
concepcOes genéticas enxergam a historia enquanto ciéncia da experiéncia acumulada e
refletida do passado, que assim se converte em conhecimento para o presente — compreensao
dos processos historicos.

Mais uma vez, ndo cabe aqui esgotar as limitagoes dos alunos no que se refere a

consciéncia histérica — ela vai ser delimitada nas perguntas seguintes —, mas sim perceber
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quais sdo as balizas dessa compreensao e quais as suas condi¢oes de possibilidades destas.
Nesse sentido, retomaremos, caso se faca necessario, os fatores de configuracdo de sentido
das narrativas historicas, seja em seus aspectos internos, seja em seus aspectos externos de
convencimento de terceiros.

Tendo tais questdes claras, uma pergunta surge a mente: “se as duas primeiras
categorias apresentadas seguem uma mesma linha de raciocinio, por que trata-las como duas
categorias distintas”? Essa decisdo foi tomada, em parte pela concep¢do politica que elas
carregam e como as respostas dos alunos verbalizaram a relagdo com o tempo — ora explicita,
ora sugerida. No que tange as concepg¢oes de historia de carater historicista, antes de qualquer
coisa, transpareceu com frequéncia, nas respostas dos alunos, a palavra passado, se referindo

com ela o objeto da disciplina:

Sdo coisas que aconteceram no passado e podem ou ndo ser importantes para como
vivemos no hoje (F. A., 16 anos);

Historia fala sobre como tudo aconteceu, conta sobre o nosso passado (L. G., 15
anos);

E o estudo e o registro do passado (V. M., 16 anos);
Algo relacionado ao que passou (J. S., 17 anos);
Histéria é estudar o passado da sociedade (A. M., 16 anos);

Conhecimento sobre o que veio antes, sobre o passado e talz (R. C., 17 anos);

Palavras como “passado” e “passou” entram na ordem do dia aqui. A principio, ndo ha
uma razao clara pela qual somos obrigados a estudar o passado, que se legitima enquanto
existente por si mesmo. Ha um paralelismo aqui com o historicismo cientificista classico: a
Historia, enquanto saber cientifico, ndo estabelece por si mesma uma preocupacao com o
mundo exterior, legitimando a si mesma pela racionalidade de suas experiéncias. Mas,
indiretamente, serviu a projetos de Estado-nacdo, enquanto articuladora de um projeto de
memoria coletiva e de legitimadora deste projeto de poder.

No que tange as respostas dos alunos, esta questdao do poder é um tanto quanto
implicita em suas falas: se ndo ha uma razdo especifica no passado para estuda-lo enquanto tal
(ele é externo a mim), entdo para que estuda-lo? Nesse sentido, o passado assim dado
configura-se enquanto passado de maneira um tanto quanto arbitraria, que se configura como
“natural” porque sua arbitrariedade é ignorada (BOURDIEU, 2012, p. 14). Claro, estamos
falando aqui de aspectos politicos que, de certa forma, fazem referéncia a toda instituicdo
escolar e ao curriculo nela presente; porém, ao referenciar a historia desta forma, coloca o
passado como algo externo ao tempo deles proprios, apresentaram uma concepcao de historia

com caracteristicas muito especificas.
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Comentando a respeito das respostas especificamente, descobrimos que elas tendem a
ser muito parecidas entre si. Se, nas perguntas anteriores transpareceram inumeras relacoes
entre, por exemplo, a aprendizagem e o conhecimento escolar, nesta concepcao as respostas
tendem a ser muito semelhantes entre si, pelo menos mantendo um mesmo sentido definidor
da disciplina. Neste sentido, podemos evocar como arbitro para esta questdo as proprias
estruturas: se 0 YouTube em suas estruturas, individualiza tanto a producdo do conteido nele
disponivel quanto o acesso a ele. A historia escolarizada, formatada externamente a sala de
aula, tende a produzir nos alunos uma concepg¢ao semelhante de historia.

Em certo sentido, transparecem aqui as primeiras definicdes do politico dentro da
historia, uma vez que uma determinada historia € relacionada com um determinado estado de
coisas: “o passado da sociedade”, “hoje”, “como tudo aconteceu, sobre o nosso passado”. De
certa forma, um esboco de relacdo causal entre o que existe e como ele “veio a ser”. Mas se
trata de um conhecimento ainda inconsciente, uma semente que existe em potencial em toda a
concepcao de historia e na propria nocdo de narrativa. E ja que ela ainda germina, deixemos
ela neste mesmo lugar.

O que diferencia esta concepcao para a préxima, aqui batizada de “tradicional”,
encontra-se justamente nas formas pelas quais ela articula o tempo, uma vez que a historia é
uma disciplina que faz referéncia ao presente — uma primeira compreensao do que constitui a

historicidade das coisas:

E o0 estudo que revela o nosso passado, e tenta esclarecer o presente (G. de M. D., 19
anos);

Histéria, em minha concepcdo é a vida e todos os fatos ocorridos para chegar até
certo ponto (P. P., 16 anos);

Aqui dois desdobramentos podem ser observados: o primeiro trata da histdria
enquanto um processo eminentemente politico, uma vez que se atribui a histéria o processo de
esclarecimento consciente do presente a partir do estudo — palavra que, em nosso contexto,
exemplifica o entendimento racional de algo. De certa forma, ambas as respostas
compreendem histéria enquanto ciéncia, embora tal definicao seja desarticulada, estacionada
talvez em uma ideia de trabalho mental — “estudo”, “fatos ocorridos para chegar até certo
ponto”. Aqui também se percebe um esforco desta natureza que ndo se limita a um objeto
especifico, mas somente em seu aspecto temporal. A segunda resposta apresentada aqui €
muito interessante, uma vez que o “certo ponto” pode ser a forma pela qual o aluno, um tanto
quanto desajeitadamente, se referia aos marcos temporais pelos quais um determinado
historiador estabelecem para pensar a sua pesquisa. Mas, parafraseando E. Hobsbawm todos

fazemos histéria do tempo presente, entdo talvez aqui seja o limite desta concepcao.
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As concepgoes de historia de carater tradicional, embora carreguem consigo diversas
potencialidades — muitas delas paralelas com conquistas retiradas da historiografia moderna,
tal como uma abertura epistemolégica em relacdao com os objetos de pesquisa — apresentam
uma limitagdo no que diz respeito a compreensdao do presente enquanto tal. O passado €, neste
sentido, limitado a compreensdao do presente, do qual ele emergiu — nesse prolongamento
reside seu caréater tradicional, conforme a definicdo dada a este tipo de consciéncia historica.

Ha uma relacdo entre esta concep¢do dos alunos e a historiografia francesa do séc.
XX. Se com a escola dos Annales nasce uma percepc¢ao de tempo, pautada na permanéncia do
passado dentro do presente, exemplificada na ideia de F. Braudel de “grandes estruturas”
imoveis no tempo, temos que ter claro que tal forma de pensar ainda toma como referéncia
uma cientificidade externa a sociedade. E, desta forma, se impde mais pela sua racionalidade
do que talvez pela sua significancia, uma vez que ndo ha um didlogo aberto entre os
historiadores e seu puiblico®*. E tal articulacdo, antes de compreender o presente, necessita de
uma intencionalidade de futuro como forma de articular crescimento.

Em certo sentido, liberdade é uma nocdo que precisa da ideia de tempo para se
constituir plenamente. Afinal de contas, como posso ser livre se ndo posso conceber para mim
um amanhd diferente? Ou, pior ainda, se sou incapaz de conceber para mim um amanha
diferente — simplesmente acho que as coisas sao de uma determinada maneira e ponto final?
Nesse sentido, a histdria, enquanto uma disciplina que da consciéncia, se ndo articula um
futuro é incapaz de conceber liberdade, para ela propria e para os outros.

Nesse sentido, a resposta enquadrada na categoria “exemplar”, seguindo classificacao
da consciéncia histérica de mesmo nome, carrega uma limitacdo semelhante, porém de

natureza diferente:

E o estudo do que ja fizemos ou podemos fazer aprendendo com o passado (D., 17
anos).

Aqui, surge a dimensdao do aprendizado, relacionando o estudo do passado como
ferramenta pela qual novas possibilidades criativas podem emergir. Na realidade, pela
sentenca acima, fica entendido que o objeto da historia é justamente as facanhas nascidas do
contato com o passado através do seu estudo sistematico: “aprendendo com o passado” da a

entender que se trata do passado narrado por um terceiro — que pode ser um historiador ou

% (Claro, estamos aqui entrando em uma discussdo complexa a respeito de como a sociedade “consome” a

histéria que ela produz sobre si e os demais, questdo que foi resolvida por pais de uma forma diferente. Tomando
como exemplo a prépria Franca, hd naquele pais um fortissimo mercado editorial, com um profundo interesse
em histéria, o que de certa forma “livra” os historiadores da responsabilidade de pensar no problema da
distribuicdo do seu saber. Pelo contrario, o problema 14 é justamente evitar que este mercado engula a producdo
académica para proveito proprio (PROST, 2012, p. 46-51). O caso alemdo, por usa vez, passou pela producdo de
campos especializados ligados a didatica em histéria, dicotomizando o saber histérico em sua producdo e sua
difusdo. E o caso brasileiro, com uma academia fortemente “afrancesada”, mas com uma producéo fechada em si
mesma, como fica?
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nao. O “ja fizemos”, neste caso, da a entender justamente uma narrativa que faz coletanea de
tais fatos, que servem justamente de guia para o presente.

Grosso modo, é uma forma de pensar que de certa forma limita o presente dentro de
determinadas estruturas de pensamento, “mentalidade” no sentido classico fornecido pelos
Annales, de grandes estruturas mentais que se mantém ao longo do tempo — uma vez que nao
se coloca em perspectiva os critérios pelos quais os “bons exemplos” foram escolhidos.
Porém, a questdao tende a se diversificar quando nos debrucamos sobre o significado do
“podemos fazer”, o que comporta dois significados complementares: refere-se, primeiro, a
tudo aquilo que nasce de uma determinada leitura do passado — no fim todo o conhecimento o
é, em uma histdria enquanto totalidade das agoes humanas —; segundo, a histdria é justamente
o processo educativo de criar algo diferente a partir da leitura do passado. Se assim for, a
dimensdo exemplar tem lugar juntamente a uma dimensdo de aprendizagem com o passado
sistematizado em perspectivas de futuro.

Porém, como a aprendizagem, em uma tal concepcao, é limitada por critérios externos
ao do estudo histérico (como, por exemplo, critérios morais) que definem de antemdo o que é
valido ou ndo para o estudo, e a referéncia a uma posteridade é implicita, colocamos este
pensamento em um lugar reservado. Tecendo uma tipologia onde ha um crescendo de
consciéncia em relacdo ao passado, fica em uma posicdo de transicdo em relacdo as respostas
anteriores, onde o passado gradualmente deixa de ser algo externo para aos poucos poder ser
percebido como algo que pode fazer parte de nos.

Tal postura se encontra madura nas “concepcdes genéticas de historia”, onde a
dimensao temporal da historia se faz mais clara — a questdo da construgdo do futuro aqui é

chave:

Histéria para mim é tudo o que viveram, suas experiéncias, marcos, acontecimentos,
icones, sabedorias, tudo junto compartilhado com todos, assim melhorando o nosso
futuro, etc. (G. B. 16 anos);

Histéria é vida... Como podemos construir o futuro sem conhecer o passado? (N.
dos S. G., 16 anos);

De certa forma, a concepcdo genética sintetiza as concepcOes anteriores, tornando
visivel tracos que até entdo se encontravam “inconscientes” dentro das respostas, em um
determinado tipo de potencial que, talvez, ndo tenha sido percebido pelos préprios alunos. O
que significa a articulacdo dentro da dimensdo temporal enquanto passado, presente e futuro.
Nao ha em nenhuma das respostas acima a referéncia explicita ao passado, mas sim aos tragos
que a passagem do homem dentro do tempo deixa ao caminhar (CATROGA, 2009, p. 21-22),
exemplificado nas indimeras referéncias dadas na primeira das respostas listadas. E

interessante notar que as referéncias dizem respeito a cultura enquanto lingua e pensamento,
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como se a principal heranca que o passado pudesse deixar para o presente € justamente um
conjunto de ideias para interpretar o mundo.

Historia, dentro desta concepgao, também diz referéncia ao compartilhamento destas
informacdes, em uma ideia de que o préprio fluxo de ideias é responsavel pela melhoria do
futuro. Em certo sentido, em oposicao ao lido na concepcao anterior (exemplar), em parte é
desconsiderada a dimensdao da aprendizagem e da educacdao — ou melhor, esta se torna
consequéncia da manipulacdo da heranca cultural pela populacdo. Neste sentido, ha aqui uma
dimensdo anarquista de saber, com o conhecimento se dando de forma automatica no instante
em que é elaborado pelas pessoas na lida cotidiana.

E uma forma de pensar semelhante a concepcdes tradicionalistas de ensino — para usar
uma terminologia marxista, quando nao ha uma diferenciacdo entre a producdo e a reproducao
da médo de obra (BRANDAO, 1981, p. 10-16), prépria dos povos originrios e comunidades
rurais tradicionais. Nao existe aqui referéncia da educacdo enquanto campo especializado. Em
certo sentido, a educacdo é parte integrante da cultura histérica em seu movimento,
dispensando estruturas especificas para este fim. Em certo sentido, a pratica da educacao
enquanto campo especializado, partindo do que foi dito, serve para tornar evidente algo que
para todos era saber, mas que nao era reconhecido enquanto tal.

Nessa indiferenciacdao entre o vivido e o aprendido, de certa forma a dimensdo vital
toma forma, especialmente na segunda narrativa. Se antes o aspecto cultural ganhava
dimensdo no conceito de histérico, nesta outra resposta a ideia de vida tem carater sintético —
tanto no que se refere ao objeto do conhecimento historico, quanto ao seu objetivo. De certa
forma, nas palavras do aluno, o passado é conhecimento ttil para orientacao temporal —
“construir” futuro a partir da leitura do passado, o que pressupdoe uma leitura temporal e
totalizante da experiéncia humana, ou seja, vida.

Lembrando que este totalizante ndo se refere a totalidade explorada pela historiografia
francesa, em uma historia que abrange tudo tal qual o projeto original dos Annales, mas sim
em uma histéria que tudo pode discutir, inclusive colocando em rico a sua prépria
especialidade enquanto ciéncia (HOBSBAWM 2012, p. 99; PROST, 2012, p. 254-255). De
certa forma, os principios da educacdo histérica encontram nessa afirmacdao um justo
exemplar de orientacdo dentro do tempo.

Antes de prosseguir para a proxima pergunta, alguns comentarios. Em primeiro lugar,
a turma apresenta um carater diverso de desenvolvimento, considerando somente o0s
comentarios acima. Embora praticamente metade dela apresente uma mesma visdo sobre a
disciplina de historia, a diversidade das outras respostas apresentam um desenvolvimento
diversificado que traz em si diferentes ramificacGes sobre usos do passado. Embora na

presente andlise tenhamos organizado as respostas alinhando-as sobre os critérios da
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consciéncia historica tal como ordenados do capitulo 3, as respostas se complementam, uma
vez que concep¢Oes metodologicas e tedricas transparecem de diferentes maneiras.

Mesmo no carater um quanto preliminar das respostas dos alunos, elas trazem, no
fundo, posturas que podem ou ndo se manifestar na forma pela qual um determinado tipo de
documento histérico (neste caso, um vlog) pode ser lido e reinterpretado. Uma aposta que
surge a mente apos tal contato com as concepcdes historiograficas que os alunos apresentaram
é de que, talvez, haja um descompasso com a historia que eles apresentam, com a forma pela

qual analisam o passado, mas isto ficara evidente nas proximas analises.

Tabela 17 — Relagdo entre estudo histérico escolar e contetido vlogueiro

Voceé ja acessou algum viog com o contetido voltado especificamente para a Historia?
Se sim, diga qual foi?

Respostas Desdobramentos N° de Respostas
Referéncias a conteidos 3
especificos das disciplinas
Como recurso auxiliar de 1
pesquisa escolar
. Referéncias a canais com 7
Sim , . 1
conteddo de cunho histoérico
Relativo aos préprios habitos 1
de visualizacdo de videos
Relativo a natureza do vlog 1
Sem desdobramentos 4
Nao Poucos canais com conteido 1 5

focado em histoéria

Total: 12

Mais uma vez, a pergunta serve como complemento para perguntas anteriores,
especialmente aquela referente a validade dos vlogs para a aprendizagem e a ultima, relativa a
concepcao de historia que os alunos possuem. Em primeiro lugar, se havia entre os alunos
uma quase unanimidade no que se referia ao vlog enquanto instrumento para o estudo,
relevante para a aprendizagem enquanto algo que poderia trazer até mim coisas externas e
como ferramenta de estudo complementar ao contetido escolar, quando se passa a questao da
aprendizagem em historia, a situacdo deixa de ser tdo evidente: embora grande parte dos
alunos tenha contato com viogs que tratam de histéria (considerando historia a partir da
propria fala dos alunos), praticamente metade da turma ndo consome vlogs com esta tematica.

De certa forma, as posturas aqui levantadas ressoam nas respostas anteriormente

levantadas, uma vez que existe um uso majoritario do YouTube e dos vlogs para fins de
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diversao (evidente tanto na fala dos alunos quanto nos vlogs por eles citados), e historia é
citada conjuntamente com outras disciplinas, especialmente as ligadas a area das ciéncias
naturais. De certa forma, existem poucos canais que trabalham vlog com contetdo

especificamente histérico. Na fala de um dos alunos:

Nao. Sdo bem poucos os canais focados especificamente em histéria (R. C., 17
anos).

Isto tudo referente aos alunos que ndo conheciam vlogs com contetido vlogueiro. Mas
e o restante? Aqui temos uma multiplicidade de relacdes que os alunos estabelecem com os
vlogs com contetdo de histoéria — sendo interpretados de maneira quase individual por cada
um dos alunos, porém sem fazer quase nenhuma mencao direta a vlogs que apresentam este
tipo de contetido. A categoria mais numerosa de respostas foi organizada tendo em mente que
os alunos faziam referéncia ndo a um canal especifico, mas sim ao conteido escolar que

pesquisaram a partir dos vlogs:

Sim, sobre a ditadura militar (golpe de 64), revolucdo russa... (N. dos S. G., 16
anos);

Sim, sobre a Coreia para um trabalho de geografia (V. M., 16 anos);

Sim, sobre a guerra dos 100 anos (A. M., 16 anos);

Estas respostas de certa forma se relacionam com afirmacoes anteriormente dadas por
estes alunos — tomando como exemplo a primeira resposta da lista acima, o tema da histéria
politica é levantada justamente por uma aluna que, anteriormente, demonstrou interesses
politicos especificos. Ao compararmos as respostas acima com aquelas referentes a concepcao
de historia, a relacdo entre elas se torna dificil, uma vez que a concepcao apresentada por cada
um dos alunos ndo serve de parametro para pensar o conteudo “histérico” do vlog: aqui, o
critério para responder a pergunta € sua ligacdo com a disciplina escolar. Prova maxima desta
questdo se encontra na sentenga “para um trabalho de geografia” proferida por um dos alunos.
O vlog, aqui, serve para o estudo enquanto exigéncia externa. Tomando de empréstimo outra
categoria apresentada, “como recurso auxiliar de pesquisa”, esta mesma dimensao enquanto

exigéncia externa ao trabalho escolar se faz mais uma vez presente:

Sim, uma vez pra fazer uma apresentacado, nao lembro do vlog (F. C., 18 anos);

Tal categoria — deixada a parte da anterior por ndo fazer referéncia a um contetido
especifico — estabelece com o saber uma relacdo metodoldgica exigida pela escola, uma vez

que “apresentacdo” provavelmente se refere a apresentacdo de trabalho escolar.
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As demais categorias rompem com esta questao do saber historico enquanto exigéncia
externa proveniente da escola. Rompimento talvez seja uma palavra forte: simplesmente a
escola ndo aparece como motor principal das escolhas dos alunos, perseguindo a historia por
interesses particulares, embora estes interesses nao tenham sido articulados nas respostas, ou
sdo simplesmente fruto da inércia dos alunos em relacdo ao que o YouTube a eles apresenta.

Vamos a elas:

Sim — tipo o canal Nostalgia, ele fala sobre coisas que aconteceram no passado de
forma fécil de entender (F. A., 16 anos).

Esta resposta foi categorizada enquanto fazendo referéncia a vlogs de contetido
historico — a Unica resposta que citou o canal de onde informagdes referentes a historia sao
retiradas. Pelo que demonstra a resposta do aluno, o interesse dele se da devido ao mérito do
canal em tornar este tipo de contetido palatavel. O Canal Nostalgia, referéncia da resposta,
nao cabe ser analisado em profundidade aqui (exigiria uma pesquisa a parte), porém uma
analise preliminar mostra ali um interesse recente pela historia, com temas ligados a histéria
politica e atualidades, de qualidade muito préxima a apresentada pela televisdo®. Este esmero
técnico, ligada a uma pesquisa competente (no sentido de ser racional em seu conteudo e
expressao) corroboram a fala do aluno.

Outra referéncia que surge € justamente ligada aos proprios habitos dentro da rede

apresentado por um dos alunos, que incorporou videos de historia como parte de sua rotina:

Sim, véarias vezes mas agora ndo lembro dos canais, mas assim sempre que posso
estou em um video com histéria ou canal (G. B. 16 anos).

Aqui, a expressdo “varias”, e ocorréncia da palavra “canais”, no plural, ddo a entender
uma diversidade de canais que tratam deste tema, o que facilita a tarefa do aluno — que, diga-
se de passagem, apresentou em suas respostas anteriores um entrosamento forte com
contetidos desta natureza ao comentar da utilidade dos viogs para o estudo, além de uma

concepcao genética de historia — de incorporar o estudo da histéria em seu cotidiano. Muito

* O Canal Nostalgia é hoje um dos principais canais do YouTube brasileiro, com cerca de 11 milhdes de

inscritos e 1 bilhdo de visualizacdes totais em seus videos, o que da para o seu criador e apresentador, Felipe
Castanhari, uma renda mensal que varia entre 4 mil e 60 mil reais — segundo site social blade (2018) —, o que o
torna um dos vlogueiros de maior sucesso atualmente no Brasil. Quando comentamos aqui que o conteido de
seu canal é “competente”, nos referimos a inexisténcia de distor¢des da realidade histérica em nome de algum
ideal politico absurdo tdo comuns na Internet (como as recentes “teses” que afirmam que Hitler era um politico
de esquerda), embora seu posicionamento ideoldgico possa ser analisado de forma profunda em outro momento.
E interessante comentar também que Felipe Castanhari também é o apresentador de um programa sobre histéria
do Brasil no canal televisivo History. Mas, ao contrario do contetido on-line, este programa apresenta uma versao
da histéria inspirada no livro de Leandro Narloch “Guia Politicamente Incorreto da Histéria do Brasil ”, sabido
por suas distor¢des e desonestidade intelectual. Uma postura aparentemente contraditéria do vlogueiro, ainda a
ser analisada.
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semelhante a esta resposta se encontra outra, categorizada enquanto “relativo a natureza do

vlog”, aonde fica expressa o tamanho do canal consultado pelo aluno:

Sim. Ndo lembro o nome de cabeca, mas era bem famoso e tinha uma quantidade
legal de inscritos (P. P., 16 anos).

“Famoso” e “quantidade legal de inscritos” sdo termos vagos que impedem uma
andlise mais detalhada, mas considerando reflexdes anteriores dentro deste mesmo capitulo,
nao seria de se estranhar que fosse um canal com algumas centenas de milhares de inscritos, e
igual nimero de acessos nos videos.

Estas ultimas respostas ddo a entender que existe efetivamente uma producdo de
videos de historia de carater vlogueiro — o que, em certo sentido, referencia uma demanda
deste tipo de material. Retornando ao Canal Nostalgia, os videos de historia la apresentados
ndo tem um carater conteudista, no sentido de fazer referéncia ao ENEM ou semelhante
concurso, mas sim pela necessidade de discutir os problemas da nacdo (embora, frisemos, a
postura pela qual ele faca isto ndo esteja ainda completamente evidente) e compreender o
mundo moderno em seus problemas.

Isto em parte contradiz algumas das afirmacgoOes levantadas sobre ndo existir vlogs
sobre historia em abundancia. Porém, aquela fala dizia respeito a ndo existir vlogs especificos
para a historia, o que significa que ela passa nao mais a ser, dentro da rede, uma propriedade
especifica dos historiadores, se misturando com produgdes vlogueiras de outra natureza.
Histdria, nesse sentido, se converte em interesse publico que pode ser vendido junto a
identidade que é transmitida pela rede.

O problema, em um cenario assim dado, é que qualquer um com um equipamento
adequado pode falar sobre a historia, desde que possuindo os meios sobre os quais filmar e
transmitir a si mesmo. A questdao é qual critério de verdade que as narrativas assim dadas
podem possuir. Considerando as respostas adquiridas até agora, o unico lastro que uma
narrativa historica assim pode ter ainda provém da escola, que ainda é o principal formador da
consciéncia histérica na sociedade, pelo seu carater epistemologico de contetido verdadeiro
que seu saber apresenta.

Claro, se tal pesquisa fosse conduzida em outro ambiente institucional — como, por
exemplo, uma igreja — as respostas poderiam apresentar uma natureza completamente
diferente. Mas, ainda assim, seria uma resposta de alguém que teve uma formacao escolar e
que com esta relaciona de alguma maneira (mesmo que em negacdo). O que se quer dizer é
que, o que a pesquisa evidencia até o presente momento é que a escola e a educacdo historica
por ela fornecida ainda serve profundamente como ponto pelo qual a cultura contemporanea
pensa a si mesma. E em diferentes contextos, o que inclui a rede informatica de comunicagao

tautista e suas manifestacoes — YouTube e viog.
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Com este comentario, encerramos a analise da quarta parte do questionario. O que
podemos entender a partir da analise das respostas? Fora a provavel relacdo entre o
conhecimento que é pensado dentro da escola e as reflexdes vlogueiras, que se trata de uma
turma com distintos graus de entendimento histdrico — ha o senso comum de histéria enquanto
estudo do passado, de onde diferentes interpretacées da disciplina aos poucos esta emergindo.
Isto fica evidente ndo somente pelas manifestacGes especificas de diferentes concepcdes de
histéria — que embora apresentem diferentes graus de consciéncia, sdo complementares em
seus temas (as concepcOes genéticas ndao tratam da metodologia e do ensino, que sdo
abordados por outros alunos) — mas também pela relacdo que estabelecem com o vlog:
enquanto meio adicional para aquisicao de informacdes, como também de reflexao, o que nem

sempre envolve a histdria enquanto disciplina, mas todo um saber escolar.

4.3.5 Interpretacao do viog pelos alunos

O foco da ultima parte do questiondrio faz referéncia as formas de interpretacdao do
passado pelos alunos, pelo viés narrativo, segundo o paradigma exposto por J. Riisen (2010,
p. 163) no primeiro volume de sua trilogia a respeito da constituicdo da historia enquanto uma
ciéncia. Nesse sentido, os critérios utilizados pelo historiador alemdo para caracterizar os
elementos pelos quais uma narrativa historica confere sentido ao humano em sua vida pratica,
servem também como elemento metodologico pelo qual o sentido dado a uma narrativa pode
ser percebido, organizando-o aqui dentro dos feixes conceituais e tematicos. Comparacoes
com a historiografia também serdo levadas a cabo caso seja necessario.

Lembrando que as perguntas seguintes foram apresentadas em um segundo momento,
logo apés a exibicdo do video de Whindersson Nunes, sdo elas as seguintes:

a) “Vocé acredita (ou ndo) que o que Whindersson Nunes estd comentando nesse
video possa ser histdria? Por que?”;

b) “O video de Whindersson Nunes refere-se de alguma forma aos contetidos de
historia que vocé teve contato durante a escola? Comente a respeito”;

c) “Para vocé, de que forma Whindersson Nunes encara a passagem do tempo e o
efeito sobre as coisas que existem hoje (neste caso, a mudanca na forma das pessoas se

comunicarem)”?

Tabela 18 — Interpretacdo do carater historico do video pelos alunos

Voceé acredita (ou nao) que o que Whindersson Nunes esta comentando nesse video
possa ser histéria? Por que?

Respostas Desdobramentos N° de Respostas

Concepcoes Sim Pois o video trata do passado 5 7
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historicistas de enquanto tal
historia Pelas relactes que o vlogueiro
estabelece entre o passado e o 2
presente
Pela tematica da
historia da 1
Trata d comunicagao
~ rata do
C3p§epggefi Si desenvolvimento Pelo )
tra l:gféli?;s e m temporal de um ~ estabelecimento
tema de marcos 1
temporais de
analise
Sim Pelo fluxo de informacgoes préprio 1
da historia
Concepcoes 2
genéticas de historia
Contetido mais voltado para o
Talvez - L 1
humanismo que pela histéria
Outros 1
Total: 12

A andlise das respostas vai obedecer a uma regra um tanto quanto diferente das
respostas anteriores. Se antes as respostas eram organizadas primeiro pelo tipo de resposta (se
afirmativas ou negativas, por exemplo) para depois se pensar os seus desdobramentos, agora
preferimos organiza-las a partir das concepcoes de historia apresentadas na tabela 18: serdo
colocados em blocos tematicos as respostas dos alunos de acordo com as concepgoes de
historia anteriormente por eles apresentadas. Isto porque, como veremos logo adiante, o
principal critério de analise foi justamente a tipologia referente a consciéncia historica dos
proprios alunos, permitindo assim a comparacao entre as respostas anteriormente obtidas com
as agora apresentadas. E, considerando também a multiplicidade destas, tal organizagdo
facilita enormemente o trabalho de analise.

Esta pergunta, na realidade, busca estabelecer uma relacdao entre as respostas
anteriores e uma primeira interpretacao do video de Whindersson Nunes — se, de fato e para
os alunos, se trata de um contetido histérico, entdo o relato tem relacoes implicitas para a

forma pela qual os alunos interpretam este mesmo passado. Neste caso, todos os alunos
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forneceram respostas afirmativas a pergunta — com exce¢do de um unico aluno, que por
questdes de protesto, preferiu ndo fornecer respostas®.

Mas, mesmo esta unanimidade a respeito do carater “historico” do video, esconde toda
uma miriade de interpretacOes, que se relacionam em diferentes graus com a questdao das
definicGes de historia por eles fornecidas. Em grande parte, existe uma continuidade entre as
formas de pensar historia e de interpreta-la; esta unidade, em alguns momentos, é quebrada
mais por confusdes conceituais do que necessariamente uma contradicdo nas respostas,
embora exista algumas excecoes.

E interessante comentar que a diversidade das respostas provém de questdes
estilisticas — como se uma mesma linha de raciocinio tivesse sido expressa de diferentes
formas, sendo justificada por diferentes pontos de vista. Em contraste, por exemplo, com
concepgoes anteriormente apresentadas que viam na histéria como mera apresentacdo do
passado, em que as respostas dos alunos tenderam a ser relativamente uniformes, essa
uniformidade aos poucos da lugar a uma diversidade estética dentro das respostas, como
diferentes pontos de vista para justificar a historicidade vista dentro do video pelos alunos.

Primeiro, cabe analisar as respostas dos alunos que forneceram concepgoes
historicistas de historia. De certa forma, foram respostas que contém em si as justificativas
pelas quais a historia foi descrita de uma determinada forma pelos alunos. Neste caso, a
hist6ria, mais do que a mera reproducao de um passado ja morto, justifica-se principalmente
por esta distancia, pelo ponto de vista da comunicacdo. O fato de o video poder ser
considerado de historia reside justamente no fato de seu tema estar fora do presente. Um outro

que nos comunica coisas que ndo se encaixam na nossa esfera.

Sim, porque ele ta falando de antigamente e é isso que a histéria faz, conta como era
antigamente (F. C., 18 anos)

Sim, eu acredito que é historia, por que ele contou como funcionaram os telefones
quando ele morava na antiga cidade dele (L. G., 15 anos);

Sim — por que fala do passado e fatos bem antigos — como seria a comunicagdo
antes, no periodo antigo. Além de falar de civilizacdes (F. A., 16 anos);

Sim, pois ele fala da antiguidade (A. M., 16 anos);

Sim, pois ele vai conhecer outras culturas; ele fala de outros povos e outras culturas;
ele fala de costumes antigos, ele fala de corredores para entregar noticias e talz (R.
C., 17 anos);

A historia, assim sendo, se justifica entre o contraste entre o passado e o presente,

dimensdo propria do tempo ja anteriormente comentada. E quanto mais antigo melhor:

** No dia da aplicacio do questiondrio, houve um pequeno rearranjo de horérios para que a pesquisa pudesse

ser realizada, o que levou os alunos a realizarem a pesquisa no lugar da aula de educacéo fisica. O aluno “D”, 17
anos, ansioso por esta aula, ndo respondeu as perguntas, ou a fez de forma a apresentar sua insatisfagdo. Suas
respostas serdo expressas dentro das tabelas dentro da categoria “outras”. O que é uma pena, uma vez que D. foi
um dos poucos alunos a apresentar concepcoes de histéria ligada a uma consciéncia histérica de tipo exemplar.
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expressoes como “antiguidade”, “fatos bem antigos”, “costumes antigos” ddo a tonica de
muitos dos comentarios. Apenas uma das respostas, ao trabalhar o passado recente, enquanto
dimensdo propria da biografia de Whindersson, difere um pouco desta interpretagdo — uma
vez que o “antigo” se refere, no fundo, ao anterior, mais proximo no sentido cronol6gico, mas
ainda sim inalcangavel.

O termo antiguidade, dentro do campo historiografico, normalmente diz respeito ao
universo greco-romano — a antiguidade classica, que por sua vez se opde a antiguidade
oriental egipcio-babilonica, pensamento comum a curriculos de intimeros cursos de histdria.
O relato de Whindersson, ao confundir toda a comunicacdo pré-moderna e seus idealizadores
dentro de um mesmo espaco, evidenciou, na fala dos alunos, outra interpretacao do que seria
antiguidade — justamente enquanto espago do pré-moderno. E, portanto, objeto da historia.

Uma expressdo salta aos olhos dentro de uma das respostas: civilizagdo. De certa
forma, o estudo das antigas civilizacbes é também parte importante do que seria objeto da
histéoria — o que, considerando que histéria ndo é definida pelo seu objeto, é verdadeiro.
Tomando como exemplo a resposta de F. A., que diz “além de falar de civilizacoes”, de certa
forma demonstra um modo de pensar muito semelhante aquela apresentada por A. Toynbee,
historiador britanico e um dos precursores do que se chamou “histéria comparada” como
recurso metodologico e analitico para a disciplina (BARROS, 2010, p. 224), onde as
civilizacoes, enumeradas por aquele autor, sdo colocadas em perspectiva historica com fins
comparativos (p. 226).

Trata-se aqui de um conceito historiografico bastante comum dentro da midia, uma
vez que ele torna possivel a organizacdo de grandes “blocos” tematicos dentro de, por
exemplo, canais de televisdo com este tema. Basta um breve olhar em canais fechados como
History Channel e Natgeo para se perceber esta questao.

Essa vertente historiografica trazia em si um desejo de “abertura para o dialogo”, uma
vez que a comparagao entre contextos historicos diferentes (uma ambicdo também perseguida
pelos franceses no mesmo periodo) servira como uma forma de diversificar os estudos
historicos, em um processo de desnaturalizagdo do proprio contexto. Em outra resposta, este
potencial desnaturalizador se torna um pouco mais evidente ao tragar este comparativo com o
conceito de cultura, cuja interpretacdo ja foi apresentada anteriormente. Nesse sentido, menos
pelo carater temporal, a expressao “outra” se refere mais a diferenca de costumes que uma
sociedade diferente pode apresentar (“outros povos”). O fato de o aluno ter destacado a
funcdo dos corredores na sociedade antiga de certa forma é indicio de um estranhamento.

Um paralelo surge neste contraste: quando, nas respostas dos alunos, se comenta do
histérico enquanto um tempo e espaco outros — um lugar e tempo diferentes —, de certa forma

existe uma comparacdao implicita, embora inconsciente, que evidencia o espaco que o “eu”
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ocupa, tanto no tempo quanto no espaco. Duas respostas apontaram esse ponto, mas se

utilizado de um conceito ainda mais profundo — o de relagdo:

Sim, porque ele cita fatos que ocorreram na histéria e liga as coisas antigas com o
que ocorre na atualidade (V. M., 16 anos);

Sim. Por que ele relaciona a comunicacdao de hoje com a comunicacdo de
antigamente (J. S., 17 anos);

Uma contradicdao se percebe — ou, pelo menos, que a concepcao de historia
anteriormente dita por eles era mais profunda do que anteriormente se pensava — embora
ainda percebam o passado por um filtro semelhante ao de outros alunos analisados aqui, no
uso corrente em ambos da expressao “antigo”. A ideia de relagdo (ou mesmo de ligacao,
conjugada em uma das respostas) estabelece uma unidade de sentido entre o presente e o
passado. Ou seja, o conteiido de Whindersson é historico por estabelecer relacoes de sentido
entre 0 que existiu e que ainda existe — ideia mais proxima daquelas defendidas por
concepcOes contemporaneas de ciéncia em historia, onde o passado é valido por ainda se
manter vivo dentro de um presente. Relacdo esta que é feita por Whindersson Nunes.

Em certo sentido, por mais que as concepgoes de historia apresentadas anteriormente
pelos presentes alunos, a analise do vlog apresentou na realidade a presenca de uma forma de
analisar que os aproxima das formas tradicionais de interpretacdo em um passado que vem a
ser presente.

Se nas respostas relacionadas aos conceitos historicistas se percebeu uma relativa
continuidade em grande parte das analises do carater historico dos videos de Whindersson —
com algumas respostas que ensaiavam graus mais refinados de compreensao —, esta mesma
continuidade vai ser percebida no que se refere aos alunos que esbocaram concepgoes
tradicionais de histéria. Se anteriormente a concepcdao de historia dos mesmos apresentava
uma relacdo presentista com a historia — a historia enquanto passado que veio a ser presente —,
agora uma nova dindmica se impde: historia enquanto desenvolvimento temporal de um

determinado tema — neste caso a comunicacao:

Sim, pois ele contou algo sobre a historia da comunicacdo (brincando, mas falou)
(G. de M. D., 19 anos);

Sim. Pois ele fala de como a comunicacéo evoluiu, da antiguidade até o ponto atual
(P. P., 16 anos);

Em primeiro lugar, a referéncia a histéria enquanto estudo do “antigo” presente nas
respostas anteriores da espaco para o estudo de objetos especificos: o que caracteriza o relato
de Whindersson enquanto histéria é justamente o fato dele ter se debrucado na histdria da

comunicagdo. A primeira das duas respostas apresentadas trata disto diretamente, ao evocar o
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termo diretamente. E uma resposta interessante, uma vez que ela abre portas para uma
interpretacdo cientifica de historia: em primeiro lugar porque leva em consideracao um estudo
sistematico de algo pela via temporal (“historia da”), embora essa sistematizacdo seja pré-
cientifica, amparada provavelmente mais pela narratividade de Whindersson que qualquer
outra coisa.

Um segundo ponto faz justamente referéncia ao rigor, embora seja uma afirmacao de
cunho negativo, ao fazer uso da expressao “brincando, mas falou”. O que isso significa: que o
ato de brincar possa ser, na visao do aluno, algo antagonico ao estudo do passado, expresso na
conjuncao “mas” dentro do paréntese. Se comenta isto, desta forma, porque este tipo de
expressao nao é utilizada gratuitamente, especialmente em uma situacdo formal de pesquisa: é
uma expressao que, no fundo, é usada para evidenciar, dentro do linguajar comum, uma
suposta verdade que se esconde por debaixo de uma piada. E foi utilizada, na interpretacao
aqui dada da resposta, para proteger o aluno do fato de que o tom humoristico do video
poderia, na cabeca dele, afastar a hip6tese de que o contetido nao seria histérico.

Mas por que rigor? Em parte porque a construcdo do saber, ndo somente do ponto de
vista histérico, mas toda a ciéncia envolve em certo sentido, um foco e gasto de energia e
tempo que € a exata antipoda do prazer facil pregado pelo liberalismo praticado atualmente.
Fazer ciéncia é algo exaustivo — embora espiritualmente realizador. P. Freire (1986, p. 101),
juntamente com I. Shor, ao tratar do processo de construgdo dialégico do saber em sala de
aula, comentou que este processo, embora agradavel e democratico, é cansativo — é um ato
que demanda energia tanto dos docentes quanto dos educandos. No caso da historia, este
processo se encontra no trabalho “bracal” de composi¢do de um determinado texto: tanto que
muitos historiadores, de diferentes paises e escolas de pensamento, referiam-se a propria
disciplina enquanto oficio (craft, conforme expressao de lingua inglesa) (PROST, 2012, p.
133-135).

E uma postura que contrasta fortemente com o periodo de vida dos alunos — quer sim
quer ndo, a juventude é um momento regulado por um determinado tipo de busca pelo prazer,
proprio a sua idade e caracteristico de um momento de busca de uma identidade propria, a
partir muitas vezes assumindo no contato com a cultura do grupo no qual se faz parte e na
industria de massa (SNYDERS, 1988, p. 25-28). Isto fica muito claro nas respostas acerca dos
habitos dos alunos na Internet: o principal uso da rede, e do YouTube e dos vlogs, é distragdo e
busca por algo que preencha o tempo vazio, mon6tono. Neste sentido, a producdao de um
material didatico, seja o formato que for, passa pelo didlogo ndo somente com os dilemas de
uma dada juventude, mas também com uma ciéncia disposta o suficiente para mostrar a eles
uma forma de prazer que rompe com o imediatismo de um prazer facil que costuma ser

vendido as pessoas.
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Isto relativo a uma das respostas. A segunda resposta apresentada acima também
entende o carater historico do conteido do video enquanto um desdobrar no tempo de um
determinado objeto, apontando também para a comunicacdo. Porém, ha uma diferenciacdo em
relacdo a maneira pela qual os alunos concebiam a histéria e na forma pela qual interpretam
as “fontes”: o primeiro comentério ndo relacionava o contetido a ele apresentado enquanto
referente a um presente, mas a um tema que se desenvolve no tempo. A segunda resposta, por
outro lado, consegue articular uma resposta que traz de volta a concepcao de historia
anteriormente dita pelo aluno.

Cabe lembrar que, para P. P., histéria era referente ao presente no sentido que ela
encadeia a histéria de um determinado objeto até determinado ponto — o que, em linguagem
historiografica mais formal, poderia ser descrito enquanto estabelecimento de marcos
temporais para analise. Quando ele comenta que a comunicacao “evoluiu, da antiguidade até o
ponto atual”, consegue converter sua concepcao de historia enquanto uma teoria que permite a
ele articular uma determinada evidéncia histérica dentro de uma narrativa mais ampla.
Embora esta afirmacdo ndo signifique que haja uma alteracdo na forma pela qual o aluno
narre a sua experiéncia dentro do tempo (nao ha historias escritas com modernos métodos de
analise, mas completamente autistas no que se refere a seu significado para o mundo?),
exemplifica uma postura desenvolvida no que se refere ao trato com o passado.

Por fim, a expressdo “evolucdo” de certa forma exemplifica uma analogia ao
pensamento historico esbocado por Whindersson. Tomando como exemplo E. Hobsbawm
(2012), ao afirmar que a historia da humanidade, ao apresentar um desenvolvimento relativo
no que tange ao controle do homem sobre a natureza, como também no desenvolvimento das
ciéncias naturais, que ele caracteriza enquanto progresso (p. 53) — ou seja, um gradual
aumento da qualidade de vida da humanidade ao longo do tempo —, mostra uma linha de
pensamento que pode ser transcrita para o relato de Whindersson. Embora o vlogueiro ndao
tenha expressado sua narrativa neste termo, ela apresenta a historia da comunicagao enquanto
um ganho de qualidade. O aluno, ao se referir a este processo enquanto evolucao, formaliza
este raciocinio.

Por fim, cabe a analise das respostas fornecidas por alunos que apresentaram
concepcoes genéticas de histéria. Aqui também os alunos mostraram duas posturas distintas —
uma que reafirma as concepcoes de histéria anteriormente apresentadas e outra que toma

caminho distinto:

Sim, porque historia é informacdo passada, é justamente o que ele faz é pega a
histéria com um complemento do contetido do video dele (G. B., 16 anos);

Depende da interpretacdo, mas penso que ele fala de historia de um jeito
descontraido que é mais focado no humanismo que na historia, porém é uma forma
interessante de estudar (N. dos S. G., 16 anos);
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Vamos nos deter na primeira das respostas. Aqui, “passada” é adjetivo que remonta o
passar adiante — fazendo referéncia ao contetido histérico transmitido para outrem, o que
caracteriza a historia enquanto disciplina dentro da presente fala. O que mostra uma absoluta
coeréncia com a concepcao de historia apresentada pelo mesmo aluno, que comentava que
“histéria é tudo o que viveram [...], tudo compartilhado por todos assim melhorando o nosso
futuro”. O video é assim material no qual o aluno vé presente a sua prépria definicdo de
historia, em que a informacdo compartilhada e significada por todos é o que preenche com
significado o material de Whindersson — “‘pega a histéria como um complemento do video
dele’”.

Se por um lado houve essa continuidade, a segunda resposta apresenta uma
interpretacdo um tanto ambigua, uma vez que ha uma separagdo, na concepcao da aluna, entre
humanismo e histdria. Se historia, no presente texto, tem trés definicdes possiveis (totalidade
das acdes humanas; enquanto narrativa sobre o passado; e como reflexdo sobre a escrita da
histéria, historiografia), para a aluna histéria seria o desenrolar da propria vida enquanto
possibilidade de futuro. O que a aproximaria da primeira das definicdes apresentadas.
Humanismo, por outro lado, é um termo mais amplo, que exige um pouco de reflexdo de
nossa parte.

Segundo N. Abbagnano (2007, p. 518-519), humanismo possui duas defini¢des, uma
delas historica e a outra filos6fica. Uma filosofia humanista, de uma maneira simples, é
justamente “qualquer tendéncia filosofica que leve em consideracdo as possibilidades e,
portanto, as limitacdes do homem, e que, com base nisso, redimensione os problemas
filosoficos” (p 519). Em sua dimensdo histérica, humanismo se refere justamente ao
pensamento que eclode no renascimento, aonde se buscava alternativas ao escolasticismo
medieval, construindo uma filosofia onde o homem passaria a ser “medida de todas as
coisas”.

Por uma interpretacdo dos textos classicos greco-romanos, os sujeitos daquele tempo
buscaram referéncias pelas quais o homem poderia definir seu espaco na natureza e no
cosmo. Avancando no tempo, Estevdo Martins (2017, p. 278), ao tratar da questdo da
humanidade dentro do iluminismo, é possivel perceber uma tentativa daquele tempo em
referenciar o homem a partir de si mesmo em relagdo aos demais — humanidade enquanto
aspectos que nos definem enquanto tais, como também referéncia ultima das a¢des humanas.

Nesse sentido, a interpretacdao do video por N. passa pela ideia de que falar do homem
é algo externo a histéria — uma vez que o humanismo ocupa um espago maior que aquele da
histéria dentro do video. Mas que espaco € este? Muito provavelmente aquele referente
justamente a reflexdo dentro do presente. Se Whindersson abre sua narrativa comentando de

um problema presente, buscando no passado uma maneira de resolvé-lo, ele termina seu relato



121

fazendo um balanco ético de toda a questdo: apesar de tudo, houve progressos na
comunicagao, e vocé é feliz e ndo sabe — portanto ndo reclame!

Retomando aqui P. Ricoeur (1991 p. 163-164), toda a narrativa (como, por exemplo, a
propria histéria), no fundo, exprime em nés uma reflexdo de cunho moral, sobre a qual
refletimos sobre nos e os outros, aonde as acd0es de um personagem nos leva a
questionamentos de cunho ético e moral: “ndo gostei desta obra”, teria dito um diplomata
alemdo a Picasso, referindo-se a Guernica. “Essa obra nao é minha, é sua” foi a resposta do
pintor espanhol.

Retomando a questdao do video, essa dicotomia acompanha uma divisdo semelhante
referente ao rigor, anteriormente comentada. “Depende da interpretacdo”, “descontraido
focado mais no humanismo que na histéria” e “forma interessante de estudar” no fundo sao
expressOes que mostram certo estranhamento no que diz respeito ao carater um tanto lidico
do video — que se faz aceitar justamente pela facilidade que apresenta para a compreensdo da
histéria. A histéria, para ser o que ela é, é um tanto estranha ao humor?’.

Por fim, na comparacdo entre a resposta dada agora e a interpretacdao de histéria
anteriormente dita, se percebe uma cisao: foi comentado anteriormente, por tal aluno, que a
historia seria “vida”, e que sem o passado nao seria possivel construir um futuro. Mas, por
outro lado, o didlogo com o presente, aqui, é entendido como ndo historico, pertencente a
outra esfera. Como interpretar este impasse?

Um aspecto entdo se revela no que diz respeito a uma interpretacao de histéria assim
dada: o passado serve para a construcdo de um futuro, mas ndo para a compreensao do
presente. Ou melhor, a compreensdao do presente sempre esta la, mas ndo é o foco da
discussao, como se o presente fosse algo que nao fosse digno de nota. Um paralelo pode ser
levantado aqui: Carl G. Jung (2012, p. 41), ao comentar sobre o pensamento de Freud, seu
mestre, tece uma critica interessante ao pensamento iluminista e, mais tarde, vitoriano. No
fundo a nocdo de progresso se apoiava sobre uma hipocrisia intelectual, onde se pensa o
mundo cor-de-rosa, mas o enxerga sub-rosa.

Seria um exagero transplantar estas intencoes para a resposta analisada, mas a relacdo
tal com o futuro é problematica: o séc. XIX criticado por Jung, em seu afa progressista,
acreditava ser capaz de ditar o futuro para as geracdes seguintes, em um ato de negacao
daquilo que existia de fato, tanto que o pensamento “sub-rosa”, racional e severo, condicionou

uma economia de sentimentos que conduziu a Europa para a 1° Guerra mundial. E tal forma

%7 Questdo essa que, no fundo, ndo é uma caracteristica somente da interpretacdo da aluna, mas da escrita da

histéria como um todo: quanta histéria foi escrita apresentando um fundo comico? A cientificidade da histoéria,
que somente a pouco se abriu para a narratividade e o subjetivo, ainda ndo desenvolveu uma linguagem propria
para o humor. Trata-se, ainda, de um campo ainda pertencente a esfera do artistico, em suas manifestacdes
plésticas e literarias.
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de pensar o passado é a outra face do reacionarismo que vé no passado um modelo inflexivel
para o presente — uma intolerante negacdo das transformacoes sociais (CUNHA, 2016).

Por fim, apontamentos referentes a historicidade do video pela visao dos alunos. Em
primeiro lugar, mostrou uma interpretacao unanime acerca da validade da narrativa enquanto
historia, justificada por eles a partir de concep¢des individuais de historia, anteriormente
comentadas. Mesmo as respostas que apresentavam discrepancias entre a justificativa
apresentada e uma concepgao histérica anterior, de certa forma ndo alteram esta afirmacao
geral. Ou os alunos apresentam uma interpretacdo mais rica que a propria histdria por eles
imaginada, ou pequenos desarranjos acerca de conceitos teoricos, sem alterar de forma
significativa as formas pelas quais eles interpretam o passado, como também a maneira como
eles proprios os transmitem.

Tomando como exemplo as respostas ligadas ao senso comum antiquarista, a historia
se confirmava enquanto ocupado pelo passado, a palavra “passado” aqui é substituida pela
palavra “antiga”, em conformidade com o texto apresentado pelo vlogueiro. Entdo, de uma
forma geral, torna-se possivel afirmar uma continuidade tanto de pensamento, quanto de
linguagem. Mesmo as mudangas entre uma resposta e outra sdo, muito provavelmente,
relacionadas ao exercicio de reflexdao sobre o video apresentado (“o que vou responder para
este maluco”, poderia pensar um aluno), do que necessariamente pelo contato com o viog em

Si.

Tabela 19 — Relagoes entre o conhecimento escolar e o contetido vlogueiro

O video de Whindersson Nunes refere-se de alguma forma aos contetidos de historia
que vocé teve contato durante a escola? Comente a respeito.

Respostas Desdobramentos N° de Respostas
Relativo a propria historia
enquanto area de 1
conhecimento
Relativo as metodologias de 1
Sim ensino 7
Comunicagao enquanto 3
conteudo escolar
Povos pré-colombianos 9
enquanto contedido escolar
Sem desdobramentos 2
Nao Objetos de estudo diferente 1 3
daquele abordado em aula
Ndo soube responder 2

Total: 12
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Esta pergunta, na realidade, é um complemento a primeira, fazendo agora a ponte
entre um saber ja esquematizado: a histéria enquanto disciplina escolar formalizada. Na
realidade, busca-se aqui perceber os distanciamentos entre uma determinada estética (neste
caso, a do préprio vlog, ja comentada) e formas convencionais de ensino. E como os alunos
fazem a ponte entre ambos.

De maneira geral, a interpretacdo dos alunos tendeu a ser multifacetada, sem se
prender a um unico tipo de relagdo entre viog e contetidos escolares. Inclusive, as respostas,
em alguns momentos, fogem da referéncia a um contetido especifico, abordando aspectos
gerais referentes tanto a natureza metodolégica do ensino, quanto a uma determinada tematica
desdobrada no tempo. Pode-se afirmar, em perspectiva com as respostas anteriores, que
mesmo concepcoes primeiras de historia, quando provocadas a analisar questdes historicas
(mesmo a partir de ferramentas de pesquisas simples, como o presente questionario), servem
de estimulo para o desenvolvimento de formas mais acabadas de consciéncia histérica.

De certa forma, reconhecimento é uma palavra-chave para analisar as respostas dos
alunos — uma forma alternativa de formular a pergunta a eles enderecada é justamente se eles
reconhecem contetidos escolares dentro do video de Whindersson. O que implica duas coisas:
em primeiro lugar, uma vinculagdo daquilo que é mostrado com aquilo que ja se conhece
(RICOEUR, 2017, p. 39), como também (como veremos em alguns casos), o reconhecimento
de caracteristicas proprias a si mesmo, naquilo que P. Ricoeur chamou de “atestacdao” (p.
107).

A grande maioria destes reconhece, dentro da fala de Whindersson, a referéncia ao
contetdo escolar, embora o faca de maneiras distintas, em fracoes iguais dentro da turma: a
primeira resposta vé essa relacdo simplesmente pelo carater histérico do video; um segundo
tipo tece comparagoes entre os métodos de ensino escolar e a forma de apresentacao tipica do
vlog; um terceiro, fala da existéncia em ambas esferas (vlogueira e curricular) a questao da
comunicagao; por fim, toma por referéncia a propria abordagem aos povos pré-colombianos.

Parte dos alunos ndo reconheceu a relacdo entre os conteidos — ou 0 negaram
efetivamente, ou nao tinham base empirica para responder de forma incisiva. Nestes casos,
surgem comentarios acerca do proprio comportamento do aluno dentro de sala de aula como
justificativa das respostas apresentadas. Tanto as respostas afirmativas quanto as negativas

serao abordadas em detalhes na sequéncia:

Sim, os temas que ele fala fazem parte da histéria entdo temos que estudar (F. C., 18
anos).

Iniciaremos as analises a partir da citagdo acima, que relacionou o video nao com os
conteudos escolares, mas com a histéria como um todo. De certa forma, a afirmagdo acima

introduz comentarios proximos, embora de uma maneira um tanto quanto cinica. Ao comentar
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que “tudo que ele fala fazem parte da histéria”, esta dando voz a ideia de que todos os
elementos debatidos por Whindersson sdo parte da histéria ensinada ao aluno na escola. Uma
vez que a definicdo de historia apresentada por este fazia referéncia a ela enquanto “contetido
mais chato de todos”, mostra que considera historia como algo abrangente. Mas, com o
comentario “temos que estudar”, demonstra um pouco de ma-fé com relacao com a disciplina,
uma vez que da a entender que se trata de uma relacao forcada, exemplificada na concepcao
de historia.

Na realidade, com esta afirmacdo, nao se exemplifica uma relacdo com o conteido
escolar, mas sim com toda a disciplina, que abrange todo o passado, mas sem dizer nada para
o presente. Em certo sentido, esse dizer nada, alimenta uma postura de afastamento com
relacdo ao passado, que é visitado a contragosto. De modo geral, a relacao entre a histéria que
se estuda na escola e aquela apresentada por Whindersson, na realidade, ndao é racional, mas
sim emocional — de ojeriza. Teoricamente falando, trata-se do negativo das propostas e
resultados colhidos pela didatica e educacdo em historia.

O que gera um interessante contraste com a resposta que relacionou ndo o contetido do

video em si, mas comparou metodologias de entendimento:

Sim. Refere-se de uma forma descontraida, uma forma menos padrdo de
aprendizagem, e mais divertida (G. B., 16 anos).

Em certo sentido, a relacao entre o conteuido escolar e os temas abordados dentro do
video se da no nivel da recepcdao pelo aluno. O contetido é o mesmo porque, no video, os
mesmos temas abordados em aula (ndo sdo especificados quais) estao apresentados de forma
mais agradavel — exemplificadas nas expressoes “descontraida”, “menos padrdo” e “mais
divertida”. Nas palavras do aluno, falando em termos de teoria narrativa de historia, o
contetido ndo é somente o mesmo, mas ali ele esta plenamente realizado: se o que se busca,
dentro de uma educacao e didatica em histéria inclui uma relacdo diferenciada com o
conhecimento em histéria — o que inclui o emocional e a estética —, entdo é possivel afirmar
que o contetido foi reconhecido enquanto tal porque houve um ganho de sentido nessa relacao
diferenciada.

Isto significa uma relagdo diferenciada com o saber desde o inicio — como teria sido
possivel tal reconhecimento sem uma nocdo anterior ja incorporada? Comparando as
respostas anteriores do mesmo aluno, esta relacdo diferenciada se faz presente em outros
momentos, tanto em uma concep¢do genética de historia, como na presenca da histéria
enquanto interesse cotidiano do aluno. O ganho de sentido, formulado dentro do video, na
realidade ja existia. Ou, formulando melhor a frase, o interesse em historia ja existia: ganho

de sentido significa que o vlog tornou aquilo que se gostava ainda mais legal — embora este
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reconhecimento nao se faca presente dentro das respostas, mas pode ser induzida a partir das
respostas anteriores.

Nas respostas que apontaram entre o ambiente escolar e vlogueiro uma tematica
comunicacional em comum, os alunos entrevistados deram a entender que comunicagao €,
dentro do cotidiano escolar e na propria concepc¢ao de curriculo, um tema que ja foi abordado.
Embora dentro de algumas das respostas fique implicito que este conteido é parte do
conteudo escolar por ser parte da historia, outros dao a entender que comunicacao € um tema
que fez e de certa forma ainda faz parte do curriculo escolar, ou, pelo menos, das discussoes

em sala de aula:

Sim. Por que nés estudamos povos antigos e como funcionava a comunicagdo
naquelas épocas (F. A., 16 anos).

Sim, sobre a linha do tempo da comunicacgdo entre os povos antigos, etc. (N. dos S.
G., 16 anos).

Sim, as formas de comunicagdo antigas (V. M., 16 anos);

E importante deixar claro que muitas das respostas acima fazem referéncia também a
questdo dos povos pré-colombianos e da antiguidade, mas ja que esta referéncia se faz
acompanhar da discussdo acerca da comunicagao enquanto tematica, as agrupamos todas
neste mesmo conjunto. Em primeiro lugar, percebe-se uma forte presenca de formas
historicistas de historia, formatados dentro de uma mesma linguagem: todas as respostas se
utilizam da palavra “antigo” como referéncia ao conteido, em uma relagdo ao mesmo tempo
de distanciamento (“como funcionava a comunicagdo naquele tempo”, em um passado
fechado em si mesmo), como também de contraste (“antigo” como algo que ndo cabe mais no
presente).

O que entra na légica apresentada em outros momentos da analise. A primeira como a
ultima das respostas acima engloba é, nesse sentido, exemplar. A referéncia aos povos
antigos, como a comunicacdao que eles praticavam, é entendida enquanto integrante do
contetdo escolar. A frase da a entender que povos antigos e sua comunicacao fazem parte do
contetido como um todo.

A resposta de N. dos S. G. segue uma légica semelhante, comentando de forma mais
especifica o conteddo escolar presente no video. A comunicacao é entendida enquanto
comunicacdo entre oS povos antigos, o que compreende, por sua vez, a ultima parte
apresentada do video. Também existe aqui a referéncia uso, dentro do video, da famigerada
linha do tempo.

Linha do tempo é um recurso didatico utilizado para mostrar o deslocamento de um
objeto dentro de um tempo cronolégico, na sucessio do passado para o presente. £ uma

ferramenta para dar forma a uma dada concepgao de tempo, identificavel em seu movimento e
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diacronia (SCHMIDT, 2012, p. 161). No caso da resposta mencionada, é mais provavel que se
refira a propria sucessdo de fatos evidenciada por Whindersson dentro da narrativa —
organizada de maneira regressiva, partindo do presente e, aos poucos, deslocando-se
temporalmente para tras, nos primordios. O contraste entre essas duas dimensdes temporais é
fator de reflexao moral. De certa forma, a linha do tempo é interpretada ndo em funcao de seu
carater estético, mas sim como sinénimo de cronologia — sucessao e diferenciacdo entre o
tempo passado e presente.

E importante notar que ndo existem mencdes a prépria historicidade do presente
enquanto parte do conteudo, apesar desta relacdo ser comentada nas concepcdes de historia
destes — que apresentaram, respectivamente, concep¢oes tradicionais, genéticas e historicistas
de histéria. Para estes, fica a ideia de que a historia trabalhada pela escola é algo realmente
externo ao presente, sem estabelecer relacdes de significado e reconhecida enquanto
mencionada pelo professor ou mesmo pelo material didatico disponivel.

Ha um outro tipo de resposta na qual exclui a comunicacdo enquanto objeto, dando
lugar aos povos antigos como principal contetido escolar presente no video, especialmente o

povo inca:

Sim, se ndo me engano ele falou sobre os incas que foi um assunto abordado na
escola (L. G., 15 anos)

Sim. Incas. Mathupichu. Ndo sei falar muito do assunto pois a maioria eu nao
prestava muita atencdo nas aulas (R. C., 17 anos);

E importante deixar claro que, dentro do video, a referéncia a palavra inca, enquanto
designativo do povo que dominou os andes antes dos espanhdis, é muito breve dentro do
video. Whindersson foca sua fala nas particularidades daquele povo — vistas em primeira mao
pelo préprio vlogueiro que afirma no video ter visitado Machu Picchu e ter visto 1a estas
informacdes — e que o tornam distinto do mundo contemporaneo, especialmente quando o
tema tratado é comunicacao. Um exemplo fica por conta do fato daquele povo ter utilizado,
em seu tempo, nos em cordoes para fins de contagem e registro — de certa forma, uma das
principais curiosidades a respeito daquele povo, que ndo desenvolveu sistemas de escrita, nem
formas mais sofisticadas de transporte, uma vez que ndo conhecia a roda e nem possuia

animais de transporte tais como o cavalo.

Sdo elementos que ja fazem parte do nosso senso comum, que tendem a nortear a
maneira pela qual interpretamos e recontamos o passado, nosso e de outros. Os elementos da
trama combinam, na realidade, dois elementos distintos: em primeiro lugar, o proprio
testemunho de Whindersson, que viu em primeira mao tais tracos particulares dos incas

(como, por exemplo, uso de nds nas cordas como linguagem, e uso de mensageiros a pé como
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meio de comunicacdo); e uma determinada forma de contar histérias que lembra o drama
grego de Fidipedes que, de acordo com as lendas, correu 40 Km para anunciar aos atenienses
a vitoria dos gregos sobre os persas. Em sentido estrutural, Cleiton é Fidipedes transfigurado,
adaptado dentro da narrativa de Whindersson: embora os elementos sejam diversos, a
necessidade urgente de avisar cidades vizinhas sobre um perigo eminente, a exaustao fisica do

protagonista e o caréter tragico e tragicomico das narrativas as colocam em pé de igualdade®®.

A interpretacdo dos alunos ignora estes elementos, focando no aspecto pré-colombiano
que a palavra inca, brevemente mencionada, traz, sendo aqui entendida enquanto “assunto
abordado na escola”. Aqui, a relacio com o saber escolar e com a prépria escola sdo
colocados em perspectiva, pois “eu nao prestava muito a atencdo nas aulas”. O aluno faz
mencdo a Machu Picchu, mas esta mesma ndo é descrita enquanto tal dentro do relato do

vlogueiro.

Uma licdo se faz presente aqui: uma pratica, seja de pesquisa ou educativa, conduzida
dentro da sala de aula e que apresenta um carater aberto de resposta abre portas para o
disparate, o paradoxal e o absurdo — em uma intencionalidade completamente oposta ao
ensino tradicional. Como nos importa mais a natureza das relacGes feitas pelos alunos entre
dois campos distintos, tais respostas podem ser incorporadas sem maiores problemas dentro
de uma pesquisa. E de certa forma elas nos ajudam a pensar o quanto o questionamento dos
alunos é formatado pela propria natureza do contetido historico a eles apresentados — a relacao
entre os dois campos tende a ser objetiva. Temos uma maior criatividade nas respostas que
podem ser pensadas fora do campo escolar.

Passando para as respostas de cunho negativo, uma delas ndo possui um
desdobramento claro, respondendo a pergunta com um sonoro “ndo”. As outras duas
apontadas dentro da tabela ndo perceberam relacoes claras entre a histéria da escola e a

histéria de Whindersson:

Nao me lembro de ter estudado algo do tipo (G. de M. D., 19 anos).

Nao, o video dele fala sobre o telefone antigamente, nada a ver com os contetidos
que tenho durante a escola (A. M., 16 anos);

A primeira afirmacdo ndo nega efetivamente que o conteido ndo faca parte do
curriculo: simplesmente ndo ha memoria de que tais assuntos possam ter sido abordados na

escola em algum momento. A segunda, por sua vez, é extremamente afirmativa: existe uma

% Na histéria original, Fidipedes morre de exaustio fisica apés cumprir sua missio; Cleiton, por sua vez, faz

um esforco hercileo em vdo, uma vez que o perigo que se anunciava como eminente mostrou ser alarme falso. O
fato de este ultimo sair vivo, porém estropiado, altera o sentido da narrativa original, de tragico, para tragicomico
— mais préximo da intencdo comum de um vlog.
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convicgdo sobre tanto a natureza do conteudo escolar, como do conteido do video. Em certo
sentido, o processo de reconhecimento nao existe aqui em parte devido a uma concepgao
estreita do objeto historico. O telefone ndo é entendido enquanto pertencente ao processo
historico. Arrisca-se dizer que a ideia do telefone é metafora maior para o processo de
comunicacgdo — sinais de fumacga, n6s em corddes e corredores sdo versoes antigas do telefone
moderno e que ndo fazem parte do contetido escolar, pelo menos ndao da maneira pela qual o
aluno a entende.

Resta apenas a analise da resposta “neutra”, que a principio tem uma estrutura

semelhante com as respostas de cunho negativo:

Sim. Ndo lembro muito bem, acredito que tenham falado mas néo ido muito a fundo
(P. P., 16 anos).

Semelhante porque essa indefinicdo ndo é resultado propriamente do conhecimento,
mas sim pelos limites da memoria e da lembranca. A principio, a resposta tem um cunho
afirmativo, embora o aluno afirme que ndo se lembra direito. O préprio fato da questao,
aparentemente, nao ter sido aprofundada quando discutida em aula de certa forma justifica
este esquecimento. Porém, de qual questdao estamos falando? O carater “aéreo” da resposta a
coloca em uma secdo prépria.

Alguns balancos se fazem possiveis a partir das respostas organizadas na pergunta
acima. Ja foi percebido que o conteido do video foi entendido, quase unanimemente,
enquanto historia. Também foi percebido que grande parte das concepcdes de historia
apresentadas pelos alunos partem de um principio comum, de histéria enquanto passado (e
sem dialogo com a vida cotidiana destes), embora principios de formas alternativas de
concepcoes (e consciéncia historica) se fazem presentes em alguns alunos. Mas, de certa
forma, ndo ha motivos para apontar tais casos como resultantes do contato com a Internet por
si s6, mas sim a fatores externos a elas. O que se percebe, em alguns momentos, é um dado
estranhamento em relacao a tal abordagem apresentada nos viogs em alguns alunos.

Um elemento curioso nas respostas acima € o aspecto problematico que muitos alunos
tém com a histéria, desde repulsa (como a primeira das respostas analisadas), até uma
indiferenca, assumida na postura de um aluno que confessa ndo ter uma postura ideal. O que
nao é necessariamente um dado ruim, uma vez que apresentamos afinidades tipicas com cada
um dos contetidos — porém, se torna evidente no instante em que a relacao com a escola é
questionada: no fim, os problemas da escola e da relacdio que ela estabelece com o
conhecimento ainda sdao os mesmos. Neste sentido, o vlog pode ser um caminho em que a
forma pela qual os alunos enxergam a historia pode ser alterada — embora seja pouco provavel

que tal alteracdo se dé ausente de um acompanhamento externo.
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Por fim, o balanco final entre a histéria ensinada e a histéria lida apresentam algumas
licoes. Embora existam alunos que tenham apresentado, a partir da leitura do vlog, uma
relacdo diferenciada com o conteddo que jA se conhecia (ou, falando em linguagem
“ricoeuriana”, permitem tal conteudo ser narrado de outro modo), de uma maneira geral ha
uma continuidade entre formas de entendimento de histéria e interpretacdo do vlog.

O diario virtual é entendido, para muitos, em sua relacio com o contetido de historia
simplesmente em sua relagdo com o passado humano — perspectiva ainda limitada se pensada
partindo da concepcdo de histéria narrativa e educacdo historica discutidas no presente
trabalho. De uma maneira geral, reproduzimos dentro da rede e a partir dela formas de agir e

pensar criadas em ambientes exteriores a ela.

Tabela 20 — Reinterpretacao da narrativa historica de Whindersson pelos alunos

Para vocé, de que forma Whindersson Nunes encara a passagem do tempo e o efeito
sobre as coisas que existem hoje (neste caso, a mudanca na forma das pessoas se

comunicarem)?
Respostas Desdobramentos N° de Respostas
Relacdo diacronica entre
passado e futuro como 3
evidencia do progresso
tecnolégico
) . Brincadeira na diacronia entre 9
Afirmativas passado e futuro 7
Pela estética informal do 1
trabalho
Pela relacdao com o viog 1

enquanto humor

Norma estabelecida pela

visdo negativa do passado 2
Negativas “antigamente era pior” 3
Enquanto desvalorizagdo das 1
conquistas presentes
Sintéticas 1
Outras Nao quis responder 1
Total: 12

Paradoxalmente, a aparente complexidade das respostas oferece, ao contrario, muitos
elementos em comuns entre si, quase como que se a forma de comunicar e apresentar o
conteudo — no aspecto da narrativa — produzisse nos alunos um mesmo efeito. Na realidade,
este mesmo efeito foi sentido pelo autor do presente texto, ja que, ao apresentarmos o vlog de

Whindersson Nunes, comentamos que a poética de seu texto provocava uma reflexdao de
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cunho moral sobre a comunicacdo no presente — “tapa de luva” naqueles que reclamam
desnecessariamente das coisas que tem. Essa mesma reacdao moral aqui sentida é a mesma
apresentada pelos alunos.

O que diferencia as interpretacdes dos alunos uma das outras é justamente o carater
estético que elas apresentam, o que significa destaque maior para determinados aspectos do
video em detrimento de outros. Mas nenhuma das respostas contradiz a mensagem geral de
Whindersson: tanto quanto na comunicagao (na inegavel melhoria nas maneiras pelas quais
nos comunicamos), como na reflexao moral que esta mesma comunicacdo evidencia (de nao
reclamar desnecessariamente sobre os supostos “problemas” que o seu telefone apresenta).

Agrupamos primeiro as respostas em quatro grupos: as respostas de cunho afirmativo,
que enxergam no video de Whindersson um ganho de sentido, uma conquista historica e/ou
reflexdo positiva geral, e outras de carater negativo, onde se evidencia uma interpretacao
restritiva da mensagem geral do vlogueiro, referente ao que ndo se deve fazer. As respostas
que contemplam os dois tipos de andlise serdo agrupados na categoria sintética. Por fim,
respostas que ndo cabem em nenhuma das analises serdo colocadas na categoria outros.

De uma forma geral, todas as respostas, em um grau maior ou menor, articulam o
carater diacronico da narrativa como principal elemento sobre o qual a interpretacdao é
construida. As respostas de cunho positivo enxergam a passagem no tempo enquanto um
ganho técnico sobre formas anteriores de comunicacdo num sentido eminentemente evolutivo

— entendido aqui enquanto progresso dentro do tempo:

Ele encara como que bem antigamente para passar uma mensagem era um trabalhdo,
e levava tempo. Diferente do surgimento da tecnologia que facilitou a comunicacgao
(F. A., 16 anos);

De uma forma positiva, comparando as duas épocas e falando sobre os beneficios do
atual (N. dos S. G., 16 anos);

Ele encara de forma positiva com o avanco na tecnologia mais especificamente na
forma de comunicagdo (J. S., 16 anos);

Tanto o pensamento de Whindersson, quanto o dos alunos excluem um entendimento
em bom termo com o passado — em certo sentido, a comunicacdao “de antes” é algo superado,
que contrasta com as facilidades do presente. Essa dimensao diacronica é presente em grande
parte das respostas, embora a interpretacdo que se faca delas seja um tanto quanto diferente
em cada caso. Nao ha comentarios acerca da relacdo que os antigos estabeleciam com sua
propria comunicagao: mesmo Cleiton, personagem principal da historia, ndo reclama em
nenhum momento de sua sina, em uma aceitacdo em relacdo a aquilo que de fato existe e ndo
pode ser mudado. Este ponto da narrativa vlogueira (expresso Unica e exclusivamente pela

estética dela propria), ndo se faz presente em nenhum dos relatos.
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Porém, nas respostas acima, esse ganho do passado ndo reflete em um agir
diferenciado dentro do presente. O que se quer dizer que se reinterpretou o relato de
Whindersson nos moldes de uma consciéncia historica tradicional: a dinamica do
conhecimento histérico transmitido foi interpretado enquanto deslocado da pratica vital dos
alunos — ja que a comunicagao hoje é melhor que a que existiu no passado, a ela devemos ser
grata, e tudo segue como esta. Em certo sentido, ha uma legitimacao do que ja existe.

Tomamos este comentario a partir de uma dada interpretacdo do passado que é
considerada aqui tradicional, uma vez que a reflexdo sobre a natureza do tempo ndo configura
uma reinterpretacdo da relacdo que se estabelece com o proprio passado como significativo
para o presente: interpretamos o passado de forma tradicional, estamos dando ao presente um
carater de imutabilidade — legitimamos um determinado estado de coisas que se configuram
para nés enquanto meio ambiente cultural. Trata-se aqui da forma mais elementar de
entendimento do tempo, uma vez que ndao ha questionamento a respeito das dinamicas
profundas sobre o qual o presente se constitui e a partir dai opera — as coisas estdo ai e
pronto!

Comenta-se isto porque surgiu uma duvida de que, talvez, a propria mencao a
diacronia, poderia convencionar uma consciéncia histérica de tipo genético. Uma consciéncia
historica genética diz respeito a reinterpretacdao do contetido passado em sua dinamica de
continuidade e ruptura — chegamos em bom termo com o passado, a partir de um
questionamento sobre o presente. As coisas ndo estdo dadas, mas se modificam de acordo
com regras proprias que incluem a mudanga, mas dentro da “forma” dada pelo passado. Nao é
0 caso aqui, ja que o passado, dentro de uma légica que, apesar de diacronica (entende a
diferenca entre dois contextos histéricos), ndo reflete sobre o que ja existe.

E importante comentar que foram percebidas respostas que referenciam a questdo do
brincar. Foi anteriormente comentado o quanto a questao da ciéncia, pela fala de alguns dos
alunos, apresentava uma dicotomia entre o “prazer e o trabalho”, podendo assim dizer — rigor
cientifico é algo separado do prazer estético. Porém, neste momento, a interpretacdo do
brincar se da de outra maneira, ndo como algo estranho ao saber, mas como um ganho poético
ao conhecimento histérico. Por poético, nos referimos a prépria estrutura na qual uma dada
narrativa organiza seus elementos em uma intriga propria a partir da interpretacdo da obra

aristotélica por P. Ricoeur (1994, p. 56).

Ele brinca com o tempo, porque pra ele demorava muito para fazer uma ligacdo e
hoje ndo demora nada porque tem vérias formas de se comunicar (F. C., 18 anos);

Ele faz sua passagem brincando com a forma da comunicacdo antiga. Assim, tendo
seu conteido passado com a mensagem ironica de como era a comunicacdo
antigamente, e agradecendo a comunicacao atual (G. B. 16 anos);
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De certa forma, o proprio aspecto narrativo de organizacdo dos elementos é, para os
alunos, uma forma de brincadeira: os personagens, no ato mimético da que reproduz um
passado dentro da narrativa de Whindersson justificam, aqui, o carater histérico de sua fala;
porém, o contraste entre o passado e o presente, em um ato de profundo estranhamento, é
entendido enquanto engracado, e, portanto, brincadeira. Prova disto fica por conta de
expressdes como “brincar com o tempo” e “brincando com a forma”, seguidas da explanacao
do sentido da narrativa (o proprio contraste de tempos historicos distintos).

E, mais interessante, ndo se trata aqui de uma dicotomia entre o narrar a historia (uma
vez que estes alunos entenderam o contetido de Whindersson enquanto historia) e este brincar.
O préprio fato de o pensamento ser articulado de forma inusitada e pouco usual é identificado
pelo verbo: ou seja, o “brincar” identifica um trabalho narrativo que embora seja sério, ndo se
leva a sério e, portanto, apresenta-se da forma que quer.

Neste sentido, respostas que reinterpretam o video enquanto estética informal e
conteido humoristico, entram, no fundo, em uma linha interpretativa semelhante, embora

articulem as respostas sobre outros termos:

Sim, de uma forma bem informal (L. G., 15 anos).

De forma humoristica. Ele relata os fatos antigos da vida dele mesmo de forma
engracada. Ele relata de meios de comunicagdo de antigamente para os dias atuais,
com toda a tecnologia e talz (R. C., 17 anos);

A primeira resposta corresponde a um comentario breve a respeito da estética do video
— aonde “informal”, embora em um sentido proximo ao de “brincar” anteriormente
comentado, difere-se deste, uma vez que é uma expressao que designa o “ndao formal”.
Brincar, nestes termos, é agir de modo despretensioso e sem forma definida; informal
representa o espaco que nao cabe dentro do formal, espaco que exige uma forma pré-definida
de comportamento. E humoristico diz respeito justamente ao aspecto do fazer rir, tornando o
ato préprio do video enquanto fonte de um tipo especifico de alegria. Alegria essa que
inclusive eclipsa os elementos histéricos dentro do video — a sequéncia da fala coloca em
primeiro plano o humor, para depois jogar os elementos historicos, em uma compreensao
cronolégica da histéria dos meios de comunicagao.

Uma sintese aqui pode ser pensada, no desenvolvimento de trabalhos futuros: o humor
e o informal, enquanto determinadas formas de linguagem, se desenvolvem e transparecem a
partir da leveza pela qual produzimos nossos proprios trabalhos. Neste sentido o brincar é
sintese perdida do humano, que de certa forma se desenvolve dentro do ambiente barbarico do
YouTube, em uma concepgdo muito proxima daquela apresentada por H. Maturana, do brincar
enquanto fundamento perdido do humano (BARCELOS; MADERS, 2016, p. 10).



133

No que tange as interpretacOes negativas, elas sdo de menor nimero e apresentam
entre si uma natureza muito semelhante, enquanto percepcao de uma norma moral especifica.

Seguem abaixo as respostas:

Ele diz para os seguidores ndo reclamar de seus whatsapp’s, pois antigamente era
muito pior (A. M., 16 anos);

Como se eles ndo dessem valor (G. de M. D., 19 anos);

Ele diz que as pessoas ndo devem reclamar das formas de comunicagdo moderna
porque antigamente era muito pior. (V. M., 16 anos);

Arrisca-se um comentario arbitrario (portanto, passivel de critica): existe um
sentimento acerca das expressdes negativas como se esta forma de pensar refletisse certa
limitacdo das formas de agir e pensar. Escreve-se isto baseado na leitura de Hegel feita por
Axel Honneth (2003, p. 44-45), uma vez que a relacao de reconhecimento juridica expressa
pela negatividade é na realidade um caminho intermediario no qual uma primeira forma de
convivio e reconhecimento do outro podem ser construidos. O pensamento aqui é que ha um
processo historico que se finaliza no reconhecimento do outro enquanto ser livre.

Em certo sentido, a negatividade enquanto resultado de um processo hermenéutico
sobre uma narrativa de certa forma é indicativo de uma limitacdo, uma vez que o
reconhecimento da narrativa do outro (no sentido de entendé-lo enquanto totalidade) ndo é
completo. De certa forma a interpretacao ainda é centrada nao no didlogo, mas nos limites que
acercam o Eu — as coisas que ndo sou autorizado a fazer.

Embora a afirmagdo acima possua um ar de julgamento (e, no fundo, sempre o é),
trata-se aqui de entender a dinamica prépria que o ndo ocupa dentro da narrativa dos alunos.
Se formas extremamente primarias de consciéncia histérica ndao correspondem a nenhuma
reflexdo sobre o tempo, 0 ndo seria um primeiro passo em direcdo a formas mais acabadas de
consciéncia histdria e, portanto, de ética e moral. Esta na Biblia: ndo mataras, ndo cobicaras a
mulher do préximo, etc., em formas elementares de direito que remontam a antiguidade (em
uma forma, talvez, de controle pelo medo — ha puni¢des divinas para o desrespeito a regra,
mas € discussdo para outro momento). Trazendo esta questdo para o ambito da educagdo e
consciéncia historica, elas remontam a formas exemplares de pensamento.

E, de certa forma, trata-se aqui, dentro da narrativa de Whindersson, da construcao de
uma moral reguladora referente aos préprios habitos frente a rede e as midias e, desta forma
entendida pelos alunos: “ndo reclamar de seus Whatsapp’s” e “ndo devem reclamar das
formas de comunicacdo moderna” referem-se ao entendimento, pelos alunos, destas regras
morais aplicadas ao ambiente de rede. A tnica resposta um tanto quanto deslocada aqui é

aquela que fala “como se eles ndo dessem valor”: em certo sentido, é o reconhecimento da
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atitude que se deve evitar (a desvalorizacdao daquilo que se tem), embora a articulacdo se
restrinja a este ponto.

Comparando as respostas negativas com concepcoes de historia apresentadas
anteriormente por seus autores, é dificil de estabelecer uma relacdo, uma vez que as
concepcoes de historia, usos da rede e visdo dos elementos historicos presentes dentro do viog
apresenta flutuacdes, embora sempre dentro de padrdes semelhantes de consciéncia historica:
se as concep¢oes de histéria e aplicacdo desta ao relato de Whindersson mostravam uma
consciéncia histérica tradicional, na reinterpretacio da narrativa se vislumbra uma
interpretacdo de cunho exemplar — na esteira das concepcOes morais apresentadas por
Whindersson.

Por fim, a afirmativa sintética retine elementos de ambas as respostas, tanto
afirmativas quanto negativas, configurando assim uma variedade estética das respostas,

resumindo o aspecto “historico” do video apresentado:

Ele encara de uma maneira positiva sua evolugdo, explicando de forma sarcéstica e
fazendo uma critica a quem reclama da situagdo atual (P. P., 16 anos);

Ndo deixa de ser um resumo elegante dos principais elementos do viog, mas existe
aqui um carater que o aproxima das respostas apontadas enquanto afirmativas, uma vez que o
retrato do texto apresenta um distanciamento do objeto analisado e a relacao que se estabelece

entre o presente e o passado na construgdo de um futuro.
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5 CONCLUSOES

Indiretamente, a proposta do presente trabalho era perceber de que forma o conteido
vlogueiro de carater histérico seria entendido pelos alunos e se ele modificaria a maneira pela
qual este entendimento do passado é narrado, constituindo transformacOes nesta mesma
consciéncia historica. Implicitamente, estava-se atribuindo a tecnologia a capacidade de
transformar a esséncia dos alunos por meios estéticos de convencimento. De uma forma geral,
essa ideia acabou por ser abandonada no proprio desenrolar dos comentarios dos alunos, uma
vez que os alunos ainda interpretam o conteudo de carater vlogueiro pelas concepgoes
herdadas de outras esferas — tais como o senso comum e o saber histérico ensinado nas
instituicoes escolares.

Na realidade, as mudancgas percebidas no ambito da consciéncia histérica se deram, em
primeiro lugar, dentro de limites muito claros — especialmente no que tange a passagem de
tipos de consciéncia tradicionais para exemplares em alguns dos alunos —, muito mais devido
a uma determinada forma de narrativa do que qualquer outra coisa. Neste caso, o viog
incorpora dentro de si elementos nos quais a prépria narracao e identidade sao mantidas sobre

controle.

5.1 VLOG ENQUANTO NARRATIVA — RELACOES COM A CULTURA E
CONSCIENCIA HISTORICA

Ha um paradoxo na forma como a comunicagdo on-line organiza a comunicagao entre
as pessoas, uma vez que a camera gera uma ilusao de intimidade que ndo se reproduz, ou
melhor, ndo se transfere no contato do vlogueiro com as pessoas reais. A comunicadora Ligia
Lana (2017), ao acompanhar o canal de Flavia Calina, vlogueira de sucesso dentro da rede
com seu canal sobre feminismo e vida cotidiana da mulher, acabou dando voz a esta
contradicao. Ao organizar uma apresentacao ao vivo em um hotel na grande Sao Paulo, a
produtora de conteudo, apresentando-se diante do palco a suas seguidoras, realizou uma

performance muito mais proxima de um teatro digno dos apresentadores de televisao:

Quarenta minutos depois do hordrio marcado no convite, as portas do fundo do
auditério do hotel se abriram. A musica-tema do canal, em estilo dancante, comegou
a tocar bem alto. Flavia Calina, cercada por trés segurancas, atravessou o corredor
sob efusivos aplausos e gritos. Caminhando saltitante, ela carregava uma cdmera
apontada para si na mao direita e uma placa escrito “oi, tudo bem?” na mao
esquerda. Flavia, assim como o ptblico, também gritava. A expectativa pela entrada,
o suspense da porta se abrindo, a saudacdo calorosa e a animacdo de Flavia Calina
lembraram a nave espacial que conduzia a apresentadora Xuxa ao seu auditério
televisivo nos anos 1990 (LANA, 2014, p. 2).
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Citando novamente a comunicadora, “Apesar de destacar o objetivo de acesso a ela,
no auditorio do hotel, escoltada por segurancas e vista em cima de um palco, Flavia Calina
parecia mais distante de seu puiblico do que nos videos de seu canal” (p. 6). Exemplificacao
da sensacao de intimidade e pertencimento a outro grupo, em uma ilusao propria do tautismo,
na confusdo entre representacao e expressao, que nao se sustenta no contato real com o outro.

E muito interessante, uma vez que de modo geral, o contato com as tecnologias em si
nao afetam as propriedades da consciéncia histérica que os alunos ja tém entranhadas — elas
ainda fazem referéncia ao senso comum e formas de entendimento no passado forjadas em
outras esferas, tais como a escola, instituicdo mestra de formacdo da consciéncia na
sociedade. Porém, tomando como exemplo esta ultima pergunta, o contato com determinadas
formas de narrativa, como é o caso do vlog, produzem alteracdes na cultura, ja que siao
formas de narrar a si mesmo que convencem de suas ideias por meios outros que a mera forca
de seus argumentos.

Retomando as estratégias de convencimento e imputacdo de sentido definidas por
Riisen — estratégias politicas de memoria coletiva; estratégias cognitivas de producao de saber
historico; e estratégias estéticas de retérica e representacdo —, o vlog, enquanto producao
audiovisual, carrega consigo estes mesmos trés elementos de imputagdo de saber. No caso do
video escolhido para a pesquisa, a forca expressiva de Whindersson (o homem, sozinho na
frente de uma camera, angariou milhdes de espectadores), sua politica de memoria coletiva
(na forca de sua reflexao moral sobre o presente a partir de um passado) permitem ao publico
entender suas ideias. Porém, que garantia temos de que a narrativa expressa é realmente
verdadeira?

O que fica faltando é justamente uma dimensao cognitiva de producao deste saber, que
nao fica clara: os elementos historicos dispares fazem uma superficial referéncia ao contetido
escolar, sem uma determinada comprovacao externa além da propria palavra de Whindersson.
Considerando que o vlogueiro, pelo status que ele carrega (bem-sucedido produtor de
contetido on-line) imponha sua verdade pela violéncia simbélica” que sua posicdo lhe
outorga.

Ndo estamos querendo dizer aqui que o relato de Whidersson ndo é racional. Muito
pelo contrario: sua légica é eminentemente dialética, uma vez que a dinamica do objeto no
tempo evidencia contrastes — contrastes que tornam possivel a reflexdo moral e ilustram a

ideia que o vlogueiro queria transmitir. E nenhum historiador sdo discordaria que se fez

* Fazemos aqui uma breve mencio as teorias de Pierre Bourdieu (2012) nas quais, pela soma de diversas

formas de capital disponiveis em um determinado campo social, um determinado individuo (ou grupo) passa a
ditar as regras pelas quais o préprio campo social funciona. Desta forma, grupos dominantes podem impor seu
modo de pensar e viver enquanto legitimo e tinico possivel, em detrimento a formas “marginalizadas” de vida e
cultura, que passam a se organizar a partir de critérios que lhe sdo externos. Utilizando-se das proprias palavras
do sociélogo francés, o que mobiliza um grupo desmobiliza outros (p. 10).
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presente na historia tal contraste. Afirma-se que ele ndo é acurado, e poderia passar para um
determinado ptblico enquanto verdade por si s6: nas interpretacoes dos alunos, ficou evidente
que sua fala, muitas vezes, passa por histéria enquanto referente ao passado puro e simples
(embora, frisemos, tal interpretacdo nao seja unanime).

E mais importante uma correta referéncia ao passado (como nés, historiadores,
gostamos), ou uma interpretacdo do passado que é significativa ao presente? Na realidade,
ambas as esferas, uma vez que o conhecimento histérico verdadeiro (no sentido de estabelecer
um espaco minimo de consenso racional) é fundamental para “checar” narrativas historicas
que podem surgir em outras esferas, como a Internet e o YouTube. Felizmente, tomando como
ponto de analise o video de Whindersson, sua interpretacao, apesar de cronologicamente
confusa, faz uma reflexdo valida sobre a dialética entre o presente e o passado. Mas,
considerando ide6logos e “guerrilheiros morais” que pululam na rede, como diferenciar o
verdadeiro do falso (ou, falando em outros termos, o ideolégico do cientifico)?

De certa forma, pela propria producao de saber vélido pelas instituicGes competentes,
neste caso a escola, que mantém estruturas representativas operando dentro de critérios
epistemologicos validos. Validos no sentido tanto de apresentar um saber “verdadeiro” — o
que significa comprovacao e uma logica racional que permita o entendimento, a refutacao e o
debate —, como também no sentido de ser capaz de dialogar com o publico. A escola, mesmo
em um momento em que ela se vé esvaziada de sentido, e existem apelos a uma
autoeducacdo, ainda serve como ponto de referéncia por aonde os alunos pensam o
conhecimento, embora essa relacdao se dé sobre critérios utilitaristas relacionados as atividades
escolares e ao sistema de cobrangas e avaliacoes que dela emerge.

Estamos ai diante de principios sobre os quais uma educacao critica que circunda a
tecnologia pode ser pensada, uma vez que ndao é somente a partir do mercado e da propria
rede que os alunos interpretam a realidade. A escola ainda é um espaco de conhecimento e
orientacdo no tempo para os sujeitos analisados, embora os préprios alunos ndo tenham uma
relacdo clara com isto, uma vez que indiretamente a escola e seus saberes surgem dentro das
perguntas. Agora, o ponto a ser desenvolvido em momento futuro é justamente o dialogo pelo
qual a educacdo histérica pode conversar com as novas tecnologias em uma questdo

essencialmente metodologica.

5.2 ESTRATEGIAS DE LOUCURA

Esta dicotomia dentro das narrativas entre, por um lado, o estético e o politico, e o
epistemologicos, por outro, é exemplo do processo pelo qual o barbarismo da rede e o vazio
existencial no capitalismo contemporaneo se institucionalizam. Isso significa que a cultura

historica contemporanea — marcada por um dado liberalismo e pela onipresenca do mercado —
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altera a si prépria sem necessariamente alterar a as formas de pensar de seus membros.
Parafraseando S. Zizek (2003, p. 20-22), é como se a constante mudanca na realidade
ocultasse o imobilismo sobre o qual a sociedade se sustenta — uma vez que a cultura geral nao
cumpre, dentro dos individuos, o fator de orientacdo temporal (ou seja, de interpretacdo da
mudanga e da contingéncia) que pertence a consciéncia historia. Ou, como diz uma cangao
uruguaia que trata exatamente desta questdo: “vocé, sempre mudando, ja ndo muda mais” 30.

Considerando, a partir de Jesis Martin-Barbero (2009, p. 133-144) que houve, durante
0 séc. XIX um processo que tornou a cultura popular em cultura de massa a partir da
transformacdo de estruturas de poder repressivas em estruturas de normalizacdo e consenso, é
possivel afirmar que hoje vivemos uma continuacdo deste processo. Isto porque o espaco de
troca simbdlica — o proprio YouTube enquanto site de compartilhamento — é na realidade
espaco cultural privatizado (e ignorado enquanto tal). Ha interesses privados que se fazem
perceber enquanto neutros, por meio de um aparato cientifico que deforma a consciéncia para
além da percepcao dos sujeitos.

Mas, se assim fosse, talvez a resposta de alguns dos alunos nao pudesse ser aquela
apresentada no presente trabalho — as iniimeras excecOes que surgiam em meio as respostas
mais gerais. Repetiriamos aqui um erro metodolégico apresentado pela Escola de Frankfurt,
que acreditava ver, pela andlise da propria estrutura de poder da industria cultural, a
percepcdo mesma do publico. De certa forma, ha sempre uma cultura histérica que se
reinventa de formas mil, custando a ser capturada de forma inocente e se percebendo, muitas
vezes, enquanto dotada de razdo prépria — embora o mecanismo tautista represente um passo
importante para fins de “domesticacao” desta razdo. Na realidade, temos aqui a tecnicizagao
de um processo histérico, onde o popular, em sua dinamica historica propria, busca se adaptar
aos novos contextos culturas em que os sujeitos dela saidos se fazem presentes. No caso da

passagem para formas modernas de constituicdo de participagdo politica:

A visibilidade, a presenca social das massas, remete fundamentalmente a um fato
politico. E a revolucdo convertendo o Estado, como disse Marx, em assunto geral
liberando o politico e constituindo-o em esfera da comunidade, a esfera dos assuntos
gerais do povo. Torna-se assim possivel a entrada das camadas sociais ndo
burguesas da massa de ndo-proletarios, na esfera ptblica, com o que se transforma o
sentido que a burguesia liberal tinha conferido ao publico, ao desprivatiza-lo
radicalmente (MARTIN-BARBERO, 2009, p. 174).

Ha um duplo processo onde se podem perceber continuidades mesmo com a cultura
camponesa que se converteu em massa urbana no séc. XIX: o processo de proletarizacao da
massa camponesa libertada do campo as incluiu dentro do processo capitalista de producao —

socializando a produgdo da riqueza, mas privatizando os lucros — a partir de uma estrutura

* Disponivel em: <https://www.YouTube.com/watch?v=y9LInLTH87U>
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politica que emergia do Estado. Porém, esse mesmo processo que os tornava servos, incluiu o
proletariado na discussdo publica, convertendo-os em forga politica nascida da sua propria
condicdo de massa. Nesse sentido, a legimitacdo da burguesia enquanto forca politica s6
poderia ser possivel mediante a transformacao do poder em esfera publica, acessivel por via
da luta e participacdo da populacdo dentro dela.

De certa forma, todo este cendrio — marcado pela comunicacdo midiatizada em rede,
tautismo enquanto perversao comunicacional e formas contemporaneas de constituicao de
identidade — é um prolongamento deste mesmo processo, uma vez que o espaco publico é
espaco virtual privatizado e alienante — tautista. Na realidade, o mecanismo moderno de
expressao e representacao tomou, das ultimas décadas um rumo “irracional”, por iniciativa
mesma daqueles que construiram este aparato dentro da modernidade. Porém, da mesma
forma que este mesmo processo carregava em si o principio que permita os oprimidos a se
perceberem enquanto tais, hoje tal processo ainda ocorre, mas a nivel restrito dos sujeitos, que
ainda se vém oprimidos por uma mesma logica, que apesar de cadtica, opera sobre mesmos

principios. Fica no ar a pergunta: o que de fato pode libertar as pessoas te tal jugo?

5.3 EM UM MUNDO DE ENORMIDADES

Na antiga lenda grega, Cronos, rei de todos os Titds, comandava um universo por ele
regido e ocupado de tal forma que os deuses e, por conseguinte, a humanidade, ndo poderiam
florescer. Temendo ser destruido pelos proprios filhos, devorava-os logo que saissem do
ventre da mde. Zeus, gracas ao ardil de Réia, esposa de Cronos, consegue se esconder no
nosso mundo, a Terra. E, andando pelos pastos, praias e florestas das ilhas gregas, descobriu
uma estratégia para derrotar os titas e libertar os seus irmdos. E, com o nascimento do divino,
a humanidade pode surgir. Titd, em grego, significa enormidade. E nas lendas gregas nao
existe uma distingdo entre o divino e o humano — questdao meramente qualitativa: o divino é o
humano existindo em um patamar superior.

O que tudo isto significa? Que o mundo humano, longe de si mesmo e preso em
enormidades — uma coisa tdo grande, tdo gigantesca, que faz do humano algo insignificante,
sem importancia — nao pode se tornar aquele que ele realmente €, que existe somente na lida
com o mundo. No universo social capitalista, s6 pode haver vida e perceber quem nds
realmente somos longe da ideologia, que justifica para nossos préprios olhos as enormidades
que regem a sociedade: o Estado, Nacdo, todos os idolos da modernidade. E somente vendo
que elas ndo sdo tdo grandes assim é que podemos pensar por nds mesmos. E é nessa busca
por uma arte de viver ainda ndo corrompida pelas enormidades de nosso tempo que a historia,

minha e também dos outros, compre a sua fungao.
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Essa bela historia — tomada de empréstimo de Jorge Luiz da Cunha (2017) — introduz
uma questao complicada a respeito do atual trabalho, pois a andlise da autobiografia on-line,
embora se passando pela realidade em si mesma, traz em si um feitico maléfico, uma vez que
ela reitera um cotidiano que se vé cada vez mais encoberto pelas enormidades de nosso tempo
e, portanto, destroi a si mesmo. Walter Benajmim, em seus textos, comenta como a sociedade
francesa, sob o jugo modernizador de Napoledo III, reformou Paris: ao mesmo tempo em que
os velhos corticos e ruelas — onde barricadas eram erguidas e toda uma historia medieval
transcorreu — eram demolidos, foram construida espagos publicos onde os objetos tinham
destaque, tais como simbolos da modernidade capitalista que eles representavam (MATOS,
2009). Os vlogs, nesse sentido, apresentam o mundo dos objetos ndo mais carregados pelo
Estado, mas pelos individuos mesmo, que na ansia de ganharem reconhecimento pela
exibicdo de si, carregam as enormidades do mundo contemporaneo.

Se iniciamos este texto utilizando a metafora de Tlon, apresentada por Jorge Luis
Borges, tdo comum no debate das tecnologias da informacao, nada mais justo que encerrar o
texto evocando mais uma vez o autor argentino: de certa forma, a busca pelo real se da através
do digital, o que nao deixa de ser, em algum nivel, o contemporaneo do séc. XXI da caverna
platonica. Mas, para além da metafora grega, a metafora tlonista mostra nao somente o
homem, mas toda a sua cultura que é devorada por sua propria obra, que aos olhos dos
contemporaneos do narrador do conto (o proprio Borges travestido) se tornou mais real que a
préopria vida das pessoas. Solitario, nao restava ao narrador se contentar com 0s livros
convencionais que ele ainda ndo havia terminado de ler.

O processo esbocado, em forma de pergunta no inicio desta dissertagdo, agora é ponto
final, uma vez que a realidade espelha-se em suas criacoes como ferramenta de dar sentido a
propria vida — o que é complicado, uma vez que tomamos essa ficcdo como o real em si
mesmo em vez de interpreta-lo de acordo com nossa histéria e com nossa cultura. E as
enormidades que evocam de uma narrativa sem experiéncia, sem tempo, nos devoram. Em
Tlon, pelo que descreve Borges, buscava em suas filosofias muito mais o assombro que a
racionalidade. Trazendo a metafora de volta para a “civilizacao digital”, um mundo que nao
encontra diferenciacdo entre o que quer e o que acontece, ndo é exatamente isto que vemos
acontecer em nossa cultura, que, para disfarcar sua completa falta de assunto, agarram-se mais
uma vez nas enormidades que, em um passado mitico, devoraram os deuses.

O remédio para isto é um sd, e perpassa inclusive a propria relagdo com o viog sem
necessariamente exclui-lo: de reflexdao de nossa propria pratica vital enquanto expressao de
uma cultura histérica maior, mais antiga e enraizada — o que significa compreender, nisto
tudo, as nossas proprias biografias e técnicas enquanto processos historicos.

Durante todo o texto, tanto na parte que analisava a cultura histérica em seus intiimeros

desdobramentos — consciéncia histérica, historia ciéncia, educagdo histérica —, ou mesmo na
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analise dos resultados obtidos pela aplicacdo do questionario, transparece pouco a dimensao
critica propria da reflexdo humana. Na esteira do que foi descrito por J. Riisen, o
desenvolvimento da consciéncia historica ndao se da ausente da presenca de narrativas
formuladas criticamente, pois é caracteristico desta forma de narrar o desvelamento do carater
temporal e, portanto, mutavel, que uma determinada tradicao e/ou cultura apresentam.
Primeiro criticamos para depois entender, no processo das trés idades que Nietzsche
apresenta em Assim falou Zaratustra (2011): primeiro se é camelo, carregando calado o fardo
nas costas (seria o peso da cultura histérica?); depois, nos convertemos em ledo, que, em
revolta, arrebenta as correntes e ataca o que julgava lhe fazer mal; por fim, resta a crianca, que
deixa de carregar peso, a revolta e que, rindo de tudo, pode com tudo brincar. E como se, para
entender de verdade a cultura historica na qual se pertence, em algum momento se deva

romper com ela.
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APENDICE A - QUESTIONARIO APRESENTADO AOS ALUNOS DA EEEM
PROF°. MARIA ROCHA

PESQUISA COM JOVENS ALUNOS DE ENSINO MEDIO -
PROFESSOR CASSIO PEREIRA OLIVEIRA

Estou fazendo meu curso de mestrado em Educacdo pela Universidade Federal de Santa
Maria sobre o que os jovens assistem no YouTube e suas relagdes com a disciplina de
Historia. Para o desenvolvimento do meu trabalho, peco aqui sua colaboracdo, respondendo a
série de perguntas abaixo. Agradeco desde ja a sua colaboracao.

*QObrigatorio

DADOS DOS ALUNOS:

1. Nome*:

2. Idade:

3. Colégio:

4. Série:
5. Turma:
6. Data:

7. Familia:
Marcar apenas uma oval.

Pais
Avos
Tios:
Outros:

&

Quando vocé nao esta estudando, quais sao as suas atividades de lazer?
Marque todas que se aplicam

Cinema

Musica

Televisao

Games

Internet

Livros, revistas e historias em quadrinhos
Esportes

Outros:
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9. Seus estudos no ensino médio foram realizados?
Marque apenas uma oval

Até a 8° série na rede privada
totalmente na rede publica

A maior parte na rede privada
A maior parte na rede publica

10. Voceé tem acesso a Internet?
Marque apenas uma oval

e Sim
e Nao

SOBRE SEUS HABITOS NA Internet:

11. Quantas horas por dia vocé dedica a Internet?
Marque apenas uma oval

e 1hora

e 2 horas
e 3horas
e 4 horas
e 5 horas
e 6 horas
e 7 horas
e 8horas
e 9 horas
e 10 horas
e 11 horas
e 12 horas

12. Voceé costuma acessar a Internet através de qual midia?
Marque todas que se aplicam

Computador pessoal (PC)

Notebook ou outras formas de computadores portateis (netbooks, ultrabooks)
Celular

Tablets

Outro:

I~

3. Em quais locais vocé costuma acessar a Internet?
Marque todas que se aplicam

Na escola;
Em casa;

No trabalho ;
Na rua;
Outro:




153

14. Voceé costuma acessar sites de compartilhamento de videos, como o Youtbe?
Marque apenas uma oval

e Sim
e Nao

15. Quais sites e/ou redes sociais vocé costuma utilizar para assistir videos na
Internet?
Marque todas que se aplicam

YouTuber
Vimeo
Dailymotion
Veoh
Metacafe

16. Que tipo de video vocé costuma assistir na Internet? Qual o tipo de contetido
disponibilizado na rede realmente te interessa? Comente para nés a respeito.

17. Vocé assina canais relacionados aos tipos de videos que vocé costuma assistir, ou
assiste aleatoriamente os videos que vao surgindo na sua pagina inicial e nos
videos relacionados, ou uma mistura dos dois? Comente a respeito.

18. Voceé produz algum tipo de material para Internet (canal de YouTube, videos
esparsos, live de jogos, outros)?

SOBRE VLOGS:
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19. Vocé acompanha canais de vlogueiros, vlogs e de celebridades da Internet, os
"YouTubers"?
Marque apenas uma oval

e Sim
e Nao

20. Quais canais desse tipo vocé acompanha na Internet?

21. Quantas vezes por dia vocé acompanha esse tipo video
Marque apenas uma oval

1x ao dia;
2x ao dia;
3x ao dia;
4x ao dia;
Outro:

22. Na sua opiniao, o que torna esse tipo de canal interessante? O que faz vocé
buscar esse tipo de contetido na Internet?

23. Voce se identifica com os contetidos que esses canais apresentam? Os temas que
esses canais apresentam dizem respeito a vocé? De que forma?

24. Voce acredita que os vlogs podem ser tteis para a aprendizagem? Vocé aprende
coisas novas vendo vlogueiros na Internet?



155

25. Vocé ja utilizou de Vlogs para estudar algum tema tratado na escola?

26. Voceé estuda Historia na sua escola?
Marque apenas uma oval

e Sim
e Nao

27. Para vocé, o que é Historia?

28. Voceé ja acessou algum vlog com o contetido voltado especificamente para a
Historia? Se sim, diga qual foi?

29. Vocé acredita (ou nao) que o que Whindersson Nunes esta comentando nesse
video possa ser histéria? Por que?
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30. video de Whindersson Nunes refere-se de alguma forma aos contetidos de
historia que vocé teve contato durante a escola? Comente a respeito.

31. Para vocé, de que forma Whindersson Nunes encara a passagem do tempo e o
efeito sobre as coisas que existem hoje (neste caso, a mudanca na forma das
pessoas se comunicarem)?
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APENDICE B - PEDIDO DE AUTORIZACAO

PEDIDO DE AUTORIZACAO
Exm® Senhora Diretora da
Escola Estadual de Ensino Médio Prof®. Maria Rocha.

Cassio Pereira Oliveira, pesquisador do Curso de Mestrado em Educacdo da Linha de
Pesquisa Praticas Escolares e Politicas Publicas da Universidade Federal em Santa Maria, no
ambito da dissertacdo, proponho-me a realizar um estudo sobre o desenvolvimento da
consciéncia histérica dos alunos a partir do contato destes com videos autobiograficos
disponiveis no YouTube, os viogs. Neste contexto, solicito a V. Ex®, autorizacdo para efetuar
uma entrevista com alunos de uma turma de 2° ano do ensino técnico concomitante ao ensino
médio.

Desde ja garanto confidencialidade e anonimato dos elementos intervenientes, bem
como forneco a este estabelecimento de ensino os resultados do estudo.

Com os melhores cumprimentos.

Autorizo, em 05 de julho de 2017

Prof. Dr. Jorge Luiz da Cunha

Orientador



