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Apresentacao
da Disciplina

JOGO TEATRAL
E EDUCACAO
ESCOLAR

5° Semestre

Em funcado da especificidade desta disciplina, foi preciso fazer
algumas alteragdes quanto ao contetido. Conforme o programa, o
conteudo esta dividido em dez unidades, mas, para um melhor
entendimento seqliencial e porque trata-se da modalidade a distancia,
é preciso fazer ajustes. Pensando em atender a sua necessidade foi
possivel optar pela unido das duas primeiras unidades denominadas
"0 teatro e Educacdo como forma de Conhecimento" e "O Teatro e a
Historia do pensamento Educacional". Na unidade "Conceitos Teatrais"
também houve modificacdes. Com isso esta disciplina ficou dividida
em nove unidades e, em cada uma delas, vocé terd oportunidade de
estudar as diferentes abordagens referentes ao jogo teatral na
educacao escolar, com maior destaque para o ensino do teatro e as
praticas pedagogicas no Brasil.

Utilizando a criatividade, a espontaneidade, a disponibilidade
para vivéncia em jogos teatrais, é possivel agregar essas atividades ao
processo de ensino e aprendizagem, especificamente, numa categoria
onde os sujeitos possuem necessidades especiais, pois se torna
necessario explorar como também valorizar as potencialidades neles ja
instaladas naturalmente.

Dito isso, faz-se necessaria a exploracdo pratica, ou seja, esta
disciplina, em razdo de sua especificidade bem como sua relevancia
curricular, dar-se- & na forma vivenciada/experienciada em jogos teatrais
que serdo aplicados na forma presencial nos pélos.

Esta disciplina serd desenvolvida com uma carga hordria

de quarenta e cinco (45) horas/aula.



Entenda os nossos icones!

Alerta
Alerta o leitor sobre algum assunto que esta
sendo tratado no momento.

Saiba Mais - Recomendacdo

Indica fontes externas e outras leituras,
como livros, sitios na internet, artigos, outros
itens da propria apostila, etc.

Contetidos Relacionados

Sugere ao aluno conhecer um ou mais
contetidos especificos para melhor
entendimento do contetido atual.

Atividades

As atividades dizem respeito aos exercicios
abordados no tépico anterior, podem ser
analdgicas ou digitais.



Objetivos da Unidade
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Introducao

Nessa unidade vocé vai ter um breve
levantamento histérico da origem do Teatro,
teatro e educacdo, e do pensamento
educacional. A fim de uma melhor
compreensdo se faz necessario unir as duas
primeiras unidades, conforme ementa da
disciplina, para que possamos aprender,
descobrir e discutir esse maravilhoso mundo
acerca do Teatro e Educacdo. Essa primeira parte
do contetido traz uma visdo panoramica, pois,
além da origem, vém se construindo uma linha
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Figura AB.1: Forma de apresentacdo na antiguidade

de raciocinio sobre os pensadores de teatro na
educacdo desde os tempos do mundo antigo
até o século XXI.

A intencdo do que serd apresentado a seguir &
que vocé possa ir refletindo desde ja como se
deu o conhecimento do teatro no mundo
ocidental e o que liga o teatro a educacéo, pois
sem duvida esse ¢ apenas um inicio de reflexdo
histérico critico e cultural que tem como base
a contextualizacdo da cultura e dos fatos sociais.




1 0 Mundo Antigo

O teatro originou-se a partir das festas religiosas
realizadas pelos gregos. Esses ritos eram para
homenagear o Deus Dionisio e celebrar a
fertilidade da terra. Para sua melhor
compreensdo vou dividir esse acontecimento
em dois grupos.

Havia um grupo de pessoas que se
manifestava de forma improvisada, esse grupo
conhecido como Ditirambo imitava e declamava
poesias. Essa imitacdo era feita por um coro e
um solista (chamado do corifeu que comandava
0 coro) que segundo Aristételes deu origem a
Tragédia.

O outro grupo também fazia imitacdes,
porém o foco deste era os Cantos Falicos
originando dessa forma a Comédia.

Figura A.B.3: Mascara da comédia

UNIDADE A e B

Com o tempo, essas formas draméticas
foram evoluindo até atingir o estilo trégico e
comico tdo conhecido nos dias atuais.

A partir dessa breve explanacdo, passamos
agora para a incursdo do teatro na educacéo,
constituindo o aspecto histérico bem como
pensamento dos teoricos desde a antigliidade
até os dias de hoje.

O teatro e a educacdo acompanham o
homem desde as antigas civilizacdes. Desde os
gregos, a partir de Platdo e Aristoteles, sendo
que o primeiro j& defendia a idéia de uma
educacdo em que o foco do aprender estaria
no jogo, j& o segundo considerava teatro um
importante instrumento de trabalho, pois o jogo
deveria servir como estimulo de prevencdo a
indoléncia.

Para este filosofo, a imitacdo é algo instintivo
ao homem e assim sendo esse sujeito se
expressa artisticamente reproduzindo a realidade
que o cerca, ou seja, imita-a através de um
processo de representacdo. A imitacdo, portanto,
segundo o pensamento do filésofo é um
principio comum a todas as artes, poesia,
musica, danca, pintura ou escultura. No que diz
respeito ao drama (teatro) ele refere-se como
imitacdo de uma a¢do como vimos acima.

O pensamento romano ndo se difere do
pensamento grego. Horécio dizia que o teatro
era entretenimento e aprendizagem, Séneca
acreditava que no palco, as pessoas se
desviavam da ocupacdo séria do aprender, o
pensamento desse autor levou-o a escrever
seus proprios textos como afirma Courtney
(2001, p. 08) "Séneca condenou o palco

Deus Dionisio Deus
grego, fazia parte dos
rituais festivos da
Grécia Antiga, era
considerado o Deus da
Vinha, celebravam a
fertilidade da terra.

Ditirambo: Forma pré
- dramética pertencente
ao teatro grego.
Consistia em poesia
lirica para ser cantada
por um coro composto
por cinquienta
membros numa
cerimonia em
homenagem ao deus
Dionisio.

Tragédia: "A tragédia é
imitacdo de homens
superiores (...)
Imitacdo de uma agdo
de caréter elevado
completa de certa
extensao, em
linguagem ornamentada
(...) Imitacdo que se
efetua ndo por
narrativas, mas
mediante atores, e que
suscitando o terror e a
piedade, tem por efeito
a purificacdo dessas
emocdes" (Sousa,
1966, p.73).

Cantos Falicos: Eram
cantados em honra ao
Deus Dionisio.

Comédia: "A comédia
&, como dissemos,
imitacdo de homens
inferiores, ndo todavia,
quanto a toda espécie
de vicios, mas s6
quanto aquela parte do
torpe que é ridiculo. O
ridiculo € apenas certo
defeito, torpeza
anddina e inocente que
bem demonstra a
mascara comica, que,
sendo feia e disforme,
ndo tem [expressdo
de] dor" (Sousa, 1966,
p. 74).
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porque este desviava o povo da séria ocupacao
de aprender e escreveu seus proprios dramas
ndo para o teatro mas para o estudo (...)".
Sob este aspecto, é possivel afirmar que os
pensadores acima citados contribuiram, mesmo
que contraditérios, com estudos acerca do
binémio teatro e educacéo, pois segundo Gil
(1999, p. 99) "o objetivo da educacdo romana

era formar o cidaddo como integrante do
estado. As criancas aprendiam as leis, a esgrimar
e a montar (...). A arte teatral estd a servico da
educacdo do cidaddo romano" (...).

Como em toda sociedade hé processos de
evolucdo e, seguindo a ordem histdrica,
passemos agora para a Idade Média.



2 ldade Média

Na Idade Média, a igreja condenou o teatro
devido ao grau satirico usado pelos atores
(Mimos) como nos confirma Courtney (2001,

p-9)

O teatro aflorou em um periodo durante o
indecente mimo romano satirizava a igreja e,
portanto havia uma objecdo emocional;
muitos dos costumes folcléricos pagéaos
continham um elemento mimético e
dramatico e, portanto havia uma objecdo
religiosa (...)

Mas, a partir da adaptacdo feita por Sdo
Tomés de Aquino, a filosofia de Aristételes

Figura AB.4: Forma de apresentacdo na Idade Média

UNIDADE A e B

conjugada a fé catolica, o teatro surge como
liturgia, conhecido como mistérios e
moralidades que por cinco séculos instituiram-
se na educacdo cristd das massas. Ndo foi
diferent aqui no Brasil com a chegada dos
Jesuitas.

Baseados no modelo europeu, em que as
representacdes serviriam somente para a
perpetuacdo da fé catdlica, ou seja, o teatro
era um instrumento de catequese, os nativos
que aqui residiam ¢ que teriam de se adaptar a
nova cultura. Dessa forma, entdo, é obtida a
origem do teatro no Brasil.

.
o
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Idade Contemporanea

Somente no século XIX, houve uma literatura
especificamente debrucada sobre este binémio
teatro e educacdo. Segundo Courtney (2001,
p. 41), "Historicamente, a ressurreicdo do
teatro na educacdo ocorreu quando as criancas
da Rainha Vitdéria e do principe Albert

representaram Athalie e outras pecas em suas
linguas originais". A partir desse momento,
trabalhar teatro nas escolas passou a ser um
instrumento para auxiliar nas diversas disciplinas
ministradas na época.



4 Século XX

Foi nesse século que houve o grande avanco
entre teatro e educacdo: Cook e seu Play Way
(1917), que utiliza o faz-de-conta como um
instrumento necessario para a aprendizagem
das criancas. Ele afirmava que "atuar era um
caminho seguro para aprender" (COURTNEY,
2001, p. 44). Este método foi possivel com a
difusdo de uma educacdo "pedocéntrica",
inaugurada por Rousseau, que vé a crianca como
crianca e a partir do mundo infantil é possivel
estabelecer a relacdo de ensino e aprendizagem
através dos jogos de faz-de-conta.

Nesse periodo, o movimento ganha mais
forca através de uma educacdo ativa, o que ndo
foi diferente em outros paises. Aqui, no Brasil,
ele passou a ser conhecido como Escola Nova.
A difusdo do escolanovismo deu-se a partir das
teorias de Dewey entre os anos 20 e 30.

Nos anos 50, Peter Slade publicou Child
Dram, nesse periodo o jogo ainda era visto
somente como atividade de entretenimento e/
ou recreacdo. A partir da publicacdo da obra
desse autor, 0 jogo passou a ser uma disciplina
relevante para o aprendizado da crianca. O
método de Slade consistia em: jogo pessoal e
jogo projetado.

No jogo pessoal, todo individuo integra-se
no movimento e caracterizacdo; ha uma
tendéncia para o ruido e o esforco fisico, e a
crianca estd atuando no sentido real -
desenvolvendo-se no que se refere a correr
e jogos de bola, luta e danca, natacdo e
representacdo. No jogo projetado, a mente
¢ mais usada que o corpo, e a crianca
"projeta" uma situacdo dramatica imaginaria.
(COURTNEY, 2001 p. 46).

Acervo Pessoal

UNIDADE A e B

A partir de entdo, novas tendéncias e
discussoes acerca do bindmio teatro e educacéo
vdo avancando, sinalizando os diferentes
sentidos desta complexa relacdo até os dias de
hoje.

No entanto, aqui, no Brasil, nos anos 50, a
professora gaticha Olga Reverbel inaugura o
teatro na educacdo a partir da criacdo do Teatro
Infantil Permanente do Instituto de Educacao,

na cidade de Porto Alegre, cuja finalidade é
trabalhar através dos JOGOS DRAMATICOS na
formacéo de professores.

Figura A.B.5: Olga Reverbel pioneira do Teatro na

Educacdo aqui no Brasil

A preocupacdo desta educadora em
trabalhar nesta formacdo advém da sua escola
de vida, pois como ela mesma afirma: "Isso é
importantissimo! Olha a histéria é a seguinte,
eu acho que todo o aluno, professor que faz
formacdo pedagodgica para ensinar os seus
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alunos tem que ter curso de teatro na educacdo, caracteristicas bésicas: voluntaria, ativa, coletiva

sem o qual ndo é possivel..." (NUNES, 2003, e global.

p. 94). O método Reverbel consiste em quatro
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Figura A.B.6: A professora Olga Reverbel com seus alunos de expressdo dramadtica, aplicando as quatro caracteristicas

bésicas.




J& nos anos sessenta, a americana Viola
Spolin, inicia seus trabalhos com alunos
inaugurando os JOGOS TEATRAIS. Partindo do
pressuposto de que os jogos dramaéticos
trabalham somente a espontaneidade infantil,
a qual a crianca ndo estabelece uma correlacao
estética da obra acabada, esta professora, atriz
e diretora de teatro institui o seu método de
aprendizado em teatro - educacdo. O método
Spolin é divulgado aqui no Brasil pela
pesquisadora - educadora Ingrid Dormien
Koudela através da traducdo do livro
Improvistion for the Theater. O trabalho com
jogos teatrais constitui-se da seguinte forma
"Onde, Quem, O que" (estrutura) e o objeto
(foco).

Com isso, é imprescindivel salientar que:
ainda que haja vérias discussoes referentes ao
ensino de teatro na educacdo, ainda que haja
lacunas nas questdes dos jogos, ainda que haja
resisténcia entre os professores em se dispor
ao ato do jogo em si, conforme a afirmativa de
Gil,

UNIDADE A e B

O conhecimento no teatro ndo é apenas um
saber acumulado pela humanidade na qual
sdo ordenadas as experiéncias sensoriais
passadas. N&o se trata de um mundo artistico
reconhecido unicamente através de fatos.
O teatro, como arte efémera, que so6 se
realiza na acdo dramadtica, ndo é um
conhecimento estédtico, onde podem ser
formuladas leis permanentes e imutéveis. O
conhecimento no teatro se coloca como uma
manifestacdo artistica condicionada por
multiplos aspectos da vida de homens
determinados. (GIL, 1999, p. 10).

Com todas as reformulaces perpetuadas na
evolucdo do homem, acredito na possibilidade
do ato teatral e no teatro e educacdo como
fonte de transformacdo social, capaz de
potencializar e ampliar uma sociedade mais
justa e humana consigo mesma e com as artes
em geral, como também com o teatro.

Atividade Final

Apos a leitura do texto conforme
agendamento prévio, fazer sintese do
contetido, de acordo com as orientacdes
disponiveis no ambiente virtual.
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Introducao

Nessa unidade, vocé vai ter um breve
conhecimento sobre a origem da imitacdo, a
fim de uma melhor compreensao e uma melhor
discussdo acerca da imitacdo, brinquedo e jogo.
A primeira parte é uma visdo panoramica, pois,
além da origem, vem se construindo uma linha
de raciocinio sobre o conceito de imitacdo e
poesia na visdo aristotélica.

Em seguida serd passado o conceito de
brinquedo e logo o de jogo e/ou brincadeira e
a relevancia do jogo no contexto educacional.

O intuito do que seré apresentado a seguir
é que vocé possa ir refletindo desde j& a forma
como se deu o conhecimento do jogo e/ou
brincadeira e a possibilidade de criar novos jogos
através do resgate das brincadeiras tradicionais.



1

Vinicius de S& Menezes

Imitacao

Figura C.1: Imitacdo

Termo-chave para qualquer discussdo acerca da
criacdo artistica. Embora usado por Platdo (427-
347 a.C.), foi com Aristételes (384 - 322 a C.)
que o termo converteu-se na idéia central do
processo de criacdo em arte. Para Aristoteles, a
imitacdo € algo instintivo do homem. Assim
sendo, este se expressa artisticamente
reproduzindo a realidade que o cerca, ou seja,
"imitando" essa realidade através de um
processo de representacdo. A imitacdo, portanto,
segundo Aristételes, € um principio comum a
todas as artes: poesia, musica, danca, pintura
ou escultura. As diferencas que estas artes
apresentam sdo de estrutura formal, e podem
ser quanto ao meio empregado para imitar,
quanto ao objeto imitado ou ao modo de
imitacdo. No que diz respeito ao drama,
Aristoteles refere-se a ele como sendo imitacdo
de uma acdo. Por acdo consideremos como

UNIDADE C

Hegel (1770- 1831) "a vontade humana que
persegue seu objetivo" (VASCONCELLOS, 1987,
p. 104).

Objetivo da Imitacao

Imitar &, entretanto, um processo muito vago
que se aplica a toda espécie de objetos: O gesto
e o comportamento humanos, o discurso de
uma personagem, o ambiente cénico, um
acontecimento histérico, um modelo literario.
As palavras de ordem da imitacdo assumem
assim, na prética teatral, formas variadissimas,
nada de comum, por exemplo, entre um texto
classico que "imita" um modelo grego, ex.:
Lisistrata, comédia de Aristofanes e uma cena
naturalista que reconstitui minuciosamente um
interior burgués. Por sua amplitude e sua
imprecisdo, o conceito de imitacdo tornou-se
inoperante. De fato, ele estd sempre limitado
a um exemplo de regras consideradas
indispensaveis ao bom gosto, ao verossimil ou
a verdade profunda. No caso particular do
classicismo, a imitacdo dos Antigos passa pela
imitacdo da natureza, pedra de toque da
doutrina classica. Ela exige o dominio das

técnicas e das regras. A imitacdo classica ndo
impde uma descricdo total da sociedade e sim
tracos marcantes da psicologia humana. Quanto
aos termos natureza e natural, ainda mais
carregados que os termos imitacdo ou mimese,
todas as estéticas referem-se a eles
sistematicamente para reivindicar uma nova

relacdo com a realidade.




Epopéia é a poesia
que recorre ao verbo
simples.

Poesia ditirambica é a
poesia lirica em honra
ao deus Dionisio.
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Imitacdo em Aristoteles

Aristoteles (384-322 a.C.) considera a imitacdo
como uma manifestacdo do homem que o
difere de outros seres existentes no mundo.
Acredita, ainda, que através da imitacdo, o
homem tem sua primeira nocdo de aprendizado,
¢ natural do homem, ou seja, o ato de imitar a
realidade é inerente ao homem e 0 acompanha
pela vida fora. A seguir, citarei apenas alguns
capitulos do livro Poética, de Eudoro de Sousa,
relevantes, no que confere a teoria da IMITACAO.

I - POESIA E IMITACAO

Espécies de poesia imitativa, classificadas
segundo o MEIO da imitacdo: a epopéia, a
tragédia, poesia ditirambica todas s&o em geral
imitacoes.

Il - ESPECIES DE POESIA IMITATIVA,
CLASSIFICADAS SEGUNDO

O OBJETO DA IMITACAO

Mas como imitadores imitam homens que
praticam alguma acdo, e estes necessariamente,
sdo individuos de elevada ou baixa indole. Eis a
diferenca da tragédia e comédia segundo este
autor: a tragédia procura imitar os homens
melhores que eles e a comédia imitacdo de
homens inferiores.

Il - ESPECIES DE POESIA IMITATIVA,
CLASSIFICADAS SEGUNDO

O MODO DA IMITACAO

Narrativa, mista, dramética. Etimologia de
"drama e comédia". Ha uma diferenca no modo
como se imita as poesias: SOFOCLES e
HOMERO imitam pessoas de carater superior e
ARISTOFANES imita pessoas que agem e obram
diretamente.

V - A COMEDIA

Evolucdo do género. Comparacdo da tragédia
com a epopéia. A comédia é, como foi dito,
imitacdo de homens inferiores, ndo a imitacado
de toda a espécie de vicio, mas a imitacdo do
ridiculo. Sdo homens cuja mdscara nao
apresenta sinal de dor, sdo disformes, feias.

VI - DEFINICAO DE TRAGEDIA

Partes ou elementos essenciais. E, pois, a
tragédia, imitacdo de uma acdo de carater
elevado, completa e de certa extensdo, em
linguagem ornamentada e com vdrias espécies
de ornamentos distribuidas pelas diversas partes
do drama; imitacdo que se efetua ndo por
narrativas e sim por atores suscitando o terror
e a piedade tendo por objetivo a purificacdo
dessas emocdes. As tragédias comportam:
espetéculo, caracteres, mito, melopéia, elocucdo
e pensamento. O elemento mais importante
da tragédia é a imitacdo de acdes de vida, de
sentimentos como, por exemplo, felicidade e
infelicidade. Sem acdo ndo hé tragédia.

XII - A SITUACAO TRAGICA POR
EXCELENCIA: O HEROI TRAGICO

Situacdo trdgica é a do homem que ndo se
distingue muito pela virtude e pela justica; se
cai no infortinio, tal acontecimento se dé ndo
por ser o homem vil ou malvado, mas por forca
de algum erro, e esse homem deve ser
daqueles que gozam de algum tipo de fortuna
ou sdo homens de grande reputacédo. Algumas
tragédias conhecidas: Edipo, Medeia, Prometeu
etc.



Objetivos do

brinquedo e do jogo

Definicdo segundo dicionario Novo Aurélio
(1999):

1. Objeto que serve para as criancas

brincarem: brinqguedo mecanico, lojas de
brinquedo. 2. Jogo (1) de criancas;

brincadeira brinquedo de amarelinha

brincadeira de pegar. 3. Divertimento,
passatempo, brincadeira: Os jovens distraiam-

se com brinquedos de adivinhacdo e mimica.
4. festa, folia, folguedo, brincadeira: entrou
no brinquedo com muita animacéo.

Fases do jogo
Definicdo segundo dicionario Novo Aurélio
(1999):

1. Atividade fisica ou mental organizada por
um sistema de regras. 2. brinquedo, passatem-
po, divertimento: jogo de armar, jogos de saldo.

Figura C.2: Uma das fases do jogo

UNIDADE C

1.4.1. Jogo e/ou brincadeira

A fim de esclarecer a respeito do JOGO e/
ou a BRINCADEIRA tendo como base as
definicdes encontradas em diversas leituras
realizadas de obras de estudiosos e pensadores
universalmente reconhecidos, é preciso tecer
algumas reflexdes dessa nomenclatura.

S&o inumeras as definicdes dessa palavra.
Entretanto, ao ser inserida em determinados
contextos socioculturais hd sempre uma
ressignificacdo. Em primeira instancia, jogo esta
ligado a "algo que dé prazer", ou a recreacao
dos sujeitos envolvidos em sua prética, no
entanto, hoje, alguns tedricos consideram o jogo
e a brincadeira como sindnimos, por exemplo,
no Brasil, Bomtempo, Hussein e Zamberlain
(1986), Oliveira (1984) e Rosamilha (1979)
apud Kishimoto (2003, p. 7).
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Figura C.3: Jogo e/ou brincadeira

A diversidade de interpretacdo da palavra
jogo dé-se devido a uma infinidade de
definicdes relacionadas intrinsecamente a
histéria da origem desta palavra, que vai
mudando de acordo com a época e a sociedade
que a utiliza. Conforme afirmativa de Brougére
(1998, p. 23), "Podemos saber de que falamos
sem dispor de um conceito delimitavel, tanto
mais porque ndo podemos atrelar o uso de um
termo & posse do conceito".

Segundo este autor, o brincar ou jogar na
sociedade francesa tem outros significados que
ndo sdo os mesmos agregados ao "ludus latino".
Partindo dessa premissa, atualmente, a
importéncia do jogo e da brincadeira ja é
considerada como indiscutivel. Conceituar o
jogo e a brincadeira é trabalho oneroso para os
pesquisadores, pois, segundo Brougére (1998,

p. 22), descreveu a

impossibilidade de limitar o conceito de jogo,

"Wittgenstein

torna-se estéril querer legislar sobre o que é e
0 que ndo é jogo". Dito isso, é possivel afirmar
que o jogo e a brincadeira séo latentes ao
homem, ou seja, a crianca necessita de brincar
e/ou jogar conforme a afirmativa acima citada.

A concepcéo de que o jogo serviria somente
como aporte a frivolidade foi sendo modificada
conforme a prépria historia da humanidade nos
registra. Tal concepcdo era resultante do
pensamento que dominou por um longo
periodo as sociedades da época, quando o jogo
e/ou a brincadeira se tornou sindnimo de
oposicdo ao trabalho. Nessa perspectiva, é
possivel afirmar que o jogo estava para a
sociedade como algo recreacionista e estava

i

destinada a recuperacdo de forcas perdidas



durante o trabalho, portanto deveria ser usado
pelo homem num Unico sentido, para o
descanso da vida séria. Essas idéias eram
correntes até o final do século XIX.

E no final desse século citado, no
Romantismo, que comeca o desencadear do
pensamento sobre a importdncia do jogo e da
brincadeira na educacéo. Frobel apud Brougere
(1998, p.68), como um icone do pensamento
romantico, rompe com a idéia do jogo como
frivolidade e situa-o no lado sério, a Educacao.
Frobel idealiza a pedagogia infantil colocando
0 jogo no centro do processo de aprendizagem,
transformando dessa forma, a concepc¢do antiga
acerca do jogo.

E nesse periodo que a humanidade se volta
as atividades infantis, constituindo uma
investigacdo de cardter cientifico, buscando e
contribuindo com novas teorias atreladas ao
teatro e educacdo. Assim, podemos afirmar que,
a partir do Romantismo é que assistimos ao
nascimento da psicologia infantil e &s novas
concepgoes de jogo e brincadeira. Na concepcao
contempordnea das teorias sobre o
desenvolvimento humano, destaco as teorias
de Vigotski (1999) e Piaget (1971). E possivel
afirmar que para ambos os autores o jogo
também ¢é mediador da apropriacdo da
linguagem escrita, falada e também contribui
para o desenvolvimento cognitivo e afetivo em
que o homem permeia sua evolucdo através
das etapas de amadurecimento.

A estrutura do jogo possui regras definidas,

UNIDADE C

ou seja, determinadas leis que asseguram a
reciprocidade dos meios empregados que
proporcionam sua execucdo. O jogo em si ndo
possui cardter limitado, ao contrario permite ao
jogador a exploracdo da liberdade pessoal

Enfim, o jogo e a brincadeira se originam
no social e é pela vontade de conhecer e
coordenar as relacdes inter e intrapessoais que
0 homem joga e brinca. Conforme a afirmativa
de Elkonin (1998, p. 19), "Chegamos a
conclusdo de que o jogo ¢ uma atividade em
que se reconstroem, sem fins utilitario direto
as relacdes sociais".

Neste sentido, o contetido dos jogos €, em
quase todos os casos, a realidade que o circunda
e a historia com a qual o homem ¢é formado.

A seguir, estd o quadro evolutivo dos jogos
baseado nas teorias de Piaget (1975), nos
estudos de Ingrid Dormien Koudela (1998) e
outros que também podem ser aplicados sob o
enfoque de jogos draméticos ou teatrais.

A seguir, alguns exemplos de jogos em cada
faixa etéria:

0-2 anos: exploracdo de objetos.

2-4 anos: imita a realidade e as acdes que
observa.

4-6 anos: jogo dramético, fundo de quintal
e o faz de conta.

7-12 anos: jogo dramdtico como base para
0 jogo teatral, onde a crianca j& entende o seu
papel (personagem).

Maiores de 12 anos: jogo teatral
propriamente dito.




QUADRO EVOLUTIVO DOS JOGOS

O PROCESSO 0 PRODUTO

Jogo Exercicio. Exploracao Sensério Motora =~ -------=-----—-

Jogo Simboélico Egocéntrico: Nao ha relacao Palco/Platéia
-simbolo Analdgico

-respeito Mitico pela Regra

-percepcao da realidade

Jogo Simbadlico Coletivo: Nao ha relacao Palco/Platéia
-simbolo traduz representacgdo imitativa

da Realidade

-diferenciacdo e ajustamento de papéis

-ordenacao de Cenas e seqiiéncia de

idéias no dialogo

Jogo de Regras. Jogo Teatral Relacdo Palco/Platéia restrita ao GRUPO

Jogo de Regras Relacao Palco/Platéia pode ser publica
Jogo Teatral: -criacdo de Roteiros
-literatura Dramatica, -interpretacdo

MAIORES DE
12 ANOS

Figura C.3: NUNES, Lucia de Fatima R. Quadro evolutivo do jogos baseado na obra de Piaget e Koudela. Para fins

didaticos 2003
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Figura C.4: Exemplo de jogo teatral executado pela professora Olga Reverbel com seus alunos



Paulo Fernando Machado
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Figura C.5: Espetéculo XIMIA BOIA, dirigido e atuado pela professora Lucia de Fatima Royes Nunes, no Theatro Treze

de Maio, em Santa Maria, RS, 2001.



Acervo Pessoal

Figura C.6: Exemplo de jogo dramético realizado pela professora Licia de Fatima Royes Nunes, no quintal da sua

casa. 1999

Acenvo Pessoal

Figura C.7: Exemplo de jogo dramatico executado pelos alunos da professora Olga Reverbel



Objetivos da Unidade
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Introducao

Desde a antigtidade até os dias de hoje, a
sociedade passou e continua passando pelo
processo de "remodelacdo", ou seja, a partir da
evolucdo do homem a sociedade evolui
também e concomitantemente as relacdes intra
e interpessoais no contexto séciopolitico e
cultual passam por este processo. N&o distante,
estd focalizado o contexto educativo, as formas
e contelidos necessérios para a formacdo do
homem. Frente a especificidade do ensino das
Artes, a Educacdo também passa pelo processo
evolutivo.

O teatro na educacdo constitui-se em uma
perspectiva mais ampla da arte - educacdo ao
qual o objetivo é utilizar o processo de
expressdo artistica como uma possibilidade a

mais de desenvolvimento do ser humano.
Sendo assim ndo possui a finalidade de criar
produtos acabados ou pré determinados, mas
propiciar o enriquecimento dos meios de
expressdo do individuo e do grupo seja ele
formado por criancas, seja por jovens e adultos
na escola ou fora dela.

Entretanto acredita-se que no momento em
que o individuo obtiver um melhor
conhecimento sobre si mesmo, pretende-se que
seja ampliado o conhecimento do outro e da
realidade a qual estd engajado, tendo como
base a expressdo dramatica. A partir dessa
premissa, explicitaremos o teatro como
catequese, teatrinho de colégio, método
dramaético e oficinas teatrais.
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| Teatro como Catequese

Origina-se da perpetuacdo da fé catodlica. No
Brasil, é instituido como instrumento de
catequizacdo dos nativos. Exemplo a minissérie
da Rede Globo "A Muralha" (2002), para
aqueles que acompanharam a mini -série fica
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mais fécil fazer a relacdo da obra e a época em
que se deu o teatro como catequese, aos que
ndo acompanharam, podem dispor a obra nas
locadoras ou ponto de vendas de suas cidades.

Figura D.1: Forma como foi introduzido o teatro aqui no Brasil
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2 Teatrinho de Colégio
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Figura D.2: Teatrinho apresentado no Dias das Mées e dos Pais

Origina-se da tradicdo teatral realizada pela
igreja catolica, que tem como objetivo a
perpetuacdo da fé catolica. O marco desse
evento se deu com a chegada da Companhia
de Jesus, no ano de 1549, enviada por D. Jodo
lll, de Portugal, visando a catequizacdo dos
indios aqui encontrados. Este trabalho

possibilitou uma aproximacao de forma vertical
dos indios com o homem branco. Dessa
hierarquia obtém-se a exploracdo do indio,
como méo de obra barata. O teatro jesuitico
tem a funcdo de garantir a posse do povo
indigena, com isto a catequizacdo manifesta-se
de duas formas:



1. consiste em eliminar toda a conceituacao
de tempo e espaco vinculado & experiéncia
indigena. A mensagem jesuitica € universal e
eterna, por isso o indio deve se converter. O
indio como cultura deverd desaparecer para
renascer com outra identidade, j& catequizado
pelos jesuitas;

2. a segunda operacdo do teatro catequese
¢ falar da consciéncia. Qualquer que seja o peso
dado a virtude ou ao vicio, a redencdo depende
exclusivamente da decisdo individual. Esse
teatro pedagdgico separa o bem do mal, no
entanto a questdo de interiorizar o julgamento
de seus atos separa o individuo da coletividade.
Desta forma, o que é socialmente permissivel
pode tornar-se pecado e vice-versa.

Este tipo de trabalho durou, no Brasil, até o
ano de 1759 qguando se deu a expulsdo da
Companhia de Jesus devido as reformas do
Marqués de Pombal. Segundo Ribeiro (1993,
p. 33) apud Gil (1999), a Cia de Jesus "(a) era
detentora de um poder econémico que deveria
ser devolvido; (b) educava o cristdo a servico
da ordem religiosa e ndo dos interesses do pafs".
Com isso, esta forma de unir o teatro a
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educacdo, primeiro nesta vertente e depois na
vertente leiga com a nobreza, ao qual se dado
as primeiras impressoes do teatro e educacdo.
Segundo Gil (1999, p.106) nos afirma

O teatrinho de colégio atravessa os séculos
XVIIl e XIX. Na vertente leiga predominam a
hora civica, onde o sentimento de amor a
patria ¢ cultivado, e as datas comemorativas,
onde aparecem as homenagens as maes,
pais, indios e toda a sorte de festividades.

Hoje em dia ainda encontramos na
realidade escolar este tipo de artefato. E
comum, por exemplo, ouvirmos as expressoes
"hoje vamos fazer um teatrinho comemorativo
ao dia das maes", ou no encerramento do ano
letivo "vamos apresentar o nascimento de
Jesus", como nos admite Gil (1999, p.107)

Condicionado, na maior parte das vezes, as
comemoracdes religiosas ou civicas para
agradar a classe dominante, seja nobre ou
burguesa, o ensino do teatro no Brasil,
orientou-se, por mais de dois séculos, por
uma pedagogia tradicional, ora da vertente
religiosa, ora da vertente leiga, alcunhada até
nosso dias pela expressdo teatrinho de
colégio.
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Jogo Dramatico e/ou o
Método Dramatico

Ainauguracdo do Método Dramético € atribuida
a Caldwell Cook com a criacdo do The Play Way
(1917). Em seu método, ele afirmava que
"atuar € um caminho seguro para aprender"
Courtney (1980, p. 44). A finalidade era a partir
do "faz-de-conta", dar possibilidades & crianca
para compreender e aprender sobre o contexto
educacional cerceado naquela época. Segundo
Courtney (1980, p. 45), a fundamentacdo do
método de COOK estava sob trés perspectivas:

1. Proficiéncia e aprendizado ndo advém da
disposicao de ler e escrever, mas da acdo do
fazer, e da experiéncia.

2. O bom trabalho é mais freqiientemente
resultado do esforco espontdneo e livre
interesse, que da compulsdo e aplicacdo
forcada.

3. O meio natural de estudo, para a
juventude, é o jogo.

Partindo dessa afirmativa acredita-se ainda
que o jogo de faz-de-conta propicie as criancas
e jovens a encontrar o caminho para
desenvolver as diferentes possibilidades de
aprendizado em diferentes instancias

educacionais. Na Europa, especificamente na
Inglaterra, nos dias de hoje ainda é muito
divulgado o método dramético nas escolas
primérias (COURTNEY,1980).

Aqui no Brasil, este método é inaugurado
pela professora Olga Garcia Reverbel nos anos
50, a partir da criacdo do Teatro Infantil
Permanente do Instituto de Educacao,
ministrado as normalistas de Porto Alegre/ RS.
Confere o interesse dos professores em
trabalhar nas escolas primarias com o jogo
dramaético, capacitando os alunos as atividades
globais de expresséo, ou seja, 0 aluno obterd, a
partir dos jogos draméticos, ndo somente o
conhecimento de si proprio como também do
outro e da sociedade que o cerca. Dessa forma
o ensino do teatro foi se engajando as diferentes
tendéncias educacionais que segundo, Saviani
(1993) apud Gil (1999, p. 113) "o tecnicismo
ndo se caracteriza como uma teoria educacional,
nem como prética pedagodgica mas, sim, como
uma tendéncia que, no ensino de teatro, se
sustenta como método dramatico".



As oficinas teatrais surgiram no Brasil apds
o Regime Militar. O objetivo dessas oficinas é a
descentralizacdo da prética teatral, onde a
populacdo mais pobre comeca a ter acesso ao
fazer teatral. Esta nova fase dada ao teatro foi
inaugurada por Augusto Boal, fundador do
Teatro do Oprimido que "consiste basicamente,
num conjunto de procedimentos de atuacdo
teatral improvisada, com o objetivo de, em suas
origens, transformar relacdes de producdo
material nas sociedades capitalistas pela
conscientizacdo politica do publico" (JAPIASSU,
2001. p. 37). Segundo Gil (1999, p. 114), "mo-
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4 As Oficinas Teatrais

tivados pela industria cultural, principalmente
as novelas de televisdo, as oficinas comecam a
tomar conta de todos os calendérios de eventos
culturais". Desta forma, hd uma expansdo da
tendéncia pedagogica critico reprodutivista, na
qual se comeca a pensar o teatro ndo na forma
tradicional, mas sob o enfoque de oficinas, em
que hé a prevaléncia de jogos.

Para melhor compreensdo de como ocorre
0 ensino de teatro em cada corrente pedagdgica,
apresenta-se, no quadro a seguir, uma sintese
desse estudo, baseado em Saviani (apud GIL,
1999).

O ENSINO DO TEATRO E AS CORRENTES PEDAGOGICAS

TEORIA

FILOSOFIA DA EDUCACAO

CONCEPCAO/VERTENTES

HUMANISTA/Religiosa ;’ej"f'@g'al

TRADICIONAL/ Leiga radiciona

Concepgao humanista Pedagogia
moderna Nova

Concepcao Analitica

Concepcao Critico Critico
Reprodutivista Reprodutivista

EDUCACIONAL | PEDAGOGICA

ENSINO DE
TEATRO

PRATICA .
TENDENCIA

Teatro como
catequese

Tradicional

Teatrinho de
Colégio.

Jogo

Nova "
Dramatico

Pedagogia
Tecnicista/
Pratica Tecnicista

Método
Dramatico

Oficinas
Teatrais

Historico-critica Historico-critica.

Concepcao Histdrico-critica

Figura D.1: O Ensino do Teatro e as Correntes Pedagogicas

Fonte: Quadro adaptado a partir de Saviani, apud Gil (1999).
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Sob a perspectiva do ensino do teatro e as
correntes pedagogicas, é relevante explicitar
que, no sentido arte e educacdo, héa duas
correntes educacionais que norteiam o trabalho
do teatro na educacdo. Uma subjacente a
corrente contextualista, que tem no Jogo
Dramatico o seu maior expoente, e outra a
corrente essencialista, representada pelo Jogo
Teatral. Em primeira instancia, o que liga o teatro

a educacdo é o jogo.

Dada a relevancia ja discutida por psicélogos,

pensadores, fildsofos, educadores, enfim uma
gama de profissionais que se preocupou com
jogo e suas diferentes possibilidades de ampliar,
como também, potencializar, a formacdo dos
sujeitos em sua totalidade, cabe aos
educadores, artistas filésofos e outros, a
discussdo em torno do jogo aliado & educacdo
ou Teatro - Educacdo.

Em que pese a contribuicdo dos autores
consagrados universalmente, vale dizer que ha
autores que adotam o sistema de jogos
dramaéticos por acreditarem que ele trabalha néo
somente em prol da formacdo estética, mas o
principal objetivo é contribuir com a formacéo
pessoal do sujeito. Insere-se na corrente
contextualista, pois estudos como os de Piaget,
\Vlygotsky, Reverbel, entre outros, afirmam que
este jogo serve também de instrumento para o
aprendizado de outras disciplinas, como por

exemplo, aprender histdria, dramatizando um
fato histdrico. Por outro lado, ha outros estudos
como os de Viola Spolin, Ingrid Koudela, entre
outros, que assumem na otica essencialista o
jogo teatral.

O Jogo teatral inaugurado por Viola Spolin,
nos anos 60, nos Estados Unidos, marca o
rompimento da concepcdo de que o teatro na
educacdo serve de instrumento para
aprendizagem de outras disciplinas. A autora
enfatiza que a arte e o fazer artistico na
dimensdo e profundidade, sustenta-se por si
mesma, possibilitando ao sujeito, em contato
com esta linguagem, o desenvolvimento na
dimensdo cultural e artistica. Neste sentido,
podemos afirmar que o conhecimento estético
da arte se d4 ndo somente como um processo
de apropriacdo da linguagem, mas também,
possibilita a andlise da obra acabada, executada
por outros artistas.

Por mais que pese o estudo das diferentes
abordagens em teatro na Educacdo, hé ainda a
afirmacdo de que jogo teatral e jogo dramético
tém o mesmo entendimento, conforme pode
ser comprovado nas palavras de Reverbel
(2003), "ambos significam a mesma coisa, e
que a discussdo é uma questdo de
nomenclatura, no final das contas tudo ¢ a
mesma coisa (...)".
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Atividade D.1 2@ |Atividade|Final
Apds o término de seus estudos, faca uma Investigue em, no minimo, duas escolas das
relacdo entre as correntes contextualista e redes municipal e estadual, na sua cidade,
essencialista, considerando os seguintes se ainda utilizam o teatro como
aspectos: representacdo em datas festivas:
- correntes: Contextualista e Essencialista;

- denominacdo e forma de apresentacéo;
- baseado em que modelo, principal

representante e objetivos;

- representante no Brasil, forma de Faca um levantamento sobre qual o periodo
apresentacdo e objetivos. do ano letivo em que o teatro possui
Essa atividade pode ser apresentada, de representatividade nessas escolas e por qué?

modo sistematizado, sob a forma de quadro,
que deveré ser disponibilizado no ambiente
virtual, conforme orientacdes do professor

da disciplina.

Investigue de que forma o teatro ¢ utilizado

nessa escola, e quais os métodos utilizados
pelos professores para ajudar na construgao
dos espetéculos e por qué?

Disponibilize no ambiente virtual conforme
orientacdes do professor.
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E aconselhavel que o
professor, ao
desenvolver a
consciéncia corporal,
em primeira instancia
experiencie/ vivencie
nele mesmo, para
perceber-se
corporalmente para
depois aplicar aos seus
alunos.
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Introducao

O professor, ao ingressar em sala de aula, a fim
de que possa realizar o seu trabalho de expres-
sdo corporal, ja que, no tocante da utilizacdo
da expressdo dramatica que engloba a totalida-
de de conhecimentos quer seja no campo fisico
como no subjetivo (entende-se aqui como

Tiago da Silva Krening

Figura E.1: a pessoa em relacdo a si
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Figura E.2: a pessoa em relacdo a outras pessoas

outros aspectos da aprendizagem como por
exemplo: afetivo, emocional, cognitivo, etc.),
deverd fazer uma ampla e segura pesquisa para
trabalhar o corpo da crianca.

Basicamente a expressdo corporal se
manifesta em quatro niveis que sdo:

Tiago da Silva Krening

Tiago da Silva Krening

Figura E.4: a pessoa em relacdo aos objetos.



Partindo desses pressupostos, € preciso levar
em consideracdo os contetidos desenvolvidos
para este fim conforme Stokoi (1987), visando
que eles possuem uma metodologia especifica,
e por esta razdo apresentam uma série de
passos ou acdes que devem ser considerados,
seja de forma sucessiva, alternada ou integrada,
e uma série de elementos e procedimentos que
levam a realizacdo desses contetidos de forma
plena e absoluta. Veja a seguir:

Pesquisa: trata de experimentar as diferentes
possibilidades de realizarmos as acoes, quer seja
corporalmente em relacdo a nés mesmos, em
relacdo ao outro, ou a algum objeto. Nesse
momento, € possivel perceber o como, por qué
e para qué.

Esse processo poderd ser dividido em dois
itens:

1. as qualidades que podem ser descobertas
num determinado objeto como, por exemplo:
tamanho, textura, temperatura, sabor, cor,
superficie etc. e as caracteristicas especificas:
resisténcia, maleabilidade, elasticidade etc;

2. as acdes que podem ser realizadas sobre
o préprio corpo, outro corpo ou objetos.
Exemplo: prensar, amassar, apalpar, tocar,
abracar,etc.

Expressdo: capacidade de externalizar as
sensacdes, as emog¢des ou 0S pensamentos por
acoes fisicas, ou seja, pelo meio gestual;

Criacdo: é a possibilidade de realizar uma
acdo sobre um determinado tema, ou idéia,
objetos ou estimulo sonoro aos quais possa
existir uma relacdo criativa entre o sujeito e o
objeto. Exemplo transformar um porta-canetas
em uma cuia de chimarrdo, transformar um
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lencol em um balanco, etc. A criacdo também
poderéd ser executada através das improvisacoes,
ou brincadeiras, ou jogos propostos. A
criatividade desenvolve a capacidade de:

1. observar fenémenos;

2. evocar fenémenos passados;

3. formar imagens novas;

4. imaginar;

5. concentrar-se;

6. desenvolver e diferenciar entre a imagem
reprodutiva (imagem evocada) e a imagem
produtiva (imagem nova);

7. integrar as contribuicdes da natureza a
vida cotidiana.

Comunicacdo: no instante de executarmos
as acdes, automaticamente a comunicacdo ja
faz parte do contexto expressivo. Para essa ha
varios niveis:

1. comunicar-se consigo mesmo - intraco-
municacdo individual;

2. comunicar-se com o outro - intercomu-
nicacdo interindividual;

3. comunicar-se com 0s outros - interco-
municacdo grupal.

A partir dessas relacoes, € possivel perceber
trés niveis de acdo (em relacdo ao outro) que
sdo:

a) acdo e reacdo: eu o empurro, ele
também empurra; eu o empurro, ele resiste;
eu o empurro, ele cai;

b) acdo e imitacdo: eu levanto o braco, ele
também; eu abro a boca, ele também; eu
escovo 0s dentes, ele também:;

C) acdo e observacdo: a construcdo de
estatuas.
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Movimento Corporal

O Corpo: Sensopercepcao,
Motricidade e Ténus

SENSOPERCEPCAO: o objetivo deste é o
desenvolvimento dos sentidos, tanto dos
externo-ceptivos, tais como viséo, audicao,
paladar, tato, olfato, que proporcionam
informacdo sobre o mundo externo como
também a parte externa do nosso corpo, quanto
os interoceptivos, tais como volume corporal,
espessura corporal, peso corporal etc.

MOTRICIDADE: Refere-se ao movimento
corporal.

TONUS: Refere-se ao grau de tensdo ou
de relaxamento muscular e a harmonia
estabelecida entre ambos nos momentos de
acdo e repouso. O sentido de trabalhar o tonus
corporal ¢ a possibilidade de regular a energia
durante a execucdo de uma acdo, ou seja, se
desejamos corrigir a postura corporal (sentada)
comecaremos pelos isquios que sdo os dois
0Ss0s ou pontos de apoio para esta postura.
Esse trabalho poderéd ser dado da seguinte
forma: localizar os isquios, tocé-lo, percebé-lo
no instante de sentar.



UNIDADE E

2 Movimentos Fundamentais

de Locomocao

O corpo no espaco

O espaco pessoal € aquele ocupado pelo nosso
corpo e seus espacos internos, O espaco parcial
¢ aquele que circunda 0 Nosso corpo e 0 espago
total € o espaco abarcado pelo deslocamento

corporal e ainda espaco social, dividido com os
outros sujeitos. Dentro deste conceito também
¢ contemplado aquele que corresponde aos
lugares fisicos e aos objetos que o ocupam.
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3e4

Mobilizacao Corporal /
Qualidade do Movimento

E quando o movimento deixa de ser funcional
e passa a ser com qualidade. A exemplo disso
temos "cocar a cabeca". Num primeiro
momento, é uma acdo funcional quando
simplesmente a cabeca é cocada. No segundo

momento, quando colocamos velocidade
(répida ou lenta), tensdo (forte ou fraca), direta
ou indireta (elemento espacial) estamos
qualificando as acdes.



5 Composicao

Corporal Criadora

E quando os sujeitos, depois de experienciarem
e vivenciarem esta gama de conhecimentos,
buscam uma melhor qualificacdo de suas acoes,
podendo, ndo somente utilizar o jogo cénico,
como também criar roteiros, sob um
determinado tema. Pode ser também
entendido como a criacdo de personagens,
direcdo e criacdo de textos, ou a reproducao
de textos literdrios, ou dramaéticos etc.
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ALGUNS ESTIMULOS: vocé com certeza depois de ler, discutir,

experienciar corporalmente tudo o que foi visto nesse capitulo
e nos outros ja terd condicdes de montar com seus alunos
alguns jogos, para tanto, eis alguns estimulos ou recursos
didéticos que irdo auxilid-lo no desenvolvimento das atividades;
1. FALA: linguagem falada e escrita.

2. SOM E A MUSICA: discos, cds, instrumentos etc.

3. A FORMA, A COR E A PLASTICA: quadros, laminas, etc.

4. OS OBJETOS: pessoas, animais e coisas.
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Introducao

Nessa unidade, vocé dispord de um assunto
polémico acerca do teatro e educacdo norteado
pelo jogo. Afinal, é jogo dramético ou jogo
teatral?

E brincadeira ou é brinquedo?

E algo considerado frivolo? Deve ser levado

a sério? Qual é o tempo necessério para o aluno
que possui necessidades especiais se disporem
ao jogo?

E nds, professores / educadores serd que
realmente jogamos? Ou apenas a gente faz-de-
conta?
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| Objetivos do Jogo Dramatico

Orlando Fonseca Jinior

Figura F.1: Uma espécie de jogo dramatico

Subjacente a corrente contextualista, significan-
do muitas vezes estar a servico de outras
disciplinas e ndo havendo relacdo palco/platéia,
ou seja, ndo ha intencdo de comunicacdo com
outras pessoas, todos os jogadores participam
no instante do ato de jogar.

O jogo dramaético estéd diretamente ligado a
infancia, despertando na crianca a possibilidade
de manifestar-se de forma espontanea, criativa
e imaginativa. Todo o ser humano possui
capacidade de criar e expressar-se sem com
isto afirmar que sdo artistas ou possuem
talentos. O potencial criador e expressivo estd
intrinseco na vida do individuo, e quanto maior
for o estimulo recebido maior seréd sua
potencialidade. As vivéncias em jogos
dramaticos possibilitam as criancas, jovens e
adultos, descobrirem a vida pelo viés da
emocao e do fisico, como na afirmativa de Faure
(1982, p. 19)
improvisacdo, intervém com o corpo e com a

"A crianca, durante a

palavra, com sua timidez e sua sensibilidade,
com suas recordacdes e os seus sonhos'".

O objetivo do jogo dramaético é propiciar o
desenvolvimento da totalidade, quer seja no
campo fisico, quer seja no campo emocional,
quer seja no campo cognitivo. A base do jogo
estd centrada na improvisacdo de acdes
executadas pelos jogadores. O elemento base
do jogo dramatico é o jogo de faz-de-conta, o
qual propicia aos individuos uma melhor
percep¢ao do ambiente em que estdo inseridos,
ou seja, percebem a realidade que o cerca.

O jogo ¢é chamado de dramético porque,
segundo a afirmativa de Faure (1982, p. 12)
"lhes chamamos de dramético é para recordar
o teatro e - tomando o adjetivo no seu sentido
etimoldgico - para acentuar a presenca de uma
acdo". A possibilidade de brincar de faz-de-conta
desempenha funcdo importante no
desenvolvimento da inteligéncia da crianca.

E a partir desses jogos que a crianca amplia
as suas possibilidades/potencialidades. O jogo
dramético como processo de aprendizado e
amadurecimento, segundo Lopes (1989, p. 59),
nos aponta que "a vitalidade da expresséo e da
criatividade correspondem as fases de evolucao,
ou estruturas organizadas e caracterizadas, de
forma que se torna possivel a sua observacdo
pelo jogo dramético, pintura ou grafismo".

O jogo dramético muitas vezes ¢é aquele que acontece na nossa
inafancia.
Vocé lembra da época do banco, de pular sapata, de escola, de

fazer bolinho com barro no fundo do quintal
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2 Objetivos do Jogo Teatral

Figura F.2: Uma das espécies de jogo teatral

Subjacente a corrente essencialista, o jogo
teatral surge na década de 60 nos Estados
Unidos, a partir dos estudos realizados pela
professora, atriz e diretora de teatro Viola
Spolin.(1906-1994), dedicando-se a intencdo
de entender a arte e o fazer artistico na
dimensado e profundidade sustentada pela arte
em si.

A corrente essencialista em primeira
instancia possibilita ao educando uma reflexdo
critica em arte educacdo, que além da
dimensdo expressiva, sejam também
desenvolvidas a dimenséo cultural e a dimensdo

artistica. Nessa perspectiva, é possivel afirmar
que o jogo teatral possibilita que a crianca, o
jovem e o adulto tenham conhecimento
estético da arte, viabilizando dessa forma, ndo
somente como processo de apropriacdo, mas
também como anélise da obra acabada
executada por outros artistas.

O método Viola Spolin é baseado pelo jogo
de regras, incluindo também a estrutura do jogo
denominado Onde, Quem e O que e o objeto
(foco). Ao estabelecer a diferenca entre o jogo
dramético e o jogo teatral, Spolin (1979, p. 253)
nos aponta:



Como adulto, a crianca gasta muitas horas
do dia fazendo jogo dramético subjetivo. Ao
passo que a versdo adulta consiste em contar
estorias, devaneios, tecer consideracoes,
identificar-se com os personagens da TV, a
crianca tem além destes, o faz-de-conta onde
dramatiza personagens e fatos de sua
experiéncia, desde cowboys até pais e
professores (...).

Ao separar 0 jogo dramético da realidade
teatral e num segundo momento fundido o
jogo a realidade do teatro, o jovem ator
aprende a diferenca entre o fingimento
(ilusé&o) e a realidade, no reino de seu préprio
mundo. Contudo, essa separacdo ndo estd
implicita no jogo dramético e o mundo real
freqientemente sdo confusos para jovens
e, ai de nds, para muitos adultos também.

A partir desta citacdo, é possivel perceber
através da metodologia spoliniana, que o palco
ndo é um prolongamento da vida, possui uma
linguagem prépria e que os problemas surgidos
na execuc¢do do jogo deverao ser solucionados
na relacdo do jogo em si. Nessa relacdo, é
possivel dar realidade as situacdes imaginérias
sem que haja confuséo entre o que é realidade
e 0 que é ficcdo. Ao reafirmar as diferencas
existentes entre o jogo dramético e o jogo
teatral, Koudela (1998, p. 44) nos diz que:

O processo de jogos teatrais visa efetivar a
passagem do jogo dramético (subjetivo) para
a realidade objetiva do palco. Este nédo
constitui uma extensao da vida, mas tem sua
propria realidade. A passagem do jogo
dramético ou jogo de faz de conta para o
jogo teatral pode ser comparada com a
transformacdo do jogo simbolico (subjetivo).
Em oposicdo a assimilacdo pura da realidade
ao eu, o jogo teatral propde um esforco de
acomodacdo, através da solucdo de
problemas de atuacao.

Seguindo a afirmativa desta autora,
entendemos que o jogo dramético é anterior
ao jogo teatral, ou seja, 0 jogo dramético € uma
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prévia do jogo teatral, portanto possuem
metodologias diferentes. A exemplo disso, no
jogo teatral, é a divisdo existente no grupo
durante a atuacdo dos jogadores, enquanto uns
jogam em uma situacdo improvisada, outros
assistem ao jogo, podendo com isso colaborar
com os jogadores caso sejam apresentados
problemas de atuacdo e vice-versa, o que ndo
acontece no jogo dramatico onde todos
participam ao mesmo tempo.

Os diferentes métodos para o aprendizado
em jogo dramético e teatral incluem vivéncia,
experiéncia e transformacdo a fim de que possa
pontuar em nos jogadores, criancas, jovens,
adultos sentimentos verdadeiramente humanos
como, no dizer de Spolin (1979, p. 18), "abrace-
MO-N0S UNS aos outros em nossa pura humani-
dade e nos esforcemos durante as sessdes de
trabalho para liberar essa humanidade de dentro
de nos e de nossos alunos".

O jogo teatral ja tem a especificidade da linguagem teatral, ou
seja, aqui a gente vive a realidade do palco e néo a da vida.
Alguém ja brincou com esse jogo na escola? Geralmente
acontece com sujeitos que fazem parte de algum grupo de

teatro.

Atividade Final

Transformar dez brincadeiras tradicionais em
jogos teatrais percebendo o seguinte:

0 jogo teatral tem que obedecer a estrutura
da Viola Spolin. Disponibilize a atividade
conforme orientacées disponiveis no
ambiente virtual.
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Introducao

Nessa unidade vocé ird conhecer as
nomenclaturas utilizadas no meio artistico.
Muitas delas fazem parte do cotidiano escolar
e muitas vezes sao mal empregadas por ndo se

saber o significado das palavras, por isso
aproveite para refletir e questionar sobre
determinados conceitos que sdo muito
parecidos. Boa Leitura.



1 Pantomima

Do grego pantomimos, que imita tudo; Fr.:
Pantomime; Ingl.: pantomime; Al.: pantomime;
Esp.: pantomima.

A pantomima antiga era a "representacdo e
a audicdo de tudo o que se imita, tanto pela
voz, como pelo gesto: pantomima ndutica,
acrobética, eqUestre; procissdes, carnavais
etc".(DORCY, 1962:99). No final do século | a.
., em Roma, a pantomima separa texto e gesto,
o ator mima cenas comentadas pelo coro e
pelos musicos. A COMMEDIA DELL'ARTE usa
tipos populares que falam e se exprimem
através de lazzis. A pantomima tem sua época
aurea nos séculos XVIII e XIX: arlequinadas e
paradas, jogo ndo verbal (cenas mudas) dos
atores de feira, que reintroduzem a palavra
através de subterfugios engracados. Hoje a
pantomima é uma arte independente, mas
também um componente de toda a
representacdo teatral, particularmente dos
espetéculos que exteriorizam ao maximo o jogo
dos atores e facilitam a producdo de jogos de
cena ou quadros vivos.

A pantomima "sem palavras" dos atores da
feira utilizava cartazes para contornar a proibicdo
do uso da palavra. A partir da segunda metade
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do século XVIII, com Diderot e sua exigéncia
de realismo cénico, apela-se ao "homem de
génio que saiba combinar a pantomima com o
discurso, entremear uma cena falada com uma
cena muda"... A pantomima é parte do drama.

No século XIX, a pantomima-arlequinada,
como, por exemplo, a de DEBUREAU, instala-
se no Boulevard du Temple; seu mimo puro foi
imortalizado no filme de CARNE, Lé Enfants du
Paradis (1943) e pela pantomima de PREVERT,
Baptiste (1946). No século XX, os melhores
exemplos encontram-se nos filmes burlescos
de B.KEATON e C. CHAPLIN.

Mimo, gesto, mimodrama, corpo atelanas
(Pavis, Patrice Dicionério de Teatro pag. 274).

PANTOMIMUS: nome dado ao ator de
pantomima na Roma antiga. Um Unico
pantomimus podia fazer, em cada espetaculo,
até cinco personagens, caracterizando cada um
deles através da mudanca de méscara e do uso
das linguagens gestual e comportamental. A
madscara usada pelo pantomimus n&o possuia
abertura na boca, uma vez por se tratar de
interpretacdo  inteiramente  mimada.
(VASCOCELLOS, Luis Paulo. Dicionario de
Teatro, pag. 148)
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Dramatizacao

Adaptacdo de um texto (épico ou poético) para
um texto dramdtico ou para um material
destinado ao palco.

Desde a Idade Média, pode-se falar com os
mistérios de uma dramatizacdo da Biblia. O
teatro elizabetano gosta de adaptar os relatos
dos historiadores (Plutarco) ou dos cronistas
(Holin-Shed). Nos séculos XVIII e XIX
dramatizam-se os romances de sucesso
(Dickens, Scott etc.), trata-se ainda de
tentativas para encontrar um estilo que lembra
o teatro, gracas aos didlogos.

A adaptacdo dramadtica de romances é
igualmente frequente no século XX,
notadamente a partir de obras muito dramaticas.
Assim é com os Irmdos Karamazov (Copeau,

1911), Os Possessos (A. Camus ou L. Dodine),
os romances de Kafka (O Processo, adaptado
por Gide e Barrault, 1947), Des Petits Cailloux
dans |&s Pches (Pedrinhas nos bolsos), a partir
da obra de V. Woolf por A. M. Lazarini e M.
Fabre, ou Réves de Franz Kafka, a partir de
trechos do Didrio encenado por E. Corman e
Ph. Adrien em 1984. A influéncia e a
concorréncia do cinema e da televisdo, que
costumam fazer estas adaptacdes de romances,
explicam tanto as inimeras adaptacdes, quanto
o desejo de ndo mais se limitar o teatro a um
texto dilogado escrito especificamente para o
palco.

Traducdo, Teatralizacdo (PAVIS, Patrice.
Dicionario de Teatro. Pag.112)
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5 Teatralizacao/Mimica:

Teatralizar um acontecimento ou um texto é
interpretar cenicamente usando cenas e atores
para construir a situacdo. O elemento visual da
cena e a colocacdo em situacdo dos discursos
sd0 as marcas da teatralizacdo. A dramatizacado
diz respeito, ao contrario, unicamente & estrutura
textual: insercdo em didlogos, criacdo de uma
tensdo dramatica e de conflitos entre as
personagens, dindmica da acdo (dramético e
épico) (PAVIS, Patrice. Dicionario de Teatro.
Pag.374)

DRAMATICO: o dramético € um principio de
construcdo do texto dramético e da
representacdo teatral que da conta da tensédo
das cenas e dos episddios da fabula rumo a um

desenlace (catéstrofe ou solucdo comica), e que
sugere que o espectador é cativado pela acéo.
O teatro dramatico (que Brecht oporé a forma
épica) € o da dramaturgia classica, do realismo
e do naturalismo, da peca bem feita: ele se
tornou a forma canonica do teatro ocidental
desde a célebre definicdo de tragédia pela
poética de ARISTOTELES: "Imitacdo de uma
acdo de cardter elevado e completo, de uma
certa extensédo [..] imitacdo que ¢é feita pelas
personagens em acdo e ndo através de um
relato, e que, provocando piedade e terror,
opera a purgacdo propria de tais emocoes”
(1449b).
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Performance

Termo usado para definir todo tipo de
experimentalismo parateatral derivado ou
influenciado pelos movimentos de vanguarda
norte-americanos dos anos 60 e 70,
particularmente os de CRIACAO COLETIVA e do
"HAPPENING". Uma performance pode ser
individual ou grupal, pode ter sua execucédo
centrada em teatro, danca ou artes pldsticas.
Alids, segundo Richard Schechner (1934), foi
do "casamento entre a cultura pop e artes
visuais que nasceram ao happenins e a arte da
performance" (The End of Humanism, pp 24-
5) . Alguns aspectos que caracterizam as
performances sdo: o virtuosismo individual e o
conseqliente personalismo que envolve a
atividade; a estrutura em torno de um solo
improvisado, "a capela" ou com acompanha-
mento; e a auséncia de um TEMA ou significado
maior que atue sobre o intelecto do espectador,
fazendo da performance, portanto, uma
manifestacdo essencialmente sensorial.
(VASCOCELLOS, Luis Paulo. Dicionério de
Teatro, pag. 153/154).

HAPPENING: manifestacdo parateatral que
floresceu no final dos anos 50 na Europa e
Estados Unidos, sob a lideranca de Jean Jacques
Lebel, Allan Kaprow e outros. As raizes do
happening estdo nos movimentos de
contestacdo radical da primeira metade do
século, principalmente no DADAISMO e no
SURREALISMO. A estrutura do happening
envolve, obrigatoriamente, a participacdo ativa
e fisica do espectador. As linguagens
estimulantes dependem exclusiavamente da

inventabilidade do criador, j& que ndo ha
restricdes ou limites. Projecdes, musica, efeitos
sonoros, cores, luzes, texturas, volumes,
organizacdes do espaco, ritmos, tudo, enfim,
pode servir de estimulo num happening.
Originalmente, a meta era sacudir as estruturas
superadas em que se encontravam as artes, por
demais condicionadas aos esquemas tradicioanis
de bilheteria. REPERTORIO, galerias, marchands,
etc. O primeiro passo foi permitir que na arte
ocorresse "contaminacdo do casual", no dizer
de Lebel, obtida, principalmente, pela mudanca
de posicdo do espectador, que passou de
observador a celebrante. A realidade celebrada,
por sua vez, deixa de ser ficcdo para ser
realidade do préprio espectador. O happening
pode ser visto como uma forma moderna de
RITUAL. (VASCOCELLOS, Luis Paulo. DICIONARIO
DE TEATRO, pag. 100).

ATELANAS: (De fabula atellana, fébula de
Atela.)

pequenas farsas de carater bufdo que
extraem seu nome de sua cidade de origem -
Atela, na Campania. Inventada no século Il a C.
as atelanas apresentam personagens
estereotipadas e grotescas: Maccus, o simpldrio,
Buco, o glutdo e fanfarrdo, Pappus, o velho
avarento e ridiculo e outros personagens. Foram
retomadas pelos comediantes romanos (que
interpretavam mascarados) ou representadas
como complemento das tragédias e sdo
considerados ancestrais da COMMEDIA
DELL'ARTE. (PAVIS, Patrice. Dicionario de
Teatro. P4g.28).



UNIDADE G

5 Commedia Dell' Arte

A Commedia dell' arte surgiu nos séculos XV e
XVI, também conhecida como a Comédia das
Méscaras. Esta especificidade do teatro no
renascimento italiano teve dupla origem: na arte
mimica oriunda dos farsistas populares do
periodo romano, evoluindo até os atores jograis
ambulantes na idade média e nas comédias
formais de Plauto e Teréncio. A estrutura da
representacdo desta linguagem teatral se dé de
forma improvisada, tendo como base um roteiro
ou canevas. Este roteiro indicava apenas as
entradas e saidas dos atores, os monologos, os
didlogos, episodios burlescos, os cantos e
dancas.

Segundo Mello (1994, p. 248), "este teatro
teve grande aceitacdo na época, pois era o
universo cotidiano do publico que os atores
tiravam a base para sua representacdo” isto
significa afirmar que tudo que era possivel de
imitar através da satira eram decodificadas aos
atores da comédia. Nela havia temas
relacionados a sociedade, moralidade, cultura,
politica, costumes daquela época.

As personagens eram fixas possuindo sua
propria mascara revelando o carater pessoal de
cada personagem.

Personagens - Principais:

Pantaledo: Velho, rico e tolo mercador de
Veneza.

Doutor: Personificacdo do pedantismo dos
intelectuais da época.

Capitdo Mata-Mouros: Soldado fanfarréo e
covarde, metido a valente.

Arlequim: Servo esfomeado e atrapalhado.

Briguella: Servo astuto e briguento.

Polichinelo ou Pulcinella: Ora servo, ora
patrdo, de indole cruel e violenta.

Os Enamorados: Jovens apaixonados e
sensivelis.

LAZZIS: nome dado ao repertorio solo e
improvisado dos atores da commedia dell'arte.
A origem desta improvisacdo se deu quando
Cherea, ao representar uma comédia de Plauto
em Veneza, no exato momento do prélogo, uma
"vespa" comecou a importuné-lo. Com isto, o
ator logo tratou de desfazer-se da companhia
da vespa, tapeando, assoprando, enfim tentou
todas as formas para tird-la do palco. Resultado:
O publico rira o tempo inteiro durante o
manifesto do ator em retirar a vespa do palco.
Percebendo o divertimento dos espectadores
entdo ele improvisou situacdes cdmicas, como
se a vespa ainda permanecesse junto dele,
entre estas situacoes estd 0 momento em que
o ator rasga seu figurino para achar a tal vespa
e mais: rompe com a quarta parede e dirige-se
ao publico tapeando-os como se a "convidada
especial" ainda estivesse ali. Com isso a
comédia de Plauto ganha um novo nome
"Comédia da Vespa", através deste incidente
externo foi possivel renovar o mecanismo
coémico (Fo. Dario. MAUAL MINIMO DO ATOR).

No filme Tempos
Modernos de Charles
Chaplin, na cena em
que o vendedor de
uma maquina chega a
fébrica e faz a
demonstracdo do
aparelho de tomar café
aparece uma vespa,
Carlitos ( personagem,
é o clown do Charles
Chaplin) fica jogando
com a vespa, com a
maquina, com o milho,
com a xicara, etc.
Exemplo tipico de
Lazzis muito bem
aproveitado por esse
artista de cinema.




O Corcunda de
Notredame é um
Bufdo. Esse
personagem é tipico
dos filmes
representativos da
idade média.
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Bufao

O bufdo também tem origem na renascenca, é
considerado como o "ancestral do Clown".
Possui deformacdes fisicas como corcundas,
barrigas enormes, érgéos genitais exacerbados,
sdo gigantes ou andes. Segundo Mello (1994,
p. 260), "o bufdo é o grotesco, a manifestacéo
exagerada dos sentimentos humanos, malicioso
e ingénuo, puro e cruel, romantico e libidinoso",
ou seja, o bufdo, assim como o clown, ndo tem
medo de ver o mundo e sentir as dores por ele
de uma forma muito particular, pois ambos se
mostram rompendo com aquilo que
sécioculturalmente € dito como verdade, eles
rompem com a "normalidade" desta atitude
comportamental, ambos vivem excluidos
socialmente ou como afirma Mello (1994, p.
259), "o bufdo é um ser marginal e
marginalizado". Sendo assim, o buféo vive em

grupos, pois sozinho é facilmente exposto a
humilhacoes que a sociedade Ihe confere.

Esta fragilidade faz do buféo um ser que vive
em grupo, ou seja, ele vive na companhia de
outros bufdes. Desta vivéncia surgem
organismos sociais regidos por eles,
denominados de "A banda de Bufdes". Com
regras estritas, linguagem especifica, ele cria
uma cultura e uma identidade muito particular
ao grupo e é ai que o bufdo encontra forcas
para viver na sociedade.

A banda de buf&es interage com o mundo
social em conjunto, funciona como o coro grego,
por exemplo: se um buféo é agredido, todos os
outros bufées respondem a agresséo, assim
como se ele recebe carinho, todos sdo
carinhosos. Utilizam também a improvisacéo,
como uma manifestacdo sdciocultural.



Objetivos da Unidade

61
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Introducao

Nessa unidade, vocé ird mergulhar no universo
teatral cuja base ja& vimos nas unidades
anteriores, sobre o jogo. O préximo passo para

construcdo de um espetéculo cénico e
principalmente para trabalharmos em sala de
aula é o assunto que serd abordado aqui.



UNIDADE H

| Origem e Objetivos da

Improvisacao

Desde os primeiros ritos, a improvisacdo sempre
esteve presente na vida do homem, mas
comumente na civilizagdo ocidental é a partir
da Grécia antiga que temos 0s primeiros sinais
do desenvolvimento da improvisacdo. Conside-
rada como fendmeno que sempre esteve
presente no ato teatral, é nas representagdes
dionisiacas que encontramos a inauguracdo da
improvisacdo como cena formal.

Orlando Fonseca Janior

Figura H.1: "Diritambo”

Figura H.2: "Tragédia”

A. IMPROVISACAO I
Recurso de interpretacdo que consiste na
obtencdo de acdo dramadtica a partir da

Esta manifestacdo pode
ter sido uma das fontes
da TRAGEDIA.



A seguir, uma répida
explanacdo dos autores
gregos em relagdo &
evolugdo a esta forma
pré - dramética:
TESPIS: foi o primeiro
a substituir o
improvisador do
Ditirambo por um
"auténtico ator" (coro).
ESQUILO: colocou o
segundo ator,
possibilitando o didlogo
e a integracdo entre
atores/coro/platéia.
SOFOCLES: neste
periodo os homens de
teatro se preocuparam
com a formalizacdo do
teatro obtendo
contetidos mais
elaborados,
praticamente a
improvisacéo é
desprezada.
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espontaneidade. A "Commeédia dell'Arte" tem
sido geralmente apontada como um exemplo
de teatro improvisado, mas nele a improvisacdo
ndo foi mais que um efeito aparente, uma vez
que o esquema seguido era o do personagem
fixo, que atuava com base em situacdes
dramaéticas previamente estabelecidas.

Aimprovisacdo tem sido largamente utilizada
no teatro contempordneo como uma técnica
de ensaio, ou seja, como um processo de
experimentacdo através do qual atores e
diretores fixam formas finais. Como forma
auténoma de espetdculo, apesar de sucessivas
tentativas, principalmente nas experiéncias da
vanguarda norte-americana dos anos sessenta,
nada de significativo foi criado ainda. A
improvisacdo € igualmente a base do
psicodrama e tem sido um importante recurso
para arte - educacéo.

B. IMPROVISACAO 11

Técnica do ator que interpreta algo imprevisto,
nao preparado antecipadamente e "inventado"
no calor da acdo. H& muitos graus na
improvisacdo: a invencdo de um texto a partir
de um canevas conhecido e muito preciso
(assim, na Commédia dell'arte), jogo dramético
a partir de um tema ou de uma senha, a
invencdo gestual e verbal total sem modelo na
expressdo corporal, a desconstrucdo verbal e a
pesquisa de uma nova "linguagem fisica"
(Ataud). Todas as filosofias da criatividade
enxertam-se de maneira contraditéria nesse
tema da improvisacdo. A voga dessa prética
explica-se pela recusa do texto e pela imitacdo
passiva, assim como pela crenca num poder
liberador do corpo e da criatividade espontanea.

C. IMPROVISO:
O improviso é uma peca improvisada (a

I'improwviso), pelo menos se dé& como tal, isto
¢, que simula a improvisacdo a propdsito de
uma criacdo teatral, como o musico improvisa
sobre determinado tema. Os atores agem como
se tivessem que inventar uma histéria e repre-
sentar personagens, como se realmente estives-
sem improvisando. Um dos primeiros e mais
célebres improvisos é o de Moliére. O Improviso
de Versailhes, escrito por encomenda do rei para
responder aos ataques contra A Critica da Escola
de Mulheres, 1663. Este género ressurge no
século XX com: Esta Noite se Representa do
Improviso (1930) de Pirandello e a série dos
Impromptus: de Paris, (GIRAUDOX, 1937) de I
Alma (IONESCO, 1956), du Palais-Royal (COC-
TEAU, 1962). Género auto-referencial (referen-
te a si mesmo e criando-se no proprio ato de
sua enunciacdo), o improviso pde em cena o
autor, o envolve na acdo e aprofunda sua
criacdo. Ele instaura assim um teatro dentro do
teatro. Atento as condicdes da criacdo, a seus
acasos, suas dificuldades, revela por isso mesmo
os fatores estéticos, mas também socioeco-
noémicos da empreitada teatral. (PAVIS, 1999).
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2 Improvisacdo como
elemento implicito no Teatro
Formalizado/Processo

Marcus de Moura

Figura H.3: Ator/texto/publico

O espetdculo teatral para existir precisa
basicamente de trés elementos formadores do
fazer teatral que sao: ATOR/TEXTO/PUBLICO.

Ator

A forma como se dé o espetdculo teatral é o
resultado de um processo voluntério e
premeditado de criacdo, ou seja, a
espontaneidade, o jogo e os aspectos intuitivos
de criacdo do ator também exercem funcdo
importante para a realizacdo da obra acabada.
Segundo Chacra (1983, p. 14), "podemos

chamar de improvisacdo, como algo inesperado

ou inacabado, que vai surgindo no decorrer da
criacdo artistica, aquilo que se manifesta
durante os ensaios para se chegar a criacdo
acabada".

A improvisacdo passa a ser utilizada durante
o processo de construcdo do espetaculo cénico
a fim de conduzir o ator ao aprimoramento do
jogo cénico, visando o aparecimento das acoes
elaboradas e formalizadas pela intencionalidade
da encenacdo. Com isto, na forma final da arte
teatral, o processo de criacdo, como também a
improvisacdo, deixa de existir, fica em segundo
plano. Como o fazer teatral, a obra acabada,
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estd engajada na comunicacdo ao vivo entre
ator/espectador, no aqui - agora, a duracdo dos
espetédculos varia de minutos a algumas horas,
pois sua existéncia € momentanea. A natureza
do espetaculo cénico ¢ configurada pelo caréter
improvisacional, ou seja, por mais que o ator
esteja preparado e tenha ensaiado o texto, as
mesmas acdes, enfim toda a gama que compde
0 espetdculo cénico, nunca este ator fard uma
apresentacdo igual a outra. Isto advém do
fendmeno teatral constituir-se como algo
imediato e possuir uma natureza momentanea
como nos afirma Chacra (1983, p. 15), "a
natureza momentanea do teatro ja prefigura por
si s6, um cardter improvisacional na obra
acabada".

Texto
O texto poderd ser entendido de duas formas
que é o texto literario, ou seja, a obra do
dramaturgo (peca) e o texto teatral como um
agregado de signos corporais, gestuais, musicais,
visuais, etc; que compde um espetaculo cénico.
O texto , no sentido de durabilidade pode ser
considerado como obra congelada, ou seja,
encontramos, ainda hoje, textos muito antigos,
como por exemplo, as tragédias gregas, os textos
shakespreanos, as tragédias da renascenca, as
comédias gregas, romanas, etc. O que modifica
no decorrer do tempo sdo as diferentes
interpretacdes sobre a obra literdria, ou seja, as
concepcdes dos artistas para obter a obra na
forma de espetéculo cénico. A exemplo disso,
temos as vdrias leituras do texto de Shakespeare
intitulado Romeu e Julieta.

Desde o teatro elizabetano até os dias atuais,
e como ndo poderia deixar de explicitar, aqui

em Santa Maria, temos a montagem do
espetéculo "Goiabada com Queijo" dirigido por
Helquer Paez, a qual trabalha de forma
improvisada a estrutura do texto shakespereano.

Publico

E comum ouvirmos dos atores apos a
encenacdo expressdes do tipo: "Hoje ndo foi
um bom espetaculo, o publico ndo respondeu
ou ndo entendeu as propostas dos jogos". "Hoje,
o espetédculo foi maravilhoso pois houve
cumplicidade entre nos e o publico". "O publico
daquele lugar é muito frio, 0 maximo que ouvi
foi uma tentativa de comunicacdo através de
palmas e risos muito timidos". Partindo desse
pressuposto (e ndo cabe aqui aprofundar
eventuais problemas relacionados ao jogo
cénico em si), o publico também é elemento
importante no fazer teatral, como obra acabada.
Diferente do teatro tradicional, em que existe
a regra do "eu faco" (ator) e "tu assiste"
(espectador), no teatro improvisacional a
relevancia dada a platéia é a mesma dada ao
texto e ao ator, pois ha af aquilo que os artistas
consideram como um momento em que o
fendémeno teatral transcende para além do
palco, ou seja, 0 ato de jogar n&o fica somente
a cargo dos atores mas também com o publico.
Desta relacdo palco/platéia é gerado no ator
uma espécie de energia através da presenca
do publico. Segundo a afirmativa de Chacra
(1983, p. 18), "se os atores s&o responsaveis
pelo levantamento da forma teatral, o publico
por sua vez coparticipa na preservacdo desta
durante a ocorréncia cénica, tendo um papel
de relevo na edificacdo da obra".
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Assim é possivel afirmar que a triade ATOR/
TEXTO/PUBLICO faz parte do fazer teatral como
um produto artistico final como também o
fendomeno teatral que se da a partir da
improvisacdo, provocando nesta relacdo reacoes
e sensacdes imprevistas.
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5 A improvisacao como recurso
explicito no teatro formalizado
(quando algo acontece

e esta fora do script)

Figura H.4: Pescaria improvisada

Forma bastante utilizada pelos atores no
instante da representacdo teatral. Quando h4,
por exemplo, o esquecimento do texto, ou de
uma cena, ou de algum elemento do cenério
etc. Por mais que os atores ensaiem, e
codifiguem suas acbes no espetéaculo,

eventualmente, poderdo surgir problemas que
devem ser solucionados em questdo de
segundos, ou seja, a solucdo aparecerd através
de uma acdo improvisada. Neste caso,
especificamente, a improvisacdo aqui esta
sendo utilizada como um recurso cénico. Como



por exemplo, em um espetaculo de teatro, o
ator esquece uma cena inteira, e pula para a
proxima, o que fazer? Procurar-se-4 a melhor
forma de refazer a cena esquecida, através de
outras acdes. Ou por ventura, em uma cena X,
o ator utiliza um lenco para executar
determinada acdo, ao entrar em cena lembra
que esqueceu do seu objeto, como improvisar?
Bem a resposta para estas e outras tantas
improvisagdes como recurso sé poderdo ser
efetuadas no instante do jogo, pois isso
depende da relacdo do jogo entre os atores, e
a relacdo de ambos com a platéia, como
também a capacidade do ator de "inventar" algo
aqui - agora.

A) NATUREZA

Partindo da triade ATOR/ TEXTO/ PUBLICO a
natureza da improvisacdo teatral advém
justamente da "comunhdo" entre estes trés
elementos- base do acontecimento teatral. Sem
um desses, ndo acontece o fendémeno
espetacular. O jogo cénico acontece, ndo
somente entre os atores, mas também ha uma
ruptura com a quarta parede fazendo com que
0 jogo cénico transponha a platéia. Como
exemplo, podemos citar os comediantes da
Commédia Dell'Arte, os bufées, o clown, o
teatro da espontaneidade, o teatro do oprimido
(inaugurado por Augusto Boa) enfim a uma série
de intervencdes artisticas que aconteceu e
continua acontecendo desde os primordios da
humanidade.

B) SENTIDO DA IMPROVISACAO

Pode ser compreendido de duas formas: a
improvisacdo artistica, executada exclusivamente
por atores e, a improvisacdo coletiva que é
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executada por ndo atores, ou seja, o publico
participa diretamente do espetdculo teatral, ou
aquela em que os objetivos atingem a outras
areas como o tratamento psicoterdpico e a
Educacdo através dos jogos draméticos e os
jogos teatrais.

C) IMPROVISACAO ARTISTICA

Procura atingir os objetivos da arte em si, sendo
total a responsabilidade do ator em executé-la,
a fim de que o espetdculo ndo se torne
repetitivo ou mecanizado. Ou ainda, constitui-
se como recurso cénico sanando qualquer falha
que poderd surgir durante a apresentacdo do
espetaculo teatral, tornando-se, nesta
perspectiva uma técnica, em que o ator
desempenha importante funcéo ao decodificar
as acdes improvisadas no contexto do
espetdculo que estd sendo representado.
Segundo Chacra(1983, p. 97):

E quando o artista representa ao modo de
improviso, diante da platéia, ela serve como
uma medida de seu virtuosismo e de seu
talento. Tem sido usada também para provas
de habilidade para o trabalho de atores. E
dentro do género coémico, é ela que
determina muito dos seus procedimentos.

Passemos entdo a improvisacdo coletiva.

D) IMPROVISACAO COLETIVA

E realizada por ndo atores, ou seja, o espectador,
quando este participa diretamente da acdo
dramética, tendo como objetivo outras questoes
que ndo se referem a arte teatral em si.
Geralmente sdo manifestacdes em lugares
alternativos, como fabricas, supermercados,
pracas, ruas e etc, podendo tornar-se como
parte fundamental de discussdes politicas,
sociais, culturais. Partindo dessa premissa,
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encontramos aqui no Brasil o Teatro do
Oprimido, fundado por Augusto Boal nos anos
60 e que, segundo autores, ¢ uma forma de
teatro cuja improvisacdo coletiva é relevante
em seus espetaculos. Isto ocorreu devido a
necessidade de manifestar-se contra a
reproducdo tradicional do teatro, como também
a uma forma de descentraliza-lo, considerando
que o fendmeno poderia intervir nas discussdes
politicas, sociais e culturais da época. Dessa
forma, tem-se uma obra genuinamente
brasileira, que estd a servico da intervencdo
cultural de um povo.

No tocante & Educacdo, a improvisacao
coletiva manifesta-se através dos jogos
draméticos e/ou teatrais propiciando ao
educando o desenvolvimento pessoal, grupal e

artistico. Desta forma, dependendo da
abordagem, a improvisacdo poderéd desencadear
processos de ordem psicolégica, sociologica
como também o artistico conforme os objetivos
da metodologia utilizada pelo profissional que
a ministra.

Dividir a turma em grupos de no maximo
05 pessoas €,

a partir do texto, criar uma improvisacéo
com o tema livre.

Para a realizacdo dessa atividade, verifique
as orientacdes do professor no ambiente
virtual.
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CORRELACAO ENTRE
OBIJETIVOS, CONTEUDOS,
METODOS E AVALIACAO
COMO PROCESSO NO
ENSINO DE TEATRO

Proporcionar ao aluno um melhor entendimento
dos processos que norteiam os contetidos, métodos
e avaliacdo no ensino de teatro.



Para melhor entender a
importancia destas leis
para o ensino do teatro
no Brasil, procure
aprofundar seus
conhecimentos no
Livro Didético de
Politicas Publicas e
Gestdo da Educacéo
Bésica, 2 Semestre.
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Introducao

Depois de estudarmos os contetdos das
unidades anteriores, faz-se necessario explicitar
algumas consideracdes acerca dos objetivos,
contetidos, métodos e avaliacdo no ensino do
teatro em sala de aula. Nessa unidade, vamos
ter uma visdo de como se deu o ensino do
teatro e as leis que vigoraram na época e que
ainda vigoram. Sob a luz dos Planos Curriculares
Nacionais vol.06, vocé terd condicdes de
compreender esse magnifico mundo do teatro
na educacdo, os processos de ensino e
aprendizagem e ainda terd recursos de como
trabalhar com o teatro na sala de aula.

O ensino das artes no Brasil, no ano de
1961, j& estava incluido nos curriculos escolares,
de forma ndo obrigatdria, através da lei 4024/
61. A partir do Golpe militar, em 1964, novas
tendéncias e vertentes emergem nos diversos
setores da sociedade, entre elas, a Educacdo. A
partir da lei 5.540/68, da reforma universitéria,
como a lei 5692/71, do ensino de primeiro e
segundo graus, ambas da tendéncia tecnicista,
houve a incorporacdo do ensino do teatro
(obrigatoriamente), que exigiu o ensino da
educacdo artistica no primeiro e segundo graus
(hoje ensino fundamental e médio).

Com isto, esta disciplina foi instituida para
designar as diferentes especificidades das Artes
como teatro, danca, artes visuais e musica. Com
a abertura politica nos anos 80, os Arte-
educadores comecaram a repensar a disciplina
Educacdo Artistica. Comeca a mobilizacdo dos
responsdveis pela disciplina inaugurando a
Federacdo de Arte-Educadores do Brasil,
constituindo-se um importante instrumento de

luta dessa categoria, viabilizando a partir de
entdo as reivindicacdes dos pesquisadores em
artes e educacdo, professores das diversas
formas de expressdo artistica e animadores
culturais. No final da década de 80, com a
instituicdo da Nova Republica e a promulgacéo
da constituicdo democratica de 1988, uma
nova possibilidade surge frente as discussoes
da reforma no setor educacional. Aponta neste
ano a elaboracdo de uma nova Lei de Diretrizes
e Bases da Educacdo Nacional. Com a nova Lei
9394/96, foram revogadas as disposicdes
anteriores e o ensino das artes é considerado
obrigatorio na educacéo bésica:

Paragrafo segundo do artigo 26 (capitulo II,
secdo |), a obrigatoriedade do ensino de arte
nos diversos niveis da educacdo basica.

Artigo 92, das Disposicoes Transitérias,
apresenta a revogacado do Parecer 540/77 (que
desautorizava a reprovacdo do aluno em
educacdo artistica nas séries de | e Il graus -
atuais ensino fundamental e médio).

Inciso IV do artigo 24 aponta para o direito
de se criarem turmas multiseriadas (alunos de
séries distintas) para o ensino de linguas
estrangeiras, artes ou outros componentes
curriculares. (JAPIASSU, 2001, p. 52). Embora
ndo haja no texto da nova LDB/96 uma maior
explicitacdo sobre o ensino das artes, é possivel
afirmar que os Pardmetros Curriculares
Nacionais fazem uma tentativa, ainda que muito
sutil sobre as artes e suas especificidades, pois
a forma como foi redigido o texto dos PCNs
sinalizam-na. Sabemos que o ensino das artes
nas redes municipal e estadual ainda é



considerado como um grande desafio,
competindo aos artistas, educadores,
pesquisadores, continuarem a discussdo a fim
de que possa haver de fato uma reconstrucao
de espacos pedagodgicos que contemplem todas
as areas das artes, bem como a reelaboracdo
dos curriculos das licenciaturas em artes e os
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curriculos dos cursos de Pedagogia e Educacao
Especial.

Com esta prévia passamos agora a explicitar
o0s objetivos, contetidos, métodos e avaliacdo
como processo no ensino de Teatro contidos
no PCN. (vol. 06 ARTE)
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Objetivos

Desenvolver habilidades como atencao,
observacdo, concentracdo, imaginacdo,
percepcdo, emocdo, intuicdo, memoria, e
raciocinio. A partir destes objetivos que deveréo
ser atingidos através dos jogos draméticos e/

ou teatral a crianca desenvolve a apreciacdo
estética da obra acabada, como também a
capacidade de socializacdo, ou seja, o
aprendizado em teatro se d4 em dois sentidos
no individual e no coletivo.



2 0O teatro como

UNIDADE 1

expressao e comunicacao

- Participacdo e desenvolvimento de
atencdo, observacdo, improvisacdo, etc.

- Reconhecimento e utilizacdo dos
elementos da linguagem dramética: espaco
Cénico, personagem e acdo dramaética.

- Experimentacdo e articulacdo entre as
expressdes corporal, plastica e sonora.

- Experimentacdo na improvisacdo a partir
de estimulos diversos (temas, textos draméticos,
poéticos, jornalisticos, etc, objetos, mascaras,
situacoes fisicas, imagens e sons).

- Experimentacdo na improvisacdo a partir
do estabelecimento de regras para os jogo.

- Pesquisa, elaboracdo e utilizacdo de
cendrio, figurino, maquiagem, aderecos, objetos
de cena, iluminacdo e som.

- Pesquisa, elaboracdo e utilizacdo de
maéscaras, bonecos e de outros modos de
apresentacdo teatral.

- Selecdo e organizacdo dos objetos a serem
usados no teatro e da participacdo de cada um
na atividade.

- Exploracdo das competéncias corporais e
de criacdo dramética.

- Reconhecimento, utilizacdo da expresséo
e comunicacdo na criacdo teatral.
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O teatro como

producao coletiva

- Reconhecimento e integracdo com o0s
colegas na elaboracdo de cenas e na
improvisacdo teatral.

- Reconhecimento e exploracdo do espaco
de encenacdo com os outros participantes do
jogo teatral.

- Interacdo ator - espectador.

- Observacdo, apreciacdo e anélise dos
trabalhos em teatro realizados pelos outros
grupos.

- Compreensdo dos significados expressivos
corporais, textuais, visuais, sonoros da criacdo
teatral.

- Criacdo de textos e encenacdo com o

grupo.
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4 0 teatro como produto
cultural e apreciacao estética

- Observacédo, apreciacdo e andlise das
diversas manifestacdes de teatro. As producdes
e as concepcoes da regido.

- Compreenséo, apreciacdo e andlise das
diferentes manifestacdes dramatizada da regido.

- Reconhecimento e compreensdo das
propriedades comunicativas e expressivas das
diferentes formas dramatizadas (teatro em palco
e em outros espacos, circo, teatro de bonecos,
manifestacoes populares dramatizadas, etc.).

- l|dentificacdo das manifestacdes e
produtores em teatro nas diferentes culturas e
épocas.

- Pesquisa e leitura de textos draméticos e
de fatos histéricos do teatro

- Pesquisa e freqiéncia junto aos grupos de
teatro, de manifestacdo popular e aos
espetdculos realizados em sua regido.

- Pesquisa e frequéncia as fontes de
informacdo, documentacdo e comunicacdo
presentes em sua regido (livros, revistas, videos,
filmes, fotografias ou qualquer outro tipo de
registro em teatro).

- Elaboracdo de registros pessoais para
sistematizacdo das experiéncias observadas e
da documentacdo consultada.
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Métodos:

competéncia do professor

Antes da aula: manifestacdes do professor:

- um pesquisador de fontes de informacéo,
materiais e técnicas,

- um apreciador de arte escolhendo obras e
artistas a serem estudados,

- um criador na preparacao e na organizacéo
da aula e seu espaco,

- um estudioso da arte, desenvolvendo seus
conhecimentos artisticos,

- um profissional que trabalha junto com a
equipe da escola.

Durante a aula:

- incentivador da producéo individual ou
grupal,

- estimulador do olhar critico,

- propiciador de um clima de trabalho,

- inventor de formas de apreciacdo em arte,

- acolhedor de materiais, idéias e sugestdes,

- formulador de um destino para os
trabalhos,

- descobridor de propostas de trabalho,

- reconhecedor do ritmo pessoal dos alunos,

- analisa os trabalhos produzidos pelos
alunos junto com eles.

Depois da aula:

- ¢ articulador das aulas, uma com as outras
conforme o seu proposito,

- avaliador de cada aula particular,

- é imaginador do que est4 por acontecer
na continuidade de trabalho, com base no
conjunto de dados adquiridos na experiéncia
das aulas anteriores.
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6 Avaliacdo em teatro

- compreender e estar habilitado para se
expressar na linguagem dramatica.

- compreender o teatro como agdo coletiva.

- compreender e apreciar as diversas formas
de teatro produzidas nas culturas.

A avaliacdo consiste em diagnosticar o nivel

de conhecimento dos alunos e pode ser
realizada durante a propria situacdo de
aprendizagem, como também pode ser realizada
ao término de um conjunto de atividades que
compdem uma unidade didatica a fim de
analisar como a aprendizagem ocorreu.
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Introducao

E com imenso prazer que teceremos as
consideracdes finais dessa importante disciplina.
Antes de explicitar o conteudo a ser
desenvolvido nessa unidade é mister salientar
que o ato de jogar, bem como especificamente
0 jogo dramatico e/ou teatral contribui e muito
para o fazer humano, ou seja, possibilita a
ampliacdo daquilo que estd guardado dentro
de cada individuo e, quando da sua exposicdo
ou quando conseguimos por para além de nos,
com certeza passamos por um grande processo
de transformacao, pessoal e profissional, porque
a cada momento nos construimos e
reconstruimos, buscamos reflexdes sobre o
nosso fazer pedagdgico, sobre o que somos
Como pessoas e como professores.

Nesse contexto esclarecemos que os itens
1,2,3 e 4 desta unidade (conforme o programa
da mesma) serdo conjuntamente trabalhados.

E possivel sim, a partir da disponibilidade
de cada um ao jogo dramético e/ou teatral,
buscar elementos que realmente contribuam
para a autotransformacdo, isto é, elementos
estes possiveis de serem sentidos, ampliados e
metamorfoseados conforme o contexto e a

realidade socio politica e cultural de cada

sujeito.

O homem difere do animal pela sua
capacidade de criar, imaginar, transformar e agir.
O ato criador e expressivo do individuo sera
potencializado a partir dos estimulos recebidos
no decorrer de seu processo de
desenvolvimento. Desta forma, fica clara a
responsabilidade da educacdo em propiciar a
este educando um espaco pedagogico a fim
de que, criancas, jovens e adultos sintam-se
estimulados a experiénciar o jogo, possibilitando
desta forma um maior contato consigo mesmo
e com o grupo no qual estd inserido.

Ao jogar, a crianca experimenta as suas
potencialidades. O jogo como um processo de
apropriacdo de saberes possibilita a este sujeito
a descoberta da vida, faz com que reafirme ou

reconstrua aquilo que descobriu e assimilou.




1 Ela colabora para

- linguagem/ expresséo verbal e ndo verbal;

- capacidade de adaptacdo, invencdo ou
recriacdo de situacoes;

- organizacdo e manipulacdo de idéias,
emocdes, fatos;

- capacidade de lidar com o real e a fantasia;

- observacdo, concentracao;

- socializacdo, participacdo no grupo,
compreensdo do comportamento humano;

- capacidade de solucionar problemas em
conjunto;

- capacidade de alegrar-se, emocionar-se,
sentir prazer;

- auto - expressao criadora;

- sentido estético;

- sentido critico;

- sensibilidade;

- liberacdo da imaginacéo criativa;

- reconhecimento e uso criativo do corpo

- orientacdo e sentido espacial, ritmo;

- equilibrio, coordenacédo, flexibilidade;

- definicdo, plasticidade do gesto.

Esse desenvolvimento podera ser alcancado
através de:

- Jogos Preparatérios: jogos dentro da
realidade aplicados geralmente como
introducdo da aula, para relaxar, concentrar,
observar, etc.

- Jogos Draméticos: ndo baseados em
textos ou preocupados com qualquer tipo de
apresentacdo final. Sdo jogos orientados pelo
professor ou totalmente criados pelos alunos,
a partir do estimulo. Ex.: Faz de conta.

UNIDADE J

- Dramatizacdo ou encenacdo: apresenta a
possibilidade de improvisar com ou sem um
texto prévio, reconhecendo os elementos
formadores desta expressdo tais como:
personagem, acdo, conflito, estrutura, etc.

- Expressdo Corporal e Vocal: reconheci-
mento do esquema corporal para a utilizacdo
do corpo como instrumento expressivo e da
voz através da exploracdo de sons vocais, desde
ruidos até as palavras. Exemplos:

Pantomina: expressdo através do gesto puro.

Fantoches: méscaras

Teatro de mdos, sonho ou silhuetas.

Trabalhar teatro na educacdo através de
jogos e brincadeiras, além de divertir e
possibilitar o aprendizado do aluno é um dos
recursos mais fascinantes, devido o seu carater
ltdico, imaginativo em que o verdadeiro sentido
da imitacdo e da personificacdo estd na
aprendizagem do controle dos sentimentos, da
imaginacao e do relacionamento consigo e com
o mundo. A brincadeira ¢ um recurso
importante e uma necessidade inerente a vida.
E por meio dela que o intelectual, o emocional
e o0 social expressam-se mais precisamente.

A dramatizacdo, no sentido de sociabilizacdo
poderd conter elementos que possibilitem o
aluno compreender e apreender valores, muitas
vezes esquecidos como, por exemplo, a
humanizacdo do homem.
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Tipos de Jogos

- Jogos de Habilidades Fisicas: possibilita a
crianca perceber-se corporalmente, visando o
aumento de suas potencialidades fisicas.

- Jogos de Integracdo: possibilita o
entrosamento do grupo a ser trabalhado.

- Jogos de Observacdo: possibilita o
desenvolvimento da percepcéo e reflexdo.

- Jogos de Concentracdo: estimula a atencéo
da crianca.

- Jogos de Imaginacdo: desenvolve a
capacidade criativa da crianca.

- Jogos sensoriais: possibilidade de aprimorar
os sentidos do tato, olfato, visdo etc.

- Jogos de Imitacdo: baseado na observacéo
direta (modelo concreto) e na memoria
(modelo ausente).

- Jogos com estimulos diversos: possibilita
o trabalho com roupas, objetos de uso pessoal
etc.

Mediante estes fatores, o resultado final do

processo de ensino e aprendizado dos
educandos, faz com que o professor repense
qual é o seu papel. Diante de tantas
reformulacdes curriculares, e outras que ainda
estdo por vir, visto que no tocante as ARTES
ainda ha lacunas, em que pese a especificidade
de cada érea das artes, é possivel afirmar que
este professor seja um espectador privilegiado.



- UNIDADE J

5 Lista de alguns jogos dramaticos
e/ou brincadeiras que poderao
ser transformados em jogos
teatrais conforme a necessidade
do educando

- Bolinha de merctrio. - Esquiar.

- Brincadeiras tradicionais: Brincar de passar - Treinar um animal de estimacao.
anel, roda, etc. - Aprender a nadar.

- Jogar em uma posicao de futebol. - Plantar em um jardim.

- Procurar dgua no deserto. - Preparar uma mesa.

- Passear com o cachorro. - Cozinhar.

- Dar banho em um cachorro. - Remar em uma canoa.

- Andar enquanto dorme. - Jogar fora alimentos.

- Andar em um riacho de &guas frias. - Comprar e permanecer em fila para pagar.

- Escrever uma carta e selé-la. - Surfar.

- Jogar golfe. - Procurar pelas lentes de contato.

- Carregar vérios volumes de viagem. - Amassar jornais.

- Recortar um molde de roupa. - Embrulhar presentes.

- Atirar com uma arma ou rifle. - Arranjar flores.

- Construir uma maquete. - Molhar um jardim.

- Trocar um pneu furado. - Passear no bosque.

- Servir uma refeicdo. - Passear no circo.

- Escovar os dentes. - Passear no parque.

- Jogar ténis. - Passear no shopping.

- Passar uma multa no transito. - Assistir a um filme.

- Dirigir um carro. - Assistir a uma partida de futebol.

- Pintar uma sala. - Assistir a um espetaculo de teatro.

- Lavar pratos. - Mergulhar.

- Fazer uma fogueira. - Jogar no computador.
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Atividade Final

Esses jogos serdo executados nas aulas
presenciais em cada polo, conforme ja
combinado anteriormente no chat, pois é
ai que vocé vivenciard a disciplina. Entdo
trabalharemos com jogo dramético e/ou

teatral e improvisacdo.
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