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RESUMO

DIFUSAO DAS OBRAS ARTISTICAS ESCULTURAIS DA UFSM ATRAVES DO
PATRIMONIO DOCUMENTAL

AUTORA: Flavia Simone Botega Jappe
ORIENTADORA: Prof.2 Dr.2 Rosanara Pacheco Urbanetto

A Universidade Federal de Santa Maria/lUFSM € detentora de um rico patriménio
artistico cultural, em suas mais variadas linguagens, dentre elas, obras de esculturas.
Esse acervo artistico ainda nao foi devidamente identificado e catalogado na instituicao,
ainda que faca parte da identidade da mesma, sendo de grande relevancia para a
constituicdo da memoria da universidade. Essa pesquisa tem por finalidade a difusdo
das obras de escultura encontradas no campus Camobi da Universidade Federal de
Santa Maria-UFSM, através da recuperacdo das informacdes pertinentes as mesmas
de autoria e contexto de producdo e a construgdo de um catdlogo patrimonial,
instrumento que se constituira parte do patrimoénio documental da universidade. Para a
consecucgdo do trabalho foram necessarias as a¢fes de identificar a quantidade e a
localizacdo, mapear e fotografar as obras no campus da universidade bem como
identificar a autoria das obras coletando informacdes e documentacao referentes ao

contexto de producao das mesmas.

Palavras-chave: PatrimOnio cultural. Patriménio Documental. Esculturas.



ABSTRACT

DISSEMINATION OF UFSM’s SCULTURAL ARTISTIC WORKS THROUGH
DOCUMENTARY HERITAGE
ABSTRACT

AUTHOR: Flavia Simone Botega Jappe
ADVISOR: Dr.2 Rosanara Pacheco Urbanetto

The Federal University of Santa Maria/UFSM holds a rich cultural heritage, in its most
varied languages, among them, sculptures. This artistic collection has not yet been duly
identified and cataloged in the institution, although it is part of its identity and of great
relevance for the constitution of its memory. The purpose of this research is to
disseminate the works of sculpture distributed at the Camobi campus of the Federal
University of Santa Maria-UFSM through the retrieval of pertinent information about the
authorship and production context and the construction of a patrimonial catalog, which
will be part of the documentary heritage of the university. In order to achieve the
objectives related to the sculptures, it was necessary to identify their quantity and
location, map and photograph them at the university campus, as well as identify their
authorship by collecting information and documentation related to the production

context.

Keywords: Cultural Heritage. Documentary Heritage. Sculptures.
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1 INTRODUCAO

Através da arte o homem tem expressado suas ideias, sua percepcdo de
mundo, seus dilemas e anseios, o desejo de transformagdo do mundo ao seu
redor. A arte pode manifestar-se sob varios tipos de linguagens estéticas ao longo
do tempo e a escultura é uma das formas mais antigas dentro do universo das artes.

A Universidade Federal de Santa Maria/UFSM € detentora de varias obras
artisticas, das mais variadas linguagens: pinturas, pecas de ceramica, gravuras,
desenhos, fotografias, produgbes em arte e tecnologia, esculturas, murais, entre
outras, distribuidas em diversos locais do campus. Esse acervo artistico, patriménio
cultural ainda néo foi devidamente identificado e catalogado na instituicdo, ainda que
facam parte da identidade da mesma, sendo de grande relevancia para a
constituicdo da memoria da universidade.

O foco da presente pesquisa esta centrado nas obras de escultura do campus
universidade na cidade de Santa Maria, especificamente aguelas que se encontram em
espacos abertos da instituicdo, acessiveis para toda a comunidade, seja ela
académica ou nao. Essa caracteristica torna a obra mais acessivel, visivel e com
possibilidade de maior interagdo com o publico que circula pelos espacos da
universidade, diferente da perspectiva de museu tradicional.

Foi através da preocupacdo com a possibilidade de se perder o contexto de
producdo e das informacdes bésicas das obras, que o tema dessa pesquisa foi
escolhido. O produto da mesma sera construido para permitir que haja difusdo das
obras através de um instrumento de pesquisa — catalogo.

O capitulo intitulado como “Referencial Tedrico” apresenta todos o0s
referenciais utilizados como base para a pesquisa, procurando estabelecer um
dialogo entre os autores lidos e citados de acordo com o0s temas que estdo
relacionados aos objetivos tracados para esta pesquisa. Desta forma, sédo abordados
0S seguintes temas: Patrimoénio Cultural, sua evolugdo histérica e Memoria
Arquivistica, Patriménio Documental e seu conceito, Arte e Escultura como

Patriménio; Arquivologia, uma definicdo sobre a area, tendo como foco principal
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trés de suas funcbes pertinentes a esta pesquisa: Aquisicdo, Descricdo e Difuséo.

O capitulo “Contextualizacdo do Universo da Pesquisa” procura dar
um panorama do ambiente da pesquisa, trazendo um histérico da Universidade
Federal de Santa Maria e seu desenvolvimento, sua interacdo com a
comunidade desde sua criacdo; a criagdo e desenvolvimento do curso de
Artes Visuais no contexto da universidade e como parte do curriculo, a disciplina
de Escultura, exclusiva do curso das Artes, e como ela foi fundamental para a
disseminacao da linguagem escultérica no campus da universidade.

O capitulo “Metodologia” traz os processos detalhados que foram utilizados no
decorrer da pesquisa, para a consecucao de cada um dos objetivos propostos. Trata
também de apresentar o publico-alvo que a pesquisa se destina, a definicdo do tipo de
catalogo desenvolvido, a equipe que foi necessaria para que o catalogo pudesse ser
de fato realizado e a elaboragdo do mesmo.

O capitulo “Andlise dos Resultados” apresenta 0 processo de
desenvolvimento da pesquisa, levando em conta cada um dos objetivos especificos
propostos. Divido em duas partes, Localizacdo, Mapeamento e Fotografia e
ldentificacdo de Autoria das Obras Artisiticas Esculturais. Descreve também
consideracdes e questdes surgidas no decorrer da pesquisa, de interesse para
futuras discussbes entre a comunidade da universidade.

O Jdltimo capitulo “Conclusdo” trata das consideracbes a respeito dos
resultados obtidos através da pesquisa.

1.1 TEMA

O tema foi escolhido sob a perspectiva de difundir as obras artisticas esculturais
encontradas no campus da UFSM como Patrimonio Cultural. A universidade conta com
um vasto numero dessas obras, cada uma delas com sua prépria histéria e contexto. O
propoésito da pesquisa € reunir as informacdes possiveis relativas a essas obras para
com o auxilio do Patriménio Documental construir um instrumento de pesquisa —

catalogo - que possa ser meio de difusdo deste Patrimonio Cultural da instituicdo.
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1.1.1 Delimitacéo do tema

A partir desta perspectiva a delimitacdo do tema se deu de forma a considerar
apenas as obras esculturais localizadas dentro do campus Camobi da UFSM/Santa
Maria, expostas a céu aberto. Nao fazem parte da pesquisa as obras de escultura
localizadas dentro dos prédios da universidade ou fora dos limites do campus.

Nessa perspectiva, o tema delimita-se pela difusdo das obras artisticas esculturais
da universidade através do patrimonio documental, e pela constru¢cdo do catalogo

patrimonial das obras de esculturas do campus da UFSM.

1.2 PROBLEMA DA PESQUISA

O problema da pesquisa a ser investigado, se da no ambito de que a
UFSM tem em seu campus de Santa Maria, varias obras artisticas esculturais
gue constituem Patrimonio Cultural da instituicdo. Tais obras séo fruto do trabalho de
artistas tanto do ambito nacional como internacional. Algumas delas estao
localizadas em pontos de maior visibilidade, enquanto outras se encontram em
locais com menor visibilidade, sendo que muitas delas ndo sdo do conhecimento
da comunidade académica bem como da comunidade santamariense em geral.
Além dessa problemaética, existe o fato de que as informagbes relativas ao contexto
de producédo nao estéo disponibilizadas ou se encontram pulverizadas, podendo com
o tempo se perder de forma permanente. A questdo de pesquisa é “Como realizar
a difusdo das esculturas, incluindo seu contexto de producédo e localizacdo, que
constituem patrimonio cultural da UFSM, de forma a promover o conhecimento destes
bens artisticos para toda a comunidade™?

A relevancia da pesquisa se consolida a partir do momento em que se
reconhece que a UFSM conta com um vasto Patriménio Cultural na forma de obras
artisticas de variados tipos de linguagens, inclusive obras de escultura. Seus autores
sdo artistas ex-alunos, professores ativos ou aposentados, com reconhecimento
tanto do cenario local como nacional e internacional. Essas obras se constituem

de grande valor para a universidade tanto pelo seu valor artistico como seu valor
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para a constru¢cdo da meméria da UFSM. Elas séo parte fundamental do Patriménio
Cultural da universidade, no entanto parecem passar muitas vezes despercebidas
ou sao desconhecidas, consequentemente nao valorizadas pela comunidade
académica e santamariense em geral.

Como resultado deste desconhecimento, pode que parte da historia da propria
instituicdo se perca quando ndo se tem a possibilidade de resgatar e reconhecer
0 contexto de criacdo das obras, seus artistas e suas biografias, ou entdo quando

estas informacdes se encontram pulverizadas, dificultando o acesso das mesmas.

1.3 JUSTIFICATIVA DA PESQUISA

O proposito da pesquisa € reunir as informacdes possiveis relativas a essas
obras para com o auxilio do Patriménio Documental construir um instrumento de
pesquisa — catdlogo — para a difusdo deste Patrimbénio Cultural da instituicdo. O
catalogo ndo tem pretensdes artisticas, seu viés esta na nocado patrimonial e historica
da UFSM, na preservacao das informacdes relacionadas a cada uma dessas obras.

Por essa razdo, essa pesquisa visa dar visibilidade a estas obras artisticas, se
valendo da construcdo de um instrumento de pesquisa — catdlogo — que possa
despertar o interesse da comunidade académica e de outras pessoas, visando assim a
difusdo de tais obras, bem como a preservacdo e disponibilizacdo das informacdes
pertinentes a elas. Portanto, o produto elaborado sera disponibilizado de forma fisica
e estard disponivel como produto da dissertacdo de mestrado no sitio da biblioteca da
UFSM para consulta, colaborando assim para que a difusdo tenha um alcance de
maiores proporcoes.

1.4 OBJETIVO GERAL

A pesquisa tem como objetivo geral a difusdo das obras artisticas esculturais
encontradas no campus Camobi da UFSM através da elaboragdo de um

instrumento de pesquisa, na forma de um catalogo fotografico. Para atingir esse
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objetivo torna-se necessario atingir alguns objetivos especificos.

1.4.1 Objetivos especificos

A. ldentificar a quantidade, mapear e fotografar no campus da Universidade de
Santa Maria/UFSM, as obras artisticas esculturais encontradas.

B. Identificar a autoria das obras artisticas esculturais coletando informacdes e
documentacéo referentes ao contexto de produgédo das mesmas;

C. Disponibilizar o catalogo em meio fisico e virtual para potencializar a difusdo das
obras artisticas esculturais identificadas no campus da Universidade de Santa
Maria/lUFSM.

Para embasar este estudo pesquisou-se diversos autores na literatura
nacional, perpassando os conceitos de Patriménio Documental, Evolucdo do Estudo
do Patrim6nio Cultural, Patrimonio Documental, Arte e Escultura como Patrimonio,
Arquivologia, subdividindo-se em Aquisi¢do, Difusdao e Descricdo e finalmente a
Contextualizacdo da Pesquisa, demonstrando o cenario da UFSM e suas obras como

apresenta-se a seguir.



2 REFERENCIAL TEORICO

Para embasar este estudo pesquisou-se diversos autores na literatura nacional,
perpassando o0s conceitos de Patrimonio Documental, Evolucdo do Estudo do
Patrim6nio Cultural, Patriménio Documental, Arte e Escultura como Patrimonio,
Arquivologia, subdividindo-se em Difusdo e Descricdo e finalmente a Contextualizacéo

da Pesquisa, demonstrando o cenario da UFSM e suas obras.

2.1 PATRIMONIO CULTURAL

A questdo da preservacao do patriménio cultural tem crescido e se tornado
cada vez mais relevante, tanto no cenario nacional como mundial. No Brasil, o 6rgao
responsavel por essas questbes é o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional — IPHAN, que trata sobre patriménio cultural, material, imaterial,
arqueologico e educacdo patrimonial. A definicho do que constitui patrimonio

cultural, primeiramente € encontrada na Constituicdo Federal:

Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia
a identidade, a acdo, a memoéria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais incluem: [..] IV — as obras, objetos,
documentos, edificacfes e demais espacos destinados as manifestacfes
artistico-culturais; 8§ 1° O Poder Publico, com a colaboracdo da comunidade,
promovera e protegera o patrimbénio cultural brasileiro por meio de
inventarios, registros, vigilancia, tombamento e desapropriagdo, e de outras
formas de acautelamento e preservagdo. § 2° Cabem a administracdo
publica, na forma da lei, a gestdo da documentacdo governamental e as
providéncias para franquear sua consulta a quantos dela necessitem.
(BRASIL, CF, 1998, p. 111).

E importante que seja desenvolvido na sociedade em geral a nogdo de
preservacdo do patriménio cultural, seja ele nacional, regional ou local, pois é
através dele que se pode preservar a memoria da sociedade. Ao se falar sobre

memoria e sua ligacdo com o patriménio cultural, convém lembrar que

[...] a definicdo de lugares de memdria, de Pierre Nora, € valido dizer que
nos arquivos, monumentos, memoriais e prédios histéricos da cidade
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encontra-se ndo a memoéria de um grupo, cidade ou nagdo, mas sim
uma determinada meméria que foi construida pelos atores sociais daquele
grupo, cidade ou nacdo, e que adquiriu legitimacdo ao longo dos anos.
(POSSAMAI, 2011, p. 213).

Para o0 entendimento sobre as questbes relacionadas ao patrimonio
cultural, vamos a seguir relatar, segundo a autora Francg¢oise Choay, como se
desenvolveu ao longo da histéria o conceito do que é patrimonio cultural e como

ele esta inserido hoje na contemporaneidade.

2.2 EVOLUCAO DO ESTUDO DO PATRIMONIO CULTURAL

O conceito de patrimdénio cultural pode ser compreendido através do estudo
do seu desenvolvimento no desenrolar da histéria, como forma de situa-lo
melhor na contemporaneidade. Sob esse viés, Choay (2001) nos aponta um

direcionamento:

N&o podemos nos debrucar sobre o espelho do patriménio nem interpretar
as imagens que nele se refletem atualmente sem procurar, previamente,
compreender como a grande superficie lisa desse espelho foi pouco a
pouco sendo constituida pelo acréscimo e pela fusdo de fragmentos a
principio chamados de antiguidades, depois de monumentos histéricos.
(CHOAY, 2001, p.29).

A autora Francgoise Choay contribui com a publicacdo do livro “A alegoria do
patrimonio”, onde apresenta um tragcado que inicia com conceito de monumento e
monumento historico e sua relagdo com o patriménio cultural, passando pelos
humanistas e o monumento antigo, tendo como objeto principal as edificacfes.
Segue falando sobre os antiquarios e seu papel no desenvolvimento do conceito
do patriménio cultural, lembrando Choay (2001, p.62) que: “pouco a pouco, as
antiguidades adquirem uma nova coeréncia visual e semantica, confirmada pelo
trabalho epistémico do séc. XVIIII iluminista e por seu projeto de democratizacéo

do saber”. Junto aos antiquarios, cresce o trabalho das ilustracbes para que se
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tenha, de acordo com a autora, uma descricdo confiavel e controlavel de seus
objetos.

Neste cenario, onde se alia a ilustracdo para maior confiabilidade dos objetos,
surge a figura de Caylus, que alia o conhecimento da Antiguidade ao conhecimento
das Artes. Sobre Caylus, Choay (2001, p.88) se refere como quem busca
“revelar a dimensdo artistica das antiguidades, ele apresenta ao leitor o prazer
singular, ainda pouco conhecido, que estas podem propiciar’. Conforme a autora
surge entdo uma nova filosofia da representacdo que vai mudar a forma de
conservagcdo das antiguidades: para fruicdo da arte se faz necessario a presenca
real de seu objeto, comeca o desenvolvimento da histéria da arte.

Com a Revolucdo Francesa surge a questdao do tombamento do patriménio.
Os bens do clero, emigrados e da Coroa, passam a estar a disposicdo da nacao,
gue vai trazer novos direcionamentos e novos problemas para a questdo do
patrimoénio.

Esse periodo foi de grande dificuldade e de mudancas no que diz respeito
ao patrimonio. As acbes de guarda e controle transcorrem com dificuldades, como
aborda Choay (2001, p.100), se faz necessario inclusive a venda do patriménio a
particulares, para recuperacdo monetaria que o Estado revolucionario necessitava.
Outras medidas, de acordo com a autora, necessitavam de muita “determinacao,
engenhosidade e imaginagdo”. Tais mudancas de perspectiva promoveram
mudancas no que diz respeito aos monumentos histéricos, dividindo-os em duas
categorias: moveis e imoveis, que estdo em vigor na Franca até hoje. Tem inicio
também a ideia de museu publico aberto a sociedade com fins de educacdo da
nacao.

Outro ponto diz respeito aos valores atribuidos aos monumentos. O primeiro,
de fundamental importancia e do qual derivam os outros valores, é o valor nacional,
seguido do valor cognitivo, que conforme a autora € um valor educativo, ligado ao
fato de que os monumentos sdo Choay (2001, p.117) “testemunhas irrepreensiveis
da historia” e dos quais derivam varias categorias de historias: politica, costumes,
artes, entre outras. Valor cognitivo, conforme a autora, também esta ligada a questao

civica, pois através do monumento o cidaddo tem acesso a uma memoria
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histérica e a construgdo da afetividade que pode criar um sentimento de orgulho
e sensacao de superioridade nacional. Outro valor atribuido ao monumento é o
valor econdmico, principalmente no que se refere ao estimulo do que hoje se
conhece pelo turismo. Temos ainda o valor artistico, que a época da Revolucdo
Industrial era ainda um conceito impreciso.

A consagracdo do monumento histérico, conforme Choay (2001) esta
ligada diretamente ao advento da era industrial, tanto na Franca como na Gra-
Bretanha, mas de maneiras distintas em ambas, o que vai resultar em diferentes
maneiras de se atribuir valores aos monumentos nestes locais. A Franca, apesar
da tradicdo rural, tende a uma ideia de progresso e perspectiva de futuro, olhos
voltados para o futuro, ao passo que a Inglaterra, berco da Revolucdo Industrial,
mantém ligacdo com suas tradi¢des, olhos voltados para o passado.

Em se tratando das questdes de conservacdo e preservagdo no processo
evolutivo do patriménio cultural, a partir do fim do séc. XVIII, conforme Choay
(2001) duas doutrinas antagOnicas se destacam. A primeira delas se situa
predominantemente no cenario europeu e tem carater intervencionista, tendo Viollet-
le-Duc como seu maior defensor. Conforme Choay (2001, p.156) ele definia a pratica
de intervencdo em seu Dictionnaire, “Restaurar um edificio € restitui-lo a um estado
completo que pode nunca ter existido num momento dado”. A segunda, mais
concentrada na Inglaterra tem carater na direcdo oposta, antiintervencionista, tendo
Ruskin como seu defensor. Para ele, as marcas impressas pelo tempo nos
monumentos, fazem parte dos mesmos, logo ndo se deve, ou ainda mais, ndo se
tem o direito de intervir nessas marcas, qualquer intervencao sobre o que ele chama
de “reliquias” deve ser considerado um sacrilégio.

Também importante foi a contribuicAo de Alois Riegl, historiador, jurista e
filbsofo que no inicio do séc. XX desenvolveu uma analise critica da nocdo de
monumento historico, de acordo com Choay (2001). Diferentemente da visdo de
Boito que o tratava apenas com uma perspectiva profissional, o contemplava ainda
como objeto social e filosofico. Surge a partir de entdo uma dupla abordagem do
monumento, historica e interpretativa. A respeito de Boito e Riegl, Choay declara
que:
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A obra de Boito e, de forma mais ampla, a de Riegl mostram que na virada
do século XIX para o XX a conservacdo dos monumentos historicos
conquistara o status disciplinar que s6 uma indagacéo sobre seus conceitos
e procedimentos |he podia conferir. (CHOAY, 2001, p.171).

Suas ideias, apesar da importancia ndo afetaram o modo das praticas
conservadoras por cerca de um século, entre 1860 e 1960, como diz Choay
(2001). Outro ponto a ser destacado pela autora, diz respeito ao surgimento
das cidades histéricas (patrimdénio urbano), quase 400 anos apds o surgimento do

monumento historico.

A nocao de patrimdnio urbano historico constitui-se na contramédo do processo
de urbanizagdo dominante. Ele é o resultado de uma dialética da histéria e da
historicidade que se processa entre trés figuras (ou abordagens) sucessivas da
cidade antiga. Chamarei essas figuras respectivamente de memorial, historica e
historial. (CHOAY, 2001, p.180).

De forma breve podemos situar cada tipo de figura de acordo com a
autora. Figura Memorial: surgida na Inglaterra e vinculada ao nome de Ruskin,
alertava contra intervencdes feitas nas malhas / textura das cidades antigas. Para
ele, essa textura fazia parte do patriménio intangivel, logo, também deveria ser
protegido. Tinha uma visdo de néo transformacédo do espaco urbano das cidades pré-
industriais, e como lembra Choay (2001, p.181) “querendo viver a cidade histérica
no presente, Ruskin na verdade a encerra no passado e perde de vista a cidade
historial, a que esta engajada no devir da historicidade”. Figura historica:
representada pelo arquiteto vienense Camillo Sitte (Choay, 2001, p.182) a cidade
pré-industrial pertence ao passado, no entanto “a historicidade do processo de
urbanizacdo que transforma a cidade contemporanea € assumida em toda sua
extensdo e positividade”. Reconhece que a cidade antiga se tornou obsoleta em
relacdo as novas cidades industriais, mas valoriza a figura historica original das
cidades antigas e da necessidade de reflexdo sobre as mesmas. Figura Historial:
considerada pela autora como a sintese e superacédo das outras duas figuras que a

precederam.

Ela constitui o alicerce de toda a indagacdo atual, ndo apenas sobre o
destino das antigas malhas urbanas, mas também sobre a prépria natureza
das formacg@es que ainda hoje chamamos de cidades. (CHOAY, 2001, p.194).



19

Teve como representante o italiano G. Giovannoni, que soube atribuir ao
mesmo tempo valor de uso e valor de museu aos conjuntos urbanos antigos,
permitindo integrar esses conjuntos em uma concepg¢ao geral da organizagdo do
territério, conforme Choay (2001).

Surge entdo o patriménio histérico na era da induUstria cultural. Para
entendermos esse conceito e de como chegamos até ele, Choay (2001)
relaciona o patriménio historico (antiguidades) a um espelho, com efeito de
distancia e afastamento, no qual as sociedades humanistas observam uma imagem

desconhecida de si mesmo, & espera de uma defini¢éo.

Monumento e cidade histérica, patrimdnio arquitetdbnico e urbano: estas
nocdes e suas sucessivas figuras esclarecem de forma privilegiada o modo
como as sociedades ocidentais assumiram sua relacdo com a temporalidade
e construiram sua identidade. (CHOAY, 2001, p. 205).

O monumento passa de objeto de culto para a massificacdo industrial. De
acordo com Choay (2001) alguns fatores contribuiram para esse acontecimento,
como: os valores e referéncias ocidentais que acabaram por se tornar mundiais,
contribuindo para a expansdo ecuménica das préaticas patrimoniais; a contribui¢cdo
da arqueologia e refinamento do projeto memorial das ciéncias humanas que por
fim levaram a uma expansdo do campo cronolégico no qual estdo inseridos os
monumentos histéricos; e por fim, o projeto herdado do iluminismo que tinha por
objetivo a democratizacdo do saber, aliados ao lazer e ao turismo cultural em
desenvolvimento. Essa conjuntura vai resultar, como ressalta Choay (2001) em uma
mudanca em relacdo aos monumentos e patriménio historicos, pois além de
propiciarem saber e prazeres tornam-se também produtos culturais — produzidos
para serem consumidos - frutos de uma “engenharia cultural” que propbe
exploracdo dos monumentos com finalidades de aumentar a visitacdo dos mesmos.

Nessa era da induastria cultural, conforme a autora surge algumas
expressodes relacionadas ao patrimoénio histérico, sendo a valorizacdo um dos mais
utilizados, que, no entanto, acaba por ser ambigua. A0 mesmo tempo em que

remete o0s valores do patrimbnio e seus encantos, atrai para uma conjuntura
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financeira. E nesse ponto, conforme Choay (2001, p.212), “a ambivaléncia da
expressdo “valorizacdo” aponta um fato inédito na historia das praticas patrimoniais:
0 antagonismo entre dois sistemas de valores e dois estilos de conservacao”. De
um lado um sistema sob o signo do respeito, que da continuidade com o auxilio
das ciéncias e das técnicas recentes as obras dos grandes inovadores dos
séculos. XIX e XX (ainda que nao seja referéncia explicita, pois a maioria das
pessoas envolvidas com restauracdo e conservacdo nao conhece 0s nomes de
Boito e Giovannini). De outro lado, um sistema sob o signo da rentabilidade e
prestigio, utilizando préaticas condenadas ja no século. XIX (com apoio do Estado e
associacdes publicas).

E preocupacdo atual que o consumo dos patrimdnios historicos induzidos
pela indastria cultural e pelo turismo acarrete mais destruicdo que conhecimento,
arte e lazer. Além dessa preocupacdo, existe ainda outra questdo, atual, que trata
da continuidade do patriménio em um mundo munido de recursos cientificos e

técnicos que podem levar a uma mediacdo sem 0s objetos reais.

Ja dispomos de algumas armas estratégicas contra os excessos de um
consumo patrimonial que tende a se converter em destruicdo. Mas, uma
vez enumerados os dispositivos que devem ser usados ou reforcados, a
questao continua aberta: qual é o fundamento em que repousa a conservagao
do patriménio histérico arquitetdnico num mundo que se muniu de recursos
cientificos e técnicos para guardar na memdria e interrogar seu passado sem
a mediacdo de monumentos ou de monumentos histéricos reais? (CHOAY,
2001, p. 237).

As questdes salientadas pelo autor na citacdo acima necessitam ser estudadas
e trabalhadas para que se chegue a um consenso e a uma real valorizagéo e
preservacdao do patrimonio cultural que ainda temos atualmente. Na sequencia,
vamos nos deter no conceito de memoria e como ela contribui com a construcao do

patrimdnio cultural através da perspectiva do contexto arquivistico.

2.3 MEMORIA NO CONTEXTO ARQUIVISTICO

De acordo com Bellotto (2006, p.272) “a organizacdo da memaria é posterior
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ao acontecimento”. A constru¢cdo da memoéria nos diferencia dos outros seres vivos,
e nos é muito cara, pois através dela nos constituimos como individuos. Em se
tratando de memoria coletiva, a relevancia se torna maior, pois através dela é
que podemos resgatar e construir a historia das sociedades. De acordo com a
autora (2006, p.274) “memdédria € um conjunto de informacdes e/ou documentos
organicos ou ndao. A memoria é referenciadora, e ndo recolhedora ou armazenadora”.
Para Jardim (1995, p.02) “A memoria, ao contrario da histéria, ndo seria um
conhecimento intencionalmente produzido. E subjetiva e, como tal, um guia para
o passado, transmissor de experiéncia, simultaneamente seguro e dubio”. A
memoria remete ao passado a partir do momento presente, para se perpetuar no
futuro. Para Bellotto, o que se faz necessario € que as informacfes possam ser
captadas, identificadas e localizadas, de forma que o pesquisador possa dispor delas.
Existem vérios locais que podem ser considerados como sendo de espagos
de memoéria, sendo um deles o Arquivo, onde as informacdes estdo disponiveis
para consulta. Um Arquivo contém uma infinidade de documentos que podem ser
essenciais para preservacdo de determinadas memorias desejadas. Jardim (1995)
inclusive nos lembra de que a relagdo entre memoria e arquivo € frequente entre as
praticas arquivisticas. Em se tratando das informagf8es administrativas, Bellotto nos

fala que:

Se a considerarmos de modo mais abrangente, analisando-a como
transmissdo cultural, lancada para o futuro por meio de diferentes
documentos grafados em diferentes suportes, ela pode significar muito
mais, quando aliada a outros dados/informac¢des oriundos de campos néo-
arquivisticos. (BELLOTTO, 2006, p.271).

Podemos entender entdo que os espacos de arquivo abarcam mais do
que apenas mera consulta administrativa, mas se constituem espacos de

transmissao cultural, desde que se aponte para essa direcao.

Aos profissionais de apoio a pesquisa cabe a disseminacao da informacéo,
a partir do seu estado puro. SO é possivel fazer a interpretacdo porque a
memoria estd 14, estatica, porém ja resgatada, reunida, arranjada e
descrita criteriosamente por profissionais cuja funcdo é justamente essa.
(BELLOTTO, 2006, p.273).

Em se tratando do conceito de um bem cultural, Bellotto (2006, p.276) diz
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que “cada bem cultural € que vai formar o perfil e a identidade de uma nacéo” e
ainda relata que em se tratando da construcdo da memoria de um Orgéo
administrativo, o arquivo se torna imprescindivel, comparando-o a uma espinha
dorsal, ou seja, de significativa importancia. Para Jardim (1995), essa memoria

proveniente do fazer arquivistico € “resgatavel”’, que se reconhece ser registrada,

mas ainda assim, extremamente necessaria.

[...] a memoria registrada ndo é um resultado estatico. E um processo que
serve as exigéncias das organizagfes. Ela procura um sentido nos
conhecimentos aos quais se refere uma organizacdo e a partir dos quais
ela se constitui. A memoria registrada mediatiza a reflexdo derivada do
pensamento organizacional para analisar uma situacdo, ela assegura
decisdes que sustentam a acdo e orienta o desenvolvimento das operacdes”
(MATHIEU E CARDIN, 1990, p.110 apud JARDIM).

O desenvolvimento do trabalho, a avaliagdo deste material que constitui a
documentacdo na qual a memoria € registrada, € norteada pela importante fungédo do
arquivista dentro dos espacos de arquivo. E um processo demorado que n&o pode ser
solitario, depende da contribuicdo de outros profissionais de outras areas, como
historiadores, administradores, entre outros. Na sequéncia, veremos como essa
memodria registrada pode se tornar patriménio documental de uma instituicdo, pessoal,

etc.

2.4 PATRIMONIO DOCUMENTAL

Para Bellotto (2006, p.259) “O patrimonio documental deve ser concebido
como parte do desenvolvimento nacional e integrado a um projeto nacional de
salvacdo e resgate dos valores fundamentais da nacionalidade”. O patrimoénio
documental esta relacionado de forma intrinseca a memaria que se deseja preservar,
sendo visivel entdo a necessidade de preservacdo do patriménio documental em
si, pois através dele podem-se resgatar informacdes relevantes a sociedade, seja
por meio de pesquisadores ou usuarios em geral. Os espacos destinados a
conservagdo, preservacdo, armazenamento, visam dar mais riqueza ao conteudo

preservando o registro que é o patriménio documental, dos quais a maior parte se
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referem aos arquivos.

Ainda que né&o seja de todo modo amplamente conhecido da populacdo em
geral, cabe aos profissionais ligados a area, difundir cada vez mais a
importancia desse patrimonio especifico. Nos centros de documentacdo e
arquivos ha uma necessidade informacional por parte dos pesquisadores que pode
ser atendida através da elaboracdo de instrumentos de pesquisa, imprescindiveis
para descricao das informacdes disponiveis nos acervos.

Referente a pesquisa em questdo, cujo produto sera a construcdo e
apresentacdo de um catalogo, como um importante instrumento de pesquisa, deve
ser considerado patriménio documental que contém em si informacdes relevantes
para a preservacao e constituicho da memodria a que se pretende registrar. Este
instrumento sera a ferramenta que ilustrara e difundira a arte escultural que é

patriménio da UFSM.

2.5 ARTE E ESCULTURA COMO PATRIMONIO

N&o ha consenso quando se tenta por alguma maneira conceituar o que é
Arte. Podemos enumerar varios autores distintos, e cada um deles tentard por
sua Otica definir em palavras o que se entende por Arte, sem, no entanto,
conseguir pér fim a questao.

Para fins dessa pesquisa, vamos apresentar alguns conceitos que ilustram o
assunto, pois ndo € objetivo aqui suscitar esse guestionamento. Considerando que
para esta investigacdo sera adotado o conceito para arte defendido por Read (1978,
p.34) que expressa que a “arte é fuga ao caos” e também que Read (1978, p.34) “A
arte € tributo para a prépria humanidade do homm”, uma tentativa consciente de
transmitir ao mundo externo uma gama de sentimentos experimentados atraves de

uma linguagem artistica.

A arte constitui atividade humana que consiste nisto; um homem
conscientemente, mediante certos sinais externos, passa para outros
sentimentos através dos quais viveu, ficando este imbuido daqueles
sentimentos, passando também a experimenta-los. ” (READ, 1978, p.161).
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Arte € forma de comunicacdo, entre o artista, sua criacdo e o publico,
aspecto que é confirmado com as palavras de Read (1978) quando afirma que:

Ninguém sera capaz de negar a profunda relacéo que existe entre o artista e a
comunidade. Aquele depende desta — toma o tom, o andamento, a
intensidade da sociedade a que pertence. O carater individual da obra do
artista depende, contudo, de algo mais: da vontade de formar definida,
reflexo da personalidade do artista, ndo podendo existir arte significativa
se ndo houver este ato de vontade criadora. Tal afirmativa parece implicar
em contradicdo. Se a arte ndo é inteiramente produto das circunstancias que
nos cercam, sendo a expressdo de vontade individual, como explicar a
semelhanca marcante entre obras de arte pertencentes a periodos distintos
da histéria. (READ, 1978, p.165).

7

A escultura dentre todas as manifestacbes da arte € uma das linguagens
deste universo constituindo-se em umas das mais antigas que se tem conhecimento.
Para Oliveira (2015, p.55) ‘“Independentemente da contemplacdo que Ihe
concedermos, ela existe e impregna 0S NOSSOS gestos, contamina as nossas
intencbes, e a nossa forma de ver e compreender a (s) realidade (s)".
Contextualizando esta pesquisa, nos interessa o carater da escultura considerada
publica, encontrada em espacos publicos. Oliveira (2015, p.55) trata da questdo nos
dizendo que “A escultura publica esta orientada para a vida, comprometida com
valores humanos, sociais, politicos e pressupde o bem-estar da comunidade onde
esta inserida”. A escultura em espacos publicos representa de algum modo um

meio de relacdo com as pessoas que por estes espacos transitam.

E este relacionamento assume-se quer pela transmissdo de significados
diversos que passam pelo reconhecimento dos seus designios de
significacdo histérica, artistica, cultura, social e patrimonial, quer ao captar
olhares e ao ampliar referéncias de apropriagdo e fruicdo estética
mobilizando os sentidos. (OLIVEIRA, p.56, 2015).

O reconhecimento da importadncia de uma escultura publica pode ser

percebido através dessa perspectiva, pela significacdo que cada uma pode

transmitir para o publico, comunidade, espaco em que esta inserida.

Colocadas em contextos facilmente acessiveis aos cidadaos, as esculturas
publicas tém a capacidade de promover a identidade de um lugar junto
dos seus fruidores, maioritariamente involuntarios e nao especialistas,
proporcionando-lhes um maior contacto com a arte. (OLIVEIRA, p.57, 2015).
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As obras publicas podem, segundo o autor, auxiliar na construcdo da
identidade do espago que estdo inseridas, propiciar um contato e fruicdo do
universo artistico principalmente para as pessoas que ndo estdo inseridas nesse
meio.

Nesta perspectiva, a Arquivologia através de seus principios e funcbes poderao
auxiliar no resgate, acesso e difusdo destas obras dispostas no Campus Camobi
UFSM, pois a ciéncia arquivistica possui um arcabouc¢o capaz de elucidar a aquisi¢ao,
descrever e promover a difusdo das obras que hoje estdo distribidas ao longo do

Campus e em sua maioria sem identificacdo de autoria e contexto.

2.6 ARQUIVOLOGIA

A Arquivologia pode ser definida, conforme o Dicionario Brasileiro de
Terminologia Arquivistica/DBTA (2005, p.37) como sendo a “disciplina que estuda as
funcBes do arquivo e os principios e as técnicas a serem observados na producéo,
organizacao, guarda, preservacao e utilizacdo dos arquivos”, podendo também ser
conhecida como Arquivistica. Como visto em Rodrigues (2012) a Arquivologia como
disciplina, comeca a se delinear apés a Revolucdo Francesa, “onde o documento de
arquivo é tratado segundo a teoria das trés idades, o conceito de fundo e os
principios da proveniéncia e da ordem original”.

A Arquivologia Contemporanea, através de Rosseau e Couture (1998, p. 58)
destaca como as mais comumente admitidas como func¢des arquivisticas essenciais
para a Gestdo Arquivistica do Documentos, independente do suporte em que se
encontram: Producédo, Avaliacdo, Aquisicao, Classificacdo, Descricdo, Conservacéao e
Difusdo. Nessa perspectiva, ressalto algumas trés das sete funcbes arquivisticas que
sao primordiais para o desenvolvimento deste estudo, séo elas: Aquisi¢cdo, Descricdo e
Difuséo.

2.6.1 Aquisicao

Entende-se por aquisi¢do todo documento independente do suporte em que esta
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registrado, recebido por pessoa fisica ou juridical no decorrer de suas atividades, ou
seja, entraram no acervo por manter alguma relacdo organica aos documentos la
produzidos. Ou ainda no caso de arquivos historicos ou permanentes, podem ter sido
obtidos, por compra, permute ou doacéao.

Para Couture (2005, p. 17) a aquisicdo pode ser definida como “toda medida
relacionada ao aumento no numero de fundos documentais de uma instituicao”.

Nesse sentido, buscar-se-a descobrir a forma de entrada das esculturas que
atualmente fazem parte do no acervo historico-artistico da UFSM, descrevendo-as e

promovendo a difusdo para a comunidade.

2.6.2 Descricao

O objetivo da descricdo € fornecer informagbes ao usuario através da
criacdo de instrumentos de pesquisa que facilitem o acesso, permitindo uma
recuperagdo da informagédo de forma mais eficiente. De acordo com Bellotto (2006,
p.179), “o processo da descricdo consiste na elaboracdo de instrumentos de
pesquisa que possibilitem a identificacdo, o rastreamento, a localizacdo e a
utilizacdo de dados” e de acordo com Lopes, em geral objetivam a difusdo de seus
acervos.

Os instrumentos de pesquisa apresentam-se na forma de guias,
inventarios, catalogos e indices, [...]. Em geral, os instrumentos de pesquisa
almejam uma grande difusdo, motivo pelo qual sdo publicados em meios
impressos ou eletrdnicos, sempre que a instituicdo responsavel dispbe de
recursos para isso. (LOPEZ, 2002, p. 10).

A elaboracdo destes instrumentos se da de maneira que contemple
informacgBes pertinentes sobre o arquivo, séries documentais especificas, ou de
acordo com a necessidade do arquivo. Os instrumentos de pesquisa podem ser
guias, indices, vocabularios controlados, inventario, catadlogo, que sempre terdo a
finalidade de tornar mais claro ao usuario a classificacdo dos documentos.

Através da descricdo apresentada em instrumentos de pesquisa pode-se

acessar as informacdes pertinentes ao usuério, seja ele um pesquisador ou um
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interessado em geral.

Os instrumentos de pesquisa s8o em esséncia, obras de referéncia que
identificam, resumem e localizam, em diferentes graus e amplitudes, os
fundos, as séries documentais e/ou as unidades documentais existentes em
um arquivo permanente. (BELLOTTO, 2006, p.137).

E interessante perceber que a funcdo de descricdo dentro da éarea da
arquivologia, sendo uma de suas atividades essenciais, tem se aperfeicoado ao
longo do tempo. Conforme Sousa (2013) no decorrer do processo de descri¢do, 0
arquivista deve levar em consideragdo o publico-alvo, o tipo de usuarios
envolvidos, bem como deter o conhecimento dos documentos a serem descritos,
para se obter éxito na tarefa.

Como pretende-se com este estudo identificar também a procedéncia das obras
dispostas no Campus Camobi da UFSM, cabe ressaltar um dos principais objetivos da

descricdo Segundo Cunningham, (2007, p. 78):

[...] um dos objetivos principais da descricdo arquivistica, portanto é registrar
essa proveniéncia na descricdo arquivitica e em nossos sistemas de controle
intellectual e acesso. Em outras palavras, nosso sistema de descricao
arquivistica tém que documentar 0s arquivos em seu contexto.

Como para a presente pesquisa o instrumento de pesquisa que nos interessa é
o catalogo, cabe definir o conceito do mesmo. Um catalogo conceitua-se, segundo o

Dicionéario Brasileiro de Terminologia Arquivistica como:

“Instrumento  de pesquisa organizado segundo critérios tematicos,
cronoldgicos, onomasticos ou toponimicos, reunindo a descricdo
individualizada de documentos pertencentes a um ou mais fundos, de
forma sumaria ou analitica”. (ARQUIVO NACIONAL, 2005, P.36).

Conforme Bellotto (2006), o catalogo € o instrumento que vai descrever de
forma unitaria as pecas documentais de uma serie ou conjunto de documentos. Para
a presente pesquisa, 0 catdlogo vai descrever um conjunto de obras esculturais
dispostas na area externa do campus, de maneira a preservar tanto a imagem das

mesmas, como das suas informacdes essenciais relativas ao seu contexto de criacao.
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2.6.3 Difusao

A difusdo em um arquivo diz respeito acdes que séo realizadas com o intuito
de dar visibilidade ao acervo e ao arquivo como instituicdo aproximando o arquivo
do usuario interno e externo. A difusdo deve ser um uma fungdo imprescindivel
dentro de uma politica de acesso da organiza¢do ou instituicdo, e deve ser levado
em consideracdo o publico que busca atingir, pois dentro da definicdo de uma
politica arquivistica esta funcdo de difusdo tem seu papel comprovado conforme

pode-se verificar na citagédo a seguir.

O arquivo é a “consciéncia histérica” da administracdo. Também pode
sé-lo relativamente a comunidade, se souber captar as potencialidades
gue, nesse sentido, Ihe oferece seu acervo. A par da cultura tradicional, os
arquivos podem enveredar pelo caminho da divulgacdo verdadeiramente
popular, sem se esquecer do constante reaquecimento de suas relacdes
com seus usudrios correntes: os pesquisadores — cidaddos comuns ou
historiadores. (BELLOTTO, 2006, p.228).

Ainda de acordo com a autora, varias atividades e a¢Bes podem contribuir
para a fungdo de difusdao considerando o ambiente de um arquivo, entre elas
podemos citar as palestras, debates, lancamento de obras, publicacdes, dentre
outras. Para Tittelmeyer (2012, p.81) a difusdo detém carater fundamental como
funcdo arquivistica, “cujo intuito consiste na promocao, tanto das instituicbes e/ou
organizagcbes, quanto ao proprio conjunto documental mantido pelas mesmas,
tendendo a promover o amplo, continuo e irrestrito acesso a um material puramente
organico”. O autor ainda ressalta que através da promocéao de politicas de divulgacao
de suas atividades, as instituicbes podem manter um canal de comunicagcdo com a
sociedade em geral. E é a difusdo como fungéo arquivistica que pode colaborar com
a projecdo dos servicos dos arquivos, contribuindo para o cumprimento de sua
dimenséo social e cultural.

Os instrumentos de pesquisa também sdo recursos que podem e devem ser
utilizados como meios de difusdo de um arquivo. Sdo varios 0s canais e
possibilidades para difundir, disseminar e transmitir informagdes desejadas, sendo
de responsabilidade do arquivista estabelecer qual a melhor opg¢ao, de acordo com

0 interesse do publico-alvo, usando de criatividade para despertar o interesse e
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instigar o usuario a pesquisar e acessar o as informacdes contidas em um
espaco de arquivo. Os recursos disponiveis para salientar a importancia do
arquivo dentro de um contexto social ou organizacional sédo varios, comprovando-
se com as palavras abaixo que destacam uma importante estratégia que pode ser

adotada para que se cumpram suas atribuicoes.

Mas, para além dessa competéncia, que justifica e alimenta sua criacdo
e desenvolvimento, cumpre-lhe ainda uma atividade que, embora
secundaria, € a que melhor pode desenhar os seus contornos sociais,
dando-lhe projecdo na comunidade, trazendo-lhe a necessaria dimenséo
popular e cultural que reforca e mantém o seu objetivo primeiro. Trata-se
de seus servicos editoriais, de difusdo cultural e de assisténcia educativa.
(BELLOTTO, 2006, p. 225).

Cabe salientar que a difusdo em um arquivo, em suas diversas facetas, se
revela como essencial ao crescimento do interesse dos usuarios sejam eles
pesquisadores ou interessados em geral. Neste caso especifico a comunidade ou
publico podera usufruir e compreender plenamente as obras do Campus Camobi apos

a elaboracéo do instrumento Catalogo.



3 CONTEXTUALIZACAO DO UNIVERSO DA PESQUISA

Para contextualizar o leitor sobre 0 ambiente em que este estudo se realizada
dispde-se um breve historico da UFSM, do Curso de Artes e da disciplina de Escultura

ofertada pela universidade.

3.1 UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA/UFSM

A Universidade Federal de Santa Maria — UFSM, esta localizada na regido
central’ do estado do Rio Grande do Sul/RS, estando distante da capital Porto
Alegre em 290km, sendo uma InstituicAo Federal de Ensino Superior constituida
como Autarquia Especial vinculada ao Ministério da Educacédo do Brasil.

A UFSM foi idealizada e projetada tendo como mentor José Mariano da
Rocha Filho, que tinha como sonho a interiorizacdo do ensino superior no pais.
Criada através da Lei 3.834 — C de 14 de dezembro de 1960, com a denominacgéo
de Universidade de Santa Maria, teve abertura solene em 18 marco de 1961. Foi a
primeira universidade publica localizada no interior do estado, pois até entdo a
concentracao e priorizacdo do ensino superior no pais se dava apenas em capitais. O
original da Ata de Instalagdo da Universidade de Santa Maria, documento historico,
pode ser encontrada no Arquivo Permanente da UFSM.

O surgimento da UFSM se deu através da integracdo das faculdades que
existam em Santa Maria, a saber: Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras
Imaculada Conceicdo, Escola de Enfermagem Nossa Senhora Medianeira (que
pertencia a Sociedade Literaria e Caritativa Sao Francisco de Assis),
Faculdades de Direito e Ciéncias Politicas e Econ6micas (pertencia aos Irmaos
Maristas) e por fim a Faculdade de Farmécia.

A atuacdo da UFSM ndo se restringiu a sua geografia local, antes teve

! Disponivel em:< http://coral.ufsm.br/ppgh/index.php/2015-08-25-15-15-54/historico>. Acesso em 01

julho 2017.
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varios projetos que viabilizaram o0 ensino superior em outros locais, tendo
abrangéncia fora do ambito do RS, como no caso do projeto Rondon.

Conforme o livro “Os 50 anos da Nova Universidade” (2012), o projeto da
UFSM pode ser entendido através de quatro eixos principais, como veremos a seguir.

Primeiro, a Democratizacdo do acesso a universidade, sendo a UFSM
pioneira, pois foi quem liderou o movimento realizado para a interiorizagdo e
democratizacdo do ensino superior no Brasil, 0 que permitiu a um maior nimero de
cidaddos o acesso a Universidade. Esse eixo continua presente na atuacdo da
UFSM na atualidade, com intento de expansdo e qualificacdo das universidades
federais.

Segundo, a Inovacao e internacionaliza¢éo, pois a UFSM contou ao longo de
sua histdria com a presenca de destacados professores brasileiros e de outras
nacionalidades, que acrescentaram de forma siginficativa para as atividades de
pesquisa, ensino e extensdo da universidade. Atualmente esses aspectos se
apresentam em docentes e discentes da Instituicdo, através da busca por
qualificacdo, de melhores laboratérios e equipamentos e também na constante
procura de parcerias e convénios internacionais.

Terceiro, a Territorialidade, destacada pela acdo da UFSM em seu territorio,
evidenciada ao longo dos seus 50 anos de histéria. No periodo de 1969 a 1973
foram 22 extensdes universitarias instaladas no RS, assim como a instalacdo do
campus avancado em Roraima, em 1969. Atualmente essas acfes se apresentam
fortalecidas com a expansdo da universidade em projetos diversificados, como a
Universidade do Pampa (UNIPAMPA) e Programa de Apoio a Planos de
Reestruturagcdo e Expansdo das Universidades Federais (REUNI), em novos
formatos por meio da Educacéo a Distancia (EaD).

Quarto, Compromisso social e cidadania — que se demonstram através de
acOes como a assisténcia estudantil, propostas de a¢Oes afirmativas, preocupacéo
com a acessibilidade e a constante atencdo para com a comunidade. A UFSM
conta com Casa do Estudante e Restaurante Universitario (RU) desde 1963. A
universidade preocupa-se com a permanéncia de seus alunos na instituicdo, e

procura atraves de acdes afirmativas e acessibilidade, atingir niveis mais elevados
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de interacdo e envolvimento com a comunidade.

Na atualidade, conforme o portal UFSM em Numeros, a universidade hoje
conta com 30247 alunos, 269 cursos, 2030 docentes e 2728 técnicos
administrativos em educacgéo.

Dando seguimento a contextualizacéo do universo da pesquisa, segue um breve
histérico do Centro de Arte e Letras da UFSM, onde se ministra o Curso de Artes
Visuais, do qual faz parte a disciplina e o ateliér de Escultura, sendo que muitas das
esculturas encontradas no campus estdo intrinsicamente relacionadas a essa disciplina

e ateliér.

3.2 CENTRO DE ARTES E LETRAS/UFSM

O Centro de Artes e Letras — CAL/UFSM data de 1963, quando foi criada
a Faculdade de Belas Artes, parte da antiga estrutura da UFSM. O primeiro curso?
oferecido foi o de Musica, de onde surgiram o Coral e a Escolinha de Artes no ano
de 1964, data em que se implementa também o curso de Desenho e Plastica. O
curso de Desenho Industrial inicia como um ramo do curso de Desenho e Plastica,
passando a ser independente primeiro no formato de Comunicacao Visual em 1980,
para em 1987 ser conhecido como curso de Desenho Industrial. Em 1965 se inicia o
curso de Letras e a Orquestra de Camara da Faculdade, e o curso de Artes Cénicas
em 1974, tendo seu inicio como disciplinas oferecidas na grade de Educacao
Artistica, licenciatura curta, tendo de fato se tornado curso — Artes Cénicas —
licenciatura plena — no ano de 1978. O ano de 1978 se torna palco de uma
reestruturacdo administrativa na universidade, quando o curso de Letras passou a
ser incorporado aos cursos existentes na Faculdade de Belas Artes, passando entdo
a ser conhecido como o Centro de Artes de Letras- CAL, que perdura até hoje.

Na atualidade, o curso de Madsica, pioneiro na area, oferece curso de
bacharelado com op¢des em: canto, instrumento e composi¢ao, curso de licenciatura

e ainda o mais recente curso de Musica e Tecnologia. Desenho e Plastica oferece

% Disponivel em:< http://coral.ufsm.br/cal/index.php/2016-02-15-19-41-27/2016-02-16-13-46-15>. Acesso
em 02 julho de 2017.
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hoje, sob designacédo geral de Artes Visuais o0os cursos de bacharelado e
licenciatura. Conta com os cursos de poés-graduagdo stricto sensu a nivel de
mestrado: Programa de Pdés-Graduacdo em Artes Visuais/PPGART e outro latu
sensu: Especializacdo em Designer para Estamparia. Abrange ainda o curso de
Desenho Industrial, que atualmente mesclou as areas antigamente oferecidas em

separado, habilitacdo em Programacéo Visual e habilitagdo em Projeto de Produtos.

Ja a area de Letras hoje € oferecida na modalidade de licenciatura plena
nas seguintes opc¢des, Portugués, Inglés e Espanhol, e desde 2009, na
modalidade de bacharelado na opcdo de Portugués/Literaturas. Disponibiliza ainda
um Programa de Pdés-Graduacdo nos niveis de mestrado e doutorado. Na area
de Artes Cénicas, é oferecido o curso de bacharelado nas opcbes de
Interpretacdo e Direcdo Teatral, e a partir de 2009 o curso de Licenciatura em
Teatro e 2012 com o curso de Danca — Bacharelado.

O CAL oferece ainda dois cursos em modalidade a distancia, Letras/Portugués
e Letras/Espanhol, através da Universidade Aberta do Brasil/lUAB, com mais de dez
polos sediados em diversas regides do estado. Ainda na modalidade a distancia,
oferece o curso de pés-graduacédo Tecnologias da Informacéao Aplicadas a Educacéo.

O CAL conta atualmente com cerca de 100 professores, mil alunos e
quarenta técnicos administrativos em educacdo, oferecendo cursos nas areas de
graduacdo e pods-graduacdo em torno de cinco areas de conhecimento: Mdusica,
Artes Visuais, Desenho Industrial, Letras e Artes da Cena. A estrutura
administrativa se divide no campus da UFSM/Santa Maria nos prédios 40
(incluindo seus anexos), 40B onde se localiza a Escolinha de Mdsica e 16, onde
se concentra a é&rea de Letras. Ainda disponibiliza um teatro — Caixa Preta —
localizado em frente ao prédio 40, e uma Sala de Exposi¢cdes Claudio Carriconde,
localizada no Hall de entrada do prédio 40.
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3.3 CURSO DE ARTES VISUAIS DESENHO E PLASTICA

Conforme o representante digital disponivel no anexo B, cujo documento original
encontra-se no Arquivo Permanente da UFSM, o curso de Artes Plasticas foi criado em
1961, junto a Faculdade de Belas Artes, e tinha como justificativa a importancia de
cultivar a arte em toda a sua dimenséao, de forma que o académico das artes pudesse
manter, cultivar e desenvolver sua criatividade enquanto estudante. No ano de 1970,
passa a integrar o Centro de Artes, a partir do 1° Estatuto da UFSM. No ano de 1973,
contava com um ciclo comum, com as op¢0Oes oferecidas em: Licenciatura em Desenho
e Plastica, Arte Decorativa, Artes Graficas, Pintura e Escultura. Em 1974 ocorre nova
mudanca, passando para Curso de Educacéo Artistica de 1° grau (Ciclo Basico para
Bacharelado em Arte Plasticas). No ano de 1975 o curso de Artes Plasticas foi
transformado em habilitacdo para Licenciatura Plena, como continuidade dos Estudos
da Licenciatura de 1° de Educacéo Artistica. Em 1985 o curso continua a ser oferecido
como habilitacdo em Artes Plasticas — Licenciatura Plena do Curso de Educacéo
Artistica, com 33 vagas disponiveis.

Na atualidade, O Curso de Artes Visuais da UFSM se divide em Bacharelado e
Licenciatura em Desenho e Plastica. O curriculo esta organizado em oito semestres,
tendo por objetivo formar artistas-profissionais® que atuem no campo social,
capacitados a exercer atividades de expresséao e criacao estética e que também sejam
agentes de transformacdo na area das Artes Visuais. O futuro bacharel pode atuar
como artista plastico montando e realizando exposic¢des, pesquisando no campo das
artes visuais. Pode, também, exercer critica e organizar eventos para museus, galerias,
salas de exposicdes e demais instituicdes que envolvam o campo da visualidade. Ja a
parte da Licenciatura visa a formar profissionais habilitados para a producao, pesquisa,
critica e o ensino das Artes Visuais, com capacidade de elaboracdo de espacos
pedagdgicos préprios ao ensino e pesquisa em arte.

A disciplina de Escultura, conforme visto, esteve presente desde o inicio do curso

das Artes da UFSM. Conforme representante digital disponivel no anexo C, o aluno do

® Disponivel em:< http://coral.ufsm.br/cal/index.php/2016-02-15-19-42-02/2016-02-16-13-59-34>. Acesso
em 02 julho 2017.
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ateliér de Escultura, deveria poder, ao final da disciplina, “executar trabalhos praticos-
sensiveis através da experimentagdo com variados materiais na representacdo
espacial. Ampliar e aprofundar os conhecimentos técnicos da linguagem da escultura,

suas possibilidades e recursos na transferéncia para a area de atuacao”.



4 METODOLOGIA

Esta pesquisa € uma pesquisa classificada como dialética, pois segundo
Silva (2005, p. 27) é um método de interpretacdo dindmica e totalizante da realidade.
Considera que os fatos ndo podem ser considerados fora de um contexto social,
assim, as analises das obras artisticas expostas no campus da UFSM deverao ser
feitas levando-se em conta o fator do contexto social, politico, econdbmico em que
foram criadas.

O universo da pesquisa abarcara especificamente o Campus Camobi da
UFSM, por ser o campus principal da universidade, ndo levando em consideragéo
outros campi ou espacos da universidade dentro da cidade de Santa Maria. As obras
artisticas de escultura, objeto de estudo desta pesquisa, dizem respeito somente
aquelas que se encontram expostas nos ambientes externos da universidade. E uma
pesquisa qualitativa, que utilizarA como instrumento de coleta de dados:
observacao individual das obras, questionario e entrevistas, com objetivo de
levantar o maior numero de dados possiveis. Para esse fim serdo entrevistados
professores e ex-professores ligados a area de escultura e ao curso de Artes e Letras
da universidade. Também serdo entrevistados servidores ligados a area do curso de
Artes e Letras e do Gabinete de Projetos do curso em questdo. O critério da escolha
das pessoas a serem entrevistadas se da pela ligacdo com a area do curso de Artes
Visuais e da disciplina de escultura do referido curso. Os entrevistados serdo
servidores, artistas e ex-alunos que possam contribuir na reconstru¢do da histéria e
0 contexto em que as obras foram criadas.

Sobre o0 questionario, o mesmo foi desenvolvido para investigar junto aos
entrevistados, as informacdes relativas a autoria e contexto de producéo das obras de
escultura. O guestionario foi estruturado com nove questdes, de maneira a explorar 0s
seguintes itens: nome da obra, autor da obra, data de criagao, contexto de producéao,
local da instalacdo da escultura, breve biografia do artista, restauracdes ja realizadas,
material ou matéria prima da obra, documentacdo da obra. Cabe salientar que os
guestionarios serdo aplicados com os artistas produtores das esculturas pertinentes a
pesquisa, apos a identificacdo dos mesmos.
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Primeiramente foram realizadas leituras pertinentes aos assuntos ligados ao
tema da pesquisa, para fundamentacgéo tedrica da mesma, abordando os assuntos do
Patrimoénio Cultural, Patriménio Documental, Arte e Escultura como Patriménio e
Arquivologia. Para esse fim, foram selecionados livros, artigos, dissertacdes e sites
que pudessem colaborar com a fundamentacdo tedrica de cada tema. O Portal de
Periddicos da Capes foi consultado com os termos ‘ESCULTURA’ e ‘UFSM’ para
verificar a existéncia de investigacoes cientificas sobre a tematica desta dissertacao.
No entanto, ndo foi constatado nenhum artigo nacional eu estrangeiro sobre esse
assunto.

Para a realizacdo do primeiro objetivo - identificar a quantidade, mapear e
fotografar no campus da Universidade de Santa Maria/UFSM, as obras artisticas
esculturais encontradas - foi utilizado como metodologia, um reconhecimento de
campo, ou seja, foi necessario percorrer os espacos do campus da UFSM, para assim
poder identificar em quais locais as obras de escultura estavam. A partir desse
reconhecimento, foi feito uma analise em que se buscou identificar alguns itens, como
nivel de visibilidade, condicbes entorno da obra e se era possivel fazer alguma
identificacdo de autoria da mesma. Também foi analisado um mapa da universidade,
para poder identificar mais precisamente os locais onde as obras foram encontradas.

Para o segundo objetivo - identificar a autoria das obras artisticas esculturais
coletando informacbes e documentacdo referentes ao contexto de producédo das
mesmas foram feitas as seguintes acdes: primeiro foi realizado uma busca no site da
universidade, para se localizar as noticias referentes a palavra “escultura”, com
objetivo de verificar se poderiam ser pertinentes a pesquisa ou nao; a partir de trés
noticias relevantes localizadas, foi contatado o professor Lutieri Dalla Valle do Centro
de Artes e Letras, vinculado ao Laboratério de Artes Visuais e I/Mediacdes (LAVI/M),
coordenador de dois projetos relevantes relativos a escultura, para coleta de dados
sobre as esculturas; na sequéncia, através de contato com a revista ARCO, foi
possivel trocar informacgdes relativas as obras de escultura, pois a revista levantava
dados para uma matéria sobre esse tema; pesquisando material relativo as artes e
escultura, foi localizado também um material relevante da professora hoje

aposentada, Vani Terezinha Folleto, que tratava dos monumentos e esculturas de
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Santa Maria e da UFSM, sendo uma boa fonte de dados para a pesquisa. Com 0s
dados recolhidos através dos projetos, da revista e do material da professora Vani
Folleto, foi possivel fazer um cruzamento de dados e identificados as autorias das
obras de que a pesquisa trata. Na sequéncia, ap0s consulta ao atual professor de
escultura do curso de Artes Visuais/UFSM, foi pesquisado através do Gabinete de
Projetos do CAL, a existéncia de um projeto Praca das Esculturas do CAL; a partir
desse projeto foi pesquisado também a questdo do espaco destinado as esculturas
no Centro de Educacao/CE. A partir desses passos, foi desenvolvido um questionario
para ser aplicado entre os autores das esculturas, para levantamento dos dados
necessarios a confecgdo do catalogo; os autores foram contatados através de redes
sociais, contato telefénico e email. Outros meios foram utilizados para busca dos
dados, com os trabalhos de concluséo de curso nas Artes Visuais dos autores das
obras, a matéria da revista ARCO, pesquisas via internet e busca em livros. Em
seguida os dados foram organizados para a confeccdo do catalogo.

O terceiro objetivo, disponibilizacdo do catalogo para o publico, se dara de
forma fisica e também virtual. Em se tratando da forma virtual, através da
disponibilizacdo pelo site da Biblioteca Central da Universidade Federal de Santa
Maria.

4.1 IDENTIFICACAO DO PUBLICO-ALVO

O publico-alvo da pesquisa foi estabelecido primeiramente como sendo a
comunidade académica em geral, sendo constituida por alunos, professores,
servidores e prestadores de servico da universidade. Ainda considera-se como
publico, a comunidade santa-mariense, devido ao carater expositivo aberto do qual

se encontram as obras de escultura da universidade, acessivel ao publico.

4.2 DEFINICAO DE TIPO DE CATALOGO

Para a escolha do tipo de catalogo a ser desenvolvido para a pesquisa,
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foi levado em consideragcdo 0s objetivos propostos sob a perspectiva da
valorizacdo do Patrimonio Cultural, que pudesse abarcar as obras de escultura
relativas ao universo da pesquisa e as informagfes relevantes ao seu contexto de
criacdo. Ainda que trabalhe com obras artisticas, o catalogo ndo se propde a essa
area, pois ndo houve escolha das esculturas através de curadoria, por exemplo. O
proposito € o de contribuir com a identidade cultural da instituicdo para
conscientizar a comunidade académica sobre a importancia do Patrimonio Cultural
bem como divulgar as obras esculturais encontradas no campus de Santa Maria da
UFSM, preservando as informacdes relativas as mesmas. Nessa perspectiva,

denominamos o catalogo como tendo caréater patrimonial.

4.3 EQUIPE DE TRABALHO

Para o desenvolvimento do produto, foi necessario reunir uma equipe de
trabalho, com experiéncia na area de fotografia e também na area do design, além
da autora da pesquisa. Para area de fotografia foi escolhido o académico do curso
de Arquivologia da UFSM Marcos Machado Paulo e para a &rea de design Roberto
Gerhardt, experiente profissional contando com 26 anos de atuacdo na area do design
de comunicacéo.

A partir dessa equipe, cada um ficou responsavel por parte do
desenvolvimento do produto. A autora da pesquisa, tendo incumbéncia de
desenvolver todos os objetivos especificos da pesquisa com intuito de ter os
subsidios necessarios para a confec¢cdo do catalogo; Marcos, responsavel pela
parte do registro fotografico profissional das obras de escultura, com as edi¢bes
necesséarias para a melhor qualidade de imagem; Roberto, o design e confecgédo
do catédlogo, a partir da estruturacdo ja anteriormente definida com a autora da
pesquisa.
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4.4 ELABORACAO DO CATALOGO

Para a elaboracdo do catalogo foram seguidos alguns passos. Primeiro foi
necessario identificar, a partir do contexto da pesquisa, a localizacdo das obras de
escultura que estado expostas no campus da universidade. A partir desse mapeamento,
0 segundo passo, foi a identificacdo da autoria das obras, e a partir de entédo, o
levantamento de dados referentes ao contexto e producdo das mesmas. O terceiro
passo se deu atraves de um planejamento com a equipe de trabalho, para definicdo de
gual o melhor tipo de registro fotografico para esse tipo de catalogo, tamanho ideal, tipo
de papel, tipo de sequéncia das obras a ser apresentada, entre outros.



5 ANALISE DOS RESULTADOS

Para o intuito de realizacdo do catalogo patrimonial das esculturas encontradas
no campus da UFSM em Camobi, seguiram-se os passos direcionados pelos objetivos

especificos da pesquisa.

5.1 LOCALIZACAO, MAPEAMENTO E FOTOGRAFIA

Para a realizacdo do primeiro objetivo - identificar, mapear e fotografar - foi
utilizado como metodologia fazer um reconhecimento do campus da UFSM/Santa
Maria, Camobi, e para cada obra encontrada verificar:

1. Localizagéo;

2. Condic0Oes de visibilidade;

3. Condic¢bes do entorno da obra;

4. Se a mesma conta com placa de identificacdo, pedestal e ponto de

iluminacao préprio.

No tocante ao mapeamento das obras, foi utilizado um mapa disponivel no site
da universidade, como ilustra figura 1. Conforme a necessidade para localizacéo, o

mapa foi recortado, para melhor visualizacao.

Santa M
[agéncia Banco do Brasl — i « =Se . = - i d
imoxarifada Central e y . 0y | ] E
(Apartamentos. de Fundondrics ” r ’
laridela i # Lutes da UFSM
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iCasa do Estudanta Universitirio T1
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(central do tncubagdo Agricola e Avlarios
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Figura 1 - Mapa cidade universitaria UFSM
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Fonte: Internet*

Direcionado a partir de sua entrada principal, através da Avenida Roraima, logo
apos a entrada pelo arco da universidade, podemos visualizar a primeira escultura,

conforme ilustram as figuras 2 e 3 que disponibilizo a seguir.

Figura 2 - escultura 1
Foto: Autora

Localizada logo ap6s o arco de entrada da universidade, contém uma placa
identificadora onde consta autor, nome da obra e ano de producédo, possui pedestal,
mas nao conta com nenhum recurso de iluminagéo. Por motivo desconhecido, ndo se
sabe se era da vontade do artista, conforme ilustra figura 3, o pedestal da escultura foi
pintado com tinta branca, o que dificulta um pouco a leitura da placa de identificagéo. A
obra se encontra em um local que Ihe confere boa visibilidade, em um local de intenso
transito de pessoas. O entorno esta claro e limpo, ndo tem interferéncia de vegetacdo

ou outros elementos que prejudiqguem a fruicdo da obra.

* Disponivel em:< http://site.ufsm.br/arquivos/static/mapaufsm/Mapa%20-%20UFSM.html>. Acesso em 03
julho 2018.



http://site.ufsm.br/arquivos/static/mapaufsm/Mapa%20-%20UFSM.html
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Figura 3 — Pedestal da escultura 1
Foto: Autora

Seguindo a Avenida Roraima, em frente ao Hospital Universitario de Santa
Maria/HUSM, encontramos a préxima escultura, conforme ilustra figura 4. A obra esta
localizada entre os prédios do HUSM e Centro de Tecnologia/CT (lado direito de quem

entra no campus da universidade), em uma area verde.
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Figura 4 - escultura 2 - CT
Foto: autora

Essa obra tem uma placa de identificagdo com nome da autora, possui pedestal
mas ndo conta com nenhum tipo de iluminacdo. No quesito visibilidade, a obra se
encontra em uma area de intensa circulagdo de pessoas. O entorno da obra
normalmente se mantém organizado e limpo, no entato a vegetacdo escolhida para o
projeto de jardinagem (se teve algum projeto) ndo favorece a obra. A planta cresce
consideravelmente, causando certa poluicdo visual ao entorno da obra. Outra
consideracao € a de que o pedestal esta visivelmente precisando de reparos.

Na sequéncia, a proxima escultura encontrada se localiza também em frente ao
prédio HUSM, conforme ilustram figuras 5 e 6, sentido de entrada do campus em

direcdo a Reitoria, lado esquerdo entre prédio do HUSM e estacionamento do mesmo.
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Figura 5 - escultura 3 HUSM
Foto: autora

A escultura possui placa comemorativa em relagdo ao curso de Medicina da
UFSM, esta em um pedestal e ndo conta com nenhum tipo de recurso de iluminacao.
Em relacéo a sua visibilidade, o fato de estar atras do estacionamento ndo permite boa
visibilidade para a obra, apesar de estar em um local de bastante trafego de pessoas.
Na questdo do entorno, o tipo de vegetacdo encontrada no local causa certa

interferéncia para a boa visualizacdo da obra.
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Figura 6 - Placa da Escultura 3 HUSM
Foto: Autora

Dando seguimento, outro ponto de localizacdo de esculturas se da no prédio do
Centro de Educacéo — CE, unico local onde as obras de encontram dentro da estrutura
de um prédio, mas a céu aberto. Ali se localizam nove obras, que sdo visiveis apenas
para quem circula pelo prédio, em um espaco conhecido como Jardim das Esculturas.
O local dispde de alguns bancos, o que convida a desfrutar do espaco e das obras ali
encontradas. Por alguma razdo, bem no meio desse jardim, foi colocada uma grande

caixa, conforme ilustra a imagem 7.
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Figura 7 - Caixa no CE
Foto: autora

Essa caixa, ilustrada pela figura 7, ainda que tenha propoésito artistico, além
impedir a circulagdo das pessoas, atrapalha visualmente o espaco, interferindo de
modo significativo na fruicdo das obras.

Figura 8 - Escultura 4 CE
Foto: Autora
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A escultura que ilustra a figura 7, € a Unica obra que se encontra isolada das
outras encontradas neste local. N&o consta placa de identificagdo nem pedestal. No

entorno na peca nao se encontram elementos que interfiram na sua leitura ou fruicao.

Figura 9 - Escultura 5 CE
Foto: Autora

Na obra ilustrada pela figura 9 ndo ha placa de identificacdo e a mesma se
encontra em um pedestal. O entorno da mesma nao conta com vegetacao que venha a
interferir, mas como mencionado acima, o que interfere com o0 espaco todo em si € a

grande caixa localizada de maneira central entre as obras.
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Figura 10 - escultura 6
Foto: Autora

A obra ilustrada pela figura 10 ndo tem placa de identificacdo e ndo esta em um
pedestal. No momento do registro fotografico, a vegetacdo estava sob controle, ndo

interferindo no entorno da peca.

Figura 11 - escultura 7 Foto: autora
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A obra ilustrada pela figura 11 ndo apresenta placa de identificacdo, esta
colocado sobre um pedestal. O entorno ndo apresenta vegetacao que esteja

interferindo na leitura da obra.

Figura 12: Escultura 8 CE
Foto: autora

A obra ilustrada pela figura 12 ndo apresenta placa de identificacdo e esta sobre
um pedestal. No seu entorno ndo ha presenca de vegetacdo que interfira em sua
fruicdo. O que interfere em todas as obras, como dito anteriormente, € a presenca da

enorme caixa, que fica exatamente ao lado dessa peca.
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Figura 13: Escultura 9 CE
Foto: autora

A obra ilustrada pela figura 13 ndo conta com placa de identificacdo e ndo esta
sobre um pedestal. De maneira similar a outras obras encontradas no campus, ela tem
formato que lembra um banco, o que “convida”’ as pessoas a terem uma experiéncia
diferente das demais obras. Em seu entorno, excetuando a caixa ja mencionada, nao

ha outros elementos que interfiram em sua leitura ou fruicéo.

Figura 14 - escultura 10
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Foto: autora

A obra ilustrada pela figura 14 ndo possui placa de identificacdo, estd colocada
sobre um pedestal. Nao ha presenca de vegetacao significativa que dificulte a leitura da

mesma.

Figura 15 - escultura 11
Foto: autora

A obra ilustrada pela figura 15 ndo possui placa de identificagéo, e esta colocado

sobre uma pedra que faz as vezes de pedestal. No seu entorno ndo ha presenca de

vegetacao que interfira de maneira significativa para a sua fruicao.
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Figura 16: escultura 12
Foto: autora

Essa obra ilustrada pela figura 16 ndo conta com placa de identificacdo e esta
sobre um pedestal. No seu entorno ndo se encontra vegetacdo que impeca ou
atrapalhe a sua fruicao.

Na sequéncia conforme ilustra figura 17, serd possivel vislumbrar as obras
encontradas até entdo e que estdo indicadas no mapa abaixo com o simbolo de um

triangulo vermelho, e ao lado a indicacéo de quantas esculturas séo ali encontradas.

¥ Limites da UFSM

Figura 17: Mapa cidade universitaria - Mapeamento esculturas
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Fonte: internet

Seguindo em direcédo ao prédio da Reitoria, na Avenida Roraima, chegamos ao
Prédio 40, Centro de Artes e Letras /CAL. E no CAL que as aulas do Curso de Artes
Visuais sdo ministradas, sendo que a disciplina de Escultura tem seu espaco proprio,
um prédio anexo localizado atras do CAL, onde esta instalado o ateliér de Escultura. No
entorno do CAL se localizam varias esculturas. As primeiras esculturas, mais visiveis,
estdo localizadas atras do prédio anexo ao CAL, conhecido como Caixa Preta. Nesse
espaco temos varias esculturas, algumas concentradas em uma espécie de praca,
outras mais perto da avenida.

Primeiramente vamos nos concentrar nas obras localizadas ness area de pracga.
S&o0 cinco esculturas encontradas neste espaco, e por estarem concentradas no
mesmo local, alguns quesitos serdo avaliados em seu conjunto. Em se tratando da
visibilidade, as obras estdo em um local com média visibilidade, apesar do trafego de
pessoas ndo ser tdo intenso. No entanto ndo h& nenhum tipo de identificagdo que
possa atrair outros visitantes. O entorno da praca se mantém razoavelmente limpo, mas
carece de manutencao. O local ndo dispde de nenhum tipo de iluminacdo que pudesse
valorizar as obras a noite. Nao ha bancos onde se pudesse descansar ou apreciar as

obras. Na sequéncia veremos cada uma delas.

Figura 18: escultura 13
Foto: autora
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A obra ilustrada pela figura 18 possui uma placa com identificacdo de autoria e
ano de producao e estd em pedestal. Ndo ha elementos que interfiram com leitura ou

fruicdo da obra.

Figura 19: escultura 14
Foto: autora

A obra ilustrada pela figura 19 ndo possui placa de identificacdo. Como todas as
outras obras do local tem placa de identificacdo, sugere que talvez tenha caido ou se
deteriorado. Esta em um pedestal que carece de conservacdo, ndo ha elementos ao

redor que interfiram com a leitura ou fruicdo da obra.
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Figura 20: escultura 15
Foto: autora

A obra ilustrada pela figura 20 possui placa de identificagcdo com autoria e ano de
producdo e estd em um pedestal. A sua posicao difere totalmente das outras obras ao
redor, indicando que foi retirada de seu local de origem e néo retornou. No local em que
foi provisoriamente colocada, seu entorno desfavorece totalmente a obra, pois a arvore
atrds compete com a visualizacdo, quase mesclando-se com a mesma, comprometendo

significativamente a sua a leitura e fruicao.
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Figura 21: escultura 16
Foto: autora

A obra ilustrada pela figura 21 possui placa de identificacdo com autoria e ano da
obra. Esta em um pedestal, em seu entorno ndo ha elementos que interfiram na sua

leitura ou fruicéo.

Figura 22: escultura 17
Foto: autora

A obra ilustrada pela figura 22 possui placa de identificacdo com autoria e ano de
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producdo, se encontra em um pedestal e seu entorno ndo contém elementos que
possam interferir na sua leitura ou fruicdo. Na sequéncia, as proximas esculturas se

encontram proximas a esse espaco.

Figura 23: escultura 18 CAL
Foto: autora

Essa obra ilustrada pela figura 23 esta localizada atras do prédio do Caixa Preta,
perto da praca das esculturas, mas afastada das outras obras. Nao possui placa de
identificacdo nem pedestal. Tampouco possui qualquer sistema de iluminacdo. Seu
entorno apresenta-se com vegetacado necessitando de cuidados, ainda que nao tenha

outros elementos que interfiram na leitura ou fruicdo da obra.
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Figura 24: escultura 19 CAL
Foto: autora

Essa obra ilustrada pela figura 24 se encontra também perto da praca das
esculturas, atras do prédio anexo do CAL, conhecido como Caixa Preta. A obra ndo
possui placa de identificacdo e ndo esta colocada em um pedestal. Ndo conta com
qualquer tipo de iluminacéo, e em se tratando de seu entorno, necessita de cuidados.
No momento do registro fotografico, como pode se observar, além da vegetacao fora de
controle, pode-se ver que um formigueiro cobre parcialmente a peca, o que prejudica e
interfere a visualizacdo da obra.

As préximas obras se localizam ainda no entorno do CAL, mas um pouco mais
afastadas das anteriores descritas. Elas estdo mais proximas da avenida, bem visiveis,
em local de bastante trafego de pessoas. Estdo dispostas de maneira simétrica, em

uma fileira.
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Figura 25: escultura 20
Foto: autora

A obra ilustrada pelas figuras 25 e 26 possui uma placa identificadora, com
autoria e ano, localizada ndo no pedestal, mas na parte detras da peca. Possui

pedestal, que aparenta precisar de reparos.

Figura 26: escultura 20 com placa identificadora
Foto: autora

A vegetacdo normalmente apresenta-se aparada e ndo ha elementos de
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jardinagem ou outros que interfiram na leitura ou fruicdo da obra. N&o possui qualquer

tipo de sistema de iluminag&o que possa valorizar as obras no periodo noturno.

Figura 27:Escultura 21
Foto: autora

A obra ilustrada pela figura 27 néo possui placa de identificacéo e esta disposta
em um pedestal. Apesar da vegetacado ao redor precisar de cuidados, ndo ha elementos
que interfiram significativamente na fruicdo da obra. Nao conta com qualquer tipo de

iluminacédo que pudesse valorizar o espaco durante a noite.
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Figura 28: escultura 22
Foto: autora

A obra ilustrada pela figura 28 ndo possui placa de identificacdo, esta disposta
em um pedestal e ndo conta com nenhum tipo de iluminacdo especial. Ndo ha
elementos que interfiram na fruicdo da peca, no entanto a vegetacdo, no momento do
registro, necessitava de cuidados.

Na sequéncia, podendo ser vistas da ponte que leva ao CAL, duas esculturas
ilustradas pelas figuras 29 e 30, dispostas ao longo do caminho que liga o CAL aos
prédios da Geociéncias e Quimica. Essas esculturas tem um formato de banco, que

convida as pessoas a usufruirem da obra de um modo diferente das demais.
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Figura 29: escultura 23
Foto: autora

N&o possuem placa de identificacdo e ndo estdo dispostas em um pedestal,
tampouco contam com qualquer tipo de iluminagdo. O entorno da obra ndo apresenta

elementos que comprometam a fruicdo da mesma.

Figura 30: escultura 24
Foto: autora

Nas imediacdes atras do CAL, proximo do Planetario, se localiza outra obra,
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conforme figura 31. Ela ndo possui placa de identificacdo nem pedestal. A obra
apresenta uma rachadura, e seu entorno nao apresenta elementos que interfiram na

leitura ou fruicdo da obra.

Figura 31 - escultura 25
Foto: autora

Retornando ao percurso, outras duas esculturas sdo encontradas no espaco
localizado entre o prédio do CAL e o prédio 42 Centro de Ciéncias Rurais/CCR.
Considerando a questdo da visibilidade, a primeira obra ilustrada pelas figuras 32 e 33
€ visivel, apesar de se encontrar em um espaco de menor circulagdo. N&do consta placa
de identificacdo e ela esta disposta em um pedestal. Ndo ha nenhum sistema de
iluminacdo presente. O entorno da obra, no momento do registro, precisava
urgentemente de cuidados. A vegetacdo praticamente cobria a peca, impedindo a

completa visualizagdo da mesma.
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Figura 32 perfil escultura 26
Foto: autora

No local, devido a intensa vegetacgéo, existem elementos que podem interferir na
leitura ou fruicdo da obra. Na sequéncia, a proxima escultura se encontra quase ao

lado.

Figura 33 frente da escultura 26
Foto: autora

Essa obra ilustrada pela figura 34 se encontra praticamente escondida pela
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vegetacao. Inclusive foi dificil fazer o registro da mesma. Aparentemente ela foi retirada
do seu local original e ndo foi recolocada. Nao conta placa de identificacdo nem conta
com qualquer tipo de iluminagéo. Esta colocada em um pedestal, e em seu entorno ha

varios elementos de vegetacao que interferem na leitura e fruicdo da mesma.

Figura 34: escultura 27
Foto: autora

A proxima obra ilustrada pela figura 35 se localiza em frente ao prédio anexo do
CAL, conhecido como o prédio da escultura, onde se encontra o atelier de escultura. E
ali que sdo ministradas as aulas dessa disciplina.
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Figura 35: escultura 28
Foto: autora

A obra ndo possui placa de identificacdo, esta colocada em um pedestal e ndo
conta com nenhum tipo de iluminacg&o. A visibilidade da obra é boa, apesar de estar em
um local de trafego comum mais voltado aos alunos do curso das Artes Visuais. O
entorno da obra ndo dispde de elementos que interfiram com a mesma.

Na sequéncia, duas outras esculturas ilustradas pelas figuras 36 e 37 séo
encontradas na entrada do prédio do Centro de Ciéncias Rurais-CCR. Conforme visto
pode se ver que as duas obras se encontram praticamente envoltas pela vegetacéo.
Elas estdo colocadas bem proximas, cada uma em um pedestal e ndo possuem placa
de identificacdo. Nao possuem grande visibilidade para além do transito dos alunos que

por ali passam, nem contam com qualquer tipo de iluminacgao.
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Figura 36 - escultura 29
Foto: autora

Na sequéncia, as préximas duas esculturas se localizam préximas ao prédio da
Reitoria, uma de cada lado do prédio.

Figura 37 - escultura 30
Foto: autora
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A escultura ilustrada pela figura 38, tem boa visibilidade em local de trafego
razoavelmente intenso por se tratar do prédio da adminstracdo central da universidade.
A obra ndo possui placa de identificacdo e ndo tem pedestal. Tampouco conta com
gualquer tipo de iluminacdo. O entorno da peca é limpo e ndo conta com elementos que

interfiram com a sua fruicéo.

Figura 38: escultura 31 - Reitoria
Foto: autora

Do outro lado do prédio da Reitoria, encontra-se a outra escultura ilustrada pela
figura 39. Nao ha placa de identificacdo nem sistema de iluminacdo no local. A peca se
encontra em um pedestal. O entorno da obra conta com um tipo de vegetacdo que pode

interferir com a leitura da mesma, caso néo seja feita manutencéo constante.
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Figura 39: escultura 32 - Reitoria
Foto: autora

Em seguida, em direcdo ao prédio do Centro Educacao Fisica e Desportos —
CEFD encontramos mais uma escultura ilustrada pela figura 40. Nao ha placa de
identificagdo na mesma, ndo esta em um pedestal. O entorno da obra apresenta varios
elementos que interferem na sua fruicdo, como a vegetacdo que parcialmente cobria a

peca no momento do registro.

Figura 40: escultura 33 CEFD
Foto: autora
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Na imagem do mapa podemos observar a localizacdo das obras encontradas até
entdo, sendo indicadas pelo simbolo do triangulo vermelho, e ao lado a indicacdo da

guantidade de obras.

¥ Limites da UFSM
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Figura 41: mapa cidade universitaria - Esculturas Campus Camobi
Foto: internet

Como resultado desse primeiro objetivo do trabalho, foram identificadas 33 obras
de escultura localizadas no campus da UFSM, registradas fotograficamente e de
maneira a descrever a sua localizagao dentro da universidade. Percebe-se que a maior
concentragdo de esculturas se da no entorno do CAL, possivelmente por ser o local
onde se ministra as aulas do Curso de Artes Visuais, na qual esta inserida a disciplina e
o ateliér de Escultura. Ali foram localizadas dezesseis obras expostas. Outro local de
grande concentracdo de obras se da no CE, onde se encontram nove obras de
escultura. As demais estao distribuidas em locais diversos dentro da universidade.
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5.2 IDENTIFICACAO DE AUTORIA DAS OBRAS ARTISTICAS ESCULTURAIS

Para a realizacdo do segundo objetivo, identificacdo de autoria das obras
artisticas esculturais coletando informacdes e documentacéo referentes ao contexto
de producdo das mesmas, foram necessarias varias agdes. Como visto no primeiro
objetivo, algumas obras contam com placa de identificagdo, tendo nome do artista e
ano de producédo, no entanto a grande maioria das obras ndo apresenta nem mesmo
esses dados.

Em um primeiro momento foi realizada uma pesquisa no site da UFSM,
através da busca por “escultura”, localizando 75 resultados. Apos andlise dos
mesmos, trés noticias tiveram conteudo relevante para o desenvolvimento do trabalho.
Seguindo a ordem em que aparecem, a noticia do dia 21/12/2017° trata do calendario
de 2018 da UFSM. No texto introdutério do mesmo consta que a sua producao
artistica foi idealizada em parceria com o Projeto Rota das Artes, realizado pelo
Laboratério de Artes Visuais e I/Mediacbes (LAVI/M), coordenado pelo professor
Lutieri Dalla Valle, do Departamento de Artes Visuais/UFSM. Na introducdo do
calendario se destaca a questdo da possiblidade de vivéncia e conhecimento das
esculturas e das paisagens encontradas no campus da universidade.

Na sequéncia, nos dias 06 e 09/12/2017° o assunto tratado é o evento Viva
Campus, do qual o Projeto Rota das Artes faz parte, através de uma atividade
proposta para o evento, uma rota guiada entre algumas esculturas da universidade. O
texto da noticia do dia seis demonstra a importancia que as esculturas e demais obras

artisticas detém para o valor histérico e memoaria da universidade.

No Campus da UFSM, existem diversas obras de arte publicas, entre murais e
esculturas que, além do valor histérico e da meméria local, configuram-se
pausas poéticas para o0 exercicio da sensibilidade estética. Distribuidas por
diversos locais, as obras carregam consigo a histéria da UFSM, perpetuando
lembrancas de acontecimentos, fazendo referéncia a diversos artistas, ex-
alunos e ex-docentes que passaram pelo curso de Artes Visuais da instituicao.

> Disponivel ~em:<  https://www.ufsm.br/pro-reitorias/prograd/2017/12/21/ufsm-divulga-calendario-

academico-2018/>. Acesso em 02 marco 2018.

6 Disponivel em:< https://www.ufsm.br/diversos/midia/2017/12/09/ufsm-viva-o-campus-deste-domingo-
10-tera-rotas-para-visitacao-guiada-pelo-patrimonio-artistico/

http://lavim.ufsm.br/>. Acesso em 02 margo 2018.



https://www.ufsm.br/pro-reitorias/prograd/2017/12/21/ufsm-divulga-calendario-academico-2018/
https://www.ufsm.br/pro-reitorias/prograd/2017/12/21/ufsm-divulga-calendario-academico-2018/
https://www.ufsm.br/diversos/midia/2017/12/09/ufsm-viva-o-campus-deste-domingo-10-tera-rotas-para-visitacao-guiada-pelo-patrimonio-artistico/
https://www.ufsm.br/diversos/midia/2017/12/09/ufsm-viva-o-campus-deste-domingo-10-tera-rotas-para-visitacao-guiada-pelo-patrimonio-artistico/
http://lavim.ufsm.br/

73

(LAVIM, 2017, p. 2).

A partir dos dados encontrados nas noticias anteriores, foi pesquisado o
Laboratério de Artes Visuais e I/Mediacdes (LAVI/M'), através de acesso ao site,
especificamente sobre o Projeto Rota das Artes no Campus. O projeto, com
finalizagdo prevista para ocorrer nos meses de novembro de 2017 a fevereiro de 2018,
se caracterizava pela preocupacao relativa as obras de arte publicas, esculturas e
murais, encontradas na universidade. Conforme texto do projeto inexistia até o
momento qualquer tipo de catalogacdo e projetos passiveis de estimular o
reconhecimento e a experiéncia estética através dessas obras. Aborda também o fato
de que algumas obras se perderam sem que se tivesse consciéncia de sua
importancia ao patriménio historico e cultural da universidade, e de que a pouca
visibilidade de algumas obras encontradas hoje, prejudicam o reconhecimento e
valorizacéo dessa producgéo de arte. A partir dessas constatacdes, o projeto tinha por
objetivo: localizagdo; mapeamento; catalogagdo; registro visual por meio de
ilustracdes (realizadas por estudantes do curso de artes visuais). O intento do projeto
pretendia criar uma “galeria virtual” ou “passeio virtual”’, disponivel no site da
instituicdo, com informacgbes referentes a obra (os dados da obra referéncia ao
desenho: titulo, ano de producdo, artista, dimensdes, técnica, mais os dados do

estudante autor da ilustracéo).

Em seguida, a criacdo de um mapa visual para disponibilizar & comunidade,
bem como divulgacao junto a secretaria de municipio da cultura da cidade. Da
mesma forma, a criagdo de um calendario (2018) com as ilustragcfes
realizadas pelos académicos (sugere-se o calendario académico institucional).
Além de configurar-se informativo para quem desconhece as obras, podera
desencadear uma rota de visitacio da UFSM a partir das artes ao
implementar o exercicio estético e consciéncia do cuidado com o patrimdnio
artistico cultural existente. (BASIACO, 2018. P. 23).

Como visto, o projeto teve bons resultados, sendo que o calendario foi
executado e se encontra disponivel, aléem da participagcdo no evento Viva Campus,
como descrito anteriormente. Cabe ressaltar também que através desse trabalho, tem-

! Disponivel em:< http://lavim.ufsm.br/index.php/2-uncategorised/27-rota-das-artes-no-campus-

valorizacao-do-patrimonio-cultural-local>. Acesso em 02 marco 2018).
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se a percep¢do da importancia que o patriménio histérico e cultural, na forma das
obras de escultura, detém para a universidade.

Outro projeto encontrado referente as esculturas do campus da UFSM é o
Rota das Esculturas no Campus®, também coordenado pelo professor Lutieri Dalla
Valle. Conforme encontrado no site, esse tem por objetivo situar a producao das obras
dentro do campus, para valorizar e preservar a memdaria de tais obras. O projeto visa
mapeamento, catalogacéao, registro fotografico e descricdo das esculturas, acervo da
universidade, obras que sdo de ex-professores e ex-alunos, que atuaram ou ainda
atuam na instituicdo. Para finalizacdo do mesmo, a criagao de um arquivo virtual das
obras, para ser disponibilizado no site do curso e divulgacdo junto a secretaria do
municipio de Santa Maria.

A partir do conhecimento dos dois projetos, foi feito contato com o professor
coordenador Lutieri Dalla Valle, com intuito de contar com a colaboragdo do mesmo,
para a identificacdo das obras e coleta dos dados a respeito de cada uma delas. O
material concedido pelo professor, constava de trinta e seis obras, encontradas dentro
da universidade, com autoria e material ou técnica utilizada. Desse total, trinta obras
tinham relevancia para a presente pesquisa.

Outra contribuicdo valiosa se deu através da revista ARCO da UFSM, pois
durante o processo de levantamento de dados para o segundo objetivo da pesquisa, a
revista estava com um projeto em andamento a respeito das esculturas da
universidade. Através de contato do responsavel pela elaboracdo da matéria, foi
iniciado uma troca de informacdes sobre dados das obras. Foi concedido pela revista
0 acesso ao levantamento das informacdes pertinentes as esculturas, contendo em
esséncia fotos e dados relativos a autoria, ano, localizacdo e contato, num total de
trinta e cinco obras, sendo trinta e trés de relevancia para a presente pesquisa. O
levantamento feito ainda ndo estava concluido, faltando algumas informacdes sobre
varias obras. A maior contribuicdo dada pelo acesso a esse material, foi a
possibilidade de identificacdo da autoria das esculturas e possibilidade de contato com

0s autores, pois a localizacdo das mesmas ja havia sido verificada no primeiro objetivo

8 Disponivel em:< http://coral.ufsm.br/artesvisuais/index.php/projetos/rota-das-esculturas-no-campus>.

Acesso em 16 marco 2018.
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da presente pesquisa.

Outro material que foi utilizado como fonte para identificacdo da autoria das
obras, foi o trabalho desenvolvido pela professora hoje aposentada, do Centro de
Artes e Letras, Vani Terezinha Foletto, resultado do projeto Arte em Santa Maria:
resgate e registro. Intitulado como “Album dos monumentos e esculturas publicas
existentes em 1997 na cidade de Santa Maria e no campus da Universidade Federal
de Santa Maria”, esse projeto tinha por objetivo oferecer um panorama visual dos
monumentos da cidade, sem a pretensdo de aprofundar as descricbes dos
monumentos e vultos envolvidos. Ainda assim, € passivel de reconhecimento a
importancia que esse tipo de trabalho representa para a formacao de uma consciéncia
do patriménio cultural entre a comunidade. Conforme FOLETTO, 1997, p.02 “esse
mundo dos monumentos ressalta esse ou aquele feito relacionado com personagens e
com lugares e representa os sentimentos e valores daquela comunidade que
determinou sua instalagao”.

A partir do cruzamento de dados relativos aos materiais concedidos pelo
Projeto Rota das Esculturas no Campus, do material concedido pela revista ARCO e
pelas informacdes encontradas no trabalho desenvolvido pela professora Vani
Terezinha Foletto, foi possivel determinar a autoria das trinta e trés obras referentes a
presente pesquisa, sendo vinte e dois autores, pois alguns deles sdo responsaveis
pela autoria de mais de uma escultura. Como seguimento do trabalho, foi consultado o
atual professor de escultura do Curso de Artes Visuais, professor José Francisco
Goulart, pois além de ser um dos artistas identificados como autor de uma das obra de
escultura, o mesmo detém um grande conhecimento sobre as demais esculturas do
campus. A partir de relatos do mesmo, em entrevistas abertas realizadas no atelier de
Escultura, foi sinalizado que as esculturas encontradas atras do prédio conhecido
como Caixa Preta, no CAL, faziam parte de um projeto idealizado e realizado pelo
professor Silvestre Peciar Basiaco, ex-professor de escultura do curso de Artes
Visuais.

A partir dessa indicacdo, foi realizada uma pesquisa no Gabinete de
Projeto/GAP do Centro de Artes e Letras, sendo identificado um projeto relativo as
esculturas localizadas no CAL, de autoria do professor, hoje j& falecido, Silvestre
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Peciar Basiaco. Essa documentacéo tem grande valor histérico, cultural e documental
para a UFSM, pois se trata de um dos poucos documentos relativos as esculturas
gue puderam ser localizados na instituicAo. Nessa documentacdo se encontra a
historia da concepcdo da Praca das Esculturas localizadas no CAL, e mostra a
relagdo intrinseca existente entre grande parte das esculturas da universidade e a
disciplina e atelier de Escultura, do curso de Artes Visuais/UFSM.

Silvestre Peciar Basiaco, professor de escultura, concebeu um projeto,
datado de marco de 1991, intitulado como “Monumento Ecoldgico”, que tinha por
objetivo urbanizar, decorar e simbolizar o espa¢o do Campus Universitario. Conforme
texto descrito no documento a ideia era urbanizar utilizando-se de escultura e agua,
um local onde fosse possivel passear ou até mesmo sentar. Decorar, para Peciar,
era revitalizar um local considerado “morto” através de formas e matérias que
visualmente fossem agradaveis. O “Monumento Ecoldgico” tinha por objetivo
simbolizar prestando uma homenagem a “arvore”, de maneira que lembrasse o que
ela poderia significar para a civilizacdo futura. O espaco destinado para o projeto
tinha sido inicialmente pensado embaixo da ponte do campus, onde pudesse ser
apreciado por angulos diferentes. No entanto esse espaco ja tinha sido destinado
para outro projeto diferente, o que demandava uma outra perspectiva.

A partir de 30/01/1993 o projeto “Monumento Ecolégico” foi substituido
pelo projeto “Praca das Esculturas do CAL”. JA em andamento, 0 projeto consistia
em nove esculturas, das quais cinco ja estavam feitas e colocadas de imediato no
local. Nessa data se pedia a renovagdo do projeto para a ampliacdo das
esculturas, sendo mais quatro, de alunos que estavam terminando o curso de
graduacédo. O projeto se destinava a valorizar tanto o espaco da praca como da
producdo dos alunos que estivessem em fim de curso, vinculados ao atelier de
Escultura.

Para Basiaco (1993, conforme anexo D) a escultura deveria estar acessivel ao
publico, interagindo e possibilitando a sua fruicdo fora do ambito dos museus e
galerias, em espacos abertos. Conforme relatado por ele no projeto, elas deveriam se
espalhar pelo Campus e chegar a cidade, de forma a contribuir com o visual de Santa

Maria, decorando as ruas ao alcance do homem comum na sua vida cotidiana, indo
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ao encontro do grande publico. Como professor, sua visdo era a de que para a
formagdo do aluno escultor, era fundamental pecas de grande tamanho, pois a
escultura deveria ter a oportunidade de poder fixar seu trabalho no contexto social e

assim sentir sua repercussao e responsabilidade.

A ideia fundamental é que a escultura € uma arte social e seu destino é
decorar a vida da gente nos locais coletivos das pracas e ruas. Clientela:
alunos, professores, funcionarios e visitantes da UFSM; visando que o projeto
seja imitado na cidade de Santa Maria, o0 que melhoraria o visual para toda a
comunidade. (BASIACO, 1993 conforme anexo D).

As esculturas referentes ao projeto eram de alunos no ultimo estagio da
sua formacdo, com a aprovagdo do atelier de escultura na forma coletiva como
também de seu orientador. O autor do projeto, professor Peciar, chamava a atengéo
para o fato de que o0s custos se reduziriam somente ao material necessario para
a producdo das obras, trariam um beneficio para a comunidade académica e
santa-mariense, com intencdo que O projeto em si estimulasse outros projetos
similares, promovendo a arte, no caso escultérica, para todas as camadas sociais
fora da Universidade.

Esse projeto foi fundamental para a questdo de se levar a arte, na forma de
escultura, aos espacos publicos da universidade. Mesmo depois da aposentadoria do
professor Peciar, a ideia do projeto nao se desfez, isso podendo ser comprovado pelas
varias outras esculturas que foram instaladas apdés a saida do mesmo. Um dos
espacos com a segunda maior concentracdo de esculturas, localizado no Centro de
Educacao/CE € parte da continuidade desse projeto, de acordo com relatos de ex-
professores, ex-alunos e servidores da instituicao.

Para localizar documentacao a respeito desse espaco, foi feito um pesquisa no
Gabinete de Projetos e no Arquivo Setorial do CE. Infelizmente, nenhum documento
relativo ao projeto foi localizado, apesar de todo empenho que o arquivista do CE
dedicou em procurar. O que foi localizado em relagéo e esse espacgo das esculturas,
foram imagem da Placa de Inauguracdo e um texto com algumas poucas informacoes
a respeito desse jardim dentro do CE. As informacdes encontradas nesses dois
documentos dizem respeito a data de inauguragcao, conforme se vé no documento em

anexo, que se deu no dia seis de dezembro de 2010, com a denominagao de Jardim
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das Esculturas. Interessante salientar que apesar de ter sido inaugurado com essa
nomenclatura, o espaco é conhecido até hoje como Praca das Esculturas do CE. Ja o
documento datado do dia dezoito de julho de 2016, conforme anexo E, se da
conhecimento de que 0 espaco contard com a presenca de arvores frutiferas, bancos,
e que passara a ser chamado de Jardim dos Sentidos, tendo o acréscimo de
estruturas que pudessem promover o0 contato dos visitantes com 0s cinco sentidos —
tato, olfato, visdo, paladar, audicéo.

O proximo passo da pesquisa tinha por objetivo aprofundar e confirmar os
dados referentes as obras de escultura, e para tanto, foi definido a aplicagdo de um
guestionario. Esse questionario foi desenvolvido com objetivo de coletar dados
pertinentes a producéo e contexto das esculturas, para ser aplicado junto aos autores
das obras. Para tanto, foram elaboradas nove questdes relativas a: nhome da obra,
autoria da obra, data de criacdo, contexto de producéo, local de instalacdo, breve
biografia do artista, se ja houve algum tipo de restauracdo ou intervencdo na mesma,
material ou matérias utilizadas e a existéncia de documentacdo referente a obra,
independente do suporte.

A partir de entdo, o préximo passo foi entrar em contato com os autores das
obras para envio do questionario. Para esse fim, foram utilizadas redes sociais, e-
mails, contatos telefénicos e entrevista presencial. Através das redes sociais foi
possivel localizar onze autores, foram enviadas mensagens contendo apresentacao
como mestranda do Programa de Pés-Graduacdo em Patriménio Cultural da UFSM, a
natureza da pesquisa e breve relato dos objetivos, bem como a solicitacdo de
colaboracdo através do preenchimento do questionario. Das onze solicitagBes sete
obtiveram resultado positivo, com consequente envio do questionario e de um Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido, para a participacdo da pesquisa. Os quatro
restantes nao visualizaram a mensagem, ainda que fosse reenviado a mensagem
varias vezes, ndo sendo possivel por esse meio 0 contato com esses autores.

Outro meio utilizado para tentar acesso aos autores das obras, foi o telefénico,
com base nas informacbes encontradas no material concedido pela revista ARCO e
por cooperagao da secretaria do curso de Artes Visuais, que gentilmente colaborou

com a confirmacdo dos dados telefonicos e por fornecer e-mail dos ex-alunos
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referentes a pesquisa. Por esse meio, foi possivel tentar contato com cinco dos
autores, mas com resultados infrutiferos, pois quatro nimeros, ou a ligacdo néo era
atendida, ou a mensagem obtida era a de que o numero néo existia. Foram realizadas
varias tentativas, todas sem sucesso. Apenas um numero teve a ligacao atendida, feito
contato e enviado questionario e termo por e-mail posteriormente, mas nao foi
respondido. Outros e-mails foram enviados, conforme a lista passada pela secretaria
do curso de Artes Visuais, mas nao se obteve resposta de nenhum deles.

Assim, houve a necessidade de confirmacdo e obtencédo de dados por outros
meios que ndo através dos autores das obras. Para isso, com base no que estava
relatado no projeto do professor Silvestre Peciar, de que as obras escolhidas se
referiam aos trabalhos de conclusédo de curso dos alunos da escultura do Curso de
Artes Visuais da UFSM, foi pensado em uma via alternativa. Através da colaboracéo
da secretaria do curso de Artes Visuais, se obteve acesso a oito Trabalhos de
Graduacdo, dos quais quatro resultaram positivamente, sendo possivel identificar
alguns dos dados referentes aos solicitados no questionario. Cabe salientar aqui que
um dos trabalhos localizados era referente a autora de sete obras de escultura, sendo
gue cinco deles estavam vinculados ao trabalho de concluséo de curso.

Em novembro de 2017 sai a oitava edicéo da revista ARCO?, com a matéria

sobre as esculturas encontradas principalmente no trajeto de entrada do campus até o
prédio da Reitoria, num total de oito obras. O texto salienta que algumas obras foram
encomendadas enquanto outras séo fruto do trabalho de estudantes do curso de Artes
Visuais e que, devido intempéries do tempo e falta de recursos, muitas obras estédo
apresentando desgastes e necessidades de manutencdo. Também faz mencéo de
que, por falta de documentacéo oficial a respeito das obras (corroborada pela presente
pesquisa) muitos dados referentes as mesmas se perderam ao longo do tempo.
Atraveés dessa matéria foi possivel acrescentar dados que faltavam referentes a uma
obra especifica.

Outros meios para obtencdo de dados foram realizados através de pesquisas
via internet, principalmente na tentativa de se buscar biografia dos autores das

esculturas. Para isso verificou-se a plataforma lattes e buscador pelo nome dos

° Disponivel em: http:/coral.ufsm.br/arco/sitenovo/?p=2709. Acesso em 20 marco de 2018.
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autores, sendo possivel localizar alguns deles. Também foram encontrados um blog
(ainda que nao tenha muita informagé&o) e site de um artista.

Durante o desenvolvimento desse objetivo, algumas questbes foram
levantadas. Uma delas se refere a questdo de se essas obras de escultura fazem, de
fato, parte do patriménio artistico da UFSM, através de algum tipo de documentacéo,
como termo de doacgédo, por exemplo. Para sanar essa duvida, foi entrado em contato
com o Departamento de Patriménio/DEMAPA, tanto presencialmente como por
contato telefénico, mas néo foi localizado nenhum tipo de documentacdo que pudesse
comprovar que essas esculturas sao, hoje, patrimonio da universidade.

Outra questéo diz respeito ao descontentamento que alguns artistas, autores
das esculturas localizadas na Praca das Esculturas do Centro de Educacdo tem em
relacdo a caixa que foi colocada bem ao centro do espaco, o que descaracterizou o
espaco, ndo permite uma boa apreciagdo das obras de escultura e impede o acesso
através do passeio, obrigando os transeuntes a darem a volta pela caixa. O CE dispde
de outros espacos semelhantes ao da Praca das Esculturas, entdo fica a questao se
haveria a necessidade real de ter a presenca dessa caixa no meio das esculturas.

Na sequéncia se apresentam os dados que foram obtidos no decorrer da
pesquisa e que formam a composi¢do do catalogo, seguindo a ordem em que se
apresentam na descricdo do primeiro objetivo dessa pesquisa. Cabe ressaltar que a
obra de autoria de Silvestre Peciar, conhecida como Sao Miguel, que se localizava na
Praca das Esculturas do CAL e que foi retirada do local por apresentar sérios riscos de
desabamento foi incluida na listagem para o catalogo, por respeito ao trabalho do
artista. A obra se encontra reservada para futura restauracdo, e faz parte do

patrimdnio cultural e artistico da UFSM.

Escultura 01

Autoria: Antenor Specht

Titulo: O Galo

Ano: 1982

Material: fibra de vidro, massa plastica e resina
Localizag&o: proximo ao Centro de Tecnologia-CT
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Escultura 02

Autoria: Regina Giacomini

Titulo: sem titulo

Ano: 1982

Material: cimento cinza, revestido de cimento branco com brita de marmore
Localizacao: em frente ao Centro de Ciéncias Naturais e Exatas-CCNE

Contexto producao: executada dentro de um programa do curso de escultura proposto
pelo professor Silvestre Peciar, que consistia na execu¢do de esculturas publicas,
proporcionando o acesso ao publico em geral das obras de arte.

Escultura 03

Autoria: Regina Giacomini

Titulo: sem titulo

Ano: 1994

Material: fibra, resina, massa plastica e pintura automotiva

Localizacado: frente ao Hospital Universitario de Santa Maria-HUSM

Contexto produgéo: Homenagem aos 40 anos do curso de Medicina da UFSM

Biografia: Mestre em artes plasticas pela universidade de Paris VIII, Saint Denis,
Franca, Licenciatura em Desenho e Plastica, Bacharelado em Pintura-UFSM, estagiou
por um ano no Atelier des Enfants do Centro Georges Pompidou, Paris-Franca,
frequentou o curso Le Laboratoire d'Etude du Mouvement da Escola Jacques Lecog-
Paris. Coordenou durante 8anos o projeto da prefeitura de Itajai/SC Arte nos Bairros,
premiado pela ABCA (Associacdo Brasileira de Criticos de Artes). Membro integrante
da ABCA. Juri de Salbes de Artes Nacionais e Estaduais da cidade de Itajai SC. Autora
de uma escultura publica localizada na frente do prédio do teatro de Itajai. Participou de

varias exposicoes individuais e coletivas.

Escultura 04
Autoria: Téoura Benetti



82

Material: Resina e fibra de vidro

Localizagdo: Praga das Esculturas do Centro de Educacéo-CE

Contexto producéo: Obra escolhida para integrar o espaco chamado de Praca das
esculturas do Centro de Educacéo-CE

Biografia: Arte Educadora e Artista Plastica com especialidade em Escultura. Atuou
como professora substituta na Universidade Federal de Santa Maria/RS, atendendo o
curso de Artes Visuais Licenciatura Plena e coordenando as atividades pedagogicas do
Laboratério de Iniciacdo e Criatividade em Artes (LICA), o6rgdo de apoio do
Departamento de Artes Visuais. Como Artista Plastica participou do Atelié da Estagéo
(Estagdo Férrea de Santa Maria), e do Nucleo de Produtores Visuais de Santa
Maria/RS. Possui graduacdo em Desenho e Plastica/Bacharelado (UFSM, 2001),
graduacdo em Desenho e Plastica/Licenciatura Plena (UFSM, 2004) e mestrado em
Arte/Educacao pelo Programa de Pos-graduagcdo em Educagéo (CE/UFSM, 2007). Tem
experiéncia na area das Artes Visuais, com énfase nas linguagens da Escultura, da
Pintura e da Gravura; e na area da Educacdo com énfase na Arte/Educacéo, atuando
principalmente nas linhas de investigacdo Ensino das Artes Visuais, Historiografia e
Memdria. Atuou como professora de Artes do Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e
Tecnologia do Rio Grande do Sul, Campus de Feliz/RS de 2010 a 2013. Atualmente é
professora de Artes do Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia Farroupilha

- Campus Santo Augusto/RS™.

Escultura 05

Autoria: Jorge Goularte

Titulo: sem titulo

Ano: 2010

Material: Ferro, terracota e cimento.

Localizagdo: Praga das Esculturas do Centro de Educacéo-CE

Contexto producéo: Foi produzidas durante o periodo de graduacdo com objetivo de

1o Disponivel em http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4137789D4 Acesso em 21
de julho de 2018


http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4137789D4
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estudar a figura humana e da técnica do barro junto ao cimento.

Escultura 06

Autoria: Juliano Siqueira

Titulo: sem titulo

Ano: 2003-2005

Material: Resina, fibra de vidro e massa plastica. Estrutura interna de ferro e arame.
Técnica: escultura em resina a partir de modelagem em argila

Localizacdo: Praca das Esculturas do Centro de Educacéo

Contexto producédo: A obra foi criada no contexto curricular do curso de Bacharelado
em Desenho e Plastica. O objetivo de producdo da obra escultérica foi o
desenvolvimento do processo de criacdo artistica realizado no Ensino orientado do
curso. Outro objetivo foi a inser¢cdo da obra plastica no espacgo publico com intuito de
realizacdo de uma educacdo estética da comunidade. Alguns materiais foram
comprados com apoio da UFSM e a mao de obra ndo onerou a universidade. A obra é
resultado de uma investigacdo articulada com a extensdo universitaria. O contexto é a
continuidade de um projeto iniciado pelo escultor Silvestre Peciar Basiaco e continuado
por José Francisco Goulart que compartilha o melhor da investigacdo escultérica de
estudantes e professores com a comunidade da UFSM.

Biografia: Bacharel em escultura, licenciado em desenho e plastica e mestre em
educacdo e arte pela UFSM, doutorando em artes visuais pela UDESC. Possui
Esculturas publicas no Uruguai e Argentina. Participou de exposi¢cdes coletivas na
Argentina, Bolivia, Uruguai e Brasil. Professor de Artes Visuais da Universidade
Estadual de Londrina com publicagbes na area de arte-educacdo. Pesquisador

vinculado ao Estudio de Pintura Apotheke.

Escultura 07

Autoria: Jair Favero

Material: cimento nucleado, pedra talco, arenito, metal
Localizacdo: Praca das Esculturas do Centro de Educacéao-CE

Contexto producéo: trabalho final de graduacéo do curso de Artes Visuais Desenho e
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Plastica UFSM
Notas: Obra escolhida para integrar o espaco chamado de Praca das esculturas do
Centro de Educacédo-CE

Biografia: Graduado em Desenho e Plastica-UFSM

Escultura 08

Autoria: Catiuscia Bordin Dotto

Titulo: sem titulo

Ano: 2006

Material: argila

Técnica: modelado em argila

Localizacdo: Jardim das Esculturas do Centro de Educacéo-CE

Contexto producgao: Obra faz parte do trabalho de conclusdo do curso de Desenho e
Plastica-UFSM

Biografia: Bacharel em Desenho e Plastica UFSM, Licenciada em Artes Visuais e
Mestre pelo PPGART/UFSM. Frequentou o atelier de escultura onde iniciou 0 processo
na area. Atua como docente da Educacdo Bésica e produtora cultural, além de
escultora. J4 participou de eventos na area da escultura em paises como México,

Argentina, Uruguai, Peru, Bolivia e Chile.

Escultura 09

Autoria: Carina Plein

Material: cimento e ferro

Localizacdo: Praca das Esculturas do Centro de Educacao-CE

Notas: obra faz parte da série Escultura-Banco-Escultura

Biografia: Possui graduacdo em Artes Visuais Licenciatura pela Universidade Federal
de Santa Maria (2013) e graduagdo em Artes Visuais pela Universidade Federal de
Santa Maria (2007)*.

! Disponivel em http:/buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4868892H9 Acesso em 21
de julho de 2018



http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4868892H9
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Escultura 10

Autoria: Camila Mesquita Santos

Titulo: sem titulo

Ano: 2009

Material: terracota

Técnica: modelado em terracota

Localizacao: Praca das Esculturas do Centro de Educacao-CE

Contexto producdo: Resultado do estudo do corpo da artista, estudos de atelier.
Trabalho de concluséo de curso de Desenho e Plastica-UFSM

Biografia: Natural de Porto Alegre. Formou-se bacharel em Artes Visuais pela UFSM
(2013), com énfase em escultura, com obras em ceramica, arame e papel maché.
Concluiu recentemente a Residéncia Multiprofissional em Saude Mental, recebendo
titulo de especialista pelo Grupo Hospitalar Conceicéo (2016, Porto Alegre). Atualmente
esta cursando especializacdo em Arteterapia pelo INFAPA (Porto Alegre), e trabalha

com Artes Visuais e Saude Mental.

Escultura 11

Artista: Augusto Sachs

Titulo: Cabeca de cavalo

Material: Sucata e chapa de ferro soldada

Localizacao: Praca das Esculturas do Centro de Educacao-CE

Contexto producao: Obra escolhida para integrar o espaco chamado de Praca das
esculturas do Centro de Educagéo-CE.

Escultura 12

Autoria: Anderson Mota

Titulo: O observador do céu

Ano: 2010

Material: cimento, terracota e resinas como patina. Interior com barra de aco para
sustentacao.

Localizacdo: Praca das Esculturas do Centro de Educacao-CE
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Contexto producgédo: Trabalho de graduacéo do curso de Desenho e Plastica-UFSM.

Escultura 13

Autoria: Ciria Moro

Titulo: sem titulo

Ano: 1993

Material: Fibra sintética e resina poliéster, acabamento com tinta automotiva preta.
Técnica: Resina poliéster com fibra de vidro

Localizagdo: Praga das esculturas do Centro de Artes e Letras

Contexto producéo: A obra foi produzida a partir dos estudos feitos para o trabalho final
da graduacédo em Desenho e Plastica- Escultura da UFSM. A pesquisa foi produzida e
embasada nas formas da figura humana, tendo como referéncia o trabalho do escultor
Henri Moore.

Notas: Foram modelados e entalhados os modelos (formas) em diversos materiais,
como: argila, pedra de arenito, pedra sabao, gesso. A partir da modelagem em tamanho
pequeno, surgiu a proposta de construir a praca de escultura, como um espaco de
lazer, idealizado pelo professor Silvestre Peciar. A partir disso, foram selecionadas
obras de alguns académicos, e foi sendo elaborado no tamanho proposto.

Biografia: Graduada em Desenho e Plastica pela Universidade Federal de Santa Maria
(1992), e em Licenciatura Em Desenho e Plastica pela Universidade Federal de Santa
Maria (2000) e mestrado em Educacdo pela Universidade Federal de Santa Maria
(2000). Atualmente é professora assistente do curso de Design e do curso de
Arquitetura e Urbanismo do Centro Universitario Franciscano. Tem experiéncia na area
de Artes, Design e Arquitetura e Urbanismo atuando nas disciplinas de Laboratério de
Materiais e Criacdo, Ceramica, Serigrafia,

Estudo da Forma e Histdria da Arte, desenvolve pesquisa explorando processos
artesanais na criagao de produtos de design.

Escultura 14
Autoria: Marcony Ribas Mendes
Ano: 1992
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Material: cimento
Localizacdo: Praga das esculturas do Centro de Artes e Letras-CAL
Contexto producédo: Obra escolhida para integrar o espaco chamado de Praca das

esculturas do CAL.

Escultura 15

Autoria: José Goulart

Titulo: Das almas

Ano: 1994

Material: Argila, pigmentos sintéticos e naturais, fibra de vidro e resina.

Técnica: Mista, a partir do modelado em argila, recoberto com fibra de vidro e resina
com pigmentos naturais obtidos a partir de terra triturada e peneirada, oriunda de
cupinzeiros de campo.

Localizacdo: Praga das esculturas do Centro de Artes e Letras-CAL

Contexto producéo: A obra foi produzida a partir dos estudos feitos para o trabalho final
da graduacdo em Desenho e Plastica- Escultura. Obra escolhida para integrar o espaco
chamado de Praga das esculturas do CAL.

Biografia: Bacharel e Licenciado em Desenho e Plastica pela UFSM, Mestre em
Educacédo, titulo obtido junto ao Programa de POs-Graduacdo do Centro de
Educacao/UFSM. Integrou varios grupos de artistas plasticos com atuacdo na cidade e
regido, como, por exemplo, o 20 ou + que deu inicio aos movimentos e culturais na
Gare da RFFSA e também, mais recentemente, o Atelier da Estacdo e o Ndcleo de
Produtores Visuais de Santa Maria. Participou de exposi¢cdes em diversas cidades da
regido, e tem trabalhos em acervos particulares e institucionais. E professor do Atelié de
Escultura do Curso de Artes Visuais/CAL/UFSM onde desenvolve pesquisas e projetos
na é&rea tridimensional, principalmente sobre escultura puablica. Foi coordenador do
curso de Bacharelado e Licenciatura em Artes Visuais e responsavel pela Sala de
Exposi¢cdes Claudio Carriconde do Centro de Artes e Letras da Universidade Federal de

Santa Maria.
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Escultura 16

Autoria: Norma Kicheloski

Ano: 1977

Material: cimento

Localizacdo: Praga das esculturas do Centro de Artes e Letras-CAL

Contexto producgéo: Obra escolhida para integrar o espaco chamado de Pracga das

esculturas do CAL.

Escultura 17

Autoria: Antenor Specht

Ano: 1985

Material: cimento

Localizacdo: Praca das esculturas do prédio 40 Centro de Artes e Letras-CAL

Contexto producgéo: Obra escolhida para integrar o espaco chamado de Praca das

esculturas do CAL.

Escultura 18

Autoria: Carina Plein

Material: cimento

Localizacdo: Praca das esculturas do Centro de Artes e Letras-CAL

Contexto producao: obra consta no trabalho de conclusdo de curso Desenho e Plastica-
UFSM

Escultura 19

Autoria: Carina Plein

Material: cimento

Localizacdo: Praga das esculturas do Centro de Artes e Letras-CAL

Contexto producéo: obra consta no trabalho de conclusdo de curso de Desenho e
Plastica UFSM
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Escultura 20

Autoria: Geovani Gongalves

Ano: 1994

Material: cimento

Localizacdo: Praca das esculturas do prédio 40 Centro de Artes e Letras-CAL

Contexto producédo: Obra escolhida para integrar o espaco chamado de Praca das
esculturas do CAL.

Biografia: Graduado em Desenho e Plastica-UFSM

Escultura 21

Autoria: Carmen Ligia Schmitz

Titulo: Em busca da esséncia do ser

Ano: 1995

Material: Aluminio

Técnica: Fundicdo em aluminio

Localizacao: Praca das esculturas do prédio 40 Centro de Artes e Letras-CAL

Contexto producgdo: Conclusdo de pesquisa em fundicdo de aluminio, realizada no
Atelier de Escultura do Prof. Silvestre Peciar Basiaco.

Nota da artista: Obra doada para o atelier de esculturas para colocar na praga de
esculturas. Esta escultura foi escolhida para ser feita apos realizacdo de uma série com
0 mesmo nome, pelo prof. Peciar, que também escolheu o local em que ficaria. Por ser
uma escultura com pouco volume e poucas linhas, ficaria ao lado do Sdo Miguel do
Peciar, que estava em frente ao CAL, e que era o oposto em termos escultéricos (Muito
volume e muitas linhas), ele queria que este contraste ficasse evidente.

Biografia: Formada em Fisioterapia pela UFSM, em 1982 e em Nutricdo pela
Universidade Franciscana em 2002, cursou como aluna especial as disciplinas que
direcionavam para producao artistica e frequentou por 5 anos o atelier livre de escultura
do professor Peciar e por 2 anos o atelier de pintura do professor Edmur Casanova.
Estes estudos iniciaram em 1990 e terminaram quando a turma de artes que saiu em
1996 se formou. Apds, 0 grupo se reuniu e abriu o Atelier da Estagcdo, que existe até

hoje. Realizou inUmeras exposi¢des de esculturas em varias galerias do estado, e fora
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deste. Exposicdo no Uruguay em 2002, a convite da prefeitura de Montevidéo, montou
uma sala de exposicdo na Primeira Bienal de Brasilia em 2007. Atualmente trabalha
para retomar exposicdes em galerias. Neste meio tempo fez varias exposi¢cdes com o

Atelier da Estacao e Nucleo de Produtores Visuais de Santa Maria.

Escultura 22

Autoria: Tania Tolfo

Material: blocos de arenito

Localizacdo: Praca das Esculturas do prédio 40 Centro de Artes e Letras-CAL

Contexto producgéo: Obra escolhida para integrar o espaco chamado de Pracga das
esculturas do CAL.

Biografia: Graduada em Desenho e Plastica-Bacharelado UFSM

Escultura 23

Autoria: Carina Plein

Material: cimento

Localizacdo: caminho que liga o prédio do Centro de Artes e Letras-CAL aos prédios
Geociéncias e Quimica

Contexto producéo: obra consta no trabalho de conclusédo de curso Desenho e Plastica-
UFSM

Notas: obra faz parte da série Escultura-Banco-Escultura

Escultura 24

Autoria: Carina Plein

Titulo: Escultura banco

Ano: 2007

Material: cimento

Localizacdo: caminho que liga o prédio do Centro de Artes e Letras-CAL aos préedios
Geociéncias e Quimica

Contexto producgédo: trabalho de conclusdo de curso Desenho e Plastica-Escultura
UFSM



91

Notas: Obra foi desenvolvida a partir de estudos da flor e semente da arvore Corticeira,
que fica atras da escultura. Conforme texto da artista, a obra objetivava uma “escultura
funcional”, para instigar, provocar, causar alguma reacdo nas pessoas, como a davida
do obra poder ser utilizada como um banco ou entdo a satisfacdo, por encontrar um
novo local de lazer. Até mesmo sentimento de confusdo, ao se pensar se as outras
obras da artista, de carater ndo funcional, em outros locais do campus da UFSM
servem para o0 mesmo fim, e ainda, proporcionar reflexdo, pois a arte ndo necessita
estar em um espaco institucionalizado de exposicéo, pode estar disponivel ao toque,

uso, interacdo e experiéncias de cada um.

Escultura 25

Autoria: Carina Plein

Material: cimento

Localizacdo: entorno prédio 40 Centro de Artes e Letras-CAL

Contexto producao: trabalho de concluséo de curso Desenho e Plastica-UFSM

Escultura 26

Autoria: Francieli Regina Garlet

Titulo: sem titulo

Ano: 2008

Material: terracota

Técnica: No processo de fixacdo da peca, foram utilizadas estruturas de ferro, e
cimento para auxiliar na sustentacdao. Tinta PVC e verniz no processo de pintura e
finalizacao.

Localizacao: entre prédio 40 Centro de Artes e Letras-CAL e prédio 42 do Centro de
Ciéncias Rurais-CCR

Contexto producéo: A escultura fez parte das producdes desenvolvidas na disciplina de
escultura. Na época minha investigacdo se dava em torno da figura feminina.

Notas: Biografia: Doutoranda do Programa de Pos-graduacdo em Educacédo (PPGE)
Linha de Pesquisa LP4 — Educacéo e Artes. Mestre em Educacao pelo Programa de
P6s Graduacdo em Educacgédo (PPGE) Linha de Pesquisa LP4 — Educacéo e Artes
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(2014). Possui especializagdo em Tecnologias da Informagcdo e da Comunicagéo
Aplicadas a Educacdo (2012). Graduada em Artes Visuais — Licenciatura Plena em
Desenho e Plastica (2010). Todos pela Universidade Federal de Santa Maria
(UFSM/RS). Atualmente € professora temporaria no curso de Artes Visuais da
Universidade Estadual de Maringa (UEM/PR). Vem desenvolvendo estudos e pesquisas
que entrecuzam arte, educacdo, docéncia e filosofias da diferenca. E membro do Grupo
de Estudos e Pesquisas em Arte, Educacdo e Cultura (GEPAEC) e do grupo de

Pesquisa em Arte: Momentos — Especificos.

Escultura 27

Autoria: Elzira Milanesi

Ano: 1995

Material: cimento e ferro, revestido de granitina

Localizag&o: entre prédio do Centro de Artes e Letras e prédio 42 do Centro de
Ciéncias Rurais

Biografia: Graduada em Desenho e Plastica-UFSM

Escultura 28

Autoria: Jorge Goularte

Titulo: sem titulo

Ano: 2010

Material: Ferro, terracota e cimento.

Localizacdo: em frente ao prédio da Escultura, anexo do Centro de Artes e Letras-CAL
Contexto producédo: Foi produzida durante o periodo de graduacdo com objetivo de
estudar a figura humana e da técnica do barro junto ao cimento.

Biografia: de Santana do Livramento, RS. Graduado em Artes Visuais pela
Universidade Federal de Santa Maria -UFSM (2011). Mestrado em artes visuais pela
UFSM (2015). Atua na area de artes visuais com énfase em desenho e escultura. Inicia
sua carreira artistica em 2000 na cidade de Santana do Livramento, RS quando é
convidado a participar do grupo Gente de Arte da Casa de Cultura Ivo Cagianni; Morou
em Montevideo, UY, onde estudou escultura na escola de Bellas Artes junto aos
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professores Javier Alonso, Aurélio Lebrato e Seveso; Morou em Salvador, BA, onde,
onde realizou trabalho voluntario como restaurador no MAS (Museu de Arte Sacra) e
profissionalmente em galerias particulares. Conta com exposi¢des individuais no Brasil
e Uruguai; participa de exposicOes e eventos coletivos de arte em Santa Maria e
Santana do Livramento. Recebeu prémios de destague na area artistica em Santana do
Liviamento. E membro fundador do espaco Atelié Casa 9 onde promove de forma
independente exposicdes de arte, oficinas, seminarios e acdes artisticas em um bairro
especifico de Santa Maria, RS. De 2015 & 2018 executou trabalhos como paleoartista
em projeto desenvolvido pelo CAPPA (Centro de Apoio a Pesquisa Paleontoldgica).
Atualmente é artista independente e mora na Comuna Pachamama, territério anarquista

situado no interior de Sao Gabriel.

Escultura 29

Autoria: Jorge Goularte

Titulo: sem titulo

Ano: 2010

Material: ferro, terracota e cimento

Localizagdo: Prédio Centro de Ciéncias Rurais-CCR

Contexto producéo: Foi produzida durante o periodo de graduacdo com objetivo de

estudar a figura humana e da técnica do barro junto ao cimento.

Escultura 30

Autoria: Camila Mesquita Santos

Titulo: sem titulo

Ano: 2009

Material: terracota

Técnica: modelado em terracota

Localizacao: Prédio Centro de Ciéncias Rurais-CCR

Contexto producdo: Resultado do estudo do corpo da artista, estudos de atelier.

Trabalho de conclusdo de curso de Desenho e Plastica-UFSM.
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Escultura 31

Autoria: Silvestre Peciar

Titulo: 20 anos da Universidade

Ano: 1982

Material: resina e granitina

Localizacdo: ao lado da Reitoria

Contexto producao: Vinte anos da UFSM

Notas: Citacdo do artista no Projeto Praca das Esculturas do CAL: “A ideia da praca € a
escultura ao ar livre, espalhando-se pelo campus e chegando a cidade para atingir o
visual de Santa Maria, decorando as ruas ao alcance do homem comum na sua vida
cotidiana. Sair da galeria para ir de encontro do grande publico. ”

Biografia: Peciar foi um escultor que nasceu no Uruguai em 1935. Por conta da ditadura
no Uruguai em 1975, veio para o Brasil, exilado. Aqui viveu por 23 anos, onde trabalhou
como professor visitante da Universidade Federal de Santa Maria, no curso de Desenho
e Plastica. Artista plastico, sua obra € extensa em esculturas, gravuras, ceramica,
murais, desenho e pintura. Foi autor do projeto da Praca das Escultura do Centro de
Artes e Letras-CAL.

Escultura 32

Autoria: Luiz Gonzaga

Titulo: Escultura em homenagem ao conhecimento

Ano: 1977

Material: resina plastica

Localizacdo: ao lado da Reitoria

Biografia: Luiz Gonzaga Mello Gomes é natural de Jdlio de Castilhos, RS (1940). E
conhecido nacionalmente como Gonzaga. Nome artistico que adota desde o inicio de
sua carreira, durante os anos 60. Inicialmente desenvolve-se durante um breve periodo
como artista autodidata, realizando intuitivamente sua primeira escultura aos 14 anos
(1954), quando modela com cal e cimento um pequeno torso feminino, obra talisma do
artista. Posteriormente, desenvolve seus estudos direcionados a vida artistica,
(seguindo os fundamentos de sua vocacao precoce) graduando-se em escultura pela
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Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, em 1966. Metbdico e
profundamente concentrado em seu trabalho, conclui seu aperfeicoamento em 1968,
também dedicado a escultura, pela UFRGS. E professor na Escola de Artes na
Universidade Federal de Santa Maria, RS, de 1969 a 1985. Conquista uma bolsa para
especializacdo de seus estudos na Espanha, de 1978 a 1980, em pintura mural, na
Escuela de Bellas Artes San Fernando, da Universidade de Madri. Retorna ao Brasil em
1980. Trabalha corno artista escultor enquanto leciona ha UFSM, em Santa Maria, até
1985. Transfere-se para Porto Alegre em 1985. E Professor Titular do Instituto de Artes
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, de 1985 a 1996. Retorna para o
periodo de doutorado em escultura, na Escuela de Bellas Artes San Fernando, Madri,
na Espanha, de 1991 a 1993. Volta ao Brasil em 1993, interrompendo o curso de
doutorado. Mantém seu atelié de esculturas em funcionamento na cidade de Porto
Alegre, RS*2,

Escultura 33

Autoria: Carina Plein

Ano: 2008

Material: cimento

Localizacdo: entrada do Centro de Educacao Fisica e Desportos-CEFD

Contexto producdo: Sob encomenda, para fazer parte de um jardim onde o CEFD

aparece ao fundo.

Escultura 34

Autoria: Silvestre Peciar

Titulo: Sdo Miguel

Ano: 1989

Localizacdo: Praca das Esculturas do prédio 40 Centro de Artes e Letras-CAL

Contexto producdo: Obra escolhida para integrar o espaco chamado de Praca das

12 Disponivel em http://www.gonzagaartistaplastico.com.br/site.asp?link=curriculo/curriculo. html#

Acesso em 21 de maio de 2018
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esculturas do Centro de Artes e Letras-CAL

Notas: A obra foi retirada do local onde se encontrava, pois apresentava riscos de cair,
além de rachaduras e partes que estavam se soltando. Essas condi¢cdes nao permitiram
gue a obra pudesse ficar exposta ao ar livre, sendo necessario retird-la do local.

Atualmente ela se encontra armazenada a espera dos restauros necessarios.

Como resultado desse segundo objetivo, de um total de trinta e quatro esculturas
(incluindo a de Sao Miguel, autoria de Silvestre Peciar), foram obtidos dados completos
de um total de dezesseis esculturas. Faltando os dados relativos a ano de producgéo e
titulo da obra, somam um total de oito esculturas. Faltando o dado de titulo da obra,
somam cinco esculturas. Faltando o dado referente ao contexto de producédo, somam
duas esculturas. Faltando o dado referente ao ano de producdo temos uma escultura.
Faltando dado referente ao material utilizado temos uma escultura. E faltando os dados
referentes ao contexto de producao e titulo da obra, temos uma escultura.

Em relacdo aos dados descritos no catalogo, conforme decisdo com a equipe de
trabalho, foi optado por n&o incluir a descricdo das biografias dos autores. Um dos
motivos foi o fato de que nao foi possivel para alguns artistas, produzir uma biografia
mais completa. Outro motivo foi pelo custo que acabaria acrescendo ao produto.



6 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho trata de questdes relacionadas ao Patrimdnio Artistico
Cultural da Universidade de Santa Maria/lUFSM, na forma das esculturas encontradas
nos limites do campus da universidade, especificamente aquelas que se encontram
expostas a ceu aberto. Esse patrimonio faz parte da identidade cultural da instituicao, e
como tal, merece ter seu espagco e sua memoaria preservados. No entanto, apesar de
alguns trabalhos iniciados na area, ndo se encontrava ainda na universidade nenhum
tipo de material que reunisse as informagdes relativas a essas obras, pensando na
totalidade de seu conjunto.

A partir dessa problematica surgiu a idea de se desenvolver um trabalho que
pudesse reunir as informacdes referentes a cada uma delas, como localizagdo, autoria
e titulo, ano e contexto de producdo, materiais utilizados, documentacéo disponivel
sobre a mesma, entre outros dados. E a partir de entdo, construir um instrumento de
difusdo, um catalogo patrimonial, com o objetivo de reconhecer a importancia do
Patrimonio Artistico Cultural da UFSM e buscar preservar sua memoria. AO mesmo
tempo, o préprio catélogo se torna parte do Patriménio Documental da universidade.

A primeira parte do trabalho destinada a identificar a quantidade, mapear e
fotografar as obras foi relativamente facil de desenvolver, ainda que tenha demandado
tempo para a consecucao, pois o campus da universidade tem uma area de extensao
bastante significativa. A partir desse mapeamento foi possivel observar como algumas
esculturas se encontram de modo bastante visivel e sdo mais conhecidas, enquanto
outras estdo em locais mais afastados ou com menos transito de pessoas. Constatou-
se a necessidade de se manter o entorno das obras mais “limpo”, tanto no sentido de
manutencao das areas, como no de ndo permitir a colocacdo de vegetacao que interfira
na leitura ou fruicdo das obras. Pode se observar durante essa etapa do trabalho, que
varias esculturas e seus pedestais necessitam de cuidados e de alguns reparos, pois
devido a acdo do tempo, apresentam alguns problemas. Sobre esse aspecto, cabe
salientar que uma peca de escultura, assim como qualquer obra artistica, deve ser
reparada apenas por mao de obra especializada, sob o risco de ter mais avarias do que
ja possuia.

Em relacdo ao segundo obijetivo, referente a identificacdo e obtencdo de dados
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relativos as esculturas, esse se mostrou particularmente trabalhoso. Quase inexiste
documentacgédo relativa as mesmas, sendo possivel localizar o Projeto da Praca das
Esculturas do CAL e alguns outros poucos documentos. As informacgcdes necessarias
sobre cada escultura se encontravam de forma dispersa, sendo necessario varios
caminhos para que se pudesse chegar a um resultado positivo. A partir dos dados
coletados pbéde-se dar inicio a confeccdo do catédlogo. Cabe ainda ressaltar que nesse
periodo surgiram algumas indagacdes relevantes sobre as esculturas, referentes ao
fato de serem parte do patriménio da universidade, através de algum termo de doacéo
ou outro documento comprobatério desse fato. Apds consultas ao Departamento de
Material e Patrimdnio da instituicdo e Curso de Artes Visuais/UFSM, ndo foi constatado
nenhum tipo de encaminhamento dessa natureza.

O catdlogo agora fara parte do Patriménio Documental da Universidade, e
atrdves dele as informacdes sobre as obras de escultura serdo preservadas, como um
meio de difusdo e divulgagdo desse importante Patriménio Artistico Cultural. O catélogo
ficara disponivel, tanto em forma fisica como virtual, através do sistema de Biblioteca da
Universidade Federal de Santa Maria/UFSM.

Espera-se que atraves desse trabalho, possa se chamar a atencdo para as
questdes relativas as esculturas, tanto nos modos de divulgacao desse acervo artistico,
como do reconhecimento que os mesmos detém no sentido de serem parte da historia
da universidade e parte do seu patriménio. Sugere-se a Administracao da Universidade
Federal de Santa Maria/lUFSM, que possa desenvolver um trabalho de identificacao
junto as obras de escultura, através de placas que contenham ao menos autoria € ano
de producédo. Espera-se também que a partir de entdo possa se estudar e desenvolver
acdes no sentido de que esse tipo de patrimdnio possa ser agregado de modo oficial,

com documentacdo comprobatoria.
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ANEXO A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO™

Titulo do estudo: A valorizagdo, preservagdo e difusdo das obras artisticas esculturais
da UFSM através do patriménio documental.

Pesquisador (es) responsavel (is): Prof2 Dr. 2 Rosanara Pacheco Urbanetto e
Mestranda Flavia Simone Botega Jappe

Instituicdo/Departamento: UFSM/Departamento de Documentagéo

Telefone para contato: 55 — 98100 5445

Local da coleta de dados: Universidade Federal de Santa Maria — Campus Camobi.

Prezado (a) Senhor (a):

Vocé esta sendo convidado (a) a responder as perguntas deste questionario de
forma totalmente voluntaria. Antes de concordar em participar desta pesquisa e
responder este questionario, € muito importante que vocé compreenda as informacdes
e instrucdes contidas neste documento. Os pesquisadores deverdo responder todas as
suas duvidas antes de vocé se decidir a participar. Vocé tem o direito de desistir de
participar da pesquisa a qualquer momento, sem nenhuma penalidade e sem perder os
beneficios aos quais tenha direito. A pesquisa esta sendo realizada pela Mestranda
Flavia Simone Botega Jappe sob a orientacdo da Profa? Dr. 2 Rosanara Pacheco
Urbanetto para a Dissertacdo de Mestrado. Os dados serédo utilizados com fins
exclusivamente académicos.

Objetivo do estudo: Busca-se com esta pesquisa difundir as obras esculturais
artisticas encontradas no campus da UFSM/Santa Maria através de um catalogo
fotografico com as devidas informacdes relacionadas as obras.

Procedimentos: Sua participagdo nesta pesquisa consistira no preenchimento do
questionario, respondendo as perguntas formuladas que abordam questdes relativas as

obras esculturais encontradas no campus da UFSM/Santa Maria.

13 Modelo disponibilizado pela UFSM para casos em que ocorra aplicacdo de questionarios em
pesquisas na instituicao, disponivel em:
http://jararaca.ufsm.br/websites/cep/download/TCLE _MODELO(1).doc.



http://jararaca.ufsm.br/websites/cep/download/TCLE_MODELO(1).doc
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Riscos: O preenchimento deste questionario ndo representara qualquer risco de ordem
fisica ou psicologica para voceé.
Sigilo: As informacgbes fornecidas por vocé terdo sua privacidade garantida pelos
pesquisadores responsaveis. Os sujeitos da pesquisa nao serdo identificados em
nenhum momento, mesmo quando os resultados desta pesquisa forem divulgados em
qualquer forma.

Ciente e de acordo com o que foi anteriormente exposto,

eu , estou de acordo em participar desta

pesquisa, assinando este consentimento em duas vias, ficando com a posse de uma

delas.

Santa Maria , de de 20

Assinatura

Pesquisador responsavel**

4 . . = L - . A ... .
Se vocé tiver alguma consideragdo ou duvida sobre a ética da pesquisa, entre em contato: Comité de Etica em Pesquisa —
UFSM - Cidade Universitaria - Bairro Camobi, Av. Roraima, n°1000 - CEP: 97.105.900 Santa Maria — RS. Telefone: (55) 3220-9362
— Fax: (55)3220-8009 E-mail: comiteeticapesquisa@smail.ufsm.br. Web: www.ufsm.br/cep.


http://www.ufsm.br/cep

ANEXO B — REPRESENTANTE DIGITAL DO DOCUMENTO - GAP

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
PRO-REITORIA DE GRADUAGKD

CURSO DE ARTES PLASTICA

1. HISTORICO E OBJETIVOS:

0 Curso de Artes Plasticas da Universidade Federal de
Santa Maria, foi criado por Lei de n@ 3.958 de 13/09/61 junto a Faculdade de Be
las Artes.

Entre as razoes apontadas para sua criagao destacava -
se a importancia de cultivar a arte em toda sua dimensdo, permitindo ao academi
co, manter, cultivar e desenvolver sua criatividade no campo de estudo, tendo
em vista sua formacdo integral.

No ano de 1970 com o 10 Estatuto da UFSM, o Curso de
Artes Plasticas passou a integrar o Centro de Artes.

No ano de 1973, o Curso de Artes Plasticas possuia um
ciclo comum para as opgoes que eram oferecidas em:

- Upgao Licenciatura Plena em Desenho e Plastica;

- Opgao Arte Decorativa;

Opgao Artes Graficas:

Opgao Pintura;

- Dpgdo tscultura.

No ano de 1974 foi convertido no Curso de Educagdo Ar-
tistica de 19 grau considerado Ciclo Basico para o Racharelado em Artes Plasti-
cas.

No ano de 1975, foi o Curso de Artes Plasticas trans-
formado em habilitagao - Lic. Plena, em continuidade de kstudos da Licenciatura
de 19 grau de Educac@o Artistica.

No ano de 1985, continua a ser oferecida a habilitacao
em Artes Plasticas - Licenciatura Plena do Curso de Educacdo Artistica, com o
oferecimento de 33 vagas




ANEXO C — REPRESENTANTE DIGITAL DA DISCIPLINA ESCULTURA

Curso de
1 DISCIPLINAS
_ OBJETIVOS
F Habilitacao E
S PROGRAMA DE ENSINO
M Opgao FORPLAN- 13
Folha de
1] DEPARTAMENTO DE LOTAGCAO
ATIVIDADES COMPLEMENTARES
2| IDENTIFICACAO
Z.1] 2:2] 53
Codigo N ome (T =P ) Cr
ACP 081 ATELIE DE ESCULTURA "A" {1-3)¢2

3 | OBJETIVOS ( Ao Teérmino da Disciplina o Aluno Devera Ser Capaz de: )

Executar trabalhos praticos-sensiveis através da experimentacdo com
variados materiais na representacao espacial.

Ampliar e aprofundar os conhecimentos técnicos da linguagem da escultura,
suas possibilidades e recursos na transferéncia para a area de atuacao.

4 PROGRAMA DE ENSINO ( TItulo e Discriminagao das Unidades )

UNIDADE 1 - MODELAGEM EM ARGILA

1.1 - De relevo plano.
1.2 - De volume no espaco.

UNIDADE 2 - MOLDES PARA ESCULTURA

2.1 - Molde perdido.
2.2 - Moldes para miltiplas utilizagdes.

UNIDADE 3 - ENTALHE EM ESCULTURA

3.1 - Em gesso.

3.2 - Em madeira.

3.3 - Em pedra.

3.4 - Em outros materiais.

- - —
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UESM — FORMULARIO DE AVALLAQAO DE PROJETOS

mnmqu’é TIXTRCICIO: *CLASSIFICACAQ DT PROITOS (__)PARCIAT.
- (VER TABELA ) (L2 (__)FINAL
UNIDADEDE ENSING: 7 CC- A - 1= - cod. ()
SUBUNIDADE: AN e ] - Cod. ()
META/ATIVIDADE: : Coéd.(__ )
tiruLo:; 4
fﬁr} CINAN RS LscaiZuAAS No _cAn/Ys

/_/’,n

INFORMAGOES TECNICO /RESUMO DOS RESULTADOS: -
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[2] EM ANDAMENTO SEM ALTERAGORS
R EM ANDAMENTO COM ALTERACOES

[STTUACAO DO PROETOIATIVIDADTEVENTO: ()
14] SUSPENSO
[5] CANCELADO

ALTTRACORS DO PRERIODO
DE EXECUGAO:

adot /L 1 ook,

r

JUSTIFICATIVA (EXCETO PARA SITUACAO: [ 1] OU [2]

DIVUGACAQ E OU PUBLICACAD —

ety (B gy YL,
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e ﬁ‘m;/{:ﬂm:-«. o ‘f’—r./{:‘;

i

DATA [TERIODO: 7795 Rees

LOCAL:,

z,(,d_t_ 0]

DADOS REFERENTES A PUBLICACAQ:

COORDENADOIVRESPONSA VEL:

Sl t ol foetnr Pl ce -

NOME: ASSINATURA: = )= < Ve [ |
APROVACAO DA SUBUNIDADE: i .
LOCALT;DATA: ASSTNATURA/CARIMI0) :

COMISSAD cC=FE —rfe

PARTCTR. 7 2P R iate £ Lerins

LOCALEDATA: O -07 20c7 AbeNAI'UIW(.ARIMBU W S

b 05 Qumcaqts .

-Projeto de Ensino  °
g rojeto de Pesquisa
rojeto de Extenséo

14-Projeto de Administrativo
16-Projeto de Tese
16-Projeto de Dissertacéo
17-Projeto de Monografia
——18-Projeto de Ensino e Pesquisa
——18-Projeto de Ensino e Extensao
-——20-Projeto de Pesquisa e Extensdo
21-Projeto de Evento de Ensino
23-Projeto de Evento de Extensdo
24-Projeto de Evento Administrativo
31-Projeto de Convénio Ensino
32-Projeto de Convénio Pesquisa

33-P nio Extenséo
34-Projeto de Convénio
Administrativo

35-Projeto de Ensino com Consultoria
36-Projeto de Pesquisa com
Consultoria
37-Projeto de Extenséo com
Consultoria
41-Curso Eventual de
Aperfeigoamento
42-Curso Eventual de Especializagéo
43-Curso Eventual de Extenséo
44- Projeto de Ensino, Pesquisa e
Extensao
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RECURS0S HUMANOS PARTICIPACAD
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i
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I(.....)Teatro Experimental Universitario1
| 5
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i(....)Atividades Continuas de Exlensdo -
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UFSM FORMULARIO DE AVALLACAO DE PROJETOS

CODIG[OﬁZ? E)C‘F‘RCICIO 2004 "CLASS}F[CACAO DE PROJETOS (_)PARCLArL
000 F (VBRTAB@& (_)FINAL {

UNIDADE DE ENSINO: 4, 7-/ e / cod. ()
SUBUNIDADE: W/&M,dm CEt fO ; Céd. ()

TITULO: fgw&,u,éxf A C’sﬂo%’a 20 4l .

CO /RESUMO DOS RESULTADOS: (/4/ wio 7]
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SITUACAOQ DO PROJETO/ATIVIDADE/EVENTO: (V) ALTERACOES DO PERIODO
[1] CONCLUIDO/PUBLICADO [4] SUSPENSO | DE EXECUCAO:

[2] EM ANDAMENTO SEM ALTERACOES  [5] CANCELADO

[3] EM ANDAMENTO COM ALTERACOES LI R W O

JUSTIFICATIVA (EXCETO PARA SITUACAQ: [1] OU [2]

DIVUGACAO E OU PUBLICACAQO

ORGAO / EVENTO:

DATA / PERIODO: LOCAL:,
DADOS REFERENTES A PUBLICACAO:

S A )
COORDENWSNSKVEL i
NOME: S 2 [~ Zrtati ] Zp fjﬁ/W ASSINATURA.
APROVACAQ DA SUBUNIDADE: 12

" O

LOCALEDATA: 77 7 Zoo2 ASSIN
L

11-Projeto de Ensino 24-Projeto de Evenlo Admlnistratlvu
12-Projeto de Pesquisa =l 31-Projeto de Convénio Ensino
13-Projeto de Extens#io 32-Projete de Convénio Pesquisa
14-Projeto de Administrativo 33-Projeto de Convénio Extenséo
15-Projeto de Tese 34-Projeto de Convénio Administrativo
16-Projeto de Dissertagéo 35-Projeto de Ensino com Consultoria
17-Projeto de Monografia 36-Projeto de Pesquisa com Consultoria
18-Projeto de Ensino e Pesquisa 37-Projeto:de Extensfio com Consultoria
19-Projeto de Ensino e Extensfo 41-Curso Eventual de Aperfeigoamento
20-Projeto de Pesquisa e Extensdo 42-Curso Evenlual de Especializagio
21-Projeto de Evento de Ensino 43-Curso Eventual de Extenséo

22- Projeto de Evento de Pesquisa + 44~ Projeto de Ensino, Pesquisa e Extenséo

23-Projeto de Evento de Extens&o



RECURSOS HUMANOS Pmmcn'AQAO ; o
FORMADE | *HORAS | EXERCICIO. | PREVISAO
MATRICULA |NQ ATUAGRO 2001 2002

2 i NOPROIETO | , SIM NAO | S NAO
[25T/A0e Jio ooy Zagnd | T | X %

/]

EXECUCAO FINANCEIRANOPERIODODE: / [ A [ [

DESPESAS COD. RECURSOS |RECURSOS | SUBTOTAIS
UFSM EXTERNOS
TOTAIS
PREVISAO DE REC. FINANCEIROS P!E}éERClCIOEM .| PERIODO - ; g
DE: [ [
DESPESAS COD.  |RECURSOS |RECURSOS |SUBTOTAIS
DA UFSM EXTERNOS
TOTAIS

PROIETO VINCULADO A PR.OGRAMA DE EXTENSAO:

~)Novas Propostas para.o desenvolvimento da linguagem em 1° e 2° Graus;

}Tealro Experimental Universitériol

(
(oee
(... )TEU Studio 1 — Intregragéo de Projetos Alunos de Artes Cénlcas
(.....)Atividades Continuas de Extenséo

( )Das Artes Gréaficas ao Desenho Industrial/Design: Construgdo de uma
|dentidade '

(.) PROGRAMA DESIGN UFsSM

ANQTADO NO GAP EM: Az,«t@;a z.

ASSINATURA/CARIMBO %
1

FUNCOES: 01-COORDENADOR, 02-ORIENTADOR, 03- HDI.SIST&M- PARTICIPANTE 05- OOIAMRADO IR, 06-CO-
ORIENTADOR, 10 - APRESENTADOR, 11- AUTOR, 12 - CO-ORIENTADOR, 13 ~EXECUTOR, 14~ ESTAGIARIO, 15-
ACOMPANHANTE, 16 MONITORIA NAO SUBSIDIADA.
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LFSM — FORMUILARIO DE AV ALIACAQ DE PROJETOS

CODIGO 680 EXERCICIO 2003... "CLASSI’I"ICACAO DE PROJETOS (__PARCIAL
(VER TABELA ) () FINAL

UNIDADE DE ENsIyo: (e 6«/4:0 Auter 7 Lo, god ()
SUBUNIDADE: Loonl.  Codifp 7/4%,&1-1) Z /’Zf//z m’mNcad 9
META/ATIVIDADE:\_ Cod( )

TITULO: MONUMENTO ECOLOGICO.- PRACINHA DFE ESCULTURAS: NO CAT. NO..

fg;m/ﬁzagzm

INFORMACOES TECNICAS /RESUMG DOS TADosé
. el pad /,..‘/,72}‘ /24/_‘%:.“ ‘et

0 Otce~e S £ 4 s M%x //4 MM

SITUACAO DO PROJETO/ATIVIDADE/EVENTO: ( 4’ ) ALTERACOES DO PERIODO
[1] CONCLUIDO/PUBLICADO [4] SUSPENSO DE EXECUGAQ:

[2] EM ANDAMENTO SEM ALTERAGOES  [5]CANCELADO
[3]1 EM ANDAMENTO COM ALTERACOES o3 g B ¥
[JUSTIFICATIVA (EXCETO PARA SITUACAQ: [1] OU [2]

DIVUGACAO E OU PUBLICACAO

ORGAQ | EVENTO:

DATA / PERIODO; LOCAL:,
DADOS REFERENTES A PUBLICACAO: /}( 3
/ )
r/
COORDENADOR/RESPONSA VEL: 74,54/4 /Zp ; W&/ /

NOME: ,_ o .
APROVACAO DA SUBUNIDADE. _h’5¢.w.._____ )E@m
LOCAL EDATA: ASSINATURA/CARIMBO: Tueshe

COMISSAQ L z=PZE — <.

11-Projeto de Ensino
12-Projeto de Pesquisa
13-Projeto de Extenséo
14-Projeto de Administrativo

33-Projetol de Cménia_Extansao_w_
34-Projetol denféiassia ssidente,
Admlnistrativo

35-Projeto de Ensino com Consultoria

15-Projeto de Tese

16-Projeto de Dissertagdo
17-Projeto de Monografia
18-Projeto de Ensino e Pesquisa
19-Projeto de Ensino e Extensio
20-Projeto de Pesquisa e Extens&o
21-Projeto de Evento de Ensino
23-Projeto de Evento de Extensao
24-Projeto de Evento Administrativo
31-Projeto de Convénio Ensino
32-Projeto de Convénio Pesquisa

36-Projeto de Pesquisa com
Consultoria
37-Projeto de Extens&do com
Consultoria
41-Curso Eventual de
Aperfeigoamento
42-Curso Eventual de Especializacgao
43-Curso Eventual de Extenséo

44- Projeto de Ensino, Pesquisa e
Extensao
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RECURSOS HUMANOS [PARTICIPACAO
FORMADE |*HORAS | EXERCICIO. [ PREVISAO
MATRICULA | NOME ATUAGAO | SEMANAIS 2 2
S NO PROJETO SIM o | sm NAZQ
JOSEFRANCISCO X
|
EXECUCAO FINANCEIRANOPERIODODE: / [/ A | [ .
DESPESAS cOD. RECURSOS [RECURSOS | SUBTOTAIS
UFSM EXTERNOS
TOTAIS
PREVISAO DE REC. FINANCEIROS P/EXERCICIO EM . [PERIODO
DESPESAS CcOD. RECURSOS [RECURSOS |SUBTOTAIS
DA UFSM EXTERNOS
TOTAIS

PROJETO VINCULADO A PROGRAMA DE EXTENSAO:

() Montagem de Espetaculos por Alunos

() TEU — Studio 1 — Infregracao de Projetos Alunos de Artes Cénicas

() Atividades Continuas de Extensao

( ) Espaco Itinerante de Arte e Culfura

(__) Das Artes Gréficas ao Desenho Industrial/Design: Construg&o de uma
Identidade

( ) Laboratorio de Canto

( ) Quartas Musicais

_Jor o P
ANOTADONO GAPEN® (7 17 OF ( &~

ASSINATURA/CARIMBO

Arqotv. Gilbarto Fladinar R. Viana
Chefs do Geb. gy Projetos - CAL
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ANEXO E — INAUGURAGCAO DO JARDIM DOS SENTIDOS™

Jardim dos Sentidos' serd inaugurado em setembro

Detalhes
Publicado em Segunda, 18 Julho 2016 18,17
0 espago ganhara énvores, calgadéo de caninhada & bancos

A bra de ampliagao do Jardim das Esculturas, do Centro de Educagdo, serd
inaugurada em setembro. Com 8 reforma, o espaco de convivéncia passa a
contar com rvores frutiferas, calcada de caminhada & bancos. além das ja
conhecidas esculturas, e sera denominado *Jardim dos Sentidos”

A nova obra fol uma adaptagao do projeto ' Jardim dos Sentidos”, concebida
por estudantes de arguietura em 2007, durante a gestdo Maria Alciane
Munhaz & Helenise Sangoi (2007-2009). A época, o Centro promoveu um
concursa ntre 0 alunos da UFSM para cragéo do projeto arquitetdnico, & 08
vencedores foram agraciados com mencao honrosa.

No projeto original, o “Jardim dos Sentidos” contaria com estruturas para
oromover o contato dos visitantes com os ¢inco sentidos ~ tato, visdo, audicao,
olfato ¢ paladar -, como uma fonte, com custo total estimado em RS 120 mil
Oe acardo com a diretora do CE. Helenise Sangol, a obra pracisou ser
adaptada por questes de orcamento.

*0) projeto esté sendo implementado em etapas, mas odas a5 agdes poderao
ser contempladas no futuro. Agora vamos contar com as arvores frutiferas e o
caminha’, pontua Helenise. O custo do projeto fo reduzido para RS 8 mi.

Die acordo com a diregdo do Centro de Educagdo, a inauguracAo do espago
deve acontecer em setembro, Também esta prevista para 0 més de setembro @
inauguragao oficial do prédio 168.

1 ~ .
® Informagao retirada do site CE/UFSM



APENDICE 1 - QUESTIONARIO ACERCA DAS OBRAS ESCULTURAIS CAMPUS
UFSM/SANTA MARIA

1)
2)
3)
4)

5)

6)

7)

8)

9)

A VALORIZACAO, PRESERVACAO E DIFUSAO DAS OBRAS ARTISTICAS

ESCULTURAIS DA UFSM ATRAVES DO PATRIMONIO DOCUMENTAL.

Questionario acerca das obras esculturais campus UFSM/Santa Maria

Topicos abordados

Nome da obra — Qual o nome da obra de escultura?

Autor da obra - E possivel identificar a autoria da obra de escultura?

Data da criacdo — Qual a data de criacao da obra de escultura?

Contexto de producdo — Em que contexto a obra de escultura foi produzida,
considerando o aspecto da UFSM e do autor? Qual o objetivo de producéo da
obra de escultura?

Local da instalacdo da escultura — Em que local do campus UFSM/Santa
Maria a obra de escultura estd localizada? Qual o critério utilizado para a
escolha do local onde a obra foi instalada?

Breve biografia do artista — E possivel a elaboracéo de uma pequena biografia
do artista autor da obra de escultura?

Restauracbes ja realizadas — Alguma restauracdo ou intervengcdo ja foi
realizada nesta obra de escultura? Ja sofreu alguma espécie de dano?
Material ou matéria prima da obra — E possivel identificar quais materiais
foram utilizados para a confeccéo dessa obra de escultura?

Documentacéo da obra — Existe alguma documentacéo referente a essa obra
de escultura? Independente do tipo de suporte?
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