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RESUMO

UM POSSIVEL PALCO TRAGICO PARA A EDUCACAO:
ELEMENTOS E CATEGORIAS APOLINEO-DIONISIACOS EM UM AMBIENTE
VIRTUAL DE ENSINO-APRENDIZAGEM

AUTOR: Luciano Antonelli Becker
ORIENTADORA: Tais Fim Alberti

A partir de uma pesquisa desenvolvida no &mbito do Programa de Po6s-Graduagdo em
Tecnologias Educacionais em Rede (PPGTER — mestrado), em sua linha de pesquisa de
Gestdo em Tecnologias Educacionais em Rede, na area de concentracdo de Tecnologias
Educacionais em Rede para Inovacdo e Democratizacdo da Educacdo, da Universidade
Federal de Santa Maria (UFSM), buscamos desenvolver um design instrucional para
atividades do MOODLE (Modular Object-Oriented Dynamic Learning Environment) da
Universidade Federal do Pampa (UNIPAMPA). Para isso, trabalhamos com um referencial
filosofico, que abrange os conceitos de apolineo e dionisiaco desenvolvidos por Friedrich
Wilhelm Nietzsche no seu livro ‘O nascimento da Tragédia’. Para a construcdo metodoldgica
da pesquisa confeccionamos uma dissertacao tedrica e empirica, a partir do perspectivismo,
um conceito da propria filosofia nietzschiana, pelo qual procuramos assentar nosso olhar
numa discussdo inovadora no contexto da educacdo e seu incremento tecnolégico e, com isso,
desenvolver um design instrucional contextualizado. A pesquisa mostrou gque € possivel essa
construcdo a partir da integracdo conceitual das duas tendéncias, a apolinea e a dionisiaca, nas
atividades do ambiente e, com isso, uma pretensa encenacdo tragica na estruturacdo do AVEA
MOODLE.

Palavras-chaves: Apolineo, Dionisiaco, Tecnologias, Moodle, Design Instrucional



ABSTRACT

A POSSIBLE TRAGIC STAGE TO EDUCATION:
ELEMENTS AND CATEGORIES APOLLONIAN-DIONYSIAN IN AN
VIRTUAL ENVIRONMENT TEACHING-LEARNING

AUTHOR: Luciano Antonelli Becker
ADVISOR: Tais Fim Alberti

Based on a research developed in the scope of the Professional Masters Postgraduate Program
in Educational Technology Network (PPGTER), in research line of Management in
Educational Network Technologies, in the area of Concentration of Educational Technologies
in Network for Innovation and Democratization of Education, from Universidade Federal de
Santa Maria (UFSM), we search to develop an instructional design for MOODLE (Modular
Object-Oriented Dynamic Learning Environment) activities of the Universidade Federal do
Pampa (UNIPAMPA). For this, we work with a philosophical orientation, which covers
Apollonian and Dionysian concepts developed by Friedrich Wilhelm Nietzsche in his book
‘The Birth of Tragedy'. For the methodological construction of the research, we make a
theoretical and empirical dissertation, based on perspectivism, a concept of the nietzschean
philosophy itself, where we seek to establish our vision in an innovative discussion in the
education context and its technological increase and, with this, to develop an instructional
design. The research showed that this construction is possible from the conceptual integration
of two tendencies, Apollonian and the Dionysian, in the environment activities and, with it, a
pretense tragic staging in the structuring of AVEA MOODLE.

Keywords: Apollonian, Dionysian, Technologies, Moodle, Instructional Design.
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1. INTRODUCAO

1.1.Arranjos

O que compBe um panorama onde um educador fisico, trabalhando como técnico em
assuntos educacionais numa instituicdo de ensino superior, resolve versar sobre educacéo
mediada por tecnologias e, engrossando um caldo de pluralidades, ainda cogita assentar-se

sobre o tino de Nietzsche para tal empreendimento?

Penso que o filosofar sempre esteve sombreando as casas, nos pais. Meu pai, um modo
de ser um tanto cinico, tal Didgenes, lograva uma autarkeia e com ela incandescia mundos em
madeiras cruas. J& minha mée, virtuose do estoicismo, sempre cosendo com linhas e malhas
de uma razdo pacienciosa € mansa, inequivoca de seus tatos. Ambos, marceneiro e costureira,
num filosofar artistico e empirico, transformador e criador; vivo. As brumas mnemonicas me
impedem de explicar pormenores da fuga de senda tdo facil de proferir que deveria ser minha.
Tanto no labor, silencioso brado bracal dessas familias, quanto no silogismo matreiro dos
costumes oriundos desses chdos tdo meus. Pelo menos assim ndo o foi, digamos, pelo
caminho ortodoxo, nem pela faina rotineira pelo pao, tampouco pelo curso académico. N&o

fiz filosofia. Nem tentei, na verdade.

Fiz foi educacdo fisica. O corpo... as técnicas corporais sempre fizeram brilhar meus
olhos. Ndo uma certeza, mas com tracados de horizonte mais bem rascunhados que esse
retrato que ca pintei. Porque longe de ser luminoso nos tempos devidos as essas escolhas, foi,
na verdade, um quadro afetivo no qual continuo passando maos de tinha e colorindo com uma
memoria que se esforca em registrar algumas cenas nos vaos dos labirintos cerebrais. Até
aquele momento cristdo, catdlico, num sentido quase burocratico das crencas, com oracdes
antes de dormir, idas a igreja em domingos dispersos, participe em rituais iniciaticos, como
catequese e crisma. Misto de incentivo, exigéncia e encaminhamento materno, levado a termo
mais por inquietacOes peculiares da simbologia amorosa, do que propriamente por uma crenga
irrestrita numa ordem divina. Em paralelo, uma certa indiferenca paterna para com esses
cerimoniais de monta extraterrena, transfigurada em cenas brincantes e galhofeiras que davam

um tom ameno a crendices tdo protocolares.
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O encontro com Nietzsche, tento rememorar, deu-se por motivos similares aqueles
tipicos dos jovens que assim o fazem: descrenca nos valores, rebeldia, revoltas, procura de
outras respostas. Recordo sem muita exatiddo, ser na época em que ja frequentava os bancos
académicos. Também lembro ser devido a um periodo de esmorecimento por uma situacao
especifica que afetou profundamente minha vida. N&o uma autoajuda, diria tratar-se mais de
uma alta ajuda. De modo impreciso, penso ser esse 0 contexto de minha aproximagdo com
Nietzsche e sua filosofia volitiva. Desde entdo, sempre mantive com seus escritos um contato

ao mesmo tempo ingénuo e apaixonado, absorto e arrebatado.

No curso de graduacdo, mesmo, tive mostras de como bem havia espago para
discussdes outras as quais a educacdo fisica podia recorrer. A filosofia encontrou lugar num
contexto transigente fomentado por um par de professores confiados no diverso no modo de
tratar com os alunos. Olhares que perpetraram em meu caminhar signos de que sempre
poderia apelar ao estrato filosofico para refletir tanto sobre situacdes particulares e interiores,
como situagdes profissionais e sociais. Aos poucos tambem fui percebendo se tratar, mais do
que amparo revelador, um aporte questionador. Em Nietzsche, particularmente. O que foi, e

continua sendo, paradoxalmente, revelador.

A rachadura no vidro das minhas certezas, de alguma maneira, me aproximou mais
dos estudos tragicos de Nietzsche que, entdo, passaram a embasar minhas reflexes, mesmo
que imaturas, as vezes até instintivamente, para os mais variados meandros do meu devir. No
mundo que me circunda, nas minhas relacdes. Entrementes, no decurso da graduacdo, tentava
achar caminhos para essa disposicao, afinal, eram dois interesses, a filosofia e a educacéo
fisica, mas ainda sob um tato desordenado pelo verdor da minha idade. Devido as mais
diversas circunstancias acabei ndo encontrando terreno, enquanto graduando, para cevar em
reunido estas duas paixbes que, é verdade, ndo representavam um panorama tdo bem
aprimorado na minha mente como o € agora. Era uma ideia, ainda ndo desenhada bem como
ideia, se desenvolvendo ao passo que oportunidades iam desaparecendo e outras necessidades
se impondo.

Circunstancias. Foi numa reunido de circunstancias que me vi inscrito para um
concurso publico, que requisitava nivel superior, mesmo antes de acabar a graduacdo. Pelas
circunstancias, fui cada vez mais me atendo as necessidades e abandonando outras
possibilidades, enquanto tambem elas iam se afastando de mim. Fiz escolhas, no rolar dos
dados das circunstancias. Acabei passando no concurso e (as circunstancias novamente!) fui

chamado antes de adquirir o diploma de educador fisico. Aquelas outras possibilidades, que
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eu ainda cultivava no horizonte do olhar, foram esmaecendo enquanto eu corria para 0 outro
lado. O tempo era escasso. Eu precisava mergulhar no labirinto de Dédalo dos tramites
burocréaticos para buscar esse papel sem o qual ndo poderia assumir a vaga que conquistei.

Assim o fiz.

Pouco mais de um més depois ja estava trabalhando em outra cidade, com uma
mudanca de perspectiva avassaladora em tdo pouco tempo. Nesse interim, ajudei a gerar um
ser que mudaria minha vida para sempre, meu filho. Distancia e tempo passaram a engrossar o
caldo da minha existéncia e transformacbes iam se sobrepujando no meu andejar. As
circunstancias faziam com que situacdes passassem e outras irrompessem. Conheci minha
companheira, que me incitou a procurar a pensar novamente naquelas imagens que havia
deixado num horizonte passado. No trabalho, a lide era com outros meios; a educacao fisica

havia ficado para trés, ao menos enquanto universo de estudo formal.

De mais a mais, a vida é levada a cabo sem muita reflexdo, sem muito tempo para
pesar acOes e consequéncias. E nisso também torna-se o que se €. Realmente a educacéo fisica
era somente um rastro do devir. Continuou presente na minha vida, é claro. Mas somente por
seu aspecto informal, por assim dizer. Afinal, € uma paixdo que ainda me afaga, mesmo que
com acenos longinquos. No trabalho, entdo, outra relagdo que sempre seduziu minhas retinas:
a tecnologia. Ndo o campo ‘bruto’ da tecnologia e do seu funcionamento mecanico e
maquinico. Sempre me atraiu uma estética por detrds da relagdo entre humano e o ndo-
humano, um aspecto que ronda a arte, com uma aura que ndo nos deixa morrer da verdade.
Ela esta em todo lugar, basta agucar os olhos. A perspectiva dos olhos. O aspecto digital
envolto numa carga sensivel erigindo relagdes por intermédio de uma rede ‘invisivel’.
Relacdes estas, que logo percebi onde estava. Convivendo num espaco educacional, com um
sangue que lateja por questdes filosoficas, estéticas, ndo demorou muito para as leituras
nietzschianas, que ndo nunca me abandonaram nesse tempo todo, comecgassem a estender

tentaculos conceituais no universo em que eu habitava.

Um movimento natural se deu na busca por apegos no tragico. Tenho rascunhado até
hoje num pequeno bloco uma tentativa de mapa conceitual com as tendéncias tragicas
circundando o devir universitario. Aquele incentivo antes referido materializou-se quando da
abertura do edital para vagas no Programa de P0s-Graduacdo em Tecnologias Educacionais
em Rede. Circunstancias e escolhas caminhando juntas. Consegui uma das vagas. Nao foi a
ideia do projeto inicial, mas era questdo de tempo para 0 pensamento, que vem quando quer,

tentar achar brecha nesse novo espago de atuagdo. Assim ocorreu. Quando externei essa
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pretensdo, primeiro a minha companheira, novamente um estimulo incentivador, e depois a
minha orientadora no programa, as circunstancias e as escolhas cambiaram seus arrolamentos

e perspectivou-se a tentativa que aqui se concretiza.

1.2.Preambulo

A dissertacdo que aqui se arquiteta trabalha a Tragédia Grega, mas ndo simplesmente a
Tragédia Grega, sendo a releitura de Friedrich Wilhelm Nietzsche a partir do confronto dos
elementos apolineo e dionisiaco. Especialmente, recorre-se a essas duas caracteristicas
conflituosas do tragico, tdo abordadas nos campos estéticos e artisticos, mas ainda sem
expressivas exploragdes referenciais na area das tecnologias educacionais, para tratar do

processo de ensino-aprendizagem mediado pelas tecnologias.

Em sitios nacionais como Capes e Scielo, as pesquisas realizadas em fevereiro de
2017, com os termos “Nietzsche, apolineo e dionisiaco”, “Nietzsche e educagdo” e até mesmo
com utilizacdo de referéncias cruzadas como ‘“Nietzsche e tecnologia” ou “Nietzsche e
cibercultura”, demonstrou-se que ndo existem trabalhos explorando o tragico nietzschiano
atrelado as tecnologias. Ao especificar a pesquisa, também em fevereiro de 2017, acessando o
site do GEN (Grupo de estudos Nietzsche), coordenado por Scarlett Marton, renomada
especialista brasileira em Nietzsche, ndo se encontrou nenhum trabalho relacionando o tragico
nietzschiano, nem outras sendas do pensamento de Nietzsche, a educacdo e seu incremento

digital.

Com uma relevancia repousando no elemento de inovacédo, essa dissertacao arrazoa a
possibilidade de apropriacdo dos elementos do tragico nietzschiano na conjuntura formada por
processo de ensino-aprendizagem e mediacdo tecnoldgica por meio de ambiente virtual de
ensino-aprendizagem (AVEA). Nessa busca, disserta-se sobre um problema de pesquisa que
tenta contemplar o seguinte: como é possivel tratar o binémio apolineo-dionisiaco,
conjeturado por Nietzsche n’O nascimento da Tragédia, na esfera da educa¢ao mediada pela
tecnologia, por via das atividades desenvolvidas no MOODLE (Modular Object-Oriented

Dynamic Learning Environment)?

Justifica-se a escolha deste AVEA pelo fato de ser o ambiente de mediagdo do

processo de ensino-aprendizagem utilizado pela Universidade Federal do Pampa
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(UNIPAMPA) para os seus cursos presenciais. A opcéo pela UNIPAMPA deve-se ao fato de
0 autor do presente trabalho ser servidor publico lotado no campus Itaqui dessa instituicdo e
desenvolver fungdes atinentes a rotina educacional e, em paralelo, desenvolver a pesquisa,
como aluno do Programa de Pds-Graduacdo em Tecnologias Educacionais em Rede
(PPGTER — mestrado profissional), da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), na
linha de pesquisa de gestdo de tecnologias educacionais em rede.

Como objetivo, trata-se da construcdo de um design instrucional para utilizacdo do
AVEA MOODLE pelos docentes desse campus a partir do encontro desses elementos no
ambito das atividades disponiveis no ambiente. Para a confec¢do desse material, pretende-se
refletir sobre algumas questdes especificas, como a concepcao nietzschiana dos elementos
apolineo e dionisiaco e sua contraposi¢do no tragico; a relacdo que se conjetura entre esses
dois elementos e a visdo tragica de Nietzsche perante a modernidade, estendendo-se tal
perspectiva a pdés-modernidade; também, a ado¢do desse referencial na busca de entendimento
sobre a cibercultura e o ciberespaco; e ainda, a analise das tecnologias em rede e do AVEA a
partir do binbmio apolineo-dionisiaco. Todos esses objetivos tratados sob a tutela do tragico

nietzschiano, tendo como pano de fundo, a educacéo.

Para a construcdo metodoldgica da pesquisa confecciona-se uma dissertacdo teorica e
empirica. Na construcdo tetrica faz-se o uso do perspectivismo, um conceito da prépria
filosofia nietzschiana que, em suma, expressa o juizo de que a observacao da realidade admite
diversos olhares diferentes segundo as idiossincrasias dos sujeitos que observam o mesmo
fato. O perspectivismo nietzschiano trata o corpo como nossa grande razao, da qual faz parte a
pequena razdo, que ¢ a do intelecto, do conhecimento l6gico-racional. E essa grande razio que
traduz a perspectiva do vivido, concebendo o conhecimento em um sentido mais amplo do

que o ‘enquadrado’ pelo saber racionalista.

Nessa perspectiva, empiricamente trabalha-se na construcdo de um design
instrucional, aqui pretendido para dar conta de determinado universo do AVEA MOODLE, de
uma relacdo de possiveis das suas ferramentas de atividades. Trata-se de tomada de posicéo
frente a maltiplos caminhos transitaveis, com o desenho de uma perspectiva que habita na
oOrbita de subjetividades e circunstancias que assim a permite. Ndo almeja uma conformacéo
definitiva e definidora, mas antes um desdobramento, um ponto de intersec¢des, um
incremento que propicie um espago-tempo de ensino-aprendizagem ressoando condigdes

vivenciaveis a partir de novas possibilidades.
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Ressalta-se a importancia do PPGTER da UFSM ao promover as circunstancias para
essa dissertacdo; sendo de cunho profissional, ndo se esquivou de se permitir abrangente e
fomentador para propostas, por assim dizer, tedricas. Novos pensamentos, novas ideias,
potencialidades: mantras repercutidos pelos docentes do programa, que tratam com zelo toda
possibilidade, jamais podando galhos, que mesmo pequenos, sao desejosos de florir. Também
por isso, vale dizer, que se toma a liberdade de, grosso modo, deixar em espera o mote central
dessa pesquisa. Sobre o AVEA, no trato proposto, € versado nos ultimos capitulos dessa
dissertacdo, com o devido peso que seria despendido se o fosse desde a primeira linha do
texto. Apenas, por pretensa organizacdo, opta-se por expandir o referencial devido a seu

ineditismo nas discussdes sobre as tecnologias educacionais em rede.

O processo de construcdo do produto que contempla um modelo de design instrucional
caracterizado por Filatro e Cairo (2015) como contextualizado, pois se trata de um desenho
permissivo de mudancas e adaptacdes, que perfaz um contexto flexivel e personalizével,
encontra-se a partir da pagina 80. O design €é vislumbrado como contetdo didatico de futuros
cursos de formacdo continuada para docentes do campus e também para utilizacdo como
mecanismo de consulta por esses docentes. Assim, para essa segunda possibilidade, sintetiza-

se um produto final na pagina 125.

Antes disso, entdo, a dissertacao estrutura-se trazendo a seus capitulos nomeados com
elementos da Tragédia Grega. Essas referéncias ao teatro trdgico, como citacBes apos 0s
titulos, sdo retiradas da obra ‘Poética’, de Aristoteles, com o intuito de simbolizar e aproximar
esses assuntos tratados com o universo de analise nietzschiana. Assim: na primeira ‘pega’,
discorre-se sobre as investigacdes e proposi¢Bes nietzschianas acerca dos elementos apolineo
e dionisiaco transpostos na Tragédia, que aloca as duas deidades como responsaveis pelo
eximio desenvolvimento cultural e mesmo da vida em sua potencialidade do grego tragico;
também se trabalha a concepcdo de uma paideia tragica, bem como a posterior evolugdo da

tendéncia apolinea e involucdo da tendéncia dionisiaca a partir do socratismo.

Na segunda ‘pec¢a’, se trabalha a critica de Nietzsche a modernidade a partir de sua
visdo tragica, defendendo um retorno do dionisiaco contra uma cultura moderna enfraquecida
pelo otimismo racionalista; discorre-se também sobre a manutencdo do elemento apolineo
nessa cultura, bem como um renascimento do dionisiaco na pés-modernidade a partir das
analises de Michel Maffesoli. Na terceira ‘pega’, também sob a égide das tendéncias tragicas,
se analisa a questdo da cibercultura pds-moderna, a partir do incremento digital, da rede e,

especificamente, das tecnologias educacionais em rede e 0os AVEAs. Na quarta ‘pega’,
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estruturam-se os procedimentos metodoldgicos e na quinta ‘pega’ desenvolve-se 0 produto,

que, em sua versdo finalizada, anexa-se apos as referéncias.

A pesquisa mostra que € possivel, mediante a percep¢do das tendéncias tragicas
elaboradas por Nietzsche (2015), a construcdo de uma relacdo de sentido que perfaz nossa
cultura, ora com proeminéncia para uma tendéncia, ora para outra, com momentos de
encontro conflitivo. A investigagdo que trata especificamente do processo de ensino-
aprendizagem mediado por tecnologias em rede, permite que se veja com clareza uma
dualidade na maneira de estruturar o AVEA MOODLE e suas atividades, a fim de favorecer a
integracdo das duas tendéncias, a apolinea e a dionisiaca, conjuntamente, uma conflitando
com a outra, sempre em condi¢fes de complementaridade, conformando, assim, uma pretensa

encenacao tragica.
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2. PRIMEIRA PECA

2.1.Ethos: Apolo e Dioniso

“Ethos tanto parece significar uma das dramatis

personae como o caracter de uma personagem’”
(ARISTOTELES, 2008, p.69).

“[A partir dos deuses gregos] fala uma religido da
vida, ndo do dever, ndo da ascese ou da espiritualidade.
[...] essas figuras respiram o triunfo da existéncia, um

sentimento exuberante de vida acompanha o seu culto”
(NIETZSCHE, 2005, p.15).

Séo os olhos de Nietzsche (2015) que melhor nos norteiam a pretensa ligacao que se
vincula as figuras divinas de Apolo e Dioniso, aquelas que conflitam no nascimento do
tragico. E o filosofo alemao que fecundamente concatena de maneira ontoldgica uma visio
filoséfica dessa relagdo simbdlica a qual tem em Apolo o sonho e a individuacdo, e em
Dioniso a embriaguez e a forca do coletivo. Essa mescla, que se trata aqui, é o cerne vital de
uma sociedade ocidental pré-socratica, onde aquilo que resta em formas marmoreadas e nos
registros poéticos e teatrais sdo, antes de tudo, mascaras sob as quais pulsam afiguracGes que
ndo podem ser vistas. Nietzsche (2015) insiste que esse ndo fixado — isso que ndo pode ser
visto —, que mexe com o auditivo e com as afeccdes, sdo, também, seminais a construcdo de

uma cultura elevada.

Deidade fundadora do estado, como alude Sampaio (2008), Apolo edifica a civiliza¢do
contra a desmesura, 0 barbarismo e o arrebatamento dionisiaco. A partir da leitura
nietzschiana da Tragedia Grega, o autor ressalta que Apolo refugia o grego dos impulsos
arcaicos que impelem a orgia, as festas extaticas, licenciosas no sexo e na brutalidade;
ampara-o contra tempos de volupia e crueldade. Antes, entregue a mania (loucura) dionisiaca,
0 homem néo tinha lagos sociais organizados ja que Dioniso é o deus estrangeiro, o deus

asiatico alheio a pdlis.

'No entanto, Machado (2006) e Amusquivar Junior (2015) alertam que foi o poeta e filésofo Schiller o autor que
primeiramente aborda o tragico além da poética aristotélica, assumindo o carater filos6fico da mesma.
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Num ambito simbdlico, Freitas (2006) relata que a crenga em Apolo traz em seu bojo
0 aspecto solar e diurno, que confere a essa divindade um teor civilizatério contra o

conhecimento oculto e sombrio.

Porém, é sobretudo pelo motivo heroicol...] — é matando a poténcia ctbnica Piton que
Apolo se faz senhor do Oréaculo de Delfos [...] E essa configuracdo purificadora
personificada por Apolo — que estabelece a supremacia das poténcias uranianas sobre as
ctonias. [...] € assim que a arma utilizada por Apolo para matar a serpente Piton é o arco
e a flecha que, no plano simbdlico, significa: ‘o desapego da viscosidade do concreto e

do imediato’ (FREITAS, 2006, p.109).

Para Nietzsche (2015), entretanto, era uma necessidade natural do grego esse ‘tornar-
se apolineo’; ¢ elogiosa sua atengdo a esse aspecto, pois denota a bravura do grego no
combate a essas forcgas arcaicas. A ruptura com o descomunal, com o multiplo, com o cao6tico,
transfigurando essa luta numa beleza apolinea, é vista pelo filésofo como uma vitdria
momentanea do povo grego; ndo um presente, pois forjada em combate, na resisténcia da

vontade de medida, de ordenacao das expectativas.

Contudo, o que se configura inicialmente como um combate, coroando o aspecto de
medida no estado, na arte e em todas as esferas sociais pela vontade apolinea, logo se
transforma num processo de inclusdo e circunscricdo do deus asiatico que nunca abandonou
as cercanias da polis. Longe de ser um adestramento do espirito dionisiaco, evidencia-se uma

reconciliacdo de uma unidade de distintos, “um pacto de paz” (NIETZSCHE, 2015, p.34).

Quando, a partir da ‘vitoria’ de Apolo, os impulsos dionisiacos sdo convidados a
frequentar novamente a polis por meio da arte e dos rituais, € que um sentimento de redencao
acomete o espirito grego. Nietzsche (2015) chega a asseverar este como um dos momentos
mais importantes da histdria ocidental, ao passo que coloca no dominio da arte o campo para
0 reencontro de Apolo e Dioniso, quando a qualifica “como a esperanga jubilosa de que possa
ser rompido o feitico da individuagdo, como pressentimento de uma unidade restabelecida”

(NIETZSCHE, 2015, p.67).

Ha, é bem verdade, uma mudanca evolutiva natural ‘em Dioniso’ devido a
convivéncia fronteirica com a polis. Os rituais em sua homenagem nos subterraneos sociais
continuam e, aos poucos, diminuem a desenfreada selvageria. O deus asiatico diminui seu
impeto e sua barbarie e, mesmo ndo perdendo de todo seu furor inesperado e desregrado,
acaba ingressando no calendéario festivo regular, erigindo também um espirito dionisiaco

grego. Este por sua vez, distinto do barbaro, pois
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enquanto o dionisiaco barbaro correspondia ao impulso imediato da natureza e
promovia diretamente a conciliagdo com ela, o dionisiaco grego realiza a reconciliacdo
do homem com a natureza através da mediacdo da segunda natureza, isto é, da cultura.
A grande promotora da reunido é a mdsica, cujo deus, por principio, é Dionisio
(SAMPAIOQ, 2008, p.79).

Lesky (1996) lembra que a imagem de Apolo estendendo a destra a Dioniso — gravura
talhada num vaso existente até hoje no Museu de Hermitage, na Rlssia — € testemunha da
alianca que os sacerdotes do templo de Delfos fazem com a religido estrangeira e selvagem.
Dioniso passa a galgar posto ao lado de Apolo na assembleia divina, “as estatuas gregas sao
insufladas pelo espirito da musica, tomadas e animadas por Dioniso” (SAMPAIO, 2008,
p.78). No teatro, 0 movimento cadtico, antes ilusoriamente subjugado pelo deus da medida,
agora retorna, incorporando o lirismo, a desmedida do mundo e o mistério do cosmos ao

padecer individual do herdi em cena.

De tal modo, para Nietzsche (2005), tudo o que até entdo valia como limite, como
determinacdo de medida, mesmo com o belo esforco grego, mostra-se aqui como uma
aparéncia artificial, onde a desmedida imp&e-se como verdade, o elemento musical rompe
obstaculos e liberta seus membros para a danca bacante. Forja-se uma arte em que a
embriaguez extatica diz a verdade, afugenta as musas das artes da aparéncia; no esquecimento
de si dos estados dionisiacos da-se o ocaso do individuo com seus limites e medidas. Da
cumplicidade desses elementos dionisiacos com a alegoria apolinea do herdi “vé-se a Grécia
declarar a reunido entre os dois deuses criadores de sua arte e cultura” (SAMPAIO, 2008,

p.78) na Tragédia Grega.

A tensdo diagnosticada por Nietzsche (2015) configura no ambito social a unido entre
arte, conhecimento, religido e vida; tudo se imiscui huma ressignificacdo permanente, onde o
grego, diante de uma circunstancia de nega¢do da razdo, do que escapa a convencdo, ao
incorporar Dioniso a sua cultura, traz o que Béhme e Bohme (1985) chamam de ‘outro da
razio’? para compreender conjunturas distintas, estranhas ao ponto de vista da razio.
Insuflado por Apolo, 0 povo grego, no seu zelo caracteristico quanto a no¢do de medida para
todas as coisas, “demonstra o porqué incorporou em sua cultura um deus que representa
justamente o culto a desmedida e ao excesso, uma vez que, paradoxalmente, é justamente isso
que lhe permitiu a conquista do equilibrio” (TREVISAN, 2011, p.305).

2 No original: ‘das andere der vernunft’ (BOHME; BOHME, 1985).
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Conjeturando o significado dessa juncdo divina, Marton (2006) lembra que Nietzsche
é o primeiro pensador a contrapor® Dioniso e Apolo na arte grega; salienta, também, que o
embate dessas duas pulsdes conjugadas na Tragédia, para o filésofo aleméo, € que permitem
aos gregos encontrar o equilibrio entre elas, criando as bases condicionais para o verdadeiro
desenvolvimento do dinamismo do espirito humano. Esse bindmio conceitual é alicerce
fundamental para toda a caminhada filoséfica de Nietzsche e, de acordo com Pereira (2009),
configura formas sobre as quais o filésofo identifica modos diversos de experimentacao

estética e reflexiva.

Silva e Santos (2015), afirmam que Nietzsche caracteriza Apolo como o figurador
plastico, associando sua imagem as atividades artisticas da escultura, da pintura e das demais
formas de figuracdo e de delimitacdo; aspectos como fixagdo e moldura sdo as principais
marcas do apolineo. Para os autores, Nietzsche também relaciona o apolineo a escultura
dorica, enfatizando o carater de solidez e robustez, culminando na estruturacdo dos conceitos.
Assim, o apolineo é a capacidade embelezadora de dar forma ao indefinido e, em sintese, é o
objetal, o contido, a precisdo, a demarcagéo e o conceito.

Também sustentam os autores que Nietzsche toma o dionisiaco por afigurado,
relacionando-o as atividades artisticas que escapam da moldura e da fixa¢do; como marca da
afiguracdo da realidade, por representar a physis* em seu aspecto assustador e inquietante,
impbe a impossibilidade de controle, de medida e de seguranca. Segundo 0s autores,
Nietzsche afere o dionisiaco a perda do ‘eu’, da identidade, ao passo que sua relagdo com a
danca, na fusdo de som e ritmo, permite a apreensdo de que também é o auditivo, o que foge a

forma, ilimitado, indefinido, a infinitude e a coletividade.

Apolineo e dionisiaco, para o filésofo do martelo®, portanto, sdo percebidos como

faces de uma dupla condicdo humana, de uma coincidentia oppositorum®. Dionisiaco

® Nietzsche concordaria, j4 que disse: “antes de mim ndo existe essa transposicdo do dionisfaco em pathos
filosofico: faltava a sabedoria tragica” (NIETZSCHE, 2009c, p. 68).

* No sentido aqui usado, vale-se de Heidegger (1987), para quem o termo physis refere-se ao ser mesmo em
virtude do qual o ente se torna e permanece observavel; é o surgir, o extrair-se a si mesmo do escondido e assim
conservar-se, a natureza mesma. Para o autor, ao ente como tal em sua totalidade, os gregos chamavam-no
physis.

® “Como se convencionou chamar Nietzsche” (PEREIRA, 2009).

® “Expressio usada pela primeira vez por Nicolau de Cusa para exprimir a transcendéncia e a infinitude de Deus,
que seria a coincidéncia do maximo e do minimo, do tudo e do nada, do criar e do criado, da complicagdo e da
explicagdo, num sentido que ndo pode ser entendido nem apreendido pelo homem (De doctaignor, |, 4; De
coniecturis, 11, 1)” (ABBAGNANO, 2007, p. 149).
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representa o prazer, a forca criativa que fere a l6gica, o sopro da renovacdo; reflete o espirito
ativo, a livre manifestagdo, o caos. Ja apolineo pode ser visto como simbolo da individuag&o,
da lucidez, da simetria e da ordem; representa 0s conceitos limitadores e medidores.
Metaforicamente, pode-se entender esses impulsos vitais muito mais como forcas espirituais
do que propriamente forcas fisicas. “Ha uma reverberagdo fisica, certamente, mas que parte
previamente de outra esfera, qual seja, irracional, inconsciente. Elas seriam o que se

convencionou denominar no hodierno pulsdes” (PEREIRA, 2009, p.93).

Casanova (2003) concorda, e Vé na definicdo nietzschiana do apolineo e do dionisiaco,
a ligacdo organica dessas pulsbes com a arte, caracterizando-as, por isso, como pulsdes
artisticas da natureza. Destarte, evidencia o ser humano enquanto manifestacdo da physis,
onde as pulsdes laboram como principios determinantes da dindmica do movimento da
atividade criadora da natureza, assim a ligagdo dos termos ‘pulsdo’ e ‘artistico’ explicita “o
papel estrutural que as duas divindades gregas desempenham junto a integridade do fendbmeno
artistico” (CASANOVA, 2003, p.14).

Complementa Marton (1990) que em Nietzsche, Apolo é o deus da bela forma e da
individuacéo, e permite a Dioniso que se manifeste, e que Dioniso, o deus da embriaguez e do
dilaceramento, possibilita a Apolo que se exprima. Um assegurando ponderacdo e dominio de
si, 0 outro envolvendo o excesso e a vertigem. Como a luz e a sombra, a superficie e as
profundezas, a aparéncia e a esséncia, mostram-se imprescindiveis, e mesmo as duas
divindades denotando impulsos distintos, eles ndo anulam um ao outro, pelo contrario, pois,
conforme Nietzsche (2015), € a ambos que se vincula a nossa percepcdo de que no mundo
helénico existe uma enorme contraposicdo, quanto a origens e objetivos, entre a arte plastica,

a apolinea, e a arte ndo-pléstica, a dionisiaca.

Tais impulsos convivem em constante discérdia, incitando-se mutuamente a producgdes

sempre novas, perpetuando nelas a luta daquela contraposicéo sobre a qual a

palavra ‘arte’ langa uma aparente ponte; até que, por fim, através de um miraculoso ato
metafisico da ‘vontade’ helénica, aparecem emparelhados um com o outro, € nesse
emparelhamento tanto a obra de arte dionisiaca quanto a apolinea geram a Tragédia
Grega (NIETZSCHE, 2015, p. 27).

Essa ponte artistica equivale a aventar que o grego tragico desenvolve suas faculdades
racionais paralelamente as suas sensibilidades, ou pode-se esbocar, parafraseando Schiller

(1991), que ali principia a razdo, com bases ainda precarias e que, talvez mesmo por isso, ali
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também a sensibilidade triunfa nesses seres “delicados e enérgicos, unindo a juventude da
fantasia a virilidade da razdo em maravilhosa humanidade” (SCHILLER, 1991, p.50).

No tragico vislumbrado por Nietzsche (2015), o grego concebe novos valores ao
modus vivendi e, como artista da ordem social, cria novos sentidos e uma nova estética. No
tragico, o heroi luta pelas suas necessidades contra o destino mesmo sabendo-se perdedor no
final. Essa existéncia conscienciosa afere ao coletivo grego o expediente da criagdo, uma vez
que 0 homem que sabe e se reconhece criador, “co-cria a sua realidade, inventa os seus
deuses, ri da sua desgraca e supera os seus obstaculos; enfim, se faz herdi lutando contra as

adversidades naturais da propria existéncia” (SANTOS, 2008, p.23).

ImpdBe-se, entdo, um conhecimento tragico a partir da conciliacdo de contrarios na
representacdo cénica e, dessa contraposicdo — do apolineo e do dionisiaco — emulam
caracteristicas distintas, onde o amalgama entre visual, cénico, textual, musical e sonoro,
compreende aquilo que Nietzsche, na visdo de Santos (2008), denota como um todo
harmonico para afugentar e suportar o tragico da existéncia com deleite estético. Essa
completude harmoniosa ilustra que o tragico forja e é forjado por forcas ndo cindidas nem
fragmentadas, o grego por isso € “um ser uno consigo mesmo e em unidade com a totalidade
do mundo” (MACHADO, 2005, p.175).

Em suma, Nietzsche (2015) vislumbra o tragico como sendo a expressdo axiomatica
de antagonismos que se complementam, simbolizada com as alegorias de Apolo e Dioniso.
Para o autor, irrompe dessa alegoria uma visdo de mundo com efeitos diversos, como o
conhecimento bésico da unidade de tudo que existe, a consideragdo da arte como propulsora
para o rompimento do principio de individuacdo, o desconhecimento a priori do resultado das
acOes, elementos que jogam com as afec¢des e possibilitam apreendermos essa representacdo
como uma paideia’ tragica, calcada num contexto de conjuncdo. Essa ideia € desdobrada no

que segue.

" Para trazer ao nosso idioma esse termo, “ndo se pode evitar o emprego de expressdes modernas como
civilizagdo, cultura, tradicdo, literatura ou educacgdo; nenhuma delas, porém, coincide realmente com o que 0s
Gregos entendiam por Paidéia. Cada um daqueles termos se limita a exprimir um aspecto daquele conceito
global, e, para abranger o campo total do conceito grego, teriamos de empregéa-los todos de uma s6 vez”
(JAEGER, 1995, p.01).
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2.2.Mythos: paideia tragica

“[Na Tragédia] mythos serda sempre traduzido por
‘enredo’, ou seja a historia organizada em entrecho ou
intriga” (ARISTOTELES, 2008, p.37).

“Na tragédia, o contraste ab-roga-se em unidade; sob
tal Optica, coisas que ainda nunca se tinham visto face a
face surgem de subito contrapostas, iluminadas e
concebidas umas a partir das outras” (NIEZTSCHE,
2009c, p.53).

A arché® tragica circunscrita por Nietzsche (2015) como uma conciliacdo de todas as
coisas extrapola do teatro essa representacdo, pois 0 grego tragico alicerca arte, ciéncia e
religido como elementos comunitarios, desenvolvidos, de acordo com Cambi (1999), como
uma funcdo educativa na polis, acompanhando a acdo das leis e sublinhando seus
fundamentos ético-antropoldgicos, como também o carater de livre vinculo coletivo. O autor

salienta e explora essa contextualizagdo no que segue:

Um dos instrumentos fundamentais dessa educa¢do comunitria € o teatro, a tragédia e a
comédia, que é um espelho da comunidade e que enfrenta seus problemas de
legitimagdo das normas e de descricdo/avaliacdo dos costumes. Assim, o teatro, em
Atenas, é ‘também e sobretudo um lugar de representagdo das contradi¢des que laceram
o corpo da cidade e as consciéncias de seus membros’, referentes a escolhas politicas,
éticas, psicologicas, como ocorre pelo incesto em Edipo Rei ou pelas leis interiores
superiores as da cidade na Antigona de Esquilo (CAMBI, 1999, p.79).

Para esse cenario, das festas dionisiacas primaveris emerge a significancia da
linguagem dos gestos e do som. A arte dionisiaca traz a necessidade da simbdlica do coro e a
expressao do gesto coletivo, pois “no original ditirambo primaveril do povo o homem nao
quer se exprimir como individuo, mas sim como homem representante da espécie”

(NIETZSCHE, 2005, p.36).

Na paideia tragica formada por atores, coro e plateia (comunidade), propaga-se
sentimentos como medo, solidariedade, compaixdo e piedade, elementos de interacdo dos
sujeitos, que sdo abarcados numa catarse coletiva, onde o tragico é a forca e a poténcia que

foge da forma e da beleza e é, da mesma maneira, “o ordenamento, a medida, a

8 “Principio” (ABBAGNANO, 2007, p. 79).
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mensurabilidade da poténcia que escapa, [...] € a sintaxe e a semantica, o conceito e a masica,
os opostos e a complementaridade” (SANTOS, 2008, p.41).

Monteiro (2002) salienta que esse amalgama faz com que o dionisiaco mostre 0s
limites da cultura apolinea, apontando para a afirmacdo da imprevisibilidade e da
contingéncia. O autor destaca, também, que a didaskein (didatica) é oriunda da cena tragica
grega, onde o didaskalos (poeta tragico) € o responsavel pelo ensino dos cantos draméticos ao
coro. Complementa o autor, a partir das inferéncias de Nietzsche, que a didatica funda-se na
Tragédia Grega e 0 aspecto dionisiaco € a pulsdo protestante contra as possibilidades técnicas
de controle e dominio, inscrevendo-se no ambito da luta e da oposi¢do entre contrarios.
Afinal, “tudo o que chamamos agora de cultura, educacdo, civilizacdo terd algum dia de
comparecer perante o infalivel juiz Dioniso” (NIETZSCHE, 2015, p.119).

Oliveira e Oliveira (2012) também destacam o papel da Tragédia nos processos de
instrucdo dos gregos, pois compreendem o teatro como palco pedagdgico, identificando a
“proposta” tragica como uma sistematizagdo do saber no periodo helénico que influencia
diretamente na formacdo dos homens, englobando todos os processos sociais da polis. Os
autores aproximam-se de Nietzsche, na sua interpretacdo da Tragédia, quando a inscrevem
como modalidade de arte-educacao tradutora do homem e da realidade por ele criada, ao
passo que para Nietzsche (2015), estado, sociedade e, sobretudo, o abismo entre o0s
individuos, ddo lugar a um potente sentimento de unidade que reconduz artisticamente ao

coracdo da natureza.

Pode-se dizer que a representacdo do tragico, pelas reflexfes de Nietzsche (2015),
retne as condicBes educativas para a polis, através de elementos que visam uma participacao
coletiva, em que coro e plateia impdem-se nas construcbes e significacdes. A emocdo
coletiva, a percepcdo, o ritmo, as contingéncias da prética, estabelecem, também, as condicGes
de apropriacdo de um entendimento que extrapola um alcance somente tedrico. E esse
preceito arcaico que alca as condigdes pelas quais “tudo quanto ¢ humano carece de
proximidade, apoio e existéncia coletiva” (SPENGLER, 2014, p.198).

Da mesma forma, o individuo se conecta com o0s demais sujeitos através do
compartilhamento de sentimentos como a compaixdao, a afetividade perante a contingéncia e o
caotico movimento da vida. Quebra-se o principio de individuagdo, que reconfigura-se como
construgdo apolinea, fluindo em paralelo com as construgdes intuitivas pela presenca
dionisiaca; nessa ruptura das barreiras individuais faz-se a unido e a reconciliacdo entre 0s

homens e destes com a natureza.
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Por essa experiéncia do tragico, a codificagdo de saberes incide na comunhdo das
tendéncias apolinea e dionisiaca e faz-se na medida (e na desmedida) em que texto e palavra
ganham a companhia de técnicas de construcdo de memaria e entendimento que repousam em
elementos como o ritmo, a masica, a identificacdo, a participacdo do corpo, a emocao coletiva
e a compaixao. A razdo, vale salientar, ndo € peca chave no processo de subjetivacdo tragico,
pelo contrario, é apenas elemento vulgar contido na precisdo e na clareza dialéticas da

tendéncia apolinea.

Tendéncia essa, que personificada na imagem do heréi, tem no dialogo somente um
instrumento de luminosidade frente a parede escura que delineia o fundo tragico. O herdi é,
antes de tudo, imagem apolinea, parte de um compéndio representativo que, segundo
Nietzsche (2015), ndo racionaliza uma ligacdo obrigatéria entre virtude e saber, crenca e
moral. Consequentemente, ndo cria dicotomias entre as artes e 0s conhecimentos teoricos, ja
que estda imerso num mundo fechado, simultineo, onde nao existe “ainda

compartimentalizacdo dos saberes em esferas independentes e estanques” (LEMOS, 2013,

p.27).

Todavia, com a ocorréncia de um principio de moralizacdo e controle dos efeitos
catarticos dionisiacos, assistimos a um processo de racionalizacdo que torna a arte e a vida
grega, “um espaco mais moral do que artistico, mais ético do que estético, mais pedagodgico
do que catartico, mais poético do que musical; enfim mais socratico do que tragico”
(SANTOS, 2008, p. 42). Conforme Marton (2006) — como se demonstra na proxima cena —, 0
que se V&, principalmente a partir de Socrates, € a substituicdo do homem tragico pelo tedrico,
a existéncia afirmativa, nua e crua cede espaco ao otimismo do saber, a racionalidade; opde-se
a vida a ideia, como se a vida devesse ser julgada, justificada, redimida pela ideia. Privilegia-
se 0 conhecimento em detrimento da arte e dele se faz fonte de moralidade.

2.3.Exodo: o vencedor Apolo

“Exodo é a parte completa da tragédia depois da qual
ndo ha canto do coro” (ARISTOTELES, 2008, p.59).

“Quando Dioniso predomina, 0 ser humano esta
entregue ao arrebatamento selvagem; quando Apolo
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prevalece, o homem é dominado pelo otimismo teorico”
(MARTON, 2014, p.27).

Ja mencionado, mas ndo elucidado, faz-se relevante iniciar-se a abordagem desse ‘ato’
com o conceito de principio de individuagdo®. Proximo a concepcdo classica desse principio,
toma-se novamente como guido, a apropriacdo nietzschiana, que encontra na tendéncia
apolinea a melhor representacdo para a individuacdo, pois vista como um processo de criacdo
do individuo se realizando como uma experiéncia da medida e da consciéncia de si. Como
representacdo do mundo, a alegoria da individuacao é formulada por Nietzsche (2015) dentro
de um arcabougo tedrico totalmente influenciado por Artur Schopenhauer, referencial no qual
Nietzsche imerge sobremaneira nos seus primeiros escritos. Para comentar esse conceito, 0

autor usa o livro O mundo como vontade e representacéo, de Schopenhauer. Diz ele:

Tal como, em meio ao mar enfurecido que, ilimitado em todos os quadrantes, ergue e
afunda vagalhdes bramantes, um barqueiro estd sentado em seu bote, confiando na
fragil embarcacdo; da mesma maneira, em meio a um mundo de tormentos, 0 homem
individual permanece calmamente sentado, apoiado e confiante no principium
individuationis [principio de individuacdo] (SCHOPENHAUER apud NIETZSCHE,
2015, p.30).

Segundo Machado (2005), essa alegoria representa em Nietzsche a visdo perfeita da
tendéncia apolinea, pois ilustra o processo de criacdo do individuo, realizando-se como uma
experiéncia da medida e da consciéncia de si. O autor lembra que Apolo também € o brilhante
e o resplandecente, enfatizando sua couraca simbdlica de protecdo contra o sombrio e 0
tenebroso da vida. E quando Nietzsche da a esse processo “o0 nome de apolineo é porque, para
ele, Apolo — deus da beleza, cujos lemas sdo ‘conhece-te a ti mesmo’ e ‘nada em demasia’ —
a imagem divina do principio de individua¢do” (MACHADO, 2005, p. 176).

Denota também, a alegoria, uma capacidade humana de estruturar logicamente o

tempo e perceber analiticamente o espaco®, corroborando a concepcdo do principio de

® “problema da constitui¢io da individualidade a partir de uma substincia ou natureza comum: p. ex.,
constituicdo deste homem ou deste animal a partir da substancia "homem" ou substancia "animal”. O primeiro a
formular esse problema foi Avicenna (v. ARABE, FILOSOFIA), por quem foi transmitido & Escoléstica cristd. O
pressuposto de origem é o principio da necessidade da substancia, que Avicenna expressa dizendo: "Tudo o que
¢ tem uma substancia gracas a qual é o que €é e gragas a qual é a necessidade e o ser daquilo que é" {Ldgica, I.
ed. Veneza, 1508, fl. 3) (v.)” (ABBAGNANO, 2007, p. 553).

10 «“Denomino tempo e espaco pela expressio principium individuationis. [...] S&0 os Gnicos pelos quais aquilo
que é uno e igual conforme a esséncia e o0 conceito aparece como pluralidade de coisas que coexistem e se
sucedem. Logo, tempo e espaco sdo o principium individuationis* (SCHOPENHAUER, 2005, p. 171).
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individuacdo como o bildner'* apolineo, pois para Nietzsche (2015), além de o apolineo ser a
mais sublime expressdo de uma confianga nesse principio, soma-se ao ‘ficar ai sentado’ — e a
condicdo de medida, ao prazer, a sabedoria e a beleza da aparéncia —, a imposi¢do da nocdo de
tempo e espaco. Ja a imagem dionisiaca evidencia-se quando do rompimento desse principio,
fazendo com que ascendam elementos como o terror, a incerteza, o caotico, a desmedida e o

ilimitado.

Adota-se aqui esta concepcdo do principio como construgdo do individuo onde, pela
alegoria do apolineo e do dionisiaco, percebe-se no tragico o incremento de mecanismos de
subjetivacdo e construcdo do individuo alargados pelo elemento coletivo. O homem ‘recobra’
0 principio de individuacdo depois de um rompimento alavancado pelo dionisiaco e por suas
caracteristicas de aproximacdo do individuo com espécie e natureza. Nessa perspectiva,
enguanto o apolineo simboliza a imagem majestosa do principio de individuacéo, o dionisiaco
apresenta-se como a experimentacao dos sofrimentos da individuacdo. Tem-se entdo, a partir
da alegoria schopenhaueriana e da apropriagdo nietzschiana, que de um lado, o impulso
apolineo possibilita que se exprima “a unidade primordial da vida através da multiplicidade
dos seres vivos individuais; de outro, o impulso dionisiaco revela o carater inexoravel do vir-
a-ser, sublinhando que tudo o que nasce deve necessariamente perecer” (MARTON, 2014, p.
27).

Nesse sentido, Paula (2010) assinala a nocdo de principio de individuacdo como
essencial para que se entenda o tragico nietzschiano. Para o autor, ao redor desse principio,
Nietzsche estabelece uma complexa relacdo entre o apolineo e o dionisiaco, onde a aparéncia
apolinea é a condicdo necessaria para a manifestacdo do dionisiaco. Ou seja, a manifestacao
dionisiaca somente ocorre de encontro com esse principio e, assim, rompendo com ele. Diante
disso, 0 autor sustenta que “a arte apolinea é aquela que permite a manifestacdo da verdade
dionisiaca, sem que esta seja patoldgica, e, mais, uma pulsdo s6 faz sentido enguanto
relacionada a outra” (PAULA, 2010, p.233), orquestrando um jogo performético entre os
elementos das duas pulsGes em torno do principio de individuacdo e, por conseguinte,
perfazendo a unido entre physis e logos®.

1 E como Nietzsche (2015) caracteriza Apolo, que na tradugdo do alemdo significa ‘figurador pléstico’.

12 Heidegger (1987) salienta que logos é oriunda do verbo lego (no infinitivo legein), que abarca vérios sentidos:
colocar uma coisa do lado da outra, junta-las num conjunto, numa sintese; coligir, reunir, colher, selecionar,
distinguir, significar, separar uma coisa da outra, nomear claramente.
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Contudo, Marton (1999) sustenta que para Nietzsche, Socrates inicia a ruptura dessa
unidade entre physis e logos. Nesse sentido, a analise nietzschiana é que a partir de Sécrates,
virtuoso passa a ser o ser que tem uma certeza, uma clareza, que ilumina e extingue 0 medo;
aquele ser do conhecimento, que congela a vida e 0 movimento em conceito. Diferente do
homem trdgico, o socratico estd de posse da razdo, onde ndo h& mais lugar para astlcia,
artificio, para o inaudito, a vida é afastada do seu pathos™. “Eis a nova contradigdo: o
dionisiaco e o socréatico, e por causa dela a obra de arte da Tragédia Grega foi abaixo”
(NIETZSCHE, 2015, p.79).

Marcondes (2008), com certo descomedimento, vincula o socratismo e 0 nascimento
do que comumente é chamado de filosofia ocidental ao predominio do que Nietzsche qualifica
como tendéncia apolinea, pois entende que, com o desenvolvimento da razdo filoséfica e
cientifica, o espirito apolineo prevalece, e o espirito dionisiaco é progressivamente reprimido.
Para o autor “a historia da tradicéo filosdfica é a historia do triunfo do espirito apolineo em
detrimento do dionisiaco” (MARCONDES, 2008, p.243).

Corroborando essa visdo, Santos (2008) também percebe nas andlises nietzschianas
sobre o socratismo, uma acentuacdo do apolineo. Defende a autora, que Nietzsche vé em
Sdcrates, paradoxalmente o mais intuitivo** e mistico dos pensadores, o responsavel por
exacerbar as forcas da claridade apolinea até causar a vertigem de ser o descobridor do
método que desvela a verdade (maiéutica). Concorda com isso, Gontijo (2006), quando afirma
que Apolo é o mito que expressa 0s germes do pensamento racional, revelando experiéncias
que se relacionam com a exatiddo, com a objetividade, sendo por meio da simetria das formas

que se cria a ilusdo da beleza.

De uma maneira um pouco diversa, Paula (2010) compreende em Nietzsche a
alegacdo de que a tendéncia apolinea, na verdade, se transforma no esquematismo logico, pois
o verbo original utilizado por Nietzsche é verpuppen, o qual indica a transformacéo
(verwandlung) da lagarta (raupe) — da larva (larve) ao casulo (puppe) — antes de se tornar

borboleta; metafora que simboliza uma visdo de transformacdo e ndo de acirramento ou

3 “Nijetzsche se refere a pathos como um ‘afeto da distancia’, um ‘sentimento de distancia’ ou ainda como um
‘sentimento fundamental e global duradouro, dominante’, entdo pathos estd em uma seara oposta a do conceito,
visto que um 'afeto’ ou 'sentimento’ esta tradicionalmente em oposicdo ao que é conceitual” (VIESENTEINER,
2013, p.144).

1 para Kellner (2008) o Sécrates histérico foi muito mais intuitivo, apaixonado, estético e erético do que no
modelo de Nietzsche, portanto sua concepcdo da cultura socratica deveria ser lida como um tipo-ideal, que
cristaliza um tipo de racionalismo grego na figura de Socrates, um racionalismo que, em certo aspecto, Nietzsche
acredita continuar a caracterizar a cultura moderna. Esse tema serd esmiucado mais adiante.
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predominio do apolineo. Além disso, o autor salienta que na racionalidade filosofica apenas

alguns elementos apolineos estdo presentes, mas jamais a pulsdo artistica apolinea.

Nesse mesmo sentido, Machado (2006) alega ser possivel encontrar em Nietzsche
algumas passagens que constatam uma apropriacdo da tendéncia apolinea pelo saber racional.
IndicacBes que evidenciam o porqué dele ndo se considerar um filésofo apolineo, pois vé
nisso uma limitacéo, no sentido de que, abandonado a si mesmo, o saber apolineo transforma-
se em saber racional. Nessa acep¢do, “enquanto tendéncia antidionisiaca, o socratisSmo

aparece entdo como um apolinismo hipertrofiado” (MARTON, 2014, p.28).

Em suma, pode-se dizer que as leituras sdo variadas sobre o fendmeno das tendéncias
tragicas. Evidencia-se aqui, de qualquer forma, a involucdo do espirito dionisiaco e a
manutencdo ou adaptacdo do espirito apolineo a partir do socratismo, ou seja, ha
racionalidade, Apolo sente-se em Delfos. O principio de individuacdo passa a ser regido
somente por essa tendéncia, ndo mais sendo rompido pelas forcas dionisiacas. Nietzsche ja
havia diagnosticado que a propria Tragédia tornara-se palco para essa ruptura, principalmente

através da mascara®™ socratica, Euripides. Ja que

excisar da tragédia aquele elemento dionisiaco originario e onipotente e voltar a
construi-la de novo puramente sobre uma arte, uma moral e uma visdo do mundo néo-
dionisiacas - tal é a tendéncia de Euripides que agora se nos revela em luz meridiana
(NIETZSCHE, 2015, p.78).

Aquilo que se entende aqui como paideia tragica — antes um processo de interagcdo
entre atores, coro e plateia, marcado pelo inaudito, pela masica, pelas afeccGes, pela physis e
ndo somente pelo logos — queda-se em um processo de transmissdo de informacdes para que
tudo seja roteirizado e inteligivel, comecando pelo prélogo, ja que o “prélogo euripidiano [...]
serve de exemplo da produtividade desse método racionalista” (NIETZSCHE, 2015, p.81),
com o esclarecimento aos espectadores de como deverao interpretar e se portar perante a peca.
Tem-se entdo, a inteleccdo controlando o acaso, o logos controlando as moiras®. Nietzsche
(2015) julga tratar-se de um socratismo estético, onde paralela a sentenga socratica ‘s o

sabedor € virtuoso’, entra a sentenca estética ‘tudo deve ser inteligivel para ser belo’.

> “Euripides foi, em certo sentido, apenas mascara: a divindade, que falava por sua boca, ndo era Dioniso,
tampouco Apolo, porém um demdnio de recentissimo nascimento, chamado Socrates” (NIETZSCHE, 2015,
p.79).

16 «A palavra grega mofira provém do verbo meiresthai, obter ou ter em partilha, obter por sorte, repartir, donde
Moira é parte, lote, quinhao, aquilo que a cada um coube por sorte, 0 destino” (BRANDAO, 1986, p.140).



34

Para Nietzsche (2015), a cargo da inteleccdo, e por meio do esclarecimento, tudo é
revisto na Tragédia — a linguagem, os caracteres, a estrutura, a musica, o coro. Numa l6gica
de disjuncéo, emerge um apartamento entre a aptiddo de pensar abstracoes (razao) e os demais
sentidos, como se fossem faculdades totalmente separadas. Resulta dai, entretanto, um
movimento dilacerante do proprio intelecto ao orquestrar uma falsa separacéo “entre a ‘alma’
e 0 ‘corpo’ que, especialmente desde Platdo, pesa como uma maldicdo sobre a filosofia”
(NIETZSCHE, 2009b, p.73). O daemon'’ de Sdécrates fez escola, constituindo uma cultura
como causa e resultado da fragmentacdo da cultura tragica grega, na qual aquela impds a
substituicdo dos valores arcaicos por um conjunto de valores morais, normas teoricas e

procedimentos metodoldgicos calcados na Idgica e na razao.

Platdo, sob influéncia’® de Sécrates, também colabora para o estancamento da
tendéncia dionisiaca, ao passo que, segundo Nietzsche (2015), mumifica a tendéncia apolinea
em esquematismo légico nos seus dramas e didlogos. De acordo com Machado (2006),
Nietzsche aproxima Platdo de Apolo, na medida em que percebe no platonismo uma 6tica de

mundo apolinea, uma filosofia que glorifica as coisas como imagens originarias.

Por outro lado, Kellner (2008) sustenta que a quilo que é chamado, grosso modo, de
socratismo-platonismo promove, a sua maneira, uma cura para a emergéncia cultural através
do racionalismo, uma vez que refreia a forca e os impulsos anteriormente liberados, os quais
Sécrates e Platdo consideram fora de controle. Por essa ética, 0 ‘nada em excesso’ corre entre
0S gregos, Menos porque 0 excesso Nao 0s atraia, € mais por terem experimentado os perigos
que representa. Consequentemente, a razdo torna-se o instrumento de conducdo a verdade, e
motiva, obliquamente, uma nova vitoria proviséria de Apolo no eterno enfrentamento com

Dioniso.

Como resquicio, inicia-se a constituicdo e idealizacdo de um ser — 0 eu — como sujeito
ontoldgico, como referéncia racional legitimadora da acdo, a germinacdo da raiz daquilo que
Nietzsche (2009a) ird chamar em outra obra, de supersti¢do do “sujeito” e do “eu”, ou inicio
da crenca no sujeito gramatical. Nocdo totalmente distinta verifica-se no tragico, ja que ali o

homem (sujeito) ndo se separa do mundo (objeto) e, por consequéncia, 0 processo de

«Ser divino em geral, que ndo o supremo, ao qual é habitualmente reservada a funcdo de mediacéo. Sécrates
atribuia a voz que o chamava para sua tarefa e para o que devia ou ndo fazer "algo de divino" (Soai(i)viov Ti,
Ap., 31 D), expressdo que significa simplesmente o carater divino ou transcendente do chamamento”
(ABBAGNANO, 2007, p. 239).

8«0 jovem poeta tragico chamado Plat&o queimou, antes de tudo, os seus poemas, a fim de poder tornar-se
discipulo de Sécrates” (NIEZTSCHE, 2015, p.88).
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subjetivacdo tragico, denota “um conflito entre liberdade do sujeito e a necessidade do
destino, reproduzindo na Tragédia o conflito entre sujeito e objeto” (AMUSQUIVAR
JUNIOR, 2015, p.8).

Essa nocdo do tragico que também ampara uma unidade conflituosa entre sujeito e
objeto sofre uma cisdo em dois movimentos que sustentardo, a0 mesmo tempo, a
esquematizacdo do pensamento racional, a saber, externo/interno e acdo/sujeito — do exterior
para o interior e da acdo para o sujeito. Consequentemente, o corpo ¢ ‘retirado’ dos processos
de subjetivacdo e o racionalismo consagra a maiéutica socratica e o a priori platébnico da
filosofia ocidental. Registro dessa inferéncia platénica, na esteira da escola socrética, a
alegoria da caverna age no imaginario social como um manifesto em que se consagra a
“verdade das ideias, exceléncia do mundo inteligivel, beleza do conceito e, em contrapartida,
feiura do mundo sensivel, rejeicdo da materialidade do mundo, desconsideracdo do real
tangivel e imanente” (ONFRAY, 2010, p.06).

Pode-se dizer, entdo, que no tragico aliciado por Euripedes e Socrates a razdo
engatinha, da seus primeiros passos, ganhando ‘aprimoramentos’ e ramificacdes ao longo do
tempo. A tendéncia apolinea acompanha em paralelo transpassando e sendo transpassada pelo
racionalismo, num mutualismo histérico. Em que pese esse lento processo marcado pelos
mais variados vieses do racionalismo, como se vislumbra na préxima cena, a modernidade
registra a conservacdo do elemento apolineo, tanto nos ‘rascunhos’ do projeto iluminista,
guanto na crenca do progresso e na concepcdo de uma realidade subordinada aos sistemas
I6gicos, onde o otimismo oculto de sua esséncia, amparado em pretensas verdades eternas,
“trata o0 espago, 0 tempo e a causalidade como leis totalmente incondicionais de validade
universalissima” (NIETZSCHE, 2015, p.110).
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3. SEGUNDA PECA

3.1.Prélogo: o tragico Nietzsche no palco

“Prologo é a parte complgta da tragédia que precede a
entrada do coro” (ARISTOTELES, 2008, p.59).

“Longe de desejar construir uma ‘ciéncia da ideia’,
[Nietzsche] quer apresentar sua filosofia dos
antagonismos” (MARTON, 2014, p.32).

Dentro da provocadora visdo de Nietzsche, ha a concep¢do do pensamento tragico
como propulsor para a renovagdo dessa cultura moderna. Cultura frontalmente oposta aquela
vivenciada por ele em vida, pois seu periodo de alta producéo intelectual confere com o auge
do periodo que comumente chamamos de modernidade, onde ele participa, como um dos
principais expoentes, de uma tentativa de revitalizagdo do pensamento tragico “em uma época
histérica marcada justamente pela crenca no poder do progresso como fundamento de
aprimoramento continuo da condi¢do humana” (BITTENCOURT, 2014, p.137).

Nesse panorama e na esteira das acoes e discussdes desenvolvidas na Alemanha por
nomes como Winckelman, Goethe, Schiller e Schelling®, Nietzsche desenvolve seu
pensamento, configurando, conforme Machado (2006), aquela que, dentre as reflexdes
modernas sobre o tragico, se apresenta como a principal alternativa ao pensamento racional
iniciado pela maiéutica de Socrates e pela metafisica de Platdo. O autor considera 0 homem
moderno um ser fragmentado, dividido, cindido de si mesmo e infeliz em sua experiéncia de
humanidade e que Nietzsche, ao perceber isso, adota uma postura radicalmente nova ao

contrapor o tragico a razdo e a moralidade moderna.

Confirma-se isso quando Nietzsche (2015) alega que o conhecimento na modernidade
é algo isolado, uma mera representacdo iluséria que tem como progenitor, Socrates, ao
simbolizar “aquela inabalavel fé de que o pensar, pelo fio condutor da causalidade, atinge até

0s abismos mais profundos do ser e que o0 pensar esta em condi¢des, ndo so de conhecé-lo,

9Para saber mais sobre a evolug&o do pensamento alemao moderno calcado no grego, e a relagéo do pensamento
de Nietzsche sobre o tragico com esses personagens, ver Machado (2006).
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mas inclusive de corrigi-lo” (NIETZSCHE, 2015, p.93). O autor considera Socrates uma
espécie de mistagogo da ciéncia e salienta a necessidade de que todos saibam que depois dele

uma escola de fildsofos sucede a outra, qual onda apds onda, de como uma
universalidade jamais pressentida da avidez de saber, no mais remoto &mbito do mundo
civilizado, e enquanto efetivo dever para com todo homem altamente capacitado,
conduziu a ciéncia ao alto-mar, de onde nunca mais, desde entdo, ela pbde ser
inteiramente afugentada, de como através dessa universalidade uma rede conjunta de
pensamentos é estendida pela primeira vez sobre o conjunto do globo terraqueo, com
vistas mesmo ao estabelecimento de leis para todo um sistema solar; quem tiver tudo
isso presente, junto com a assombrosamente alta piramide do saber hodierno, néo
podera deixar de enxergar em Socrates um ponto de inflexdo e um vértice da assim
chamada histdria universal. (NIETZSCHE, 2015, p.94).

Porém, é justo que se faga significativo reparo na figura de Socrates® em Nietzsche,
guando, na verdade, este trata de maneira ambivalente aquele, fazendo, inclusive, um paralelo
entre o tutor de Platdo e a modernidade. Como um ser da maiéutica, o precursor do
racionalismo passa a vida defendendo sua empreitada, mas ao chegar a velhice afugenta seu
espirito estritamente racional e se volta, entdo, aos instintos renegados. Quando se cansa do
seu caminhar uniforme em busca da verdade, ele estende a méo ao viver artistico, abre as

portas a Dioniso, produz musica, abandona sua monstruosidade per defectum?®.

Nietzsche (2015) lanca mdo da figura goethiana de Fausto para explicitar seu
entendimento da ligacdo entre Sdcrates e a modernidade. Segundo o autor, Fausto, com seu
percurso, simboliza o enfraquecimento da cultura tedrico-otimista moderna. A personagem &
tomada pelo filésofo como o homem socréatico por exceléncia, por conta de sua voracidade
pelo saber, mas que, apesar disso, na sua madurés se entrega as forcas desconhecidas da

magia. Para ele

o Fausto que se langa, insatisfeito, por meio de todas as faculdades, entregue, por sede
de saber, a magia e ao diabo, e a quem basta, para uma comparagdo, colocar junto a

Sécrates, a fim de se reconhecer que 0 homem moderno comeca a pressentir os limites

% 0O estudo de Paula (2009) apresenta relevante e profunda analise da abrangéncia da figura de Sécrates em
Nietzsche. O autor evidencia a centralidade do ‘tema Socrates’ na filosofia de Nietzsche, sublinhando seu trato
ambivalente ao fildsofo grego. E sentencia: “quando o autor trabalha com a nogéo de verdade, de conhecimento,
sempre tem Socrates como pano de fundo. Quando se pensa na relacdo de Nietzsche com a arte, ndo se pode
fazé-lo desvinculado da questdo de Socrates. E, por fim, quando se trata da nogdo de moral no filésofo, as
recorréncias a Sdcrates sdo essenciais” (PAULA, 2009, p. 244).

2! Nietzsche fala que “enquanto, em todas as pessoas produtivas, o instinto é justamente a forca afirmativa-
criativa, e a consciéncia se conduz de maneira critica e dissuasora, em Socrates é o instinto que se converte em
critico, a consciéncia em criador — uma verdadeira monstruosidade per defectum!” (NIEZTSCHE, 2015, p.86).
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daquele prazer socratico de conhecimento e, do vasto e deserto mar do saber, ele exige
uma costa (NIETZSCHE, 2015, p.109).

N&o obstante, além da critica e da adverténcia sobre a crise dos valores modernos,
Nietzsche (2015) alicerca a ideia de que uma retomada moderna da cultura tragica, ao passo
que elege a musica de Richard Wagner como manifestacdo ideal. Alega que, similarmente a
Socrates, que passou a vida expandindo e defendendo a quimera cientifica, mas no fim da
vida libera seus instintos renunciados, a modernidade deve também forjar um saber que
ultrapasse sua saturacdo. Tomada pelo ideal socratico, assim como Fausto, a modernidade
necessita pressentir “os limites de seu conhecimento racional e ir em busca da verdadeira
sabedoria, que sO esta, segundo o autor, presente na musica — tdo-somente na mdsica de
Wagner” (PAULA, 2009, p.218).

Segundo Paula (2009), Nietzsche ambiciona para a modernidade a mesma ampliacéo
de existéncia dos gregos tragicos, ndao havendo cisdo entre arte, religido e filosofia. No
entanto, a modernidade esta corrompida e sua ciéncia é vista como uma metastase de seu
proprio adensamento. Para Nietzsche (2015), as evidéncias de uma derrota do otimismo
oculto da ciéncia, ja haviam sido expostas por Kant e Schopenhauer, ao contestarem as
aeternae veritatis® e sua crenca na cognoscibilidade e na sondabilidade do mundo através de
assentamentos que definiam espaco, tempo e causalidade como leis totalmente incondicionais

de validade universal.

Kant revelou que elas, propriamente, serviam apenas para elevar o mero fendmeno, obra
de Maia, a realidade Gnica e suprema, bem como para pd-la no lugar da esséncia mais
intima e verdadeira das coisas, e para tornar por esse meio impossivel o seu efetivo
conhecimento, ou seja, segundo uma expressdo de Schopenhauer, para fazer adormecer
ainda mais profundamente o sonhador (NIETZSCHE, 2015, p. 110-111).

Tais limites permitem, para Nietzsche (2015), o vislumbre de uma cultura tragica, que
substitua a ciéncia como alvo soberano e delegue a uma sabedoria complexa o posto de
objetivo maximo, a qual, desiludida das seducdes desviantes da ciéncia, deveria voltar-se para
a imagem conjunta do mundo, com um sentimento simpatico de apreensdo amorosa para a
ventura e desventura da vida, bem como para o eterno sofrimento e deleite como sentimentos

proprios desse apego.

22 «“Verdades eternas” (NIETZSCHE, 2015, p. 110).
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Diferente da escola socrética, a figura de Socrates reassume em Nietzsche o posto de
estandarte na quebra da idealizacdo moderna. De acordo com Sampaio (2004), apesar de
Platdo efetivar o mito de um Sdcrates moribundo, em substituicdo ao mito tragico, e com isso,
arquitetar um desvio no curso da cultura, subordinando-a ao logos e afirmando a ciéncia como
meio privilegiado de saber e de orientacdo da existéncia, “Nietzsche encontra o Sdcrates
musicante, um Socrates que reconhece limites para a ciéncia, e inclina-se perante o poder da

musica: uma ciéncia tragica que contracena com a arte tragica” (SAMPAIO, 2004, p.151).

Tal como os gregos tragicos antes combatidos por ele, o velho Socrates rompe,
paradoxalmente, com as rupturas; eis 0 simbolismo do sonho nietzschiano: pelo qual os
homens se facam eles mesmos na obra que constroem, sem rupturas e cisoes, abracando as
tensbes, numa dindmica imersiva da e pela musica, uma vez que este tempo “fora do tempo,
esta ruptura com as regras e convengdes tem poucos representantes na Filosofia, que se
encontra mais no terreno da Arte e entre os artistas, todavia é justamente este o ideal de
ciéncia para Nietzsche” (SANTOS, 2008, p. 48).

Contudo, o filésofo alemdo faz uma vasta analise dos movimentos artisticos
modernos, sobremaneira na 6pera, e ndo encontra o sustento para seus ideais tragicos. Para ele
“o pressuposto da Opera ¢ uma falsa crenca acerca do processo artistico” (NIETZSCHE, 2015,
p. 115), no qual, modula-se uma espécie de manifestacdo amusical e otimista, como um
género semimusical de falar, em que a imposicdo do elemento recitativo, imiscuido com a
masica, cria algo inatural e inteiramente contrario aos impulsos artisticos dionisiacos e

apolineos.

Complementando sua incisiva critica a cultura moderna, ao adotar como alvo a Opera e
sua manifestacdo inartistica, Nietzsche (2015) defende que somente o projeto encabecado por
Richard Wagner?®, pelo qual se busca uma espécie de obra de arte complexa e total, é que o
espirito dionisiaco pode, através da musica em seu estado puramente artistico, realmente ser
despertado. Tal como o otimismo da l6gica e da ciéncia é eivado por Kant e Schopenhauer, o

otimismo inartistico da épera somente pode ser subjugado pela musica wagneriana. Por esse

2% Nietzsche e Wagner nutriram grande amizade durante a fase das obras iniciais do filsofo. Algum tempo
depois acabaram rompendo essa amizade e, segundo Cavalcanti (2010), acumulam-se especulacdes e
controvérsias acerca desse rompimento, multiplicando-se as versdes, de partidarios de ambos os lados, sobre essa
histéria que envolveu um periodo de grande afinidade e influéncias. Em suma, a autora entende que o
afastamento se deu por Wagner passar a valorizar em sua arte pressupostos racionais e politicos, exaltando assim
valores de feicdo moralizante. Nietzsche questionava essa atitude, culminando com o afastamento. No entanto,
mesmo rompida a relacdo, Nietzsche continuou nutrindo um sentimento afetivo por Wagner. Em “A Gaia
Ciéncia”, Nietzsche (2001) define sua ligagdo e seu afastamento com o artista como um caso de ‘amizade
estelar’ e ‘inimizade terrena’.
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compésito, Nietzsche (2015) entrega sua visdo de restabelecimento de uma cultura trdgica
como oposic¢ao a cultura moderna reinante até entdo, rumo a “uma nova forma de existéncia,
sobre cujo conteddo s6 podemos informar-nos pressentindo-o por analogias helénicas”
(NIETZSCHE, 2015, p. 119).

O autor também toca em ponto de extrema relevancia na sua conformacdo de
modernidade, pelo qual se amplia ainda mais o leque de referéncia ao helenismo. Tal ponto é
a nogdo do renascimento do mito, Unica perspectiva, para o filésofo, de confrontacdo genuina
a condicdo moderna de relacdo com a manifestacdo artistica, pois alega que existe, na
modernidade, tdo somente uma arte como movimento de diversdo popular, ao passo que o
sinbnimo de conhecimento e erudicdo reserva-se ao homem culto e critico, distante, como

mero observador socratico.

A procura de um ‘ouvinte-estético’, seu contraponto ao ‘critico-moderno’, Nietzsche
(2015) rebate a modernidade pela auséncia do elemento musical e pela caréncia do aspecto
mitico. Trata essa conjectura como uma cultura desamparada de qualquer personalidade, sem
nenhuma sede originaria e que, por isso, condenada a se esgotar nutrindo-se pobremente de
todas as culturas, cuja conformacdo resulta, também, do socratismo aniquilador do mito. Ao
lado desse moderno assolamento do mito, coloque-se esse “homem abstrato, guiado sem
mitos, a educacdo abstrata, 0s costumes abstratos, o direito abstrato, o Estado abstrato:
represente-se 0 vaguear desregrado, ndo refreado por nenhum mito nativo, da fantasia
artistica” (NIETZSCHE, 2015, p. 135).

Advertindo essa conjuntura abstrata, 0 autor também ataca uma espécie de cultura que
coletiviza os homens, mas diferente do apelo coletivista dionisiaco na manifestacdo tragica,
entende o coletivo moderno como uma padronizacdo da espécie, ao metamorfosear a
individuacdo a servigo do servilismo utilitario. A retérica moderna, para Nietzsche (2015), €
indigna, pois congrega 0 homem no enquadramento de ‘critico moderno’, que por meio desse

afastamento idealizado abre mao do que Ihe é essencial.

Nietzsche (2015) convida, em suma, para que se apreenda a modernidade pelo
‘paradigma Socrates’. Pelo socratismo entende a modernidade como saturagdo de algo
comecado pelo fildsofo grego, j& a personagem simboliza a ‘morte’ da modernidade, uma vez
gue auscultando seus limites libera seu ‘corpo’ aos instintos artisticos refreados. Com isso, o

autor convoca:
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Sim, meus amigos, crede comigo na vida dionisiaca e no renascimento da tragédia. O
tempo do homem socratico passou: coroai-vos de hera, tomai o tirso na méo e ndo vos
admirei se tigres e panteras se deitarem, acariciantes, a vossos pés. Agora ousai ser
homens tragicos: pois sereis redimidos. Acompanhareis, da india ate a Grécia, a
procissao festiva de Dioniso! (NIETZSCHE, 2015, p.123).

Fato é que tal conclamacdo, assim como seu autor, ndo é ouvida nos centros
definidores do academicismo moderno. Nietzsche sofre varias criticas, principalmente dos
seus colegas fildlogos, sendo acusado, inclusive, de irracionalista e de ser descompromissado
com a ciéncia. Wilamowitz (2005), filélogo contemporaneo a Nietzsche, chega mesmo a
afirmar que seu colega ndo pode ser considerado um pesquisador cientifico, pois “sua
sabedoria conseguida pela via da intuicdo, € exposta ora no estilo de um pregador religioso,
ora em um raisonnement gque sé tem parentesco com o dos jornalistas, ‘escravos da folha do
dia’” (WILAMOWITZ-MOLLENDORFF, 2005, p.56).

E bem verdade, entretanto, que em meio as criticas®, o pensador alem&o toma para si
tarefa ingrata — a de “ver a ciéncia com a Otica do artista, mas a arte, com a da vida”
(NIEZTSCHE, 2015, p.15) —, num ambiente moderado pela crenca irrestrita na racionalidade.
Assim, ao trazer fundamentos estéticos, elementos instintivos e até mesmo uma linguagem
(aforismos e poemas) que foge ao catedratico jogo gramatical da ciéncia, o filésofo procura
dinamizar as possibilidades de uma racionalidade, para ele, ja superada, abrangendo-a ao
universo dos sentimentos, dos afetos, das emoc¢des e dos impulsos, e, com isso, enriquecer a

existéncia através da conjuncao entre a aparéncia e o sentido agonistico.

3.2.Episodio: a reverberacdo apolinea na modernidade

“Episodio € a parte completa da tragédia entre dois
cantos completos do coro” (ARISTOTELES, 2008,
p.59).

“Por mais elevadas que julguemos as realizacoes
artisticas, religiosas e politicas dos povos anteriores, a
histéria daquilo a que podemos com plena consciéncia

24 Machado (2005b) ressalta que, apesar de em vida ter sido relegado ao esquecimento com sua obra inaugural,
Nietzsche contou com alguns apoiadores e proeminentes defensores, como seus amigos, 0 musico Richard
Wagner e o também fil6logo, Erwin Rodhe.
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chamar cultura so comeg¢a com os gregos” (JAEGER,
1994, p.05).

A despeito de sofrer, a época, com a incredulidade académica ao seu pensamento
volitivo e mesmo, depois de sua aceitacdo nos circulos académicos, haver atencdo maior a sua
critica @ modernidade do que a sua filosofia propositiva, Nietzsche influencia pensadores das
mais diversas areas com suas muitas proposicdes. O mote tragico nietzschiano, por exemplo,
acaba por servir de seiva conceitual em muitos campos de conhecimento. A partir dessa visdo
tragica de Nietzsche, alguns autores (MIRANDA, 2008; LEMOS, 2013), chegam a conceber
0 contexto da modernidade como o ‘Paraiso de Apolo’. No entanto, essas configuracdes sdo

tdo salientes a ponto de concordarmos com eles?

Como se V&, na andlise nietzschiana, a modernidade se encontra vinculada a um guido
comum que, via de regra, combina a busca da verdade socratica com elementos da légica, da
dialética e do cientificismo. Pode-se considerar menos um periodo devidamente delimitado,
com inicio, meio e fim, e mais como um fio condutor que procura libertar a humanidade das
malhas do irracional, do mitico e da tradicdo, em prol de uma conquista racional,
universalizante, que municia o0 homem individual e Ihe d& o controle do destino e as rédeas do
progresso. Para permanecer no mote aqui proposto, numa contracorrente do pensamento

tragico.

Para Teixeira (2005), a metafisica e a moral vigentes na modernidade sdo interpretadas
por Nietzsche como elementos de uma cultura apolinea e que sua senda enquanto pensador-
propositor ¢ alertar que esses elementos imobilizam os instintos dionisiacos, e que a liberacéo
desse espirito dar-se-4 somente pelo ato de libertar-se dos seus tiranos, erigindo uma

transformacé&o que permita tornarmo-nos ‘aeronautas do espirito’.

Delb6 (2006) salienta que Apolo, em Nietzsche, também é o deus civilizador, o
responsavel pelo estado e, que por isso, civilizacdo, vida em sociedade, Estado e leis sdo
frutos da intervencdo apolinea dos poderes para gerar ordem e configuracdo. Seguindo essa
Otica, a modernidade carrega no seu trago civilizatério o elemento apolineo, com o que
concorda Illich (1985), quando alega que refinamentos® da tendéncia apolinea estdo presentes
na condi¢cdo do homem moderno, ao salientar que o simbolo de Apolo — a flecha — representa

aquilo que é significativo, objetivo e Util.

“Benedict (2013) usa esse conceito ao diferenciar o apolinismo enquanto padréo cultural nas diferentes épocas e
nas diferentes sociedades.
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Por essa Otica, &€ possivel interpretar os elementos apolineos como aquilo que
Maffesoli (2003) chama de paroxismos; e, nesse caso, a servi¢co do discurso idealizado

moderno. Como sentencia Nietzsche (2015),

inclusive os atos morais mais sublimes, as emog¢des da compaixdo, do sacrificio, do
heroismo e aquela tranquilidade d'alma, tdo dificil de alcancar, que o grego apolineo
chamava sojrosyne, foram derivados, por Sdcrates e por seus sequazes simpatizantes até
hoje, da dialética do saber e, consequentemente, qualificados como ensinaveis
(NIETZSCHE, 2015, p.95).

Por isso, também se entende a sentenga de Adorno e Horkheimer (1985) como
esclarecedora de um trago histdrico presente nas acdes do herdi mitico apolineo, no sistema

racionalista e na logica, ao explanarem que

o principio da necessidade fatal, que traz a desgraca aos herdis miticos e que se
desdobra a partir da sentenga oracular como uma consequéncia logica, ndo apenas
domina todo sistema racionalista da filosofia ocidental, onde se vé& depurado até atingir
o rigor da légica formal (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.23).

Os autores também concordam com Nietzsche ao compreenderem que no pensamento
moderno, desde Socrates e Platdo, “o que ndo se submete ao critério da calculabilidade e da
utilidade torna-se suspeito para o esclarecimento” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.19).
Os dois representantes da Escola de Frankfurt definem que o esclarecimento que toma as
rédeas do ocidente moderno é totalitario, pois se comporta com as coisas, tal o ditador com os
homens. E todo regime totalitdrio costuma restringir acentuadamente o diverso. Essa
idealizacdo moderna consagra um arquétipo de linearidade causal e esquematismo logico, que
sdo as bases para ciéncia moderna, bem como para as institui¢cbes calcadas na conservacgao

desse projeto.

Nesse sentido, pode-se detectar a imposi¢do de uma vontade de verdade como bastido
da modernidade, mas que, aos olhos de Nietzsche (2015), acaba por tropecar na fragilidade da
ordenacdo dialética que Ihe é imputada. A seguranca do estabelecido, do seguro e do
idealizado mantém sua pretensa ordem pelo impulso da razéo, com leis da I6gica e imposi¢des
proclamadas universalmente. Tais verdades precisam de amparo sob a capa da aparéncia
estracalhada e j& diminuta de Apolo que, com uma falsa harmonia, assim como aquela

harmonia apolinea tragica, ndo pode ser protegida de forma eficiente durante muito tempo.
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Adorno e Horkheimer (1985) asseveram que esse mundo moderno idealizado, atacado
por Nietzsche protege-se numa ciéncia unitiria onde, apesar das diferentes escolas
interpretarem de maneira variada 0s axiomas, a estrutura € sempre a mesma. Ainda,
diagnosticam o postulado baconiano — da uma scientia universalis —, apesar de todo o
pluralismo das areas de pesquisa, hostil ao que ndo Ihe pode ser vinculado, ao diverso, ou
seja, “a multiplicidade das figuras se reduz a posicao e a ordem, a histéria ao fato, as coisas a

matéria”. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.20).

Segundo Sampaio (2004), essa concepcdo de ciéncia em Nietzsche € claramente
oriunda do impulso socratico, que carrega em seu amago um desprezo pelo corpo e fomenta
uma rivalidade com os instintos e com a arte. Professa o autor tratar-se de uma espécie de
modulacéo inartistica do apolineo, que desde o socratismo perpetua-se como “um apolinismo
enfraquecido, no qual permanece o elemento civilizador, mediante intensificacdo de sua
pulsdo logica e moralizante” (SAMPAIO, 2004, p.150).

Ja Szent-Gyorgyi (1972) analisa essa ciéncia moderna pela perpetracdo humana. Julga
ele que no fazer cientifico, o apolineo tende a desenvolver linhas estabelecidas para a
perfeicdo, enquanto o dionisiaco confia na intui¢do e ¢ mais propenso a abrir novos “becos”
inesperados para a investigacdo. O apolineo vé claramente as futuras linhas de sua pesquisa e
ndo tem dificuldade em escrever um projeto claro. Nao € assim com o dionisiaco, que conhece
apenas a diregdo rumo ao desconhecido, ndo tendo ideia do que e de como vai encontrar, pois
em seu trabalho, o dionisiaco depende, em grande medida, da observacdo acidental. O autor
afirma que a maneira incentivada e aceita nas instituicbes modernas de ensino e ciéncia € a

apolinea.

Por essa perspectiva, Oliveira (2015) discute uma concepcdo de educacgdo a partir do
tragico nietzschiano, onde debate seus efeitos no campo educacional, destacando que é
possivel verificar duas caracteristicas evidentes na instituicdo de ensino moderna. Uma, no
plano do discurso, onde a individuacdo se efetua através da integracdo do individuo a
coletividade e a regra. Outra, do ponto de vista da pratica, em que a individuacdo se
concretiza a partir da producdo de condigdes para a manutencdo da disciplina e do controle.

Novamente, sinais de que a tendéncia apolinea é hipertrofiada a servigo da razdo moderna.

Na mesma toada, Sousa (1994) percebe na bipolaridade “disciplina-excesso” a
imediata identificagdo com o bindrio nietzschiano “apolineo-dionisiaco”, a0 mesmo tempo em
que as instituicdes modernas, e o sistema educacional sobremaneira, oficializam a tendéncia

apolinea, ja que elementar na ordem e na medida do curriculo, na temporalidade, na
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‘arquitetura’ e na disciplina da sala de aula. Por outro lado, imp6em a censura a tendéncia
dionisiaca, relegando-a aos momentos extraclasses, aos gestos de indisciplina, mas raramente
explorada em seus aspectos criativos®. Hardt e Bittencourt (2010) concordam, e sustentam
que Nietzsche prescreve um processo de re-estetizacdo do mundo a partir do renascimento do
espirito dionisiaco sem abandonar o apolineo e assim possibilitar a construcdo de uma

existéncia a0 mesmo tempo artistica e mais arraigada aos sentidos humanos.

Pode-se condensar todas essas referéncias no entendimento de Lemos (2013), cujo
pensa Nietzsche como produtor de uma critica significativa da razdo moderna e mesmo de um
projeto apolineo da modernidade, opondo a ordem moderna ao passado arcaico-dionisiaco da
forca vital e do éxtase. Tanto Lemos (2013), quanto Miranda (2008) condicionam esse projeto
a perspectiva racionalista da vida, ao dominio da natureza e ao controle e domesticacdo do
homem e da sociedade. Especificamente, consideram a cultura moderna como o ‘Paraiso de
Apolo’, ao passo que julgam a cultura (cibercultura) pos-moderna como o ‘Teatro de
Dioniso’.

Acredita-se aqui que Lemos (2013) e Miranda (2008) cometem certo exagero ao
definir a modernidade como “Paraiso de Apolo”, devendo o epiteto dado ser entendido mais
como recurso de expressdo do que como uma verdade inatacavel. Nao obstante, trata-se de
recurso valido, pela perspectiva aqui trabalhada, para traduzir o ‘perfil’ da oficialidade
moderna. Porque, concorda-se, a racionalidade sofre um processo de adensamento, ao passo
que leva a enfermidade a tendéncia apolinea, num ciclo em que seus elementos sustentam o
esquematismo ldgico e o otimismo cientifico; a tendéncia apolinea dilui-se na cultura e nas

instituicGes modernas no mesmo momento em que ajuda a defini-las.

Todavia, ndo ha em Nietzsche uma explicita vinculacdo da modernidade a tendéncia
apolinea, ainda assim é possivel, pelo que foi visto, conceber que sua andlise leva a crer que o
mito de Apolo persiste na modernidade, totalmente desvirtuado, é verdade, e até mesmo
deturpado de sua tendéncia artistica, mas evidente na vontade de medida, de disciplina, de
comedimento, na aparéncia do conceito, na clareza dialética e no otimismo logico e cientifico

dos segmentos e instituicbes modernas.

O filésofo encampa, ndo obstante, a luta por um renascimento tragico a partir da

revitalizacdo do espirito dionisiaco, pois observa que a modernidade é a exacerbacdo do

Nietzsche, numa outra obra, ao falar sobre as instituicdes de educacdo modernas, vai dizer que, o saber, nessas
condigdes, ¢ pautado numa meta muito clara: “formar o maior nimero possivel de homens correntes, no sentido
de que se fala de moeda corrente” (NIETZSCHE, 2003, p. 186).
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socratismo e que perpetua a Dioniso o que j& o Olimpo havia lhe destinado: o exilio. Se
anteriormente um Apolo acurado oferece a medida para aceitar Dioniso na polis, agora a
modernidade objeta-lhe a razéo, afastando-o da civilizacdo em prol de uma pretensa ordem.
N&o recebendo a destra de um Apolo enfraquecido, tem de conquistar seu lugar por suas
proprias forcas. E, pelo eterno retorno, sabe-se que a tendéncia dionisiaca, relegada ao

espurio, retorna desenfreada.

3.3.Parodo: o reencantamento dionisiaco na pés-modernidade

“Dentro das partes cantadas [da Tragédia], o parodo é
a primeira intervencdo do coro em conjunto”
(ARISTOTELES, 2008, p.59).

“Mesmo na mente lucida, hd zonas obscuras, cavernas
onde ainda existem sombras. Mesmo no novo homem

permanecem vestigios do homem velho”
(BACHELARD, 1996, p.11).

Finaliza-se o capitulo anterior esbocando que Lemos (2013) entende a cultura pos-
moderna, ou seja, a cibercultura, como o ‘Teatro de Dioniso’. Essa pretenséo faz parte de uma
tomada de posicdo que visualiza uma ruptura com a condicdo moderna e, a0 mesmo tempo,
nota sintomas de uma nova conformacdo. Nietzsche, numa obra posterior a sua analise da
Tragédia, questiona se a “operosidade moderna, ruidosa, avara de seu tempo, soberba,
estultamente soberba, mais que qualquer outra coisa prepara o caminho para a incredulidade”
(NIETZSCHE, 20094, p. 67). Tal descrenca antecipada por Nietzsche néo seria a saturacéo da
modernidade e a caracteristica propria da p6s-modernidade? Na perspectiva aqui exposta, tal
contexto ndo seria alavanca para o retorno de Dioniso nas relaces e na sociedade atuais? E na

busca desse didlogo que se alicerca esse capitulo.

Pds-modernidade, enquanto termo, ndo estd em Nietzsche, contudo, ao considerar-se
que o0 pos-moderno se conforma em oposi¢do (ou como uma ruptura) a modernidade, pode-se
dizer que é Nietzsche, em termos abrangentes, quem da significativos passos no movimento
de acoite ao imaginario moderno. 1sso é muito claro para Ferraz (1999), quando alega que, ao
anunciar a morte de deus, Nietzsche enuncia a verdade essencial de nosso tempo, que é a

perda dos fundamentos metafisicos que sustentam, até entdo, o pensamento. Tanto que


https://pt.wikipedia.org/wiki/P%C3%B3s-modernidade
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Vattimo (1996) chega a asseverar que Nietzsche® é figura preponderante para juntar as pontas

das esparsas € nem sempre coerentes teorizages do p6s-moderno.

Vattimo (1996) percebe a pds-modernidade como um aceno de despedida dos
contornos estritamente racionais modernos, lancado em conformacdo com a peculiar critica
nietzschiana do pensamento ocidental. O ‘adeus as armas’ modernas, por essa Otica, conduz-
se na busca de uma superacdo de uma concepgdo metafisica, com tracos de uma percepcao
ndo-metafisica da verdade, ou que ndo a interprete apenas com o modelo positivista do saber
cientifico, mas também pela experiéncia da arte e do modelo da retérica. O autor ndo constata
essa mudanca somente no campo tedrico, uma vez que vislumbra essas elaboragdes em toda
sociedade da informacdo generalizada e sua autoconsciéncia social difusa, incitando uma

experiéncia de verdade afigurada estética e retoricamente.

Mesmo fora da esteira nietzschiana tragica, as diversas perspectivas tratadoras da
contemporaneidade, de maneira tautologica, concordam que se estd na soleira de uma nova
era. Para alguns autores, como Giddens (1991), vive-se atualmente numa alta-modernidade,
num periodo em que as consequéncias da modernidade estdo se tornando mais radicalizadas e
universalizadas do que antes. Ja Debord (1997) fala em uma sociedade do espetéaculo, onde se
vive sob a égide da dominacdo econdmica, cujo espetaculo ndo é nada mais do que a
economia desenvolvendo-se para si propria. Outros autores falam em hipermodernidade,
como Lipovetsky (2004); para Bauman (2001), modernidade liquida. J& para outros, como
Jameson (1985) e Lyotard (2015), vive-se realmente uma pds-modernidade.

Lyotard (2015), um dos principais discutidores desse tema, diz que, de maneira
simplificada, a condicdo pés-moderna é a incredulidade em relacdo aos metarrelatos. Destarte,
contrap@e o saber na atualidade com seu contexto na modernidade; para o autor, o saber pés-
moderno ndo é mais somente instrumento dos poderes, pois ele aguca as sensibilidades para
as diferengas e “reforca nossa capacidade de suportar o incomensuravel. Ele mesmo néo
encontra sua razdo de ser na homologia dos experts, mas na paralogia dos inventores”
(LYOTARD, 2015, p.xvii).

Corroborando, Jameson (1985) referenda a pds-modernidade como um movimento
amplo de reagdes especificas as formas canonicas da modernidade. Para o autor, um trago

marcante do que se considera a pos-modernidade, é a dissolucdo de algumas fronteiras e

'\V/attimo (1996), é justo salientar, alega que s6 relacionando-se a problemética nietzschiana do eterno retorno a
problemética heideggeriana do ultrapassamento da metafisica € que as reflexdes pos-modernas adquirem rigor e
dignidade filosofica.
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categorias fundamentais, especialmente a deterioracdo da velha distin¢do entre cultura erudita
e cultura popular (habitualmente chamada de cultura de massa).

Possivelmente esta &, entre todas, a mais desalentadora manifestacdo da pds-
modernidade, sob o ponto de vista universitario — o qual tem tradicionalmente interesses
declarados tanto na preservacdo de um dominio de cultura qualificada e de elite contra o
cerco de filistinismos, do kitsch, da porcaria, da cultura de Sele¢6es ou dos seriados de
TV, quanto na transmissdo de técnicas de leitura, audi¢do e modos de ver dificeis e
complexos a seus iniciados (JAMESON, 1985, p.17).

Se, por um lado, o vislumbre de Jameson (1985) ndo € necessariamente otimista dessa
nova conformacao, por outro expde a fratura na arquitetura moderna e sua brecha para novas
possibilidades. Pode-se aferir da contextualizacdo do autor, a saliéncia de uma série de
movimentos das relacGes cotidianas e dos vinculos comunitarios, invasivas, por assim dizer,
de um ambito pautado até a modernidade por um senso elitista, onde a racionalidade
exacerbada regrava as relagdes e instituicdes também a partir de uma cultura interna apolinea,

com seus elementos de moderagdo, medida e disciplina.

Alguns autores adotam certa cautela ao abordar a conformacao das relagdes hodiernas.
Bauman (2001), por exemplo, através de sua concepcdo de modernidade liquida, também
concebe um declinio das antigas ilusées modernas, principalmente a crenca num progresso
que acaba jogando a vida sempre para frente, mas acredita que mesmo com a liquidez da
modernidade, a individualizacdo ainda ¢ uma fatalidade, ndo uma escolha. Para o autor, “na
terra da liberdade individual de escolher, a op¢do de escapar a individualizacdo e de se recusar
a participar do jogo da individualizagdo estd decididamente fora de jogada” (BAUMAN,
2001, p.47).

Longe de ser postura meramente conservadora, que parece carimbar boa parte de
desconfiados com o novo (e o novo sempre vem!), trata-se de olhar alentador necessario
aqueles que resolvem ‘sujar’ as mios na viscosidade da complexidade societal. E inegavel a
importancia desse viés de analise para o debate do coevo. Caso similar ocorre com Lipovetsky
(2005), para quem, o retrato da contemporaneidade é calcado numa exacerbacdo do
individualismo a cargo de uma sociedade de consumo cada vez mais definidora da vida social,
onde o universo dos objetos, das imagens, da informacdo e dos valores hedonistas,

permissivos e psicologistas, convergem em uma nova forma de controle dos comportamentos.

No entanto, alguns pensadores exploram outras vertentes e arquitetam significacOes a

partir de outros percursos intelectuais e, por assim dizer, no tocante do pretendido aqui, tem-
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se em Maffesoli (2003; 2005; 2009) amparo na discussdo do tragico nietzschiano na pés-
modernidade. O pensador francés atua, de fato, no retorno de uma problemaética que havia Ihe
deixado os germes, a0 menos como ponto de partida, Nietzsche. Nesse sentido, Maffesoli
(2005) prefere um exame na contramdo de Lipovetsky e de Bauman, ou com outras
tonalidades, pelo menos. Vislumbra os contornos da cultura popular, diagnosticando na pés-
modernidade uma retribalizagdo em franca oposicéao a figura moderna do individualismo. Para
0 autor, elevam-se discursos marginais, nos quais se evidencia a perda do individualismo e do
social no que chama de confusional societal indefinido, onde o individuo deixa de ser o

terminus a quo de todas as coisas.

E nesse contexto que, evitando uma dimensdo conceitual, considera a pds-
modernidade como a totalidade das categorias e das sensibilidades alternativas as que
prevaleceram durante a modernidade. O autor francés também diz que a modernidade nédo
finda, ao contrério, suas caracteristicas continuam existindo, o que ocorre é que alternativas e
prospectos até entdo periféricos prosperam e conferem um ‘descentramento’ as relagdes e as

condicGes até entdo pautadas por um centro arquetipicamente moderno.

Maffesoli (2005) trabalha sua hip6tese no campo da substituicdo de uma subjetivacéo
individualizante por uma intersubjetivacdo tragica. Sincretismos e polissemias de toda ordem
alcados ao centro das relagdes, situacbes que trazem de volta as relagdes um vitalismo
pulsional antes relegado as periferias das instituicGes modernas. Segundo o autor, a pos-
modernidade erige a socialidade, marca tribal dos agrupamentos urbanos contemporaneos,
diferenciando-se da sociabilidade ao colocar énfase no tragico do presente, “no instante vivido
além de projecdes futuristas ou morais, nas relaces banais do quotidiano, nos momentos nao

institucionais, racionais ou finalistas da vida” (LEMOS, 2013, p.83).

Claro estd que o pensador francés ndo age sozinho nessa direcdo. Jameson (1985)
também sublinha o fim do individualismo, ou a ‘morte do sujeito’ moderno, como um
movimento marcante da passagem da modernidade a pds-modernidade. Para o autor, a
decadéncia do individualismo é a alavanca conceitual para a p6s-modernidade. Outro autor
que trabalha no campo das relagbes é McLuhan (1972), que também destaca o contexto de
retribalizacdo na atualidade, a partir do incremento dos novos media, na medida em que
favorecem um retorno a oralidade e & simultaneidade. Nesse sentido, esse cenério coloca o
homem em direcdo oposta aquela cultura moderna do impresso (escrever/ler), estando mais

proximo ao tribalismo anterior a escrita e a imprensa.
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Lemos (2013), ao comentar essas ideias, também compreende a crise nas paisagens
modernas como a saturagao dos grandes sistemas explicativos e que a influéncia dos meios de
comunicacdo, e a dindmica social advinda dai, erigem o Teatro de Dioniso, numa
desconstrucdo da racionalidade e da perspectiva iluminista. Para o autor, presencia-se um
rompimento da barragem apolinea a partir da cibercultura e seus sintomas que pululam nas
mais diversas formas — o hedonismo coletivo, a estética efémera e seu ecletismo, a constante
atualizacdo, os rituais, 0s jogos de aparéncia, a miscigenacao cultural, o self-service religioso,
a moda, as comunidades reais e virtuais, 0s movimentos, manifestac6es, as neotribos; enfim,
convencles rigidas esmorecem, as restricbes ideoldgicas resvalam na viscosidade do

cotidiano.

Maffesoli (2003) indica que essa ‘contaminag¢do’ no conjunto das praticas pos-
modernas advém da sinergia entre modos de vida arcaicos e do desenvolvimento tecnolégico.
Se até a modernidade o cenario é seguro, monocromatico, contratual e de acGes instituidas, a
partir da pds-modernidade, a mudanca de paradigma com seus tremores, anomias e
efervescéncias, possibilita a ampliagdo de experiéncias em fungdo, principalmente, do
desenvolvimento tecnoldgico arraigado a um sentido de coletividade e socialidade, de
intensificacdo humana em todos os vieses relacionais. E, segundo o autor, quando se fala em

intensidade, fala-se de tragico e do renascimento de Dioniso.

Considera-se o dionisiaco, entdo, como um simbolo abarcante do vivido, pois
Maffesoli (2005) ndo o vé como algo necessariamente bom ou necessariamente negativo,
sendo algo que ampara tanto 0s paroxismos quanto as sinecuras do devir coletivo, na
conjetura do poés-moderno. Tanto que, ndo raras vezes, alude o dionisiaco como um mistério,
que ronda o sentido coletivo, como uma figura que harmoniza uma multiplicidade de
caracteres. Esse simbolismo, para o autor, possibilita a fuga de qualquer quadro simplista,
pois prescreve uma variacdo de matizes, onde “tanto na crueldade quanto na ternura, cada
elemento encontra seu lugar numa organicidade em que a Unica finalidade é um esgotamento

no proprio ato que assegura, de fato, a permanéncia do todo” (MAFFESOLI, 2005, p.14).

Como ja aventado, o autor defende que a modernidade ainda estd presente na pds-
modernidade, 0 que muda é que as relagdes sociais, com todo seu mundo passional, também
passam a ditar, paradoxalmente, o regramento das modulag6es do ser-conjunto da sociedade.
Esse quadro remete a um mundo que ultrapassa a ordem rigida da razdo, muito embora ela
continue a participar do desenrolar da existéncia humana, o que permite conjeturar, “em

referéncia a um procedimento arquetipico, [...] que estamos em presenca de uma forma
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englobante, primordial, que, em consequéncia, podera se subdividir e se matiza ao infinito”

(MAFFESOLLI, 2005, p.23).

Vale dizer que para o autor a modernidade ndo oculta completamente a sombra
dionisiaca, os conflitos bélicos que marcam esse periodo, por exemplo, denotam a
complexidade de elementos envolvidos no desenrolar coletivo. Uma anélise que desconsidere
tal compdsito, que tente tdo somente racionalizar a barbarie ndo atinge o enredamento
sombrio e ritualistico presente no interior desses movimentos. Por outro lado, na poés-
modernidade, como complexar as diversas manifestacdes do corpo social que ndo por essas
articulacbes e associacdes societais vinculadas ao elemento dionisiaco? Maffesoli (2005)
explica que “a efervescéncia dionisiaca evoca sua solu¢do comunial sempre que o
distanciamento apolineo toma a dianteira e domina. A comunidade ressurge quando o modelo
abstrato da sociedade parece triunfar” (MAFFESOLI, 2005, p.70).

Para o autor, legitimar essa complexidade é dizer um grande sim nietzschiano a vida; é
perceber que a estruturacdo social se expressa de multiplas maneiras, ao contrario de uma
tendéncia apolinea que procura realizar com seu dominio a unificacdo da natureza, do
individuo e de sua extensdo, do social. Germina assim, um pensamento que matiza o devir,
que retoma as tratativas com o contraditério, com o aleatério, com o fantastico e com a
pluralidade, deslocando o individuo do seu posto de senhor de si mesmo e do universo,

rompendo um contrato social asséptico que ja ndo pode mais ser assegurado.

Maffesoli (2005) também alega que a sabedoria dionisiaca tem sido frequentemente
oposta a mais tranquila certeza apolinea, por isso, tudo que representa Dioniso, para além do
bem e do mal, remete a forca viva que ronda a razdo e sobre ela atua, afrouxando o cerco
dessa pretensa poténcia significadora. Em consequéncia, paralelo a moderna pretensdo
otimista universalizante, ressurge um sentimento tragico, que carrega em seu bojo a
preocupacdo pela interidade, construindo cenarios estimulantes da perda do pequeno eu em
um si mais vasto, e da alteridade, natural ou social. Assim, essa recuperacdo do tragico
nietzschiano, indica que na experiéncia dionisiaca ha uma intensificacdo e descentramento da

subjetividade, 0 que pressup8e um retorno arcaico a imersao na unidade.

Denota isso, para Maffesoli (2003), a cultura atual — a cibercultura —, onde o
contemporaneo e o arcaico se tocam, onde 0s rituais, 0 jogo, as relacdes, o0 ato coletivo aqui e
agora na interface do ciberespago permeiam a cultura atual na simbiose entre o arcaico e o
tecnoldgico. Realidade que se configura pela introdugdo da tecnologia na vida cotidiana e faz

com que insurjam valores proxémicos, domésticos, banais, com vetores de toda ordem e
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desordem, como o imaginério, a fantasia, o desejo de comunh&o, as formas de solidariedade,
as diversas acdes de caridade, rituais, encontros, movimentos revolucionérios, tribais.
Conforma-se um fluxo de transformacbes que, a0 mesmo tempo, altera o devir coletivo,
convulsionando novos habitos, costumes e interacBes; novas concepgdes de tempo e espaco
colidem com o jeito proprio das instituigdes modernas, como se duas tensfes confrontando-se

em constante discérdia.

Alguns autores d&o pistas dos tracos caracteristicos dessa conformagdo. Ferraz (1999),
por exemplo, alega que se vive hoje numa época em que, a um SO tempo, caos e ordem
apresentam-se como novos desafios para o0 pensador contemporaneo que pretenda chegar a
uma compreensdo dos paradoxos deste novo tempo no qual algo resiste e se conserva,
enquanto algo irremediavelmente desaparece. Pertanella e Soares (2010) também cogitam o
enfrentamento de duas tensdes gestando a sociedade atual, uma moderna e outra pds-
moderna, registrando uma simbiose entre técnica e tecnologia, entre a carne e o0 inorganico,

entre a forca e a plasticidade, entre o corpdreo e o incorporeo.

Tal cenario convoca, realmente, a pensar seus desafios. Apesar de se presenciar hoje
uma destas “épocas limitrofes na qual a antiga ordem das representagdes e dos saberes oscila
para dar lugar a imaginarios, modos de conhecimento e estilos de regulacdo social ainda
pouco estabilizados” (LEVY, 1993, p.17), ainda esta-se contorcendo frente ao poder da
‘violéncia’ dionisiaca manifesta nos rituais fetichistas, na desconfianca e na indiferenca das
novas geracgdes, na conducdo dos atos coletivos crescentes, manifestacfes, querelas, tribos,
eventos, multiddes “cantando e dangando, de lugar em lugar” (NIETZSCHE, 2015, p. 27).

Muito embora ndo se tenha encontrado a harmonia dos mundos pela comunidade mais
elevada ‘cantada’ por Nietzsche, € certo que o sujeito moderno esté ‘desaprendendo a andar e
a falar’, pois 0 homem ja encontra espacos, tempos e expressfes negligentes com o projeto
moderno, numa conjungdo englobante; ¢ “mais ainda: sente encantado e tornou-se realmente
algo o diverso” (NIETZSCHE, 2005, p.09). A despeito das duvidas e reticéncias envoltas na

sombra dionisiaca, tudo isso deriva numa nova conformacdo cultural.

De tal maneira, como bem destaca Sousa (1994), o perfil de uma cultura resulta do
tracado das linhas que unem, uns aos outros, alguns pontos que fulguram na obscuridade da
informacdo, de maneira a obter uma figura coerente e inteligivel. Pelo exposto, tragam-se
linhas, pontos, contrapontos e vieses do tragico nietzschiano, num esboco da releitura da
Tragédia por Nietzsche, sua critica moderna e, na sua esteira, Maffesoli e o tragico poés-

moderno. Nietzsche (2015) sonha a volta da figura estética dionisiaca na modernidade, clama
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que o ougam. De certa forma, seu grito trinca a fina camada que circunda e protege o discurso
moderno, ressoa rumo a posteridade. Na perspectiva adotada aqui, Maffesoli ouve os vestigios
do eco desse brado dionisiaco e, munido do tirso conceitual, costura linhas marginalizadas na
oficialidade social, retirando o véu de Maia e trazendo luz as sombras e ao cotidiano societal.
Dioniso circula pelos corredores sombrios da arquitetura moderna, Varios sdo 0s cenarios

barbarizados, mas muitos possiveis palcos tragicos para seu encontro com Apolo.
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4. TERCEIRA PECA

4.1.A tecnologia em rede como palco tragico

“A microinformdtica em rede era Dioniso dangando
com Apolo” (LEMOS, 2012, p.09).

E de um desses cenarios tragicos, nas periferias do centro econdmico moderno, que
insurge uma singular comunidade de jovens norte-americanos, fabricante dos primeiros
computadores pessoais. Isso é possivel, para Lévy (1993), devido a um panorama tonitruante
que mistura um verdadeiro caldo primitivo onde instituicGes cientificas e universitarias,
industrias eletrdnicas, todos os tipos de movimentos hippies, de contestacdo e de contracultura
confluem ideias, paixdes e objetos que fazem com que o conjunto entre em ebulicdo e reaja.
Da unido da técnica com o arcaismo das rela¢6es surge um dos principais simbolos da cultura
p6s-moderna: o computador pessoal. Quando Apolo consegue abrir 0s portbes a Dioniso, que
nunca abandonou as cercanias da polis, sdo também abertos os portGes as mais variadas

possibilidades de novas construgdes.

Esse computador, para Barbosa (2001) passa, em muito pouco tempo, por uma série de
transformacdes, pois de uma maquina idealizada para o calculo, transforma-se huma maquina
semiotica potencialmente literaria e poética. Santos (2013) concorda ao ver o computador
pessoal transformando-se de maquina contébil, depois em maquina de escrever (narrativa) e,
finalmente, convertendo-se num ambiente digital de experimentacdo cultural (hipernarrativa).
Permite isso uma revolucdo digital a partir das condicdes de conectividade, conformando-se
um cenario que permite a Lemos (2013) conceber simbolicamente a mutagdo do computador

pessoal em computador coletivo, em um né numa rede que o engloba.

A popularizagdo da internet e a posterior mobilidade dos computadores, a
massificacdo de acesso a esses mecanismos e a ubiquidade das redes, por conseguinte, amplia
e modifica as relagdes sociais; fendbmeno interligado ao principio de conexdo em rede que
forja a cibercultura. Consequéncia dessa realidade ¢ o rompimento da estabilidade do
composito ‘emissor-receptor’ de transmissdo de informagédo, catapultando uma comunicacgéo
bidirecional entre grupos e individuos, que escapa da difusdo centralizada da informacgéo

massiva. Entrementes, tem-se o0 retorno do aspecto tragico que, segundo Lemos (2013),
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baliza, atraves da rede, a nossa era pela simultaneidade, tactilidade e integracdo dos sentidos,

deslocando-nos do paradigma mecénico ao organico.

Respalda-se em Kastrup (2013) para entender o conceito de rede que abarca essa
conformacdo. A autora nos diz que a rede é ao mesmo tempo topolodgica e algo varidvel, que
possui como unico elemento constitutivo, o n6. Nao séo relevantes suas dimenses, reduzida
ou amplificada, ela ndo perde sua caracteristica de rede, j& que ndo é definida por sua forma
ou seus limites, mas sim por suas conexdes, seus pontos de convergéncia e suas bifurcacdes.
Dai as condicionantes para agenciamentos que provocam modificacdes nas linhas conectadas,

novas direcOes, permitindo, sem determinar, sempre outras conexdes.

E um principio que se ergue contra o principio de causalidade, contra o determinismo e
a previsibilidade. Vai portanto contra os pressupostos da ciéncia moderna, comportando
um regime temporal em que ndo vigoram a cronologia, a sucessao e a reversibilidade,

necessarias ao funcionamento por causa e efeito (KASTRUP, 2013, p.81).

Musso (2013) adverte que o simbolismo dessa conexdo em rede, longe de representar
valor uniforme, alicerca-se num epitome bilateral, entre uma ordem linear hierarquizada e
uma desordem absoluta. O caso, portanto, é que o ‘apolineo-dionisiaco’ representa metafora
condizente para embasar a dualidade entre controle e circulagdo, onde o inferno do controle
“pode virar seu contrario, 0 paraiso da circulacdo. Os adeptos da rede defenderdo o poder
periférico, descentralizado que ela permite; os céticos criticardo a oportunidade que ela

oferece ao poder central de controlar o planeta” (MUSSO, 2013, p.36).

Sodré (2012) também previne para esse duplo movimento atuando na rede, que, com
caracteristicas de uma macroforma reticular expfe, de um lado, o aumento do controle
tecnoldgico sobre a vida social e, de outro, a disseminacdo das possibilidades técnicas de
expressao representativas de uma ameaca virtual para os velhos valores. Para o autor, apesar
da sofisticacdo do evidente controle geopolitico da rede, é também uma evidéncia crescente o
fato de que a sociedade reforga suas possibilidades de autonomia a partir da potencializacéo

insurgente das acOes coletivas que ligam, inclusive, atores de todas as partes do mundo.

Percebe-se, considerada a adverténcia, que ndo ha como se negar o incremento cultural
de um espirito coletivo, uma subjetividade de massas, um lago social que ja ndo repousa na
simples raz80®, que, a despeito dos mecanismos e técnicas de controle, fomenta uma

interacdo desmedida e ilimitada na qual, Maffesoli (2003) diz manifestar-se a persisténcia de

%8_atour (1993) sugere que a razéo, hoje, que nada tem de natural, se assemelha muito mais a uma rede uma rede
telematica do que as ideias platonicas.
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um pathos onipresente. “A ‘liga do mundo’ estaria, entdo, em uma forga impessoal, em um
fluxo vital, do qual cada um, e cada coisa, participa, em misteriosa correspondéncia atrativa”

(MAFFESOLLI, 2003, p.32), no ambito polimorfo da rede.

Outro ponto inegavel, para Maffesoli (2003), € o apelo multiforme advindo da
simbiose entre arcaismo e tecnologia, na medida em que nutre a crescente importancia dos
sentidos e do sensivel, favorecendo a absor¢do por um vasto corpo coletivo de inimeras
possibilidades de intervencdo através de foros de discussdo, de pesquisas, encontros
filosoficos, politicos, culturais, religiosos, sexuais e diversos outros, que, de certa maneira,
perfazem esse espaco imaterial como uma conjuncdo desejante de contato. Essa socialidade
virtual como busca pelo outro produz um “ser-conjunto, para dizer de uma maneira mais
académica, mais ‘gliscromorfo’, em que a distingdo do ‘eu’ e do ‘tu’ se subsome em um ‘nos’

onipresente” (MAFFESOLI, 2003, p.165).

E isso que o tragico mostra: que mesmo singulares, homens e mulheres convivem em
sua diversidade e que cada uma dessas singularidades corresponde a dindmica de um outro —
um coletivo diverso. Sodré (2012) complementa que nessa dindmica de apropriacdo simbdlica
do mundo emergem caracteristicas involuidas no processo de racionalizacdo moderno,
cultivando relagdes sociais menos subordinadoras e mais coordenativas. Assim, através de um
objeto técnico inserido na trama das relacdes intersubjetivas, irrompe o tragico, no qual, “para
além do registro intelectual ou da embriaguez emocional estd o sentimento que leva a

coexisténcia sensivel, [...] a aceitagio e a aproximacéo do outro” (SODRE, 2012, p.189).

Contextualizando no desdobramento tecnol6gico, a partir do inicio do século XXI
solidifica-se o que se convencionou chamar hodiernamente de evolugdo da web, ou do sistema
‘www’ de mecanismos e documentos interligados e executaveis, incitando-se ainda mais a
crescente apropriacdo social dessa rede. H4 uma majoracdo dessa assimilacdo a partir do
conceito de web 2.0, onde ferramentas como “blog, chat, wiki, podcast, youtube, as redes

sociais [...] ganham a cena trazendo mais autonomia, liberdade e autoria para o internauta”

(CARDOSO, 2011, p.13).

Lévy (1993) vai identificar que nessa rede ndo existe mais fila ou ordem que imponha
‘cada um na sua vez’, e sim uma “espécie de lenta escrita coletiva, dessincronizada,
desdramatizada, expandida, como se crescesse por conta propria seguindo uma infinidade de
linhas paralelas, e portanto sempre disponivel, ordenada e objetivada sobre a tela” (LEVY,
1993, p.66-67).
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O novo cenario também expde tensbes no &mbito dos arrolamentos sociais. De um
lado as instituicdes estruturadas no projeto moderno e suas caracteristicas mantenedoras do
elemento apolineo, de outro 0 homem — principalmente 0 jovem — contemporaneo, que,
recusando os velhos modelos, guia-se pela experiéncia sensorial, a masica no fone de ouvido,
0s games, as redes sociais, a interacdo virtual ubiqua por meio das redes sociais, de
mecanismos como whatsapp, tinder, twitter, facebook e outros tantos; a erotizagdo
compartilhada, as festas orgasticas e extaticas, os clamores esportivos e de toda ordem, a
ebriedade jovem e hedonista, manifestacdes tipicas de um sentido coletivo que Maffesoli

(2005) confere ao retorno dionisiaco.

Para o filésofo francés, essa gama de sentimentos e agfes, tanto em sua pratica
cotidiana, quanto em seus matizes paroxisticos, sublinham a alegria do carpe diem,
desdenhando de um projeto econdmico, politico e educacional e, sobretudo, enfatizando a
ineficicia de uma racionalizacdo que tenta domesticar o que lhe escapa. Também por isso,
essas tecnologias, “antes entendidas como meras extensdes dos sentidos do homem, hoje sao
compreendidas como algo muito mais profundo, que interfere com o proprio sentido da
existéncia humana” (PRETTO; PINTO, 2006, p.22).

Em consonancia, Lévy (1993) compreende a rede que permeia a cibercultura pelo
impulso que Ihe confere o ciberespaco uma conjectura que nao intervém somente na ecologia
cognitiva, mas também nos processos de subjetivacdo individuais e coletivos.
Contextualizando essa hipdtese, o autor acredita que ha toda uma dimensao estética e artistica
na concepcdo das maquinas e dos programas, “que suscita o envolvimento emocional,
estimula o desejo de explorar novos territrios existenciais e cognitivos, conecta o

computador a movimentos culturais, revoltas, sonhos” (LEVY, 1993, p.57).

E quando se fala de um saber oriundo dessa nova configuracéo, encontra-se no tragico
nietzschiano guarida abarcante desse devir pds-moderno. Um saber acentuadamente tutelado
pelo elemento dionisiaco emerge dos meandros da cibercultura e do ciberespaco, numa
construcdo que ultrapassa os limites do corpo e da materialidade individual do ser biol4gico;
também um saber ligado ao agora, a0 momentaneo sempre em permanente reconfiguracéo,

sempre em excesso, transbordando dos limites.

A partir dai, na constru¢do desse saber, também predomina uma revalorizacdo de
elementos relativos ao sensivel, da emocdo e da afetividade, da tensdo da troca coletiva, da
relagdo sujeito-objeto. O entendimento do social, na oficialidade moderna, ndo avalizava tais

atributos. Tudo que se relacionava ao intuitivo e ao incerto passava na peneira da



58

racionalizacdo, reduzindo-se em dados calculdveis. O que restasse nesse crivo era relegado as
frivolidades e trivialidades de um cotidiano societal que se reservava aos arrebdis das relacées

impostas pelo progresso moderno.

Eliminada a tensdo na instrucdo moderna, o saber era verticalmente imposto em sua
medida e disciplina ao passo que a ‘recep¢do’ ou ‘iniciagdo’, que Maffesoli (1998) trata ser
tipica da cibercultura pés-moderna, impde uma verticalidade para o enfrentamento da tensao.
O caos da construcdo do saber desnuda-se na dindmica atual, erigindo o apolineo, se regido
por uma disciplina criadora, como tendéncia necessaria na captacdo desse saber sem renuncia
do elemento tensional imposto pelo dionisiaco. Ora, concorda-se com Sousa (1994) quando
diz que se o apolineo for sintetizado em disciplina e o dionisiaco em excesso, no primeiro
deve predominar a preponderar a tendéncia para disciplinar o excessivo que prepondera e

predomina no segundo.

A tecnologia em rede, nessa perspectiva, promove a reabsor¢do de um espaco-tempo
social viscoso, compreendendo agenciamentos que Lévy (1993) considera flexiveis,
tensionados e dissipados, imprevisiveis em proveito de uma reorganizagdo permanente e em
tempo real. Se antes a construcdo do saber passava quase que obrigatoriamente pela leitura-
escrita individualizada e um espaco-tempo bem definido, agora, com uma infinidade de linhas
paralelas, com um hipertexto coletivo e global, detentor das mais variadas midias, imagens,
videos, textos, referéncias e formas, o ser-conjunto nesse arquétipo digital experimenta
interativa e coletivamente a exploracdo de um espaco-tempo tragico. A construcdo moderna

era enciclopédica, a pds-moderna ¢ ‘wikipédica’.

Transforma-se e transfigura-se a rede em teatro dionisiaco, pois suas possibilidades
incrementam aquela verve arcaica nos mais variados sentidos. Seus meios, vieses, ligacoes,
sua desmedida de opgdes infindaveis, geram uma embriaguez de vozes, textos, imagens e
variacGes multiplas que tecem, por sua vez, uma polissemia das relacdes, numa rede de forca
primaveril, alheia a qualquer defini¢do a priori para suas dilatagdes que, no rastro do tragico
nietzschiano e maffesoliniano, penetra a cultura, irrompe em exaltag@es dionisiacas arrastando

em seu impeto o individuo modernamente monetizado.

Evitando uma admiracdo incondicional & tecnologia para que ndo se caia numa
‘informatolatria’ ingénua, diversas apreensfes insurgem também desse cendrio de agitacdo: o
que se pode chamar, com inspiracdo em Maffesoli (2005), de paroxismo dionisiaco. Daqueles
que se considera impulsionados pelas novas tecnologias, toma-se como exemplos 0s temas

abordados pela série televisiva Black Mirror (‘Espelho Negro’ em tradugéo livre). Trata-se de
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uma producdo britanica, disponivel no servi¢co de streaming da Netflix, que, de maneira
distopica, trata o universo das redes sociais, dos reality shows, da midia, da ubiquidade dos
dispositivos eletronicos e das conexdes, bem como dos avancos tecnoldgicos de modo geral.
A oOtica dos roteiros dos episddios segue modulacfes diversas da violéncia mediadas ou

incentivadas pela tecnologia e, quase sempre, coletivas e ritualizadas.

Os roteiros simbolizam a ideia de Maffesoli (2005) quando diz que o elemento
dionisiaco® também se evidencia na valorizacdo da violéncia, pois de uma maneira estética,
complexa e espargida ela é acionada no dado social. Uma vez admitida essa hipdtese, sua
dindmica e sintomas ddo conta da parte de sombra das relacdes contemporaneas entre o
arcaismo e o desenvolvimento tecnoldgico. Esse exemplo ficticio é valido na medida em que
cumpre como metafora do cotidiano atual, que perfaz, inclusive, a rotina nas instituicGes
educacionais. Matizes recentes de violéncia como o cyberbullying, assédios virtuais, jogos
ritualisticos alavancados virtualmente e variagdes outras, exemplificam esse aspecto do

elemento dionisiaco aliado ao elemento tecnoldgico coletivizado.

A despeito disso, Pretto (2006) salienta que os beneficios dessa nova realidade ndo sao
pequenos e, para aproveita-los, necessita-se de novas visoes, principalmente na educacdo, que
transformem radicalmente as cenas comumente vistas quando se refere ao sistema
educacional. Até porgue, um dos sintomas desse sistema, querendo ou ndo, é a invasdo de
dispositivos eletrénicos que funcionam como mecanismos de manutencdo da interatividade
ininterrupta entre os jovens; estudantes multiconectados em rede, com opcdes diversas de
interacdo e comunicacdo, com informacdes, videos e imagens que deflagram a fuga do
homem pds-moderno dos processos tradicionais de uma educacdo vinculada ao arquétipo
moderno, ou seja, essas tecnologias “possibilitam novas formas de organizagdo e mobilizagao
da juventude p6s-moderna” (PRETTO, 2006, p.12).

2% Concernente a esse renascimento de Dioniso, referido por Maffesoli (2005) dois exemplos atuais aliados as
tecnologias: primeiro caso: durante 0 massacre no complexo penitenciario de Manaus-AM, no dia 02/01/2017,
os presos de uma das fac¢des, ao decapitarem os rivais, filmavam para depois compartilhar em grupos de redes
sociais. Outro grupo editou as filmagens e produziu um DVD para ser vendido pelas ruas de algumas cidades
brasileiras. (http://veja.abril.com.br/brasil/em-manaus-camelo-vende-dvd-da-barbarie-fdn-x-pcc/, acessado em
27/01/2017, as 11 horas). Outro exemplo é a foto que circulou amplamente em 2015 pelas midias ao redor do
mundo do menino sirio morto em uma praia. A comogao causada por essa foto foi mais forte que todo discurso
racional que estava em pauta até aquele momento. Devido a foto, a politica de recusa a esses imigrantes
refugiados foi, inclusive, momentaneamente suspensa em alguns paises. No primeiro caso, a demonstragéo que
0s rituais arcaicos de crueldade persistem e encontram extensdo e apoio nas novas tecnologias. No segundo, a
exemplificacdo da forca do simbolismo daquilo que foge ao texto, ao processo dialético, que erige da catarse
coletiva.
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Repercutem essas formas, naquilo que Maffesoli (2005) chama de religacéo, por onde
se vincula o tragico p6s-moderno, ou seja, a partir de uma condicdo de ‘estar-junto’ através de
vinculos que essa realidade suscita e consolida, cria-se uma fonte de impulsos para a acao que
acaba concatenando um conjunto de atores numa rede sociotécnica. Num movimento duplo,
de inovacdo nas acOes e arcaismo nas relagGes, essa coletivizacdo, de uma maneira ou outra,
conglomera atores que, mesmo com participacOes diversas, por vezes modestas, por outras
grandiosas, tanto a concepgdo, quanto a elabora¢do e a adaptagdo, “se véem partilhar um
mesmo destino, pertencer a0 mesmo mundo: seus interesses, suas agdes, seus projetos foram

progressivamente ajustados, coordenados” (CALLON, 2013, p.71).

4.2.Tecnologias educacionais em rede e o tragico

"E preciso aprender a navegarem um oceano de
incertezas em meio a arquipélagos de certeza”
(MORIN, 2011, p.17).

Maffesoli (2003) diz que o tragico é impensavel, mas que se deve, no entanto, pensa-
lo. No &mbito educacional ndo é diferente, tanto que pensar os aspectos tragicos na educacdo
ndo é tarefa inédita, pois a propria pedagogia ja foi arrolada ao dionisiaco nietzschiano.
Nicolay (2010) sugere a necessidade de um fazer educacional aberto ao dionisiaco, suscitando
uma aprendizagem como necessidade natural do corpo, que abra a porta aos sentidos,
pluralizando-o a partir do devir contraditorio da vida. Nesse mesmo sentido, Carvalho (2004)
faz contundente critica a0 modelo educativo moldado a partir de uma dominagéo burocratica,
que subutiliza o elemento apolineo. Da mesma forma, enfatiza o pensamento dionisiaco, em
Nietzsche, como elemento necessario para o desalojamento da racionalidade instrumental

enraizada no sistema educacional.

Bittencourt e Hardt (2010) sugerem a tensdo tragica nietzschiana na educacdo ao
vislumbra-la como uma diversidade de subjetividades, numa reunido da dissonancia e de um
coletivo caracterizado pelo diverso e pelo multifacetado. Destacam a presenca das pulsdes
tragicas no ambiente educacional quando no apolineo valorizam-se a disciplina, o curriculo,
as medidas da didatica e de todas as coisas, ao passo que no dionisiaco as a¢des dos alunos

fora das regras pré-estabelecidas, mas também nas agdes que ultrapassam as medidas pela
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capacidade de criacdo, ousadia e rompimento de fronteiras na busca de aprendizagem
significativa. Segundo as autoras, 0s processos educacionais sdo enriquecidos com uma
formula que integra Apolo e Dioniso, pois
[...] para a didatica essa é também uma férmula possivel, existe na sala de aula a
medida e a ndo-medida e em ambos 0s casos 0 que se materializa implica a
imprevisibilidade das acGes humanas. A sala de aula alarga-se em profundidade, em

sensibilidade, em afetos quando esses dois instintos artisticos — apolineo e dionisiaco
— habitam esse espaco em particular (BITTENCOURT; HARDT, 2010, P.14).

Atrelado a esse cenario, um ambiente educacional receptivo a uma reunido dos
elementos tragicos se vincula a nova dindmica processual da sociedade, onde o mundo vivido,
como se V&, deixa de ser regido por proposicdes conceituais ordenadoras e passa a ser regido
também “por uma multiplicidade de ideias, das narrativas, discursos e proposi¢cdes que
facultam a realidade a condicdo de instabilidade e efemeridade das condi¢fes de producdo de
conhecimento” (BRUNO e NETO, 2013, p.39).

Quando se fala em educacdo de nivel superior, o tragico nietzschiano também
chancela as discussdes. Frigotto (1996), por exemplo, propde duas nogdes sobre a formagéo
técnico-profissional: uma que aproximamos da tendéncia apolinea, pois segue a perspectiva
da razdo pratica, pura e instrumental; e outra que aproximamos da tendéncia dionisiaca.
Torna-se clara essa aproximacdo, quando o autor fala que a primeira prima pela perspectiva
produtivista e pela logica utilitarista, com preocupacdo na formacdo individualista,
majoritariamente técnica e objetiva; a segunda trabalha no ambito de uma formacdo mais
ampla, préxima ao imaginario social, debatendo com elementos culturais variados que véo

desde o arquetipal, como os mitos e simbolos, ao sociocultural, como utopias e metaforas.

Torna-se cara a primeira tendéncia a institucionalizacdo moderna, perpetuando
resquicios condizentes com a logica produtivista. De quebra, cultiva-se cenario resignado
onde se habituam os viventes educacionais com processos fragmentérios incitados, desde
cedo, as questdes disciplinares, econbémicas e utilitarias. Ao invés de tentar conhecé-las,
aprende-se a ocultar as forcas afetivas e desejantes, em prol da conquista de um conhecimento
universalizado que compreenda um conjunto de instrumentos e técnicas engendradas com a
funcionalidade social. N&o por acaso, troca-se a qualidade por quantidade: memorizacéo,
leitura dindmica e absor¢do de contetdos, ou seja, um pensamento rotineiramente
desvinculado da vida. O apolineo, nesse caso, serve a logica racionalista, seus elementos —

medida, comedimento, disciplina, individualizagdo — convém ao propdsito utilitarista.
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Pro outro lado, essa vertente dionisiaca joga luzes ao diverso trazido a reboque pela
p6s-modernidade, flertando com os valores da conjungdo. Em paralelo aos processos
tradicionais de ensino, carregados de elementos apolineos, o contemporaneo mediado pelo
aporte digital incentiva e possibilita espacos de interacdo, aprendizagem coletiva e
cooperativa, processos criativos e de imaginacdo coletiva num fluxo continuo de informacdes
e conexdes. Pelo tragico nietzschiano, nesse arquétipo também ha momentos em que esses
dois tipos de valores se ajustam um ao outro num “equilibrio mais ou menos conflitual, [...]
que ndo remetem necessariamente a uma teoria precisa, mas, melhor, a uma experiéncia em

que vivemos paradoxalmente esses valores antinomicos” (MAFFESOLI, 2003, 155).

De antemao, trata-se de cenario impositivo de nova relagdo com o saber, com a cultura
e com a alteridade num plano onde proliferam as conexdes e interacBes entre humanos e
objetos numa multiplicidade de forgas, intensidades, midias, imagens e sons: contexto que
pauta o vinculo social alimentado pela convergéncia humana e tecnolégica no espaco virtual.
A parte todo seu universo conceitual, esse espaco € uma esfera em que emerge um ser-
conjunto induzido por uma temporalidade tragica, “com um feixe continuo de ideais, pessoas,

objetos, de um sincretismo turbilhonante, em que o movimento parece suspenso”

(MAFFESOLI, 2003, p.107).

Equivale auferir que se vive hoje um momento de alta entropia que, como destaca
Lévy (1993), conta com variada quantidade de informacgdo a disposicdo, proporcionando
processos de criacdo e inovacdo multiplos na medida em que avangos tecnolégicos alimentam
e amplificam o surgimento e renovacdo dos saberes e expertises, onde pela primeira vez na
histéria da humanidade, a maioria das competéncias adquiridas por uma pessoa no inicio de
seu percurso profissional estara obsoleta no fim de sua carreira. De tal maneira que Axt e
Elias (2003) sugerem que a educacdo obriga-se a reconhecer que ndo pode educar sobre
estruturas estaveis e que nao possui o pretendido controle sobre o seu destino, precisando
buscar novos espacos de legitimacdo e de possibilidades inerentes a multiplicidade imposta

pela realidade.

Destarte, insiste-se na emergéncia de se repensar também a dialética cientifica no
espaco educacional. Sabe-se disso desde Latour (2001) e sua adverténcia de “quao indiretas,
erraticas, mediadas, interconectadas e vascularizadas sdo as sendas percorridas pelos fatos
cientificos” (LATOUR, 2001, p.201). E é nesse cenario que caminha o ser humano, “a um so
tempo, fisico, bioldgico, psiquico, cultural, social e histérico” (MORIN, 2011, p.17). Sé&o

fatores que influenciam na dindmica dos lagos sociais e que, numa perspectiva tragica, estdo
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longe de avalizarem somente o apolineo. Assim como no jogo dos lagos sociais, da
organicidade das relacOes, a educacdo deve conter uma boa parte do ndo-racional, do néo-
I6gico, de algo que se exprima na efervescéncia das formas ritualizadas, nas manifestacdes

periféricas, na poténcia do instante, daquilo que advém do inesperado, do coletivo.

O campo educacional ndo pode alienar-se desse cenario, 0s processos de ensino-
aprendizagem devem ‘encontrar’ a dindmica organica do vivido. SO assim 0s processos de
construcdo do saber ddo margem a procedimentos intelectuais caracterizados por Maffesoli
(2009) por logicas movedicas, carinhosas, eréticas, que labutam no campo da atracdo, das
afinidades, dos processos emocionais e afetivos que tanto impressionam 0 nosso tempo.
Cogita-se isso nas atividades no espaco digital, na exploracdo da convergéncia de textos,
imagens, videos, na gama de mecanismos e ferramentas potenciais de manuseio coletivo, uma
vez que a rede desenvolve “rapidamente sua propria cultura, sustentada na produgdo

tecnoldgica e na cultura de tribos nomades que circulam ¢ convivem na esfera virtual”

(GOMEZ, 2010, p.129).

De um lado, trata-se de registro do cotidiano e seus suportes digitais cada vez
menores, conectados ininterruptamente, moveis e ubiquos; equipamentos com desenhos e
interfaces que, além de cativar, agenciam a comunhao entre os sujeitos das diversas partes do
mundo num relacionamento entre as mais distintas classes em um mesmo espaco e tempo
virtual hibrido. De outro, o vislumbre desse paradigma no ambito educacional lanca
importante manifesto do diverso através das tecnologias educacionais em rede e suas

[...] infinitas possibilidades de comunicacdo, informacdo e produgdo de
conhecimentos a partir da Filosofia de Abertura (Opening Philosophy) como os
Softwares Livres (Free Software), os Recursos Educacionais Abertos (Open
Education Resources) (REA), os Ambientes Virtuais de Aprendizagem (Virtual
Learning Enviroments) (AVA) e as Redes Sociais (Social Networks) que, a cada dia,

amplificam a capacidade discursiva, dialégica e de subjetivacdo dos sujeitos nesta
era planetaria (NETO; BRUNO, 2013, p.06).

Okada e Serra (2014) exploram tais perspectivas do ciberespaco em contextos
educacionais abertos, indicando suas possibilidades de curadoria, reutilizagdo, remixagem,
novas reconstrugdes, coautoria, aprendizagem colaborativa, recompartilhamento e pesquisa
coletiva, enfim, aportes conceituais que abracam o elemento dionisiaco. Do mesmo modo,
essas possibilidades condimentam os processos de construgdo do saber, alavancando o
conceito de ‘aprendizagens’, termo utilizado por Demo (2010) para compreender esse
processo a partir de uma autopoiese mental naturalmente diversificada, dinamica, flexivel, e,

sempre, falivel, incompleta, aproximativa; totalmente influenciada pelas dindmicas virtuais
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marcadas pelo passageiro, fugaz, fragmentado, marcas préprias da tessitura digital

contemporanea.

Dito isso, as tecnologias educacionais em rede remetem a uma abertura para esse novo
paradigma, fomentando possibilidades para a construcdo de processos interativos de ensino-
aprendizagem nesse contexto da cibercultura. Aqueles sugeridos por Silva (2005) trabalham
diretamente com essa nova maneira de entendermos a construgédo do saber, caracterizando-se
como processos potencializadores de experimentacdes e expressfes. Segundo o autor, a
arquitetura em rede permite maultiplas ocorréncias, situacfes provocadoras, inquietacdo
criadora, disposicgéo coletiva e colaborativa e percursos hipertextuais, concatenando processos

mobilizadores para a experiéncia do conhecimento.

4.3.0 ambiente virtual de ensino-aprendizagem e o tragico

“O pensamento ja € sempre a realizagdo de um
coletivo” (LEVY, 1993, p.171).

E ai que se situam os ambientes virtuais de ensino-aprendizagem (AVEAS),
permissivos de uma diversidade experimental e pensados “como uma organizagdo viva, em
que seres humanos e objetos técnicos interagem, num processo complexo que se auto-
organiza na dialdgica de suas redes de conexdes” (SANTOS, 2010, p.07). Quando apreciados
por seus aspectos tragicos, Fraciosi et al (2003) nos prestam auxilio, na sugestdo de que 0s
AVEAs podem ser construidos como ambientes que perfazem uma sinergia entre visdo-e-
acdo, teoria-e-pratica, sonho-e-realidade, todo-e-parte, individual-e-coletivo, cada um-e-
consigo mesmo. Com isso, tem-se 0 ensejo para criacdo de espacos que possam extrapolar
acOes estanques, ao passo que tanto a possibilidade apolinea, quanto a dionisiaca sdo
contempladas na arquitetura dos AVEAS.

Axt e Elias (2003) consideram o contexto virtual destes ambientes proficuo em trocas
e cruzamentos de ideias na forma de producdes coletivas, modulando modos de viver e sentir,
numa mistura que momentaneamente aproxima o disjunto, acopla modos singulares,
cruzando-os entre si, criando uma forte zona de tensdo. As autoras indicam existir a
construcdo de efeitos de sentido que, capturados nas malhas de linguagem, atualizam

proposicles e, cristalizando-se, constroem conceituacdes. Simbologia correlata a concepcéao
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tragica aqui debatida, j& que da tensdo proporcionada pelo elemento dionisiaco pode ser
figurada a bela imagem apolinea.

Assim, evitando-se um processo de ensino-aprendizagem tradicional controlador e
fechado, trabalha-se na perspectiva de um mediador digital como incremento educacional
com elementos apolineos e dionisiacos atuando na multiplicidade daquilo que ai esta. O
processo encontra félego quando a significacdo se instala nesses cruzamentos multiplos com
pontos diversos e heterogéneos de conjecturas, proposicOes, palavras, imagens, sons, videos;
pedacos em circulacdo, como enunciados e significantes proprios do coletivo, que alocam
“Dioniso exposto na sua Unica possibilidade: por meio de Apolo reconhecido como fonte

criadora de alegoria” (PAULA, 2010, p. 11).

Dai resulta um panorama de constru¢fes cognitivas sempre em movimento, numa
construcdo do saber rizomatica, como composi¢do propria do conjunto de pontos e posicdes
catapultados pela rede — um constante vir a ser

na medida em que novas séries encontram-se sempre em curso multiplicando-se ad
infinitum, configuram-se, ndo apenas como absolutamente méveis uns em relagdo
aos outros, mas suas possibilidades de conexdo estdo sempre em devir, sempre em
processo de constituicdo e, principalmente, numa escala de potencializacdo

crescente, pela capacidade virtual de novos cruzamentos que se coloca a cada
instante (AXT e ELIAS, 2003, p. 269).

Roncarelli (2012) sugere que a abertura do ambiente virtual educacional a
integralidade da web aproxima sua caracteristica a um macrocosmo devido a amplitude
possivel de se ter. Todavia, necessita guardar uma microunidade conceitual (apolineo),
mesmo sendo algo interativo, deslumbramento de totalidade infinita em nds e pontos,
tolerante aos mais variados sentidos e interesses, deve — mesmo abrigando essa soma de
sendas possiveis (dionisiaco) — poder ser reutilizado e ainda ter seu ndcleo aberto mesmo
enquanto sistema delimitado. Em sintese, ter um ponto focal onde circulam os eventos

possiveis.

Tratam-se de construgdes cognitivas na experiéncia com o devir e com o possivel em
aberto, a0 mesmo tempo coletivas e individuais, que meneiam a fixidez do a priori curricular
pela fluidez do incremento digital. Estas construgdes “na virtualidade tomam a ideia do saber
aproximado de sua natureza primeira e 0 pde em movimento, aproximando ao do rizoma”
(RONCARELLLI, 2012, p. 78). Tragico, o papel do professor, como orientador e mediador,
foge da pragmaética cotidiana e se aproxima da curadoria. Conforme suas proposi¢es de

atividades, sua postura pode ser transitiva, atenta ao inusitado, ao intercdmbio a partir da
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formulacdo dos alunos, as respostas que geram acgdes significativas e ressignificativas, a

negociagéo e renegociagéo.

Interagente, o professor escapa da postura modernamente medida, agencia alternativas,
provoca, disple, imerge no desencadear de acOes colaborativas, onde a intersubjetividade
coletiva alimenta a subjetividade individual e vice-versa. E, tragico, sabe-se ndo controlador
desse universo tensional. Tal € o papel do professor na rede de significacdes das vivéncias
nesses ambientes. Ndo deve somente sustentar posi¢do singular de medidor do saber, mas
assumir a disposicdo que Axt e Elias (2003) consideram de ordem primeira, que é a de
participante entre os outros, enganchando-se ora em uns, ora em outros agenciamentos. Com
iSs0, enfrenta-se a incerteza e 0 medo desse panorama agitado, ndo cristalizando as a¢des dos

AVEAs ao somente emular a préatica tradicional no ambito mediado pelo digital.

Descaminhos, claro, existem. O estudo de Axt et al (2003) comprova que essa
continua mobilidade processual resultante das mudltiplas perspectivas de constru¢do nos
ambientes virtuais educacionais em rede, ndo raro, gera efeitos de instabilidade e ansiedade
frente a um sentimento de provisoriedade. Muito devido ao deslocamento de posicdes antes
confortaveis e pela modificacdo de categorias ja definidas, tornando o ambiente operador de
certo desassossego para os atores envolvidos. Tal risco é o preco pago por professores e
alunos ao caminharem fora de uma zona de comodidade, rumo a um espaco tensionado e

conflituoso.

Ora, 0 espaco-tempo de um AVEA ndo é genuinamente fixado, traduzindo-se como
fluxo frequente em que 0s processos propositivos encontram um pano de fundo permanente.
Tudo se da através de registros constantes pelos préprios atores envolvidos, com o0s quais —
palavras, textos, imagens, sons, videos e demais avatares — mesclam recortes e permanecem
expostos durante o tempo e o destempo das atividades, podendo ser recuperados, reutilizados
e ressignificados a qualquer momento por quem participa desse coletivo construtor. Na
mediacdo pelo digital, ha certo contorno da presenca do elemento dionisiaco realizado na
quebra das barreiras individuais, nos entrelacamentos de significantes e nas vicissitudes da

unido e reconciliagédo dos atores.

Por isso, concorda-se com Fraciosi et al (2003), quando dizem que os AVEAs séo
naturalmente associados a uma estrutura aberta em rede, onde o enfoque esta na formacéo do
ser humano enquanto participante de grupos sociais; por conseguinte, é importante que esse
contato e essas possibilidades de construgéo considerem a implicagdo emocional das pessoas

face aos conteudos, informac@es, processos de ensino-aprendizagem, uma vez que irdo se
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modificar, de forma dréstica, suas performances mnemonicas. A experiéncia organica,
individual e coletiva, nesse dinamismo elevado a grandes poténcias, indica que “quanto mais
estivermos pessoalmente envolvidos com uma informagc&o, mais facil sera lembréa-la” (LEVY,
1993, p.81).

Santos (2010) sugere, a vista disso, uma organizacdo da ferramenta digital no fazer
educacional que contemple as potencialidades do hipertexto, da interatividade e da simulagdo
nestes espacos do saber, pois sdo elementos que trazem cortes epistemologicos e
metodoldgicos para a educacdo a partir da pratica social desses sujeitos no ciberespaco, ao
passo que apostam na emergéncia de uma variedade de pontos singulares nos cruzamentos
entre as multiplas possibilidades construidas no e pelo coletivo. Os processos, considerando
tal quadro, contemplam a aprendizagem numa verticalizacdo relacional, através de ambiente
online onde os computadores, que segundo Lemos (2002) nasceram como maquinas de
calcular, austeras e individualistas, ou seja, apolineas, se transformam em maquinas

dionisiacas, efervescentes, orgiasticas e caoticas.

Axt e Elias (2003) assinalam que cada ator envolvido no movimento coletivo,
enquanto colabora para essas produgdes, ndo faz sendo ‘se ligar’ na multiplicidade de
agenciamentos construidos, constituindo fluxos, linhas e pontos que criam cortes e direcdes,
ao passo que criam efeitos de sentidos em redes de significacdo mais ou menos estaveis-
instaveis. Para as autoras, tais efeitos reverberam processos de subjetivacdo sendo construidos
na emergéncia do aprender, do conhecer e do coexistir. De forma que encontram ‘caminhos’
na vontade de poder nietzschiana para comporem abordagens que intersectam tecnologias
digitais em ambientes de aprendizagem como horizontes potencializadores de outros modos
de construgdao do saber, “mais afeitos a produtibilidade/criatividade do que a produtividade
‘capitalistica’, talvez pela capacidade de afetagdo gerada principalmente pela integra¢do da

contingéncia neste tempo-espago da aprendizagem” (AXT e ELIAS, 2003, p. 270).

Heidegger (2007) j& havia reunificado conceitualmente o apolineo-dionisiaco como
elementos artisticos constantes no composito filoséfico maior de Nietzsche que é a vontade de
poder. Igualmente, Marton (1990) classifica o dionisiaco e o apolineo como aspectos que 0
conceito de vontade de poder recobre. De tal maneira que Oselame (2007) aborda a zona
conflitiva posta entre o apolineo e o dionisiaco, em Nietzsche, pela significacdo da vida
humana através da embriaguez da luta entre as duas tensdes. Em outras palavras, na vontade

de poder.
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Logo, a vontade representada no apolineo tenta delinear, distinguir, dar forma; no
dionisiaco tenta quebrar barreiras, romper limites, dissolver e integrar. A peleja dessas duas
vontades € o que permite ao homem a acdo criativa, e tal acdo ocorre quando ndo ha
eliminacdo de uma das tensdes. “Por seu carater intrinseco, as forgas querem exercer-se
sempre mais; da luta entre elas, surgem novas formas, outras configuragdes” (MARTON,
1990, p.56). Seus efeitos reverberam nos processos de construcdo do saber e de subjetivacédo
no ambiente virtual, no momento em que convergem numa constituicdo de configuragdes

possiveis dentro de um enredamento similar as a¢6es da vida.

Como cenério de possiveis, 0 ambiente virtual é potencializado para a vontade que,
inerente a existéncia humana, permite ao individuo um jogo de acdes de maneira ativa, reativa
e construtiva, fomentando seu préprio agir e reagir frente ao estado em que se encontra, tanto
para a medida, como para a desmedida. Conforme esse movimento mimetiza a vida, ecoando
acontecimentos e agenciamentos de sentidos e significacdes, o ser-conjunto nessa virtualidade
também conjuga um estar junto que ultrapassa um quadro tradicional estético e organizado.
Sentenca que pode ser sintetizada numa marca essencial do tragico: “reconhecimento de uma
logica de conjuncdo (e...e), mais que de uma légica de disjuncdo (ou...ou)” (MAFFESOLI,
2003, p.11).

Maffesoli (2009) também fala de uma unido trégica do sério e do ludico, numa
provocacao para com os rigidos mecanismos das relacfes tipicamente modernas, pois o ser-
conjunto explora as informacg6es sem limites, expondo-as ao jogo, a recriacao, ao coletivo, ao
erro, a tentativa, ao acerto e, novamente, ao erro. As ‘coisas’ da educagdo, seus c0digos e
informacdes cientificas, sem censura, sdo expostos a empatia, as impressdes, a0 manuseio
cotidiano desregrado e a contingéncia; o aluno dionisiaco embebeda os saberes e desconcerta
0s curriculos. Mecanismos como 0s AVEAs aproximam tais cendrios e expdem as
possibilidades conflitivas desse jogo relacional, pois oferecem a medida e a desmedida, o

limite e o ilimitado, o individual e o coletivo.

Segundo Santos (2010), o AVEA corresponde, assim, a uma obra aberta, agregando a
criagdo no devir, onde todos os participantes podem contribuir no seu design e na sua
dindmica pedagdgica. Pelo aspecto tragico se percebe uma diluicdo da individualidade
(apolineo) numa unidade de diversos (dionisiaco) do AVEA, mas uma diluicdo entendida
como experimentacdo da individualidade se descobrindo no enlevo do conjunto,
metaforicamente a voz do ser se harmonizando no coro. Consequentemente as

atividades/ferramentas/possibilidades no AVEA articulam elementos multiplos, onde o
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conhecimento racional e o individuo (alegorias apolineas) sdo permeados por uma malha de

relacOes (alegoria dionisiaca) aquecidas pelo arquétipo digital em rede.

Pela alegoria de Schopenhauer, citada por Nietzsche (2015) — o homem individuado
em seu pequeno barco, frente a uma tempestade em alto mar — pode-se tracar uma analogia
com a atual relacdo que € mantida com a informacéo disponivel na era digital: com processos
limitados perante o tempestuoso mar dionisiaco, deixa-se o aluno sentado e confiante no
pequeno barco nesse turbilhdo cadtico. E preciso transfigurar esse incomensuravel para a
imagem apolinea, ou naufraga-se no oceano de possibilidades. Ao ser rompido o principio de
individuacéo pelas forcas dionisiacas, a beleza, a medida e a disciplina apolineas devem expor
a significancia de tudo isso. Transformar o excesso de informagdo em imagem significante.
Dentre as muitas veredas imaginaveis, os AVEAS, pelo exposto, abrem as cortinas para esse

palco tragico.
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5. QUARTA PECA

5.1.Metodologia

Habita-se aqui um lugar muito especial, convergindo para autores de diferentes areas
do conhecimento ao buscar, com isso, uma proposta ativa baseada numa referéncia tragica. As
incertezas, a instabilidade e a maleabilidade que o presente carrega, e também as certezas, a
temporalidade e a ordenacdo que um tempo outro regala através de suas instituicbes e
manifestagdes outras, encontram eco na codificacdo apolineo-dionisiaco. Indicativo que
admite e aufere que se tem uma maneira contemporanea propria de sentir, de explorar, de
pensar e produzir. Reunido de ‘coisas modernas’ com ‘lances arcaicos’, mescla comedimento
e desmesura num tempo que encontra uma problematica mais especifica quando encontra as

tecnologias em rede, o ciberespaco, e suas relagdes com a educacao.

Nessa perspectiva, adota-se 0 AVEA MOODLE como ambiente de exploragéo desse
paradigma. Na metodologia a seguir tem-se a pretensdo de investigar, a partir dos elementos
tragicos, o universo composto por AVEA, ciberespaco e relacdes humanas; as caracteristicas
das ferramentas de atividades constantes no ambiente e alguns atributos orientadores para
acOes a serem desenvolvidas no design instrucional. Justifica-se a escolha do MOODLE pelo
fato de ser o ambiente de mediagdo do processo de ensino-aprendizagem utilizado pela
Universidade Federal do Pampa (UNIPAMPA) para 0s seus cursos presenciais. A opcao pela
UNIPAMPA deve-se ao fato de o autor do presente trabalho ser servidor publico lotado no
campus Itaqui dessa instituicdo e desenvolver fungdes atinentes a rotina educacional e, em
paralelo, desenvolver essa pesquisa, como aluno do Programa de Pdés-Graduacdo em
Tecnologias Educacionais em Rede (PPGTER — mestrado profissional), da Universidade
Federal de Santa Maria (UFSM).

Para a construgdo metodologica da pesquisa confeccionou-se uma dissertacéo teorica e
empirica. Na construcdo teorica fez-se 0 uso do perspectivismo, um conceito da prépria
filosofia nietzschiana que, de acordo com Santos (2015) apregoa o juizo de que a observacgéo
da realidade permite diversos olhares diferentes segundo as idiossincrasias dos sujeitos que
observam o mesmo fato. Ou seja, 0 cenario estd dado e é aferido por uma reunido de

circunstancias: aquelas do devir e aquelas dos entes que olham o devir, com suas
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subjetividades, suas limitacGes, suas ousadias, suas vivéncias, suas pré-condigdes, suas
conexdes a esse devir e a uma série de caracteristicas somente atreladas aqueles que assim

elegeram a expedi¢cdo em determinado cenario.

Marins (2009) concebe o perspectivismo nietzschiano pela definicdo classica em artes
visuais, que trata a constituicdo (ou representacdao) da imagem de um objeto ou de uma cena
em funcdo do ponto de vista do observador. Porém, a perspectiva cléssica tem por
caracteristica um Unico foco centralizador do olhar, que traga um horizonte de possibilidades,
condicionando um campo perspectivo. Para a autora, paradoxalmente Nietzsche se utiliza da
perspectiva classica dominante para, além de critica-la vorazmente, dar melhor uso a suas
possibilidades. Nietzsche ataca a predile¢do intelectual do ocidente por uma perspectiva
visual que desqualifica os outros sentidos. Para ele

perspectiva significa ‘ver através’. Mas o ‘olhar’, a ‘visdo’, no perspectivismo,
abarca de modo mais integral todos sentidos (as relagbes de forcas a que
denominamos corpo), i.e., ndo diz sé o olhar proveniente do olho (o 6rgdo de viséo

privilegiado). Em Nietzsche, a visdo é epidérmica, gustativa, olfativa, quando ndo
‘gastrondmica’ (MARINS, 2009, p.126).

Nesse sentido, o filésofo trata a perspectiva como sendo do corpo e 0 corpo como
sendo nossa grande razdo, da qual faz parte a pequena razdo, que é a do intelecto, do
conhecimento légico-racional. E essa grande razdo que traduz a perspectiva do vivido,
concebendo o conhecimento em um sentido mais amplo do que o ‘enquadrado’ pelo saber
racionalista. Para Marins (2009), Nietzsche confere a este pensamento um propésito de
experiéncia estética de mundo, denominado por ele como conhecimento tragico. Ora, com 0s
olhos convergem os demais sentidos na captacdo da concepcdo do mundo tal como ele se
apresenta, sem filtros de percepc¢do. A imagem ou qualquer fragmento de devir que se estenda
perante essa grande razdo € pedaco de mundo constituido ndo somente de cor, mas
especialmente de perspectivas possiveis, que remetem espacos, contornos, movimentos,

objetos e lugares. Em todo o desenho conjeturado do devir é refletido o ser que o lanca.

Inerente & nocdo de perspectiva encontra-se a interpretagdo de ‘ser’, que, segundo
Marins (2009) nunca é apreendido por Nietzsche dentro das categorias ontoldgicas da tradigdo
filosofica ocidental, uma vez que dentro da unidade e da imobilidade universalizadas, a
multiplicidade e a mudanca s&o acidentes ou ilusdes dos sentidos. O ‘ser’ nietzschiano ¢ da
verve heraclitiana, ¢ um ser do devir, do jogo de forgas inter-relacionadas, do fluxo vital,

jamais estavel. A dinamica dessa perspectiva é tal qual a existéncia — cheia de possiveis — e
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condicionada a sua respectiva intensidade de forcas, ao “seu angulo de atuacdo e
interpretacéo, ao seu foco gerador de informac6es” (MARINS, 2009, p.135).

A autora defende que Nietzsche ndo almeja uma nova teoria do conhecimento,
somente joga luzes ao diverso no modo de conhecer, ao considerar a multiplicidade de pontos
de vista possiveis sobre determinado foco e a aplicacdo de multiplas estratégias para a
composicao do pensar. O perspectivismo nietzschiano, afirma assim, um pluralismo relacional
ontolégico nas construcdes do conhecimento, de dominios de realidade variados. Marins
(2009) destaca que o ser e sua perspectiva, em Nietzsche, sdo apenas forcas entre tantas outras
do vivido, suas possibilidades de conhecer e de se relacionar na e com a vida estdo ligadas as

suas possibilidades ontoldgicas.

Com essa perspectiva, tratou-se, ao longo da dissertagdo, da construcdo teorica do
referencial calcado na dualidade apolineo-dionisiaca. O quinhdo empirico jaz na aplicacdo dos
conceitos de apolineo e dionisiaco no paradigma da educacédo e do incremento digital, através
do AVEA MOODLE pela circunscricdo da convergéncia de possiveis neste ambiente. Em
pinceladas, ja foi visto que o bindmio apolineo-dionisiaco serve de referéncia as mais variadas
exploracdes do devir. S&o bem conhecidas, as aplica¢cdes do binémio apolineo-dionisiaco, por
exemplo, nos trabalhos de Benedict (2013) na area da antropologia cultural e de Spengler

(2014), em seu idiossincratico e intrincado ensaio histdrico sobre o ocidente.

No encontro entre ciéncia e educacdo, tem-se em Santos (2015), a exploracdo do
dionisiaco e do apolineo como conceitos no campo do ensino da fisica, esbocando as
caracteristicas de ambas as pulsdes e referenciando as tendéncias contemporaneas de ensino
da fisica a partir desse desdobramento. Pautando-se em Nietzsche, a autora vincula o apolineo
ao sentido visual, ao aspecto plastico e a forma, a moldura, ao limite, ao definido, preciso e
individual. J& o dionisiaco, remete ao sentido auditivo, afigurado, amorfo, ilimitado,
indefinido, impreciso e coletivo. A autora acredita que a aplicacdo desses conceitos, por
similaridade, as tendéncias contemporaneas de ensino de fisica, sugere que as tendéncias mais
férteis buscam explorar a complementaridade entre o apolineo e o dionisiaco, enquanto as

tendéncias mais estéreis estao relacionadas a predominancia quase exclusiva de um deles.

Com base no exposto, ao se trazer essa conformacgdo conceitual ao AVEA, evidencia-
se a oferta de um leque de possibilidades na conjuntura desse ambiente. Na observancia da
dualidade apolineo-dionisiaca como elementos estruturantes do devir nesse espago-tempo

educacional, propde-se a construcdo de um design instrucional para apropriagdo das
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atividades do ambiente. Assim, antes da analise dos potenciais das ferramentas de atividades
disponiveis no MOODLE, faz-se necesséria a elucidagdo do conceito de design instrucional.

Segundo Franciosi e Santos (2006), a palavra design no vocabulério do inglés antigo
significa propdsito, intencdo. E visto como um tipo de construcio que envolve complexidade
e sintese, podendo ser compreendido como a acdo de estabelecer objetivos futuros e de
encontrar meios e recursos para cumpri-los. Para Filatro e Piconez (2004), em um nivel
macro, o design instrucional é compreendido como o planejamento do ensino-aprendizagem,
que pode conter atividades, estratégias, sistemas de avaliagdo, métodos ou materiais

instrucionais. Comumente, tem sido vinculado a producédo de materiais didaticos.

Ramos e Santos (2006) ressaltam a importancia do design instrucional para elaboracédo
e desenvolvimento de objetos de aprendizagem no ambito da educagdo mediada pela
tecnologia. Salientam que o material desenvolvido nesse e para esse universo deve ilustrar
algumas dimensdes, como a interatividade, autonomia, cooperacao, cognicdo, metacognicéo e
afeto/desejo. Filatro (2004) diz tratar-se de uma idealizacdo abstrata de algo a ser ensinado
(ou como ser ensinado), mas que reflete uma articulagéo entre forma e funcéo, a fim de que se

cumpram objetivos educacionais a partir dessas dimensoes.

Quando levada a discussdo aos AVEAS, Matheus (2008) acredita que o design
instrucional pode nortear o planejamento desses ambientes a fim de esclarecer a real intengéo
da metodologia e propor acdes para o processo de ensino-aprendizagem, auxiliando nas
propostas a serem desenvolvidos pelo docente. Filatro (2004) complementa que o design
instrucional pode ser contemplado em produtos educacionais para situacdes didaticas

especificas, a fim de facilitar a aprendizagem humana.

No entanto, o design instrucional ndo necessariamente compreende o todo do processo
de ensino-aprendizagem. Conforme afirma Matheus (2008), ele é mais visto como parte
integrante de um desenho pedag6gico maior, podendo contemplar espagos especificos como
escolhas de midias, mecanismos mediadores, processos, materiais e demais elementos que
serdo colocados a disposicdo de estudantes, docentes e tutores em determinado universo
educacional. Compreende, assim, uma producédo especifica de carater pedagogico, de suporte

tecnologico, administrativo ou de outras fungdes instrucionais.

Nesse sentido, o design instrucional aqui pretendido, visa dar conta de determinado
universo do AVEA MOODLE, do orbe de possiveis das suas ferramentas de atividades.

Trata-se de tomada de posicdo frente a multiplos caminhos transitaveis, o desenho de uma
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perspectiva que habita na orbita de subjetividades e circunstancias que assim a permite. N&o
almeja uma conformacéo definitiva e definidora, mas antes um desdobramento, um ponto de
intersecgdes, um incremento que propicie um espaco-tempo de ensino-aprendizagem

ressoando condic¢des vivenciaveis a partir de novas possibilidades.

Por isso, contempla aquele modelo de design instrucional caracterizado por Filatro e
Cairo (2015) como contextualizado, uma vez que se trata de um desenho permissivo de
mudancas e adaptacoes, perfazendo um contexto flexivel e personalizavel. “Ou seja, esse tipo
de design instrucional busca o equilibrio entre a automacao dos processos de planejamento e a
personalizacao e contextualizagdo na situacao didatica” (FILATRO e CAIRO, 2015, p. 151).
Da mesma maneira, no design instrucional contextualizado, segundo as autoras, ndo ha uma

sequéncia estrita a ser seguida, trabalhando, dessa forma, no ambito sugestivo.

Quando se recomenda a apropriacdo desse design instrucional juntamente com o
manual institucional de utilizacdo do MOODLE da UNIPAMPA, produz-se um material nos
padrdes de interoperabilidade, caracteristica definida pelas autoras como potencial para ac6es
de ‘reacoplamento’ a outras unidades de estudo, onde os objetos educacionais se inter-
relacionam em uma taxonomia significativa. Filatro e Cairo (2015) também exploram o
processo de construcdo de um design instrucional e sua constituicdo em cinco fases: a da
identificacdo de uma necessidade educacional; a fase da projecdo de uma solucdo; a do

desenvolvimento da solucgéo; a fase da implementacéo da solucéo e a da avaliacdo da solucéo.

Com tal norte, a fase da identificacdo deu-se a partir da andalise de relatérios de
utilizacdo do MOODLE pelos docentes do campus Itaqui. Os dados para conhecer esse
publico-alvo sdo originados pelo sistema de informacdo do ensino (SIE) dessa instituicdo,
pelos quais se soube que, do primeiro semestre de 2015 ao primeiro semestre de 2016, foram
cadastrados 311 componentes curriculares no campus. Ja os dados de relatério do nicleo de
tecnologia da informacéo e comunicagdo (NTIC) da instituicdo, demonstraram que apenas 54
(aproximadamente 17,4%) desses componentes utilizaram o0 MOODLE como ferramenta de
mediacdo nesse periodo. O relatério também revela o uso predominante das atividades ‘tarefa’
e ‘arquivo’.

A partir desses indicadores foi possivel constatar a acanhada utilizacdo do MOODLE
como ambiente mediador do processo de ensino-aprendizagem. Da mesma forma, conferiu-se
a existéncia de manual de utilizacdo do MOODLE confeccionado e disponibilizado pela
UNIPAMPA para seus docentes. Porém, esse documento, mesmo que detalhista, confere

atencdo somente as configuracbes e funcionalidades do ambiente; um manual técnico
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especificamente. Identificou-se, com isso, a necessidade de uma abordagem inovadora e

atrativa que saliente as potencialidades dessa ferramenta educacional.

Igualmente, identificou-se o contexto propicio para a oferta do design instrucional, ja
que a UNIPAMPA é composta por docentes que utilizam o MOODLE, ao passo que
possibilita tanto o espaco para publicacdo de materiais instrucionais no seu sitio institucional
e no MOODLE, como também fomenta a construcéo de cursos de formagdo continuada para
seus docentes. Na ponderacdo dessas varidveis, espagos possiveis, potencialidades e
limitagdes, “estimou-se uma solucdo minimamente apropriada para a necessidade educacional
existente” (FILATRO e CAIRO, 2015, p.153).

Na fase de projetar o design, segundo as autoras, debruca-se sobre o design
propriamente dito e trabalha-se a definicdo dos elementos que irdo compor o modelo
educacional para as necessidades de aprendizagem, considerando ainda o publico-alvo e as
caracteristicas do contexto institucional. No caso do design aqui proposto, sua matriz foi
preparada para acoplamento nos dois cenarios supracitados e sua projecdo fez uso de
conceituacdes do referencial tedrico, mas também ‘fez parceria’ com “objetos e atividades de
aprendizagem j& prontos e disponiveis em repositorios” (FILATRO e CAIRO, 2015, p.155),
como foi o caso do manual institucional do MOODLE da UNIPAMPA.

Na fase de desenvolvimento do design foram reunidos todos os elementos necessarios
para a construcdo do material instrucional. Nesse momento as ideias ganharam forma e
tornaram-se tangiveis por meio da producdo dos contetdos, conformados aqui num misto de
ineditismo (pela referéncia do tragico nietzschiano), de adaptacdo e apropriacdo (pelas
ferramentas de atividades do MOODLE) e atrelamento (pelos elementos constantes no guia
de utilizacdo do MOODLE institucional). Como se trata de design instrucional
contextualizado seguiu-se a orientacdo das autoras, segundo a qual a fase de desenvolvimento
da-se em paralelo a de projegdo, uma vez que envolveu a ‘parametrizagdo’ de elementos e
propriedades condicionais, informando-se no design propriamente dito, caminhos a serem
seguidos e configuracBes prévias para determinadas execucdes. Essa fase sera mais bem

detalhada abaixo.

As duas fases subsequentes, a de implementacdo e a de avaliagdo, ndo foram
concebidas nesse processo. O tempo exiguo e o extenso trabalho no trato do referencial
tedrico e da construcdo do instrucional impuseram limitantes para o fechamento do fluxo de
construcdo do material. Muito embora, tenham sido tragados o0s horizontes e as bases para sua

implementacéo que, no sentido do arrolado nesse trabalho, é contemplada em duas variantes.



76

Como ja dito, o design instrucional € vislumbrado para utilizagdo como mecanismo de
consulta pelos docentes do campus e como contetdo didatico constante em futuros cursos de

formacdo continuada para esses docentes.

Assim, na fase de desenvolvimento do design instrucional fez-se uma apreciacao das
ferramentas de atividades disponiveis nesse ambiente, que foram tratadas com o
perspectivismo aqui configurado, com base nas caracteristicas discutidas nesse trabalho sobre
as duas pulsbes conformadas no tragico nietzschiano. Para melhor desenho de anélise, propos-

se 0 seguinte caminho de discussao:

- Elementos apolineos e dionisiacos: sdo aqueles elementos gerais das duas categorias
gue se encontram no universo composto por AVEA e ciberespaco, bem como pela

convergéncia digital e humana nesse cenario.

- Categorias apolineas e dionisiacas: sdo aqueles atributos gerais norteadores para as
propostas de atividades no ambiente.

5.2.Elementos apolineos e dionisiacos

Com base no trabalho referencial realizado, pode-se dizer que os elementos apolineos
do ambiente sdo aqueles objetivos, individuais, programados, que visam 0 quantitativo e 0s
resultados, ordenados, que limitam opc¢des e temporalidades, aqueles procedimentais, que
mascaram o sentido, disciplinares, estruturados, figurados para o sentido visual, textuais,
definidos, aqueles que fomentam o principio de individuacao. J& os elementos dionisiacos sdo
aqueles que ndo sdo objetivos, que sdo coletivos, indeterminados, que aproximam com o0
vivido, relacionais, desregrados, que amplificam opg¢des e ndo trabalham com tempos
precisos, integradores e colaborativos, que buscam o sentido, que s&o interdisciplinares,
experimentais, afigurados para o sentido visual e que agucam o sentido auditivo,
multimidiaticos, espontaneos e aqueles que se pautam por descoberta e erro, de livre
manifestacdo, empiricos, aqueles que desvelam o sentido, que s&o ludicos, lacunares,

criativos, aqueles que rompem com o principio de individuacao.

Importante contribuicdo para visualizacdo desses elementos — a criacdo de uma

metafora epistemologica — vem de Bachelard e seu conceito de ‘homem das 24 horas’. Freitas
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(2006) explora essa imagem recursiva do filésofo francés que, em suma, prega aquilo que ja
vem sendo debatido no tragico: uma harmonizac¢do de contrarios. O autor expde que, em
Bachelard, o ‘homem das 24 horas’ justapde Apolo e Dioniso, conciliando a uni-dualidade do
pensamento ‘diurno’, entendido como apolineo, € do ‘noturno’, percebido como dionisiaco.
No pensamento bachelardiano, é pela metéfora luminosa e solar de Apolo que se aproxima do
pressuposto diurno, assim como a clareza da ciéncia, do pensamento racional e da vigilancia
epistemoldgica; a imagem noturna encontra em Dioniso sustento para adesdo irracional da

imagem poética, da poténcia criadora do inconsciente, das funcdes sensitivas.

Embora pregnante em sentidos, o conceito de ‘homem das 24 horas’ empresta-nos
referéncia no que diz respeito a dualidade entre o diurno e o noturno, entre a clareza e a
escuriddo. Essa ligacdo faz eco a sugestdo de Maffesoli (2005), que também é contextualizada
por Santos (2015), de que o binbmio apolineo-dionisiaco é analogo ao yin yang chinés, pelo
amoldamento flexivel que essa imagem confere. Na visdo maffesoliniana ha a alegacdo de
que uma ambivaléncia estrutural é retratada nessa conformacéo, inclusive como simbolo da
arquitetura social, numa conjuncdo de contrarios que permanecendo opostos, permitem

construcdes originais e unificadas.

Isto posto, na construcdo heterodoxa da tabela abaixo se demonstra os elementos
apolineos e dionisiacos aqui tratados na forma desse construto ambivalente: o yang e sua
simbologia diurna e luminosa aludindo ao apolineo, e 0 yin e sua imagem noturna e escura
representando o dionisiaco. Ressalva-se que figura no yin yang uma luta entre contrarios pelo
espaco que, assim como no tragico, denota um embate em que um estd sempre vinculado ao
outro, num equilibrio estavel-instavel possibilitando que um transite no outro. Em suma: um

uno de antagonistas e complementares.
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Tabela 1 - Elementos dionisiacos e apolineos sobre a imagem do Yin Yang

Apolineo

Quantitativo
Procedimental

principio de

Objetivo ReyS. ~
individuagao

Ordenado

Disciplinar

Temporalizado Erratico
Limitado

Desvela

Individual o sentido
Mascara o

sentido Ludico

Estruturado
Figurado

Definido Multimidiatico

Visual N
Textual Auditivo

" Experimental
Relacional

com o vivido

Fomenta o
principio de
individuagao

Interdisciplinar

Integrador Lacunar

Preciso Impreciso Colaborativo

Medido Ap°|°

Espontaneo

Indeterminado

Coletivo Subjetivo

Dionisiaco

Fonte: do Autor.

5.3.Categorias apolineas e dionisiacas

As categorias representadas nesse topico sdo aquelas norteadoras da criacdo das
atividades no design instrucional. Elas sdo construidas a partir dos atributos das caracteristicas
do binbmio apolineo-dionisiaco trabalhado até aqui e, mesmo sendo opostas, sdo também
complementares; por isso, flexiveis, permissivas de modelagens, arranjos, agenciamentos,
composic¢des, amalgamas e conformacdes de acordo com o transpasse de cada proposta

desenhada.



Tabela 2 - Categorias apolineas e dionisiacas

Categorias | Apolineo (a) Dionisiaco (a)

Forma Similar a ossatura de um corpo | Similar a pele, maleavel, se molda
humano, no qual ressalta um | as diferentes situagdes,
arcabouco definido, delimitado e | evidenciando seu apelo aberto,
preciso. afigurado e recebe a ossatura

apolinea.

Metodo Abordagem figurada, programada | Abordagem afigurada, tematizada,
e com acbes demarcadas, | “atemporal”, desvelando o sentido
mascarando o sentido do uso. do uso.

Uso Apelo racional, l6gico, | Apelo ludico, experimental,
evidenciando somente 0 que se | errdtico e intuitivo do fazer e da
pode falar, calando-se sobre o | construcdo da atividade.
resto.

Mecanismo | Escrita textual, imageética. Escrita multimidiatica.

Relacao Pratica centrada na experiéncia | Préatica que se pauta pelos aspectos
individualizada; disciplinaridade. | coletivos das experiéncias;

interdisciplinaridade.

Discurso Totalizagdo dessas caracteristicas | Combinacdo de cada uma das

que convergem para aspectos que
evidenciam uma fala retilinea,
racionalista e individual.

formas anteriores expressas de uma
maneira artistica, invariavelmente
vivenciada e coletiva.

Fonte: adaptada de Santos (2015).
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6. QUINTA PECA

6.1.AVEA: desenvolvendo um possivel palco tragico para a educagéo

Trabalha-se aqui com a dimenséo da distancia, modernamente estimulada, mas que se
dilui, por uma certa perspectiva, na cibercultura pés-moderna. O MOODLE se inscreve dentro
de uma gama de elementos em contato com um ciberespaco que cativa, interessa, comove,
simpatiza e, no sentido forte do termo, faz com que se expressem formas de harmonia entre 0s
sujeitos e desses com o mundo. Como no tragico, quando o objeto ndo é afastado do sujeito,
na pos-modernidade ndo ha novamente uma separacdo estrita entre ambos. O MOODLE,
enquanto ambiente dessa realidade, negocia, intervém, associa, aproxima, combina aces,

media sujeitos.

Muito embora, ainda persista um movimento conservador que perpetra uma
subutilizacdo desses mecanismos; Silva (2008), por exemplo, relata em seu estudo sobre os
AVEAs, que eles ainda ndo sdo utilizados em todas suas potencialidades e, por isso,
continuam estaticos, centrados na distribuicdo de dados desprovidos de mecanismos de
interatividade, de criacdo colaborativa e de aprendizagem construida. N&o obstante, salienta
que hoje se tem, além da forca critica que sempre sustentou a necessidade de mudancas
pedagdgicas no ambito do ensino tradicional, também a exigéncia cognitiva e comunicacional

das novas geracGes que emergem com a cibercultura societal e, acrescenta-se, dionisiaca.

Num universo apolineo, da clareza, da disciplina, do comedimento, da exatiddo, do
individual, abandonado do elemento dionisiaco, esta, geralmente, uma ‘“sala de aula
tradicional, vinculada ao modelo unidirecional ‘um-todos’, que separa emissdo ativa e
recepgdo passiva”. J& num universo potencializado pelo dionisiaco, pela dimensdo cadtica,
pela incerteza, pelo coletivo, pela ruptura com a individuagéo, pela aproximacéo do sujeito
com 0 objeto, estdo o0s processos incrementados por uma dinamica online “inserida na
perspectiva da dindmica comunicacional da cibercultura entendida aqui como colaboragédo

‘todos-todos’ e como ‘faga-vocé-mesmo’ operativo” (SILVA, 2008, p.73).

Portanto, o que se pretende aqui ndo é somente a ado¢do de um mecanismo de

transmissdo de informacéo e de dados como complemento tradicional — mesmo que online e
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em rede — para uma aula tradicional. N&o se pensa numa ferramenta que apenas contemple a
necessidade exposta nos projetos dos cursos de uma vivéncia com as tecnologias de
informacdo e comunicacao, tampouco um repositorio substituto para 0 moderno mecanismo
de fotocopia. Tem, na verdade, o potencial, para abrigar variados tipos de metodologias
pedagogicas, tanto as tradicionais e instrucionistas, como as abordagens mais colaborativas e

construtivistas.

Na proposta erigida aqui, a coincidentia oppositorum dos elementos dionisiacos e
apolineos registra a busca por um ambiente de ensino-aprendizagem que incite a participacdo
e a intervencdo, proporcione a possibilidade de acdes independentes e colaborativas, fomente
processos de construcdo do pensamento, estimule a avaliacdo sobre o proprio quefazer do
ensino-aprendizagem, propicie resolugfes individuais e coletivas de problemas e, ainda
provoque os atores para que lidem com o inesperado, com 0 constante levantamento de
questdes e de hipdteses, dinamizando as investigacGes, 0s caminhos e as estratégias de

convivéncia na rede.

Antes da construcdo das instrucbes torna-se relevante novamente salientar que o
material proposto encontra guarida no manual de utilizagio do MOODLE da UNIPAMPA.
Por isso, ndo visa ser um guia instrucional para formatacdo e configuracdo das ferramentas de
atividades, ja que o guia explica e explora pormenorizadamente essas funcionalidades, além
de conter todos os detalhamentos sobre as possibilidades avaliativas, orientacGes ilustradas
sobre as opcdes das ferramentas de atividades e dos recursos do ambiente e contempla,
igualmente, a formatacdo das atividades para serem individuais ou coletivas, visiveis ou néo,
conforme as necessidades. O presente trabalho, entdo, advoga um papel diferente, como uma
expressdo complementar daquele, mais especifica, que labora no campo da procura de
potencialidades do AVEA.

Para isso, atém-se no grupo de ferramentas de atividades que Kusano e Reich (2009)
consideram aquelas de debate virtual e de escrita coletiva e que Nornenberb (2013) avalia
como as de maiores possibilidades pedagodgicas, ja que sdo as principais ferramentas
interativas, quais sejam: forum, chat e wiki. Na observéncia do trato aqui dado, essas
atividades possibilitam uma intersubjetivacdo trdgica no ambito do processo de ensino-
aprendizagem mediado por ambientes virtuais. A adogdo delas permite a constru¢do de um
design que expressa uma arquitetura de poténcias, um design muito mais referencial do que

configurador, constituido no encontro dos elementos apolineos e dionisiacos. Privilegia,
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assim, o levante de competéncias calcadas, além do saber fazer, também no saber ser e no

saber conviver.

Apo6s um olhar mais agucado para essas trés ferramentas de atividades, esboca-se,
como complemento, um bloco de atividades propostas a partir dos elementos apolineos e
dionisiacos, com o intuito de que a futura implementacdo desse material em cursos de
formacdo para professores, fornega, além do composito principal, acbes potenciais,
inspiracoes, subsidios disparadores, insights, pontos de apoio, enfim, disposi¢es que joguem
com as perspectivas dos atores envolvidos nos processos de ensino-aprendizagem em rede.
Trata-se apenas de um desdobre possivel, longe de ser um passo-a-passo, funciona melhor

como um soi-disant referencial dentro de um universo de possiveis.

6.1.1. Férum

Das ferramentas de atividades disponiveis no MOODLE, sabe-se, por intermédio de
autores como Gonzales (2005), Kuzano e Reich (2009), Leite (2008) e Teixeira Junior (2012),
que o forum desponta como atividade potencial nos quesitos coletivo e colaborativo, por fazer
parte daquele bloco de ferramentas de debate virtual realizado por meio de troca de
mensagens entre os participantes e, principalmente, por ser uma ferramenta de comunicacao
assincrona muito versatil, que permite aos atores envolvidos tempo para reflexdo e
amadurecimento de ideias. Sua insercdo e uma sintese de suas configuracdes sao

demonstradas a seguir.



Figura 1 - Adicionando atividade forum

Qo

£+ Editar configuracdes

=f= Adicionar uma atividade ou recurso

#" Alivar edicdo o
@ |,‘;|,":'!.1 Foérum

Nome do Forum ...

Descricdo = . | p— . .
E Uv (B[ 1 [|:= 2| |23 |

Tipo de Forum @) | Férum geral

-
s

|

Cada usuario inicia apenas UM NOVO topico

Forum geral
Forum P e R (perguntas e respostas)
Forum padrao exibido em um formato de blog

Uma Gnica discussao simples

Anexos e contador de palavras

\

Assinatura e monitoramento
Discussion locking

Limite de mensagens para bloqueio

Nota °
Avaliagbes o

Configuracées comuns de médulos

Fonte: Adaptada do MOODLE da UNIPAMPA

1 — Ao acessar a disciplina, ativar a edi¢cdo no topo da pagina, a direita;

2 — Selecionar a atividade forum no menu ‘acrescentar atividade ou recurso’;
3 — Definir o titulo do férum proposto e a descricdo da atividade proposta;

4 — ldentificar o tipo de forum de acordo com os objetivos;

5 — Definir configurac6es adicionais (notas, monitoramento, moderador);

6 — Salvar e voltar para o curso ou salvar e mostrar o resultado.

Tabela 3 - Sintese das configuracdes da atividade férum

Quando... Ent&o escolha a opgéo...

83



84

...quiser que os estudantes discutam um | ...uma Unica discussdo simples.

tema proposto,

..quiser que os estudantes proponham | ...forum geral.

tematicas livremente,

..quiser que o0s estudantes sejam | ... cada usuéario inicia apenas UM NOVO
moderadores de discussdes de tematicas | topico.

propostas por eles,

..quiser que cada estudante visualize | ...forum P e R (perguntas e respostas).
somente as postagens dos demais apos

postar a sua contribuicdo,

Fonte: do Autor.

A partir dessa conformacao, podem-se explorar as op¢des que a ferramenta permite.
Na op¢do ‘Cada usuario inicia apenas UM NOVO topico’, como o titulo indica, cada
participante pode abrir apenas um novo topico de discussdo, mas todos tém liberdade para
responder as mensagens, com um uso dionisiaco sem limitacdo de quantidades. Como
exemplo, tal formato pode ser utilizado nas atividades em que um participante apresenta um

tema a ser discutido, podendo atuar, também, como moderador das discussées.

Ja o ‘forum geral’ se configura como um espago aberto, onde qualquer participante
tem a possibilidade de iniciar um novo topico de discussdo a qualquer tempo. O docente pode
liberar essa opcdo, incentivando-a, inclusive como proposta avaliativa, demarcando-a como
uma porta aberta ao dionisiaco, ao mesmo tempo em que afigura certas acdes que, por um
lado, s&o necessarias no desenvolvimento do devir educacional e, por outro, registra a natural

incapacidade em precisar com exatidao algumas variaveis de forcas existentes nas relagées.

No ‘férum P e R (perguntas e respostas)’, o aluno pode ler as mensagens dos colegas
somente apds a publicacdo de sua mensagem. Posteriormente pode também responder as
mensagens dos colegas. Isto permite que a mensagem inicial de cada estudante parta de uma
relacdo apolinea com a ferramenta, sendo uma construcédo individual, original e independente.
No ‘féorum de discussdo simples’ ¢ disponibilizado um tnico topico em uma Unica pagina.
Trata-se de opcdo de método dionisiaco, ja que é usado para organizar discussdes coletivas

para constru¢do do conhecimento. O ‘f6rum padrao exibido em formato de blog’ ¢ similar ao
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férum geral. A Unica diferenca é que seu layout € visualizado em formato de blog, ou seja, em

cada topico de discusséo é possivel inserir uma nova mensagem.

Conceitualmente, a forma da atividade forum pode ser dionisiaca, com uma
organizacdo concebida de maneira aberta, onde qualquer aluno ou o préprio professor pode
iniciar uma discussdo a qualquer tempo; pode-se utilizar da forma apolinea ao limitar a
ferramenta para que cada aluno possa postar apenas uma discussdo; o forum também pode ser
de perguntas e respostas, no qual o aluno deve fazer uma postagem para depois ser autorizado

a ver as postagens dos colegas. Enfim, permite ocorréncias varias.

Algumas ac¢des podem diferenciar e especificar determinada proposta ou necessidade
do professor. H&, por exemplo, a possibilidade de permissdo de insercdo de arquivos nas
postagens; nesse intento, a utilizacdo de imagens corresponde a um mecanismo apolineo, ja a
de videos e audios, explora o mecanismo dionisiaco. A ferramenta permite que participantes
assinem um foérum para receber notificacdes de novas postagens; essa permissao cabe ao
docente, que pode definir o modo de assinatura (opcional, forcado ou automatico) ou até
mesmo proibi-las. Como mediador, pode se valer da forma e do uso apolineos para restringir a
um numero maximo de postagens e limita-las a um periodo de tempo, inibindo que alguns
participantes dominem as discussdes. Também pode permitir uma discussdo aberta e sem
determinacdo de tempo, com forma e uso dionisiacos. A sintese dos atributos oriundos dessas
possibilidades é representada na tabela abaixo.

Tabela 4 - Sintese dos atributos na atividade forum

Forum Apolineo Dionisiaco
Forma Limitada Aberta
Indefinida
Método Programado Espontaneo
Temporalizado
Uso Discussao pré-definida Discussao tematica
Ilimitada
Mecanismo Textual Hipermidiatico
Imagetico Linguagem cotidiana
Linguagem conceitual
(logos)
Relacéo Professor x aluno Debate geral
Troca de experiéncias
Grupos
Discurso Procedimental Construcéo de inteligéncia
Curricular coletiva com base na
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| colaboragéo de todos

Fonte: do Autor.

A partir desses indicativos de conformacdo conceitual para a ferramenta, ela permite
recortes e vieses multiplos, enraizados no dialogo, na interacdo, nas discussdes construtoras e
reconstrutoras, nas interpretacdes e reinterpretacoes que afiguram dionisiacamente o
ambiente, coletivizando suas possibilidades através desse entrelagamento de vozes. O ser
estabelece comunicacdo com essas poténcias irregulares quando dispde seu olhar nesse jogo
dionisiaco das relacGes que, ao final do processo, legitima a figuracdo de um saber, ou seja, 0

devir coletivo inspira exteriormente em dire¢do ao corpo do vivente.

Com essa horizontalizagdo, o processo de avaliacdo, na ferramenta, pode acionar a
intervencdo de todos envolvidos, num verdadeiro exercicio de participacdo intersubjetiva
(com o coro ganhando destaque no centro da cena), pois o forum permite tanto a avaliacéo
pelo professor, quanto pelos colegas participantes, fazendo, de acordo com Silva (2000), com
que a participacdo seja muito mais que responder sim ou ndo, muito além da escolha de uma
opcdo dada, pois participar €, também, modificar e interferir na mensagem. Ainda destaca o
autor, que engendrar a colaboracdo, nessa perspectiva, faz amalgamar conhecimento e

comunicagdo, num constante construir entre alunos e professor.

Um dos principais elementos do trdgico € esse aspecto coletivizante dionisiaco
fomentando a unidade e o pertencimento a um cosmos maior, por isso a atividade colaborativa
apresenta uma forma dionisiaca, quando sustentada na maleabilidade do devir coletivo.
Nesses cendrios, “¢ o principio de individuagdo que se encontra abolido; o sujeito definido
pela ideologia burguesa ndo mais existe e somente adquire sentido no e pelo coletivo”

(MAFFESOLI, 2005, p.11).

Nesse sentido, Morin (2011) diz que todo desenvolvimento verdadeiramente humano
significa o desenvolvimento conjunto das autonomias individuais, por meio da participacdo e
do sentimento de pertenca a uma unidade que ndo apague as diversidades. Entdo, uma das
principais agdes do fazer educacional é aquela que fomenta o discurso coletivo nascente da
multiplicidade de visdes, da interseccdo de instantes e da socializa¢do de devires; discurso que
longe de ser homogeneizante, alimenta-se de um das disparidades, discordancias e, até
mesmo, de siléncios. Nada esta construido de antemdo e o inaudito, o imprevisivel da
significacdo, os estimulos de toda ordem e a interpretacdo do que é tecido nas relagdes galgam

horizonte no plano constitutivo da subjetivacao.
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Como no vivido, as atividades no forum apresentam todo tipo de intervengdo
individual. Nornenberb (2013) nos recorda disso e salienta as principais caracteristicas dos
participantes: a questionadora, caracteristica daqueles que questionam posicGes e sugerem
solugdes para as atividades, instigando as discussdes; a ausente, caracteristicas daqueles
alunos que costumam nédo contribuir coletivamente, sem muitos posicionamentos; a passiva,
que € a caracteristica dos alunos que postam poucas contribui¢es, normalmente superficiais;
e a debatedora, caracteristica daqueles que costumam contribuir com experiéncias,

argumentacdes fundamentadas, comentarios sobre as contribuicdes dos colegas.

Tragos comuns das relagdes que evidenciam a comunicagdo com seus preenchimentos
e seus vazios e que no espaco educacional ndo é diferente. Tanto, que o processo de ensino-
aprendizagem, inclusive nas ferramentas online, deve ter como um de seus axiomas, a
adverténcia de Morin (2011), de que ndo ha conhecimento que ndo esteja, em algum grau,
ameacado pelo erro e pela ilusdo, pois em toda transmissdo de informagdo ou em qualquer
comunicacdo de mensagem, até mesmo na verticalidade tradicional emissor-receptor, existe
sempre o risco do erro sob o efeito de perturbacGes aleatorias ou de ruidos, uma vez que as
percepcOes sdo traducdes e reconstrucdes cerebrais com base em estimulos e sinais captados e

codificados pelos sentidos.

Ora, ao se concordar com Nietzsche (2011), quando diz que o pensamento vem
qguando quer, e ndo quando se quer, tem-se que essas traducdes e reconstrucdes sao erigidas
pela proliferacdo dos mais variados signos, ndo somente por aqueles oriundos do discurso
I6gico e racional, mas também daqueles da cotidianidade, da errancia das relacbes, do
coletivo esquecido, da dificuldade expressiva da linguagem, da negociacéo do racional com o
irracional, da inconsisténcia dos jogos afetivos na socializacdo dos quefazeres educacionais.
Afinal, aprende-se também por esses ‘descaminhos’, também prescindindo do ‘pequeno eu’*°

€ mesmo “na estranheza dessa globalidade que supera a particularidade individual”

(MAFFESOLLI, 2003, p.35).

Salienta-se que o forum representa jogos de possiveis, e como ja sublinhado, ndo ha
como efetivar nem controle, nem homogeneizacdo de agdes e atitudes. Quando planejado
amparado nesse suporte para caminhos diferenciados, pode-se dizer que o forum permite a
‘experiéncia do si’ sublinhada por Maffesoli (2003), que ndo elimina a individualidade

empirica, mas eleva 0 ser a um conjunto mais vasto devido a intensidade dessas situacoes

%0 “Talvez chegue o dia em que, mesmo entre os logicos, se prescinda desse pequeno ‘algo’ a que tera se
reduzido finalmente o venerado ‘eu’” (NIETZSCHE, 2011, p.33).
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tragicas, calcadas no vinculo social e na convergéncia humana e digital. Ainda que nao se
beneficie genuinamente do expediente sincrono — caracteristica de um imediatismo tragico —

permite a conjuncao de particularidades agindo na imprecisdo de um suporte coletivista.

Tais individualidades, nas suas diferencas, fomentam a producdo de saberes através
das trocas, das discussdes, de contribuicbes, de sentidos construidos, conformando,
deformando e voltando a formar significagcbes, sempre em mutagdo. Cabe ao professor
impulsionar as singularidades com o estimulo da influéncia mutua e da co-participacao,
amparadas numa bidirecionalidade e num sentimento de pertenca tipicos de ambientes

colaborativos.

Eis, para Maffesoli (2005), o resumo de todo mistério dionisiaco: afrontar
coletivamente, pela pluralidade dos afetos e das relagcdes, o problema intransponivel do limite
apolineo. Diante disso, sabe-se tratar de uma ferramenta propicia para criatividade na
elaboragdo e execucdo de propostas a partir dos elementos apolineos e dionisiacos. Abaixo,

sugerem-se alguns eixos para construcdes possiveis amparados nas caracteristicas tragicas.

Tabela 5 - Eixos de construcdo na atividade forum

Eixo Atividades Forum

Elucidativo Espaco aberto para discussdo em | Qualquer tipo de forum
(forma dionisiaca) grupo (relacdo dionisiaca); (método apolineo ou
Espaco para discussdo sobre aula dionisiaco).
presencial e aulas préaticas (relacédo

dionisiaca);

Espaco para exploracdo de duavidas
(relacdo dionisiaca);

Espaco para troca de relatos e
impressdes (relacdo dionisiaca);

Brainstorming, sugestdes e avaliagdes
sobre atividades, exercicios e outros

(relacdo dionisiaca).

Imaginativo Espaco para atividades com &udio | Qualquer tipo de forum

e/ou video: links com entrevistas, | (método apolineo ou




(forma dionisiaca)

filmagens; midias com montagens dos
proprios atores educacionais, como
edicdbes de aulas, de préticas,
experimentos e outros que incentivem
0 emprego das capacidades criativas e

abstrativas (mecanismos dionisiacos);

Espaco para construcdo imaginativa a
partir de elementos das redes sociais,
por exemplo, a sintese de determinado
contelido restrita aos caracteres do
twitter (140) e com a ‘linguagem da
internet’ (forma apolinea e mecanismo

dionisiaco).

dionisiaco).

llustrativo

(forma apolinea

ou dionisiaca)

Atividades com registros fotogréficos
de experimentos, exemplos ou de
outras capturas imagéticas do real

(mecanismo apolineo);

Atividades com charges, ilustracdes e
montagens  ladicas  (mecanismo

dionisiaco).

Qualquer tipo de forum
(método apolineo ou

dionisiaco).

Conceitual

(forma apolinea)

Espacos para conceituagéo disciplinar,
textos, resenhas e resumos cientificos,
exercicios de aprendizagem voltada a
prova, curriculares, metodologicos,

objetivos (mecanismos apolineos).

Férum de perguntas e
respostas (método

apolineo).

Fonte: do Autor.
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6.1.2. Wiki

Outra ferramenta amparada pelos elementos tragicos é a wiki, atividade do MOODLE
arquitetada pela e na agdo coletiva, na atuagdo do coro construindo e significando os
conteudos. Se a enciclopédia é o classico registro do enquadramento e delimitacdo moderna
pelo duo emissor-receptor estatico, a Wikipédia (mais popular ferramenta wiki) é o simbolo da
p6s-modernidade e da relacdo dionisiaca com a constru¢cdo do conhecimento a partir da
liberacdo do polo emissor. A construgdo hipertextual permitida por mecanismos como a wiki €
efigic de uma sociedade em que “j& ndo mais a simples soma dos individuos iguais entre si
que formam o contrato social, mas a sinergia de suas diferencas em uma solidariedade

organica muito mais concreta ¢ muito mais solida” (MAFFESOLI, 2003, p.162).

Segundo Abegg et al (2010), o termo wiki é utilizado para definir o software
colaborativo que cria colecBes de paginas interligadas formando um hipertexto ou uma
hipermidia. Tais possibilidades, nessa ferramenta, potencializam a criacdo de diversas formas
de experimentacdo com os contetdos a partir de diferentes dimensionamentos, possibilidade
que vai ao encontro daquilo que Bittencourt e Hardt (2010) classificam como explosédo de
forcas nas quais as medidas ficam diminuidas pela capacidade de criar, ousar e atravessar

fronteiras para sustentar as forcas da aprendizagem.

Também ¢é possivel conceber uma wiki individualizado, onde cada aluno mantém e
edita sua propria wiki. No entanto, o diferencial qualitativo é sua conformacéo coletivizada,
onde todos podem editar uma wiki colaborativa. Por esse contexto, a proposta é de se
construir o conhecimento a maneira do hipertexto pelo qual ocorre um redimensionamento de
autoria, num movimento diverso da tradicional prevaléncia do falar-ditar, da distribuicdo de
informacdo, da leitura-escrita individualizada. Abre-se, assim, uma perspectiva para a
proposi¢cdo complexa da constru¢gdo do conhecimento pela rede de compartilhamento e
colaboracdo dos participantes, num processo intersubjetivo e flexivel diante da polissemia de

agenciamentos bolaveis nesse devir.

Pelo modo colaborativo, a ferramenta permite que os atores trabalhnem em um mesmo
espacgo-tempo dissipado numa péagina, editando, adicionando, expandindo, suprimindo e
alterando conteudos, valendo-se das mais variadas midias e orquestragdes possiveis no &mbito
da web. Em nivel de organizacdo, mesmo que apagadas ou alteradas, essas informacdes nunca

sdo eliminadas totalmente, podendo ser verificadas, analisadas e até mesmo restauradas
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acessando o histérico da wiki. Essas possibilidades podem ser incentivadas, selecionadas e
dirigidas pelo docente. Abaixo, a adicdo da atividlade no MOODLE e sintese das

configuracGes da wiki.

Figura 2 - Adicionando atividade wiki

o *

£* Editar configuracdes
2" Ativar edicdo o
e % Wiki

Nome da Wiki

Descricdo da wiki

Formato

FomstopadrSo. @ | HrmL Configuracdes comuns de modulos

Modalidade grupe (B | Nenhumgrupo =

Grupos separados

i Grupos visiveis
Salvar e voltar ao curso Salvar e mostrar

<= Adicionar uma atividade ou recurso

o Modowiki @ ’ \Wiki colaborativa ¢

Nome da primeira pagina = @ Wiki individual J

Fonte: do Autor.

1 — Ao acessar a pagina da disciplina, ativar a edicdo;

2 — Selecionar a atividade wiki no menu ‘acrescentar atividade ou recurso’;
3 — Definir o titulo da wiki e a descricéo da atividade a ser realizada;

4 — Escolher o modo da wiki, se colaborativa ou individual,

5 — Optar pelo formato HTML;
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6 — Definir se a wiki sera em grupos visiveis, separados ou sem grupos;

7 — Salvar e voltar ao curso ou salvar e ver o resultado.

Tabela 6 - Sintese das configuracdes da atividade wiki

Quando... Ent&o escolha a opcéo...

...quiser que cada aluno tenha sua prépria | ...wiki individual no menu ‘modo wiki’.

wiki sem interferéncia dos colegas,

...quiser a construcdo colaborativa de texto | ...wiki colaborativa no menu ‘modo wiki .

por varios alunos,

..quiser que ndo exista separagdo por | ..nenhum grupo no menu ‘modalidade
grupo e toda turma possa participar da | grupo’.

mesma wiki,

..quiser que os alunos possam editar | ...grupos visiveis no menu ‘modalidade
somente a wiki de seu grupo, mas que | grupo’.

possam visualizar todos 0s outros,

...quiser que somente os alunos de um | ...grupos separados no menu ‘modalidade
determinado grupo possam visualizar e | grupo’.

editar a wiki,

Fonte: do Autor.

Na proposicdo das atividades, as instru¢cbes podem definir um tema, mas deixando as
possibilidades de intervencdo em aberto. Sem a necessidade de ser somente via texto escrito,
os alunos podem utilizar imagens, videos, links e outros mecanismos que se utilizem da
plataforma visual ou sonora, trazendo-os as paginas da atividade e perfazendo uma senda de
caminhos possiveis dentro da amplitude hipertextual e hipermidiatica. Vale lembrar que, de
acordo com Salgado (2008), o hipertexto € uma linguagem digital que aporta uma leitura ndo-
linear onde o leitor opta por conexdes pré-estabelecidas. Ja a hipermidia difere nas
possibilidades dessas conexdes, podendo ser realizadas a partir de uma serie de dados, sejam
sonoros, visuais ou verbais. Ambos ndo séo diferenciados na escolha da atividade wiki, sua

utilizacdo pode ser restringida ou incentivada pelos professores.
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Trata-se de uma articulagdo permissiva de aberturas para outros documentos
constantes na rede, através do que chamamos de links que fazem brotar uma convergéncia de
linguagens, num desdobramento e num amalgama cheio de possiveis para a exploracdo da
criatividade dentro de um contexto colaborativo e, dependendo das orientacGes do professor,
num coletivo caotico de probabilidades. Fazer amizade com o caos, nesse sentido, ndo insinua
um processo de ensino-aprendizagem caltico com regras aleatdrias que enfraquecam “a
construcdo do saber, um local onde tudo pode. Enfrentar o caos, ao contrério, é ter a chance
de mudar quando j& ndo se pode mais continuar do mesmo modo” (OLIVEIRA e FONSECA,
2013, p.193).

Até porque, uma das especificidades da vida — e a educagdo deve auscultar os elos
vitais — € aquela constante ligacdo reversivel entre a ordem e o caos. O discurso majoritario
moderno compds uma concepgdo extremamente racionalista do mundo, propondo de alguma
maneira a evacuagdo do elemento caético, olvidando que numa vida real evidencia-se
corriqueiramente a presenca da desordem da totalidade insondavel das relagbes, num embate
constante com a ordem incutida na medida do ser. No processo de ensino-aprendizagem, a
acomodacdo a leitura-escrita individualizada ndo mais corresponde ao todo de possiveis.

Hipertextos e hipermidias sao descontinuidades contra ‘o mesmo modo’.

Outro aspecto de aproximagdo com o vivido que pode ser extraido desse cenario
encontra-se em Levy (1993), quando afirma que o hipertexto também se assemelha a maneira
da mente estruturar as informagoes, pois “quando ougo uma palavra, isto ativa imediatamente
em minha mente uma rede de outras palavras, de conceitos, de modelos, mas também de
imagens, sons, odores, sensacdes proprioceptivas, lembrangas, afetos” (LEVY, 1993, p.23).
Trata-se de fendmeno gerador de multiplas cadeias de significados imposto ao processo de
ensino-aprendizagem seja no contingente de repertorios de exploragédo e construcao do saber,

seja no fim da hierarquia da escrita perante o sonoro e o visual.

Por isso, quando explorada essa relacdo no fazer educacional, é basilar o papel do
professor como mediador. O trégico, nesse aspecto, se vincula também a esta antinomia: da
pretensa organizacdo mediada pela figura do docente e do caldo de individualidades,
repertorios e forgas de atracdo e repulsdo miscigenando a experiéncia com os contetdos
propostos. Preocupado também com a forma organizativa, mas com incumbéncia maior de
mapear e cultivar as potencialidades e evolu¢Ges do jogo entre proposta e intervengdes, o

docente apreende com as fric¢des, intervencdes, arranjos e rearranjos, com as permutas e com
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a desordem, a vitalidade construtiva do processo de ensino-aprendizagem colaborativo. Na
tabela abaixo, a conformacéo da concepgéo tragica nos atributos dessa atividade.

Tabela 7 - Sintese dos atributos na atividade wiki

Wiki Apolineo Dionisiaco
Forma Fechada Aberta
Metodo Ajustado Espontaneo

Desdobramentos programados Construido no ato

Uso Instrucional Tematico

Definido Indefinido
Mecanismo Textual Hipermidiatico
Imagético
Relacao Individual Coletiva
Professor x aluno Grupos
Discurso Estruturado Desestruturado
Voltado para a organizacéo Voltado para a construcéo
dos alunos

Fonte: do Autor.

Tanto o processo avaliativo quanto a criacdo de exercicios coletivos e colaborativos
podem amparar-se, paradoxalmente, num certo grau de embriaguez na impressao de unidade e
na percepcao de que a seta do planejamento ndo segue uma linha reta, abdicando do oraculo
apolineo adivinho do vindouro. Claro esta, como bem diz Nietzsche (2005), que a embriaguez
da-se como um estado alegdrico, num jogo onde o “servidor de Dioniso precisa estar
embriagado e a0 mesmo tempo ficar a espreita atras de si, como observador” (NIETZSCHE,
2005, p.10). Esse estado de embriaguez ¢ uma tomada de posicdo alternativa a uma vigilancia

epistemoldgica, pois mais afeito a significacdo da aprendizagem pelos alunos.

Ndo engendrar somente pré-idealizacdes do processo, sendo vivé-lo em sua
instantaneidade e em suas nuances agradaveis e seus momentos intrincados é um passo
tragico, que permite a percepcdo da rede torta de acOes e significagdes individuais no jogo
coletivo. Logo, as projecOes vao se transformando no decorrer dos atos e 0 processo
modulando-se na imprecisdo do movimento da unidade de diferentes. Cabe ao docente a
habituacdo a esse todo, que, como cenario intersubjetivo, promove as individualidades na
multiplicidade do devir conducente a novas operagdes, num processo permanente de quebra e

retorno a individuacéo.
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Nesses momentos, “assim como Dioniso preside o coro tragico, ele ndo atua, mas
assiste aos movimentos daqueles que estdo ao seu entorno” (NICOLAY, 2014, p.35), o
docente encara certo distanciamento em relacdo aos movimentos de aprendizagem, porque
permissivo de outros vieses de apreensdo do total e outras perspectivas frente a complexa rede
de individualidades que tecem a composic¢do da cena educativa. A distancia — nunca o perder
de vista — alarga o horizonte de imagens possiveis, de compreensdes pertinentes e enriquece

0s instantes de captacdo avaliativa.

Em suma, trazer o elemento dionisiaco a construgcdo do saber e a pratica avaliativa.
Quando Szent-Gyorgyi (1972) fala que em seu trabalho, o dionisiaco depende, em grande
medida, da observacdo acidental, ndo quer dizer que suas observacdes sdo completamente
acidentais, pois ndo envolvem somente a observacdo visual das acBes, mas também a
apreensdo dos seus possiveis significados. O autor, referindo-se a um ditado académico,
professa que uma descoberta € um acidente encontrando uma mente preparada. A preparacdo
aqui é justamente vibrar o olhar com as margens, com o que erige do nao planejado, do que
foge a receita, pois o elemento dionisiaco avaliza e empresta 0 nome a essa incapacidade de

mapear 0 que se vai encontrar e como se vai encontrar.

Na tabela que segue, sdo desenhados eixos e algumas combinagdes possiveis dos
atributos dionisiacos e apolineos; ndo correspondem a conformacdes limitantes, mas modelos
de agenciamentos, pistas para a composicao de uma ‘encenacao’ tragica. A exploracdo da
coincidentia oppositorum da atividade é maltipla em ligacdes e améalgamas, alinhavando
cenarios de experimentacdes diversas, com possibilidades de criacdes e recriacdes variadas
para a condicdo almejada de complementaridade no enfrentamento entre o apolineo e o

dionisiaco.

Tabela 8 - Eixos de construcdo na atividade wiki

Eixo Atividades Wiki
Elucidativo Espaco para construgdo de hipertexto (e | Wiki colaborativa

(forma hipermidia) com sintese dos contedos pelos | (relacéo
dionisiaca) proprios alunos (discurso dionisiaco); dionisiaca) ou

Construcdo hipertextual com discussédo wiki - individual

sobre videos, 4udios, imagens, links (relagdo apolinea)




(mecanismo apolineo e/ou dionisiaco).

Imaginativo

(forma

dionisiaca)

Entrevistas, ensaios e outros que incentivem
0 emprego das capacidades criativas e

abstrativas (mecanismos dionisiacos);

Exercicios construidos com linguagem
coloquial, como desafios, contos e outros
que se relacionem com o0 componente

curricular (uso e método dionisiacos);

Construgdo pelos alunos de jornal temético

abordando contetdos do componente
curricular (uso dionisiaco; método apolineo

e/ou dionisiaco).

Wiki colaborativa
(relacéo

dionisiaca) ou
wiki individual

(relacdo apolinea)

llustrativo

(forma apolinea

ou dionisiaca)

Construcdo de enciclopédia colaborativa
com registros fotograficos de experimentos,
aulas e outros

apresentacdes, praticas

(mecanismo apolineo);

Construcdo de enciclopédia colaborativa

com registros imagéticos a partir de
montagens, charges e outros (mecanismo

dionisiaco).

Wiki colaborativa
(relacéo

dionisiaca)

Conceitual

(forma apolinea)

Construgdo de artigos cientificos ou outros
trabalhos académicos coletivamente (relagéo

dionisiaca);

Construgdes individuais com mediacdo do

docente (relacéo apolinea)

Wiki colaborativa
(relacéo

dionisiaca) ou
wiki individual

(relacdo apolinea)

Fonte: do Autor.
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6.1.3. Chat

97

Também conhecido como sala de bate-papo, o chat é um espaco de interacdo que

permite a comunicagdo entre pessoas conectadas no mesmo ambiente, em tempo real, de

maneira sincrona. Esse tipo de atividade proporciona aos alunos e ao professor um formato

interativo de construcdes realizadas na instantaneidade das interlocucdes. Com isso também

se criam “mecanismos que proporcionam a reducgédo da sensacdo de isolamento do estudante”

(GONZALES, 2005, p. 16), mesmo que num espago-tempo virtual. Abaixo, demonstra-se a

opcdo de escolha da atividade chat no MOODLE, bem como uma sintese de suas

configurac0es.

Figura 3 - Adicionando atividade chat

£+ Editar configuracdes
= 5 == Adicionar uma atividade ou recurso
# Ativar edicao o
® W Chat
Nome desta sala ...
Descricdo =
\ v I / - ~
Sessodes de chat
Data do proximo chat 1 ¢ May ¢ 2017 ¢ 14 & 45 @ i
ConfiguracGes comuns de médulos °
o ‘ Nenhum grupo B ‘
~ Nenhum grupo
Grupos separados
Grupos visiveis

Fonte: do Autor.

1 — Acionar o botdo ‘ativar edig¢do’, localizado no topo da pagina, a direita;



2 — Escolher a atividade chat no menu ‘acrescentar atividade ou recurso’;

3 — Preencher o campo com o nome do chat proposto;

4 — Descrever para os alunos as orientac6es da proposta de chat;

5 — Escolher data e hora para o chat (podem-se escolher dias e horarios fixos);

6 — Dividir a turma em grupos de chats: separados, visiveis ou nenhum grupo;

7 — Salvar e voltar para o curso ou salvar e visualizar o resultado.

Tabela 9 - Sintese das configuragdes da atividade chat

Quando...

Entédo escolha a opcao...

..quiser que 0s encontros se repitam

periodicamente,

...apropriada em ‘repetir sessoes’.

...quiser que os alunos tenham acesso aos

registros dos encontros realizados,

..referente a0 tempo em que esses
registros ficardo disponiveis, acessando o

menu ‘salvar as sessOes encerradas’.

..quiser que O acesso aos registros

gravados seja aberto a todos os alunos,

..’sim’ no menu ‘todos podem ver as

sessoOes encerradas’.

..quiser que o0s estudantes sejam

separados em grupos durante os chats,

...eleja uma das opcgdes (grupos separados
OuU grupos Visiveis) no menu ‘modalidade

grupo’.

...quiser que os alunos de um grupo nao
visualizem nem participem das discussoes

de outro grupo,

...escolha a opcéo ‘grupos separados’ no

menu ‘modalidade grupo’.

... quiser que os alunos de um grupo
visualizem, mas ndo participem das

discussdes de outro grupo,

...opte pela opgdo ‘grupos visiveis’ no

menu ‘modalidade grupo’.

Fonte: do Autor.
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Aguiar (2012) diz que o chat, quando usado de maneira alternada com aulas

presenciais, possibilita construgdes e agenciamentos diversos dos presentes na classica

estrutura da sala de aula, pois permissivo de um espaco mais informal e consonante com o

cotidiano. A autora salienta que as intervencdes realizadas nesse tipo de atividade partem de
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estimulos diferentes e, por isso, originam outros resultados. Ao comentar os efeitos do seu
estudo sobre a utilizagdo do chat num curso de nivel superior presencial, denota vantagens
pedagdgicas com sua apropriagdo, pois sdo desenvolvidos momentos em que “os estudantes
sentem-se corresponsaveis pelo desenrolar da aula, atitude muito diferente da que geralmente
tém na aula presencial” (AGUIAR, 2012, p. 191).

Corrobora isso, o fato de o chat fazer parte do rol de mecanismos tipicos de uma
socialidade virtual que estimula a absor¢cdo por uma coletividade de ferramentas de contato,
como os foros de discussdo, encontros e reunides de toda ordem, que jogam no espaco
imaterial o vitalismo dos conjuntos, dos agrupamentos. Traco marcante de uma mundanidade
referida por Maffesoli (2003) como um jogo de relagdes, de conversagdes, uma socialidade
amparada numa ‘co-presen¢a’ mais ou menos teatral, que faz aparecer o outro ¢ o que advém
do sentimento coletivo arraigado na participacdo afetiva como vetor de identificacdo no

ciberespago.

Repercutida no ambito educacional, essa ‘co-presenca’ simboliza a liberacdo do polo
emissor. Pelo chat, o aluno é receptor e emissor no ambiente online comunicacional,
justamente através dos écrans de maquinas que, parafraseando Lemos (2002), nasceram
individualistas e apolineas, mas que, também por mecanismos como o chat, se transformam
em maquinas dionisiacas e efervescentes. Na socialidade da cibercultura, o espirito dionisiaco
dos novos estudantes reivindica da educacdo e dos seus atores que prestem atencdo nessas
outras formas de construcdo do saber, mais voltadas ao vivido, ao cotidiano universitario
mergulhado num universo em rede ‘“que permite uma multiplicidade de recorréncias

entendidas como conectividade, didlogo e participagdo” (SILVA, 2008, p. 72).

Lemos (2012) entende, de certa maneira, que os chats virtuais sdo formas de
agregacdo tipicas da po6s-modernidade. Na perspectiva adotada aqui, quando se reflete sobre o
traco dionisiaco das relagdes e instrumentalizacdes, valemo-nos das suas palavras para
reforcar que a comunicacédo através desses mecanismos “prova a efervescéncia social presente
hoje no ciberespago” (LEMOS, 2012, p. 153). A interagdo facil através dos chats e suas
ferramentas ludificadas, com smileys simbolizando emoc¢des, 0 uso desregrado e criativo do
‘internetés’ e das codificagdes e abreviaturas nos didlogos, a intensidade mesmo que ordinéria
das relacdes, a efemeridade, a instantaneidade, em suma, tentaculos polissémicos do
estridente Dioniso, que constatam essa organicidade efervescente. Na tabela abaixo, a partir

do trégico, os atributos gerais dessa atividade.
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Tabela 10 - Sintese dos atributos na atividade chat

Chat Apolineo Dionisiaco
Forma Fechada Aberta
Método Instrucional Tematico

Definido Indefinido
Uso Programado Eventual
Mecanismo Textual Codificada
Linguagem técnica Linguagem informal
Relacao Professor x aluno Coletiva
Grupos
Discurso Objetivo Subjetivo
Voltado para a conceituagao Voltado para a elucidacédo

Fonte: do Autor.

Pode-se assentar o chat como mecanismo pertencente aquilo que Silva (2008) arrazoa
como principios de interatividade, com elementos de participacdo-intervencéo,
bidirecionalidade-hibridizacdo, permutabilidade-potencialidade; fundamentos que abrem
espaco para 0 exercicio de uma participacdo genuina, atenta as acGes ja corriqueiras dos
alunos e, de quebra, potencializam o envolvimento sensoério-corporal e semantico e nédo
somente mecanico. Nesse sentido, o chat inevitavelmente trabalha com uma linguagem
voltada para a interacdo cotidiana, na instantaneidade tragica do sincrono, sendo efetiva
atividade tanto como suplemento para 0s componentes curriculares presenciais, quanto para

uma construgdo do saber arraigada no vivido.

Por um lado, ndo deixam de representar sintomas daquela fuga dos homens
embebedados por Dioniso do comedimento imposto por Apolo. Por outro, impdem aos atores
educacionais gque negociem com essas hordas, erigindo a medida contra a desmedida — um
contra como argumento, ndo como imposi¢do proibitiva —, tentando significar elementos do
caos banal e criativo, propondo agenciamentos que joguem com esse cenario, apostando,
entrando em conflito, misturando, levantando a coesdo e a ordem como poténcias de
enfrentamento, sempre em luta, jamais extinguindo o adversario. SO assim, numa Gtica

tragica, torna-se possivel construir a bela imagem do conhecimento nesses ambientes.

Se entendido como integrador tematico no cosmos coletivo e dissonante de um grupo
de alunos (e professor), o chat traz uma abordagem desviante da formalidade instituida nas
concretizagOes do processo de ensino-aprendizagem. Traz algo do diverso, por isso “um meio
justo entre a racionalidade argumentativa e a esfera do sensivel” (SODRE, 2012, p.187).

Portanto, algo que movimenta os alunos para uma evidéncia que sempre se quis comedida,
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mas que emerge na consciéncia coletiva contraria ao monoldgico e se constitui, sobretudo, no
didlogo com diferentes posicGes existenciais dos seres; uma consciéncia que advém da

presenca do outro nas construcgdes e reconstrucdes dialogadas.

De um modo geral, e pensando no universo das acdes praticas, o chat ndo substitui
uma aula presencial, além de apresentar certa dificuldade na sua utilizacéo pelo fato de ser um
mecanismo sincrono, exigindo que todos os participantes estejam online a0 mesmo tempo
para a construcdo de determinada atividade. Embora, ndo possa ser desqualificado enquanto
suporte para diversas acdes que contemplem a construcdo do saber, tais como atendimento
extraclasse, davidas e outras atividades que envolvam ag¢bes de comportamento imediato

devido a comunicacao rapida de uma discussao sincrona.

Na tabela abaixo, sdo esbocados eixos e combinagdes possiveis dos atributos
dionisiacos e apolineos que, assim como nas outras ferramentas de atividades, ndo encerram o

compéndio de possibilidades conformativas, sendo, tais aquelas, estopins potencializadores.

Tabela 11 - Eixos de construcdo na atividade chat

Eixo Atividades Chat

Elucidativo Espaco para exercicios de hermenéutica, | Chat coletivo ou
(forma dionisiaca) com orientacdes, esclarecimentos, | dividido por grupos
discussdes (método e discurso | (relacdo dionisiaca).

dionisiacos);

Espago para interagdo com monitores:
desvelamento do sentido com
explicacbes, duvidas, reforcos e outros

(discurso dionisiaco);

Espaco para interdisciplinaridade, com
didlogos e intervengdes com convidados
externos, professores, tutores, ex-alunos,

palestrantes (discurso dionisiaco);

Espago para o discurso dos alunos, seus

conhecimentos ja construidos, suas




condigoes, suas vivéncias,
contextualizando com o0s conteddos

programaticos (discurso dionisiaco).

Imaginativo

(forma dionisiaca)

Espaco para bate-papo informal sobre a
tematica do componente curricular
(método  dionisiaco) em  horarios

determinados (uso apolineo).

Espaco para sugestdes dos alunos
incentivando a capacidade criativa e

abstrativa (mecanismos dionisiacos).

Atividades atenciosas com acdo e reacdo
dos alunos, suas construc@es cognitivas

em ato (método dionisiaco).

Chat coletivo ou

dividido por grupos

(relacéo dionisiaca).

Conceitual

(forma apolinea)

Espaco de apoio para debates sobre
trabalhos académicos e cientificos feitos
em grupo ou individualmente em outra
ferramenta de atividade (discurso
dionisiaco).

Chat em grupo

(relacdo dionisiaca).

Fonte: do Autor.
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7. ULTIMA PECA: consideracdes finais

7.1.Mathesis

“Mathesis (instrugdo)” (ARISTOTELES, 2008, p. 17).

“O argonauta do virtual é quem produz, pela sua
errdncia, um mapa rizomdtico de seu percurso”
(SANTOS, 2013, p.93).

As atividades apresentadas nesse material, longe de representarem uma proposta
fechada, fomentam um cenario onde o professor pode escolher as sugestbes que mais lhe
agradam, ou as que mais se adaptam com o componente curricular que ministra, podendo
modifica-las e adapta-las conforme suas demandas e inspiracdes. Além das atividades
elaboradas, sdo pensadas e defendidas aqui possibilidades de conjuncéo, tipicamente tréagicas,
mesclando instrumentos para um processo de ensino-aprendizagem mais fecundo, que
trabalhe também com os afetos dos alunos, num vitalismo que ultrapassa as funcionalidades
da razdo instrumental. Pela sinergia de uma participacdo afetiva e de incrementos atrativos, as
acOes tendem a compreender dimensBes mais concretas e mais sélidas, por isso perfazem um
processo de ensino-aprendizagem mais dindmico. S&o instrugdes que ndo estdo no design
instrucional, mas que continuardo sendo desenvolvidas para apropriacdo nos cursos de

formacédo continuada.

Atividades elucidativas: além dos eixos elucidativos das ferramentas anteriores, tem-se

a atividade glossario, que fomenta o trabalho colaborativo através de um mecanismo de
significancia. Pode-se estimular o grupo de alunos a criar determinados conceitos e
significados sobre um tema tratado em aula, ou até mesmo sobre os conteudos trabalhados
durante o ano. Concernente ao mote do trabalho aqui proposto, tém-se diversas possibilidades
de atividades elucidativas nessa ferramenta: a principal é a construcdo de dicionario criativo
sobre o componente curricular, onde o professor incentive a utilizacdo das mais variadas
midias como fotos, videos, montagens, audios, charges, links, que possam ilustrar conceitos,
que ajudem a desvelar o sentido do que foi aprendido. Para enriquecer e estimular a
participacdo coletiva, o professor, além de liberar a edi¢do, pode liberar o espaco de
comentarios para que os alunos opinem, comentem, relatem suas vivéncias, conhecimentos

prévios e curiosidades sobre determinado item do dicionario. O professor permite e incentiva
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um campo de acbes, onde pode mediar, participar, ora incentivando, ora avaliando,
engendrando com um, com outro, tecendo uma rede de mobilizacdo para a experiéncia do

conhecimento.

Construcdo colaborativa de banco de dados: uma construcdo que englobe 0s sujeitos

na acdo que os aproxima permite também um compartilhamento que pode ser tanto de
arquivos, textos, imagens e outras midias (mecanismos apolineos e ou dionisiacos), que
perfazem as condi¢des colaborativas de trabalho voltado para o “conjunto das diversas partes
ligadas a ele de modo inter-retroativo ou organizacional” (MORIN, 2011, p.34). A atividade
base de dados permite a construcdo de repositorios digitais colaborativos de uma gama de
mecanismos hipertextuais e hipermidiaticos, sendo passivel de diversas formatacdes,
conforme as necessidades e objetivos dos atores envolvidos na atividade. A base de dados tem
certa semelhanca com o glossario, mas permite maior liberdade na criacdo de campos a serem
preenchidos pelos alunos, sendo Gtil como reservatorio coletivo para artigos, exercicios,
recursos educativos, imagens de experimentos, fotos de aulas praticas, gréaficos e outras fontes
desejadas. Essa atividade oportuniza o manuseio digital que os alunos estdo acostumados a
fazer uso no dia-a-dia, a partir de enredamentos e fluxos costumeiros, fazendo com que a
relacdo aproximativa com essas midias e recursos desempenhe um gatilho de empatia e

interesse com as atividades propostas.

Atividades de fixacdo: Mote do processo de ensino-aprendizagem também € esse

momento de investigacdo avaliativa da aprendizagem individual e objetiva do aluno, no
desenvolvimento de linhas organizadas pelo curriculo, pelo plano de ensino e pela avaliacdo
do docente. Na embarcacgdo individual, como pequena e sublime expressdo apolinea, jaz a
aparéncia prazerosa que forma sentidos e significagdes da manifestacdo dionisiaca, onde 0
individuo gesta a fixacdo de fragmentos de realidade, apreende linhas, saberes. O professor
media o contato, pede retornos figurados e os avalia conforme os instrumentos oferecidos,
num processo avaliativo que examina se aquele que aprende forma a bela imagem do saber, e
ndo apenas imerge nos vagalhGes de um mar ilimitado e de |4 traz somente dados sem
significado, sem representacdo apolinea, num simples recorte descontextualizado do fluxo.
Aprendizagem exige um processo individual onde os dados dispostos séo ressignificados,
instaurando novas possibilidades de sentido, na construgcdo do conhecimento e na
reconstrucdo do si. Nesse intuito, no MOODLE, a atividade licdo permite uma gama de
exercicios, com opcdes diversificadas de proposicdes do professor e respostas dos alunos.

Normalmente, esses exercicios sdo individualizados, instrutivos e programados,
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caracterizando a atividade como apolinea. Ao mesmo tempo, “¢ possivel apresentar o
contetdo em um modo atraente e flexivel” (LEITE, 2008, p.17), criando uma atividade
favoravel para o estudo autdbnomo a partir de tomadas de decisdes e exercicios de tentativa e
erro; aspectos dionisiacos, entdo. Atividades como pesquisa de avaliacdo e questionario
também séo proprias para exercicios individualizados, sustentando uma relacdo apolinea, ao
passo que sdo dirigidas, programadas e instrutivas, limitadas a perguntas e respostas.
Sobremaneira, sdo atividades que permitem acbes mais especificas para a construcdo do

conhecimento.

Atividades lddicas: O hot potatoes € um programa livre associado ao MOODLE, que

possibilita a utilizacdo de diversas ferramentas a partir de uma interface interativa e ludica.
Segundo Ribeiro e Cabral (2014), os exercicios basicos do programa sdo JCloze — cria
exercicios de preenchimento de lacunas, JCross — cria exercicios de palavras cruzadas,
JMatch — cria exercicios de combinacdo de colunas (textos e/ou imagens), JMix — cria
exercicios de andlise de sentencas e Jquiz — cria exercicios de escolha multipla. Sdo exercicios
que permitem experimentacdes dionisiacas a partir da interacdo, do coletivo, da reflexdo, da
especulacdo e da imaginacdo; possibilidades de um jogo com abordagem ludica que veicula
os conteldos cientificos e curriculares a uma brincadeira dionisiaca. Essas atividades podem
ser usadas para que o professor crie exercicios de revisao, testes, tarefas, jogos de tentativa e

erro.

Percurso curricular: Posto que o apolineo expressa a capacidade de ocultar e

embelezar impulsos, figurando plasticamente, formulando, clareando espagos escuros,
demarcando vieses da existéncia através da apreensdo de um sentido que mascara o nada que
o0 envolve e que o cerca, tem-se que no dmbito do fazer educacional, também se trabalha o
conceito cientifico, a linearidade, a medida, os valores racionais, onde o percurso de
individuagdo estd “emoldurando, capturando, racionalizando, inclusive esteticamente a forca
da physis” (SANTOS, 2008, p.66). Naturalmente, um processo que se queira heterogéneo
fomenta momentos individualizados e demanda mecanismos propiciadores para tal cena,
lancando mao de acbes que captem delineamentos apolineos que também sdo expressdes do
vivido. O quinhdo individual e disciplinado torna-se, também, necessario, é preciso dar
espaco a um olhar mais acurado para aquilo que o discente importa para si do compésito do
todo. Dito isso, a atividade diario, possibilita ao aluno o registro do seu percurso através de
anotagdes, lembretes, resumos, duvidas. Como uma atividade direcionada, individualizada e

de construcdo apolinea, o registro no diario também permite o acompanhamento do aluno
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pelo professor, podendo este avaliar e interagir com aquele. Nessa Otica, podem ser
desenvolvidas diversas atividades nessa ferramenta: relatorios de atividades, relatos de
experiéncia, textos reflexivos, textos avaliativos, relatorios de pesquisa e outros de acordo
com area e potencialidades do componente curricular, bem como pela perspectiva do docente
envolvido. Como um processo individual, reflexivo e formativo, o aluno pode desenvolver
um memorial de sua aprendizagem durante o0 componente curricular, com suas expectativas,
impressdes, anotacdes, reflexdes, resumos. Essa atividade pode, inclusive, elevar o leque de

mecanismos de avaliacdo do docente.

7.2 .Katharsis

“Purificacdo (katharsis)” ARISTOTELES (2008, p.12).

“Como tem sido definido, afinal, o indefinivel tragico?
Aquilo que nunca deveria acontecer, mas
continuamente ameaca; aquele poder e ventura que,
enquanto eleva, expfe ao perigo; a queda que vem do
proprio esforco que ele faz para evita-la; a indistingéo
entre deus e demdnio, entre perda e salvacdo, entre
prémio e castigo; o mal sem razdo, a desgraca sem
I6gica, a culpa sem crime; as causalidades absurdas, as
verdades ndo explicadas, a caréncia de certeza.
Dominio do ambiguo, do indefinido, do contraditério,
universo do engano — por sua prépria esséncia, pois,
indefinivel —, eis o tragico” (NEVES, 2006, p.18).

A vida se impde e é vivida, normalmente, sem muita reflexdo. Talvez somente assim
encontre algum sustento, numa reflexo ndo condicionada, pelo menos. E essa ‘vida imediata’
que foi desconsiderada por muito tempo nos processos de ensino-aprendizagem: 0S manejos
‘dos agoras’, 0 fazer no ato, as significagGes instantaneas e, principalmente, praticas proximas
ao vivido, em suma, a educagdo ecoando acontecimentos rotineiros e arraigados num sentido
humano e coletivo; situacdes que engrandecem o leque de experiéncias dispostas a reflex&o.
O desenvolvimento tecnologico, e seu desdobramento em rede, chega com a forca estrondosa
e dionisiaca de fazer ruir esse paradigma, pois potencializa uma gama de possiveis que, de

uma maneira ou de outra, ecoa no ambito educacional.

Talvez ainda sem um delineamento explicativo e justificador como s as grandes

teorias conseguem conceber, as tecnologias em rede suscitam impreterivelmente uma
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aproximacgdo organica com o tragico, pois ele se relaciona com esses elementos do diverso,
apela para suas conjunc@es, num universo muito mais dificil de pensar e viver, mas com uma
realidade muito mais concreta e arraigada ao himus humano. Como bem diz Maffesoli
(2003), a vida multipla, e a0 mesmo tempo Unica, que (re)surge nos nossos dias necessita que
se saiba por em prética outras categorias de andlise: o trdgico é, justamente, uma dessas
categorias; e ao contrapor o individualismo moderno, introduz uma relacdo que é propria da

pGs-modernidade.

Debateu-se sobremaneira esse tragico, que se compreendeu, ao longo da dissertacédo e
da confeccdo do material instrucional, tratar-se da capacidade de ligar forcas conflituosas,
mas a0 mesmo tempo complementares: na cultura, na educacao, no ciberespago. Sabe-se que
o papel do pesquisador é ver algo que estd oculto e igualmente evidente, criando categorias
norteadoras que, pela perspectiva aqui adotada, perfazem essa encenacdo tragica no ambito

educacional e seu incremento digital em rede.

De forma que tal perspectiva possibilitou unificar saberes, acGes e forcas dispares no
ambito da educacdo mediada por tecnologia em rede, permitindo e incentivando mdaltiplos
vislumbres, criagOes e interpretacdes a partir do AVEA MOODLE. Os agenciamentos, a partir
do tragico, refletiram o vivido, a realidade imersiva num universo em rede dos jovens
estudantes contemporaneos e as potencialidades do encontro desses atores e dessas poténcias

com um cenério acentuadamente apolineo, que € a instituicdo educacional.

Nos quefazeres educacionais, procurou-se fugir de uma abordagem encantada pelo
multiplo cadtico que mistura as novas tecnologias e a estridéncia neotribal pds-moderna, com
0 mesmo impulso que se procurou escapar da imagem das tecnologias digitais como
ferramentas de controle e organizacdo exacerbada dos processos de ensino-aprendizagem. As
analises apresentadas, bem como a confeccdo de um material instrucional para utiliza¢do tanto
de docentes, quanto em cursos voltados a sua formacdo, buscaram aportes para situacdes de
autoria colaborativa, espacos de construcdo coletiva e um misto de possiveis, ho encontro do
apolineo e do dionisiaco, que trouxeram elementos potencializadores para uma concepcao

voltada a aprendizagem reverberando a vida.

Uma investigacdo relevante era saber como as tendéncias apolinea e dionisiaca
poderiam ser aplicadas ao processo de ensino-aprendizagem mediado pelo AVEA MOODLE.
As categorias demonstraram-se concretas tanto para a analise desse cenario, como para a
construcdo do material proposto, uma vez que abarcam conceitualmente os mais diversos

pontos formadores do contexto, de forma que uma perspectiva do campo estético e filosofico
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permite sua apropriacdo como enunciado a ser aplicado no campo da educacéo. Por essa 0tica,
a aprendizagem se instala e ganha sentido num cosmos de diversos, marcado tanto pela
heterogeneidade do fazer, quanto pela significacdo das acGes encontrando os devires dos

sujeitos.

Entendeu-se, aqui, a cibercultura como a cultura da pds-modernidade e as tecnologias
educacionais em rede, nesse cenario, como propiciadoras de abertura para novos potenciais de
acoOes. Justifica-se, entdo, a tomada de posi¢do inovadora na busca por um processo de ensino-
aprendizagem que se queira verdadeiramente significativo. Os novos ares impdem obstaculos
e, a despeito, oportunidades; por isso torna-se imperioso que os olhares formativos se voltem
para fazeres educacionais em que as subjetividades individuais e coletivas se atravessem e se
integrem na conjuntura do ciberespaco. Passar e repassar informacdo, nessa perspectiva, €

totalmente desnecessario, tudo ja esta disponibilizado.

Esse novo cenario, que escapa ao classico e histérico método instrucional da
educacdo, pouco ainda tem de estatico e linear. O professor, mais do que nunca, tem
condigOes de ser um mediador entre os alunos e as mais variadas informagGes e formatos de
informacdes; o processo de ensino-aprendizagem deve ser formulado a partir dessa nova
I6gica hibrida, exigente de coletividades e equipes de autores, de diversidade experimental e

de acOes cativantes e atrativas.

E mister que se ressalte que ensinar e aprender, como define Demo (2009) n&o foram
inventados pela tecnologia. Ela oferece oportunidades, é claro. A educagcdo mediada por
tecnologias engloba contextualizagdes diversas, aqui ndo mais se aprende lendo, e sim lendo,
vendo, escutando, manipulando, mexendo, criando, recriando, interagindo, jogando,
integrando, colaborando, com o auxilio de um ciberespaco que se impde e, por mais que se
queira, ndo mais permite abarcar tudo e a tudo explicar e fundamentar. Os AVEAS, nesse
sentido, jogam com essa “desordem” de construgdes. Desordem entendida aqui em oposigdo a
ordem pretensiosa que sempre se quis na educacdo; as formas de experiéncia amplificam-se,
também, nessa desordem. Afinal, a ordem, como destacou Foucault (2000), é mais do

discurso do que da realidade.

No ambito do ensinar e aprender, e também no circundar das relacbes e analises
realizadas nesse trabalho, além do jogo entre ordem e desordem, valorou-se uma transposicao
do modelo filoséfico e estético que subjaz a manifestagdo tragica ‘composta’ por Nietzsche.
Né&o simplesmente uma transposi¢do, sendo um novo desenho de seu papel e de sua relevancia

contemporanea, para que seus elementos pudessem tomar parte no campo teorico da educacao
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e da cultura pés-moderna. Por certo houve limites; histéricos, disciplinares, mas que foram
respeitados a partir de discussdes que os dissolveram e que tornaram plausivel a ideia de

estabelecer essa relagédo proficua de novas formulacdes.

Com isso, conseguiu-se desenhar uma proposta que serd desenvolvida, posteriormente,
em cursos de formacédo continuada sobre 0 MOODLE no campus Itaqui da UNIPAMPA. As
tratativas para construcdo desses cursos estdo em andamento e encontram bases para sua
composigdo tanto no manual de utilizagdo do MOODLE, desenvolvido pela universidade,
quanto nesse design instrucional de atividades desenvolvido no &mbito do Programa de Pés-
Graduacdo em Tecnologias Educacionais em Rede da UFSM. Releva-se, entdo, ainda mais

esse material instrucional, ‘trabalhando’ em parceria com o manual institucional.

A organizacdo dos cursos, que compete a diversos agentes, ainda esta sendo mais bem
analisada, definindo-se suas formas (cursos totalmente presenciais, intercalados com aulas
presenciais e a distancia, ou somente a distancia), quantos agentes trabalhardo, se teréo
moderadores ou ndo. Enfim, essas decisfes institucionais irdo influenciar na escolha dos
instrumentos que serdo adotados, como o conteldo serd apresentado (multimidia, textos,
animacdes, videos e audios) e como se dard a construcdo metodoldgica dos cursos. De
qualquer forma, a estrutura conceitual estara pronta, bastando detalhes logisticos e

metodoldgicos para ser aplicada.

De certa forma, essa estrutura emergiu de uma perspectiva que dialoga sobremaneira
com a estética no simbolismo do tratado: na educacdo, nos AVEAs, no design; na valorizagdo
das percepcdes, das sensagdes, do visual, do auditivo, das variaveis, do intuitivo, do incerto,
da rede, da navegacdo, dos links entre uma e outra midia; paginas, textos, imagens, tocados
por elementos estéticos alojados nas ferramentas educacionais. Ampara-se em Maffesoli
(1998) para afirmar que se releva uma ética da estética incrementando um estar-junto
cotidiano também nesse aspecto digital em rede, no ato compartilhado que funciona como
vetor de criagdo no social e, por consequéncia, no educacional. Entende-se a estética no
ambiente educacional como a capacidade que o autor chama de ‘sentir em comum’. E no

mote debatido, alicercada pelo objeto: sujeitos e objetos imiscuidos.

Este estar-junto flora nas relagbes polissémicas que amalgamam o social com o
educacional, a partir de uma comunh&o liturgica comunicacional através do corpo (individual
e coletivo) e das agdes, da troca de informacdes, conhecimentos, projetos, colaboragdes. A
abertura ao grupo, pela via do estar-junto, trabalha numa troca de mensagens de corpos

conjugados; na educacdo, pode-se falar de um laco comunicacional especifico que,
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impreterivelmente, irda abarcar o dionisiaco da vida. Basta visitar qualquer ambiente
educacional e ver a sombra de Dioniso nos gestos, nos agrupamentos, nas sensualidades, nos
jogos comunicacionais, nas interpretacdes, nas mascaras transfiguradas no mobile pés-

moderno frequentador desse ambiente.

Num ambito mais geral, essa nova conformacéo, exige e permite uma mudanga de
posicdo do professor, que querendo mais significancia as suas aulas, precisa permitir-se
‘trocar de mascara’, afastar-se um pouco da zona de conforto hoje quase inepta da
transmissdo, horizontalizar-se nas opcdes de mediacdo; além dos métodos pedagdgicos
aprioristicos, também desenvolver um jogo de cintura afetivo, trazer o outro da razdo a
servigo da aprendizagem, ‘instantanear-se’ em prol de saberes em construgdo, dos momentos,
das expertises esquecidas pelo documento-prova; atentar-se para a captacdo criativa das
relaces, das colaboragdes, enfim, arriscar novas investidas que remetam a uma mascara
‘dionisiaca grega’, contraposta e lutando por espagos com o ‘dionisiaco selvagem’ do

tribalismo pds-moderno.

Ora, os alunos aprendem também pelos descaminhos curriculares, nas discussdes e nas
anedotas das comunhdes extracurriculares, nos momentos de trocas de informagdes e saberes
livres das distorcdes e tensdes estandardizadas no rito do instrumento de avaliacdo em si. Nao
deixa de ser um paradoxo revelador que a oficialidade educacional tenha se rendido tanto a
um instrumento focado no instante — aquele marcado e cronometrado para a ritualistica da
prova avaliativa, que desconsidera toda e qualquer circunstancia limitadora ao aluno
(indisposicdo, noite mal dormida, fome, esquecimento momentaneo e muitos outros) — e tao
pouco a outros instantes do cotidiano educacional. Ndo ha uma compreensdo curricular para
essas praticas ordinarias. Essa necessidade busca caminhos e fluxos outros dos processos
educacionais, ao passo que, inspirando-se em Maffesoli (1998), parece tentar dar conta dos
objetos e dos fendmenos sem petrifica-los, com o intuito de instigar a abertura para novas

formas da ‘arte de fazer’, num contexto onde todos sao parte disso tudo.

Esta claro, de certa forma ampliando-se o leque de analise, que cada vez mais as
variacOes de possiveis, na educacdo, alicercadas pelo elo digital em rede, irdo promover
campos ainda desconhecidos pelos atores atuais. As incontaveis sendas implicativas que
sustentam e multiplicam esse cenario irdo impor-se de maneira impreterivel. Sodré (2012), ao
abordar essa realidade, fala que sob a égide das tecnologias da comunicagédo, registram-se

sinais de uma inversdo pedagdgica, atrelada as préaticas juvenis majoritariamente associadas a
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ideia de jogo que muito tem a ensinar as ‘gerag¢des tradicionais’ e que multiplicam as

inovacdes devido a essas praticas juvenis.

O autor alega que essas inovagdes ndo contemplam somente a classica diferenca entre
as geracOes, mas também as transformacdes do trabalho e das dindmicas sociais. Salienta
ainda, que os alunos atuais criam-se dentro de um bios majoritariamente virtual que beneficia
novos agenciamentos, de natureza tecnoldgica, com a comunidade e com as oportunidades
profissionais. Ora, aqui se pretendeu discorrer exatamente sobre essas variaveis; alocar o
AVEA como mecanismo proprio para vivéncias que dialoguem ‘na lingua’ desse contexto.
Um encontro — das inovacgdes jovens e das novas relaces de trabalho — que ndo toma a
juventude como mero fator bioldgico, sendo como expoente das novas dindmicas (inovagdes
tecnoldgicas e arcaismo nas relagdes) que aproximam o mundo do trabalho daquele do néo-

trabalho, erigindo, por isso, novas relacdes societais.

Vislumbra-se, entdo, o papel perspectivo e passageiro da discussdo alocado somente
ao AVEA MOODLE. Daqui a alguns anos, novas investidas de toda ordem irdo abrir sendas
para outros caminhos no ambito da educacdo e, majoritariamente, no seu aspecto tecnolégico.
Discussfes que parecem seminais agora podem deixa-lo de ser em questdo de pouco tempo.
Outras, novas, certamente irdo surgir. Quando se entende nosso quinhdo integrante deste
contexto, apreendem-se, ou pressentem-se, as sutilezas, os matizes, as descontinuidades das
diferentes situacdes, como parte integradora de um movimento cada vez mais natural e
irremediavel. Por isso, por detrds desse cenario, como uma aura abrangente, o tragico parece
suprir conceitualmente o ciclo inelutavel de mudancas no e pelo desenvolvimento

tecnoldgico.

Destarte, algumas transformac6es parecem seguir um caminho inverso, principalmente
no que jaz nas relacGes entre 0s seres humanos e destes com um devir coletivo que pertence e
dinamiza as mais variadas mutacdes sociais que estdo ocorrendo e que irdo ocorrer. E esse
aspecto dionisiaco que retorna e se nutre nesse espirito coletivo que dita arrolamentos novos
nos diferentes aspectos da vida social e do seu desenvolvimento enquanto vivéncia entre
sujeitos e objetos. Trata-se de uma vida social que, segundo Maffesoli (2010), envolve o
inteligivel e o sensivel, mistura o sapiens e o demens, numa reintrodugdo na organicidade

social das dimens@es miticas e imaginarias.

Ora, quando se atem a grande referéncia desse escrito, Nietzsche, sabe-se que 0 mundo
passa indefinidamente pela alternancia entre criacdo e destruicdo, alegria e sofrimento,

sucesso e fracasso. Essa ética tragica arranca de qualquer porto seguro o educador, ao passo
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que provoca uma sensacao de desconforto criador, pois somente assim se podera estabelecer
referéncias para enfrentar as rupturas que as mudancas estdo impondo e ainda irdo impor,
provavelmente, em escalas maiores e sempre mais rapidas. O processo de ensino-
aprendizagem, sob essa Otica, produz trajetéria que tambem promove referéncias, ensina
experiéncias e, mesmo reconhecendo seus limites, os fluxos educativos sempre se daréo e

com eles, consequentemente, sempre se aprenderé.

Quando se fala em tragico, o trabalho aqui desenvolvido deve ser entendido como uma
parte num movimento muito mais amplo que seria necessario para trazer a amplitude dessa
conformacdo no ambiente educacional. Aqui ndo se caiu na tentacdo de fazer da teoria uma
portadora de iluminacdo absoluta. O produto oriundo da pesquisa, por isso, é tdo somente uma
sintese de uma relacdo muito mais significativa se vista no todo e ndo no compéndio
demandado. E uma amostra aberta a muitas ressignificacdes a ser disponibilizada aos
docentes do campus Itaqui da UNIPAMPA. As discussdes ficam registradas e continuaréo
sendo desenvolvidas, no intuito de referenciar futuros cursos de formacdo continuada a esses

docentes.

Ficam aqui algumas licdes que o pensamento tragico de Nietzsche traz a esses palcos
ainda pouco exploradores de sua valia. Uma, é sua visdo de mundo, que expde a excessiva
égide do racionalismo sobre a sociedade moderna, que trouxe, a despeito de muitas coisas
boas, muitos maleficios a vida humana. Dessa li¢cdo, se caminha naturalmente as variadas
possibilidades deixadas para tras, pois negadas pela pequena razdo. Seu tino percebeu que a
experiéncia do conhecimento havia sido desbotada em nome de um ideal universal, calcado

desde muito antes em Socrates e Platao.

Ao amparar-se na filosofia tragica de Nietzsche, consequentemente chegou-se no seu
perspectivismo. Sob ele, ndo existem verdades absolutas, tampouco caminhos Unicos. Existem
apenas perspectivas. O conhecimento é experienciado, interpretado, criado; esse é o
perspectivismo posto em ato, no movimento do acontecimento: tragico. Por isso, tal
perspectiva joga com a abertura, foge de uma regulagdo que camufla o anseio de
simplificacdo, trabalha no campo do diverso, da complexidade do mundo e dos saberes. Os
conceitos do tragico nietzschiano — o apolineo e o dionisiaco —, assim, ndo sdo conceitos

moralizantes e regulatorios, ndo sdo universais, Sdo perspectivas possiveis.

Muitas sdo as tentativas de se definir a esséncia do tragico, 0 que sempre parece
resvalar na falta de apoio para reducgdes simplificadas e formulagdes estanques. Mafessoli

(2003) ja destacou a inescrutabilidade do tragico, mesmo salientando que ndo deve deixar de



113

ser contemplado. O ensino-aprendizagem, quando tomado por essa perspectiva, prova-se
passivel a diversas formas de experiéncia, com intensidades e envolvimentos,
individualidades e coletividades, vigores e abatimentos, acertos e erros, numa dinamica de
afetos calcada na intersubjetividade tragica desses espacos fisicos e, ndo obstante, virtuais.
Afetar e ser afetado é uma relagdo do trdgico, no sentido de alteridade, que traz a luz a
existéncia do outro e, entrementes, calca na conjuncdo as transformacdes da realidade.
Tentou-se transitar por essas seivas e delas tirar 0 sumo para incrementar a perspectiva aqui

adotada.
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Apresentacao

Vocé tem em mados um design instrucional confeccionado como produto de
dissertacdo de mestrado desenvolvido no Programa de PoOs-Graduacdo em Tecnologias
Educacionais em Rede (PPGTER), da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM). Estas
instrugdes tém foco nas atividades do MOODLE da Universidade Federal do Pampa
(UNIPAMPA) e perfazem um conhecimento necessario a todos os professores que trabalham
com ambientes virtuais de ensino-aprendizagem, uma vez que oferecem reflexdes, recursos e

instrumentos para viabilizar atividades neste contexto.

O texto aborda trés ferramentas de atividades disponiveis no MOODLE relacionadas
ao trabalho colaborativo, tanto pelo debate virtual, como pela escrita coletiva, quais sejam: a
wiki, o forum e o chat. A escolha dessas atividades da-se em funcéo da sua grande variacao
de possibilidades pedagogicas e que, em paralelo, fomentam a criacdo de um design muito
mais referencial do que configurador, visando ser um aporte para construcdes didaticas dos

professores.

As potencialidades dessas atividades foram analisadas e formuladas a partir de um
referencial teérico condensado na formula que Nietzsche desenvolve no seu estudo sobre a
Tragédia Grega: a dupla natureza que integra as categorias de apolineo e de dionisiaco.
Para o ensino-aprendizagem desenvolvido com mediacdo tecnolégica essa também ¢é formula
possivel, uma vez que existe nos ambientes virtuais uma sinergia de contrarios entre a
medida e a ndo-medida, a resolucdo individual e a resolucdo coletiva de problemas, a ordem
e a desordem, e também uma relacdo dialdgica entre o textual e o sonoro, o imagético e
videofonogréfico, enfim, modos diferentes de experimentacdo reflexiva que, na nocdo do

tragico nietzschiano, conformam uma unidade maior que os integra.

Tentou-se, com isso, escapar de um modelo convencional de manual de instrucdes,
buscando estabelecer novos didlogos sobre a educagdo, em especial com 0s processos
daquela educacéo mediada pelo incremento digital e online, numa perspectiva amparada na

filosofia.
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1 — Ao acessar a pagina da disciplina, ativar a edicao;

2 — Selecionar a atividade wiki no menu ‘acrescentar atividade ou recurso’;
3 — Definir o titulo da wiki e a descri¢do da atividade a ser realizada;

4 — Escolher o modo da wiki, se colaborativa ou individual;

5 — Optar pelo formato HTML;

6 — Definir se a wiki sera em grupos visiveis, separados ou sem grupos;

7 — Salvar e voltar ao curso ou salvar e ver o resultado.

o =

£ Editar configuracdes
=f= Adicionar uma atividade ou recurso

. % Wiki

/" Alivar edicio o

Nome da Wiki %

Descricdo da wiki

-

° Modowiki @ Wiki colaborativa &
Wiki colaborativa
Nome da primeira pagina = @ Wiki individual

Formato

Formato padric  (3) I HTML =

Configuractes comuns de modulos

HTML
Creole "
& s © (B

Nenhum grupo
Grupos separados

i ° Grupos visiveis
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Descricédo da wiki

A atividade wiki possibilita que os participantes adicionem e editem uma colecdo de
paginas da web, que formam um hipertexto ou uma hipermidia. Essa atividade pode ser
colaborativa, com todos podendo edita-la, ou individual, onde cada aluno tem sua propria
wiki. Na atividade, é possivel se trabalhar com uma forma fechada, somente com construcées
textuais (hipertextual), como também com uma forma aberta a links, imagens e videos
(hipermidiatica). Pode-se formata-la para ser construida de maneira ajustada, através de uma
programacdo prévia combinada com os alunos, ou pode amparar-se num uso espontaneo e
indefinido, onde cada aluno pode editar no momento que preferir. A utilizacdo da wiki pode
seguir um roteiro instruido pelo professor, pode ser temética, ou até mesmo indefinida, onde a
turma ou os grupos de alunos podem construi-la e edita-la a partir de um tema ou contetido
escolhido por eles. A relacdo estabelecida na atividade pode ser entre professor e aluno, se
numa wiki individual, ou uma relacdo coletiva, se numa wiki dividia por grupos ou até
mesmo com a turma toda. A estruturacdo da wiki pode ter uma organizacao pré-estabelecida,
ou ser voltada para a construgdo dos alunos, adaptando-se as modificacdes e reestruturaces

feitas em ato. No quadro abaixo, ilustra-se essas conformacoes.

Wiki Caracteristica apolinea Caracteristica dionisiaca
Forma Fechada Aberta
. Instrucional Tematico
Métado Definido Indefinido
Uso Ajustado Espontaneo
Desdobramentos programados Construido no ato
Mecanismo Ir:;g)g;g:iaclo Hipermidiatico
Relacio Individual Coletiva
Professor x aluno Grupos
_ Estruturado Desestruturado )
Discurso Voltado para a construcéo dos

Voltado para a organizagao

alunos



Sintese das configuragdes da wiki

Quando o professor...

...quiser que cada aluno tenha sua

propria wiki sem interferéncia dos

& colegas,

...quiser a construgéo colaborativa

de texto por varios alunos,

...quiser que nao exista separagédo

por grupo e toda turma possa

participar da mesma wiki,

e & ..quiser que os alunos possam

. v - | editar somente a wiki de seu

grupo, mas que possam visualizar

todos os outros,

...quiser que somente os alunos de

um determinado grupo possam

visualizar e editar a wiki,
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Deve escolher a opcéo...

...wiki individual no menu ‘modo

wiki’.

...wiki colaborativa no

menu ‘modo wiki’.

...nenhum grupo no

menu ‘modalidade grupo’.

...grupos visiveis no

menu ‘modalidade grupo’.

...grupos separados no

menu ‘modalidade grupo’.
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Desenvolvendo a wiki

Atividades elucidativas na wiki | S&o aquelas atividades em que séo proporcionados
aos alunos momentos de explicitacdo de sentido dos

conteudos trabalhados em aula, onde eles podem
estabelecer caminhos construtivos e criativos para o

conhecimento, com elementos préximos as suas

(> rotinas no ambito virtual e social: atividades ideais

g ¢ para uso de videos, audios, imagens, mecanismos

£ & mesclados com texto, em roteiros feitos pelos

proprios alunos.

Exemplos de atividades

- Construcao de hipertexto (e hipermidia)
com sintese dos contetidos pelos proprios

alunos;

- Construcao de hipertexto com discussao

sobre videos, audios, imagens, links;

- Construcao de hipertexto como material
para estudo alternativo (com videos,
graficos, imagens).

Essas atividades sao ideias para a ‘wiki colaborativa’, onde a turma pode ser dividida
em grupos, com diversas opc¢oes de modelagem de desafios, agenciamentos e diversos

niveis de cooperacdo na construcao do conhecimento.
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Atividades imaginativas na wiki

% L S&o atividades que trabalham com as capacidades
G
= N abstrativas, especulativas e dedutivas dos alunos.
= : Ideais para exercicios envolventes e instigantes
7 . : .
amparados no jogo das relagdes colaborativas no
= ambiente.

Exemplos de atividades

- Entrevistas, ensaios e outros que incentivem o

emprego da criatividade e da abstragéo;

- Exercicios construidos com linguagem
coloquial, como desafios, ensaios e outros que & —

se relacionem com o componente curricular;

.f'

- Construcao pelos alunos de jornal tematico
abordando contetidos do componente 3

curricular.

Essas atividades sao ideias para a ‘wiki colaborativa’, onde a turma pode ser dividida
em grupos, com diversas opg¢des de modelagem de desafios, agenciamentos e diversos

niveis de cooperacdo na construcao do conhecimento.
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Atividades ilustrativas na wiki

Essas atividades sdo ideias como complementares

para aulas presenciais, principalmente para
\ aquelas envolvendo experimentos ou praticas, em
) 4 gue ocorre algum registro fotografico ou de
‘%;-. filmagem, que pode ser convertido em material
| - *'J' didatico para ser desenvolvido em parceria com o
texto na wiki.

Exemplos de atividades

Construcédo de enciclopédia colaborativa com
registros fotogréaficos de experimentos,
apresentac0es, aulas praticas, entrevistas com § o \

professores ou colegas;

Construcéo de enciclopédia colaborativa com
registros imagéticos a partir de montagens,
charges e outros ludicos.

As atividades sao propicias para desenvolvimento coletivo pela ‘wiki colaborativa’, mas
nada impede que se trabalhe individualmente, onde cada aluno crie e edite sua prépria

wiki, com registros e construcdes hipertextuais no desenvolvimento dos seus trabalhos.
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Atividades conceituais na wiki

Essas atividades visam um aporte para o
formalismo analitico, com um texto voltado a
conceituagéo, com linguagem objetiva e
organizada. Buscam aqueles eventos descritivos e

metodologicos

Exemplos de atividades

- Construcao de artigos cientificos, objetivos, V.
metodologicos, ou outros trabalhos académicos Ve
individual ou coletivamente; - Vs .
- Construgcdes individuais, com mediacéo do ’ -mr
professor;
- Construcdao de livro didatico coletivo; )
- Construcao de trabalho de conclusédo de curso e

outros do género. l ”

Na ‘wiki colaborativa’, sdo atividades propicias para a construcio coletiva de trabalhos
cientificos; na ‘wiki individual’, o professor tem a possibilidade de acompanhar e

mediar a construcdo dos alunos, oferecendo aportes, contrapontos, questionamentos,
feedback.
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1 — Ao acessar a disciplina, ativar a edicdo no topo da pagina, a direita;

2 — Selecionar a atividade forum no menu ‘acrescentar atividade ou recurso’;
3 — Definir o titulo do férum proposto e a descricdo da atividade proposta;

4 — Identificar o tipo de forum de acordo com os objetivos;

5 — Definir configuragdes adicionais (notas, anexos, moderador);

6 — Salvar e voltar para o curso ou salvar e mostrar o resultado.

Qo

¥+ Editar configuracdes
o dica == Adicionar uma atividade ou recurso
#" Ativar edicdo o
® % Férum

Nome do Férum ...

Descricao . o | 1o \ —a .
: o B luv B|I]|=|iz]le|rm 8o

\Tipo de Forum @) | Férum geral

Cada usuario inicia apenas UM NOVO topico
) Forum geral

Anexos e contador de palavras ° ROtun e K (perpuaian e tespuatas)

Forum padr3o exibido em um formato de blog
Uma Gnica discussdo simples

“

Assinatura e monitoramento

Discussion locking

Limite de mensagens para bloqueio

Nota ° 7
Avaliagdes o

: ,
Configuracdes comuns de médulos
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Descricao do forum

O forum permite que os participantes tenham discussdes assincronas, ou seja, sem a
necessidade de que estejam online ao mesmo tempo. Um férum pode ter uma forma limitada,
onde existem algumas restricdes quanto a adicdo e visualizacdo de postagens e também uma
forma aberta, onde os alunos podem iniciar uma discussao a qualquer momento. O professor
pode utilizar um método pré-definido para as discussdes, como também um método por
temaéticas ou discussdes indefinidas. O uso do férum pode ser programado para determinado
periodo, como também pode ser disponibilizado sem restricbes, com uso espontaneo pelos
alunos. O forum permite a configuracdo para que seja permitido somente texto, como também
a insercdo de arquivos de video, imagem e outras midias. A relacdo na atividade pode ser
entre professor e aluno, como coletiva entre grupos e até mesmo com toda a turma. A
estruturacdo do forum pode ser procedimental e objetiva, visando determinado contetido ou
atividade, como também pode prever a construcdo de inteligéncia coletiva com base em

atividades colaborativas. Abaixo, a sintese dessas descricoes.

Férum Caracteristicas apolineas Caracteristicas dionisiacas
Forma Limitada Inﬁebfe}:]t%a
Meétodo Discuss&o pré-definida Disc‘ﬁisri?t;r;‘éﬁca
Uso Temporalizado Esponténeo
Textual

Mecanismo Imagético . H'perm'd'ét!C9
. : Linguagem cotidiana
Linguagem conceitual (logos)
Debate geral
Relacdo Professor x aluno Troca de experiéncias
Grupos
Construcéo de inteligéncia
coletiva com base na

colaboracéo de todos

Procedimental

Discurso .
Curricular



Sintese das configurac@es do forum

1\

e

Quando o professor...

...quiser que os estudantes

discutam um tema proposto,

...quiser que os estudantes

proponham temaéticas livremente,

...quiser que os estudantes sejam
moderadores de discussdes de
temaéticas propostas por eles,

...quiser que cada estudante
visualize as postagens dos demais
somente apds postar a sua

contribuicéo,
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Deve escolher a opcéo...

...uma Unica discusséao simples.

...fForum geral.

... cada usuério inicia apenas
UM NOVO topico.

..forum P e R (perguntas e

respostas).
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Desenvolvendo o forum

Atividades elucidativas no forum . . 3
Sao aquelas atividades em que sdo

proporcionados aos alunos momentos de
explicitacdo de sentido dos contetdos
trabalhados em aula, com espacos para debates e
discussoes, troca de relatos, aléem de também
— oportunidade de se trabalhar com o incremento

- de variadas midias.

Exemplos de atividades

- Espaco aberto para discusséo em grupo;

- Espaco para discussao sobre aula presencial,

sobre contetidos e aulas praticas; 'i(/"
S \
- Espaco para exploracéo de duvidas; ‘ !ﬁ L)
s Y-
- Espaco para troca de relatos e impressoes; Q &(ﬁ
=L
- Brainstorming, sugestdes e avalia¢Oes sobre {

atividades, exercicios e outros;

- Debates propostos e mediados pelos alunos.

O incentivo a esse tipo de atividade permite recortes e vieses multiplos, enraizados no
diadlogo, na interacdo, nas discussbes construtoras e reconstrutoras, que fomentam
maneiras variadas de relacdo com a aprendizagem dos conteudos. Trata-se de uma
atividade onde o professor pode realizar a mediacdo de diversas maneiras, bem como

propor véarias formas de avaliacao.
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Atividades imaginativas no forum
S&o atividades que trabalham com as capacidades

abstrativas e especulativas dos alunos. Ideais para

S
:/@\: exercicios envolventes e instigantes amparados no
5 _ jogo das relacdes colaborativas no ambiente,
B\ principalmente quando coloca em cena a vivéncia
— (" dos alunos com as redes sociais € mecanismos de
interacdo

Exemplos de atividades

Atividades com audio, video, links com entrevistas,
filmagens; midias com montagens dos proprios atores
educacionais, como edic¢des de aulas, praticas, m
experimentos e outros que incentivem o emprego das )
capacidades criativas; |

Espaco para construcdo imaginativa a partir de elementos )
das redes sociais, como a sintese de determinado contetido L
restrita aos caracteres do twitter (140) e com a ‘linguagem '

da internet’.

Numa construcao coletiva visando trabalhos criativos, o forum pode ser organizado de
maneira aberta, onde qualquer aluno ou o proprio professor pode iniciar uma
discusséo a qualquer tempo. Quando o professor quiser definir um tema para ser

construido colaborativamente, o forum de discusséo simples também pode ser usado.
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Atividades ilustrativas do férum

Essas atividades sdo ideias como complementares
para aulas presenciais, onde se pode tanto optar
por exercicios que ilustrem e descrevam o0s
contetidos trabalhados em aula, como também
conceber releituras dos conteudos, pelo manuseio

dos mecanismos da internet dos alunos.

Exemplos de atividades

- Atividades que contextualizem e dialoguem J

com registros fotograficos de experimentos,

exemplos ou de outras capturas imagéticas do w
real; /

- Atividades que utilizem charges, ilustracdes e

montagens ludicas.

Essas atividades sdo ideais para novas construgdes e reconstrucfes dos contetdos
desenvolvidos pelo professor. Por essa Otica, fotos e imagens trabalham como
mecanismos propulsores de discussdo: registros de experimentos, imagens de objetos a

serem estudados, enfim, uma gama de opc¢des para se trabalhar no contexto virtual.
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Atividades conceituais no férum

Essas atividades visam espagos para construgao de
textos voltados a conceituacédo, com linguagem
objetiva e organizada. Buscam aqueles eventos

descritivos e metodoldgicos de aprendizagem
cientifica, também importante num processo de

ensino-aprendizagem.

Exemplos de atividades

formalismo dos conteudos trabalhados no

- Espacos para conceituacao, descricado e 'EE]
O
O

componente curricular: textos, resenhas e — \\
resumos cientificos, anlises, exercicios de
aprendizagem voltados a prova, curriculares, f :
metodoldgicos, objetivos. |
|

Sao atividades ideais para se trabalhar no forum de perguntas e respostas, onde o
aluno nédo podera ver as postagens dos colegas antes de fazer a sua. Assim, constréi um
texto inédito e individualmente. Obviamente, essas atividades também podem ser

trabalhadas em grupos. O leque de opcdes é variado.
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1 — Acionar o botdo ‘ativar edi¢do’, localizado no topo da pagina, a direita;

2 — Escolher a atividade chat no menu ‘acrescentar atividade ou recurso’;

3 — Preencher o campo com o nome do chat proposto;

4 — Descrever para os alunos as orientac6es da proposta de chat;

5 — Escolher data e hora para o chat (podem-se ser escolhidos dias e horéarios fixos);
6 — Dividir a turma em grupos de chats: separados, visiveis ou nenhum grupo;

7 — Salvar e voltar para o curso ou salvar e visualizar o resultado.

£+ Editar configuracdes
S s == Adicionar uma atividade ou recurso
# Ativar edicao o
® ¢ Chat
Nome desta sala ..
Descricdo s o | i —
B| |4y | B| I =i | P | 23| s | BB
Sessodes de chat
Data do préximo chat 1 ¢ May ¢ 2017 & 14 ¢ 45 ¢
Configuracdes comuns de modulos o
o ‘ Nenhum grupo <
Grupos separados
Grupos visiveis
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Descricédo do chat

O chat permite que os participantes possam conversar em tempo real. A forma do chat
pode ser fechada, possuindo algumas restricdes, como separacdo de grupos e registro de
conversas inacessivel para os alunos; pode também ter uma forma aberta, onde ndo existam
restrices de acesso, nem divisGes por grupos. O chat pode ser programado para diversas
datas, como pode ser espontaneo, a partir de alguma necessidade da turma. Seu uso pode ser
definido pelas instru¢des do professor, como pode ser indefinido e ter somente a definicdo
tematica pelo professor. E possivel organizar atividades que utilizem a linguagem formal e
técnica com um discurso objetivo voltado para a conceituacdo, como também atividades que
visem um trato mais informal com a linguagem usual dos jovens, que sejam subjetivas e
voltadas para a elucidacdo dos conteudos. A relacdo no chat pode ser entre professor e aluno,
e coletiva entre grupos de alunos ou entre a turma toda. Abaixo, a sintese dessas descricoes.

Chat Caracteristica apolinea Caracteristica dionisiaca
Forma Fechada Aberta
Método Programado Eventual

Uso Instrucional Tematico
Definido Indefinido
. Textual Codificada
Mecanismo . o . .
Linguagem técnica Linguagem informal
~ Coletiva
Relagéo Professor x aluno Grupos
. Objetivo Subjetivo
Discurso

Voltado para a conceituacao Voltado para a elucidacéo



Sintese das configuracdes do chat

LA
(N

W W W

o

{

Quando o professor...

...QUiSGI’ gue 0s encontros se

repitam periodicamente,

...quiser que os alunos tenham
acesso aos registros dos

encontros realizados,

...quiser que o acesso aos
registros gravados seja aberto a

todos os alunos,

...quiser que os estudantes sejam
separados em grupos durante 0s

chats,

...quiser que os alunos de um
grupo nao visualizem nem
participem das discussdes de

outro grupo,

... quiser que os alunos de um
grupo visualizem, mas ndo
participem das discussdes de

outro grupo,
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Deve escolher a opcéo...

...apropriada em ‘repetir sessoes’.

...referente ao tempo em que esses
registros ficardo disponiveis,
acessando 0 menu ‘salvar as

sessOes encerradas’.

...’sim’ no menu ‘todos podem ver

as sessoes encerradas’.

...eleja uma das op¢oes (grupos
separados ou grupos visiveis) no

menu ‘modalidade grupo’.

...escolha a opc¢éo ‘grupos
separados’ no menu ‘modalidade

grupo’.

...opte pela opgao ‘grupos
visiveis’ no menu ‘modalidade

grupo’.
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Desenvolvendo o chat

Atividades elucidativas no chat
Sé&o atividades com vantagens pedagdgicas em
sua apropriagao, uma vez que sao desenvolvidos
momentos em que 0s alunos séo e sentem-se
7o (co)responsaveis pelo desenrolar das atividades
ou das aulas, com estimulos diferentes dos que

geralmente tém na aula presencial.

Exemplos de atividades

- Espaco para exercicios de hermenéutica, com

orientac0es, esclarecimentos, discussoes;

- Espaco para interagcdo com monitores: desvelamento do
sentido com explicagdes, davidas, reforcos e outros;

- Espaco para interdisciplinaridade, com dialogos e
intervencdes com convidados externos, professores, v

tutores, ex-alunos, palestrantes;

- Espaco para o discurso dos alunos, seus conhecimentos
ja construidos, suas condicdes, suas vivéncias,

contextualizando com os conteddos programaticos.

O estimulo desse tipo de atividade possibilita um espaco onde o aluno € receptor e
emissor, fomentando diversas a¢des pedagogicas a partir de discussoes, relatos, debates,

guestionamentos e agenciamentos varios no ambiente sincrono online.
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Atividades imaginativas no chat
S&o atividades que trabalham com uma

linguagem voltada para a interagédo cotidiana, na

W
o @\\- instantaneidade do sincrono, sendo efetiva
S =
S atividade tanto como suplemento para os
Z 2 . .
componentes curriculares presenciais, quanto
= para uma construcao do saber arraigada na

pratica cotidiana dos alunos.

Exemplos de atividades

- Espaco para bate-papo informal sobre a tematica do

componente curricular em horarios determinados;
- Espaco para sugestdes dos alunos incentivando a
capacidade criativa e abstrativa; = oL LA L) ,,):

- Atividades atenciosas com acéo e reagdo dos alunos, ' -

suas construcdes cognitivas em ato.

Sao atividades que propiciam o envolvimento dos alunos numa participacdo genuina, ja
que se trata de mecanismo rotineiro para eles. Quando incentivado e mediado de

maneira que torne as interacgdes cativantes, € uma 6tima atividade para incrementar o

processo de ensino-aprendizagem.
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Atividades conceituais no chat

Essas atividades visam espagos para construcao
paralela a outras atividades como, por exemplo, um
texto sendo escrito coletivamente na wiki. Com o
chat, é possivel estabelecer um espaco de didlogo e

acompanhamento das construcdes.

Exemplos de atividades

- Espaco de apoio para debates sobre trabalhos
académicos e cientificos feitos em grupo ou
individualmente em outra ferramenta de

atividade.

Essas atividades sdo mais bem desenvolvidas se a turma for dividida em grupos, onde
as argumentacdes e as trocas entre os colegas, a partir de uma interacéo e colaboracdo
objetivas, estabelecem as condic¢des para construgdes participativas.
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Este instrucional, longe de compreender o todo de

possibilidades a serem trabalhadas no universo do MOODLE, busca
ser aporte de opcdes, visando um enriquecimento do processo de
ensino-aprendizagem mediado por tecnologias. Trata-se de um
desenho que contempla as potencialidades das atividades do
ambiente, incentivando a apropriacao de mecanismos mediadores,
processos, materiais e demais elementos que possam ser colocados a
disposicao de estudantes, docentes e tutores no cendrio educacional.
Compreende, assim, uma producao especifica de carater pedagogico,
de suporte tecnologico, que pode ser utilizado e adaptado conforme
as necessidades e exigéncias dos professores que optarem por sua

apropriacéo.

As imagens utilizadas nesse trabalho sdo projetadas e
disponibilizadas gratuitamente por D3images -
Freepik.com
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