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RESUMO

SUPERFACE: COLECAO DE
JOIAS-ARTE A PARTIR DA TECINCA DO
CINZELADO

AUTOR: Lua de Morais Dietrich
ORIENTADOR: Elias Edmundo Maroso

Esta pesquisa consiste na elaboracdo de uma colecdo de joias-arte, a partir do
procedimento de cinzelado aplicada ao design de superficie. Como motivacao central,
a técnica do cinzelado é entendida nesse trabalho como procedimento de criacao e
também como tematica disparadora para a criacao de joias-arte. A pesquisa percorre
0 campo da joia-arte e do método supracitado, trazendo o desenvolvimento da
aplicacdo dessa técnica milenar para os dias atuais. A investigacdo também
demonstra a pratica desta metodologia, bem como o desenvolvimento de uma colecéo
de joias, a partir de sua aplicacdo. Assim, esta pesquisa compreende conhecimentos
de joalheria artesanal referentes a técnicas de cinzelar a superficie metalica. Esse
trabalho também faz um recorte sobre a joia-arte e alguns designers por meio de
pesquisa bibliografica. Como metodologia projetual, foi utilizado para embasamento
Bernd Lobach, no que compreende a geracdo de alternativas. O resultado deste
estudo consiste na confec¢do de uma colecédo de joias-arte denominada Superface:
Colecdo de Joias-arte, a partir da Técnica do Cinzelado, onde foram criadas e
produzidas trés pecas de joia-arte, as quais carregam em sua superficie duas técnicas
de cinzelado cada. Para isso, foram desenvolvidos seis diferentes tipos de texturas e
padronagens por meio de cinzeis que, posteriormente, preencheram a superficies das
joias desenvolvidas. Para a criacdo das pecas, adotou-se como referéncia o0s
musculos do rosto, levando em consideracdo trés regides de muasculos da face
humana a anatomia da face humana que compreendem a face humana, como: testa,
maca do rosto e queixo. Estas pecas foram projetadas para serem vestidas sobre o
rosto humano e séo confeccionadas no metal-latao.

Palavras-chave: design de superficie, joia-arte, joalheria artesanal, cinzelado



ABSTRACT

SUPERFACE: COLLECTION OF ART-JEWELRY
FROM THE TECHNIQUE OF
CHISEL

AUTOR: Lua de Morais Dietrich
ORIENTADOR: Elias Edmundo Maroso

This research consists in the elaboration of a collection of jewelry-art from the chisel
technique applied to the design of metallic surface. As a central motivation, the
technique of chiseling is understood in this work as a procedure of creation and also
as a theme for the creation of jewelry-art. The research covers the field of jewelry and
the technique mentioned above, bringing the development of the implementation of
this ancient technique to the present day. The research also demonstrates the practice
of this technique as well as the development of a collection of jewelry from its
application. Thus, this research includes knowledge of craft jewelry related to
techniques of chiseling the metal surface. This work also makes a clipping about the
jewelry and some designers by the bibliographic research. As a methodology, Bernd
Lobach was used as a basis for the generation of alternatives. The result of this study
is the production of a collection of jewelry-art called Superface, where three pieces of
jewel-art were created and produced which have on their surface two techniques of
chiseling. For this, six different types of textures and patterns were developed by
means of chisels that later filled the surfaces of the jewelry developed. For the creation
of the pieces, it was decided to adopt as reference the muscles of the face, taking into
consideration three regions of human face muscles the anatomy of the human face
that include the human face, such as: forehead, apple of the face and chin. These
pieces were designed to be worn on the human face and are made of brass metal.

Key-Words: surface design, chisel, art jewelry, handmade jewelry
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INTRODUCAO

A palavra Superface, que da titulo a esta pesquisa, € um jogo simples de
palavras que une o vocabulo portugués superficie com sua traducao inglesa surface.
Essa unido entre o prefixo da primeira palavra (super) e o radical da traducao inglesa
(face) concedem o titulo a colecéo de joias-arte resultante deste estudo, cujo interesse
consiste na producdo de acessérios de rosto que enfatizam o design da superficie
metalica através da técnica do cinzelado.

Ap6s o estudo sobre design concluido, pesquisaram-se autores, 0s quais
detalham o que € joia-arte e como ocorre essa distingdo da joia comum para a
joalheria de arte, estes esclarecem também quando ocorre essa distincdo e suas
principais referéncias quanto a artistas, designers e artesdos que proporcionam,
através de seu trabalho, a joalheria de arte. Pesquisou-se também autores que
esclarecessem a técnica do cinzelado e seu detalhamento técnico, abordando as
técnicas elaboradas dentro do atelié de joias, esclarecendo também a técnica de
maneira tedrica e 0S processos artesanais.

O presente trabalho contempla, assim, os procedimentos da cinzelagem que
séo desenvolvidos por meio de ferramentas que concedem caracteristicas a superficie
do metal por meio de marcacdes e deformacbes do mesmo. Para que isso fosse
possivel, foi desenvolvido um breve estudo sobre a anatomia do rosto humano. Foram
confeccionadas pecas de joalheria de arte que pudessem ser vestidas sobre 0 rosto
e que se encaixassem na face de maneira conjunta. Primeiramente, analisou-se a
guestao formal e anatbmica a ser introjetado nas joias-arte e, posteriormente, o estudo
das linhas dos mdusculos da testa, da macad do rosto e do queixo, as quais
possibilitaram saber o local correto onde as pecas seriam vestidas.

Por meio de uma metodologia projetual adaptada ao processo de confeccao de
joias, desenvolveram-se as pecas atraves das técnicas artesanais dentro de um atelié
de joias. Logo, este trabalho contou com uma revisao tedrica por meio de bibliografias
utilizadas como referéncias para os temas desenvolvidos, além das revisées sobre a
joalheria contemporanea e artistas que se destacaram nesta area. A pesquisa também
tomou como problema o design de superficie na joalheria artesanal, a qual foi

solucionada por meio das joias-arte que contém design em suas superficies.
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Esta pesquisa aborda temas referentes ao design de superficie introjetado a
joalheria artesanal, onde discorre-se sobre as técnicas e tratamentos empregados nas
superficies metdalicas. Para que isto fosse possivel, utilizaram-se as referéncias
bibliograficas que elucidam sobre o que € o design de superficie e as diferentes
técnicas e particularidades da area supracitada.

A presente pesquisa faz a demonstracdo dos processos de fabricacao
artesanal e da técnica de cinzelado. O produto produzido por meio desse estudo sao
trés joias-arte, as quais contemplam a técnica supracitada e fazem parte da colecéo
Superface. Para que a realizacdo disso acontecesse, utilizaram-se nessa pesquisa
metodologias préprias (conhecimentos da ourivesaria artesanal) o que acabou por
corroborar para a fabricacdo das pecas.

Para a geracao de alternativas e criacdo das joias-arte ocorreram inclusdes
guanto a metodologia de criacdo no que diz respeito as partes de geracdo de
alternativas, analise da superficie de produtos ja existentes e esbocos e croquis, o que
possibilitou a ampliacdo do imaginario, auxiliando no processo criativo quanto as
formas e designs. Deste modo, esta pesquisa limita-se ao ambito do design de
superficie, o qual trouxe como tema a técnica de cinzelado com a finalidade de gerar

uma joia-arte composta de trés partes e seis tipos de texturas.

1.1 OBJETIVOS

O objetivo geral desta pesquisa consiste em desenvolver uma colecéo de joias-
arte no ambito do design de superficie, tendo como ponto de partida, a técnica do
cinzelado aplicada a superficie metélica.

Como objetivos especificos, este trabalho busca analisar aspectos visuais e
histéricos da joia-arte e a joalheria contemporanea; explorar possibilidades visuais e
técnicas com o uso de cinzéis e superficies metélicas; abordar tanto de forma visual,
como conceitual, a producéo das joias-arte por meio da técnica de cinzelado; além de
apresentar na teoria e na pratica, a técnica do cinzelado como uma expressao possivel

para o design de superficie.
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1.2 JUSTIFICATIVA

Esta pesquisa tem importancia pela sua abordagem na area joalheira, por
trazer para o ambito do design de superficie o conhecimento de uma técnica milenar
utilizada na joalheria. Caracteriza-se por ser uma pesquisa autoral que vem a
corroborar com a area do design de superficie, a fim de demonstrar técnicas pouco
usuais nesse ramo de producao.

A joalheria € um nicho de producdo muito aberto a novas concepcdes de
técnicas e procedimentos. Surge com o passar do tempo diferentes técnicas que vao
moldando o mercado joalheiro e expandindo seus aspectos conceituais. Assim, novas
possibilidades do uso de materiais e técnicas sdo empregadas com a finalidade de
diferenciar um produto do outro.

Além disso, devido a tecnologia e troca constante de conhecimentos, cada vez
mais sdo observadas na area da joalheria, diferentes metodologias. Métodos
inovadores que se mesclam a técnicas milenares e que podem agregar conhecimento
a outras areas de atuacdo. Diante disso, este trabalho visa trazer ao design de

superficie esta experiéncia de poder desenvolver pecas Unicas e autorais.

1.3 ESTRUTURA DO TRABALHO

Esta pesquisa divide-se em cinco capitulos. Além da introducdo, o texto
monografico seqgue com o segundo capitulo de titulo O Design de Superficie na
Joalheria Artesanal, e com seus subcapitulos (2.1) Tratamentos de superficie e (2.2)
Principais técnicas artesanais no metal, onde é abordado o design de superficie na
joalheria artesanal. Discorre-se também sobre as técnicas e tratamentos que sao
rotineiramente utilizadas nas superficies metalicas, faz o questionamento do que é o
design de superficie e como podemos inclui-lo dentro da area da joalheria. Também
faz mencéo as caracteristicas formais dos tipos de superficies e dos estudos e
técnicas abordados na area mencionada aliando-o a joalheria.

No terceiro capitulo, Joia-arte e a Técnica do Cinzelado e seus subcapitulos,
(3.1) Sobre o cinzelado, (3.1.1) Detalhamento técnico do cinzelado e (3.2) Sobre joia
arte na contemporaneidade, sdo abordadas técnicas do cinzelado utilizadas pelos

povos antigos e também a técnica de cinzelado elaborada dentro do atelié de joalheria
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com processos artesanais nos dias de hoje. Concede-se ao leitor, portanto, um
detalhamento da técnica que € o éxito temético dessa pesquisa. Nesse capitulo,
discorre-se sobre joias-arte na contemporaneidade, como surgiu, quando iniciou e
alguns artistas e designers, os quais fizeram parte e que hoje sao referéncias nessa
area.

No quarto capitulo, A Pratica Artesanal e Colecdo Superface e seus
subcapitulos (4.1) O trabalho artesanal de joias, (4.2) Concebendo as superficies
cinzeladas e (4.3) A colecdo Superface, tem-se uma demonstracdo da joalheria
artesanal na pratica, onde € possivel perceber a confeccao das pecas elaboradas para
a colecao Superface. Nesse capitulo, ocorre a descricdo do ateli€, a descricdo das
etapas e seus processos, uma breve abordagem sobre o fazer artistico das joias-arte
e também a relacéo do trabalho do autor, designer de joias para com este projeto que
se insere dentro do design de superficie. Logo, ocorre a concepgao das pecas, pela
escolha das geracdes elaboradas e o desenvolvimento da colecéo. Nisso, a pesquisa
monografica é finalizada com a apresentacao de trés joias-arte referentes a confeccao
da técnica de cinzelado, tema central deste trabalho.

Por fim, as Consideracfes Finais que discorrem sobre as consideracdes finais
do projeto, onde se explana sobre a pesquisa em sua totalidade, os erros e acertos,

as vantagens da metodologia aplicada e a contemplacéo de cada capitulo.
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Capitulo 2

O DESIGN DE SUPERFICIE
NA JOALHERIA ARTESANAL

Neste capitulo sera tratado o tema direcionado ao design de superficie na
joalheria artesanal, com a intencéo de esclarecer o leitor, primeiramente, sobre a area
do design de superficie exemplificando e demonstrando teoricamente por meio de
dados bibliograficos. Aborda maneiras de como introjetar o design de superficie na
joalheria artesanal e discorre sobre as diferentes caracteristicas e ensinamentos
técnicos da area. Explana sobre os tratamentos de superficies mais comuns dentro
da joalheria e também demonstra os tipos de ferramentas utilizadas, assim como os
exemplos de produtos e quais ferramentas foram utilizadas nas principais técnicas

sobre o metal.

2.1 TRATAMENTOS DE SUPERFICIE

De modo geral o design de superficie tem consisténcia na criacdo de imagens
e padrdes a serem aplicados sobre um produto da vida cotidiana. Para que seja
possivel compreender a area supracitada e sua ligacao a joalheria, primeiramente é
necessario um breve conhecimento a respeito do termo design e, logo, como este se
alia aos diferentes tipos de planos e materiais direcionados a industria ao design de
superficie.

Conforme Rafael Cardoso (2004), o termo design refere-se tanto a ideia de
plano, designio, intencdo, quanto a de configuragdo, arranjo, estrutura e ndo apenas

de objetos de fabricagdo humana. Assim, podemos ter a ideia de que o design de
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superficie objetiva o desenvolvimento criativo de formas, desenhos, conceitos, cores
e texturas que venham a compor uma superficie, e também um produto para sua
aplicacdo, os suportes que recebem as concepcoes de design de superficie podem
ser dos mais variados, como destaca a professora e designer Renata Rubim,
referéncia nesse seguimento “o design de superficie abrange o design téxtil (em todas
as especialidades), o de papéis, o ceramico, o de plasticos, de emborrachados,
desenhos e/ou cores sobre utilitarios (por exemplo, louga) [...]” (RUBIM, 2004, p. 22).

O design de superficie abrange diferentes suportes e técnicas, assim, foi
definido para esta pesquisa, o estudo da técnica de cinzelado sobre o suporte
metdlico. Vale ressaltar que, o design de superficie € uma area de estudo nova em
relacdo a outras areas criativas. Para Evelise Ruthschilling (2008), esse ramo de
producdo compreende uma atividade técnica e criativa, cujo objetivo € a criagcdo de
ornamentacdo. Estampagem, ritmos visuais ou tateis projetados, especificamente,
para a constituicdo e/ou tratamento de superficies.

Como ja mencionado, o suporte que recebera o tratamento sera o metal, o qual
sofrera deformacao por meio da técnica de cinzelado a ser aplicada. Por isso, foram
pensadas e desenvolvidas trés pecas metdlicas, as quais todas possuem areas
propicias a aplicacdo do cinzelado, bem como tamanhos apropriados para a
confeccdo artesanal. Para que as pecas pudessem ser desenvolvidas, foi necessario
0 conhecimento de ourivesaria, 0 que proporcionou a fabricacdo dos cinzeis também
de feitio artesanal.

Héa na joalheria diferentes tipos de tratamentos no que diz respeito a superficie
das pecas. Tais tratamentos podem ser incluidos nos processos de criacdo no que se
refere a area do design de superficie e séo utilizados, muitas vezes, com a finalidade
de compor um design mais sofisticado para a superficie da peca criada. Devido a
superficie das joias obterem uma area muito pequena, essas técnicas dao suporte
para que sejam desenvolvidas joias com diferentes concep¢cdes. Também é possivel
por meio dessas técnicas, obter uma peca de teor autoral e artistico, criando ritmo,
formas, relevos e composicdes de materiais sobre a area a ser tratada, seja por sua
proposicao estética ou pelos processos de desbastamento. As principais técnicas de
tratamento de superficie para a joalheria sdo: composicdo, gravacao, cravacao e
cinzelagem, dentre outras formas mistas de tratamento.

Os tipos de acabamentos que podem ser aplicados a superficies de pecas

metalizadas sdo muitos, mas, os mais comuns sao: o polimento, o qual deixa a
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superficie brilhosa; a opacidade que pode ser feita de muitas formas, sendo a mais
comum com lixas e brocas diamantadas; e a rugosa que pode ser confeccionada por
brocas e fresas, além de técnicas de acidos e calor sobre a peca.

Com a finalidade de direcionar este estudo a superficie do metal, foi relevante
ter um objeto formal que pudesse carregar tal técnica. Para isto, foram pensadas e
desenvolvidas trés pecas metalicas, as quais todas possuem areas propicias a
aplicacdo do cinzelado, assim como tamanhos apropriados para a confeccéo

artesanal.

2.2 PRINCIPAIS TECNICAS ARTESANAIS NO METAL

Devido a joalheria ser uma area profissional antiga, com muitas técnicas e
ferramentas fabricadas artesanalmente, € comum que os artifices que trabalham na
area criem métodos de producéo e aparatos que venham a facilitar a fabricacédo das
joias. Isso quer dizer que, a joalheria vai se desenvolvendo experimentalmente dentro
do atelié com metodologias proprias de fabricacdo, o que acaba por dificultar a oferta
de referéncias bibliograficas sobre técnicas de fabricacdo de alta joalheria ou joias-
arte. Devido a existir na joalheria artesanal e na industria joalheira diferentes técnicas,
esta secdo elucidara o leitor sobre alguns métodos existentes, sendo estas
apresentadas aqui em um breve recorte, como as mais comuns na atualidade
empregadas na joalheria artesanal, sdo elas: gravacdo e desbaste por buris,
composicado de elementos, gravacdo por brocas, desbaste por brocas e o
cinzelado.

A gravacao e desbaste do metal sdo confeccionados por buris e séo utilizados
na joalheria artesanal para criacdo de desenhos sobre o metal e também na cravacéo
das gemas. O mais comum € a gravacao em superficies planas por meio da broca
giratéria, comumente conhecida por broca bola ou carbide, também se utiliza a broca
de cone invertido o que garante um trabalho mais limpo com linhas mais fortes.
Através dessas duas ferramentas € possivel desenhar e escrever sobre a superficie
metalica, desenvolvendo a acdo de gravar textos, palavras e desenhos sobre a
superficie do metal. Na gravacao burilada, o artifice utiliza-se do buril e vai cavando o
metal, concedendo sulcos e relevos por meio de um objeto afiado e pontiagudo

denominado buril (figura 1).
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Existem variados tipos de buris. Sdo semelhantes a facas muito bem afiadas
onde a ponta pode variar de formato, variando assim o corte sobre o metal (figura 2).
Portanto, a composicdo de uma joia pode ocorrer de diferentes modos, desde
métodos mais simples que podem ser implementados em uma superficie como, por
exemplo, ranhuras causadas por lixas, opacidade por brocas diamantadas, polimento
gue concede um brilho, como também por técnicas mais rebuscadas onde a superficie
€ composta pela implementacdo de gemas que ocorre por meio da cravacdo de
pedras preciosas (figura 3).

Figura 1 — Buris para corte, cravacéo e gravacao de metais.

Fonte: AUTOR, 2019.
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Figura 2 — Anel em prata, trabalhado com técnica de buiril.

b

Fonte: ATELIEJOIASFEITASAMAO, 2019.

O anel da figura 3 carrega em sua forma duas técnicas. A primeira técnica é
referente a formacdo do metal por meio de cortes e forjamento e, a segunda, a
cravacao do quartzo rutilado no metal. Ambas séo técnicas compostas por elementos
gue vém agregar beleza a superficie da peca, sendo também utilizada nesse caso.
Com o objetivo de conceder harmonia e requinte a superficie das joias, a cravacao de
gemas propde conceder mais brilho e cor, além de diversificar o design concedendo

uma ampla criacdo dentro do design de joias.
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Figura 3 — Anel Raizes prata 950 e quartzo rutilado, cole¢éo Raizes. Ano de 2018.

F

Fonte: AUTOR, 2019.

Na gravacao por brocas séo utilizados diferentes tipos de ferramentas (figura
4), estas tém por objetivo desbastar a superficie do metal e, até mesmo, a perfuracéo
total da peca. Com estes diferentes tipos de brocas pode-se chegar a diversos tipos
de acabamentos, dos mais rusticos aos mais refinados. Estas ferramentas sdo muito
diversas e algumas podem ser confeccionadas até mesmo pelo proprio artesdo. Na
figura 4 observa-se brocas do tipo bola para perfuracdo: (a), broca diamantada para
conceder opacidade e brilho fosco a superficie (b), fresa giratéria com lixa para textura

escovada (c) e fresa de rotacdo com ponta de pedra para textura acetinada (d).
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Figura 4 — Brocas utilizadas para texturizar e perfurar metal.

Fonte: AUTOR, 2019.

Na joalheria artesanal, muitos tipos de ferramentas e brocas, como ja
mencionados, sao utilizados. A broca bola (a) € a mais comum onde sua ponta para
desbaste € em espiral e em forma de bola. Ha também a broca copo que é conhecida
por desbastar o metal e criar textura acetinada sobre o suporte. Utiliza-se também
fresas para desbaste lateral, que sdo comumente utilizadas para a cravacdo de pedras
menores como, por exemplo, meia alianca com gemas. Ha fresas com pedras e
silicones que auxiliam no acabamento das joias, pois, além de desbastar o metal
concede brilho e polimento, enfim, ha uma gama muito grande de ferramentas, as
guais podem ser utilizadas com o objetivo de criar um design de superficie. Entre estas
técnicas esta o cinzelado (figura 5), o qual é confeccionado por meio da deformacéo

do metal por meio dos cinzeis.
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Figura 5 - Processo de cinzelado sobre latdo 150x30 milimetros.

Fonte: AUTOR, 2015.

Na figura 5 podemos perceber que o artesdo fez uso do cinzelado, responsavel
pelos sulcos e relevos concedidos ao metal. O cinzelado tem como objetivo agregar
beleza a este suporte por meio da deformacédo causada. Esta técnica foi analisada ao
decorrer desta pesquisa, levando-se em consideracdo a forca utilizada para a
deformacéo do metal e também os tipos de cinzéis utilizados, pois este foi 0 método
utilizado para a confeccéo das pecas que integram a colecdo Superface. Portanto, por
meio dessa técnica, as joias se tornam belas e, a partir dai, € possivel desenvolver
colecOes e pecas-piloto para adornos de uso pessoal, pois, o cinzelado, por ser uma
técnica que concede muitos tipos de texturas diferentes, corrobora no

desenvolvimento de pecgas exclusivas.



Capitulo 3

JOIA-ARTE E A
TECNICA DO CINZELADO

Neste capitulo é desenvolvido o estudo sobre a joalheria de arte e a técnica do
cinzelado e, a referida pesquisa trata sobre o cinzelado em sua funcdo técnica e
artistica como elemento historico, onde faz mengéo aos povos que o utlizavam como
técnica embelezadora, assim como as joias por eles desenvolvidos e sobre como essa
técnica chegou até os dias atuais. Nesse mesmo capitulo discorre-se o detalhamento
da técnica de cinzelar, desde a confeccéo das ferramentas e a producao artesanal
dentro de um atelié de joias. Por fim, essa pesquisa traz por meio de exemplos e
referéncias bibliograficas o tema joia-arte na contemporaneidade, onde se utiliza
também de joias-arte de artistas conhecidos como referéncia para o embasamento

tedrico deste trabalho monografico.

3.1 SOBRE O CINZELADO

No que se diz respeito as técnicas de cinzelar superficies com a finalidade de
conceder desenhos e formas por meio de volume, as civilizacdes: egipcia,
mesopotamica, etrusca, grega e romana contribuiram por meio da elaboracédo de
adornos e desenvolvimento de ferramentas para o aperfeicoamento desta técnica.

Através do cinzelado, os egipcios concediam leveza, harmonia e simbologias
religiosas as joias, utilizavam a técnica de cinzelar o ouro e outros metais, bem como
utiizavam-se de diversificadas ferramentas com o intuito de conceder uma
caracteristica diferenciada aos adornos. Observa-se um anel egipcio (figura), em ouro
onde se nota o cinzelado levemente esculpido para deformar o metal curvando assim

as bordas do anel, com a funcéo de deixar a pe¢a no formato do dedo.
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Figura 6 - Anel egipcio em ouro amarelo. Século 3000 e 2500 a.C.

Fonte: GOLA, 2008.

O cinzelado percorre de acordo com o tempo varias civilizagdes, as técnicas
sdo passadas de artesdo para artesdo e estdo dentro da joalheria que vem a
corroborar culturalmente com cada povo. Na figura 6, nota-se no anel egipcio, uma
figuracdo simbolica importante onde foi esculpido o selo de algum mandatéario da
época. Muitos dos adornos eram para uma classe nobre, confeccionados com
materiais nobres. Assim, a cultura mesopotamica foi eximia na confeccéao de artefatos
com a finalidade de adornar. De acordo com Gola (2008), a civilizagdo mesopotamica
era rica em adornos suntuosamente trabalhados, pois, na ourivesaria,
confeccionavam pecas inteiramente de ouro e prata com relevos suntuosamente

talhados e forjados no suporte metalico através das técnicas de cinzelar (figura 7).
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Figura 7 - Joias da rainha Pu-Abi, em ouro. Suméria, 2.500 a.C.

Fonte: FUHR, Moacir, 2018.

E possivel notar no adorno para cabeca, na parte frontal, folhas em ouro que
contém em sua superficie texturas, onde o arteséo utilizou-se de técnicas para obter
0 volume e sulcos que estéo presentes na joia. O mesmo pode ser notado nas flores

sobre a cabeca e no colar onde observam-se pequenos triangulos. Pelo contraste da
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luz e sombra pode-se notar também o trabalho realizado sobre a superficie do metal
na técnica de cinzelar.

Gola (2008), esclarece que os mesopotamicos, 0s persas, 0S gregos, etruscos
e romanos aperfeicoaram as técnicas de cinzelado, isto €& perceptivel nas
caracteristicas mais detalhadas de cada peca. Como, por exemplo, as texturas
produzidas sobre o ouro em dois braceletes de origem etrusca. Os braceletes
proporcionam a quem observa, reconhecer a técnica que foi implementada a peca por
meio do cinzelado, onde o arteséo através de cinzéis foi concedendo diferentes tipos

de formas e desenhos a uma superficie que, anteriormente, era lisa. (figura 8).

Figura 8 - Braceletes em ouro. Técnica de cinzelado e repuxo. Séc. VIl a. C.

Fonte: GOLA, 2008.

Este artesdo proporcionou aos braceletes uma caracteristica de peca Unica e
artesanal. De acordo com Gola (2008), a referida peca é de origem etrusca, uma
cultura de, aproximadamente, 750 a.C a 700 a.C., civilizacdo a qual, de acordo com a
autora, atingiu uma grandiosa elevacgéo técnica e artistica na confeccdo de joias. Por
meio dos artefatos e adornos podemos, nos dias atuais, conhecer mais sobre a
sociedade etrusca, bem como o grau tecnoldgico desta civilizacdo. Conforme Gola
(2008) expde, pode-se observar os poucos artefatos que ainda estdo nos museus e
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notar a riqgueza de detalhes nos murais, armas e joalherias com magnificas pecas

trabalhadas em ouro e prata e com a incrustagéo de muitas gemas (figura 9).

Figura 9 - Bracelete em ouro. Técnica de cinzelado e repuxo. Pérsia, séc. Ve IV a. C.

Fonte: GOLA, 2008.

Percebe-se nesta joia, o trabalho delicado e detalhista aplicado na peca em
ouro, o relevo presente na superficie, assim como a textura, caracteristicas que
detalham a peca concedendo beleza e demostrando a tecnologia empregada a joia.
O mesmo era produzido no periodo helénico e romano, as aplicacées de técnica de
cinzelado e demais técnicas, como: a fundicdo artesanal, esmaltacdo, granulacéo e
cinzelado eram técnicas corriqueiras da época. Na figura 10, a esquerda, ha um par
de brincos gregos e, a direita, um anel romano, os quais exemplificam as joias dos

periodos supracitados.
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Figura 10 - A esquerda, brincos gregos em ouro com esmalte, século V a.C. A direita, anel romano
fabricado em ouro com técnica de cinzelado, século Il a.C.

Fonte: GOLA, 2008.

Os adornos (figura 10) foram confeccionados em ouro amarelo, onde, na
primeira imagem, de acordo com Gola (2008), os brincos estdo com uma camada de
esmalte esverdeado, esta técnica de esmaltacao ja conhecida pelos gregos era muito
utilizada para colorir. Ademais, a peca grega mostra a técnica de cinzelado utilizada
com a finalidade de obter volume nas pétalas e, na parte superior do brinco, bem como
as marcas de cinzel elaboradas na parte inferior.

O anel romano foi confeccionado em ouro e, ao contrario dos brincos, néo leva
esmaltacdo, e sim, a técnica de cinzelado em sua superficie. Nota-se no anel
pequenas perfuracdes e um aramado de fios na parte central, esta textura foi, de
acordo com Gola (2008), confeccionada por meio da técnica artesanal de cinzelar,

onde o ouro sofreu a deformacédo por meio do cinzel.



30

3.1.1 DETALHAMENTO TECNICO DO CINZELADO

Para poder desenvolver a técnica de cinzelado sobre o metal € necessaria uma
superficie que possa receber um tratamento adequado. Finalizando a parte histérica
e com a finalidade de demonstrar as etapas deste processo, utilizou-se de uma chapa
de 60x60 milimetros com espessura de 0.7 milimetros. Logo, marcou-se a chapa
(figura 11) a esquerda com o desenho desejado, o qual foi ressaltado por meio do
cinzelado.

Pode-se observar que se aplica fogo para derreter a liga de piche que prende
a chapa a superficie (figura 12) a direita. Esta liga leva em sua composicdo piche,
gesso e breu e é feita por meio do cozimento, ela tem o aspecto pegajoso como cola
guando esta quente e endurecida quando fria, é utilizada para manter a chapa estatica
para que possa ser executada as deformacdes sobre o metal. Depois de trabalhada a
chapa, ao ser virada do avesso, pode-se notar o volume concedido a peca através da

técnica executada (figura 13).

Figura 11 — Chapa de latdo 60x60 mm. Técnica de cinzelado.

Fonte: AUTOR, 2015.
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Figura 12 — Chapa de latdo 60x60 mm. Técnica de cinzelado (recozimento).

Fonte: AUTOR, 2015.

Figura 13 — Chapa de latdo recortada. Técnica de cinzelado e repuxo concluidas.

Fonte: AUTOR, 2015.
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Por fim, observa-se que a técnica de cinzelado, neste caso, foi utilizada para
conceder volume a peca, bem como proporcionar textura e brilho. Apés a confeccao,
ocorrem 0s acabamentos, 0s quais podem-se utilizar das brocas supracitadas no
subcapitulo anterior, nesse caso, as pecas tiveram acabamento polido (figura 14).

Figura 14 - Aplicacéo de textura e polimento sobre o latdo. Pegas desenvolvidas pelo autor e alunos da
oficina de cinzelado.

Fonte: AUTOR, 2015.

A técnica de cinzelado € historica e, como apontado anteriormente pelas
referéncias, contribui com a beleza, inovacdo e retrata caracteristicas sociais e
econdmicas de uma civilizacdo no decorrer do tempo. Assim, por meio desta técnica
aplicada sobre uma superficie tem-se um valor histérico e tecnoldégico que possibilita
inUmeros estudos.

As técnicas artesanais estdo em atualizacdo constante, pois cada artesdo
segue métodos aprendidos e assim, com o passar do tempo, vai aperfeicoando-as.
De acordo com Benutti (2017), os principais artificios desenvolvidos pelos povos
antigos foram o repuxado e o cinzelado, nos quais eram eximios artifices,

desenvolveram infinitas metodologias de fabricagdo e ferramentas. Assim, €
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demonstrado que € possivel ensinar tais técnicas para quem quer aprender, pois a
joalheria artesanal € tdo experimental que, o arteséo vai, aos poucos, criando suas
proprias técnicas e ferramentas, o que acaba enriquecendo, culturalmente, cada vez
mais esta area.

Por exemplo, para a confecgéo do cinzelado séo utilizadas ferramentas sobre
0 metal com a intencdo da deformag&o do mesmo. Mas, as ferramentas que podem
ser utilizadas para que esta deformac&o ocorra sao variadas, podendo utilizar-se
desde cinzéis, martelos, brocas, entre outras ferramentas (adquiridas no mercado ou
fabricadas artesanalmente). Para que fosse possivel a confeccdo das pecas da
colecao Superface, foram gerados seis tipos de cinzéis, destas seis ferramentas, seis
texturas foram obtidas e dependendo da combinacao entre eles, mais texturas podem
ser criadas.

Portanto, a medida que a peca vai recebendo tais informacgfes impressas em
um suporte metalico, vai assim configurando-se por meio de uma representacao
visual, obtendo, deste modo, um design em sua superficie. Para esta pesquisa foram
desenvolvidos cinzéis com a finalidade de produzir texturas sobre estas superficies,
as quais passam a adquirir informacdes por meio de sulcos e relevos através das

deformacdes do metal.

3.2 SOBRE JOIA-ARTE NA CONTEMPORANEIDADE

Esta secdo aborda aspectos da joia-arte, complementando com
embasamentos historicos e referéncias artisticas a técnica da arte do cinzelado,
assim como diferentes métodos empregados dentro da joalheria de arte. A joalheria
de arte surge em meados do século XX. Conforme Campos (2010), € uma categoria
de joia concebida enquanto produto artistico, tendo como premissa desvincular-se do
comum. A joia-arte distancia-se do 6bvio e do facilmente reconhecivel, ndo tendo
compromisso com as tendéncias passageiras e nem com algum tipo de esteredtipo
de beleza, podendo desvincular-se da funcédo ornamentativa e decorativa.

As joias-arte desenvolvidas por artistas, designers ou artesdos, 0s quais
dedicam-se a criacdo de pecas exclusivas por meio de caracteristicas e técnicas
Unicas, levam em consideragdo os materiais utilizados na fabricacdo e também o

tempo investido para a confeccdo das pecas, bem como a técnica utilizada, pois, a
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joalheria é uma arte, bem como um documento que marca periodos da historia com
suas particularidades. De acordo com Zugliani; Benutti (2011), as joias s&o
desenvolvidas com a finalidade de adornar, transmitir a beleza e a identidade e, até
mesmo, a linguagem de um povo. Esta comunicacdo pode ocorrer por meio da
estética da peca e, para isso, diferentes técnicas sao utilizadas, por exemplo, o
cinzelado, técnica contemplada neste trabalho. Portanto, as transformacdes na area
da joalheria sdo sempre necessarias, pois com o passar do tempo, 0s materiais e as
tecnologias vao modificando-se e assim para uma sociedade mais exigente vao
surgindo inovagdes, designs, exclusividades e conceitos.

Como expde Campos (2010), a joalheria artistica ganhou forca nos anos de
1960/1970. Nas principais producdes destacaram-se a escultora holandésa Emmy
van Leersum (figura 15) e o designer Gijs Bakker (figura 16). Sdo pecas de carater
autoral onde os autores proporcionam total liberdade artistica as joias, concedendo

um design inovador e contemporaneo.

Figura 15 — Pulseira de Senhoras, prata 925, por Emmy van Leersun. Ano de 1966.

Fonte: CENTRAALMUSEUM, 2019.
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Figura 16 — Bracelete Stovepipe em aluminio curvado, por Gijs Bakker. Ano de 1967.

Fonte: DEZEEN, 2019.

Além destes artistas, o designer alemdo Hermann Jiinger a esquerda e o
designer suico Otto Kinzli a direita (figura 17), também tiveram destaque. Na figura
17, a esquerda, ha um broche em ouro e prata confecionado pelo artista Hermann
Jinger, onde notam-se os relevos feitos na peca e a composicédo de cores por meio
dos metais utilizados, bem como o escurecimento da prata ocasionado pela oxidac&o
do metal.

A peca confeccionada aparenta um contraste entre o0 ouro e a prata oxidada,
0 que, para a joalheria, a mistura desdes dois metais concede exclusividade a peca.
Na segunda imagem, a direita, sdo anéis em madeira que podem ser utilizados como
carimbos, produzidos por Otto Kinzli, em 1967. Sao pecas de carater artistico que
podem ser vestidas e também utilizadas como carimbo, sdo obras de arte, expressao
de maneira Unica e diferente a exclusividade de uma joia-arte, pois, por meio do
entalhe de sulcos o artista pode desenvolver a gravacado desejada sobre um simples

bloco de madeira, o qual se tornara uma peca de joalheria.
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Figura 17 — A esquerda, broche de ouro e prata, por Hermann Jinger. Ano, 1989. A direita anéis de
madeira e tinta vermelha, por Otto Kiinzli. Ano de 1967.

Fonte: MFAH, 2019; DOMUSWERB, 2019.

Podemos abservar que as pecas desenvolvidas por estes designers e artistas
carregam, além de técnicas e materiais diferentes, um design Unico e expressivo. Sao
pecas de arte que podem ser vestidas e carregam em sua forma uma caracteristica
apreciativa. S&o joias-arte, que podem ser utilizadas como referéncias para colecdes
de outros designers, seja de joias, moda, mobiliario, entre outros.

Também séo desingners e artistas importantes para a joalheria contemporanea
e, citados por Campos (2010); o holandés Onno Boekhoudt, os ingleses Caroline
Broadhead e David Watkins e os americanos Willian Harper, Arline Fisch e Robert
Ebendorf. Na (figura 18) a esqueda, um anel em prata com a técnica de cinzelado em
sua superficie por Onno Boekhoudt (1981) e, a direita, o colar Veil da artista Caroline
Broadhead de 1982, ambos artistas influentes para a conceituacdo e construcdo da

joalheria contemporanea.
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Figura 18 — A esquerda, anel em prata 925. Técnica de cinzelado, por Onno Boekhoudt. Ano, 1981. A
direita, colar Veil em nylon, por Caroline Broadhead. Ano de 1982.

Fonte: ONNO-BOEKHOUDT, 2019; DORMER e TURNER, 1986.

Observa-se na (figura 19), o bracelete de David Watkins, onde o artista se utiliza
do conceito da forma livre e fluida do jazz, para compor suas pecas Watkins se
utilizava de papel, plastico e metais nobres como ouro e prata. O colar confeccionado
em ouro e prata com a superficie esmaltada por Willian Harper (figura 19), € uma peca
caracterizada por sua coloracdo em esmaltacdo e por suas formas e seu design

exotico e exclusivo.

Figura 19 — A esquerda, bracelete em plastico, por David Watkins. Ano, 2008. A direita, colar em ouro
e esmatacéo, por William Harper. Ano de 1994.

Fonte: DEZEEN, 2010; CLEVELAND, 2019.
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Esses designers, artistas e artesaos tinham como objetivo propor uma reflexao
sobre o papel sociocultural por meio da joalheria em um didlogo permanente com as
demais formas artisticas. Assim, a joia passava a ocupar entdo o quadro das artes
enquanto veiculo de expressao plastica, com um papel que ultrapassava e
transcendia os clichés da joia de ostentacao, estatuto e poder a que estava associada
no passado (CAMPQOS, 1997).

Com o proposito de que cada vez mais cresca a joalheria de arte, sao
realizados concursos que incentivam a criacdo de pecas Unicas e conceituais. O Brasil
tem se destacado em muitos concursos internacionais e, nacionalmente, o Instituto
Brasileiro de Gemas e Metais Preciosos (IBGM) tem promovido concursos
direcionados as joias de cunho artistico.

Campos (2007), explica que é a partir de temas envolvendo acontecimentos
sociais, ecologicos e politicos, que sao lancadas as propostas, assim, designers
projetam pecas conceituais para que sejam expostas a sociedade como uma forma
de melhorar a imagem da joia nacional. Com a joia nacional em um panorama cada
vez mais expansivo, novas possibilidades de uso de materiais e técnicas séo
empregadas no ramo, com a finalidade de diferenciar cada vez mais o produto.

E comum o encontro de diferentes materiais na joalheria atual. Podemos
observar a utilizacdo de diferentes metais como o ouro branco, ouro amarelo e a
prata, materiais nobres que se misturam com emborrachados, madeiras, plasticos e
metais ndo nobres, além de gemas organicas e inorganicas. Na figura 20, observa-se
um bracelete com fios de prata entrelacados, onde a artista tramou fios de espessuras
muito finas e depois banhou com a cor desejada, o design que o material e a cor
proporcionam torna esta peca uma joia-arte de muito requinte. A organicidade é a
caracteristica pontual, uma peca organica que se molda ao pulso por meio de suas
nervuras, onde o entrelacar dos fios formam uma superficie emaranhada contendo

um visual diferente e inovador para a década de 1980.
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Figura 20 - Bracelete em prata e banho de ouro. Técnica de trama entre fios, por Aireline Fisch. Ano de

1983.
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Fonte: DORMER & TURNER, 1986.
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Figura 21 — Broche de prata, ouro e rubi. Por Gisela Seibert-Phillipen. Ano de 1977.

Fonte: DORMER & TURNER, 1986.

Na figura 21, o exemplar de Peter Dormer e Ralph Turner, La Nueva Joyeria
(1986), expbe uma joia-arte da artista Gisela Seibert-Philippen (1977). O broche é uma
joia confeccionada em ouro amarelo, ouro branco e rubi, mas, o interessante da peca,
além da mistura de metais e gemas € sua superficie onde a rusticidade vem a tona
por meio das técnicas aplicadas a peca, bem como a aplicacdo do fogo em alta
temperatura que concedeu o aspecto rugoso e o escurecimento oxidado. Exemplos

como os citados ja pertencem a um contexto de criacdo no design de joias em que
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novos materiais e novos propdsitos surgem nas oficinas e laboratérios com a
finalidade de inovar o papel da joia enquanto meio de expressao das dinamicas sociais
e individuais (CAMPQOS, 2010).

Gola (2008), elucida também que, durante muito tempo no mercado brasileiro
foi mais econdmico copiar designs de revistas estrangeiras, sendo assim, a industria
nacional demorou para criar pecas exclusivas. No entanto, “a abertura do mercado as
importacdes possibilitou comparar pecas e precos, e 0 mundo da industria joalheira
teve que comecgar a mudar” (GOLA, 2008, p.132). Nota-se na figura 22, pecas de
diferentes designers, as quais sdo elaboradas com diferentes técnicas e requinte.
Pode-se perceber uma certa limpeza nas pecas de Gerd Rothmann (figura 22) a
esquerda, em contraste com a joia-arte de Eliana Gola (figura 22 ) a direita. Diferentes
técnicas, cores e formas sdo observadas quanto a designer brasileira.

Ambas as pecas evidenciam o papel da joia-arte como carater expressivo e de
uso. Na figura 22, a esquerda, estdo pecas que se acoplam de maneira anatdmica as
partes do corpo da modelo. Na imagem, nota-se também que o membro escolhido
pelo designer foi a orelha e que ao poder compor um brinco comum, 0 mesmo compos
piercings de diferentes formatos que tendem a fazer parte do corpo humano, tornando-
se esta uma peca de carater atemporal e conceitual e que ainda hoje estd em
evidéncia e serve como referéncia para futuras criacoes.

A direita, estd uma joia contemporanea, um anel no formato redondo com a
incrustacédo de gemas coloridas em forma de caracol. Em sua superficie, uma textura
mais rustica que lembra pedras. E possivel observar que as duas pecas s&o
caracterizadas como joias contemporaneas, mas, cada uma com sua particulariedade
e expressdo. Caracteristicas escolhidas pelo préprio criador no momento da
producdo. Sao obras que acomplam-se aos ourificios da orelha, de Gerd Rothmann,
em contrapartida, a peca da designer Eliana Gola, uma peca mais comercial, um anel
com caracteristicas Unicas que veste o dedo, mas, mesmo assim, ndo perde sua

caracteristica de joia-arte.
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Figura 22 — A esquerda, piercing em prata, por Gerd Rothmann. Ano,1983. A direita, anel em gemas
preciosas e metal nobre, por Eliana Gola. Ano de 2001.

Fonte: DORMER & TURNER, 1986; GOLA, 2008.

Apoés analise das imagens, torna-se perceptivel que vincula-se no mercado
também a joia conceitual, muitas vezes, com o objetivo de conceder conceito ou ideia
a fim de criar novas colecfes. Esta é uma técnica muito utilizada pelos designers de
grande ou pequenas empresas de joalheria onde, primeiramente, desenvolve-se uma
peca conceitual e, desta, conseguem exprimir colecbes inteiras. Conforme Gola
(2008), devido a grande variedade de gemas coradas encontradas no Brasil, bem
como minerais e vegetais, os estudios de criacdo tém uma maior amplitude para que
possam expressar suas multiplicidades no que corresponde a criacao de joias.

Portanto, com a intencdo de desenvolver uma joia-arte que tenha em sua
superficie uma técnica que trouxesse comunicacdo com o espectador, foi escolhido
para a producdo da superficie da joia, o0 cinzelado, uma técnica que desde ous
primordios das sociedades fez parte da joalheria artesanal e que esta presente até os
dias atuais, com a finalidade de conceder excluvidade e beleza. Com o designio de
compor esta pesquisa, foi desenvolvida uma breve coleta de dados e feita uma breve
analise de joias-arte, onde sédo apresentadas e comparadas diferentes joias, técnicas
de fabricagcédo, design e texturas, bem como breve explanagdo sobre as joias

(apéndice A).
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3.2.1 COLETA DE DADOS E ANALISES

As etapas desenvolvidas referem-se a andlise, cujo os resultados poderédo
esclarecer a identificar o problema desta investigagcédo. De acordo com Lobach (2000),
0 processo de pesquisa inicia-se pelas necessidades e aspiragdes, a partir das quais
serdo desenvolvidas as ideias para sua satisfacdo, em forma de produtos. Entao, é
na transformacéo destas ideias de desenvolvimento dos produtos que o designer tem
participacao ativa. Portanto, ao analisar os produtos de terceiros podemos perceber o
gue estad no mercado. Para essa breve analise, foram reunidas informacdes de joias
gue possuem técnicas de cinzelado em sua superficie, com a finalidade de poder
visualmente analisar e estudar essas técnicas com o propdsito de distingui-las com o

objetivo de identificar problemas projetuais e desenvolver diferentes texturas.

Quadro 1 — Andlise de joias artesanais confeccionadas com textura a partir do cinzelado.

Autor David Webb Todd Reed David Webb Todd Reed
Peca Anel cubista Brincos TRDE502 Brincos Madisin Anel TRDR90000
Material Ouro 18 k Ouro 18k Ouro 18k Ouro e prata
Ano 2019 2019 2019 2019
Superficie texturizada Testurizada Texturizada Texturizada
Técnica Cinzelado Cinzel e fresas Cinzelado Cinzel e fresas

Fonte: DAVID WEBB, 2019; TODD REED, 2019.

De acordo com o quadro 1, pode-se observar que, para os dois designers foi
primordial que as joias fossem de materiais nobres como ouro e prata. Pode-se
perceber que as pecas possuem caracteristicas diferentes entre si, inclusive, no que
diz respeito a texturas, formas, estética e design evidenciando as caracteristicas que
cada joalheiro propde.

Nota-se que David Webb propde joias com um acabamento polido mesmo

havendo muita textura, seu design artesanal tem um acabamento mais suave e
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requintado direcionando a marca a alta joalheria. Em contrapartida, Todd Reed traz
uma rusticidade para a joalheria onde também se utiliza de texturas nas superficies
das joias, bem como técnicas de cinzelado para formacédo da peca deixando um
acabamento propositalmente rustico, o que acaba por direcion-lo para uma joia mais
artesanal, ndo tirando o mérito de alta joalheria, mas, promovendo-as como joias de
carater mais artistico. Quanto as texturas, nota-se que no anel Cubista de David Webb
gue ha em sua superficie textura concebida por meio do cinzelado, bem como os
brincos Madison séo carregados de técnicas de texturas e composi¢cdo de gemas. Foi
importante esta breve analise, pois através dela pode-se distanciar-se do ébvio para
poder gerar pecas de carater Unico e exclusivo, caracteristicas que compéem uma

joia-arte.
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Capitulo 4

JOALHERIA E COLECAO SUPERFACE

Neste capitulo serd demonstrado a pratica artesanal da confeccdo do
cinzelado, o uso dos materiais empregados, o suporte onde a técnica de cinzel foi
confeccionada, bem como as ferramentas utilizadas. Também é abordado neste
capitulo o desenvolvimento da colecdo Superface: Colecédo de Joias-arte, a partir da
Técnica de Cinzelado, desenvolvida com o objetivo de demonstrar os diferentes
estudos de texturas aplicadas as superficies por meio da deformacéao do metal, a partir
do cinzel.

Esse trabalho ocorreu por meio da pratica manual, onde para a confeccao das
pecas valeu-se de metodologia e técnicas proprias. Com a finalidade de contribuir
para esta pesquisa no que corresponde a geracdo de alternativas, utilizou-se a
metodologia de Bernd Lobach (2000), a qual compreende e esclarece métodos quanto
a geracdo de alternativas e propde uma metodologia que vem a contribuir para a

producédo autoral no que confere a pesquisa.

4.1 METODOLOGIA PROJETUAL: A PRATICA NO ATELIE DE JOIAS

Neste capitulo, ocorre o detalhamento da pratica artesanal e as
experimentacdes dentro de uma oficina ou atelié de joias. E relevante ressaltar que
sempre ha novas técnicas para aprender e, por ser uma area criativa, sempre é
possivel a invencdo de novos procedimentos com a finalidade de facilitar a
manufatura. A rotina dentro de um atelié € de muita atencado, pois, na maioria das
vezes trabalha-se com materiais nobres como ouro, prata e também pedras preciosas.
Dentro de um atelié de joias, as técnicas evoluem com o passar do tempo e por meio

de experimentacdes e auxilio de novas tecnologias é possivel solucionar as

dificuldades técnicas dentro da area.
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E comum um publico procurar por joias de fabricagio seriada, mas algumas
vezes ocorre de a fabricagdo seriada nao contentar a todos que compram pecas de
joalheria, seja pelo preco, pelo design ou pela qualidade. Assim, acabam por procurar
um profissional da &rea da joalheria que possa criar e desenvolver uma joia de cunho
autoral e exclusivo. Esta é a diferenca entre a joalheria artesanal e a joalheria seriada,
onde o designer ou ourives precisa raciocinar e encontrar técnicas e ferramentas com
a finalidade de concluir um projeto. No que diz respeito aos materiais para a confec¢éo
de joias, onde tais ferramentas e materiais sdo complexos de adquirir, principalmente
metais nobres e pedras preciosas, por sua escassez no meio ambiente e por serem
também valiosos, geralmente cada artesdo ou designer de joias tem seus
fornecedores, e isso, de certo modo ndao pouco ocorre com as ferramentas, pois é
comum um ourives artesdo confeccionar suas proprias ferramentas para poder
fabricar suas joias aplicando diferentes técnicas. Assim, esta pesquisa, abre espaco
para o autor explorar as suas potencialidades criativas, mostrando-se como
pesquisador e também designer-artista-artesdo. Explorando assim, novas
possibilidades, as quais sdo concedidas pela joia-arte.

Por trabalhar com uma joalheria com énfase no autoral e seguir o conceito de
joias artisticas, ndo se tem a predisposi¢cdo de uma analise profunda condizente ao
mercado de joias, uma vez que, como agente criador, o designer cria referéncias.
Criando-se joias-arte para que possam servir como modelo, tem-se assim, a
possibilidade e liberdade de ousar, seja nos aspectos formais, superficiais ou
expressivos da obra. Portanto, muitas técnicas podem ser utilizadas a fim de cumprir

tais objetivos, uma dessas técnicas € aqui abordada, o cinzelado.

4.2 CONCEBENDO AS SUPERFICIES CINZELADAS

Nesta etapa a pesquisa tem como objetivo o foco na producéo das texturas
confeccionadas por meio do cinzelado aplicado as pecas desenvolvidas, no total de
seis alternativas que contemplaram as joias-arte. Para a confeccdo das pecas,
utilizou-se o latdo, material de baixo custo, ja que esta pesquisa consistiu em conceder
valor ao metal por meio da pratica empregada e ndo, necessariamente, em um

material de alto custo.
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Para a confecc¢édo do cinzelado foram produzidos com ferro os cinzéis na figura
23. No total foram utilizados para o cinzelado cinco cinzéis de diferentes tipos: (1)
Cinzel com ponta faca, que se caracteriza por ser estreito e cortante, deixando na
superficie o desenho de riscos; (2) Cinzel com ponta aguda, faz pequenos buracos na
superficie do metal, quando usado, muitas vezes, sobre a mesma &rea concede o
aspecto de rugosidade; (3) Cinzel com 6 pontas em formato de quadrado, concede
uma carreira de baixos relevos em formato de pequenos quadrados; (4) Cinzel
guadrado, concede a superficie formatos de quadrados maiores e singulares; (5)
Cinzel bola, este cinzel é muito conhecido na joalheria artesanal para a manufatura
de brincos de pérola, pois ao ser batido sobre a superficie, deixa um baixo relevo na
forma de meia bola.

Os cinzéis que compdem esta pesquisa foram confeccionados de forma
artesanal o que torna cada projeto de joia-arte Unico, cada um obtendo suas proprias
caracteristicas. O modo com que 0s cinzéis sao utilizados concederam diferentes
texturas as chapas de latdo, transformacao que ocorreu por meio da deformacao do
metal.

Figura 23 - Cinzeis de ferro, dimensdo 120 milimetros.

"'

Fonte: AUTOR, 2019.

Os cinzéis foram confeccionados com a ferramenta de esmerilhadeira, todos

confeccionados artesanalmente. Apos a confeccdo dos mesmos, foram recortadas as
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chapas em latdo em uma dimensé&o de 60x60 mm, as quais foram polidas e recozidas
com fogo baixo para ganhar maleabilidade. Apés as chapas terem o devido tratamento
foi utilizado uma peca de metal para que as superficies fossem cinzeladas sobre a
mesma.

Com a finalidade de auxiliar no desenvolvimento da técnica utilizaram-se
diferentes tipos de martelos, trés martelos no total, um préprio para cinzelagem, um
martelo de cabeca quadrada e de bico fino para auxiliar a moldar a chapa e outro
martelo leve para acabamento (figura 24).

Figura 24 — Martelos de cinzelar de diferentes pontas.

Fonte: AUTOR, 2019.

Os martelos utilizados em conjunto com o0s cinzéis e a técnica desenvolvida
sobre as superficies metalicas foram de carater empirico. Entéo, seis chapas de latdo
adquiriram por meio dos cinzéis e martelos as texturas, cada uma com suas

particularidades.
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Para a fabricagao das alternativas, o processo foi totalmente artesanal dentro
de um atelié de joias, onde foram implementadas técnicas de producéo de joalheria
artesanal como cortes, forjas e o cinzelado com a finalidade de produzir as pecas
desta pesquisa. Na figura 25, estdo as texturas geradas por meio dos cinzéis, cada
chapa tem a dimensao de 60x60 milimetros e 0.7 milimetros de espessura. ApGs as
técnicas serem concluidas em cada chapa, notou-se a particularidade de cada peca.
A chapa a (Figura 25), foi criado um cinzelado mais seco e rapido utilizando o cinzel
propicio para realizar os sulcos de forma mais reta como pequenos riscos, sem
orientacdo, a qual concedeu-se o titulo de Ranhura (ponta de faca). Na chapa b, foi
utilizado o cinzel quadrado, foi possivel preencher os espacos com o cinzel quadrado
de forma orgéanica o que concedeu a superficie do metal uma textura mais volumosa,
a qual nomeou-se por Quadrados. Para compor este visual de sulcos mais profundos
também utilizou-se da madeira sob o0 metal como amparo, o0 que concede sulcos mais

profundos por ser a madeira um material macio.

Figura 25 — Latéo texturizado, 60x60 mm. Ano, 2019.

QUADRADOS -B

Fonte: AUTOR, 2019.

Para a chapa c, nomeada de Pontos Intercalados (figura 26), foi utilizado o
cinzel chato com quadrados menores, de maneira vertical, obtendo-se a textura
observada. Com o objetivo de um cinzelado mais disperso na chapa d (figura 26) foi
utilizado o cinzel bola com ponta em formato estreito, concedendo uma composicéo

organica, uma textura menos densa e brilhosa, esta intitulada de Pingos d’agua.



50

Figura 26 — Latdo texturizado, 60x60 mm. Ano, 2019.
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Fonte: AUTOR, 2019.

Na chapa e (figura 27) foi utilizado para fundo, o martelo de cinzel de ponta
estreita e, logo depois o cinzel bola 5 que concedeu pequenos sulcos sobre a chapa
de latdo. Para esta foi concedido o titulo de Ranhuras Desconexas, para a mesma

superficie foram pensados elementos mais livres que viessem a compor a peca de

forma desorganizada.
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Fonte: AUTOR, 2019.
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Para a chapa f (figura 27), utilizou-se o cinzel de corte, o qual permitiu a
marcacao de riscos mais precisos sobre a chapa concedendo a superficie, a textura
acetinada, esta superficie foi denominada como Ranhura Acetinada.

As chapas que compdem esta pesquisa séo testes de superficies, as quais
foram aplicados os cinzéis com o objetivo de escolher através delas as texturas que
irdo compor as superficies das pecas de joia-arte. Cada peca contém diferentes tipos
de textura, cada uma com a finalidade de agregar aspectos de expressividade.

Ao fim da realizacdo desse processo, algumas marcas foram confeccionadas
com o cinzel batido sobre o latdo e também com o martelo de bico chato, para que
adquirisse o0 aspecto de varios riscos, assim foi batido inUmeras vezes o martelo sobre
a superficie a qual acabou por conceder este acabamento acetinado. O ato de bater
este cinzel com quadrados menores (chapa c¢) de uma forma que nao fosse simétrica
e unidirecional acabou gerando uma superficie interessante, onde pode-se trabalhar
na mesma com o mesmo cinzel e conseguir diferentes estilos de trabalhos através da

guantidade de batidas que se aplica sobre o metal (chapa f).

4.3 A COLECAO SUPERFACE

A Colecéo Superface: Colecao de Joias-arte a partir da Técnica de Cinzelado,
compreende acessorios para testa, macéa do rosto e queixo, compondo assim o total
de seis pecas que fazem parte da colecdo. Quanto a origem do titulo foi criada através
de um jogo, onde foram escolhidas as palavras superficie e a palavra surface de
origem inglesa. Entao, retirou-se da palavra superficie a parte final “ficie” e da palavra
inglesa surface o seu prefixo “sur”. Com o restante das palavras, fez-se uma
aglutinacao das silabas gerando a palavra Superface. A fim de desenvolver a colecao,
ocorreram estudos que determinaram as caracteristicas formais e estéticas das pecas
gue a compde. Para a mesma, foi escolhido como estudo conceitual o rosto humano
criando texturas sobre as linhas e formas do rosto.

Com a finalidade de gerar estas formas ocorreu nessa pesquisa a inser¢ao de
Bernd Lobach (2000), onde o mesmo aponta que, 0 processo criativo € tanto um
processo criador de solucdes de problemas e referéncia a logica de avancos e

retrocessos ao longo do processo do design (figura 28).



Figura 28 — Processo de design por Bernd Ldbach, (2000).
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E empregado o autor por meio de sua metodologia estrutural macro, porém,

com técnicas pessoais colhidas da joalheria artesanal. Deste modo, ocorreu,

primeiramente, a analise de experiéncias, onde o designer pode definir o problema e

a definicdo dos objetos. Para, em sequéncia, poder analisar as alternativas de design

guanto ao processo criativo, processo de design e, por seguinte, a avaliacdo das

alternativas de design.

Assim foi desenvolvida as geracdes de alternativas, as avaliacdes destas, bem

como arealizacdo da solucéo, a qual concedeu um produto criativo e conceitual. Nesta

ocasido, ocorreu testes com a finalidade de observar as formas das pecas, qual

textura se encaixaria melhor, qual design melhor soluciona as pecas, levando em

consideracdo seu encaixe de modo anatdbmico ao rosto humano. A metodologia

supracitada foi implementada com o objetivo de melhor e verificar as alternativas de
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design, os conceitos de design, as alternativas de solucao e, por fim, os esbocgos de
ideias, modelos e croquis (Figuras 29 e 30). Para escolha da melhor solucéo
analisaram-se: a estrutura do rosto, a forma dos musculos e sua localizagdo, assim
foi possivel a incorporacao das formas dos musculos as pecas.

O rosto humano é composto de musculos e tenddes. Os musculos e tenddes
sao responsaveis pelas expressodes faciais como: sorrir, expressao de tristeza, chorar,
enfim, as mais variadas expressées. De acordo com Madeira (2012), o musculo é
feito, basicamente, de ventre e tenddo. O tecido muscular € a parte carnea, contratil

gue, em repouso apresenta um certo grau de contracao reflexa, que é o tono muscular
(figura 29).

Figura 29 — Anatomia do rosto humano. Ano, 2000.
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Fonte: NETTER, Frank H., 2000.

Na figura 29, observa-se a estrutura muscular que compde a face humana.
Para o desenvolvimento desde trabalho foi utilizado uma modelo com a finalidade de

confeccionar o molde em gesso das partes do rosto que seriam utilizadas, a fim de
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conceber as pecas. Para que isso fosse possivel utilizou-se gesso sobre as partes da
testa onde estéo localizados o ventre frontal do mdsculo epicranio e musculo procero,
moldou-se a mac¢d do rosto, a qual compreende os musculos dos olhos, musculo
nasal, o musculo zigomético menor, zigomético maior, musculo risério e o musculo
elevador do labio superior e da asa do nariz. Na peca que ornamenta o0 queixo, retirou-
se molde dos musculos mentual, masculo depressor do labio inferior e 0 musculo
depressor do angulo da boca. Assim, foi possivel desenvolver moldes de forma
anatbmica que tiveram um encaixe na face humana, como modelo, utilizou-se um

rosto feminino (figura 30).



Figura 30 — Moldes de gesso; testa, maca do rosto e queixo. Ano, 2019.

Fonte: AUTOR, 2019.
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Apéds a confeccao dos moldes sobre o rosto da modelo iniciou-se a parte das
geracgOes de alternativas quanto ao formato que cada joia-arte teria (figura 29 e 30).
Para esta parte da pesquisa foi necessario compreender onde cada musculo da face
estaria localizado (figura 30). Para que as formas geradas pudessem obter o encaixe
desejado, foram criados os mais diversos modelos. Alguns designs sédo simples e
outros requintados, outros somente demonstram a iniciativa da forma da peca, outros
ja sugerem o tipo de textura que podera ser utilizada. Para esta parte da geracao
utilizou-se a metodologia criativa de Lobach (2000 p.59), o qual expde que “a funcao
estética € a relacdo entre um produto e um usuario no nivel de processos sensoriais.
Assim, poderemos definir a funcdo estética dos produtos sendo um aspecto
psicologico da percepcédo sensorial durante seu uso”. Portanto, ao iniciar os esbocgos
e as geracOes, foi analisado além da questdo estética, os aspectos formais com
relacéo as linhas dos musculos, os tipos de cinzelados que seriam utilizados, bem

como a relagcéao de uso da joia-arte.

Figura 31 — Esbocgos 1- colecao Superface. Ano, 2019.

Fonte: AUTOR, 2019.
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Figura 32 — Esbogos 2- colecdo Superface. Ano, 2019.

Fonte: AUTOR, 2019.

Apoés os esbocos e as ideias mais amadurecidas quanto a questao formal e
estética das pecas, iniciou-se o processo de confeccéo dos croquis (figuras 33 e 34).
Os croquis foram delineados sobre um modelo ilustrativo retirado do exemplar de
FranK Netter, Atlas de Anatomia Humana (2000), o que possibilitou ter a compreensao
guanto as dimensdes e as linhas a serem tracadas sobre os contornos dos musculos.
ApoOs a andlise da localizacao das linhas e contornos fez-se o0 mesmo nas superficies
dos moldes de gesso podendo, desta forma, localizar de maneira exata a musculatura
e orientar-se onde as pecas seriam vestidas.

Na figura 33, temos os croquis (a), (b), (c) e (d) e na figura 34, os croquis (e),
(), (9) e (h). Em todos os croquis houve estudo quanto a forma anatémica que melhor
teria adaptacdo ao rosto. Todos também contém as seis texturas projetadas por meio
do cinzelado. As formas demonstram, por meio das linhas dos musculos, as areas as
guais as texturas foram aplicadas. Desse modo, depois de uma analise criteriosa, foi
eleito o croqui da joia-arte que seria desenvolvido e, para isso, 0s quesitos de

harmonia, estética e design foram os critérios utilizados para a escolha da peca.
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Figura 33 — Croquis sobre ilustragdo da face. Ano, 2019.

Fonte: AUTOR, 2019.

As pecas esbocadas nos modelos (figura 33) demonstram, primeiramente, a
sua forma, as linhas dos musculos e os tipos de cinzelados a serem utilizados. A
finalidade é de vestir a superficie do rosto humano levando em consideragdo as
formas e nuances da face. S&o pegas que vestem a testa, a mag¢a do rosto e 0 queixo.
Sao croquis diferentes um do outro, cuja pretenséo foi desenvolver alternativas de
design e solugdes, gerando diferentes op¢des. Na figura 34, 0 mesmo ocorre e a

variacdo quanto a forma das pecas € persistente.
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Figura 34 — Croquis sobre ilustragdo da face. Ano, 2019.
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Ao analisar as caracteristicas quanto a estética, design e harmonia, a peca
escolhida para ser produzida foi a do croqui (b) figura 35. Observou-se nessa joia-
arte, uma forma mais arredondada e organica contendo harmonia. Notou-se que as
pecas conversam harmoniosamente entre si, onde nenhuma peca se sobressai mais
gue a outra, pois houve o interesse de que no momento de vestir as trés pecas, elas
pudessem tornar-se uma somente. Portanto, para a joia-arte da testa foi escolhida a
textura e, em primeiro plano, a textura acetinada, essa peca tem forma simples e
organica, harménica quando em conjunto com as outras duas pecas. A respeito da
peca da maca do rosto foi escolhida a textura de Ranhuras Desconexas para o
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primeiro plano e, a textura Pontos Intercalados para o segundo plano, é uma peca que
se encaixa com perfeicdo ao rosto, € harmoniosa e incorpora-se bem aos contornos
e musculos da face. Por fim, para a terceira peca, a qual localiza-se no queixo foi
escolhida a textura de Quadrados e textura Ranhura (ponta faca). Sao texturas muito
distintas entre si que, mesmo assim, deixam a peca em harmonia podendo ser vestida
sozinha ou agrupada. Tem seu encaixe de modo distinto, fio que envolve o rosto e a
cabeca e para 0 queixo garras que seguram os labios inferiores, os quais agem como

ganchos de sustentagéo.

Figura 35 — Croqui (b) escolhido para confec¢do. Ano, 2019.
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Desse modo, as trés pecas que contemplam esta pesquisa foram escolhidas
com a finalidade de serem produzidas de forma artesanal. As peca foram
cuidadosamente recortadas no latdo, onde por meio de cinzéis concedeu-se a forma
inicial para que as pecas tomassem a configuragcdo desejada, inciando assim a
producéo das joias-arte. Todo processo foi feito com atencdo para que as pecas

tivessem ergonomia, estética e fidelidade ao croqui escolhido.

4.4 DESENVOLVIMENTO DAS PECAS

Nesta etapa ocorre o detalhamento das pecas em relacdo a confeccdo
artesanal, aqui também s&o demonstrados os cinzelados, os quais foram aplicados as
superficies das joias. Pode-se observar o conceito adotado para criagdo das pecas
por meio das formas e das linhas das sobreposi¢cdes do metal que delineiam os tracos
dos musculos. Na figura 36 (a esquerda), observa-se o metal ja recortado e forjado.
Primeiramente, o latdo foi moldado sobre a massa de cinzelar, com golpes de cinzel

sobre o material a peca foi tomando forma.

Figura 36 — Confeccao peca da testa. Ano, 2019.

Fonte: AUTOR, 2019.
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Apds o metal adquirir a forma desejada, foi levado ao molde de gesso com a
intencdo de observar o0 encaixe, depois de observado que a peca estava
anatomicamente encaixada, a mesma foi novamente levada a massa de cinzelar para
gue a textura Pingos d’agua fosse confeccionada sobre a superficie (figura 37) a
direita. Logo apdés, a superficie foi soldada, recortada e cinzelada com a textura
Ranhura Acetinada, confeccionada entdo, a soldagem de todas as pecas (figura 37)
a esquerda. Por fim, a peca em acabamento de solda pronta para receber as hastes

gue fazem o encaixe da cabeca.

Dot Voo -

Fonte: AUTOR, 2019.

Para a confeccéo da segunda pecga, a qual compreende os musculos da maca
do rosto e uma parte da asa do nariz, foi necessario tracar, primeiramente sobre o
gesso as linhas (figura 38) a esquerda, entédo, deu-se inicio ao recorte do latdo que,
apos ser recortado foi levado a massa de cinzelar e cinzelado até adquirir a forma

exata da maca do rosto (figura 38) a direita.
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Figura 38 — Confeccéo peca da Maca do Rosto. Ano, 2019.
) [~

Fonte: AUTOR, 2019.

Apos a parte de moldagem confeccionada, a peca foi levada para a massa de
cinzelar novamente onde foi cravada para poder receber as impressdes do cinzel
(figura 39 p.60) a esquerda. Nesta etapa da confeccéo para a parte inferior da peca
foi utilizada a textura de Ranhuras Desconexas, as quais foram impressas sobre 0
metal. Logo apds, o trabalho feito na parte inferior, foi 0 momento de recortar as tiras
para a parte superior da peca. Assim, foram recortadas as tiras que delineiam os
musculos da maca do rosto e entdo a textura de Pontos Intercalados foi impressa. A
unido de todas as partes que compreendem esta peca foi feita por soda (figura 39)

pagina seguinte, a direita.
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Figura 39 — Confeccéo peca da Maca do Rosto. Ano, 2019.

Fonte: AUTOR, 2019.

Para a terceira peca que envolve o queixo, primeiramente, o molde foi retirado
por meio do gesso, logo o metal foi recordado de forma plana e levado para adquirir
forma na massa de cinzelar (figura 40) a esquerda, apés adquirir o formato desejado
a peca foi novamente levada a massa, e assim, impressa a textura Quadrados (figura
40) a direita. Para que fosse possivel o formato correto do queixo foi necessario mais

de um modelo da peca a ser feito.
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Figura 40 — Confeccéo peca do Queixo. Ano, 2019.
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Fonte: AUTOR, 2019.

Essa peca de joia-arte consiste em trés partes, as quais foram soldas entre si,
cada uma dessas partes corresponde a um musculo que faz parte do queixo. Entdo,
pode-se notar que apos a parte principal que corresponde ao musculo mentual (figura
40) a direita, as outras partes foram soldas. Para as partes que correspondem aos
outros musculos (figura 41), foi aplicado também a textura de Quadrados e, por fim,

a textura Ranhura (ponta faca).
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Figura 41 — Confeccéo peca do Queixo. Ano, 2019.

- ~

Fonte: AUTOR, 2019.

Logo apés ser verificado o encaixe ao queixo por meio do molde de gesso,
prepararam-se fios de formato cilindrico com a finalidade de serem soldados a joia
(figura 41) a direita. Apos os fios soldados foi necessario conceder forma a eles com
0 objetivo de encaixa-los no labio inferior da modelo. Para que isso fosse possivel, o
fio foi recozido a ponto de poder ser moldado e, entdo, aos poucos, com a ajuda da

modelo foi realizado o encaixe perfeito da joia ao queixo.

4.4.1 Peca 1 — Mascara Précera Epicranial

Para que a peca pudesse ser vestida foi escolhida a area da testa, a joia acopla-
se ao rosto de modo anatébmico, a ergonomia esta presente na joia por ser de facil
utilizacdo e compreender as dimensfes exatas da modelo, a joia-arte confeccionada
€ intitulada como Peca 1 — Mascara Procera Epicranial, ela carrega as texturas Pingos
d’agua e a textura Acetinada, as quais foram pensadas, exclusivamente, para esta
pesquisa. Ambas tém uma superficie rugosa, porém, brilhosa. Estas texturas foram

escolhidas por ter uma caracteristica leve e, ao mesmo tempo, rustica contrastando
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com a pele de quem a usa, concedendo assim, um contraste das superficies. Na figura
42, tem-se o croqui da peca e, ao lado, a ilustracdo confeccionada para poder

compreender a peca tridimensionalmente.

Figura 42 — Croqui (b) e ilustragdo da Mascara Procera Epicranial.
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Fotografia da Peca 1 — Mascara Procera Epicranial (figura 43), a qual
proporciona a visdo da peca de forma lateral. Pode-se notar as hastes de latdo que
foram confeccionadas com a intencédo de encaixar a peca a cabeca. Nota-se também
gue a joia-arte fica, anatomicamente, bem colocada sobre o rosto da modelo, bem
como as hastes ficam bem encaixadas. Quanto ao design da superficie, observa-se
gue a peca tem dois planos, ou seja, duas superficies, onde a primeira foi aplicada a
textura Pingos d’agua e, por cima, os recortes em latdo, os quais foram trabalhados
com a textura Acetinada. A peca veste a testa e demonstra por meio de suas linhas e

partes, os musculos da face de modo artistico e conceitual.
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Figura 43 — Fotografia referente & Mascara Procera Epicranial. Ano, 2019.

Fonte: AUTOR, 2019.
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Sobre a joia da testa, observam-se também os detalhes e o acabamento da
peca apds o polimento. Nota-se que a joia faz contato com a pele e que se molda a
musculatura do rosto. Percebe-se também que as texturas agregaram valor por meio
da superficie da peca, trazendo um diferencial, o cinzelado concedeu a peca: brilho,
rugosidade e proporcionou design a sua superficie.

4.4.2 Peca 2 — Mascara zigomatica

Para esta joia, foi escolhida a area da maca do rosto com o objetivo de projetar
uma peca que ornasse esta parte da face. Percebe-se pela figura 44, que a peca se
acopla de modo anatébmico e torna-se um acessorio semelhante a um dos 6culos.

Figura 44 — Croqui (b) e ilustracdo da Mascara Zigomatica.
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Na figura 45, percebe-se a joia-arte acoplada ao rosto da modelo e as hastes
gue percorrem o rosto em direcdo as orelhas. A textura escolhida para esta criacdo
foi a de Ranhura Desconexas e Pontos Intercalados, ambas as texturas tém uma
superficie trabalhada com pontos e cinzéis chatos que se localizam sobre o metal de
forma desconexa e intercalada. Esse cinzelado concedeu a peg¢a um certo
acabamento polido, o que concede brilho a joia-arte, além de ter uma superficie que

se alonga harmoniosamente em direcéo ao nariz.
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Figura 45 — Fotografia referente a peca Mascara Zigomatica. Ano, 2019.
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Na figura 45, tem-se a peca em posicao lateral, o que ajuda a perceber melhor
os menores detalhes e o acabamento que foi concedido a joia. E relevante observar
qgue a peca faz contato com a superficie do rosto de modo a se moldar a sua nuance,
sendo assim, sua forma € levemente abaulada. As texturas concedem a superficie

desta peca uma caracteristica bastante exclusiva, concedendo a peca: brilho,

rugosidade e um design de superficie diferenciado.

4.4.3 Peca 3 — Mascara Mentual Depressor

Esta peca é uma das mais excéntricas da colec¢do. E uma peca a qual se molda
ao queixo e é sustentada por meio de hastes com formato de gancho que se encaixam
no labio inferior de quem a veste. Observa-se pelo croqui (figura 46), que a peca se
acopla ao rosto de modo uniforme e anatdémico. A textura escolhida para esta criacéo
foi a textura Quadrados e a textura Ranhura (ponta de faca), a primeira textura foi
elaborada com cinzel de ponta quadrado, o que permitiu as formas quadradas a joia
(figura 47).

Figura 46 — Croqui (b) e ilustrac&@o da peca do queixo.
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Figura 47 — Fotografia referente & Mascara Mentual Depressor. Ano, 2019.

Fonte: AUTOR, 2019.
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Na figura 47, nota-se que a peca se encaixa ao queixo de modo Unico e
anatdémico. Os ganchos que prendem a peca séo arredondados em suas pontas para
que seja ergonomicamente correto. Na figura, é notavel um leve recorte onde é
possivel receber a segunda textura aplicada, a qual foi elaborada por cinzel chato que
leva o nome Ranhura (ponta de faca) esta textura tem uma superficie marcada e
levemente cintilante. E importante observar que a peca tem contato com a pele e que
acopla-se ao queixo da modelo, sendo assim, configura-se como uma joia-arte
organica, harmoniosa e de superficie texturizada; onde as texturas utilizadas nessa
peca caracterizam-se por sua forma mais espacosa o que acaba por conceder brilho

polido e, ao mesmo tempo, devido a segunda textura, a caracteristica de rugosidade.

4.5 SOBRE RESULTADOS ALCANCADOS

Ao final do processo de pesquisa e criacdo, tendo concluida todas as etapas
deste projeto, obteve-se como resultado uma colecéo de joias-arte, composta por trés
pecas, as quais contemplaram em sua producao, a técnica do cinzelado. Para esta
colecéo foram desenvolvidas seis variacfes de textura (p.47 e p.48). Notou-se que,
ao escolher como referéncia a musculatura do rosto humano, houve uma dificuldade
em detalhar as linhas dos musculos na face da modelo, para que isso fosse possivel,
recorreu-se a bibliografias e modelos virtuais que deram embasamento para que as
pecas pudessem ser ajustadas e adequadas de maneira anatdbmica sobre a face da
modelo.

Também, para que fosse possivel este trabalho, foi necessario o estudo da
técnica de cinzelar, o qual somente foi possivel através da préatica por meio de testes
e de curso. Entéo, por meio de técnicas, deformacéo do metal, recozimentos, recortes,
cinzelados e soldas, a colecao de joias-arte ganhou forma onde cada uma leva duas
técnicas de cinzelado em sua superficie. Logo que as pecas comecaram a ganhar
vida, verificou-se a dificuldade em manter as pecas no formato correto do rosto, sendo
necessario alguns ajustes quanto a parte de soldagem. A colecdo de joias-arte
elaboradas por meio da confeccéo artesanal (figura 48), contempla a parte superior
do rosto, a testa, maca do rosto e queixo. Todas as joias-arte foram desenvolvidas

com referéncia na musculatura do rosto.
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Figura 48 - Fotografia referente a colecdo Superface: Colecdo de joias-arte a partir da Técnica de
Cinzelado. Ano, 2019.

Fonte: AUTOR, 2019.
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Sendo assim, o capitulo se encerra com a fotografia das pecas que contemplam
a colecdo, onde se demonstram os produtos gerados pela pesquisa Superface:
Colecdo de Joias-arte a partir da Técnica de Cinzelado. Conclui-se por meio da
colecdo o desenvolvimento deste estudo, o qual abrange a area do design de
superficie e as técnicas de textura confeccionados dentro da joalheria. Percebe-se a
valorizacdo concedida ao suporte escolhido e das caracteristicas de acabamentos
implementadas. Pode-se concluir que, esta pesquisa de joalheria e design de
superficie através das joias-arte desenvolvidas para esta colecdo, inova ao

desvincular-se do modo tradicional de vestir joias.



CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho foi desenvolvido de modo experimental, € uma pesquisa a
qgual a metodologia adotada foi quase em sua totalidade empirica, trazida por meio
dos estudos e das técnicas de ourivesaria artesanal aplicadas dentro de um atelié de
joias. Este trabalho iniciou-se com a proposta de trazer para a area do design de
superficie a técnica do cinzelado, sua estética e também a manufatura artesanal de
joias. Um dos objetivos desse trabalho foi demonstrar, em parte, como surge uma joia
e como diferentes técnicas podem ser desenvolvidas dentro desta area, para que no
futuro venham a corroborar para com a area do design de superficie.

Foi necessario para a realizacdo dessa pesquisa o0 estudo sobre as diferentes
técnicas realizadas no campo do design de superficie e, para isso, foram consultados
autores e suas bibliografias, as quais explanam teoricamente e de modo pratico as
técnicas da area mencionada. Por meio desses autores, 0s quais concederam seus
conhecimentos, foi possivel observar que a textura € uma forma de conceder ao
suporte um design diferente, uma estética exclusiva e de carater conceitual.

Sabe-se agora que essa area abrange diferentes tipos de materiais como:
borrachas, papéis, madeiras, tecidos em geral e metais, 0s quais séo utilizados de
suportes com a finalidade de receber um tipo especifico de tratamento. Entdo, para a
elaboracdo dessa pesquisa foi utilizada a superficie metalica, uma escolha positiva
gue proporcionou por meio de suas caracteristicas, texturas unicas criadas,
especialmente, a fim de desenvolver o produto final.

Por esse trabalho adentrar no ramo da joalheria artesanal, foi importante
compreender as técnicas utilizadas nessa area, para que fosse possivel observar e
analisar todas as fases da producédo, com a finalidade da fabricacdo das pecas. Ao
pesquisar sobre joalheria notou-se que alguns autores trazem em suas obras o
conceito de joias-arte, técnicas simples de fabricacdo, bem como a histéria de povos
antigos gue artesanalmente confeccionavam o cinzelado. Assim, foi possivel, desse
modo, saber historicamente de onde surge essa técnica, quais povos a utilizavam e
como a utilizavam. Sabe-se que ndo ha um ano exato do inicio dessa técnica, mas,
compreende-se que o cinzelado passou de maneira hereditaria ou de artesdo para

artesdo no decorrer de muito anos.



77

Diante disso, o estudo em design de superficie partiu da ideia de desdobrar um
interesse ja iniciado no curso de pés-graduacdo em design de superficie, no que diz
respeito as superficies e a aplicacdo de diferentes técnicas. Foram criados seis tipos
de cinzéis que proporcionaram seis tipos de texturas diferentes com o objetivo de
texturizar as superficies das joias-arte. A pesquisa aqui apresentada, em formato
académico buscou, assim, evidenciar as solu¢cbes formais e construidas no decorrer
do curso de especializagéo.

Para essa pesquisa, o tema adotado foi a musculatura da face humana com o
proposito de preencher as linhas da face de modo a proporcionar as formas para as
joias, as quais mais tarde adquiririam as texturas confeccionadas em sua superficie,
no ensejo de langar texturas nas superficies metalicas que viessem a tornar-se futuras
joias-arte. Com o emprego de referéncias visuais das joias-arte de artistas e designers
conceituados foram escolhidos referéncias relacionadas a area da joalheria que
possibilitou além do desenvolvimento da colecéo, o estudo das texturas, o estudo da
forma da joia e a ampliacdo das ideias sobre o tema.

A ideia de integrar o design de superficie a joalheria ocorreu durante as
disciplinas do curso de especializacao, assim, submeto este trabalho para compor o
acervo de pesquisas académicas da Universidade Federal de Santa Maria. Para
esclarecer o leitor sobre o design de superficie, tem-se no segundo capitulo, um breve
recorte ao que diz respeito ao termo design de superficie, 0 que €, e como pensar o
design de superficie dentro da joalheria artesanal. Ainda no segundo capitulo, também
se esclarece sobre as formas de acabamentos que concedem caracteristicas formais
as superficies das joias e suas caracteristicas secundarias quanto a utilizacdo de
ritmo, homogeneidade, médulo, técnicas também utilizadas para a joalheria artesanal.

E valido frisar que, diante de todo aprendizado durante o curso e o
desenvolvimento da presente pesquisa, as joias-arte confeccionadas para a
finalizacdo desta formacdo académica, passaram por aprimoramentos técnicos e uma
ampla exploracéo visual. A referéncia quanto aos musculos da face humana encontra-
se nas formas das joias projetadas através das configuracbes de cada peca. Em
suma, as joias texturizadas desenvolvidas buscam conexdo com o produto final por
meio da superficie metalica, das diferentes texturas, dos elementos estruturais e do
metal escolhido, assim, as joias-arte alcangcaram o aspecto esperado, estimando uma

coesdao estética de construcao e ligacdo entre as pegas da colecao.
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No terceiro capitulo discorre-se sobre a joias-arte e a técnica do cinzelado,
demonstrando um detalhamento técnico a respeito de como foram confeccionadas as
ferramentas e a técnica do cinzelado na prética. Neste capitulo, também ocorre o
estudo da joia-arte na contemporaneidade trazendo para esta pesquisa as principais
referéncias que embasam esse estudo monogréfico. Quanto a parte prética, ela
discorre no quarto capitulo onde s@o descritas as etapas do processo, o trabalho
artesanal e uma forma de pensar o design. Concebe-se neste capitulo as superficies
cinzeladas e a colecdo Superface: Colecdo de Joias-arte a partir da Técnica do
Cinzelado, produto dessa pesquisa.

A producdo das pecas resultou em conhecimentos na area de fabricacdo
artesanal de joias e, de certa forma, sendo uma introducédo a area de joalheria de arte,
com a demonstracdo da elaboragcédo dos processos artesanais. Com a criagdo de um
produto que alia design de superficie e joalheria buscou-se trazer para a area a
importancia da construcdo de um produto em que se possa utilizar suportes metalicos
e técnicas que venham a proporcionar sobre estes diferentes designs, desse modo,
agregando valor estético e funcional. Por fim, as possibilidades que o tema abrange
evidenciaram-se em relacdo ao campo do design de superficie. As analises que
ampliaram entendimentos sobre o assunto cinzelado e a joalheria de arte e o design
de superficie, corroboraram na construcao de ideias e na consagracao de um trabalho
académico e também para a execuc¢ao de todo o aprendizado conquistado durante o
curso, portanto, a presente pesquisa abre caminho para novos trabalhos relacionados

a pratica do design de superficies dentro da joalheria.
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