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A ti, minha florzinha Helena: que no meu corpo se gerou, do meu corpo se fez corte/sangria, e
me (re)inscreveu como mulher-mée-filha. Sem duvida, a poesia mais linda que no/do meu

corpo vivi! A ti: raizes e asas. A ti: meu amor infinito!
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RESUMO

DISCURSO, SUJEITO E CORPO:
A GRAFIA DA DOR COMO INS(ES)CRITURACAO DE Sl

AUTORA: Aline Bedin Jorddo
ORIENTADORA: Verli Fatima Petri da Silveira

A presente tese aborda a ordem do corpo enquanto materialidade discursiva que possibilita a
inscricdo/escrituragdo/escrita do sujeito. Pela via do corpo, mais especificamente nas situa¢cdes em que
0 sujeito produz cortes/automutilacdes, discorremos acerca da corpografia da dor no processo de vir-a-
ser mulher. O trabalho filia-se ao campo tedrico-analitico da Analise de Discurso francesa,
preconizada por Pécheux, na Franga, e desdobrada por Eni Orlandi no Brasil, em didlogo com
pressupostos da Psicanalise. Situamos o sujeito dotado de inconsciente e interpelado ideologicamente,
que vivencia um processo de construcdo imaginaria do corpo, que compde olhares e discursos sobre
ele. Um corpo cortado, mutilado, cujas entranhas, sulcos, sangrias produzem uma corpografia, uma
escrita, um gesto de re(ex)isténcia. Neste estudo, analisamos trés materialidades discursivas —
postagens de meninas que se produzem cortes corporais, no facebook, blogs e tumblr, a partir de
imagens e narrativas publicizadas no espaco digital; sequéncias discursivas do filme Cisne Negro
(acompanhando o percurso de Nina, a rainha dos Cisnes, e 0 antagonismo das posi¢des-sujeito que lhe
demandam sua mée e seu treinador da companhia de ballet); e recortes da ficcdo UmaDuas, de Eliane
Brum, uma escrita a sangue, testemunhando as dores de Laura no seu processo de separar-se da mae e
posicionar-se enquanto mulher. Ao trabalharmos com arquivos de estatuto audiovisual - imagens,
fotografia, materialidade filmica —, com a escrita ficcional e com o discurso digital, estamos
considerando-0s como processos discursivos, constitutivamente incompletos e contraditorios, tracando
um caminho de leitura do arquivo que leva em conta as producdes e reproducgdes de discursos: marcas
da polissemia, opacidades, lugares de plurivocidade dos sentidos. A anélise das imbricagdes materiais
significantes desses arquivos nos leva a atentar aos elementos relativos a memoria discursiva, aos
componentes ideoldgicos e as contradi¢des entre as posi¢des-sujeito em tais materialidades. Como
regularidades, visualizamos que o corpo anuncia e denuncia uma corpografia da dor subjetiva, além de
pdr em cena as formacdes discursivas e ideologicas das préaticas sociais. Ainda, o0 paradoxo entre o que
se situa no campo dos excessos, dos transbordamentos, do imperativo do gozo, da completude, dos
ideais, e 0 que se situa no campo do vazio, da falta, do desamparo, da dor, da fragilidade das
referéncias simbdlicas, dos apagamentos da alteridade e da destituicdo/desapari¢do do sujeito do
desejo, elementos atrelados as condicbes de producdo vinculadas a forma-sujeito-historica
contemporanea. Além disso, situamos 0 corpo como um arquivo vivo, que produz um mosaico de
tragos, cortes, marcas, cicatrizes que discursivizam a problematica da constitui¢do da feminilidade. O
tracado da escrita, da lamina ou os rasgos na pele contam uma historia, comportam memorias, apelam
por inscritura. Encenam algo do luto, da perda, do gozo, do real. Suplicam por bordas e fronteiras, por
olhares e escutas. Configuram-se como dizeres em cena: no corpo, no fio da ldamina, no espacgo digital,
na escrita que se faz um corpo de letras. Ainda, remetem ao que foi denegado do sintoma social e que
retorna, de maneira sinistra, estranhamente familiar, pela via do corpo e suas entranhas, seus furos,
seus cortes. Retorno do que ndo cessa de nédo se inscrever. Dizem de uma escrita que re-clama por
inscricao.

Palavras-chave: Analise de Discurso; Corpo; Sujeito; Psicanalise; Grafia da dor.






ABSTRACT

SPEECH, SUBJECT AND BODY:
THE SPELLING OF THE PAIN AS “INS(ES)CRITURACAO” OF ITSELF

AUTHOR: Aline Bedin Jordao
ADVISOR: Verli Fatima Petri da Silveira

The present thesis addresses the order of the body as a discursive materiality that enables the
inscription/ “escrituracao” /writting of subject. The corpography of pain in the process of becoming a
woman is discussed through the body, more specifically in situations where the subject produces
cuts/self-mutilations. This work is affiliated with the theoretical-analytical field of French Discourse
Analysis, recommended by Pécheux, in France, and unfolded by Eni Orlandi in Brazil, in dialogue
with Psychoanalysis assumptions. The thesis situates the subject endowed with unconscious and
ideologically challenged, who experiences a process of imaginary construction of the body, which
composes looks and speeches about it. A cuted and mutilated body, whose entrails, grooves and bleeds
produce a corpography, a writing, a gesture of “re(ex)sisténcia”. In this study, three discursive
materialities are analyzed - posts made by girls who cut themselves on Facebook, blogs and Tumblr -
images and narratives that were published on the web; discursive sequences of the Black Swan film
(following the path of Nina, the queen of the Swans, and the antagonism of the subject positions
demanded by her mother and her trainer from the ballet company); clippings from the fiction
“UmaDuas ”, by Eliane Brum, written in blood, witnessing Laura's pain in her process of separating
from her mother and positioning herself as a woman. When working with archives of audiovisual
status - images, photography, film materiality - with fictional writing and digital speech, considered as
discursive processes, constitutively incomplete and contradictory, tracing a path for reading the
archive that takes into account the productions and reproductions of speeches: marks of polysemy,
opacities, places of plurivocity of the senses. The analysis of the significant material imbrications of
these archives has led to attention the elements of discursive memory, ideological components and
contradictions between the subject positions in such materials. As regularities, it's seen that the body
announces and denounces a corpography of subjective pain, in addition to putting into play the
discursive and ideological formations of social practices. Still, the paradox between what lies in the
field of excesses, overflows, the imperative of jouissance, completeness, ideals, and what lies in the
field of emptiness, lack, helplessness, pain, fragility of symbolic references, the erasure of alterity and
the destitution/disappearance of the subject of desire, elements linked to the conditions of production
linked to the contemporary subject-historical form. In addition, the body is situated as a living archive,
which produces a mosaic of lines, cuts, marks, scars that discursivize the problem of the constitution
of femininity. The outline of the writing, the blade or the tears in the skin tell a story, contain
memories, appeal for inscription. They stage something of mourning, loss, enjoyment, the real. They
beg for borders and frontiers, for looks and eavesdropping. They are configured as sayings on the
scene: in the body, in the blade edge, in digital space, in the writing that makes a body of letters. Still,
they refer to what has been denied the social symptom and which returns, in a sinister, strangely
familiar way, through the body and its insides, its holes, its cuts. Return of what does not cease to
enroll. Sayings from a writing that re-calls for inscription.

Key words: Discourse Analysis; Body; Subject; Psychoanalysis; Pain spelling.
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PREAMBULO: UM DIZER, EM CENA, NO CORPO

Escrever uma tese em Estudos Linguisticos, embasada na Analise de Discurso, foi um
dos maiores desafios aos quais ja me lancei nos meus trinta e nove anos de vida...

Vindo de uma trajetdria na Psicologia Clinica, investindo na formacéo em Psicanélise
e cogitando a possibilidade de iniciar o percurso de doutoramento, no final de 2016 me deparo
com a noticia, na pagina da UFSM, do edital dos Cursos de Pds-Graduagdo com inscri¢cdes
abertas. Examino as opgoes e, ao dirigir o olho para a linha de pesquisa “Lingua, sujeito e
historia”, pensei: “Opa! Deixa eu ver bem, mais de perto, de que se trata isso”. Achei que
poderia encontrar um povo que, quem sabe, falasse a mesma lingua que eu... Ou, ao menos,
suspeitei, se poderia ai se estabelecer um dialogo possivel e quica frutifero. Entdo, peguei o
telefone e liguei para a secretaria do PPGL, pedindo mais informacdes sobre essa tal linha. Eis
que me repassam a ligagdo para a “professora Verli”. Trocamos palavras por uns dois ou trés
minutos, quando ela prontamente me convidou a participar de uma reunido da linha, que
aconteceria naquela mesma semana, e prop0s uma conversa presencial para nos conhecermos
e avaliarmos a viabilidade de um trabalho em conjunto. Naguela mesma semana, eu ja estava
inscrita para concorrer a uma vaga daquele edital, correndo atrds de xerox e de livros de
Pécheux, Saussure, Coseriu, Benveniste... Muitas leituras novas, para um prazo de um pouco
mais de um més para a realizacdo da prova. Enquanto lia e estudava, algumas coisas me
assustavam, outras muito me agradavam, outras, ainda, pareciam ndo fazer sentido... E eu me
questionava: onde estou querendo me meter?!

Decis0es... Decidi encarar. Tentar. Apostar. Uma vez, um psicanalista me disse que
me via como alguém que adorava abrir as gavetinhas e explorar as coisas que poderiam estar
ali... como alguém que tinha disposicéo, energia e ousadia para navegar por desafios... Poucas
vezes alguém dissera algo com que havia me identificado tanto...

No decorrer desta escritura, muitas vezes me peguei produzindo metaforas acerca do
que implica produzir uma tese... Divido aqui algumas de minhas confabulagdes.

N&o é a toa que algumas pessoas comparam uma tese a um filho — eu, como mée que
também sou, pude compreender a que tal associacdo remete. Gestar um filho... Dar-lhe um
nome... Lidar com o novo, com o desconhecido, com 0 que escapa aos nossos controles...
Oferecer a ele tempo, afeto, continéncia, estabelecer limites... Dar-lhe raizes — e também
asas... Avaliar a medida da nossa presenca e da nossa auséncia, elementos necessarios...

Emprestar 0 corpo, sustentar um corpo...
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Com a producédo de uma tese, toda essa l6gica realmente opera. A gestacao, o parto e o
puerpério (de um filho e de uma tese) sdo processos que se marcam, no e pelo corpo. Algumas
leituras, alguns passos, e logo percebi: ndo tem mais volta! Nao tenho mais como recuar. Fui
fisgada pela tese, tomada pelo tema, capturada pelas leituras. O leque foi se abrindo... Uma
coisa leva a outra, uma ideia conduz & outra, em um deslizamento quase-sem-fim...

Aos poucos, a escrita comega a ganhar contornos, 0s pensamentos ganham corpo, as
ideias vao se concatenando e se entrelacando... E o “filho” vai crescendo, evoluindo,
amadurecendo... E nos, paralelamente, também vamos nos reinventando, enquanto sujeito,
enquanto estudante, enquanto profissional, enquanto mée, enquanto filha, enquanto mulher...

As versdes das teses vao sendo “corrigidas”, reescritas, vdo ganhando contornos
novos... E a nossa versao subjetiva também vai se reeditando. O processo €, de fato, arduo e é
também incrivel. Eu comparo a satisfacao que € ver aquele serzinho que saiu do préprio Gtero
crescer...

Ou ainda, em outro nivel, como amante de esportes que sou, comparo esse processo a
alegria de cruzar a linha de chegada depois de se lancar em uma meia-maratona, ou o
momento de retorno ao ponto de partida ap6s uma longa e exaustiva pedalada por trilhas e
serras, estradas de chdo, asfaltos, pedregulhos, subidas, descidas... Aquela indescritivel
sensagdo de: Consegui! Finalizei! Cumpri! Sobrevivi! Com as pernadas que pude, com as
condi¢cBes que me foram possiveis, com 0 meu ritmo, com 0 meu tempo, com 0S meus
sintomas... Com adversidades, como dores de barriga no meio da corrida ou como o pneu
furado da bicicleta... Singularmente... Atingi a linha de chegada.

Essa escritura deu-se em meio a tantas paisagens — passando por cenas de “terror”, de
monotonia, de confusdo mental, com lentes em preto-e-branco, até por cenas de entusiasmo
intenso, de descobertas de brilhar os olhos, de satisfagbes por ver as cores e seus contornos...
Tensdes... TesOes... Tese: 0 percurso envolveu um complexo despertar.

Densidades... Saturagdes... O tema trabalhado ¢ denso, “duro”, pesado
emocionalmente: o sujeito e seu corpo, suas dores, suas sangrias... O social e seus mandatos,
seus imperativos, seus aprisionamentos... O discurso nesse entremeio, engquanto efeito. O real
e sua condicdo prépria: o impossivel, o indizivel.

Cabe narrar algumas cenas de registros no meu corpo: a minha menstruagdo veio no
dia da entrega da ultima versdo para a orientadora, na véspera da banca de qualificacdo (fato
gue ndo ocorria ha anos, devido ao impedimento causado pelo DIU), e um tombo/uma queda
ocorreu nagquela mesma semana, durante a realizacdo de uma corrida, nas ruas de Santa Maria,

0 que produziu dor, gerou sangue, solicitou pausa ao corpo. Encontros com o real do corpo.
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Dizeres em cena. Uma outra relacdo com o corpo e com o tempo produziu-se. A feminilidade
encenando e ultrapassando os dispositivos que a limitam. Resistir ao que lhe estanca. O corpo
caido produziu cicatrizes, marcas, sangue, dor. Re-fluxos, algumas noites de insénia... O
corpo fal(h)ando.

O encontro com as narrativas, com as cenas, com as leituras que acompanhou o
desenvolvimento deste estudo fez com que eu revisasse a (des)construgdo de minha
feminilidade e a minha posicdo enquanto filha, enquanto mae, enquanto mulher. Revisasse
também a densidade das minhas dores: seus pesos e suas levezas.

As saturac0es... elas ndo tiveram como ndo comparecer. As leituras vao se ampliando,
as possibilidades de dizer proliferando, as associac@es livres pulsando... O encontro com uma
artista/obra, e outra, e outra... E, portanto, dessa forma — com/de/pelas saturages — que se
apresenta o sujeito neste especifico momento histoérico, momento esse da inscricdo deste
trabalho: um sujeito tomado/saturado do feminino como nunca o fora (possivel) antes, e um
tempo historico em que se pode dizer do feminino com particularidades sem precedentes. A
saturacdo, no entanto, ndo garante a abrangéncia, a completude, a totalidade, mas produz em
nos efeitos inevitaveis, de que tudo o que foi produzido para compor esta tese ja estava posto
em algum lugar e ndo poderia ser negligenciado. E satura¢do no plural. Que diz do feminino
hoje, podendo ser olhado, falado, mostrado... Saturacdo que diz de mim, de minhas relagdes
com saberes outros, revelando marcas de minha posi¢do-sujeito pesquisa-dor. Saturacdo que
deixa ver um pouco de minhas relacdes com as faltas e os excessos, com 0s limites, com o
meu corpo, com o0 corpo que observo em minhas escutas clinicas, com o feminino que habita
em mim. Saturacdes que (im)possibilitam os cortes...

Os cortes... Ahhh, os cortes... Suas profundezas, suas cicatrizes, sua repetibilidade.
Seus ditos e seus ndo-ditos, suas mostragdes e sua condicdo de invisibilidade... Suas grafias,
no real do corpo...

A arte... Ufa! Uma costura possivel. Uma saida que recorre a palavra, ao simbolo, ao
poético. Algo se produz com os restos... Transformar a dor em arte. Uma inscri¢do no papel,

na tela, no palco... Um corpo que ganha uma trégua... Até... até o préximo corte!
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Uma parte de mim

é todo mundo:

outra parte é ninguem:
fundo sem fundo.

Uma parte de mim

é multidéo:

outra parte estranheza
e soliddo.

Uma parte de mim
pesa, pondera:
outra parte

delira.

Uma parte de mim
almoga e janta:
outra parte

se espanta.

Uma parte de mim
é permanente:
outra parte

se sabe de repente.

Uma parte de mim
é sO vertigem:
outra parte,
linguagem.

Traduzir uma parte
na outra parte

— que é uma questao
de vida ou morte —
sera arte?

(poema “Traduzir-se”, de Ferreira Gullar).

Isso acompanha os bastidores de se permitir pesquisar-a-dor. Escrever &, sim,

emprestar o corpo. Es(ins)crever-se.
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1 PESQUISAR-A-DOR: CORPO, SUJEITO, DISCURSO

O (des)encontro do corpo com suas historias, suas temporalidades, suas memorias,
suas marcas, cicatrizes, equivocos, repeticdes e descontinuidades, bem como os efeitos
advindos disso € o que mobiliza o investimento/a investidura neste trabalho. Um corpo que se
faz texto, mas que transborda os limites textuais, que se faz superficie de escrita, que produz
uma grafia da dor. Um corpo discursivo. Ndo se trata de qualquer corpo — um primeiro re-
corte aqui ja entra em cena: estamos nos referindo ao corpo sofrente, ao corpo que sangra suas
dores, perfurando-se, cortando-se; que se mostra e que se esconde, numa complexa e
contraditoria (en)cena(agdo) entre o que é da ordem do visivel, do invisivel e dos intervalos,
do “entre”... —, tampouco estamos nos referindo a qualquer situacdo de automutilacdo: a
especificidade em questdo, neste estudo, é o sujeito em seu processo de vir-a-ser mulher.

A Anélise de Discurso (AD), campo tedrico-analitico ao qual nos filiamos, concebe o
corpo enquanto materialidade discursiva, matriz do sujeito, suporte de filiacGes de sentidos e
de redes de memoria. Corpo € discurso. Corpo € texto. Corpo é sujeito. Corpo € efeito de
sentido. Corpo é memdria e é historia. Nessa perspectiva, o corpo faz circular e denuncia o
que ideologicamente esta perpassado nas praticas sociais em que 0 sujeito estad inscrito. O
corpo discursiviza o processo de construcdo da feminilidade através dos tempos, bem como a
relacdo do sujeito com o que é da ordem da dor, fisica e emocional. E a respeito da ordem do
corpo enquanto materialidade discursiva que lancamos um gesto de leitura acerca das
automutilacbes e de sua publicizacdo. Aquilo que, do mais intimo ou, melhor dizendo,
extimo? ao sujeito, se faz publico, se faz mostracéo, se faz palco, encena. E, nisso, resiste.
Insiste. (Ex)siste.

A tematica do corpo é trabalhada em diversos campos do saber (como a biologia, a
medicina, a sociologia, a antropologia, a filosofia, a psicologia, entre outros), com diferentes
gestos de interpretacdo, gestos pelos quais, muitas vezes, o corpo € compreendido ora em seu
estatuto “concreto”, enquanto objeto manipulavel, ora enquanto algo que se “tem”, que se

porta: sdo essas as concepcdes que, neste estudo, nos propomos a desconstruir. Consideramos

2 Extimidade: neologismo trazido por Lacan ([1962-1963] 2005) ao se referir ao que é a0 mesmo tempo intimo e
radicalmente exterior ao sujeito. No Seminario 7, a Etica da Psicanalise, ele associa extimidade a “(...) esse
lugar central, essa exterioridade intima, essa extimidade, que é a Coisa” (LACAN, 1959-60, p. 173). Extimo nos
faz lembrar o Unheimlich, o estranho familiar, sobre o que Freud discorre em seu texto O estranho (1919).
Ambas parecem carregar certa ambiguidade, portando a nogdo de interior e exterior indissociaveis, conjugados.
Constitui o dentro e o fora que ndo se delimitam, assinalando para algo da ordem do real, daquilo que escapa ao
gue o significante supostamente da conta. Aquilo que é estranho, estrangeiro e familiar concomitantemente.
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que a corporalidade é produzida na relagdo do sujeito com o O(o)utro®, determinada por
formacg6es imaginérias e ideoldgicas. N&o se tem um corpo, constrdi-se um corpo.

O sujeito mulher, aqui em questdo, dotado de inconsciente e interpelado
ideologicamente, vivencia um processo de constru¢do imaginaria do corpo, que compde
olhares e discursos sobre ele. Distanciamo-nos, assim, de uma compreensao naturalizada de
um corpo biologico, “apesar de assim nos parecer pela ilusdo e pelo esquecimento que nos
constitui no discurso (...). Ha todo um processo desconstrucdo imaginaria dos corpos a que
somos instados” (HASHIGUTI, 2008, p. 33).

O tema que norteia esta pesquisa refere-se a ordem do corpo enquanto materialidade
discursiva que possibilita a inscricdo/escrituracdo/escrita do sujeito. Pela via do corpo, mais
especificamente nas situacGes/nos limites em que o sujeito produz cortes/automutilacdes,
objetivamos direcionar o olhar tanto para a metonimizacdo quanto para a metaforizacdo da
dor, na busca de uma grafia possivel, de uma escrita de si, implicadas na vivéncia de assumir
uma posigédo-sujeito mulher.

Ao “brincar” com a palavra “pesquisador”, considero® que ela trata exatamente disto:
pesquisar-a-dor. Minha trajetéria profissional como psicéloga clinica acompanha a escolha do
tema e esta alinhada a uma proposta de leitura do que aflige o sujeito, do que lhe causa mal-
estar, do que lhe sangra e produz-lhe dor. A Psicandlise, campo com o qual me identifico e
gque me constitui em meu percurso profissional, comparece nas leituras e na escrita deste
trabalho, respeitando os limites e especificidades de uma tese em Estudos Linguisticos, com o
intuito de preservar uma analise discursiva. Minha incursdo recente pela AD possibilitou-me
ampliar o olhar sobre tais mazelas do sujeito, atentando para o fator ideoldgico e para os
efeitos das condi¢cbes de producdo das praticas sociais que se atrelam as situacdes e, ao
mesmo tempo, passam a constitui-las.

A partir do olhar dirigido ao arquivo eleito para compor esta tese, propomos algumas
discussdes acerca dos lugares que o corpo (em especial, 0 corpo sofrente) privilegiadamente
ocupou ao longo do tempo, seu estatuto no panorama social atual e sua relagdo com a

construcdo da feminilidade. O reconhecer-se mulher perpassa o corpo: corpo que encena, que

% «(O)outro” esta sendo utilizado como principio de alteridade radical, baseado nos escritos lacanianos, para se
referir tanto ao outro com letra mindscula, ou seja, o semelhante, os pares, aquele(a) que se ocupa das funcoes
maternas e paternas: lugar de alteridade especular, registro do imaginario por exceléncia; e “Outro”, com
maiUscula, remete a uma ordem simbolica, a um lugar linguageiro, representando o lugar simbdlico ocupado
pela cultura ou pelas modalidades de praticas sociais, pelas quais o sujeito esta inserido no mundo; esse Outro
Lacan vincula com a nocédo de inconsciente, de morte, e do outro sexo, ou de Outra cena, ou seja: algo da ordem
do irredutivel — “O Inconsciente ¢ o Outro” (LACAN, [1966] 1998).

“Tendo em vista que trago elementos pessoais e situo 0 meu percurso profissional, em alguns momentos da
escrita, permiti-me utilizar a primeira pessoa do singular.
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pde em cena e que produz dendncias, apelos, resisténcias. Discutimos as automutilagcdes em
suas possiveis relagdes com as condicdes de producdo da cultura contemporéanea e propomos
uma reflex@o acerca do estatuto do feminino em causa na (des)construcdo de uma posicéo-
sujeito mulher, inscricdo essa que se da no e pelo corpo, perpassada pelo vinculo estabelecido
com a figura materna. Nesse processo, faz-se notar a necessidade de instituicdo de bordas,
limites. Frente a um real inominével/inapreensivel, letras, escrituras, rasuras, cortes no corpo
parecem compor essa tentativa de efetuar uma separacdo, de produzir uma (ins)escrituracao
de si°, de grafar a dor, e de ascender a uma condigdo sexuada na assuncdo da feminilidade.

Para tecer esse trajeto de leitura, estruturamos este escrito em algumas partes, as quais
passam a ser especificadas.

Inicialmente, dedicamo-nos a um capitulo tedrico acerca de nog¢des basilares da AD
qgue julgamos relevantes para trabalhar com a tematica proposta (capitulo 2). Por um
movimento pendular (PETRI, 2013), por uma costura e re-costura nas analises entre a teoria e
0 corpus, entendemos que situar alguns conceitos € apropriado, bem como é passo inicial
importante para esta pesquisa, ja que ¢ recente a minha incursdo na AD, “territério” que se
apresentou como novo, dada minha formacdo académica e percurso profissional. Essa parte
da escrita visa a especificar os fundamentos conceituais que embasam as leituras
posteriormente realizadas, bem como situar o leitor de areas afins acerca dos elementos que
compdem o dispositivo do referido aporte tedrico.

Inconsciente e Ideologia sdo nocBes caras nos pressupostos tedrico-analiticos nos
quais se ancora a AD, enguanto disciplina de entremeio, ao trabalhar com essa tematica do
sujeito-corpo-discurso. Como a AD concebe o sujeito? E a producdo de sentidos, a memoria,
a histéria? Como o corpo se situa no rol das materialidades discursivas? Essas e outras
questdes dao a ver desde que posigdo escutamos/analisamos 0 que aqui N0S propomos.

O capitulo seguinte (capitulo 3) traz mais especificamente a discussao sobre a ordem
do corpo e sobre o feminino, suas historicidades e seus efeitos de sentido na
contemporaneidade. Para tanto, pontuamos algumas ideias de autores que se dedicam a
refletir sobre a dindmica de funcionamento que rege a sociedade atual, levando em conta 0s
discursos do/sobre o corpo e do/sobre o feminino, o lugar do sujeito e de seu mal-estar. O

discurso do capital, do consumo, da sociedade do espetaculo, da sociedade da produtividade,

% O termo “inscrituragio” baseia-se nas leituras de Cristiane Dias. Para ela, trata-se de uma palavra que comporta
a ideia de “escritura + ag@0”, ou seja, “produzem o efeito de um registro ou de uma marca de autenticidade da
propria existéncia do sujeito” (DIAS, 2018, p. 157). No presente estudo, consideramos relevante esse
significante ao abordarmos a grafia da dor, via corpo, dado que tal funcionamento implica escrituras, escritas e
inscricdes.



22

da negacdo da alteridade e do narcisismo também se faz presente nesse capitulo, pois
compreendemos que essas condi¢Bes de producdo estdo vinculadas a discursivizacao da dor,
ao lugar do feminino, ao estatuto do corpo. O corpo “fabricado” hoje, as incidéncias dos
imperativos que circulam nas praticas sociais atualmente, o feminino e seus deslocamentos,
bem como a leitura que fizemos acerca dos modos de materializacdo das automutilagdes séo
alguns dos topicos trabalhados nessa secéo.

A quarta parte do trabalho dedica-se a situar o dispositivo analitico que norteia este
estudo. O trabalho da AD com o imagético, o filmico e com as discursividades no/do espaco
digital é discutido, a luz de alguns autores que tém se dedicado a tais abordagens. O corpus
que compde este estudo entra em cena no capitulo cinco, onde apresentamos e discutimos 0s
recortes que fizemos de alguns arquivos, 0s quais assim se constituem:

- fragmentos de algumas postagens em blogs, tumblr e paginas do facebook realizadas
por meninas que se cortam e expdem, com imagens e textos, suas dores, seus corpos, seu
sangue®:

- recortes do filme Cisne Negro, de Darren Aronofsky (2010), em especial no que diz
respeito ao modo como Nina, a protagonista que desempenha o papel de Rainha dos Cisnes,
vivencia com/pelo seu corpo a sua empreitada pela busca da perfei¢do, do sucesso e da sua
tentativa de separar-se da mée e criar algumas bordas e limites frente as suas demandas;

- passagens da obra UmaDuas, de Eliane Brum (2011), com destaque ao estatuto do
corpo e suas dores/cortes no complexo vinculo materno-filial trazido nessa fic¢ao literaria.

Entendemos que essas materialidades nos ajudam a contemplar o que estabelecemos
como objetivo, ou seja, elas nos permitem pensar sobre a ordem do corpo, no que tange a
es(ins)crituragdo do sujeito, & grafia da dor e aos gestos de resisténcia’ frente aos imperativos
e as profecias ideoldgicas antecipadas acerca do feminino, do corpo, da assuncdo de uma
posi¢do-mulher, que implica a producédo de alguns cortes — cortes nos vinculos, nas demandas
do (O)outro e/ou nos préprios corpos. Buscamos discutir algumas regularidades encontradas
nesses arquivos, propondo uma reflexéo sobre a corpografia da dor no processo de construcéo
da feminilidade.

A ordem pela qual iremos apresentar o corpus ja €, em si, um gesto de leitura que

significa. Iniciamos com postagens de meninas que produzem em si cortes, com suas imagens

® Mais especificamente, os blogs Loucos-insanos, Minha-querida-lamina e Ressacas-de-uma-garota-sem-sal; as
paginas do facebook Minha querida I&mina, querida Iamina 2.0 e Querida ldmina T; € uma reportagem sobre esse
assunto, publicada na revista Marie Claire.

" Estamos nos referindo & nocao de resisténcia cunhada pela AD. Consideramos pertinente tal observacéo tendo
em vista que a psicanalise também se ocupa deste conceito, por uma outra visada.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Darren_Aronofsky
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e narrativas intensas, carregadas de angustia, que fazem com que nos deparemos com o horror
sem nome, com a crueza do real, sem bordas, sem arestas, sem amarragens. Jogadas na rede
virtual, num enderecamento disperso, através de um empilhamento de sangrias, tais postagens
nos remetem, sobretudo, a uma discursivizacdo da ordem do corpo em seu estatuto real. Em
seguida, trabalhamos o filme Cisne Negro. O real do corpo nele insiste; mas aqui o imaginario
e o simbdlico parecem produzir alguma possivel amarragdo: a arte, a danga, tomadas como
manifestacdo artistica, fazem advir, com um pouco mais de forca, a ordem do simbélico. Por
fim, passamos para um outro espaco, no qual o corpo se faz letra e produz seus apelos e suas
resisténcias: a escrita. A obra ficcional de Eliane Brum contribui para pensar a ordem do
corpo e sua relagdo com os cortes, com a separa¢do, com a inscrituragdo do feminino. A
escrita, em UmaDuas, apresenta-se como uma sustentacdo possivel a um corpo que anseia
por uma existéncia, por uma separacdo. Nesse sentido, a escrita comporta, amarra e organiza
0 que é da ordem de uma angustia solta, dispersa, desenlagada.

No ultimo capitulo, encontra-se a nossa tentativa de produzir algumas consideracoes
finais — embora tenhamos sempre a impressdo de serem iniciais... Ainda assim, produzimos
algumas costuras entre as materialidades analisadas, buscando dar encaminhamento as
questdes que nos dispomos a adentrar. Nossos apontamentos caminham na direcdo de
conceber o corpo performatico na danca (Cisne Negro), corpografado na escrita de uma
ficcdo (UmaDuas) e publicizado nas postagens, na rede virtual, através de imagens e de
narrativas de meninas que produzem em si cortes, enquanto materialidade que discursiviza a
escrit(ur)a/inscricdo de si, bem como apontam para gestos de resisténcia do sujeito.
Aventamos a possibilidade da criacdo artistica e da escrita como uma saida simbdlica frente
ao horror sem nome aprisionado no corpo e também como o que permite a escrituracdo de si
enguanto mulher, sem onerar tanto o real desse corpo ai inscrito.

O corpo cortado, o corpo feminino em exposi¢do, 0 corpo que sangra... enfim, as
producgdes de cortes no corpo — ou mesmo de outras praticas de automutilacdo — sdo
compreendidas, neste estudo, como saidas diante da impossibilidade de inscri¢cdo discursiva

do sujeito em seu embate diante da vivéncia dos processos de alienagéo e separagéog, 0 que

®As operacdes de alienacdo e de separacéo fazem parte da constituicdo do sujeito. Na perspectiva discursiva,
com base na leitura psicanalitica sobre o sujeito, ha, primariamente, uma alienacdo estruturante do sujeito ao
outro (outro materno e Outro social). Ou seja, é pelo desejo e pelo olhar do outro, pelos significantes que o outro
endereca ao corpo do pequeno infans, que ele passa a ser marcado, delimitado, convocado a existir, inscrito em
uma formacéo discursiva. Dependendo de como esse processo € vivenciado, podemos perceber alienagfes que
se estendem, que nao ddo espago a separagdes, a cortes, a perdas necessarias para que algo singular possa vir.



24

resulta em um corpo envolto por uma condic&o de gozo®, que precisa promover uma escritura
de outra ordem, pelo fio da lamina, pelas bordas da navalha, na busca de um enlagamento com
0 O(o)utro, em um apelo pelo reconhecimento de sua existéncia. E um corpo que se constitui
emaranhado aos preceitos ideoldgicos, regidos pelas condicdes de producdo de cada época e
que, na contemporaneidade — pautada pelo discurso capitalista, pela supremacia da imagem e
pela sociedade do espetaculo e do consumo —, produzem matizes e contornos peculiares.

A leitura acerca das questdes atinentes ao corpo, portanto, diz respeito a uma
construgdo que passa pela alteridade e que remete a formagbes discursivas (PECHEUX,
[1975] 2014) particularizadas nas praticas sociais. Trata-se de um corpo delineado pelas
condicdes de producdo e que sofre os efeitos das formas-sujeito determinadas pelo religioso,
pelo juridico e pelo discurso midiatico.

Sublinhamos, ao trabalhar com a tematica do corpo, a importancia dos “litorais”
(COSTA, 2015), uma vez que, neles, as margens, impossiveis de serem delimitadas, sugerem
um movimento constante de inter-relacbes (eminentemente porosas) entre campos
heterogéneos gue se retroalimentam e que, ao se tangenciarem, produzem modificacdes no
que veio antes, fazendo com que os sentidos deslizem. Assim, concordamos com a concepcao
de que “as bordas corporais sdo, por principio, bordas sociais, tendo em vista que sdo efeitos
de nossa relacdo a linguagem — lugar desse Outro primordial — que é, desde o inicio,

produtora de lago social” (COSTA, 2005, p. 23).
Compreendemos, assim, que o “dentro” e o “fora” que
transitam na relacdo do corpo com a exterioridade constitutiva
produzem zonas litoréneas, abertas e porosas, tal qual a banda
de moebius, figura topoldgica que da a ver a impossibilidade

°Gozo é uma nogdo que Lacan desenvolve ao longo de seus seminarios, e que ganha uma complexidade
importante ao ser articulada a satisfagdo que o sujeito inconscientemente vivencia em situacfes de compulsao a
repeticdo. O sujeito goza dos ganhos secundarios que a experiéncia traumatica e/ou os sintomas comportam.
Nesse sentido, 0 gozo remete a pulsdo de morte, aos excessos, ao inominavel, ao traumatico, ao que excede as
possibilidades simbdlicas do sujeito e, portanto, comparece no real, no corpo. Desde uma outra visada, 0 gozo
vincula-se a busca da completude. Pressupde-se que, pela via da mediacdo simbodlica, na dindmica entre
satisfacdo e insatisfacdo, 0 que esta no corpo precisa ser nomeado. Isso implica perda do gozo, rendncia a uma
logica do “todo”. O corpo gozoso € o corpo inundado por um excesso que ndo encontra inscri¢ao no discurso. O
gozo, para Lacan ([1972-1973] 2008), é o impossivel e é interditado na medida em que se entra na linguagem.
H& sempre um residuo, algo perdido, algo da ordem da satisfacdo que ndo se (re)encontra. Lacan desenvolve
esse conceito, colocando-o nas intersec¢des dos registros do Real, Simbélico e Imaginério, diferenciando o que
seria da ordem do gozo falico (referenciado pelo significante falico), do gozo do Outro (também nomeado como
gozo feminino), além de formular a ideia do mais-de-gozar (relacionado a nogdo de “mais valia” de Marx,
atrelado ao discurso capitalista). Ndo entraremos a fundo nesse conceito na presente pesquisa, mas destacamos a
sua pertinéncia na tematica das automutilagcbes. Para maior aprofundamento, pode-se buscar referéncias
especialmente nos seminarios 7 (A Etica da Psicanalise), 11 (Conceitos Fundamentais em Psicanalise) , 17 (O
avesso da Psicanalise) e 20 (Mais, Ainda).
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de limitar e de separar esses lugares e espacos. Trata-se do corpo lido em sua extimidade.

A figura do n6 borromeu®, outra figura topolégica, também é instigante, pois permite
pensar que qualquer corte ou qualquer desamarragem, em um dos elos, produz um desenlace
em toda a estrutura. N&o nos interessa, aqui, aprofundar a leitura do no, a qual Lacan dedicou-
se em muitos de seus seminarios. O que a nés importa é atentarmos para a compreensdo da
relagdo sujeito-corpo como sendo dessa ordem, de algo que permeia um dentro-fora, um
enlace-desenlace, uma alternancia entre apaziguamentos e tensdes, e que traz elementos e
funcionamentos das ordens do imaginario, do simbélico e do real. E com base nesse
enlagamento que abordamos a grafia da dor no corpo.

A afetacdo da ordem do corpo, no que diz respeito aos discursos vigentes no modo de
producdo capitalista hoje, também segue essa logica de leitura topoldgica, moebiana. Ante ao
que se produz no corpo, faz-se possivel atentar para as posi¢des-sujeito, assim como para a
politica dos corpos e ao regime dos gozos circunscritos nas praticas sociais. Encarnam-se, no
corpo, a letra, as marcas, as cicatrizes, as interdicbes e os ideais que, veiculados nas
discursivizacdes vigentes, pautados por ideologias que ditam o molde hegemonico a ser
alcancado, supervalorizam o que é da ordem da imagem, do espetaculo, do consumo, do
narcisismo. Elementos esses que se mostram intrinsicamente associados ao funcionamento da
sociedade contemporanea.

Em meio a um mundo tdo instavel, inseguro, individualista, consumista, 0 sujeito
parece estar em busca de um senso de unidade e de existéncia para além de um estatuto de
objeto, de imagem. Para Orlandi (2001, p. 208), trata-se da busca por constituir uma
“pontuacgdo [...] um fechamento impossivel; vontade de ndo perder-se na falta de fronteiras”.
Concordamos com essa visada e, com isso, postulamos que, nas situacdes que envolvem
automutilagdes, fica notavel o quanto o corpo se faz “talhe de significagdo na propria carne”
(ORLANDI, 2001, p. 206). Portanto, “o corpo ¢ o lugar material em que acontece a
significacdo, lugar de inscri¢do, manifestagdo do grafismo. Pintura. Texto” (ORLANDI, 2001,
p. 205).

Quando transpomos essas nogdes para a questdo do corpo da mulher, corpo exposto,
furado, sangrando, cortado, espetacularizado, ha toda uma trajetdria historica pela qual é
possivel notar que habita ai uma complexidade ainda maior. Quais foram os lugares que o

feminino ocupou ao longo da historia? Por quais “vozes” esses lugares foram estabelecidos?

19 Na presente tese, optamos por numerar apenas as figuras que comp&em o corpus da pesquisa. Outras figuras
aparecerdo, no decorrer da escrita, por serem elucidativas e/ou reflexivas acerca do que se esta trabalhando,
entendendo que elas fazem parte do texto propriamente dito.
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Mais especificamente, que discursos “formataram” e instituiram posi¢des ao corpo da mulher
nesse processo? Ao que esse corpo atende/reage/responde/se submete/resiste? Por que precisa
ser cortado, furado? O que da a ver e o que silencia nesse funcionamento? Sao esses 0S
questionamentos a serem explorados e desdobrados na escritura desta tese.

Em nossa pesquisa, compreendemos que a producdo de cortes automutilatorios
relaciona-se a empreitada do sujeito em seu processo de apropriagdo de si, de sua condicao de
ser-mulher, de grafia de seu mal-estar, configurando-se como uma via que permite uma
(ins)escritura. Processo esse que implica uma necessidade de esse sujeito se (re)situar frente a
uma posicéo filial, a apropriar-se do seu corpo desde um outro lugar.

Dessarte, o corpo — metonimicamente tomado pela pele e seus furos, cortes, sangrias —
constitui uma materialidade privilegiada de discursivizacdo das questdes do sujeito, de seu
mal-estar'* e do mal-estar inscrito nos lagos sociais. O fio do discurso — ou o fio da navalha/da
lamina — da a ver os processos de construcdo do feminino no corpo machucado/cortado: seus
impasses, embates, resisténcias e apelos. E o que se pretende discutir ao longo deste trabalho,
considerando também o imbricamento disso com o discurso midiatico, capitalista, premido
pelo consumo e pela supremacia das imagens. Condi¢cdes de producdo que tendem para o

apagamento do sujeito e da alteridade e que constroem posi¢Oes para 0 corpo, para O

sofrimento/dor e para o feminino.

“De todas as prisdes, a do corpo é a maior delas. A fuga
ndo é possivel, mesmo com severas tentativas de se
escapar. Um corpo que é imaginado, fantasiado, vivido
e pensado. Ndo sozinho, ele ndo existiria se assim o
fosse. E a partir de um outro, com o outro e para o
Outro. Os furos no corpo sdo diversos, e 0 prazer
contido neles também. N&o se tem fome apenas. Se tem
fome de algo, especifico. Tentamos preencher o furo da
boca assim como os outros furos no corpo. Buracos
completos que cabem tantas coisas! Muita angustia sai
da boca, assim como muita entra também. Uma
gastrite, Ulcera, uma intolerancia, e a lista ndo para por
ai. Esse corpo fala: pelos furos e buracos, que muitas
vezes sd0 a Unica forma de se res-pirar” (Jéssica
Caiado, 2019)*.

Mal-estar, aqui, remete ao texto de Freud (1969), O Mal-estar na civilizagdo. Nesse trabalho, Freud (1969)
disserta sobre o conflito entre as pulsdes constitutivas do sujeito e as imposi¢cdes de dominio e de rendncia
pulsionais por parte da civilizagdo. Para o autor, ha a necessidade de uma perda do gozo para que 0 sujeito se
ajuste a regras sociais, o que resulta em uma certa “infelicidade”. Ha uma interdi¢do social que impede a
realizagdo do principio do prazer, exigindo ao sujeito o atendimento ao principio da realidade.

2 Extraido de <https://www.pictame.com/user/psicanalisediaria/5462987957>. @psicanalisediaria. Arte
(fotografia): Jailers of adolescence por Marco Autuor.
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O corpo e seus furos, seus buracos... O sujeito e seus aprisionamentos, alienagdes, res-
“piragdes”... Os intervalos entre um preenchimento e outro, entre um corte e outro... tragos,
marcas, cicatrizes... Os modos de materializacdo das automutilagdes, enquanto materialidades
discursivas, e suas relacdes com as inscrigdes (e inscrituracfes) da feminilidade é o que nos
interessa neste estudo.

Corpografar a dor, produzir uma narratividade ou uma escrituragcdo dos afetos, via
corpo, no espaco digital, na escritura de uma ficcdo ou no palco de um espetaculo de ballet
nos conduzem a esse percurso de leitura acerca da ordem do corpo, o que produz lugares e
posicBes discursivas, metaforiza sentidos e promove resisténcias. O que se enlaca ou
desenlaca pelo corpo possibilita um olhar e uma escuta acerca do sujeito, do lago social e de
suas discursividades.

Ao compor este texto, no transcorrer das leituras, escrituras, discussdes em espaco de
orientacdo e em outros espacos académicos, muitas imagens, cenas, poesias, letras de
masicas, resquicios de casos clinicos irromperam, fizeram-se notar, acompanharam o trabalho
de reflexdo sobre o tema do corpo, do feminino e dos cortes. Artistas, poetas, filmes
permearam o delineamento do tema e provocaram questionamentos e ressignificacdes. Ao
longo do texto, algumas dessas imagens, desses poemas, desses fragmentos de textos e dessas
demais amostras artisticas serao trazidos, a fim de dar noticias dos “bastidores” da produgao
desta tese.

Este processo de escrita, acompanhado pelos bastidores anteriormente referidos, ndo
transcorre(u) sem angustias. Deparar-me com imagens fortes, bizarras, terrificas, assustadoras
e pesadas exigiu conseguir suportar o mal-estar, acolher as estranhezas, acomodar, digerir,
balizar a escuta e o olhar. O encontro com 0s arquivos e com seus recortes (fragmentos do
livro UmaDuas, cenas do filme Cisne Negro e relatos e imagens postados, no espaco digital,
por meninas que produzem cortes corporais) trouxe necessidade de pausas, de intervalos, de
fechar os olhos (igual as criancas fazem, quando assistem aos filmes de terror ou de
suspense), de dar um tempo e sair para correr na rua (sim, meu corpo me pde para correr,
meias maratonas inclusive) ou pedalar por quildmetros e quildmetros, na busca por paisagens
em que a natureza estivesse em presencga e se fizesse poesia, renovando o ar, (re)ymontando o
olhar. Exigiu folego. Produziu refluxos. Onus intrinseco ao processo de escrit(ur)a, que ndo
tem como ndo passar pelo corpo.

(Abro paréntese:



28

Considero pertinente registrar, ainda, que o que me mobilizou a propor o tema do
corpo, da dor, dos cortes e do feminino, na ocasido da sele¢do do doutorado PPGL/UFSM, foi
o fato de — além de estar “tomada” pelo filme Cisne Negro, sentindo necessidade de escrever
sobre, para poder conter, de certo modo, a angustia que produziu o encontro com certas cenas
— estar marcada/circunscrita por um “resto” de uma experiéncia clinica que tive, no inicio de
minha pratica como psicologa; “resto” que ficou “pulsando”, insistindo, por ser
nomeado/escrito.

Tratava-se de uma menina que explicitava, pelo corpo, a metafora do sintoma familiar,
denunciando o n&o-dito aprisionado em sua historia. Uma menina que se mostrava “morta-
viva”: sem expressdo, sem voz, sem vinculos. Portadora de uma “heranga” transgeracional do
luto patologico de um de seus progenitores, o qual perdera uma irmad em tenra idade, enquanto
sob seus cuidados, na auséncia dos pais. Ela tornara-se a “filha-irma”, morta, e parecia nido
poder ocupar outra posi¢do, sendo essa, para existir na familia. Ela precisava fazer reviver a
irma do pai, o que Ihe custava, inclusive, sua existéncia propria. Ela precisava provar ao pai
gue se manteria viva. Em suas producdes gréaficas, ela insistia no recurso da correcdo, do
apagamento com a borracha, o que resultava sempre desenhos sem bordas, esfumacados,
borrados. Apagamentos que produziam rasuras. Rasuras que carregavam tracos. Tragos que
urgiam leituras. Apagamento do sujeito, na medida em que se fazia necessario vivificar o
morto (e, na dialética, mortificar o vivo).

Dividi este paréntese, com os resquicios do caso clinico, em “atos”:

Ato 1: a busca pelo atendimento: A mée procurou o atendimento por conta de demandas da
escola. Segundo a escola, a menina ndo interagia, ndo participava, permanecia em constante e
profundo siléncio. A mde mostrou-se preocupada com a socializacdo da filha; mas, em seu
discurso, nenhuma suposicdo foi feita a respeito do que poderia estar relacionado com o
comportamento da crianga. Poucos elementos da histéria sdo trazidos, o que deixa em
evidéncia um “ndo saber” sobre o que se passa.

Ato 2: 0 encontro com a paciente: A menina reverberava uma imagem de desfalecimento,
sem voz, sem cor, sem expressdo. Um simples “sim” ou “ndo” parecia custar a ela ser dito.
Tinha um olhar baixo, um corpo retraido, apagado, encolhido. O contato mostrava-se dificil.
Da parte dela, vinha um apelo para que eu conduzisse tudo, denotando a ndo possibilidade de
escolher algo ou de tomar uma posicao. Mostrava-se impedida de ser notada, de ter existéncia.
Ato 3: as producdes e suas revelacdes: Diante da inibicdo no brincar e no falar, o que se
produziu foram alguns desenhos e rabiscos, todos marcados por manchas, apagamentos,
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sombras. A borracha era utilizada incessantemente. O produto era um desenho “borrado”,
sombreado, sem contornos precisos, apagado.

Ato 4: a forca do ndo-dito: Pela insisténcia em proporcionar espagos de escuta a mae, bem
como pela recusa do pai em estar presente nos encontros, deparamo-nos com a revelagéo: a
mde relatou uma situacdo de luto patoldgico familiar. Na infancia, o pai havia perdido sua
Irm& mais nova, que estava sob seus cuidados, em um momento de afastamento dos seus pais.
Tratava-se de um assunto proibido na familia. De acordo com a mée, a filha era muito
parecida fisicamente com a irma falecida do pai, 0 que muitas pessoas da familia chegaram a
comentar na ocasido de seu nascimento. Conforme relato da mae: “Ele [0 pai] ia e vinha do
trabalho varias vezes, para verificar se estava tudo bem com ela, desde que ela nasceu”. No
momento em que comecei a apontar a necessidade de trabalhar tais aspectos, houve a
desisténcia do tratamento por parte dos pais da crianga.

O que se destaca no fragmento clinico exposto é a dimensao do corpo em seu estatuto
significante, portador de uma verdade que insiste em se inscrever, que esta colocada na ordem
do ndo-dito, alienada a um desejo mortifero de um outro. Tracos e restos de historias,
memorias e irresolucBes transmitidas entre as geracfes, que parecem se configurar enquanto
letras no corpo, via sintoma, em busca de um enderecamento de leitura.

Ainda que essa menina nédo se cortasse, ela me parecia mutilada. Barrada ao existir.
Impedida de se apropriar do seu corpo e de tecer a sua prépria historia. Interditada
subjetivamente — 0 que seu corpo testemunhava. 1sso se alinha ao pressuposto de que o que
ndo comparece no discurso, 0 que nao se permite verbalizar, encena-se enquanto
imagens/tragos/enigmas aprisionados no corpo. O corpo funciona, dessa forma, como um
lugar de depésito e/ou de retorno de restos, abjetos, dejetos e letras jogadas, soltas™.

... fecho paréntese).

Ao tratarmos do corpo feminino em suas rasuras, ranhuras, cortes e restos (e em sua
mostracdo/publicizacdo no espaco digital), estamos tomando essa categoria enquanto uma
construcdo, um processo que implica um trabalho psiquico de vir-a-ser mulher: separar-se de
uma condicéo filial, apropriar-se de um corpo e de uma posi¢do sexuada, resistir a um lugar
discursivo imposto — um processo. Processo esse que € atravessado por discursividades que
delimitam lugares, status, “moldes”, ideais. Nao nos inscrevemos em uma perspectiva de

género, tampouco em uma abordagem socialista, sexista ou antropoldgica. Tratamos a ordem

13 Esse caso néo entrara para compor 0 corpus, porgue Cremos que sua presenca, como objeto de estudo, implica
questdes de ordem ética. De qualquer modo, ele fez parte dos bastidores desta escrita e aqui Ihe foi dada a voz.
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do corpo e a escrituragdo do feminino em questdo nas materialidades analisadas por uma

perspectiva discursiva, enquanto posicéo que diz do sujeito e de seu exterior constitutivo.
Enfim, cabe-nos assumir os “delitos proprios da escrita” (BARZOTTO, 2011, p. 46) e

dar a ver o que foi possivel re(criar), re(compor) e re(direcionar) com base nas leituras

tedricas e nas anélises do arquivo reunido:

Eis o inferno da escrita: Um texto condena quem escreveu antes e condena quem
esta escrevendo. Condena sempre, disso ndo se escapa, mesmo que se esteja
procurando repetir o que ja foi dito. Estar em formacdo é estar em danacéo.
Tentativas de evitar a vinganga das “flrias” fracassam, porque ndo se tem controle
sobre todos os fios da escrita (e da vida). Assim, assumir os riscos é condigdo para
haver escrita (BARZOTTO, 2011, p. 46).



Leticia Parente, em Marca Registrada (1975)
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O pé, a base, os furos, a costura. O rastro.

O “Brazil” no calcanhar — 0 Pau-Brasil, a origem. Raizes. Versoes.
Escrit(ur)a.

Assim é o corpo. Assim é o feminino. Assim é o discurso.

Pés-supostos. Pré-supostos. Pressupostos. Postos. (De)postos.
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2 PRESSUPOSTOS TEORICOS

2.1 DE QUE POSICAO FALAMOS?

Tendo em vista que a presente tese estd ancorada nos pressupostos tedricos da AD —
fundada por Michel Pécheux na Franga e desenvolvida por Eni Orlandi no Brasil —,
desenvolvemos, neste capitulo, uma reflexdo sobre alguns de seus conceitos, 0s quais serdo
mobilizados na analise do corpus proposto, a medida que contribuem para pensar a ordem do
corpo automutilado e a grafia da dor do sujeito-mulher em seu processo de inscri¢ao de si.

Concebemos o corpo enquanto materialidade discursiva, que se constitui no e pelo
discurso. Tratamos do corpo como aquele “que se configura em torno de limites e se submete
a irrupcdo da falta que Ihe é constitutiva. Corpo da visibilidade e da invisibilidade, corpo que
se deixa olhar e que se coloca na posi¢do de quem olha” (FERREIRA, 2013a, p. 128). Por
esse viés, temos que o corpo se desloca para o “lugar da opacidade, revelando-se como forma
material que se constitui no-pelo olhar que o discurso possibilita” (HASHIGUTI, 2007, p. 2).
Tomando o discurso enquanto dispersdo, que remete a praticas sociais atravessadas pelo
politico e pelo ideoldgico, entendemos que o corpo €, entdo, discursivizado pelo
imbricamento desses fatores, compondo possibilidades de gestos de leitura acerca do
feminino e de suas dores, de seus furos, de suas fraturas.

Ao ser constituido por atravessamentos histéricos, politicos, ideolégicos e pelo
inconsciente, a partir dos quais o sujeito, em suas tomadas de posicao, fala e é falado, o corpo
é discursivizado, produzindo sentidos e promovendo resisténcias. Ao tomar a relacdo
sujeito/corpo/discurso como sendo opaca, ndo transparente, compreendemos 0 COrpo Como
um lugar privilegiado de visualizacdo do sujeito e de seu exterior constitutivo, também como
lugar de memdria, que comporta uma historicidade. Consoante Orlandi (2012a, p. 92), o
corpo da linguagem e o corpo do sujeito “sao atravessados de discursividade, efeitos de
sentidos, constituidos pelo confronto do simbdlico com o politico, em um processo de
memoria que tem sua forma e funciona ideologicamente”.

Pela triplice alianga que ancora os conceitos de uma teoria materialista do discurso —
advindos do Materialismo Histdrico (em especial, de acordo com a perspectiva de Althusser),
da Psicanalise (principalmente, a partir das leituras de Lacan) e da Linguistica (tomando uma
dada concepcédo de lingua que reconhece a articulagdo com o real da historia) — propomos
uma discussdo acerca das relagdes sujeito-corpo-discurso ante a mostracdo e a

espetacularizacdo da dor, dos cortes, da automutilacéo, atreladoa ao processo de vir-a-ser (ou
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do ver-se) mulher. Para tanto, cabe considerarmos os conceitos de formacgdes ideoldgicas,
formagbes discursivas, formacOes imaginarias, posi¢do-sujeito, condi¢cdes de producdo,
interdiscurso, historicidade e memoria (dentre outros), para que 0s mobilizemos,
posteriormente, em nossa proposta de analise. E por essa posicdo de entremeio — um entre
disciplinas —, propria do campo da AD, que conduziremos as discussoes.

Como refere Lagazzi (2018, p. 159), “o objeto discurso traz, em sua constituigdo, a
forca do alhures®, movimentando as fronteiras disciplinares e inquietando as posicoes
estabelecidas a partir de fundamentos epistemoldgicos distintos, mas estranhamente
familiares”. Sdo as dimensdes do real da lingua, da historia e do inconsciente, entrelagadas
nos processos discursivos, que permitem nos desvencilharmos de uma visada idealista e
subjetivista. Ao questionarmos o corpo, sua materialidade, suas discursivizagdes, sua ordem
no discurso, sua corpografia e escrituracdo, buscamos problematizar o politico em jogo no
real da lingua, da historia e do inconsciente, atentando para o funcionamento do ideoldgico na
producdo de saberes, na constituicdo dos lugares, na determinacao das posi¢coes, considerando
a divisdo e o descentramento do sujeito e dos sentidos. E, a partir disso, “avancar na
compreensdo das relacdes de forca constitutivas do modo de producao capitalista que funda as

relag@es sociais que nos concernem” (LAGAZZI, 2018, p. 160).

2.2 LINGUAGEM, LINGUA, DISCURSO

Partimos do pressuposto de que pensar o discurso é pensar 0 sujeito e seu exterior
constitutivo. O sujeito é situado enquanto ser de linguagem, que fala uma lingua e que produz
um discurso, a partir de uma determinada tomada de posicdo, assujeitado aos efeitos da
ideologia e do inconsciente. Levando isso em consideracdo, avaliamos ser importante
discernirmos o que estamos concebendo enquanto linguagem, lingua e discurso.

A linguagem remete a pratica social, mediacdo necessaria entre 0 sujeito e a sua
realidade social. Nessa direcdo, Henry (1997) postula que a linguagem ndo é entendida
simplesmente como instrumento de comunicacdo ou de informagdo. A linguagem ndo pode
ser reduzida a um codigo de significacdo, porque esta relacionada a préaticas politicas. O

discurso seria, nesse sentido, espaco para efetivacdo de tais praticas, sempre atravessado pela

“No texto Delimitacdes, Inversées, Deslocamentos, Pécheux ([1982] 1990) utiliza a expressdo “alhures” para
salientar a relacdo entre Lingua e Historia, remetendo a algo que esta no estatuto do invisivel e do ausente, o que
€ presente por sua auséncia, tracos que ficam, insistem, e aparecem nas contradi¢des e nas resisténcias. Ou seja,
trata-se da eficacia omni-histérica da ideologia.
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ideologia. Por essa concepgao, o sujeito € visto como “efeito ideoldgico elementar” (HENRY,
1997, p. 30). Ou seja, “todo sujeito humano, isto é, social, s6 pode ser agente de uma pratica
social enquanto sujeito” (HENRY, 1997, p. 30). Portanto, concebemos a linguagem pela otica
materialista, no espaco contraditério do desdobramento das discursividades.

Linguagem remete, ainda, ao que Lacan ([1966] 1998) situa enquanto campo
privilegiado do simbdlico: a cultura, nessa concepcéo, atua como uma rede de sistemas
simbolicos que antecede o sujeito e que 0 marca — 0 sujeito é antecipado pela linguagem e
recebe um “banho de linguagem” em seu processo de estruturacao. A linguagem, assim, seria
constitutiva do sujeito e das praticas sociais que ele engendra.

O sujeito encontra-se, desse modo, como prisioneiro de uma certa impossibilidade: a
de escapar da ideologia e a de escapar da ordem dos significantes que o constituem (HENRY,
1997). Pécheux ([1969] 1997), fundador da teoria do discurso e do dispositivo operacional da
AD, ao considerar o imbricamento entre o sujeito da linguagem e o sujeito da ideologia,
conceitua o discurso enquanto o que produz efeitos de sentido entre os interlocutores.

A lingua, para a AD, desprende-se da nocdo classica e formal da Linguistica
enquanto uma representacdo fechada, que comporta em si sentidos prontos, prévios ou
transparentes. Isso implica p6r em xeque a concep¢do de lingua como um sistema que possui
um exterior, no qual sujeitos “ideais” a colocam em funcionamento, num processo
comunicativo uniforme, em que sentidos seriam codificados e decodificados por emissores e
receptores — como se a lingua fosse um cddigo que ndo possuisse historia e como se ela ndo
se constituisse juntamente com os falantes e a conjectura social e politica. Pelo viés
pecheutiano, promove-se uma mudanca epistemolégica nos estudos da linguagem ao trazer
um entendimento da lingua como o que escapa a essa logica “cientifica”, premida por
regularidades e critérios de cientificidades regidos pelo positivismo e pelo estruturalismo
(PECHEUX [1969] 1997; [1975] 2014; GADET E PECHEUX [1981] 2004).

Na visdo tradicional da Linguistica, hd uma tendéncia a resistir a uma ruptura na
linearidade do discurso (ambiguidades, lapsos, elipses). Ao contrapor-se com essas
formulacBes, a AD propGe apreender a lingua enquanto lugar de inscricdo do sujeito e do
discurso, a produzir sentidos. Por essa via, temos a lingua em movimento, com suas
porosidades, furos e falhas — que ndo param de ndo se inscrever. Reconhecemos, portanto, a
inscricdo dos sujeitos na linguagem em uma dimensao politica, social, cultural e ideologica e
consideramos que a relacdo sujeito e linguagem, em/pela sua constituicdo, é passivel de
dispersdes e de deslocamentos de sentidos (ORLANDI, 2012a).
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Gadet e Pécheux ([1981], 2004) colocam a lingua como um complexo afetado pelo
inconsciente e pela historia. Eles trazem uma discusséo sobre os limites e as transgressdes da
lingua, desorganizando a ideia de uma unicidade, explicitando o equivoco e a opacidade como
inerentes, manifestados no ponto de entrecruzamento do impossivel (da ordem do linguistico)
com a contradicdo (da ordem da historia), isto €, no ponto em que a lingua toca a histdria.
Alinhamo-nos a essa concepgdo, de que “fazer a lingua funcionar é jogar nas suas coergdes ¢
nas suas lacunas — jogar nas latitudes que ela oferece [...] Contra o narcisismo da
comunicagdo bem-sucedida, tentamos afirmar o valor politico e historico da falha (GADET;
PECHEUX [1981] 2011, p. 105).

O discurso materializa-se na lingua, inscreve-se na lingua, determinando o seu
funcionamento: o discurso é produtor de um real. Assim, vemos a relacdo entre o linguistico,
enquanto materialidade linguistica, e o histérico, enquanto processo ininterrupto de producao
de sentidos, que estabelece filiagdes e redes semanticas (PECHEUX, [1969] 1997;
PECHEUX, [1975] 2014). Pécheux ([1975] 2014) afirma que a lingua é a materialidade que
da condicbes para os processos discursivos diferenciados e alerta para a necessidade de se
distanciar da condicdo de evidéncia quando se trabalha com discurso. O efeito de evidéncia e
de unidade é sempre da ordem do imaginario. Dai a importancia de se considerar que ha um
sistema, uma estrutura que singulariza a lingua, mas também que € necessario transpor essa
I6gica e pensar na lingua em funcionamento, concebendo ai o atravessamento do politico e da
ideologia, o que produz efeitos de sentido. Séo os fatores ideoldgicos que trazem esses efeitos
de evidéncia e de unidade anteriormente referidos, inclinando a uma determinada visada sobre
as situacdes. O politico entra ai, na medida em que engendra mecanismos de producfes de
sentidos, trazendo consigo a impressdo de uma transparéncia da linguagem. E no/pelo
politico, portanto, que se estabelece a possibilidade da negociagdo de sentidos, enquanto
trabalho com as contradi¢cdes, com as heterogeneidades, com os antagonismos, bem como
com as relacbes de poder que se atravessam, determinam sentidos e impdem posicdes
discursivas. Como refere Orlandi (2017, p. 24), “politico como divisao social dos sentidos e
dos sujeitos, na simbolizagdo das relagdes de poder”. Essa concepcao sobre o estatuto politico
da lingua serd fundamental na analise da discursivizacdo do que tange ao feminino no/pelo
corpo, tendo em vista as particularidades que os discursos assumem em cada momento
histérico, determinadas pelas praticas sociais, atravessadas pelas relacbes de poder, que
outorgam e/ou impdem sentidos sobre o ser mulher, sobre o que se da a ver e 0 que se silencia

acerca do mal-estar do sujeito, e sobre o lugar do corpo nesse processo.
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Ainda enfatizando essa concepc¢éo de lingua, Morales (2003, p. 2) afirma que “a lingua
comporta uma ordem (o real), que é condigdo para que o efeito de sentido entre locutores (a
discursividade) dé-se como tal”. Considera-se, assim, a opacidade da lingua, bem como o
equivoco como um fato linguistico estrutural. Tal delimitacdo é bastante desenvolvida por
Ferreira (1994) em sua tese. A autora trabalha com a questdo da resisténcia da lingua a uma
dada sistematizacdo, através de elementos de ambiguidade, de equivocos e de ndo-sentidos, 0s
quais desafiam os limites da sintaxe e “brincam com a lingua”, operando deslocamentos e
efeitos de sentido que, por vezes, subvertem o sistema linguistico estrutural.

Dessa maneira, é quando a lingua tropeca na fala de um sujeito — quando, ao invés de
falar, o falante é falado por sua lingua — que ele se torna ser de linguagem. E isto que
consideramos: esse carater de alteridade e de estranheza que a lingua e a linguagem tém para
0 proprio falante — o modo como a lingua escapa a vontade, subverte e “trai” as inten¢des
daquele que fala.

A visada a respeito do equivoco constitutivo da lingua, pela irrup¢do do sem-sentido e
da falha, como elementos que remetem ao real e que sdo constitutivos do funcionamento dos
sujeitos e dos sentidos, é extensamente abordada por Milner (1987) em O amor da lingua. O
autor refere-se ao equivoco como “o duplo sentido ¢ o dizer em meias-palavras [...] uma
locucdo, trabalhada pelo equivoco, ¢ a0 mesmo tempo ela mesma e uma outra” (MILNER,
1987, p. 13).

A concepcdo de Milner (1987) a respeito da articulacdo entre a lingua e o desejo e,
portanto, com o que é da ordem do inconsciente, através de uma relacdo significante, € de
nosso interesse nesta pesquisa. Ha algo da ordem do desencontro, do ndo “Um”, da falha, da
brecha, que rompe com proposi¢Ges universalizantes e que se abre para as consideragdes
sobre o real que comporta a lingua, na impossibilidade do tudo dizer. Nessa mesma vertente
de formulacdes, Mariani (2007) coloca que o real “fura” a identidade da lingua, denunciando
a dimensédo do nonsense. Nao é possivel tudo dizer, sempre ha restos. Algo sempre rompe ou
irrompe na cadeia significante: “s6 ha causa daquilo que falha” (LACAN, [1966] 1998;
PECHEUX, [1975] 2014). Em outras palavras, observamos como, nesse funcionamento, ha
algo que “cai”, desprendendo-se do significado — um “trago”, um resto que remete ao que nao
é da ordem do significado, mas do significante.

Interessa-nos esse destaque ao real da lingua, ao lugar do equivoco e do nonsense na
lingua, bem como o imbricamento com o que é da ordem do histérico-politico-ideolégico,
pois, ao pensarmos na ordem do corpo discursivizado, em sua relacdo com a escrita da dor e

como inscri¢do da feminilidade, vemos que é fundamental atentarmos para as formulagdes de
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saberes relativos a esse objeto discursivo, bem como para aquilo que comparece por esse
caminho do sem sentido. A producdo de cortes no corpo alude a esse funcionamento, como
discutiremos por meio de alguns recortes no capitulo 5. O que escapa: 0s restos, os furos —
que resistem ao simbolico e as producbes imaginarias, tendendo a se materializarem via
corpo. O que é apagado, silenciado e irrepresentavel pela palavra inscreve-se, escreve-se,
corporalmente. Quando algo rompe o fio do discurso, temos a producdo de outro espaco de
discursividade. Assim, podemos nos voltar para a dimensdo do corpo como um discurso;
corpo discursivizado, efeito das relagdes entre lingua, sujeito e historia. Ainda, estamos
falando do corpo-significante, afetado por tais relagdes, banhado por lalangue (em portugués,
alingua).

“O real da lingua é o impossivel” é o titulo do capitulo 5 do livro A lingua
inatingivel. Nesse pequeno e profundo espaco de formulaces, Gadet e Pécheux ([1981]
2004) citam as ideias de Milner (1987) e mobilizam noc¢fes lacanianas importantes, como
essa de lalangue e como a afirmagdo de que “ndo ha relagdo sexual”, articulando-as com 0
gue se concebe como o real da lingua. Alingua é um conceito desenvolvido por Lacan ([1972-
1973] 2008), que se articula com as nog¢es de real, de gozo e de corpo. Para ele, a linguagem
é uma elucubracdo de saber sobre lalangue, enquanto o inconsciente é um saber-fazer sobre
lalangue. Trata-se da palavra fora do campo da significagdo, estando em oposi¢do a uma
I6gica de linguagem estruturada. O que Lacan prop&e com a nocdo de lalangue é que ha uma
apropriacdo e um uso muito singular na relacdo do sujeito com as pulsées, em especial com a
pulsdo invocante, ou seja, com 0s sons, com a voz. Trata-se de um tempo em que a crianca
goza com um estado de puro som, sem estar atrelado a significacdes A esse neologismo,
Lacan ([1966] 1998) associa a lalacdo do bebé. Trata-se de uma “lingua” (entre aspas, pois €
algo priméario, anterior a qualquer estruturacdo) que se produz a partir da fungdo materna,
transmitida ao sujeito em tempos primordiais de sua constituicdo; remete a um modo
particularizado e desestruturado de cada sujeito habitar a lingua, algo que se apresenta como o
mais proprio de cada um, estando, portanto, sujeito a todos 0s desvios, equivocos,
desarticulagdes. Milner (1987) dialoga com essa nogdo, trazendo a dimensdo da alingua
enguanto o que marca a impossibilidade da completude da lingua, sendo ela sempre ndo-toda.
Ela remete ao real, na medida em que a palavra estad fora do campo da significacdo e se
encontra em um fluxo polifénico, um traco apagado/rasurado de lagos muito iniciais do
sujeito com o outro materno. Milner (1987, p. 15) traz, ainda sobre a lalangue, que ela “é, em
toda lingua, o registro que a consagra ao equivoco”. O autor afirma que, em nome de um

positivismo cientifico, que busca regularidades universais, a gramatica e a Linguistica se
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recusam a aceitar o que de real insiste nas linguas: esse lugar do equivoco, posto que “a lingua
ndo cessa de ser estratificada por ele” (MILNER, 1987, p. 19). Ainda, Milner (1987, p. 124)
conclui que “a alingua nao autoriza nenhuma universalidade”.

A Psicanalise sublinha os tropecos da lingua. S&o nesses intervalos/aberturas/brechas
que observamos o que é da ordem do inconsciente. E nesse sentido que Mariani (2007)
compreende o ato falho como um discurso bem sucedido. Por esse ponto de vista, algo do
sujeito descortina-se, em momentos efémeros de abertura das fendas do inconsciente. Lacan
([1966] 1998) preconiza que 0 inconsciente é estruturado como uma linguagem e enfatiza a
primazia do significante. Em qualquer ponto do encadeamento significante, podem ocorrer
equivocos, falhas, deslizes, ambiguidades e deslizamentos, que produzem derivas do sentido —
tanto para quem fala/escreve quanto para quem escuta/lé (MARIANI, 2007).

Ainda sobre o primado do significante, Lagazzi (2018) sublinha a importancia dessa
acepcdo nas formulacBes de Pécheux, que se distancia da légica conteudista de valorar a
“funcdo” da lingua, a compreensdo textual via gramatica e semantica, a superficie linguistica,
propriamente dita, para priorizar o funcionamento da lingua, seu sistema, o descolamento
entre significante e significado — o que se da no jogo de palavras, nos chistes, nos atos falhos,
nos esquecimentos, nas aberturas para o inusitado, no ato de criacdo, tal qual o funcionamento
da alingua. Eis a primazia dos processos discursivos, a partir do funcionamento da parafrase,
da metéfora, da metonimia, situando os sentidos nas suas inscrigdes na historia.

Para a AD, entdo, ndo ha uma ideia de uma lingua universal, nem a de um sujeito
intencional que controla a origem de seu dizer. A lingua, enquanto desdobramento das
discursividades, remete ao lugar material no qual os efeitos de sentido se realizam
(PECHEUX, [1969] 1997). Com essa acepcdo de lingua, Pécheux faz uma critica ao
estruturalismo e ao gerativismo que circulavam nos anos 60, na Franca (PECHEUX, [1969]
1997), e da subsidios para se pensar a lingua em sua opacidade na sua relacdo com o sujeito,
com as condi¢des de producéo e com o sentido.

Baldini e Ribeiro (2016, p. 163) interrogam-se: “o que ¢ a lingua se a psicanalise ¢ 0
materialismo histérico existem?”. E pelas reflexdes de Pécheux, Gadet e Milner (entre outros
linguistas) que eles concluem que é pela nocdo de real que tal questionamento pode ser
desdobrado. Assim, a problematizacdo do real como impossivel especifico a lingua e a
historia traz uma virada importante nas formulagdes de Pécheux.

A lingua ¢ “inatingivel” (GADET; PECHEUX [1981] 2004). Ha sempre pontos de
resisténcia a univocidade logica e as tentativas de dominagéo dos sentidos (MARIANI, 2007).

Ao mesmo tempo em que se concebe que falar algo implica uma certa “escolha”, ja que
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alguma rendncia opera nesse processo (pois tudo ndo se pode dizer, algo fica de fora), ha que
se observar o funcionamento ideoldgico que se mostra nessa dindmica. E a ideologia que faz
parecer que hd uma liberdade de escolha por parte do sujeito e que hd uma exatiddo nos
sentidos e nas significacdes. A AD problematiza, explicitando que ndo ha sentidos presos nas
palavras — o0s sentidos existem por meio de parafrases, metéforas, metonimias, na
provisoriedade de alguma formac&o discursiva. Ha uma desconfianca em relagdo a evidéncia
do sentido, uma critica do sujeito causa-de-si € um acento na imbricacdo entre politico e
simbdlico (via ideologia).

As palavras significam na/pela histéria e na/pela lingua. Nas produgdes metaféricas,
hé& algo do mesmo e do diferente. Na medida em que a produgdo de metaforas comporta
condensacdes entre elementos da lingua — substituicdes, relacdes de similaridade, constituicao
de sentidos outros para um significante —, algo fica preservado nos sentidos e, a0 mesmo
tempo, algo novo é produzido — marcas da historicidade’® e da ideologia na relagdo com a
lingua e com o discurso. O sentido da-se nesse jogo de re-dizer algo, de utilizar uma palavra
por outra, uma pProposicao ou expressao por outra. Por isso, 0s gestos de leituras dos analistas
de discurso precisam considerar essa especificidade dos processos discursivos, lendo os
deslocamentos de sentido e interpretando a “exposi¢do do sujeito a historicidade (ao
equivoco, a ideologia) na sua relagdo com o simbdlico” (ORLANDI, 2009, p. 81).
Compreendemos que assim também é quando o0 que estd em questdo € 0 corpo e Sseus
(re)cortes, porguanto o corpo € uma materialidade discursiva.

A lingua é, paradoxalmente, estruturada e furada — nela entram as possibilidades do
simbolico nos processos de significacdo —, constituida por processos de parafrases (re-dizer o
mesmo), polissemia (abertura para outros sentidos, espaco para 0 novo, producdo das
diferencas) e metafora (ORLANDI, 1998). A metéfora, para Pécheux ([1984] 2011, p. 160),
funciona como “uma perturbagdo que pode tomar a forma do lapso, do ato falho, do efeito
poetico, do Witz ou do enigma”. Assim, a metafora aponta para a divisdo subjetiva do sujeito.
Ao lado dela e em correspondéncia a ela, a metonimia operaria como “uma tentativa de
‘tratar’ esta perturbagio, de reconstruir suas condi¢des de aparecimento” (PECHEUX [1984]
2011, p. 160). Assim, os sentidos s@o postos em suspensdo, constituindo-se de modo
emaranhado, podendo sofrer derivas para outras significacGes; sdo vinculados a historicidade,

ao inconsciente, ao assujeitamento ideoldgico. Lacan ([1964] 2008) trata a metonimia

%0 conceito de historicidade, articulado com a ideia de real da histéria, sera abordado mais adiante.
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enquanto condicdo de base do desejo: ante o (re)encontro sempre faltoso com o objeto, da-se
a busca metonimica por suturar essa falta estruturante.

Conduzindo para a temética do corpo, podemos pensar que 0 corpo do sujeito esta por
relacdo ao corpo social (ORLANDI, 2012b) e, assim sendo, aponta para um estatuto, ao
mesmo tempo singular e coletivo, funcionando enquanto materialidade que da a ver processos
metafdricos e metonimicos. Os cortes corporais, nesse sentido, textualizam uma grafia da dor,
comportando sentidos — pela via de deslocamentos e de condensacGes — atrelados as questdes
inconscientes e ideologicas. “E o politico se textualizando no corpo do sujeito” (AZEVEDO,
2014, p. 328).

Mariani (2007) enfatiza a met&fora como um acontecimento de lingua, tomando essa
lingua como opaca, furada, suscetivel a deslizamentos significantes. Ao articular siléncio™® e
metafora, a autora afirma que o siléncio torna possivel compreender a fluidez dos sentidos,
além de entender a relacdo entre histdria, memoria, e 0s apagamentos produzidos. O siléncio é
estruturante, constituinte, fundante, enquanto fator essencial que estd na condicdo do
significar; ja a dimensao silenciada, o ndo-dizer, é vinculada também a histéria e a ideologia
(MARIANI, 2007).

Diante disso, percebemos a importancia de conceber os deslizamentos de sentidos, ja
que a lingua comporta os nao-ditos, a incompletude e a movéncia, tanto do sujeito quanto dos
sentidos. Entendemos que é fundamental operar com um conceito de lingua que reconheca a
multiplicidade do dizer e, a0 mesmo tempo, que distinga, nos equivocos, o real que lhe é
préprio, que abriga um impossivel no dizer e no formular. Assim como refere Ferreira (1994,
p. 09), “uma lingua na qual intervenha a sistematicidade e também a historicidade, e por ai 0
imaginério e a opacidade. Uma lingua, enfim, que ndo seja transllcida, mas cuja espessura e
densidade facam resisténcia”.

Gadet e Pécheux ([1981] 2004) vao além: consideram a lingua como uma questao de
Estado, no sentido do politico que entra em jogo, por meio da luta de classes e das relacdes de
poder, produzindo assujeitamentos, anulacdo das diferengas, silenciamentos, apagamentos. Os
autores afirmam que “o Real da lingua reside naquilo que nela faz UM” (GADET;
PECHEUX, [1981] 2004, p. 30). O “Um” tomado aqui como algo sempre fugidio,
inalcancavel, impossivel de representar como um todo. E acrescentam: “a lingua ¢ afetada por
uma divisdo (figurada pela distincdo entre o correto e o incorreto), que se sustenta pela

existéncia de um impossivel, inscrito na propria ordem da lingua” (GADET; PECHEUX,

16A questio do siléncio sera discutida em: “Sujeito: estatuto do siléncio e lugares de resisténcia” (Parte 2.8).
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[1981] 2004, p. 32). Partindo dessas citagOes, cabe adiantarmos a reflex&o sobre os efeitos da
divisdo pela qual a lingua é marcada nas concepgdes e nos tratamentos historicamente dados
ao corpo, no que tange ao feminino e ao lugar do intimo/publico reservado ao mal-estar do
sujeito. Aquilo que, num determinado momento, ¢ tido como “correto” e/ou esperado, em
outro momento, pode ser fortemente marcado como desviante e até insuportavel. O que se da
a ver e 0 que se esconde, se omite, ou se silencia, também sofre modificagcbes ao longo dos
tempos. E, nesse processo, ha fatores politicos e ideoldgicos definindo representacdes,
lugares, status, etc.

Retomamos, assim, o conceito de discurso, em Pécheux, pensado a luz do
materialismo histdrico, articulando-o com a ideologia em sua estreita relacdo com as
condi¢des de producdo. O discurso remete, portanto, a um “efeito de sentido entre A e B”
(PECHEUX, [1969] 1997, p. 81). Percebemos, desse modo, que, para o autor, o sentido esta
na relacdo entre sujeitos e ndo nas palavras; o sentido ndo se encontra “preso” em um texto.
Nesse processo de interlocucdo, existem sujeitos que se constituem. Tanto 0s sujeitos como 0s
sentidos sdo afetados pela histéria no funcionamento da lingua e na constituicdo dos
discursos. Os elementos ideoldgicos de uma formacdo social estdo representados, no discurso,
por uma série de formagdes imaginarias, que designam os lugares que “A” e “B” se atribuem
mutuamente no discurso, questdo que sera detalhada no proximo subitem (2.3), quando
discorreremos a respeito das formacgdes imaginarias dos processos discursivos. Assim, um
discurso s6 faz sentido para um sujeito, quando esse sujeito se reconhece como inscrito em
uma determinada formacao discursiva.

Consideramos entdo a triade lingua, sujeito e historia na constituicdo de discurso.
Orlandi ([1997] 2007) discute a etimologia da palavra discurso, mostrando que se tem ai a
ideia de curso/percurso/movimento. Para a autora, “o discurso ¢ assim palavra em movimento,
pratica de linguagem: com o estudo do discurso observa-se o homem falando” (ORLANDI,
[1997] 2007, p. 15). Néo tratamos, portanto, de reduzir discurso a um texto ou a uma fala,
tampouco a uma ordem linguistica que obedece a uma légica cronologica. Mas analisamo-lo
sob a perspectiva de como os sentidos sdo inscritos na histéria, determinados por dadas
condi¢bes de producdo, como sdo formulados, constituidos, e quais seus alcances de
circulacdo nas praticas sociais.

O discurso implica uma exterioridade ligada a lingua, pois é condicionado e
condiciona, ao mesmo tempo, o social e o politico, assim como produz e é produzido na e
pela histéria. Orlandi ([1997] 2007) reforca a ideia de Pécheux de que ndo ha discurso sem

sujeito, tampouco ha sujeito sem ideologia. A lingua, nessa (nossa) concepcao, s pode ser
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apreendida e significada se reconhecermos essas relagcdes, compreendendo como a lingua
produz sentido por e para sujeitos inscritos em uma dada historicidade.

Considerar as condi¢6es de producdo do discurso implica reconhecer sua ligacdo com
a historicidade, com os fatores inconscientes e com as modalidades de saberes hegeménicos
que imperam nas praticas sociais, em dadas conjunturas. Nessa senda, pensamos 0 COrpo
enquanto o que se da a discursivizar algo do sintoma social, no sentido em que define Soler
(2016, p. 82): “Chamo de sintoma social o tratamento dos corpos a que o discurso de uma

7 que tem um funcionamento de metafora, portanto. As

época preside”. Sintoma
automutilacGes sdo lidas, por nos, por esse ponto de vista.

E é dessa perspectiva que lingua e discurso serdo tomados por nés. Lingua como o que
ndo é transparente, a proporcdo que comporta equivocos e deslizamentos de sentidos; lingua
que funciona como materialidade dos processos discursivos. E discurso como o0 que é
dispersdo; discurso inscrito na historia, atrelado a condi¢des de produgdo. Assim, em

concordancia com Petri (2006), temos que:

[...] o discurso aparece como o lugar onde se instalam as lutas que visam
desconstruir pares opositivos do tipo gramatical/agramatical e possivel/impossivel
da lingua; ¢ pelo discurso que se luta para que ndo se institua uma “Unica
interpretagio”, “um sentido literal”. E pelo discurso que se luta para que a sintaxe —
enquanto superficie — ndo seja tomada como “plana”, perfeita e bem delimitada, pois
a cada aparicdo o discurso se revela como uma forma de seducdo, na qual os efeitos
de sentido entre os interlocutores podem ser sempre outros. E pelo discurso que se
luta para que a lingua seja considerada como elemento essencial, algo que esta em
pleno funcionamento, inalienavelmente, e s6 pode ser tomada em suas relagdes com
o ideoldgico, com o social, com o inconsciente e com o histérico na materialidade
discursiva (PETRI, 2006, p. 9).

A discursivizacdo da ordem do corpo, 0s processos de metonimizacdo e de
metaforizacdo do mal-estar do sujeito feminino no e pelo corpo, suas determinacdes e efeitos
de sentido, bem como os possiveis lugares de resisténcia serdo lidos a partir desses
pressupostos. Diante do exposto acerca da linguagem, da lingua e da complexidade que
envolve a producdo do discurso, pensamos ser fundamental adentrarmos nos conceitos que
estdo associados aos processos discursivos, tais como: condigfes de producédo, ideologia,
interdiscurso, formacgdes imaginarias, formacoes discursivas, historicidade, memoria, os quais

serdo abordados a seguir.

o Quando nos referimos ao significante “sintoma”, ndao estamos assumindo uma conotacdo médica,
classificatdria, patologizante, vinculada a dicotomia salde-doenca. Estamos considerando sintoma como o que
revela algo do sujeito, por deslizamentos metaforicos e metonimicos, condensagdes, deslocamentos; ou seja,
como algo que anuncia o que esta funcionando ideologicamente nas praticas sociais e reverberam no corpo (do
sujeito e no corpo social).
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2.3 O FUNCIONAMENTO DOS PROCESSOS DISCURSIVOS NA PRODUGCAO DOS
SENTIDOS

Ao falarmos em discurso, falamos em processo. Falamos igualmente em uma
construcdo complexa e sobredeterminada, em que elementos de diversas ordens entram em
pauta, 0s quais se remetem ao sujeito, as praticas sociais, a ideologia, & historicidade, a
memo©ria, etc. Ao tratar das automutilacbes como cartografias da dor, pela via do corpo, no
processo de vir-a-ser mulher, consideramos importante nos debrugcarmos sobre o
funcionamento dos processos discursivos na producdo dos sentidos, pois estendemos essa
discussdo ao corpo e seu estatuto de materialidade discursiva, que pde em cena sentidos
(incluindo, também, 0 nonsense) acerca do sujeito e das praticas sociais que o estruturam.

Nos processos discursivos, seguindo as formulacdes de Pécheux, estdo em causa as
pressuposicBes imaginarias que circulam entre os interlocutores do discurso, bem como a
dimensdo das ilusdes de dominio do sujeito acerca de seu dizer. Isso implica conceber que se
trata de sujeitos sempre-ja assujeitados, interpelados ideologicamente e afetados por questdes
de ordem inconsciente.

Em “Analise automatica do discurso” (AAD-69), Pécheux diz que “o que funciona nos
processos discursivos é uma série de formagdes imaginarias que designam o lugar que A e B
se atribuem cada um a si e ao outro, a imagem que eles se fazem de seu proprio lugar e do
lugar do outro” (PECHEUX, [1969] 1997, p. 82). O discurso relaciona-se com formagdes
imaginarias que dizem das posicOes e das projecdes dos sujeitos diante de dadas situacoes,
diante de si mesmos e do outro, diante de uma estrutura social especifica. E essa ordem do
imaginario que regula as condi¢des de producao do discurso.

Em seu esquema para tratar dessas formacdes imaginarias, Pécheux ([1969] 1997, p.
83) langa as seguintes questdes: “Quem sou eu para lhe falar assim?”, “Quem ¢ ele para que
eu lhe fale assim?”, “Quem sou eu para que ele me fale assim?” e “Quem ¢ ele para que me
fale assim?”. Considerando, também, o ponto de vista dos interlocutores, mais duas questdes
sdo colocadas por Pécheux ([1969] 1997, p. 83): “De que lhe falo eu?” e “De que ele me
fala?”. Ha uma suposi¢do que antecipa as formulagdes discursivas, as quais sao baseadas em
condicdes pré ou ja-ouvidas/pré ou ja-ditas e sdo, por sua vez, da ordem imaginaria. As
condi¢cdes de producdo do discurso dependem dessas posicdes dos protagonistas, das
antecipacg0es acerca do interlocutor, ou seja, das representacdes imaginarias.

Né&o se trata, segundo Pécheux ([1969] 1997, p. 104), de uma “unidade organica em

um sé nivel”. A ideia de uma “comunicacdo” ¢ ampliada no nivel de corpos organicos,
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levando em consideracdo 0s niveis sociais e historicos, a medida que as condi¢bes de
producdo do discurso ai se situam.

O corpus que iremos analisar traz elementos dessas formacgdes imaginarias que estao
na base dos processos de discursivizacao: o que se espera da mulher ante seu corpo? Quem € a
mulher para poder ou ndo poder falar/mostrar através de seu corpo? De que fala a mulher
quando d& a ver o corpo cortado/mutilado — ou quando precisa escondé-lo? Quais as
formacdes imaginarias que estdo em funcionamento na construcdo da feminilidade a partir da
interlocucdo entre maes™® e filhas? Os desdobramentos dessas questdes serdo realizados no
decorrer das andlises.

Nos processos discursivos, ocorrem deslizamentos de sentidos, deslocamentos
metaforicos, havendo possibilidades vastas de variacfes, de escapes, de desdobramentos de
sentidos. Pécheux e Fuchs ([1975] 1997) postulam sobre a concep¢do de dominancia entre
sentidos, ressaltando que, a partir de um processo de producdo discursiva dominante,
variedades de séries sdo passiveis de formacdo, ficando justapostas ou sobrepostas. As
condicdes de producdo determinam essas relacdes de dominancia. Partindo disso, ao
pensarmos em nossa pesquisa, consideramos interessante observar a sobreposicdo de
determinados discursos, os quais produzem efeitos de sentido sobre o corpo e sobre o
feminino no decorrer dos tempos. Dominios discursivos que atendem, historicamente, a
relacdes de poder, de dominacdo, de demarcacéo de status e de lugar social.

A distingdo entre lugar e posicdo™ é trabalhada por Orlandi (2009). Conforme a
autora, a passagem do sujeito empirico para o0 sujeito discursivo esta relacionada com as
formacGes imaginarias, com o jogo de antecipacfes e o de projecfes que produzem imagens
dos sujeitos, do objeto discursivo; imagens regidas pelo modo como as formagdes sociais
estdo na histdria. Por isso, 0s sentidos ndo coincidem com as palavras, estdo aquém ou além
delas.

Dorneles (2005) dedica-se as nocdes de lugar discursivo e posi¢do-sujeito no discurso.
Quanto ao primeiro, diz respeito a um efeito de circulagdo dos sentidos que vdo sendo
formatados pelos pré-construidos, sedimentados pelos discursos, “produzindo uma zona de
sentidos especificos a tal lugar” (DORNELES, 2005, p. 248). Desse modo, poderiamos pensar

acerca dessa especificidade do lugar discursivo no que tange ao corpo, ao ser mulher, as

18 Salienta-se que estamos considerando “mée” enquanto significante. Trata-se da fungdo materna (e ndo da méae
em si, enquanto figura real).

A concepgdo de lugar remete aos lugares ocupados pelos sujeitos empiricos dentro de uma sociedade, marcada
por relagGes hierarquizadas; ja a posicdo abarca as projecdes de sentido, realizadas pelo sujeito e para sujeitos.
Ou seja, ao passar para a ordem do discursivo, 0 sujeito — enquanto categoria de analise - é tomado enquanto
posicéo.



46

relacbes maes-filhas, a politica de visibilidade/invisibilidade da dor, do sofrimento, do mal-
estar do sujeito. Por sua vez, a posicdo refere-se a uma formulagdo na qual o sujeito se
individualiza, por referéncia a formacao discursiva que o determina prioritariamente e pela
qual assume uma posicdo no discurso, dependendo do modo como esse sujeito se coloca
frente as formas-sujeito histéricas marcadas em seu lugar discursivo. Assim, o lugar
discursivo € visto, pela autora, como uma estrutura com a qual o sujeito se relaciona e a partir
do que se constitui em diferentes posicoes.

Grigoletto (2005b, p. 4) também discute essa questdo e, ao fazé-lo, afirma que “o
passar para a ordem do discursivo, o sujeito ja é tomado enquanto posi¢do”. Destarte, a nog¢ao
de lugar discursivo é compreendida como uma categoria de analise que esta no entremeio do
lugar social, da forma-sujeito e da posicao-sujeito:

Portanto, ele (lugar discursivo) ndo é sindbnimo de posicéo, ja que pode abrigar, no
seu interior, diferentes e até contraditdrias posic¢Ges de sujeito. O sujeito do discurso,
ao se inscrever em um determinado lugar discursivo, vai se relacionar tanto com a
forma-sujeito historica e os saberes que ela abriga quanto com a posi¢do-sujeito.
Assim, a relacdo do sujeito enunciador com o sujeito de saber e, consequentemente,
com a posicdo-sujeito é deslocada para as relagdes de identificacdo/determinacéo do
lugar discursivo tanto com a forma-sujeito histérica (ordem da constituicdo/do

interdiscurso), quanto com a posic¢ao-sujeito (ordem da formulacdo/do intradiscurso)
(GRIGOLETTO, 2005b, p. 7).

Trazendo essa ideia para 0 que aqui nos concerne, interessa-nos olhar para os lugares
discursivos historica e ideologicamente constituidos acerca do corpo, do feminino, da
(in)visibilidade da dor, bem como para as posicdes que o sujeito-mulher assume,
corpografadas e escrituradas na producdo de uma fic¢do, nas postagens virtuais (blogs,
facebook) ou metaforizadas no protagonismo de uma dan¢a, em uma montagem filmica.
Ainda, relacionamos essa discussdo com as nogdes corpo-discurso e corpo-linguagem,
expressoes e articulagdes essas que trago do semindrio “Clinicando”, do qual participo
mensalmente, na Associagdo Psicanalitica de Porto Alegre, coordenado pela psicanalista Ana
Costa. Sao reflexGes atuais, ainda em gestacdo, mas que me parecem colaborar com o que
aqui estamos nos propondo a trabalhar. Para Costa, 0 corpo-discurso remete a inscricdo do
significante falico no discurso. Ou seja, ha algo antecipado acerca do sujeito no discurso, algo
que o0 antecede e que esta investido de um certo valor, que produz ordenamentos e regulacées.
Cada tempo historico-social atribui determinado valor falico aos objetos e as experiéncias,
criando uma certa politica dos corpos e um certo regime para 0 gozo. Trata-se de uma
temporalidade a priori, que preexiste e que aliena o sujeito na sua relagdo com o seu corpo e

com o mundo. J& o corpo-linguagem, para a psicanalista em questdo, é o que singulariza, é a
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resposta dada no um a um para dar conta disso que estd antecipadamente colocado na cena.
Trata-se da posi¢édo e da ficcdo que cada sujeito vai ocupar e/ou produzir frente a isso. Do
mundo a constituicdo de uma cena, 0 sujeito faz a sua travessia e, mesmo que ilusoria, busca
constituir uma sustentacao de si, de seu corpo, de sua existéncia. Uma inscri¢do no mundo.
Assim, lugar discursivo pode ser pensado em relacdo ao corpo-discurso, e posi¢ao-sujeito
remete, por sua vez, ao corpo-linguagem, singular, disperso, efeito a posteriori de uma
estrutura de linguagem e de discursos que o antecede.

A relagdo entre lingua, ideologia e discurso produz efeitos de sentido, “pondo em
relacdo o dizer com sua exterioridade, suas condi¢des de produgdo” (ORLANDI, [1997] 2007,
p. 30). Orlandi sublinha que as margens do dizer também estdo ai consideradas, o que escapa,
0 que ndo é dito, o que poderia ser dito e nédo foi.

Entendendo que a interpelacdo ideoldgica é determinante para a compreensdo dos
processos discursivos, introduzimos Pécheux ([1975] 2014, p. 135), quando retoma a
afirmacdo de Althusser de que a ideologia interpela os individuos em sujeito, a fim de
demonstrar a relacdo dos processos ideoldgicos com a teoria materialista dos processos
discursivos. Assim, o autor afirma que:

“ 1) S6 ha pratica através de e sob uma ideologia

2) S6 ha ideologia pelo sujeito e para sujeitos”.

Ressaltamos a concepcao de Pécheux ([1975] 2014) de que a ideologia ndo se resume
a um conjunto de ideias, mas diz de uma pratica. O autor discute o carater “eterno” e “omni-
historico” da Ideologia (considerando a Ideologia com I maitisculo como a Ideologia geral,
em contraponto com as ideologias construidas em um dado momento histérico), que é
constitutivo do homem enquanto “animal ideolégico” (PECHEUX, [1975] 2014, p. 138).
Medeiros e Esteves (2017, p. 86), retomando essa ideia do ideoldgico situado em uma
dimensdo que ultrapassa a histdria, destacam que a ideologia marca os lugares e as leituras
dos objetos discursivos, “fazendo-se de uma episteme perene”.

O corpo discursivizado é produzido a partir de um imaginario social, que antecipa e
projeta lugares ao corpo e ao feminino, os quais reverberam na producdo e na circulagdo dos
sentidos que sustentam os la¢os sociais. As evidéncias subjetivas — nas quais 0 sujeito se
constitui, interpelado pela ideologia e afetado pelas condicbes de producdo e pela
historicidade, que engendram posicdes e valores simbolicos para as concepcdes e para 0S
tratamentos dedicados ao corpo e ao feminino — serdo mobilizadas e aprofundadas no decorrer
deste trabalho.
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Orlandi (2009, p. 96) salienta que “a ideologia se materializa na linguagem” e
funciona como um “mecanismo estruturante do processo de significagdo”. Isso significa que
ndo se trata, portanto, de uma visdo de mundo, tal qual sociologicamente se postula, e sim da
relacdo do sujeito com a lingua e com a histdria, constitutiva do sujeito e do sentido. A
ideologia tem uma existéncia material. Essa é a tese de Althusser que embasou Pécheux para
0 desenvolvimento de sua teoria ndo-subjetivista da subjetividade, calcada na questdo de
interpelacdo. As préticas e os lugares definidos pelos Aparelhos Ideoldgicos do Estado (AIE)
dédo a ver as condicdes de producdo das formacdes ideologicas, que interpelam os individuos

em sujeitos. Tais formagdes ideoldgicas comportam, por sua vez, formagdes discursivas:

Enfim, sublinhemos que uma formag&o discursiva existe historicamente no interior
de determinadas relagdes de classes; pode fornecer elementos que se integram em
novas formagbes discursivas, constituindo-se no interior de novas relag6es
ideoldgicas, que colocam em jogo novas relacdes ideoldgicas (PECHEUX; FUCHS
[1975] 1997, p. 168).

Essa trama mostra que os processos discursivos, ainda que se realizem nos sujeitos,
ndo tém como origem os sujeitos, mesmo que eles tenham a ilusdo de estarem no centro e
terem o controle do que dizem. A ideologia produz efeitos de evidéncia que remetem a essas
ilusbes do sujeito. Pécheux e Fuchs ([1975] 1997, p. 166) referem que o assujeitamento do
sujeito se da a revelia de sua percepgdo, “de tal modo que cada um seja conduzido, sem se dar
conta, e tendo a impresséo de estar exercendo sua livre vontade, a ocupar o seu lugar em uma
ou outra das duas classes sociais antagonistas do modo de produgdo™.

Ainda sobre o valor do conceito de ideologia nos processos discursivos, Pécheux
([1975] 2014) explica que as condicdes ideoldgicas de reproducao/transformacéo das relagdes
de producdo sdo contraditérias, desiguais (comportam relacbes de dominancias) e sao
constituidas em um dado momento historico e para uma determinada formacdo social através
de AIE. A instancia ideologica existe sob a forma de formac6es ideoldgicas que possuem um
carater “regional” e, a0 mesmo tempo, comportam posicdes de classe: os objetos ideoldgicos
sdo sempre fornecidos e sdo também a “maneira de se servir deles — seu sentido, isto é, sua
orientagdo, ou seja, os interesses de classe aos quais eles servem” (PECHEUX, [1975] 2014,
p. 132). Assim, sublinha-se a estrutura de desigualdade e de subordinacdo relativa a
reproducao/transformacdo que constitui a luta ideoldgica de classes.

Para 0 que nos propomos a analisar, tal discussdo sobre producao, reproducéo e
transformacéo dos objetos ideoldgicos sera bastante cara. Nesse sentido, é importante, para a

nossa pesquisa, explicitarmos os interesses e as estruturas de dominagdo/desigualdade aos
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quais o corpo e o feminino historicamente atenderam — e atendem na contemporaneidade —, e
que sdo veiculados a/por praticas sociais. E, diante disso, poderemos observar quais sdo as
marcas de conivéncia e de resisténcia que operam via corpo, concebido como constitutivo do
sujeito e passivel de discursivizagéo.

H& uma ilusdo de que o sujeito tem o dominio e o controle sobre o seu dizer, mas
lembremos dos esquecimentos (nimero 1 e nimero 2), mencionados por Pécheux ([1975]
2014) e por Orlandi (2009). O esquecimento numero 1 refere-se a uma certa ilusdo do sujeito
de ele ser a origem e a fonte do seu dizer. Trata-se de um esquecimento de ordem
inconsciente, que remete a nogdo de que o sujeito é dito mais do que se diz. Ou seja, ha alguns
determinantes que pré-existem ao sujeito e que marcam suas determinacfes discursivas
(PECHEUX [1975] 2014); assim se compreende que todo e qualquer discurso é sustentado
pelo ja-dito. Orlandi (2009) considera que o primeiro esquecimento é 0 esquecimento
ideoldgico, o qual se da a partir do trabalho que a ideologia e o inconsciente efetuam, e o
sujeito pensa ser a fonte do sentido quando, na verdade, ele apenas retoma sentidos ja-ditos. O
esquecimento numero 2, por sua vez, refere-se a ilusdo de univocidade, de completude e de
transparéncia dos sentidos. Diz também da impossibilidade do sujeito controlar os sentidos,
tendo apenas a ilusdo de imprimir literalidade de significacdes aos enunciados (PECHEUX,
[1975] 2014). Nessa direcdo, Orlandi (2009) afirma que podemos encontrar familias
parafrésticas, as quais produzem uma iluséo referencial, como se houvesse uma relacgdo direta
pensamento/linguagem/mundo. O segundo esquecimento denuncia aquilo que € apagado, o
gue se coloca enquanto auséncia, mas que pode ser recuperado: o exterior constitutivo da
discursividade. Assim, para Orlandi (2009, p. 33), “em todo o dizer devem se considerar a
memoria (constituicio) e a atualidade (formulac&o). E desse jogo que saem os sentidos". Com
base nesses funcionamentos, o sujeito esquece a dispersao e a multiplicidade de sujeitos que o
caracterizam (PETRI, 2004b). Petri (2004b) explica que s6 é possivel desconstruir esse efeito
de unidade que aparece na lingua quando passamos a considerar os fatores externos que
interferem na constituicdo dos sentidos, isto €, quando passamos a observar o nivel do
discurso.

Entendemos ser necessario levar em conta, portanto, os equivocos, as faltas, as
saturacdes, o que néo fica arquivado e disponivel, o que desliza, o que fica em algum lugar do
ndo acesso: esse jogo entre a movéncia dos sujeitos e dos sentidos — seus pontos de
ancoragem e de estabilidade que dao a ver a dimensdo politica e ideoldgica dos processos
discursivos, pois ha certas determinac¢des de sentidos, certa “administra¢do” e regulacdo de

sentidos, por parte de um dado corpo social. Segundo Orlandi ([1997] 2007, p. 10), “somos
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instados a interpretar”, €sse € 0 jogo simbdlico que esta na base da relagdo do sujeito com a
linguagem.

Orlandi ([1997] 2007) ¢ assertiva ao afirmar que ndo podemos ter uma relacdo ingénua
com a linguagem, ja que o discurso se encontra na “encruzilhada de um duplo jogo da
memoria: 0 da memdria institucional, que estabiliza, cristaliza, e, a0 mesmo tempo, o da
memoria constituida pelo esquecimento, que é o que torna possivel o diferente, a ruptura, o
outro” (ORLANDI, [1997] 2007, p. 10). Ha sentidos instituidos em arquivos,
institucionalizados, que registram uma memoria que normatiza as praticas discursivas,
memoria que ndo se esquece. E ha sentidos que estdo “fora” dessa logica da memodria.
Sentidos que estdo silenciados, apagados, mas que sdo retomados — efeito do ja dito e
esquecido. Estamos, pois, em conformidade com Orlandi (2014, p. 6-7), para quem “no
confronto da memoria constituida pelo esquecimento e na memoria de arquivo, a que nao
esquece, ha espago de interpretagao”.

Orlandi (2006, p. 3) traz também a ideia da memoria metalica: “a da informatizagdo, a
digital, a da informacdo de massa: a que serializa, repete na horizontalidade, sem se
historicizar. Memoria descartavel”. Com essa modalidade de memdria, concebemos que a
memoria discursiva ficaria apagada, a proporcdo que se teria uma constante atualizacdo de
formulacdo de um dizer que se apresenta constantemente presentificado. A memaoria metéalica
propde, dessa forma, um horizonte de completude, uma suposicdo de que se poderia tudo
abarcar, tendo em vista a crenca em uma memdria infalivel da informatizacdo — tentativa de
domesticacdo da linguagem e dos sentidos, no afd de nomeacgdes, de explicacdes, de
informacdes. Percebemos ai uma memoria a-histérica, sem sujeito. Orlandi (2001, p. 181)
compara esse fato com o discurso da televisdao, que faz com que “a memoria nao trabalhe [...]
bloqueando o percurso dos sentidos, seu movimento, sua historicidade, seus deslocamentos”.
A autora afirma que, nesse funcionamento, os sentidos nao se filiam; eles estratificam-se,
empilham-se, acumulam-se, numa logica de quantidades e de repeticdes. Nessa vertente, Dias
(2016, p. 12) considera que a memoria metalica aponta para uma inscrigdo em que estdo em
pauta os ideais de “eficicia e transparéncia técnica [...] como algo que ndo falha”. E uma
memoria do acumulo, da circulagao.

As postagens em blogs e no facebook, que foram reunidas para compor o corpus deste
trabalho, aludem a isso: um amontoado de imagens e de palavras que se atualizam
constantemente, que se repetem. E, frente a isso, questionamos: que espagos restam para o
sujeito e sua historicidade? Que efeitos de sentido se produzem a partir das espetacularizagoes

do corpo ou da politica de (in)visibilidade do mal-estar subjetivo nos espacos digitais? O que
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se registra e o0 que fica a deriva, nos espacos intervalares, entre uma postagem e outra, entre
um corte e outro, entre uma cena e outra?
Consideramos ser essencial explorarmos a nocdo de corpografia, a qual, conforme

Dias (2016), consiste em:

[...] injungdo ao corpo na forma da letra, grafo, grafia, produzindo, com isso, a
corpografia. O que chamei corpografia €, portanto, essa textualizagdo do corpo na
letra, na tela, pelo afeto, produzindo uma escrita (e um corpo) afetada pelo digital.
“Corpo que se textualiza”, nos ensina Orlandi (2001, p. 213). E essa textualizagdo
tem suas caracteristicas, dentre as quais, incluo o corpo e o afeto (o outro).
Acontecimento do corpo na lingua e na escrita. A escrita como significante do afeto.
Escrever no online seria um gesto que escreve o corpo (DIAS, 2016, p. 12-13).

Essa concepcdo, assim desenvolvida, vai nos servir para analisar 0 corpo que se
automutila e que mostra, na rede da internet, por imagens e relatos/narrativas, escritas
“insuportaveis”. Relatos que dao a ver os corpos “textualizados”, marcados pelas laminas,
produzindo escrituras de angustias, dores, apelos, resisténcias. Consoante Dias (2016, p. 15),
“dizer que o corpo se escreve na letra € incorporar ao dizer o afeto e sua poténcia politica, a
corpografia € um traco do afeto, cuja matéria prima € letra, linha, cor, calculo, cddigo,
simbolo gréfico, luz, som, tecnologia”.

Para a referida autora, os lacos afetivos, que ligam os sujeitos conectados pelas redes
sociais, “sdo lagos corpografados, ou seja, sdo tragos onde ha corpo na/pela escrita. A escrita €
a inscri¢do do corpo na rede” (DIAS, 2012, p. 46). O toque do teclado e o olhar da tela
funcionam enquanto corpo. Dessa forma, as palavras e o sangue, explicitados pelos sujeitos
que se cortam, falam desse corpo que esta vivo, inscrito em condic¢des de producdo que estao
atreladas a forma-sujeito contemporanea do discurso, produzindo gestos de interpretacdo,
apelo, resisténcia.

A escrita, em UmaDuas, também relaciona-se a essa corpografia da dor. O corpo-
grafado de Laura, nessa obra, compde, com o0 seu sangue, as letras de sua ficgéo,
textualizando os seus impasses de se separar do corpo da mée e inscrever-se mulher. No papel
escrito, as letras produzem uma certa continéncia a sangria intensa e simbiotica do vinculo
entre Laura e sua mée. H4, em causa, uma tentativa de inscricdo do corpo, via escrita.

Corpografar, em nosso gesto de leitura, pressupde conceber o corpo enquanto um
processo discursivo, que produz efeitos de sentido na relacdo entre lingua, sujeito, historia e
ideologia. As situacdes de automutilacdo — regularidade presente no corpus deste estudo —
produzem sentidos e inscrevem-se como tragos de afeto, com poténcia politica, em seu carater

de resisténcia frente ao desejo de existéncia.
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2.4 MEMORIA DISCURSIVA, REGIONALIZACAO DO DIZER E FORMULACAO

Tratar de discurso implica desdobrar os elementos que se vinculam as suas condi¢Ges
de producdo. O interdiscurso e as formacGes discursivas sdo nocdes que consideramos
importantes e, por isso, serdo situadas nesta parte do trabalho, quando também frisaremos
seus alcances teoricos e analiticos para a presente pesquisa.

O interdiscurso ¢ concebido como o “todo complexo com dominante das Formagdes
Discursivas [...] submetido & lei da desigualdade-contradicdo-subordinagdo” (PECHEUX,
[1975] 2014, p. 148-149). Ou seja, nas palavras de Orlandi ([1997] 2007), ele é a meméria do
dizer, o lugar onde estdo todos os saberes e todas as possibilidades do dizer (do passado, do
presente e do futuro), do sentido — e do ndo-sentido. O interdiscurso é o exterior constitutivo,
que abarca as relacbes de antagonismos desiguais, contraditdrias, entre as formacGes
discursivas que sobredeterminam o sujeito. Toda formacdo discursiva dissimula sua
dependéncia a esse todo complexo, ja que todos os discursos estdo abrigados nessa
“memoria”. Consoante Orlandi (2009, p. 80), o interdiscurso “representa a alteridade por
exceléncia (o Outro), a historicidade”. As possibilidades do dizer sdo atravessadas por
multiplicidades de discursos, abrigadas nessa espécie de memdria que funciona como uma
voz sem nome (COURTINE, 1999) — que ¢é atemporal e que esta “no cerne da producdo dos
sentidos” (ORLANDI, 2017, p. 17).

Pécheux ([1975] 2014, p. 149) assevera que “algo fala sempre antes, em outro lugar e
independentemente”. Ha uma pré-existéncia de um discurso transverso que regula os sujeitos
e 0s sentidos e que se reinscreve nas tomadas de posicdo do sujeito em Seu processo
discursivo. Quer dizer, os sentidos e 0s discursos, que estao ja-la e desde-sempre, s6 passam a
significar e ter um lugar simbdlico quando convocados por uma formacdo discursiva,
inscrevendo-se, dessa forma, no intradiscurso: “O intradiscurso, enquanto ‘fio do discurso’ do
sujeito, ¢, a rigor, um efeito do interdiscurso sobre si mesmo, uma ‘interioridade’’
inteiramente determinada como tal ‘do exterior” (PECHEUX, [1975] 2014, p.154).

A formacdo discursiva diz de uma regionalizagdo do interdiscurso. O sujeito assume
uma posicdo ao inscrever-se em uma formacao discursiva, a qual, por sua vez, define o que
pode ou ndo ser dito ou mesmo aquilo que deve ser dito. Essa posicéo € regida por fatores
politicos e ideoldgicos, pois sdo as formacdes ideoldgicas que determinam o que pode e deve
ser dito no ambito das formagdes discursivas. Em correlagéo, as formagdes discursivas dao a

ver, no discurso, as formacdes ideoldgicas que as constituem e determinam.
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Os sentidos dependem, portanto, das posicdes dos sujeitos e das formacgOes
ideoldgicas, nas quais essas posi¢des estdo inscritas. Assim, “os individuos sdo interpelados
em sujeitos-falantes (sujeitos de seu discurso) pelas formacdes discursivas que representam
‘na linguagem’ as formagdes ideologicas que lhe sido correspondentes” (PECHEUX, [1975]
2014, p.147). A partir da identificacdo do sujeito com a formacao discursiva que o domina,
seu discurso € produzido e, nesse processo, ha o funcionamento da evidéncia ilusoria de que o
sujeito € sua propria causa e de que os sentidos de seu discurso séo transparentes, univocos.
Assim, acompanhando os avancos tedricos de Pécheux sobre esse conceito, entendemos que
as formacgdes discursivas sdo porosas, heterogéneas, e, por essa razdo, outros saberes, de
outras formagdes discursivas, podem vir a se interpor a uma formacéo discursiva dominante
(PECHEUX, [1969] 1997). Como afirma Orlandi (1994, p. 11): as formacdes discursivas sdo
“atravessadas (eu diria mesmo constituidas) pelas diferencas, pelas contradicdes e pelo
movimento [...] ndo sdo definidas a priori como evidéncias ou lugares estabilizados, mas
como regides de confrontacdo de sentidos”. Logo, sdo definidas ideologicamente, com base
em relacbes de forca e de dominacdo. A partir disso, 0 sujeito identifica-se ou
contraidentifica-se?®, através de uma dada tomada de posicdo no discurso, associada a
formac0es ideoldgicas, que, por sua vez, vdo produzir identificacdes (ou ndo) dos sujeitos
com formagdes discursivas (PECHEUX, [1969] 1997).

Existe um arranjo imaginario de evidéncia que esta na lingua. A ideologia naturaliza o
“um” através de operagdes imagindrias, que estabilizam um corpo de evidéncia, por meio da
colagem de palavras e coisas, do apagamento das contradi¢cbes de sentido, da ilusdo de
onipoténcia do sujeito e dos sentidos. Assim, afirmamos que o carater material do sentido é
mascarado pelo todo complexo com dominante das formacdes ideoldgicas. Cabe a nds,
portanto, compreender esse processo e operar uma leitura critica que compreenda a lingua
COMo opaca, como nado transparente.

Todo discurso comporta o dinamismo entre 0 mesmo e o diferente, entre a parafrase
(que estabiliza) e a polissemia (que abre para as diferentes possibilidades de sentidos), “entre
o efémero e 0 que se eterniza” (ORLANDI, 1994, p. 38), entre a estrutura ¢ o acontecimento.
“E no corpo a corpo com a linguagem que o sujeito (se) diz. E o faz ndo ficando apenas nas
evidéncias produzidas pela ideologia” (ORLANDI, 1994, p. 53-54).

A cada tomada de palavra, ha uma memoria discursiva, um ja dito que antecede

qualquer possibilidade do dizer. Elementos de uma historia atualizam-se nos diferentes

2Refletiremos sobre tais modalidades no subitem 2.5.
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momentos histdricos e (re)significam-se, atrelados a filiagdes de ordem politica e ideoldgica —
“o interdiscurso disponibiliza dizeres que afetam o modo como o sujeito significa em uma
situagdo discursiva dada” (ORLANDI, 1994, p. 31). Em concordancia com Orlandi (1994, p.
32), “[...] as palavras nao sao s6 nossas. Elas significam pela historia e pela lingua”.

Partindo da formac&o discursiva, em que o sujeito esta inscrito, podemos observar as
condicOes de producdo e as redes de memdria que significam os dizeres e que constituem o
discurso. A inscricdo da lingua na historia produz a discursividade. E, nessa producdo, é
possivel presentificarem-se formacgdes discursivas antagonicas, observaveis pela presenca do
desentendimento, da contradi¢do, do politico em jogo na producdo do sentido (INDURSKY,
2008).

Depreendemos que esse funcionamento opera também naquilo que o corpo
discursiviza. As contradicdes, discursivizadas pela via do corpo, a partir das relacdes de
dominacéo e de superposicdo entre formacOes discursivas e posi¢des de sujeito — efeitos do
interdiscurso que se inscrevem/escrevem no e pelo corpo — sdo elementos que serdo
considerados na analise do nosso corpus.

Assim, ao trazer essa discussdo para a tematica desta pesquisa, frisamos que ha uma
memoria dos dizeres acerca do corpo e suas marcagdes, seus cortes, suas publicizacdes e seus
silenciamentos. As automutilagbes podem ser concebidas como atualizagbes, na
contemporaneidade, de praticas muito primitivas. E, nisso, operam re-edi¢des de sentidos, em
gue 0 MesmMO e 0 NOVO Se conjugam.

Nessa direcdo, Costa (2005) aborda a producdo de marcas corporais (como piercings,
tatuagens, escarificagcdes, mutilagdes) como atualizagdes de manifestacdes que existiram no
decorrer dos tempos. Ao refazer um percurso histérico, mostrando que, desde que o homem se
vé enquanto humano, ha préaticas dessa ordem, a autora assinala que as marcas produzidas no
corpo geralmente estiveram ligadas a rituais de passagens ou a uma condigdo de exclusao,
marginalizacdo e/ou, especialmente, sacralizagdo do corpo a partir de premissas trazidas pelo
Cristianismo. Ora delineadas como marcas identitarias, como marcas que delimitam uma
diferencga, ora como marcas que congregam grupos, ora, ainda, como préatica segregadora, 0

corpo marcado responde a uma determinada organizacgao social.
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2.5 CONTRADICAO, HISTORICIDADE, SILENCIO: ACERCA DA LEITURA DOS
ARQUIVOS

Ao adentrarmos na tematica dos gestos de leitura e de interpretacdo das materialidades
discursivas, trazemos Orlandi (2009), quando afirma que ndo podemos trabalhar na direcdo de
uma decodificacdo de significados, de sentidos, pois hd um real que sempre escapa, ha
opacidades, ha equivocos constituintes do sujeito e do sentido. Dai a importancia da leitura
dos ndo-ditos e dos pontos de deriva para além do que estd no terreno da formulacgéo,
considerando o trabalho do inconsciente e da ideologia, sempre presente. “Esse dispositivo
vai, assim, investir na opacidade da linguagem, no descentramento do sujeito e no efeito
metaforico, isto é, no equivoco, na falha e na materialidade. No trabalho da ideologia”
(ORLANDI, 1994, p. 61).

Interessa-nos, portanto, observar como o texto (ou outra materialidade, como o corpo
— no estudo em questdo) significa na relacdo da lingua com a histéria, bem como entender
quais as formaces discursivas que ali estdo se atravessando; melhor dizendo, precisamos
tomar o texto na sua condicdo de objeto discursivo — pratica simbolica. Orlandi (2009) aponta
para a necessidade de de-superficializar, transformar o texto em objeto discursivo,
compreender sua historicizacdo, marcada pelo trabalho da ideologia, pela simbolizacdo das
relagbes de poder. Compreender, assim, “os processos de producdo de sentidos e de
constitui¢do dos sujeitos em suas posigdes” (ORLANDI, 2009, p. 72).

Nossa leitura precisa considerar a relacdo entre o real e o imaginario, entre 0 que se
mostra enquanto uma suposta unidade e 0 que escapa, entre a linearidade e a dispersdo, a
descontinuidade. Ha siléncios nas palavras. E isso significa. O siléncio tem um status
privilegiado e primario em relacdo a palavra. SO havia siléncio... depois vieram as palavras.
Né&o obstante, o siléncio permanece e atravessa as palavras (ORLANDI, 2009). Partindo dessa
discussdo, entendemos a articulacdo entre a producao dos sentidos e a inscri¢do da lingua na
histéria: “o sentido € historia. O sujeito do discurso se faz (se significa) na/pela histéria”
(ORLANDI, 2009, p. 95).

Cabe delimitar o que se concebe como historia e historicidade. Na perspectiva da AD,
a historia ndo se associa a uma evolucao ou cronologia. Vincula-se historia a concepcao que
apresentamos de lingua: historia enquanto o que é opaco; enquanto aquilo que comporta
equivocos, faltas constitutivas. Historia como o que apresenta uma dimensdo politico-

ideoldgica.
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Na introducdo do livio A lingua inatingivel, Orlandi (2011, p. 7) diz que “o
intangivel, o ausente e o evidente sdo modos de presenca muito diversos de processos
inconfundiveis que tocam a relagdo da lingua com a histéria”. Concebe-se, portanto, que ha
um processo de historicidade envolvido nos processos discursivos, e ele comporta versoes,
apagamentos, ditos e ndo-ditos. Morales (2003, p. 3) enfatiza que ha, na ordem da histéria, o
lugar do equivoco e que isso “impede o sucesso total das identificagdes e obriga o sujeito a
tomar uma posicao, a interpretar”. Diante disso, alguma versdo ¢ produzida e, por isso, ha
algo da ficcdo em jogo nas historicidades. Esse carater do equivoco e da fic¢do, acerca da
producdo das discursividades, mostra-se fundamental para apreendermos 0S processos
envolvidos nos discursos do/sobre o corpo e do/sobre o feminino.

As diferencas nas concepcdes de Milner (1987) e de Gadet e Pécheux ([1981] 2004)
sobre esse tema sdo elucidadas por Morales (2003). Para Morales (2003), Milner (1987)
considera a histéria como um simples efeito imaginério, ndo o situando enquanto real
contraditério, enquanto que, em Gadet e Pécheux ([1981] 2004), ha uma contradicdo fundante
no encontro do sujeito com o que é da ordem da histdria, tendo em vista que a lingua é
tomada enquanto da ordem do politico.

No que ¢é relativo a histdria, notamos a importante contribuicdo de Pécheux, quando
afirma que h& um real da historia. Essa ideia de contradicdo e de dimensdo politica da lingua e
da histdria é essencial para pensarmos na producdo dos discursos, dos sentidos e, também,
para pensarmos no modo como a historicidade dos objetos discursivos se encaminha.
Enfatizamos, aqui, o valor da contradi¢do, pois essa no¢do serd fundamental para discutirmos
0 corpo discursivizado, a grafia da dor, bem como o lugar do feminino e/em seu processo de
constituicdo frente ao vinculo materno-filial.

Lacan ([1962-1963] 2005, p. 44) associa a ideia de histéria a um palco, no qual o
sujeito realiza uma certa montagem do mundo: “A histéria tem sempre um cardter de

encenagdo”. H4 uma mascara em cena nesse palco:

Tudo o que temos chamado de mundo ao longo da histéria deixa residuos
superpostos, que se acumulam sem se preocupar minimamente com as contradicdes.
O que a cultura nos veicula como sendo 0 mundo é um empilhamento, um depdsito
de destrogos de mundos que se sucederam e que, apesar de serem incompativeis, ndo
deixam de se entender muito bem no interior de todos nés (LACAN, [1962-1963]
2005, p. 44).

Assim, a histdria pode ser concebida como da ordem de uma montagem, produzida
por significantes advindos da religido, da ciéncia, do discurso do capitalismo, que vao

formatando uma certa légica e empilhando saberes sobre os objetos no campo social. Refletir
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sobre a historicidade do corpo e do feminino, portanto, implica entendermos as condigdes de
producéo que determinam as producdes discursivas, em cada momento historico, de acordo
com as praticas sociais que se sobrepdem, interpeladas pela ideologia. Ainda, implica
reconhecermos que, nos discursos e nas imagens, que se veiculam nesse processo de
historicidade e de memoria, ha a presenca de dialéticas envolvidas na acep¢do dada ao corpo e
ao feminino — ativo/passivo, liberdade/aprisionamento, culpa/libertacdo, disciplina/resisténcia
—, as quais retomam as ideias de sacrificio, de entrega, de purificacdo e de flagelo®’.

Seguindo a discussdo a respeito da historicidade, Petri (2004a, p. 38) versa que “a
reconstituicdo da historicidade é o que retira objeto discursivo de sua condi¢do de ‘estar a
deriva’, porque ¢ via histéria que ele ocupa o seu lugar e ali constitui determinados sentidos ¢
ndo outros”. Apesar disso, ressalta a autora que isso ndo garante a estabilidade dos sentidos ou
das significaces, ja que a histdria é permeada por contradicdes, versdes, que podem sempre
promover movéncias e deslocamentos de sentidos. 1sso nos servird de baliza ao tratarmos dos
discursos sobre o feminino e sobre o corpo, em suas dispersdes e em suas diferentes
configuracBes nos distintos momentos histéricos. Hoje, o alcance que a voz da mulher atinge
nas praticas sociais esta deslocando lugares determinados na estrutura e na formacao social,
ocupando um lugar distinto e determinando novos sentidos acerca da posi¢do-sujeito mulher.
Em outras palavras, sua voz ecoa no sentido de re-definir seu status, seu locus.

A ideologia dominante determina “linhas de demarcagio discursivas” (PECHEUX,
[1975] 2014, p. 197), através de um trabalho do politico, de relacdes de poder, fazendo da
historia uma historia da luta de classes: “toda pratica discursiva estd inscrita no complexo
contraditério-desigual-sobredeterminado das formacdes discursivas que caracteriza a instancia
ideologica em condigdes historicas dadas” (PECHEUX, [1975] 2014, p. 197). A vista disso,
reiteramos a fundamental relevancia de colocarmos em questdo as contradicBes e as
determinacgOes de sentido acerca das materialidades que nos interessam no presente estudo, a
fim de explicitarmos o lugar discursivo construido para o corpo, em suas relagdes com o que é
da ordem do mal-estar, da privacidade/publicidade ai implicada e das posi¢des tomadas pelos
sujeitos ante a feminilidade, refletindo sobre como esses efeitos de sentido séo discursivizados
de modos diferentes, em tempos distintos, e os reflexos disso na contemporaneidade.

Na mesa-redonda “Discurso, historia, lingua”, do livro Materialidades Discursivas,
Pécheux ([1981] 2016, p. 287) questiona: “ha uma necessidade, numa analise materialista do

real dos processos historicos, de ser cego em relacdo as modalidades materiais de existéncia

2! Esse topico sera melhor aprofundado no capitulo 3.
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dos discursos?”. Nessa dire¢do, Pécheux ([1981] 2016) situa que, para além do real da lingua,
h& também o real da historia, o qual se vincula ao impossivel e as contradi¢cbes sempre
presentes na apreensdo das historicidades. Nesse gesto de interpretacdo, ele evita uma leitura e
uma analise a-historica e biologizante dos sujeitos. Se ndo se pode apreender o real da lingua,
também n&o é possivel apreender o real da historia. A historia como disciplina, por sua vez, é
tomada por Gadet e Pécheux ([1981] 2004) como uma sucessdo de desvios e de
escorregadelas, de mudancas de olhares sobre os fatos, através de jogos de palavras,
deslizamentos de sentido, que refletem mudancas sociais e carregam as marcas da ideologia®.

O real da historia esta na dimens&o do inenarravel. Versdes e silenciamentos ai operam
e significam. O apagamento de imagens indesejadas da memoria coletiva, de dados
biograficos, a reescritura de historias, a remontagem dos fatos segundo a formacéo discursiva
dominante — que determina o que pode e deve ser dito, vivido e contado — séo situacGes que
langam luz a esse real da histdria.

Segundo Pécheux ([1983] 2007), os sentidos que constituem a memoria discursiva
aparecem no entrecruzamento da memdoria mitica, da memdria dos historiadores e da memoria
social inscrita em préaticas. Portanto, ndo se trata de uma memoria individual. Ha4 sempre um
jogo de forcas em questdo, que oscila entre a busca por estabilizacGes — inscrigcdes regulares
dos acontecimentos — e desestabilizagbes — rupturas, esquecimentos e acontecimentos que

escapam a essa tentativa de inscricdo. A memdria, portanto:

[...] ndo poderia ser concebida como uma esfera plena, cujas bordas seriam
transcendentais histdricos e cujo contetdo seria um sentido homogéneo, acumulado
ao modo de um reservatdrio: é necessariamente um espagco mével de divisdes, de
disjuncdes, de deslocamentos e de retomadas, de conflitos de regularizacdo... Um
espaco de desdobramentos, réplicas, polémicas e contradiscursos (PECHEUX,
[1983] 2007, p. 56).

Por essa formulacdo de Pécheux ([1983] 2007), podemos refletir sobre o que se mostra
enquanto uma inscricdo estabilizada na memdria discursiva, a respeito do corpo e do
feminino, bem como acerca da mostracdo versus silenciamento da dor, e 0 que esta na ordem
do desestabilizado, do apagado, do contrario ao discurso hegeménico. Dai a necessidade de
compreendermos “os modos de funcionamento da historia/memoria na producao dos sentidos

observaveis nas relagdes entre diferentes praticas sociais” (PETRI, 2010, p. 67).

22 Cabe lembrar a Ecole des Annalles, um movimento ocorrido nos anos 60 e 70 na Franca, que ultrapassa a ideia
da histéria enquanto uma disciplina, passando a dar importancia para os novos modos de fazer a histéria. A
proposta é de construir uma histéria composta por saberes interdisciplinares, que leve em consideracdo as
contribui¢Bes das demais ciéncias do homem, tais como a Sociologia, a Antropologia, Economia e a Geografia.



59

Exemplos disso sdo dados por Petri e Brust (2013) — ao analisarem algumas imagens
que ddo a ver o sujeito imigrante italiano da Quarta Col6nia (RS) — e por Petri (2010) — ao
dissertar sobre os efeitos de sentido que se produzem na tensdo entre historia e memodria,
levando em consideracdo a mudanca de nomeacdo de uma ponte, localizada em Santa Maria
(RS), que passou de Garganta do Diabo para Ponte sobre o0 Vale do Menino Deus.

Em ambos os trabalhos, as imagens ou mudangas de nomeagao carregam apagamentos
e significam, a partir de praticas sociais que articulam a presenca da histéria e da memaria na
producdo de sentidos. Assim, concebemos o sujeito “afetado pela lingua e pelo simbolico que
escreve, reescreve, descreve e se inscreve em uma histéria e em uma memoria — a qual se
materializa, pelo verso, pelo verbo, pela grafia da imagem” (PETRI; BRUST, 2013, p. 36-37).

A memoria, desse modo, pode ser pensada enquanto um movimento entre lembrar e
esquecer. Ou seja, ha saturacdo de saberes, cristalizados, que se reproduzem, mas ha também
esburacamentos da memoria, pontos de esquecimento, de vazio, de falta, lacunas. Uma
dialética entre falta e saturacdo. Os cortes corporais aludem a essa dialética presente no que se
textualiza enquanto memoria. Eles trazem atualizacdes de sentidos historicamente
estabilizados, bem como apontam para algo novo, para os sintomas sociais que lancam luz
acerca do que impera nas condicdes de producdo contemporaneas. A memoria é
compreendida, dessa forma, enquanto inscrita em praticas sociais, vinculadas a historia e a
ideologia (logo, ndo se trata de uma memdria individual dos sujeitos empiricos). Assim,
Pécheux ([1983] 2012) mostra que:

[...] é porque h& o outro nas sociedades e na histdria, correspondente a esse outro
préprio ao linguajeiro discursivo, que ai pode haver ligagdo, identificacdo ou
transferéncia, isto é, a existéncia de uma relacdo abrindo a possibilidade de
interpretar. E é porque ha essa ligagdo que as filiages historicas podem-se organizar
em memorias, e as relagdes sociais em redes de significantes (PECHEUX, [1983]
2012, p. 54).

Isso remete aos dizeres a respeito dos objetos discursivos, que criam redes de
filiacdes, estabelecem lugares simbolicos, definem e regulam o modo de tratamento, bem
como seus mecanismos de (in)visibilidade. O interdiscurso, ao desdobrar-se no intradiscurso,
produz efeitos de memoria, atualizando e ressignificando os sentidos. Ou, como formula
Orlandi (2017, p. 205), “é¢ o funcionamento da memoria na lingua que determina a relacdo
espaco/tempo discursivos”.

Isso serd importante na analise do corpus, visto que ira possibilitar a compreensao

acerca da discursivizagcdo da ordem do corpo, em sua relagdo com as automutilacdes e a
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construgdo de versdes®® possiveis ante a feminilidade. Tal gesto se estende no sentido de
observar os movimentos de saturacéo e/ou da falta, o que se da a lembrar e 0 que se conduz ao
esquecimento, que filiagdes de memoria estdo em funcionamento nas praticas sociais, em sua
historicidade, pois, como afirma Baldini (2016, p. 74), “o corpo sofre na medida dos discursos
disponiveis”.

“O passado ndo ¢ livre. Nenhuma sociedade o deixa a mercé da propria sorte. Ele é
regido, gerido, preservado, explicado, contado, comemorado ou odiado” (ROBIN, 2016, p.
31). Por Robin (2016), temos que o tempo presente abarca diferentes temporalidades. Robin
(2016) também afirma que os estilhagos, os detalhes, os dejetos criam montagens, em uma
logica descontinua de uma memoria social. O passado pode ser apagado pelos “siléncios e
tabus que uma sociedade mantém” (ROBIN, 2016, p. 85). A autora destaca que dificilmente
uma sociedade estd em paz com seu passado. Ha sempre um jogo de manipulacéo,
reconfiguragdo, ocultacdo desse seu passado. “Colecionar fragmentos, pedagos de siléncio,
seria um primeiro passo para um abandono dos passados mortiferos, o inicio de um des-

dominio, a tessitura de uma outra memoria” (ROBIN, 2016, p. 211).

O passado ndo é apenas uma memoria constituida oficialmente com a qual a classe
dominante poderia jogar, a qual ela poderia usar e da qual ela poderia abusar; ele
ndo é também unicamente constituido de fragmentos, de retalhos mais ou menos
deslocados, ocultos, esquecidos, que grupos ou individuos procuram fazer vir a tona,
grupos de vitimas da histéria que pedem o que Ihes é devido sem ser escutado; ndo é
simplesmente pelos depésitos, arquivos e documentos que deixa, matéria para
elaboracdo cientifica para o conhecimento, ou para histérias familiares que se
transmitem de geracdo em geracdo sofrendo deformagBes, transformagdes,
reescrevendo-se ou reelaborando-se na oralidade; ele é também uma forca que nos
habita e nos estrutura, involuntariamente, inconscientemente, o tecido do qual somos
feitos (ROBIN, 2016, p. 215).

Esse modo de conceber o passado, bem como de pensar o seu lugar na memoria
corresponde a pensar 0 quanto o presente € habitado, perpassado, saturado por vestigios de
passado, que produzem memaria e comportam esquecimentos. Pensar sobre o corpo e sobre 0
feminino requer entdo discorrer acerca dos elementos que se definem enquanto pilares da
mem©aria: 0s vestigios e 0s tracos — de uma histéria — que se atualizam no tempo atual, os
apagamentos e as interdi¢cGes impostas ao corpo e ao feminino. Ha algo que se transmite pela

via do corpo, ou porque ndo pode ou porque nédo precisa ser dito.

“Nos referimos a versdes possiveis ante a feminilidade, pois compreendemos que ndo se trata de uma
generalizacdo, uma vez que, na pesquisa em questdo, estamos abordando uma (ou umas) construcdo(s) do ser
mulher: aquela que requer a sangria do corpo, seus cortes, sua corpografia. Assim, consideramos que ha algo
singular nessa feminilidade, a que estamos aqui nos referindo, o que sera explorado mais detalhadamente no
capitulo 3.7, acerca dos deslocamentos do feminino.
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Por esse viés, voltamos a nogdo do corpo significante, gozoso, banhado pela alingua:
porque ha, nisso, algo desse passado jocoso, que se situa na ordem do repetitorio. Os cortes no
corpo, ante a busca por alguma satisfacdo, por alivio, apontam a esse des-dominio da lingua e
do sujeito, ao encontro de um gozo irrecuperdvel, da satisfacdo mitica, da suposta e
imaginaria completude.

Além disso, perguntamo-nos: quais sdo os espacos de memoria que “armazenam’ - OU
seja, que (se) ocupam (de), que resistem, que insistem, que significam, que se (re)ordenam,
(re)organizam, enfim... — os dizeres das contradi¢fes e (des)construcdes do corpo e de suas
mazelas no processo de vir-a-ser mulher? Quais 0s mecanismos que regulam a
visibilidade/invisibilidade dos corpos e o lugar da mulher? Que fantasmas/sombras/destrocos
contam essa historia? Que memorias carregam as marcas no corpo? Que saberes e memorias
retornam, atualizam-se e produzem somatizacdes?

Sobre esse ultimo ponto, quando Robin (2016) explana sobre a situacdo de
sobreviventes do holocausto, os quais portavam tatuagens que remetiam a memdrias de
experiéncias vividas — o numero de uma crianga morta, o desenho de uma situacdo que se
referia ao insuportavel que se sucedeu — refere-se a um “corpo-narrativa”, a saber, “algo que
prolonga a meméaria histérica do acontecimento [...] o corpo entre o passado e o futuro, como
uma grande levadiga estranha contra o esquecimento” (ROBIN, 2016, p. 326-327). Para a
autora (2016, p. 350), trata-se de “memorias-proteses”, que carregam no corpo a necessidade
de uma escritura, a busca de uma narrativa possivel, composta por pedacos — pedacos de
siléncios, estilhacos do dizivel — que podem permitir a tessitura de uma memoria outra.

Em uma direcdo semelhante de leitura, trabalhando com a histéria dos imigrantes,
Orlandi (2017) discute a ideia de “corpos-memoria” de sujeitos em suas praticas sociais, suas
narratividades. Aspectos da histéria que produzem efeitos e se corporificam. Nessa esteira,
conforme Orlandi (2017):

Do gesto de interpretacdo do sujeito, de sua ‘presencga’, resultam os efeitos de
sentido que o afetardo: em sua subjetividade, em seu corpo, em seu modo de
significacdo. E, é nessas condi¢des que a memoria funciona na relacdo com o desejo
do sujeito: repeticdo ou ruptura. A abertura de sentidos outros, a retomada com seus
deslizamentos, ou o silenciamento, a cristalizacdo do sujeito e do sentido no j&-dito,
no estabilizado e que ja ndo se movimento no processo de significacéo [...] € no
esquecimento que se movimentam os sentidos, e ndo no ja-dito, lembrado e
arquivado, ja significado (ORLANDI, 2017, p. 74).

Trazer a dialética entre repeticdo e ruptura é importante, para que pensemos na

discursivizacdo do feminino pelo corpo. Os cortes analisados podem dizer-escrever-laminar
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algo sobre isso, explicitado nas questdes: o que se faz necessario insistentemente e
repetitivamente marcar/escrever? O que se rompe com esses furos/cortes? Que narrativas e
gque memorias estdo sendo trazidas a tona nessa corpografia da dor? Nosso explorar recai
nessas escutas-leituras-interpretacdes.

Petri (2004a), corroborando com essa reflexdo, traz uma metafora, a dos blocos, para
refletirmos sobre a nogcdo de memdria. Blocos esses que comportam ndo sé pedacos plenos,
cheios, mas também a existéncia de espacos entre eles, pelos quais se visualiza o vazio, 0
branco, o intervalo. Em similaridade, o mesmo ocorre com o discurso, que comporta
saturacOes de lembrancas e espacos lacunares, em um vai-e-vém entre o lembrar e 0 esquecer.
Assim, temos a memoria discursiva como o que, por um lado, estabiliza sentidos
(funcionando como uma estrutura) e, por outro, abre brechas para a emergéncia do novo, para
a criacdo — por ser sempre uma memoria lacunar, faltosa, que comporta intervalos.

Essa discussdo a respeito da memdria é-nos relevante, pois 0 nosso gesto de leitura
sobre o corpo discursivizado e o feminino atualiza as saturacGes de saberes historicamente
instituidos e legitimizados nas praticas sociais sobre tais materialidades. Ainda, é interessante
para pensarmos nos lugares de resisténcia do corpo e do feminino, nos esburacamentos dessa
memoria e na producdo de sentidos outros diante do que se apresenta vigente e circula no
cenario contemporaneo sobre essa tematica.

Os fatos reclamam sentidos (HENRY, [1982] 2014). Diante disso, Orlandi (2007)
refere que o sujeito se vé condenado a significar, a interpretar. A historicidade, assim, é a
interpretacdo que opera a partir do momento em que a lingua e a histdria se trespassam,
constituindo “a forma material (ndo abstrata como a da Linguistica), que ¢ a forma encarnada
na histéria para produzir sentidos” (ORLANDI, 2009, p. 19). Dessa forma, ha um processo
em que gestos de leitura sobre os fatos, os quais correspondem a tomadas de posigéo-sujeito,
fazem-se presentes, implicando produgdes de significagdes/sentidos, mas tambeém espacos
para considerar o que é da ordem do inatingivel, a dimenséo do real da historia — como ja fora
anteriormente referido.

Gadet e Pécheux ([1981] 2004, p. 52) situam o real da histéria “como uma
contradi¢do da qual o impossivel ndo seria foracluido”. Os autores propdem que os efeitos do
materialismo histérico vém mostrar como os AIE (Aparelhos ldeologicos do Estado,
conforme Althusser teoriza) constituem o sujeito; ademais eles discutem sobre as
repercussdes disso nas discursividades. Mais adiante, sintetizam o ponto em que a lingua

atinge a historia:
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[...] o equivoco aparece exatamente como o ponto em que o impossivel (linguistico)
vem aliar-se a contradicdo (historica) [...]. A irrupcdo do equivoco afeta o real da
historia, o que se manifesta pelo fato de que todo o processo revolucionario atinge
também o espaco da lingua (GADET; PECHEUX, [1981] 2004, p. 64).

As derivas dos sentidos ganham destaque nessa concep¢do. O sentido é sempre
disperso, assim como também o é o sujeito, descontinuo, dividido, contraditério, opaco. A
historia passa a ser tomada ndo como uma verdade absoluta, linear, mas como o que é
suscetivel de falhas, faltas — num carater ficcional.

Nao h4 uma “colagem” da memoria nos objetos historicos. Como propdem Baldini e
Ribeiro (2016, p. 177), “considerar a existéncia de um real da histdria é fazer uma aposta
politica sobre o funcionamento da contradicdo a partir de uma tomada de posicdo
materialista”. A lingua (passivel de falhas) inscreve-se na historia, o que produz equivoco. O
equivoco, por sua vez, acontece no funcionamento da ideologia e/ou do inconsciente. O
equivoco € a falha da lingua na historia. E a partir da discusso sobre o valor do equivoco que
Ferreira (1994, p. 19) afirma: é pelo equivoco “que a lingua (ou melhor, a lalangue e o
impossivel contido nela) encontrara a historia (a contradigdo)”.

O que se faz possivel acessar, no que diz respeito a historia, sdo versoes,
interpretacdes, marcadas pela falta, pelo equivoco, por efeitos metaforicos, decorrentes do
trabalho do sujeito (ORLANDI, 2009). Assim, o discurso esta irremediavelmente perpassado

pelo entremeio do real da lingua e do real da historia. Como explanamos em outro trabalho:

[...] em relagdo ao real, ndo se faz possivel o descobrir (ou “des” — “cobrir”), e sim
se depara/se encontra com ele”, se é invadido pelos rumores de seus efeitos. Romper
com essa perspectiva de uma “saturacdo”, de uma ‘“universalidade”, de uma
“origem” ¢ estar disposto a ler ¢ a compreender as questdes a partir de uma
perspectiva que vai além da evidéncia (a desconstruir), da realidade e da
historicidade ( JORDAO; PETRI, 2018, p. 145).

Enfim, ao tratarmos da historicidade, concordamos com Henry ([1982] 2014), que
assevera que a histdria é sempre politica, na medida em que ela remete a condi¢fes materiais
de existéncia e a dimensdo humana. Logo, consideramos a existéncia das contradi¢cdes — das
lutas de classe — rompendo com uma visdo de histéria como factual e detentora de um Unico
sentido que abarcaria uma suposta totalidade.

Diante disso, o trabalho de leitura do arquivo, de acordo com Pécheux ([1982] 2014),
acontece na relagdo entre a lingua (enquanto sistema sintatico intrinsicamente passivel de
jogo) e a discursividade (como inscri¢cdo de efeitos linguisticos materiais na histéria). Os

gestos de leitura dos arquivos precisam atentar, desse modo, para a “materialidade da lingua



64

na discursividade do arquivo” (PECHEUX, [1982] 2014, p. 67), a partir de uma pesquisa
multidisciplinar, para que se tenha um “acesso realmente fecundo” ao arquivo (PECHEUX,

[1982] 2014, p. 57) e a plurivocidade dos sentidos que 0 compdem.

2.6 SUJEITO E SENTIDO: A ORDEM DO INCONSCIENTE E DA IDEOLOGIA EM
QUESTAO NAS DISCURSIVIDADES

Tomar a evidéncia enquanto efeito ideologico remete a pensar na categoria de
“sujeito” e na sua constituicdo, bem como na concepcdo de “sentido”. Com base na AD,
sujeito e sentido ndo podem ser tomados separadamente, visto que se constituem a0 mesmo
tempo, ou seja, ha uma co-determinacdo em jogo. Do mesmo modo, o imbricamento sujeito-
sentido-discurso ocorre na articulacdo com as condi¢cGes de producdo, que mutuamente
constituem os sujeitos, os efeitos de sentido, produzindo o discurso. Essa é uma das premissas
elementares da AD: ndo ha discurso sem sujeito e ndo ha sujeito sem ideologia. Como
apreende Petri (2004a, p. 36): “o sentido ¢ um efeito que se produz na e pela pratica
discursiva”, por e pelos sujeitos.

Indursky (2008) propfe uma revisdo da trajetdria da nocéo de sujeito, em diferentes
momentos tedricos do desenvolvimento do que ela chamou de Teoria da Anéalise de Discurso,
em especial, nas formulacdes e reformulacbes de Pécheux no percurso de suas obras — 0 autor
passou pela ideia do sujeito como um lugar determinado na estrutura social, para uma teoria
da subjetividade psicanalitica e, posteriormente, para uma teoria ndo-subjetiva da
subjetividade. A articulacdo entre ideologia e inconsciente, para que se pense sobre a
subjetividade, é gesto tedrico destacado pela autora, a qual aponta que o sujeito é afetado
tanto pessoalmente (pelo inconsciente) quanto socialmente (pela interpelacdo ideologica): “E
a partir deste laco entre inconsciente e ideologia que o sujeito da andlise do discurso se
constitui. E sob o efeito desta articulagdo que o sujeito da AD produz seu discurso”
(INDURSKY, 2008, p. 17). Ao ser interpelado pela ideologia, o sujeito constitui-se e produz
sentidos bem como produz seus efeitos de evidéncia (INDURSKY, 2008).

O “teatro da consciéncia” ¢ abordado por Pécheux [1975] 2014) para assinalar o fato
de que o sujeito é chamado a existir. Assim, “se fala do sujeito [...] e se fala ao sujeito, antes
que ele possa dizer: ‘Eu falo’” (PECHEUX, [1975] 2014, p.140, grifos do autor). O sujeito &,
desde sempre, um “ja-sujeito”, interpelado, preso na rede de significantes que o constitui. O
sujeito € visto enquanto efeito, enquanto categoria analitica, distinto de uma nogdo de

“identidade” (algo fechado, acabado, pronto, definido). Pelas desconstrucbes das nocbes de
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sujeito, ligadas ao individuo ou ao ego, instaura-se a concep¢do de sujeito como “uma
categoria que funciona como efeito, produzido pela ideologia, no discurso” (PETRI, 20044, p.
71).

Lagazzi (2018) retoma as ilusdes do sujeito e do sentido, afirmando que, para
pensarmos sobre o que se produz de conhecimento e para analisarmos as materialidades
discursivas, € fundamental considerarmos o sujeito e seus processos identificatérios, ou seja,
0 sujeito interpelado ideologicamente, tomando posi¢do no discurso, produzindo sentidos,
movimentando-se nas cadeias significantes, “em relagdes em que a metafora ¢ a metonimia
marcam processos de associagdo, substituicdo e encadeamentos que se sustentam na constante
busca por suprir a falta constitutiva da linguagem num sujeito necessariamente movido pelo
desejo” (LAGAZZI, 2018, p. 164). Portanto, o sujeito dividido, descentrado, situado
historicamente, que toma posicdes a partir de modalidades de identificacdo, é uma categoria
fundamental na anélise das materialidades discursivas.

O sujeito discursivo é esse que, conforme Pécheux ([1969] 1997; [1983] 2012; [1975]
2014), é interpelado pela ideologia e dotado de inconsciente. Por esse ponto de vista, ainda
gue ndo se confundam, inconsciente e ideologia estdo materialmente ligados na ordem
significante da lingua (MARIANI, 2007). Ferreira (2011) salienta que o sujeito € afetado pelo
furo da linguagem, representado pela condicdo de equivoco, pelo furo da ideologia, na via da
contradicdo, e pelo furo da fenda inconsciente do préprio sujeito, ressaltando a dimenséo ai
implicada do real da lingua, do sujeito e da historia.

A constituicdo do sujeito relaciona-se diretamente com a construcdo de um corpo.
Nesse sentido, faz-se pertinente trazer elementos da teoria psicanalitica freudiana e lacaniana
acerca do lugar do corpo na estruturacdo psiquica. Freud ([1923] 1977), ao afirmar que o eu &,
antes de tudo, corporal, enfatiza a primazia do circuito pulsional, que passa pelo corpo, na
historicizaco do sujeito. E no corpo que o prazer/desprazer sdo experienciados; é pelo corpo
que se da a ligagdo mée-bebé e na qual se desenrola todo o processo de
libidinizacAo/narcisizagio do sujeito. E pelo corpo que se constitui 0 senso de ser ou nio
cuidado, de ser ou ndo olhado, reconhecido. E no corpo que a falta presentifica-se e cava
buracos, ou produz movimentos desejantes. E com o corpo que o desafio de separar-se do
O(o)utro opera.

O O(o)utro ¢ visto enquanto o “tesouro de significantes” (LACAN, [1966] 1998), o
qual ird outorgar um lugar ao sujeito, supd-lo ali onde ainda ele ndo esta (na melhor das
hipoteses, pois, na falta disso, estamos lidando com as organizagfes autisticas e/ou

psicéticas). E ancorada nessas premissas que Mariani (2014, p.138) refere que “entrar na
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linguagem € entrar em redes significantes ja instaladas e submetidas as leis da histéria, da
cultura e de uma novela familiar especifica. Dito de outra forma, na subjetivacdo ha que se
passar por uma transmissao que nao ¢ sem os significantes do Outro”.

Para além ou aquém dessas antecipacdes, ressaltamos que, por meio do campo
discursivo, o Outro primordial (quem se encarrega das funcdes de maternagem, em especial)
projeta e endereca significantes ao infans; significantes que o representam, insignias que se
oferecem a ofertar um lugar na precipitacdo do pequeno sujeito na cena do mundo. Tal
suposicdo — de que ali, naquele “pedago de carne”, ha um sujeito — é imprescindivel para a
estruturacdo psiquica em curso. “Ao significar o que ainda ndo tem significado, o agente do
Outro transcreve 0 mundo no corpo infans” (PEREIRA, 2017, p. 28). O sujeito advém de
uma falta estruturante, onde o Outro (também faltante, barrado) Ihe empresta significantes que
0 situam — o que se remete ao carater de alienacdo estruturante da subjetivacao.

Mariani (2017), corroborando com essa reflexdo, aponta para o lugar do siléncio no
processo constitutivo do sujeito, afirmando que o estatuto do siléncio, por parte do infans e de

guem ocupa a funcdo materna, ndo é da mesma ordem:

Do lado do Outro materno, com sua falta, seus vacilos, seus desejos enigmaticos, o
silencio ndo € sem a inscricdo da falta, ndo € sem esse ponto que escapa a
interpretacdo. O siléncio materno vem impregnado de invocagdes, tonalidades de
voz, de significantes e de significados que ficam na tentativa de preencher de
significacBes as necessidades do bebé, dando contorno a seu corpo pulsional e,
simultaneamente, fazendo sua captura para a fala, a linguagem, a cultura. Do lado do
bebé seu siléncio € inquietante, cheio de balbucios e de pequenos sons e gritos
inarticulados, h& necessidades bioldgicas que se tornam demandas enderecadas ao
Outro materno [...] jamais recobertas por significacbes estabilizadas (MARIANI,
2016, p. 39).

O estatuto do siléncio que opera entre o sujeito e 0 outro, na constituicdo subjetiva,
sera de grande valor para discutirmos a questdo do corpo, enquanto materialidade discursiva
vinculada a uma (des)construgdo da feminilidade e a grafia da dor, tendo em vista que os
cortes no corpo podem também ser concebidos como escrituras que carregam siléncios e que
textualizam os impasses do sujeito no enlace com o (O)outro materno. Um excesso de
presenca ou auséncias que se situam na ordem do insuportavel aparece como regularidade na
analise do corpus deste estudo. No entrecruzamento de marcas e de cicatrizes, produzido pelo
fio da lamina, podemos observar as contradi¢fes envolvidas no processo de se constituir
mulher e vivenciar as operacfes de alienacdo e de separacdo. Cortes, intervalos, sangue,
siléncio, pulsbes de vida e pulsdes de morte transitam nessa vinculagdo do sujeito com o

(O)outro. As fissuras, porosidades e orificios que compdem esse processo produzem as suas
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marcas, as suas dores, & também o que possibilita ao sujeito existir, arejar, romper com a
alienacdo, com a simbiose, com a colagem a uma posicao objetal. E o que permite a passagem
da logica de atender demandas a existir enquanto sujeito do desejo.

Freud ([1920] 2006), em Além do Principio do Prazer, revé sua teoria pulsional e
discorre sobre os movimentos do sujeito: um que vai na direcdo de buscar a integracdo, a
unificacdo, a ligacédo, o investimento nos objetos (pulsdo de vida), e outro que opera no
sentido de produzir desligamento, desintegracdo, descarga de excitacdes até atingir o nivel
minimo (pulsdo de morte). O conceito de pulsdo de morte tornou-se importante na teoria
freudiana, pois possibilita compreender questdes como a agressividade, a autodestruicdo, a
culpa, a producdo de pesadelos e as compulsbes a repeticdo. Repeticdes que portam um
paradoxo de produzir alivio, no desprazer. Os cortes corporais lancam luz disso que se repete,
mas gue a0 mesmo tempo inaugura uma marca singular, Unica, uma nova cicatriz. Tendo em
vista que estamos nos propondo a trabalhar sobre o corpo cortado e que produz suas
mostragdes, essa discussdo acerca do pulsional nos parece relevante. As possibilidades de
(des)integracédo do corpo sdo efeitos, também, desse processo.

O sangue, elemento presente nas automutilacdes, associa-se a essa discussao sobre a
pulsdo de morte. Cabe atentar a que o sangue remete: substancia que se relaciona a vida e,
também, a morte (LE BRETON, 2016). Ao mesmo tempo em que produz alivio, causa horror
ao vincular-se a perda de integridade do corpo. Ao trazermos o corpus — as materializacGes
das automutilacdes —, propomos ler os cortes como lugar de transbordo, enquanto o que faz
deslizar e circular o que é da ordem da pulsdo de vida e de morte. O sujeito vé-se premido a
produzir suas marcas no corpo e da a ver — a si e aos outros — 0 sangue que vaza, que escorre,
que cicatriza, que se torna fotografia, imagem que passa a circular nas redes sociais... Apelos.
Inscri¢Oes. Escritas de si. Grafias da dor.

A existéncia do sujeito pré-existe ao seu nascimento biolégico. H& um lugar
simbolico, antecipado, que o constitui e produz marcas, tracos, lugares. Trazendo a ideia de
historicidade, Orlandi (1993, p. 23) postula que “uma criang¢a, ao nascer, mergulha no
discurso, é posta na relagdo necessaria com o interdiscurso e seus efeitos de exterioridade. Ao
nascer entramos num processo de produgdo discursiva ja instalado”. Nessa ordem de
anterioridade, cabe levarmos em conta o cenario social, historico e cultural que esse sujeito
recebe como heranga no momento em que vem ao mundo. O fator ideoldgico, impresso nas
praticas sociais, ja marca o sujeito desde antes de sua existéncia. O sujeito toma o seu lugar
nas relagdes sociais, com referéncia a esses discursos, constituidos entre o real da lingua e o

real da historia.
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Compreendemos o sujeito, portanto, como efeito das discursividades e das condigdes
de producdo que o circundam, assujeitado ideologicamente, e como efeito de significantes.
Lacan pontua o sujeito do inconsciente, evanescente, que aparece pontualmente nos intervalos
entre os significantes. Entre o S1 e 0 S2 da cadeia de significantes, advém pistas do sujeito:
ele s é sujeito por um significante e para outro significante (LACAN, [1966] 1998).

Em seus ensinos posteriores, no seminario de 1974-1975, R.S.l.,, Lacan propbe a
topologia como recurso de uma escrita da constituicdo do sujeito. A partir desse recurso
(estudo matematico-topologico), Lacan vai além de uma logica dual, e inclui o lugar terceiro
— 0 do real, como um articulador importante na apreensao do sujeito. O né borromeano (figura
topoldgica utilizada por Lacan, em que o dentro e o fora estdo interligados e em que, ao
cortar, um dos elos do n6 todo o emaranhado é desmanchado) empresta-se para denotar a
estrutura psiquica, a realidade psiquica do ser, constituida de trés circulos que se combinam

em um entrecruzamento: Real, Simbdlico e Imaginario.

ponto de falha
‘/ (lapso)

les

ponto de falha
(falta primordial)

Figura do n6 Fonte: LACAN, 1975-1976/2007, p. 21 (modificado).

O Real é definido por Lacan (1974-1975, p. 3) como "0 que & estritamente
impensavel”, aquilo que é anterior ao campo da linguagem e, por isso, impossivel de fazer
sentido; lugar do ndo sentido, a existéncia pura. “O real é o mistério do corpo falante, ¢ o
misterio do inconsciente” (LACAN, [1973] 2008, p. 140). O Simbolico vincula-se a cadeia de
significantes, que estrutura o inconsciente e faz furo no Real. E aquilo que possibilita
condi¢bes de nomeacdo; e o Imaginério é a matéria, as representacfes que se ligam ao que é
da ordem do ndo saber, ajudando a suportar o ndao sentido, na medida em que cria uma cena,

uma imagem, uma fantasia. Levando essas noc¢des para a ordem do corpo, consideramos
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relevante atentar que, do ponto de vista do Imaginario, temos o corpo como imagem, como
representacdo; do ponto de vista do Simbdlico, o corpo marcado pelo significante, pelo banho
de linguagem que inscreve o0 sujeito em sua constituicdo; do ponto de vista do Real, o corpo
articulado ao gozo. Frente a isso, questionamo-nos acerca do imbricamento desses registros
nas automutilagGes no corpo. Ainda que ndo seja possivel separar tais registros, perguntamo-
nos: sera que o que esta em cena, na producgdo e na mostracdo de cortes corporais, aponta para
a “infla¢dao” da dimens&o do real, do corpo gozoso, do corpo que transborda, do que escapa as
possibilidades de simboliza¢do? E, ainda, questionamo-nos: sera que a escrita e a arte podem
funcionar enquanto suportes simbdlicos que permitem lugares de nomeacdo, sentido,
inscrituragdo? Um anteparo frente ao horror.

Faz-se fundamental pontuar que esses trés registros — R.S.l. — constituem-se e afetam-
se mutuamente e concomitantemente. Na formacdo do “nd”, se um dos registros se “solta”,
todo o no sofre os seus efeitos. A amarragem das trés dimensdes do né tem uma consisténcia,
uma textura, que permite bordejar o vazio. E preciso que o sujeito se arranje, singularmente,
no “trancamento” desse n6 (CAPANEMA; VORCARO, 2017, p. 389). Cada sujeito produz
uma maneira de atar e refazer o n6 que o constitui. Capanema e VVorcaro (2017), ao apoiarem-
se nas leituras de Lacan, trazem que as dimens@es do real, do simbélico e do imaginario véo
admitir um quarto elo (o do Sinthoma), que seria a invencdo pela qual o proprio sujeito se
nomeia, ao inventar um saber-fazer com isso. Portanto, podemos conceber a adversidade e a
singularidade das amarragdes do quarto elo para cada sujeito na busca de bordear a falta, o
furo estruturante.

Petri (20044, p. 120) refaz um percurso dessas trés no¢es e do modo como essas Sao
mobilizados pela AD, entendendo que “o imaginario, o simbolico e o real tém uma existéncia
compartilhada, produzindo representagfes e instituindo-as no seio da sociedade”. Nessa
direcdo, a autora explana sobre uma estrutura circular, que sofre modifica¢Oes e atualiza¢des
ao longo do tempo, reconfigurando-se permanentemente. O real é apresentado por Petri
(2004a) como sendo da ordem da historia, como um produto do trabalho do imaginario e do
simbdlico, consistindo no ponto de dispersdo e de incompletude, em que o sujeito e o sentido
se constituem: “no real é possivel observar a dispersdo, a imperfeicdo, a falta, a ndo-
linearidade, a descontinuidade, a incompletude e o contraditério que constituem sujeito e
sentido, no discurso” (PETRI, 20044, p. 122). Petri (2004a) também afirma que € quando o
analista trabalha com materialidades discursivas que o conceito de real precisa ser fortemente
considerado, pois é onde se percebe movimentar o real da lingua e da historia.



70

Nessa esteira, trazendo a discussdo para a nossa tematica, cabe pensarmos no corpo
como construido e atravessado por esses registros — real, imaginario e simbolico. Ou seja, 0
corpo em suas relacbes com as palavras/nomes, com o espelho/imagem, com o que é da

ordem do indizivel/inapreensivel:

A partir desta teorizagdo temos o corpo caracterizado como consisténcia, como véu
imaginario e simbolico que recobre o real. Retornando aos trés registros, é possivel
referir o imaginario e o simbélico como o que faz consistir, o que fecha, faz circulo,
faz corpo; o real, pelo contréario, como o que néo faz todo, o que néo se fecha. E com
base nesses pressupostos que, em AD, a partir da concepgdo de Ferreira (2011),
podemos dizer que o corpo (do) real € um corpo gozoso, pura energia psiquica da
qual o corpo organico seria apenas a caixa de ressonancia (BRESSAN, 2017, p.
244).

O corpo, no trangamento dos registros do imaginario, do simbolico e do real, diz do
sujeito e lanca luz acerca da cultura. No livro Materialidades discursivas, Courtine e
Marandin ([1981] 2016, p. 33) lancam a pergunta: “que objeto para analise de discurso?”.
Partindo desse questionamento, afirmam que o sujeito, ao tomar a palavra, entra numa via de
repeticdo, ignorando que, em tais repeticGes, ha o ja-dito, o qual é apenas reformulado,

deslocado, ou seja, ¢ fruto da eficécia ideoldgica. Dessa maneira, o sujeito é:

[...] ou uma mascara (um lugar vazio) na qual um individuo indefinido molda sua
voz, uma voz impessoal em que as regras da sintaxe e os olhos da significancia
operam sobre um puro contelido, ou um ‘locutor coletivo’, o que reduz a realidade
social dos discursos a existéncia de aparelhos homogéneos, sujeitos plenos de seu
discurso (COURTINE; MARANDIN, [1981] 2016, p. 45).

Sujeito dividido, faltante, ndo-todo, interpelado ideologicamente, traido pelas fendas
de seu inconsciente, disperso em suas posi¢des-sujeito e atravessado pela exterioridade que o
constitui — assim o consideramos, portanto. O real do sujeito remete & sua condi¢do de
assujeitamento, o que rompe com a ilusdo de dominio de seu dizer, de dominio dos sentidos
produzidos, abrindo espaco sempre para os deslizamentos significantes. E nessa perda, nessa
falta, nesse furo, nesse intervalo, que o sujeito advém. Ha, desse modo, uma falta que marca
esse sujeito simbolicamente inscrito, imaginariamente constituido e ideologicamente

interpelado. Nas palavras de Melo (2005):

Definir o sujeito como desejante implica em aceitar a impossibilidade de
simetrizacdo, dada a ingeréncia do real como impossibilidade, isto é, como o que
causa a fenda no simbolico, que provoca deslocamentos no tangente a lingua, a
enunciacdo, a historicidade, cujo impacto no entendimento da nocéo de sentido em
analise de discurso é nuclear (MELO, 2005, p. 67-68).
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O “eu ndo ¢ senhor em sua propria morada”, ja dizia Freud ([1917] 2014). Assim,
temos que ndo hd um dominio do sujeito sobre si, movido pelo racional e pelo consciente.

Lacan ([1949] 1998) traz a importante funcdo do espelho na estruturacdo subjetiva, ao
referir que, primeiramente, o “eu” existe enquanto imagem, apontada pelo outro,
discursivizada pelo outro, alienada ao saber do outro. Da imagem fragmentada e parcializada
do corpo, passa-se a um senso de unidade, sempre imaginario, mas fundamental para a
constituicdo do sujeito. A identificagdo com o proprio corpo implica esse processo de
espelhamento que, faz-se importante notar, é sempre virtual. Comporta um “aquém” ¢ um
“além”, algo da ordem do inapreensivel. Um espelho orificioso, que implica, a0 mesmo
tempo, um registro de existéncia e um registro de uma perda, de um resto, de algo que
escapa... do real.

Ao propor o estadio do espelho como formador do “eu”, Lacan ([1949] 1998) avanga
nessa discussao sobre a dimensao do insabido, que nos constitui enquanto sujeitos, bem como
do engodo que a relagdo com o espelho produz, na medida em que se supde uma imagem
unificada e integrada de si, que é sempre ilusoria. A imagem do corpo refletida pelo espelho
traz consigo um “sentimento jubilatorio de efetivamente estar diante de um objeto que o torna,
a ele, sujeito, transparente para si mesmo” (LACAN, [1962-1963] 2005, p.70). Isso nos leva a
recuperar a ideia de que o sujeito se constitui no campo do Outro, a partir dos significantes
que o outro Ihe marca.

E frente ao desejo do outro que o sujeito se situa e se posiciona. Ao tratar da
constituicdo primaria da imagem do corpo, Lacan ([1962-1963] 2005) postula que é pelo
corpo materno que os ‘“pedacos” corporais ganham contornos € um senso de unidade
imaginaria. E pela via da maternagem, na dialética entre a sua presenca e a sua auséncia, que
0 corpo originalmente despedacado ganha bordas, por meio do discurso enderec¢ado ao infans.
Discurso esse que demarca o corpo com significantes, que funcionam como tragos, “porém
um trago apagado” (LACAN [1962] 2005, p. 73). Como afirmam Giorgenon, Sousa e
Pacifico (2014, p. 84), o espelho oferta “contornos de imagens e contornos de significantes,
advindos da nomeacéo que o infans recebe do outro/Outro, passando assim a sujeito fal(t)ante
por nédo ser unificado ao Outro, mas um perpassado pelo Outro”. Essa premissa serve-nos para
refletir sobre o sujeito — na sua construcdo de feminilidade em relacdo ao corpo que se
automutila.

O inconsciente ¢ a “causa que determina o sujeito exatamente onde o efeito da
interpelagdo o captura” (PECHEUX, [1975] 2014, p. 277). Quer dizer, pela concep¢do de

sujeito dividido, concebemos que, a todo o tempo, intervém, de diferentes modos e formas, 0s
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tracos inconscientes do significante no sujeito; tragos esses que permanecem na evidéncia do
sentido, fornecida pela forma-sujeito. Isso implica considerarmos o0s deslizamentos
significantes na cadeia de constituicdo do sujeito e do sentido, apontando para as derivas de
sentido que se produzem, dirigindo o olhar ao primado da metafora sobre o sentido e tomando
as interpelacGes ideoldgicas e inconscientes como rituais que comportam falhas (HENGE,
2016).

O fato de que tanto o inconsciente quanto a ideologia estdo alhures — e, a0 mesmo
tempo, operando no discurso — da sustentacdo a essa discussdo. Nao se trata de colocar
ideologia e inconsciente no mesmo patamar ou de confundi-los conceitualmente, mas de
considerar que cada um, a seu modo, estd na base para pensarmos sobre o sujeito enquanto
categoria discursiva. Temos uma outra ordem de temporalidade e de presenca. S&o conceitos
gue ndo tém existéncia concreta e que remetem a estruturas e a funcionamentos que trabalham
na dire¢do de “dissimular sua propria existéncia no interior mesmo de seu funcionamento,
produzindo um tecido de ‘evidéncias subjetivas’, devendo entender-se este Ultimo adjetivo
ndo como que “afetam o sujeito’, mas ‘nas quais se constitui o sujeito’” (PECHEUX, [1975]
2014, p. 139).

Pécheux ([1975] 2014) é incisivo em afirmar que precisamos diferenciar inconsciente
e ideologia e, a0 mesmo tempo, considerar as suas articulagfes, apontando para o papel
determinante da contradig&o nos processos discursivos. Segundo ele:

A ordem do inconsciente ndo coincide com a da ideologia, o recalque ndo se
identifica nem com o assujeitamento nem com a repressao, mas isso nao significa
que a ideologia deva ser pensada sem referéncia ao registro do inconsciente. N&do
estamos, com isso, querendo sugerir que o lapso ou o ato falho seriam, como tais, as
bases histdricas de constituicdo das ideologias dominadas; a condicéo real de sua
disjuncdo em relacdo a ideologia dominante se encontra na luta de classes como
contradicdo histérica motriz (se divide em dois) e ndo em um mundo unificado pelo
poder de um mestre (PECHEUX [1975] 2014, p. 278-279).

As ordens da ideologia e do inconsciente permitem conceber a opacidade, os furos, os
equivocos e os deslizamentos significantes que constituem o sujeito e os sentidos. Ao fazer
uma leitura das articulagGes entre a Psicanalise e o Marxismo, Barbosa Filho (2015) assinala
que tanto o inconsciente quanto a ideologia ndo sdo vistos enquanto “véus”, engodos ou
mitos, mas sdo funcionamentos que escapam ao dominio do sujeito, produzindo efeitos,
sustentando processos e préaticas, que remetem a uma dada relagéo especifica do sujeito com o

social (e, portanto, com o simbdlico, com os sentidos).
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Para 0 mesmo autor, o ponto de ligagdo fundamental entre esses conceitos é o fator de
desconhecimento, o que resulta em uma leitura materialista do discurso, “que rompe com o
conteudismo, colocando em pauta a questdo da visibilidade e invisibilidade de certas questdes
em um plano tedrico que reclama a historia” (BARBOSA FILHO, 2015, p. 64). No que tange
ao funcionamento da ideologia e do inconsciente, devemos considerar que ha algo que escapa,
que produz efeitos e que se delineia enquanto estrutura que sustenta processos e praticas.

Fedatto (2015) debruca-se também sobre essa articulacdo entre as ordens ideoldgicas e
inconscientes, afirmando que é por essas duas vias que se torna possivel pensar o advento do
sujeito: “se é em determinadas condi¢es histdricas cujos contornos contraditérios, imprecisos
e circunstanciais uma teoria materialista do discurso buscaria compreender e questionar”
(FEDATTO, 2015, p. 81, grifos da autora). A autora (2015, p. 82) ressalta que a ideologia e 0
inconsciente instauram o “trabalho negativo” problematizando o conceito de denegacdo —
reconhecer ¢ negar, a0 mesmo tempo, pOr em suspensdo o que se “sabe”. Nesse
funcionamento discursivo, ha um desdobramento do sujeito, que ndo reconhece um saber que

é préprio de sua formacao discursiva. Para Indursky (1990):

[...] a denegacéo discursiva é aquela negacdo que incide sobre um elemento do saber
préprio a FD que afeta o sujeito do discurso [...] Ao incidir sobre um elemento de
saber que pode ser dito pelo sujeito do discurso mas que, mesmo assim, por ele é
negado, tal elemento permanece recalcado na FD, manifestando-se em seu discurso
apenas através da modalidade negativa (INDURSKY, 1990, p. 120).
As expressdes do inconsciente e da ideologia emergem geralmente pelo conflito, pela
contradi¢do, pela negagdo e pela apari¢cdo de “Outra cena”, derivados da constitutiva divisao

subjetiva. Concordamos com Fedatto (2015), quando essa autora afirma que:

[...] a negacdo abre espaco para outro caminho de significacdo, o caminho de um eu
que esta no entre-lugar, no 1a e no ca, em transito. E que marca isso com o seu dizer
[...] Esse espago de ndo-ser, de ndo-sentido e de ndo-sabido é fundamental para
arejar as possibilidades do ser, do fazer sentido e do saber (FEDATTO, 2015, p. 93).

E justamente pela existéncia desses negativos que se abrem possibilidades de saber, de
sentidos e de posigdes-sujeito outras. Rompe-se com a légica da saturagdo imaginaria, do
recobrimento dos saberes e dos sentidos, numa proposta de abertura dos processos. E no
vazio, no furo, na resisténcia que o sujeito comparece.

Ao fazer uma leitura que desloca as questdes de ordem imaginaria e ideologica,
marcada por uma vertente politica, que se atém ao que esta no campo do visivel e do invisivel,

dos intervalos e das brechas, Barbosa Filho (2015) prop6e que ndo percamos jamais a veia de
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“alfaiate” nas costuras e nos alinhavos com que desenvolvemos a analise. E por essa visada
que se pretende pensar a discursivizacdo do corpo que se coloca em cena, cortado, sangrando,
perpassando o vir-a-ser-mulher, apontando os paradoxos, os conflitos de interesses, o que se
da a ver e 0 que se coloca no campo da invisibilidade a respeito dessa tematica. A producao
de cortes corporais parece estar atrelada a essa discusséo sobre o que se situa na condigédo de
um “ndo-lugar”, de uma “outra cena”, de um “ndo-sentido”, que se presentifica na pele, no
corpo, na aparicao do sangue, produzindo marcas, cicatrizes, rasuras e trajetos de leitura.

Pensando o sujeito por esse prisma, cabe levarmos em consideracdo o que, a partir dos
fatores historicos e ideoldgicos, se produz enquanto efeito-sujeito. O assujeitamento a
linguagem esta relacionado diretamente com o plano ideolégico, com a identificacdo do
sujeito com dada formacao discursiva, parcialmente inacessivel ao consciente.

Baseando-se nas leituras de Althusser, Pécheux ([1975] 2014) discute a nocdo de
forma-sujeito, que remete a ideia de que o sujeito do discurso se insere no processo de
interpelacéo-identificagdo com algum saber dominante, a partir do qual ele se filia a dada
formagdo discursiva para produzir o seu dizer. Segundo Pécheux ([1975] 2014, p. 154), “a
forma-sujeito tende a absorver-esquecer o interdiscurso no intradiscurso, isto é, ela simula o
interdiscurso no intradiscurso, de modo que o interdiscurso aparece como o puro ‘ja-dito’ do
intradiscurso, no qual ele se articula por ‘co-referéncia’”. Tal funcionamento remete ao efeito
de unidade imaginéria/evidéncia do sujeito. Como explica Grigoletto (2005a), o sentido se
produz a partir da relacdo do sujeito com a forma-sujeito do saber e, consequentemente, pela
identificagdo do sujeito com uma determinada formagdo discursiva, “com a qual ele se
(des)identifica e que o constitui sujeito. Ao relacionar 0 movimento de incorporagéo-
dissimulacdo dos saberes que circulam no interdiscurso, pelo viés da forma-sujeito é que o
sujeito do discurso vai produzir o efeito de unidade, de evidéncia” (GRIGOLETTO, 2005a, p.
62).

A iluséo de liberdade, ilusdo constitutiva do sujeito como origem, diz do lago sujeito-
histdria, produto da ideologia (ORLANDI, 2017). Ao problematizar a nogdo de forma-sujeito-
histdrica, Orlandi (2017) entende que o sujeito é dividido em si e entre si, efeito da incidéncia
do ideoldgico e das formagdes do inconsciente.

E do encontro entre sujeito, historia e lingua que se torna possivel a tomada de posicéo
de um sujeito. As possibilidades de identificacdo — ou ndo — do sujeito com os saberes de
formas-sujeito dizem das posi¢des-sujeito. Assim como ha o reconhecimento de que o sujeito

se vincula a uma exterioridade para se posicionar, o sentido produzido no discurso depende
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das relacGes entre as formagOes discursivas, nas quais 0 sujeito se inscreve, marcadas pelas
formac0es ideoldgicas que as interpelam.

Pécheux ([1969] 1997) reconheceu a heterogeneidade e o assujeitamento como
constitutivos do discurso. Isto €, o sujeito pode assumir diferentes posi¢des no discurso, sendo
o discurso produto dessa heterogeneidade. O que se apresenta, portanto, € um sujeito dividido
que se materializa nas tomadas de posicdo frente aos saberes que estdo inscritos nas
formacgdes discursivas que o constituem.

Conceber o sujeito enquanto dividido diz tanto de seu afetamento inconsciente quanto
dos seus desdobramentos em posicGes-sujeito. Pécheux ([1975] 2014) aponta para a divisdo
do sujeito discursivo, apresentando as possibilidades de desdobramentos entre o sujeito
universal (sujeito da ciéncia) e o sujeito da enunciacdo (sujeito que toma uma posi¢cdo). A
partir disso, podem-se encontrar as seguintes modalidades de posi¢es-sujeito no discurso:

- uma que diz da superposicao entre o sujeito da enunciacdo e o sujeito universal — o
“bom sujeito”, que realiza seu assujeitamento “livremente consentido” (PECHEUX, [1975]
2014, p. 199); ele identifica-se e espelha-se, em suas tomadas de posicdo, com as
determinag6es das formacdes discursivas que o determinam. Ha uma alienacdo do sujeito a
formacéo discursiva dominante;

- outra modalidade que se refere ao discurso do “mau sujeito”. Nessa, 0 sujeito da
enunciagdo contraidentifica-se com a formagéo discursiva dominante. Nesse caso, ele resiste,
ndo aceita completamente se subordinar a formacdo discursiva que lhe é imposta pelo
interdiscurso como determinacdo exterior de sua identidade subjetiva. Assim, o sujeito vé-se
atravessado por outros saberes, parcializando seu assujeitamento a formacdo discursiva na
qual estava inscrito inicialmente, dando espaco ao novo, ao diferente. Ele volta-se contra o
sujeito universal, a partir de uma tomada de posi¢do que produz uma separagdo, um “corte”.
Segundo Petri (2004a), trata-se do sujeito lutando para constituir-se. A autora afirma que o
mau-sujeito “ndo se deixa recobrir pelo sujeito universal, ele reage e abre um espaco para o
diferente no interior do mesmo” (PETRI, 20044, p. 53).

- uma outra modalidade, ainda, que diz da producdo de uma ruptura: a
desidentificacdo. Nessa modalidade, produz-se uma anulagdo da forma-sujeito, um
desassujeitamento, uma ruptura com a formacdo discursiva em que 0 sujeito se inscreve
prioritariamente. Pécheux ([1975] 2014) coloca que, na verdade, o que ocorre € um trabalho
de deslocamento e de transformacdo da forma-sujeito — e ndo sua anulagcdo. Um desarranjo e
rearranjo das formacdes ideoldgicas operam ai, resultando em uma (re)apropriacao subjetiva.

Mas, ainda assim, sob os efeitos da ideologia. Grigoletto (2005a) discute essa modalidade de
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tomada de posicédo do sujeito, concluindo que, na desidentificagdo, pode haver rompimentos e
rupturas da forma-sujeito, ainda que isso nédo signifique o apagamento dos saberes que eram
dominantes da forma-sujeito anterior: “[...] tais saberes ficam recalcados ¢ podem retornar em
determinados movimentos do sujeito, ainda que sempre produzindo novos sentidos. Entéo, o
que rompe séo o0s sentidos, € ndo necessariamente os saberes” (GRIGOLETTO, 20054, p. 66).
Cabe ressaltar ainda que, na desidentificacdo, o sujeito, ao romper, ndo fica no limbo; ele
imediatamente ja se inscreve em outra formagéo discursiva.

Tomando tais modalidades, fazendo uma relagdo com nosso estudo, podemos
questionar o0 modo como o0 sujeito, pela relagdo com o seu corpo, identifica-se,
contraidentifica-se ou desidentifica-se com a forma-sujeito e com os saberes da formacéo
discursiva dominante, acerca do que pressupde a assuncdo a uma feminilidade, regida pelo
religioso e pelo juridico. Ha espaco para resisténcia? Ha espaco para tomadas de posi¢do que
interroguem e fagam furo nos saberes dominantes? Quais sdo os pontos de identificagéo e
quais seriam 0s pontos de deriva do sujeito frente a esses saberes dominantes e como eles
aparecem? Cabe, com tais questionamentos, compreender os efeitos da ideologia no que é
hegemonicamente instituido enquanto lugar do feminino (e do corpo), produzido por
condi¢bes de producbes que sdo histdricas, que dizem de préticas sociais vigentes e/ou
impostas, que remetem a relages de poder, dominancia, submissdes, apagamentos.

Adentrando mais especificamente na problematica das significacdes, acompanhamos
as reflexdes de Haroche (1992), ao problematizar as relacbes entre o linguistico e o
extralinguistico, asseverando que as ambiguidades sdo tomadas como o que precisa ser
evitado, ou controlado, via regras gramaticais, via construcao de sistemas, que deem conta de
corrigi-las. O controle e o recalque das ambiguidades, para a autora, ocorrem pela ordem
religiosa, em um primeiro momento, e, posteriormente, pela ordem juridica. Tal fato diz do
carater ideoldgico dos elementos que, “através da religido, da pedagogia religiosa, e em
seguida do aparelho juridico, desempenham um papel na elaboracdo da lingua classica e
podem trazer contribuicdo a compreensao e ao funcionamento da subjetividade” (HAROCHE,
1992, p. 51).

Haroche (1992) detém-se em pensar, portanto, no que rompe com um certo padrao de
linearidade e de coeréncia, 0 que é tdo fortemente buscado pelas gramaticas. Nesse ponto,
argumenta sobre a elipse (como uma “falta necessaria”) e a incisa (como um “acréscimo
contingente”), enquanto o que faz alusdo a dimensdo de ambiguidade. E ¢ a partir desses
elementos que ela questiona se é nisso que se faz possivel visualizar o sujeito e a

possibilidade de sua “liberdade” de expressao.
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A légica da completude das gramaticas é destacada por Haroche (1992), seja enquanto
uma completude interna (das formas sintaticas), seja enquanto completude externa (relativa ao
sujeito e a seu processo de comunicacao), ainda que essa venha a se construir por acréscimos,
por supressdes, por recombinagdes. O “imperativo de clareza” (HAROCHE, 1992, p. 142) e 0
fato de “ultrapassar as contradi¢Ges para responder ao imperativo de assujeitamento do sujeito
ao poder, qualquer um que seja” (HAROCHE, 1992, p. 215), sdo sublinhados por Haroche
(1992) em suas formulagdes sobre o sujeito e a producédo de sentidos.

Pécheux ([1975] 2014) traz a supremacia do significante sobre o signo, afirmando que
0 sentido ndo existe por si mesmo, ndo se engendra a si préprio, mas se da na provisoriedade
das relacbes de metéafora, a partir do nonsense do significante. A ideia do significante
enguanto o que esta desligado de uma representacao — enquanto o que comporta o sem sentido
ou mesmo o sentido, que sempre pode ser outro (ainda que ndo possa ser qualquer um) — cabe
aqui para pensar o sujeito, sempre como efeito, ndo como ponto de partida. Conforme o autor,
“o deslocamento de sentido entre x e y ¢ constitutivo do sentido designado por x e y”
(PECHEUX, [1969] 1997, p. 96).

Utilizando-se de nocdes de Lacan acerca do sujeito, enquanto evanescente e produzido
em uma cadeia de significantes — “um significante representa um sujeito para outro
significante” (LACAN, [1966] 1998, p. 508) —, Pécheux ([1978] 2014, p. 241) postula que “o
significante toma parte na interpelacdo-identificacdo do individuo em sujeito”, ao discorrer
gue o sujeito ndo é centrado em si mesmo, nao tem o dominio do que diz e do sentido que seu
dizer carrega. Todo o ritual comporta a falha, ressalta Pécheux ([1975] 2014). O autor
assinala para o fato de que sempre permanecem tracos no sujeito da forma-sujeito ideoldgica.
O lapso, o ato falho e os chistes sdo exemplos do que irrompe, colocando em relevo alguma
coisa de uma outra ordem (inconsciente), deixando escapar sempre algo que ja estava ali.
Trata-se de uma falta constitutiva que produz claudicacgdo entre a causa e aquilo que ela afeta.
Por isso, ndo concebemos que ha um sentido univoco, mas efeitos de sentido, redes
complexas de sentido, nas quais 0 novo e 0 mesmo se entrelagam e se (re)significam
mutuamente.

Orlandi (1993, p. 11) traz a questdo do sem-sentido, que se faz presente no movimento
de construcéo das significacOes, que pode se referir:

a) ao seu apagamento por uma memodria ja estabelecida dos sentidos (o ja-dito);

b) a resisténcia a um apagamento e a uma consequente producgéo de outros sentidos;

¢) ao retorno do “recalque” (ou seja, do que foi excluido pelo apagamento) sobre o

mesmo, deslocando-o.
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O dizer e o dito ndo sdo da mesma ordem. O dito ndo recobre o dizer. O dizer esta
relacionado com essa dimensdo do real do sujeito. O saber ndo sabido, contudo, é
testemunhado pela interpelacéo ideoldgica, pela qual o sujeito esta invariavelmente submetido
a formacgdes do inconsciente; ele escapa ao ser falante, rompe com qualquer pretensdo de
dominio. Diante disso, podemos questionar se a producéo de cortes corporais esta situada no
que € da ordem do dizer, do que escapa a esse dizer, do real, da falha no ritual. Ante as
demandas relacionadas ao que representa ocupar uma posi¢do feminina, o corpo discursiviza
as contradicOes, 0s impasses, as angustias. Resiste. Grafa sua dor. E nisso ndo ha controle por
parte do sujeito: ele se constrdi do e no alhures. Por isso, as materializa¢cdes de automutilacoes
podem ser relacionadas a falha no ritual.

2.7 SUBJETIVIDADE E DISCURSO - ENTRE A FORMA-SUJEITO RELIGIOSA E A
CAPITALISTA: UM ESPACO DE SUBJETIVACAO NO DISCURSO DIGITAL

O modo de producdo capitalista e a regéncia do sistema juridico formatam as posi¢des
discursivas dos sujeitos. A forma-sujeito do discurso vigente hoje, conforme Pécheux ([1975]
2014), é a do sujeito de direito. As relagBes sociais, pautadas no juridico e perpassadas
ideologicamente, interpelam e constituem o sujeito e os sentidos produzidos. O que pode e
deve ser dito estd determinado por esse engendramento ideoldgico, resultando no que se
concebe enquanto formacdo discursiva. Ainda que a forma-sujeito seja a mesma, 0s saberes
inscritos nas formacdes discursivas, em inimeras situacdes, sdo marcados pelo conflito, pela
contradicéo, pela tensao.

Haroche (1992) faz um percurso tragando a historia da subjetividade e da relagdo do
sujeito com a linguagem, desde a determinacg&o religiosa até a juridica. O lugar outorgado a
Deus ao longo da histéria, o estatuto do saber e do poder marcam a relacdo do sujeito com a
linguagem e determinam sentidos na historicizagdo dos objetos discursivos.

A autora utiliza-se da gramatica para mostrar as divisées entre 0 que Se mostra e o0 que
se esconde, entre a objetividade e a dispersdo, entre a transparéncia e as exigéncias de
literalidade, entre as contradi¢Oes e as ambiguidades, entre a linearidade dos enunciados e o
que é da ordem do inacabado, do lacunar — divisdes que s&o determinadas pela Igreja e pelo
Estado de Direito e que produzem efeitos na gramatica e nos sujeitos. A partir dessa ideia de
determinacdo, Haroche (1992, p. 6) afirma que “a autonomizagdo do sujeito seria sO

aparente”.
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As ideologias religiosas e politicas buscam silenciar as singularidades e fabricam
individualidades, marcadas por mecanismos de poder. Haroche (1992) apoia-se em
formulacGes de Foucault e de Pécheux para sustentar essa ideia de coercdo e de imposicéo
pelas praticas juridicas e religiosas ao longo da historia, a fim de normatizar a subjetividade,
fabricar corpos, regular comportamentos, administrar os mecanismos de visibilidade e de
invisibilidade dos sujeitos. As exigéncias de completude, de n&o ambivaléncia, de néo
contradicdo, de legibilidade sdo impostas a gramética e aos sujeitos, permeadas por
mecanismos de poder e por interesses da ideologia dominante. Haroche (1992) traz, ainda, as
ambiguidades intrinsecas as situacdes de linguagem, nas problemaéticas de comunicacéo,
articulando-as aos elementos extralinguisticos (que diz de uma dada concepgéo de sujeito e de

sociedade):

Longe de levar em conta a ideia de conflito, de contradi¢do, de mal-entendido, de
lapso, mesmo de jogo de palavra, esta concep¢do sobre a ideia da existéncia
implicita de uma alternativa entre o dizer tudo (a transparéncia, a confissdo...) e 0
nada dizer (a mentira, a dissimulagdo) (HAROCHE, 1992, p. 44, grifos da autora).

Por essa citacdo, Haroche (1992) produz questionamentos sobre esse ideal de
subjetividade vinculado a uma ordem da intencionalidade — de um sujeito consciente,
onipotente, que expressa tais qualidades na linguagem, com clareza e precisdo. E abre a
discussdo para as ambiguidades, para 0 que rompe ou escapa a essa busca pela
homogeneizacao.

Associamos a essa discussao a questdo da historicizacéo do corpo e do feminino, tendo
em vista os elementos que, ao longo do tempo, produziram discursos sobre esses temas,
regidos por interesses dominantes, seja de ordem religiosa, seja de ordem juridica. Resquicios
das ideologias religiosas e juridicas, bem como efeitos da ideologia do capital, do consumo e
do discurso mididtico fazem-se presentes no complexo processo de construcdo da
feminilidade e no lugar outorgado ao corpo e as suas mazelas. No terceiro capitulo desta tese,
avancaremos na abordagem dessa questdo, trazendo elementos histéricos que demarcam o
corpo e o feminino, assim como autores contemporaneos, que tém se debrucado sobre os
lugares possiveis de deslocamento e de resisténcia no que tange a essa tematica.

Pécheux ([1982] 1990) reflete sobre os modos de se fazer presente daquilo que esta no
estatuto do invisivel e do ausente. O autor afirma que toda lingua esta em relagdo com o que
ndo estd, ndo esta mais, ainda ndo estd, nunca estar. Trata-se da eficacia omni-historica da

ideologia. Ou seja, ela faz-se presente por sua auséncia; ha sempre um traco que permanece,
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insiste, e aparece nas contradi¢Ges e nas resisténcias. Os discursos que organizam o0 COrpo e 0
feminino parecem marcados por esses elementos “ausentes”, silenciados ao longo do tempo.
O corpo que se mostra ou que se esconde, as alusdes e as interdicbes no que se refere ao
sensual, a seducdo, ao sexual, atreladas a um corpo, a uma domesticacdo, a uma regéncia do
corpo por saberes religiosos, juridicos, médicos — e 0 que é veiculado pela midia acerca dessas
materialidades — sdo alguns exemplos em que podemos ver retornar discursos marcados pelas
relacdes de poder, de dominacéo, de submissdo do corpo e do feminino.

Haroche (1992) afirma que o declinio da nocdo religiosa de sujeito, marcante da Idade
Média, culminou na emergéncia de disciplinas que se propdem a estudar o proprio sujeito
como um objeto da ciéncia, uma vez que ele passou a ser vislumbrado como juridico
universal, passivel de sistematizacdo. Paradoxalmente, por ser o responsavel por seus atos e
dizeres, seria impossivel essa apreensdo sistematica. Assim, no seéculo XIX, a subjetividade

passou a ser:

[...] considerada como inefavel, em particular, no campo da Psicologia: o sujeito
somente seria objeto de um saber na condicdo de que esta inefabilidade irredutivel
ndo seja, entretanto, levada em conta ou, pelo menos, problematizada como tal. Sé o
comportamento observavel, em decorréncia de sua visibilidade, pode pretender ser o
objeto de um saber. O sujeito em sua opacidade torna-se, entdo, o sujeito de um
saber impossivel, até mesmo de uma ignorancia necesséria. E essa mesma opacidade
garante ao sujeito um espaco de liberdade: o caréater indizivel e inefavel de
subjetividade “protege”, efetivamente, o sujeito de uma verdadeira injuncgéo politica
e juridica na transparéncia do “dizer tudo” (HAROCHE, 1992, p. 62).

Dessa forma, o sujeito fica, por um lado, submisso, determinado pela exterioridade
que o constitui. Mas, por outro lado, hd um discurso de uma certa “liberdade” dada ao sujeito
pelo Estado, que o designa enquanto portador de direitos e responsavel por seus dizeres e por
seus atos. Petri (2004a) discute 0 quanto ha ai, nessa suposta “liberdade”, um encobrimento

ideoldgico:

Essa responsabilizacdo ndo faz do sujeito um ser dotado de vontades e intengdes,
livre do assujeitamento ideoldgico e totalmente consciente de seus atos e suas
palavras; ocorre exatamente o contréario, pois o funcionamento dessas relacbes
imagindrias legitima ainda mais a tese do necessario assujeitamento ideolégico para
a constituicdo e instituicdo do sujeito e do sentido no discurso (PETRI, 2004a, p.
53).

Aqui, o politico apresenta-se enquanto fator determinante no jogo de posi¢oes-sujeito,
inscritas em formacdes discursivas imbricadas em formacdes ideologicas. Ainda sobre essa

pseudo-liberdade/iluséo de liberdade da forma-sujeito vigente, Haroche (1992) discorre sobre
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0 percurso de obediéncia do sujeito e sobre sua alienagdo a uma ordem religiosa, a uma letra
divina, a dogmas e a uma complexidade alcangada com a constitui¢do do sistema juridico e
suas “letras/leis, que lhe regulam, e afirma que a ordem juridica pressupde as nogdes de
autonomia e de responsabilidade, que recaem sobre o sujeito, a0 mesmo tempo em que ele
facilmente é colocado na logica do “qualquer um” (HAROCHE, 1992, p. 59). Para a autora,
houve uma virada importante com o progresso do direito ao longo dos séculos e com o
enfraguecimento do poder e do saber de cunho religioso: “o sujeito torna-se assim livre para
se obrigar” (HAROCHE, 1992, p. 69). A culpabilizagdo toma outro cunho, a suposta
liberdade do sujeito ganha outro estatuto. A autonomia é aparente, dado que se tem todo um
assujeitamento ao capital, a uma légica de valor monetério, regido por bens e valores; nessa
I6gica, o0 sujeito acaba assumindo um lugar de mercadoria de trocas. Haroche (1992)
considera que os efeitos do juridico nas subjetividades acarretam em um apagamento dos
espacos para os “idiotas”, ou seja, para os que sucumbem a essa logica de totalizagdo e
completude, os “desviantes”, “os que ficam na ordem do indefinido e ndo-linear”
(HAROCHE, 1992, p. 224).

Pensar como o corpo e o feminino estdo situados nessa l6gica faz parte de nossos
interesses nesta pesquisa. A ideia de “liberdade”, no que diz respeito ao corpo e a sexualidade,
reiterada nos discursos feministas atuais, € um exemplo que mostra essa dialética entre a
liberdade e o aprisionamento. Por um lado, aponta para uma abertura, para uma autorizacdo
do sujeito em se ver menos alienado e mais “dono de si”, apto a construir seu proprio destino;
por outro lado, produz também muita angustia, na medida em que ele passa a ser o unico
responsavel pelo seu fracasso, pela sua ndo condicdo de se apropriar de seu corpo, ou, ainda,
refém de um ideal do que é ser efetivamente mulher, diante dos ditames que circulam nesses
discursos. Ainda, percebe-se que o discurso religioso e o discurso juridico intervém nas
subjetividades até hoje, produzindo efeitos nos discursos do/sobre o corpo e do/sobre o
feminino, topico que sera aprofundado no capitulo 3 e que aparecera nos recortes das
materialidades discutidas no capitulo 5, nos embates vivenciados por Nina (personagem do
filme Cisne Negro), por Laura (protagonista da narrativa UmaDuas) e por distintas meninas,
que, por postagens em péaginas do facebook ou em blogs, dao a ver os cortes que realizam em
si mesmas, em seus proprios corpos.

Extrapola-se, portanto, o dominio do “Eu” para pensar o sujeito do discurso. Da
mesma maneira, extrapola-se o nivel puramente linguistico para acessar o sentido das
palavras, expressdes, enunciados, etc. Como afirma Orlandi (2009, p. 51), ndo se trata do

individuo, mas “do sujeito de direito que ¢ efeito da estrutura capitalista”.
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O assujeitamento é constitutivo, ainda que a ideologia se esforce para que tais
determinagfes caiam no desconhecimento. A ideia de uma exterioridade constitutiva, que
produz uma simulagédo do interdiscurso no intradiscurso, esta relacionada com as evidéncias
(sempre imaginarias e ilusérias) de um “idealismo” da forma-sujeito enquanto unidade,
enquanto ndo-equivocidade do sujeito e dos sentidos. Nas suas conclusfes em Semantica e
Discurso, Pécheux ([1975] 2014) reafirma:

[...] um efeito de sentido ndo preexiste a formacéo discursiva na qual ele se constitui.
A producéo de sentido é parte integrante da interpelagdo do individuo em sujeito, na
medida em que, entre outras determinagdes, o sujeito ¢ “produzido como causa de
si” na forma-sujeito do discurso, sob o efeito do Interdiscurso (PECHEUX, [1975]
2014, p. 238).

Acerca dessa relacdo entre subjetividade e formas-sujeito do discurso, interessa-nos
incluir a discussdo sobre os efeitos do discurso digital. Entre a forma-sujeito religiosa e a
capitalista, o discurso digital traz a baila um outro espago de subjetivacdo. O significante
“entre” aqui cumpre sua funcdo: estamos nos referindo a um intervalo, a um lugar que
comporta, a0 mesmo tempo, o que esta dentro e esta fora, que traz elementos da forma-sujeito
religiosa e também da capitalista, mas que as transcende. Talvez seja justamente essa posicao
do entre que nos permitira falar em construcéo.

Dias (2018) afirma que os sistemas e as tecnologias digitais tém produzido um “des-
arranjo” na relacdo do sujeito com o social. Assim, faz-se fundamental compreender “a ordem
do discurso digital, ou seja, entender como o simbdlico em sua relacdo com o politico
determina sentidos, mas também os sujeitos” (DIAS, 2018, p. 63). Para a autora, 0S sistemas
I6gico-digitais significam imaginariamente como promessas de superar as adversidades, as
falhas e as fragilidades do sujeito e da vida. Nesse sentido, podemos conceber as publica¢oes
de imagens e de narrativas de automutilacdo na rede virtual como expressdo dessa dindmica
de funcionamento.

Estar aqui, ali e acola ao mesmo tempo. O corpo se desloca de um ponto para
muitos, de forma instantanea pelo fluxo de dados. Uma temporalidade de forma
dispersa. E uma espacialidade ndo geogréafica, espaco feito de fragmentarios,

luminosidades, displays, touch sccreem, uma espacialidade retigrafica, pela sua
forma em rede (DIAS, 2018, p. 101).

Essa fugacidade e essa dispersdao do digital possibilita ao sujeito inscrever novas
possibilidades de se fazer existir, via manifestacdes, via resisténcia, assim como funciona
como um caminho para que se possa se manter na “invisibilidade ou des-visualidade” (DIAS,

2018, p. 118). Ou seja, produzir novos sentidos de si, para si, sobre si — em especial, a escrita
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de si, o dizer de si, a producéo de uma narratividade, o que é postulado por Dias (2018) como
um gesto politico potente.

Tais reflexdes possibilitam colocar em questdo os sentidos e as significacdes do sujeito
no processo de construcdo da feminilidade, nos discursos sobre o corpo e do corpo, na politica
de (in)visibilidade das dores, dos cortes, da sangria do sujeito, a partir das incidéncias do
discurso religioso, juridico e digital. Quais memdrias e que esquecimentos insistem e
produzem efeitos na discursivizacdo do corpo e do feminino? O que retorna do recalcado via
corpo? Como o corpo discursivizado lanca luz sobre o sujeito em seu processo de se constituir
mulher? O que esta em questdo na “necessidade” de produzirem-se cortes, que se ocultam
e/ou se encenam? Sao perguntas que fazemos para nosso corpus, buscando contemplarmos o

propdsito deste estudo.

2.8 SUJEITO: ESTATUTO DO SILENCIO E LUGARES DE RESISTENCIA

Partindo da afirmacdo de Pécheux ([1975] 2014, p. 281) de que “ndo ha dominagdo
sem resisténcia”, consideramos 0s modos de presentificagdo da resisténcia, seu processo de
constituicdo e de circulacgdo, os efeitos que produz. Para além do assujeitamento constitutivo,
ha possibilidades de resisténcia do sujeito, questdo que se faz pertinente discutir, para
posteriormente pensarmos nos ‘“‘gritos”/apelos/demandas do corpo e do feminino na
contemporaneidade.

Em concordancia com Orlandi (2007), compreendemos que 0 assujeitamento sucede
em dois momentos: um primario, que diz da constituicdo do sujeito pela via da interpelacdo
ideoldgica; e um secundario, relativo a individualizacdo do sujeito pelo Estado. Para a autora,
nesse segundo momento, € quando podemos observar a resisténcia, através das possibilidades
de deslocamento do sujeito, no modo como ele estabelece relagdo com as instituicdes,
podendo produzir mudangas e rupturas. Leva-se em considera¢do “a contradi¢do, a forma
historica do sujeito e o seu processo de individualizagdo abertos para o equivoco, a falha, o
deslocamento, a transformag¢ao” (ORLANDI, 2007, s.p.).

A resisténcia mostra a possibilidade de deslocar sentidos, de escapar a ordem
universalizante, de (re)significar leituras e saberes ja existentes, seja pela via da producao de
discursos outros, seja pela via do siléncio. Relacionam-se a isso as modalidades de posicéao-
sujeito, ja situadas anteriormente: de contraidentificacdo e de desidentificacdo — modalidades

em que o sujeito produz uma certa ruptura na “colagem” a uma forma-sujeito, produzindo
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discursos que se filiam a outros desdobramentos de sentido, outras filiagdes, outros saberes,
mas também que podem abrir espaco para a diferenca e para 0 novo.

Em DelimitacGes, Inversdes, Deslocamentos, Pécheux ([1982] 1990) trabalha a ideia
de resisténcia, articulando-a com as possibilidades de falha do ritual, de operacdo com a
metéafora, compreendendo como os discursos revolucionarios constituem-se historicamente,
“na sua relagdo com o inexistente, com a irrealidade e com o impossivel” (PECHEUX [1982]
1990, p. 16). O autor discute os mecanismos de dominagdo ideoldgica envolvidos no
processo de resisténcia, afirmando que é no seio mesmo das proprias ideologias dominadas
que se ddo os movimentos contra-hegemonicos, que buscam marcar espaco, a partir de
movimentos de resisténcia. Nesse sentido, Pécheux ([1982] 1990) afirma que as ideologias
dominadas ndo sdo simplesmente opostas as ideologias dominantes: “as ideologias dominadas
se formam sob a dominacdo ideoldgica e contra elas e ndo em um outro mundo, anterior,
exterior, ou independente” (PECHEUX, [1982]1990, p.16, grafos do autor). Essa assertiva
permite que consideremos que 0s movimentos de resisténcia se inscrevem no interior do
movimento (e ndo fora dele), atrelados ao que, historicamente, esta no lugar do inexistente, do
apagado, do negado. Trata-se de formar novos sentidos no interior do sem-sentido — destituir
os sentidos que asseguram a logica da dominacdo — e produzir resisténcia.
Transgredir/deslocar/inverter fronteiras. Segundo o autor, os discursos de oposi¢do sdo
previsiveis e, muitas vezes, ndo produzem deslocamentos, na medida em que se configuram
como o contrario, apenas se situando enguanto uma inversao de posicOes. Para a diferenca
entrar em cena, € preciso ir aléem disso; ndo se trata de simplesmente marcar uma oposicao.
Faz-se necessario deixar trabalhar o alhures, 0s processos que sao apagados, mas que deixam
seus vestigios nas formulagdes discursivas e nos seus modos de circulagdo, na relagcdo do
sujeito com a histdria.

Aqui, cabe o exemplo dos movimentos feministas e seus discursos: até que ponto esses
movimentos ndo estdo somente em oposi¢ao a um discurso patriarcal e “machista” sem
produzir, de fato, uma diferenca? Até que ponto os discursos feministas hoje reproduzem a
mesma ldgica do discurso ao qual eles se opGem/divergem/criticam...? Ha lugar para um
deslocamento?

Ao trazermos a discussdo para a discursivizacdo do feminino pela via do corpo,
avaliamos ser importante o entendimento do funcionamento dos discursos de dominagéo e dos
discursos de resisténcia, os quais, historicamente, delimitam lugares simbdlicos, posi¢des e
status. Consideramos também ser preciso uma reflexdo sobre o modo como incide, em tais

discursividades, o que esta na dimensdo do alhures, do inexistente, do apagado. O que
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retorna? O que produz um lugar para o “novo”? Ha espago para resisténcia? Constroem-se
posi¢cOes outras que interroguem e facam furo nos saberes postos? Quais 0s pontos de
identificacdo e os pontos de deriva do sujeito ante esses saberes dominantes? E como esses
saberes aparecem?

O siléncio é uma nocdo tedrica e analitica que pode se relacionar a essa leitura a
respeito da resisténcia, em especial, quando a materialidade em questdo é o corpo. Orlandi
([1997] 2007) desenvolve producgdes importantes acerca do estatuto do siléncio no discurso,
explicitando dois de seus funcionamentos principais: o siléncio fundador e a politica do
siléncio. Enquanto fundador, o siléncio preside todos os movimentos de producéo de sentidos,
configurando-se como um elemento essencial, que esta na condi¢do do significar. Segundo
Orlandi ([1997] 2007, p. 25), “ha um ritmo no significar que supde o movimento entre
siléncio e linguagem”. Constitutivo da linguagem, o siléncio “transpira” em todas as palavras.

Trata-se de uma primazia do siléncio em relacéo as palavras:

Siléncio que atravessa as palavras, que existe entre elas, ou que indica que o sentido
pode sempre ser outro, ou ainda que aquilo que é o mais importante nunca se diz,
todos esses modos de existir dos sentidos e do siléncio nos levam a colocar que o
siléncio ¢ ‘fundante’ (ORLANDI, [1997] 2007, p.14).

A politica do siléncio, por sua vez, é apreendida por Orlandi ([1997] 2007) como
subdividida em siléncio constitutivo e silenciamento. No siléncio constitutivo, esboca-se a
nocdo de que para dizer é preciso ndo-dizer (uma palavra apaga necessariamente as outras
possiveis palavras). Todo o dizer cala alguma coisa, ou ainda, todo o dizer tem sentidos
silenciados. “O siléncio recorta o dizer” (ORLANDI, [1997] 2007, p.55). Temos, nesse caso,
a dimensdo politica e ideoldgica do siléncio, que produz efeitos ao tomar a palavra, tirar a
palavra, obrigar a dizer, fazer calar, silenciar. Discursos de censura e de opressao surgem
aqui, produzindo anulagdes do sujeito, asfixiando-o. Conforme a Orlandi ([1997] 2007, p. 29),
“em face dessa sua dimensdo politica, o siléncio pode ser considerado tanto parte da retorica
da dominacdo (a da opressdo) como de sua contrapartida, a retérica do oprimido (a da
resisténcia)”.

Com base nesses pressupostos, parece-nos essencial pensar sobre os modos de censura
e de interdicdo do corpo feminino ao longo do tempo. A qual/quais politica(s) de
siléncio/silenciamento os corpos e o lugar do feminino atendem? A que demandas
respondem? A dialética entre esconder e mostrar as dores, via corpo, atende a que politica de

gestdo do sujeito e seu mal-estar? Esse debate serd retomado no capitulo 3, onde abordaremos
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a questdo da historiciza¢ao do corpo e do feminino. Ainda, podemos associar com o siléncio
controverso das meninas que se produzem cortes: a0 mesmo tempo em que se escondem, que
silenciam as suas dores, escancaram, na virtualidade da rede, os seus furos, postam as suas
entranhas sangrentas e expdem seu sofrimento. Que resisténcias estdo em jogo nesses
silenciamentos e/ou nessas publicizagbes?

Em Terra a vista (1990) e em Formas do Siléncio ([1997] 2007), Orlandi realiza
uma analise dos apagamentos e dos silenciamentos operados no processo de
colonizacao/dominacéo, concebendo o siléncio como o que faz parte da retorica do oprimido.
Um exemplo que a autora utiliza diz respeito a resisténcia — a toda tentativa de integracéo no
processo de colonizacdo do Brasil — apresentada pelo indio. Ele ndo fala, ele € falado. E ele
silencia frente ao lugar em que se espera que ele fale, o que produziu significacdes na historia
da colonizacdo. Dessa maneira, entende-se o siléncio em uma dimensdo politica, que pode ser
apreendida em seu imbricamento com a historia e a memdria e que, por vezes, remete a uma
I6gica de resisténcia (do sujeito, do discurso, do corpo, do feminino...). Para Orlandi ([1997]
2007), a possibilidade de ler e de interpretar esses siléncios ¢ “a historicidade inscrita no
tecido textual que pode devolvé-lo, torna-lo apreensivel, compreensivel” (ORLANDI, [1997]
2007, p. 60).

Perante isso, reconhecemos o valor de discorremos a respeito do siléncio enquanto
categoria analitica que lanca luz sobre o sujeito e seu exterior constitutivo e, portanto, sobre
0s processos discursivos. Corroboramos, portanto, com Orlandi ([1997] 2007, p. 92), pois “é
no siléncio que as diferentes vozes do sujeito se entretecem em unissono. Ele é o amalgama
das posicoes heterogéneas™.

Tais possibilidades de movéncia dos sujeitos e dos sentidos, via siléncio, séo trazidas
por Orlandi em outros trabalhos. Ela sinaliza para o “carater irrecorrivel do assujeitamento e a
possivel resisténcia do sujeito aos modos pelos quais o Estado o individualiza” (ORLANDI,
2005, p.05). A autora ainda apresenta 0 assujeitamento e as possibilidades de resisténcia

quando toma, como exemplo, os pichadores:

O pichador elabora seu sistema e ndo se submete ao pardmetro do certo/errado, da
norma escolar. Ele resiste com sua letra indecifravel, fazendo deslizar sua escritura,
produzindo um efeito metaférico da letra, produzindo um sistema de escrita urbano.
Sua ilegitimidade € entdo construida em outro lugar: o direito de usar (sujar) ou ndo
0s muros (ORLANDI, 2005, p. 11).

Trata-se de dendncias, manifestacBes, que buscam constituir algum furo na logica de

segregacdo social. H& uma resisténcia em questdo, pela via de producdo de letras-tracos
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indecifraveis. Por esse vies, os cortes também ndo podem ser pensados sob essa ética?
Corpografias... Segundo Orlandi (2005), ha uma necessidade nesses atos de sair de uma

condi¢do “marginal” e de enunciar sua existéncia:

Enunciar [...] em meio ao lixo e ao esgoto [...] “Eu existo”, “Eu estou aqui”.
Significam isso nos muros, nos monumentos histéricos, onde suas historias entram
como rabiscos indecifraveis mas presentes. Dendncia. Nesses rabiscos, inteligiveis
s6 para iniciados, nos monumentos, eles inscrevem/contam sua histéria, em cidades
que estdo tornando o espaco rarefeito e fechando espacos sociais. Em um
movimento que contraria a relacdo de méo Unica com que o Estado o individualiza
enquanto forma sujeito historica, a do capitalismo, atado com seu corpo ao corpo
social, sem lhe dar condi¢cbes de realizar vinculos, o sujeito pichador
contraditoriamente produz um gesto social. Ele irrompe no social com seu gesto, ndo
desejado mas possivel, pelo traco, pelo signo, pela grafia. E produz as condicBes de
um vinculo no espago nem sempre permitido, no residuo, na beirada, no muro. Isso
o tira do siléncio a que ele est4 vetado (ORLANDI, 2005, p. 13).

Esse exemplo de gesto de resisténcia e de apelo pelo reconhecimento da prépria
existéncia, dado por Orlandi (2005), pode ser relacionado com a tematica da producdo de
cortes corporais no processo de construcdo de uma versdo possivel ante a feminilidade. Os
“rabiscos indecifraveis” na carne do proprio corpo, a necessidade de produzir dor, provocar
sangrias e criar marcas e cicatrizes aponta para as contradi¢bes do sujeito, diante das
demandas do O(o)utro e dos discursos que o constituem. Pelo corpo, gestos de denuncia sao
produzidos, os quais ddo a ver uma resisténcia ao que € colocado como imperativo social ou
como lugar estabilizado para o corpo e o feminino. Ainda, anuncia-se, ai, algo do gozo, do
corpo que se coloca em um excesso, sem fim, sem demarcagdes de fronteiras e/ou litorais.

Para que algo se efetive enquanto resisténcia, é preciso que “ecoe na historia e deixe
de ser apenas uma repeticdo para ser uma ruptura” (ORLANDI, 2005, p. 14). Em
concordancia com Orlandi (2005), ha a necessidade de producdo de um corte metaforico, que
sucumba a metonimizacao, a repeticdo do mesmo, podendo, de fato, simbolizar. Para alem de
situar 0s movimentos de resisténcia, cabe pensar na re-existéncia do sujeito na
contemporaneidade. Ou seja, nos modos de reinvencao da existéncia pelo sujeito, em resposta
ao que as praticas sociais engendram nos dias de hoje. E é nesse sentido que problematizamos
as automutilacbes enquanto materialidades que colocam em cena/encenam uma posicao
sujeito-mulher. A cada corte, a cada tracado, a cada cicatriz, ha, efetivamente, algo novo? Ou
se trata do retorno constante, de algo que se configura como uma repeticdo? Ha espaco para
uma escrita que se inscreva? Re-talhos de si. Re-existéncia.

Em outro trabalho, Orlandi (2014) faz uma analise do Parkour — danca de

deslocamentos na rua, onde 0 sujeito inscreve seu corpo na narratividade da cidade,
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compondo uma escrita de si. Um corpo que se (re)significa, resiste, produz deslizamentos e

reorganizacOes em seu trajeto, produz uma autoria, sempre em movimento:

O Parkour, ao colocar o corpo ndo como objeto, mas como situacdo, tomada de
posse do mundo, é, neste sentido, uma forma de desorganizacdo do discurso
estabilizado, administrativo, que governa a sociedade. Ele irrompe com um corpo de
um sujeito que traca outros sentidos, filia-se a outra memdria, a outra formacao
discursiva. Resiste (ORLANDI, 2014, p. 84).

Hé& formas do sujeito dizer de si mesmo, compor uma narrativa de si, resistir ao lugar
hegemonicamente instituido. O corpo discursivizado — e sua rela¢do com o processo de vir-a-
ser mulher — traz elementos que situam lugares de resisténcia e buscas por modos de
existéncia do sujeito. Levando para a questdo da automutilacdo, podemos transpor essa
discussédo sobre o siléncio, considerando que o que fica no plano silenciado retorna, aparece
como escritura pelo fio da lamina. Corpo que precisa romper o siléncio e grafar suas dores e,
assim, poder existir.

Lagazzi (2016), diante da proposta de discutir 0 sujeito contemporéneo e seus
arquivos, disserta acercada dimensdo do que se nega a percepcao do sujeito, situando “pontos
de impossivel no perceptivel” (LAGAZZI, 2016, p. 204). A autora propde um trabalho de
“deslinearizac¢do da imagem”, a partir do documentario Boca de lixo (1993) e do filme Linha
de Passe (2008). As imagens dos corpos, que retratam a condi¢cdo do sujeito que mora em
meio ao lixdo, mostram as contradicdes e as divisdes de sentido das praticas sociais. Assim, a
autora resgata a memdria discursiva e as relagdes entre os significantes e a histéria, ao
trabalhar com as imagens dos corpos desses sujeitos. Através dos movimentos de “close”, que
aparecem no documentario e no filme, Lagazzi (2016, p. 207) afirma que se esta diante da
“metonimizagdo das imagens [...]24 que condensam a falta”.

Com base nisso, buscaremos analisar o processo de discursiviza¢do do corpo diante do
vir-a-ser mulher, amparados em elementos do filme Cisne Negro, do livro UmaDuas e do
discurso e das imagens de meninas que se automutilam, atentando para processos de
metonimizacgéo de imagens e de sua deslineariza¢do. Ainda, propomos uma discusséo sobre o
estatuto do siléncio e da resisténcia nessa discursivizacdo da (des)construcdo da feminilidade
via corpo e seus cortes, pois se constituem siléncios que significam e que operam na politica
da (in)visibilidade.

*Essa nogao sera aprofundada no capitulo 4 deste trabalho, que é relativo ao dispositivo analitico proposto.
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“MADE”
Corpos fabricados?
Feminilidade fabricada?

Fabricagéo.... Construcéo..... Novas possibilidade de (re)invencéo?

Irisdescéncia
“Meu corpo, no olhar alheio se ilumina.
Iridescente, brilha de diversas cores e &ngulos.

Cada olhar capta um lado desse transbordar infinito.
Meu corpo feminino, marcado pelo olhar do outro.
Pelo olhar social, patriarcal.

Ha aqueles que me olham e me veem, me enxergam por quem sou
E, até mesmo, por quem posso vir a ser
E hé aqueles que me olham com olhos tapados
Com a visdo de quem se prende ao que 0s outros ja viram
Com olhos do passado, que apenas buscam me estigmatizar
Me culpar por ser quem sou, por me mostrar

Que buscam exilar o feminino que questiona a estrutura que quer nos prender”25

»Ppoema de Julia Riani Marin, extraido do livio Quando o feminino grita no poético e no politico (2018, p.
393).
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3 SOBRE A HISTORICIDADE NOS DISCURSOS DO/SOBREO CORPO E
DO/SOBRE O FEMININO E SEUS EFEITOS DE SENTIDONA
CONTEMPORANEIDADE

3.1 CONDICOES DE PRODUCAO QUE INCIDEM NA DISCURSIVIZACAO DO CORPO
E DO FEMININO

Para pensarmos sobre a discursivizacdo do corpo e do feminino, de seus efeitos de
sentido no panorama contemporaneo, faz-se necessario explanarmos sobre a importancia da
andlise das condicGes de producdo da histéria do conhecimento do objeto que analisamos
neste estudo. Afastarmo-nos de concepcdes explicativas e empiristas € algo que esta colocado
como desafio importante, dado que trabalhar por esse caminho nos faria cair na evidéncia. E
lingua, historia, ideologia e inconsciente ndo sdo da ordem da evidéncia na perspectiva em
que estamos inseridos. Nosso foco € o funcionamento, 0 processo. Apontamos para o carater
constitutivamente heterogéneo do discurso, em que elementos da exterioridade constitutiva
produzem efeitos no que produzimos, posto que determinam uma relacdo de espaco, de tempo
discursivo; relacdo marcada pela memodria, interpelada pela ideologia e atravessada pelas
marcas do inconsciente. Assim, 0 sentido é sempre ndo-exato, marcado por dispersao,
equivoco, movimento, deslizamentos significantes.

E por essa perspectiva que nos propomos, neste capitulo, a tracar e discutir elementos
historicos referentes a questdes relativas ao corpo e ao feminino, compreendendo que a
producdo de conhecimento, acerca dessas materialidades, estd diretamente vinculada aos
discursos produzidos em determinadas conjunturas sociais e politicas, em que a ideologia se
implica fortemente. Propomos uma reflex@o sobre os saberes acerca do corpo e do ser mulher,
tendo em vista a existéncia de um certo silenciamento — “forcado” — na historicidade dos
saberes que os regularam, bem como os possiveis lugares de resisténcia, de subversdo a dado
apagamento. Diante isso, faz-se fundamental problematizar e re-problematizar o que esta
posto nas discursividades sobre essas materialidades (GLOZMAN, 2014). Ainda, serdo
discutidos os discursos do capitalismo e da religido, que estdo na base de processos
discursivos sobre o vir-a-ser mulher e o corpo dessa mulher/feminino. Marcas das condic¢des
de producdo de determinadas praticas sociais, que carregam formacdes imaginarias e
ideoldgicas vinculadas a essa tematica e que regulam saberes e lugares.

Lacan ([1969-1970] 1992) corrobora com essa problemaética, em especial, com suas

contribuicdes concernentes ao Seminario 17 — O Avesso da Psicanalise, quando apresenta
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uma teoria dos discursos®, referindo-os a uma relagdo do sujeito com os objetos e com as
modalidades de lago social. Lacan ([1969-1970] 1992) situa a relagdo entre o sujeito e o saber
no centro dessa questdo, ao observar que 0 sujeito esta em uma relagdo com o objeto, ao
mesmo tempo em que se constitui como tal. Acerca do discurso capitalista, o autor afirma que
tal discurso emerge como uma remodelagem do discurso do mestre, que demanda o gozo,
movimentando uma certa maquina mortifera do gozo, na medida em que imp&e, de modo
imperativo, exigéncias de satisfacdo, pela via do consumo. Nega-se, portanto, a existéncia do
sujeito do inconsciente. E dificulta-se o lago social. Cria-se uma ilusdo de que o saber
corresponde a verdade. Desse modo, o discurso da ciéncia relaciona-se a uma demanda de
universalizagéo, na via de uma ilusdo de completude, numa ideologia de supressao do sujeito.
Nessa ldgica, produzem-se bens de consumo que se oferecem como objetos que se destinam a
satisfacdo. Pela oferta continua, sempre renovada, na l6gica de objetos descartaveis e em
constantes upgrades, fabrica-se a ideia de uma demanda ininterrupta de acesso a um objeto
que pode sempre ser melhor e mais satisfatério que o anterior, refor¢ando as leis do capital.

Essa discussdo coloca-se pertinente para pensarmos na discursivizacao do corpo e do
feminino, pois essa discursividade esta relacionada diretamente com o discurso da ciéncia,
entdo atrelado ao discurso capitalista. A relacdo com a satisfacdo/insatisfacdo do sujeito
também se vincula a essa submissdo, a esse discurso dominante. O corpo responde a essa
I6gica do consumo, do capital, do aprisionamento de demandas, de imperativas de gozar. E,
nesse processo, muitas vezes, o efeito € o adoecimento, 0 mal-estar, 0 extravasamento dos
limites do sujeito em suportar o que Ihe € demandado.

Glozman (2014) propBGe que, em relacdo ao corpus, se faz necessario localizar
arqueologicamente os tracos de seus processos e condi¢des de formacao e, genealogicamente,
as préaticas que permitiram sua emergéncia em um contexto de relacdo de for¢cas numa dada
circunstancia. Trata-se da historicidade dos objetos discursivos, construgdo na qual poder e
saber estdo implicados. Cabe, entéo, perceber a relagdo dos discursos sobre o corpo e sobre o
feminino, com suas multiplas temporalidades, com as ressonancias de discursos produzidos
em outras conjecturas e tempos, e produzir uma reproblematizacdo daquilo que esta situado
como “evidéncia” ou verdade sobre o objeto de estudo atualmente (GLOZMAN, 2014).

Ao destacar a importancia da dimenséo materialista na AD e nas discussdes referentes

a producdo do conhecimento, Lagazzi (2018) interroga-se sobre o que significa realizar uma

%Nesse seminério, Lacan ([1969-1970] 1992) traz as especificacdes do discurso da histérica, do discurso do
mestre, do discurso universitario e do discurso do analista. Posteriormente, Lacan disserta sobre a discussdo
acerca do discurso capitalista como uma nova roupagem do discurso do Mestre.
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andlise discursiva materialista e, nessa reflexdo, salienta a importancia da construcdo de
perguntas, de questionamentos, que permitam analisar as relagcOes sociais e seus efeitos na
producdo do conhecimento, concebendo a interferéncia do politico. A autora afirma que a
“produgdo de questdes ¢ o que movimenta a relagdo dialética entre teoria e pratica [...] no
processo de compreensao do politico” (LAGAZZI, 2018, p. 158). Consoante Lagazzi (2018),
é pela metafora e pela metonimia que se abrem possibilidades e brechas para a producéo do
conhecimento, a partir do trabalho simbodlico operado no espago da cadeia significante: “0 que
temos € o significante produzindo sentido para o sujeito na histéria. O sujeito no movimento
do discurso. A semantica tomada em seu carater materialista” (LAGAZZI, 2018, p. 170).
Entendemos que a discursivizacdo do corpo e do feminino da a ver a dimensdo do politico,
assim como os paradoxos das relacbes sociais que determinam lugares, posicdes,
representacdes, processos discursivos.

Dada essa contextualizacdo, neste capitulo, propomo-nos a trabalhar, primeiramente,
com a nocdo de corpo enquanto materialidade discursiva, para, em seguida, discutir a
“fabricacdo” do corpo na contemporaneidade, o que nos conduzird a um esforco em
compreender um pouco mais sobre a automutilacdo enquanto grafia da dor. Ainda, trazemos a
discussdo dos lugares do feminino instituidos historicamente — seus deslocamentos, suas
rupturas, seus movimentos de resisténcia — bem como a relacéo do processo de construcéo da

feminilidade com o vinculo méae-filha.

3.2 0 CORPO ENQUANTO MATERIALIDADE DISCURSIVA

A dis-posic¢do ndo dis-pde dos corpos dados previamente ou
de algum outro modo. Ela é a condi¢cdo mesma do corpo, a
sua condi¢do singular-plural. Um corpo esté posto, dis-
posto entre 0s outros. Ele esta ex-posto e im-posto aos
outros, de maneira a s6 se “por” pro-pondo-se. Um corpo é
uma pro-posicdo, uma chegada que se adianta e se pde
adiante, no fora, como um fora. Pro-posto é que o corpo
ndo se confunda com nenhum outro, que ndo recubra
nenhum outro e nem seja por nenhum outro recoberto —
nunca, a ndo ser quando estiver em jogo uma descoberta, 0
por-se a descoberto de cada corpo (NANCY, 2015, p. 8).

O corpo é, por nés, tomado enquanto materialidade discursiva, que se produz no/pelo
discurso. Em sua condi¢do de objeto simbolico, metaforizavel, passivel de deslocamentos e de

derivas de sentido, o corpo permite um olhar e uma escuta do sujeito e de seu exterior

2 NANCY, J. L. Corpo, Fora. Tradugéo e organizacdo de Marcia S& Cavalcante Schuback. Rio de Janeiro:
Viveiros de Castro Editora Ltda, 2015.



94

constitutivo. Concebemos o0 corpo como materialidade significante, interpelado
ideologicamente, investido de sentidos. E discursividade afetada pelo inconsciente
(AZEVEDO, 2012).

Ainda, conforme Orlandi (2012b), é necessario considerar o entrelacamento entre o
corpo do sujeito e o corpo social. O corpo, para a autora, textualiza-se no social, significa
segundo 0 espaco histdrico-social: “corpos sdo formulagdes dos sujeitos, em diferentes
discursos” (ORLANDI, 2012a, p. 25). Diante disso, dos efeitos da forma-sujeito-historica —
com sua interpelacdo ideologica —, inscrevem-se e deslocam-se os “corpos segregados, corpos
legitimos, corpos tatuados. Corpos integrados. Corpos fora do lugar” (ORLANDI, 2012a, p.
19).

Consideramos, portanto, o corpo como superficie de inscricdo do sujeito, dos sentidos
e de escrita, que carrega historicidade, memdrias, ndo ditos, siléncios. As discursividades e 0s
efeitos de sentido sobre o corpo, sobre a constru¢cdo do feminino via corpo e sobre a
corpografia da dor serdo discutidos com base na seguinte premissa: de que se trata de um
corpo interpelado pela ideologia, atrelado ao corpo social, que lanca luz sobre o que é da
ordem do inconsciente e que produz sentidos que se amarram ou se desatam dos “modos de
producdo da vida material que condicionam o conjunto dos processos da vida social e
politica” (ORLANDI, 2012a, p. 28).

Segundo Dias (2012), o corpo carrega tracos de uma época, marcas que se mostram de
variadas maneiras — na arte, nos sintomas sociais, nos lugares e nos deslocamentos que ele
habita no social. A autora defende a posi¢do de que o corpo “ndo ¢ indiferente aos sentidos
produzidos pela tecnologia e pela sociedade” (DIAS, 2012, p. 31) e, a partir desse
imbricamento, em sua visdo, o corpo, a sociedade e a tecnologia podem produzir “relagdes
sociais, politicas e economicas especificas” (DIAS, 2012, p. 32)%,

Baldini e Souza (2012) afirmam:

O corpo é ndo sé um suporte material do discurso, mas talvez o mais importante de
todos. E mesmo deveriamos pensar em considera-lo, como vimos tentando fazer,
apesar dos percalcos de ordem tedrica, como o préprio lugar do discurso. Com isso,
queremos dizer que discurso é sujeito e sujeito é corpo; ndo um corpo completo,
univoco, mas, pelo contrario, um corpo de ambiguidades, ou, para ser mais proximo
do que queremos enunciar, um corpo de contradi¢cdes, tal como sujeito e discurso,
ou o discurso do sujeito (BALDINI; SOUZA, 2012, p. 74, grifos dos autores).

Corpo, sujeito e discurso estdo inter-relacionados. Entende-se o corpo desnaturalizado,

constituido por atravessamentos historicos, ideoldgicos e inconscientes, pelos quais o sujeito,

% Essas articulagdes serfo trabalhadas na anélise dos recortes reunidos para esta pesquisa, no capitulo 5.
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em suas tomadas de posicdo, fala e é falado, produzindo sentidos e promovendo resisténcias.
O corpo é a materialidade, por exceléncia, que marca a deriva do sujeito e sua opacidade,
materializando sua divisdo constitutiva. O corpo nao s6 “fala”, mas também “falha” ¢, nessa
falha, enuncia, anuncia e denuncia algo do sujeito e de seu exterior constitutivo.

As manifestacdes — hoje frequentes — de producdo de cortes corporais/automutilagdes,
que irdo aparecer como regularidade no nosso corpus, trazem a problematizacdo do corpo
como materialidade que pde em cena a dimensdo do real, inapreensivel ao sujeito, acerca da
constituicdo de sua feminilidade. As mulheres, uma a uma, encontram-se na empreitada de
produzir uma escritura singular de seu corpo e de sua posi¢éo sexuada no discurso e frente ao
discurso.

O corpo, como objeto discursivo, constitui-se no e pelo discurso, deslocando-se para o
“lugar da opacidade, revelando-se como forma material que se constitui no-pelo olhar que o
discurso possibilita” (HASHIGUTI, 2007, p. 2). Nessa senda, entende-se 0 corpo sempre
como uma construcdo, materialidade em que se conjugam efeitos do inconsciente e da
ideologia nos processos de subjetivacdo. Lugar de falha, furo, disperséo, traigdo, tor¢do. “O
corpo é tanto uma linguagem, como uma forma de subjetivacdo e, por isso mesmo, tem
relagdo estreita com o discurso” (FERREIRA, 2013a, p. 77). Corpo e linguagem constituem o
sujeito e ddo a ver os seus processos de interpelacdo, resisténcia, contradicdo, deslocamento,
deriva. Como afirma Orlandi (2012a, p. 24-25), o corpo é “formulagdes dos sujeitos, em
diferentes discursos”.

Tratar o corpo como materialidade discursiva implica um gesto de leitura que leva em
conta suas contradi¢des, os paradoxos e as opacidades: 0 corpo que padece, produz efeitos,
grita, clama, morre, significa. A partir do corpo, desenvolve-se uma reflexdo que questiona a
propria estrutura social e o imaginario que circula no contexto contemporaneo acerca do “ser
mulher”, seus modelos, seus conceitos, suas especificidades, seus lagos sociais, etc. O corpo
discursivizado atende a uma certa estética normativa, imersa em preceitos ideoldgicos. Ha um
discurso do socialmente vigente que formata o corpo sob a égide de um saber que se apoia nos
imagindrios sociais relativos a saude, & doenca, ao bem-estar, ao belo, etc.

Compreendemos o corpo como lugar de visualizagdo do sujeito e como lugar de
inscricdo de memoria: ele comparece como dispositivo que permite lancar luz sobre a
historicidade e as condi¢bes de producdo do sujeito. Hashiguti (2008) aborda o corpo
enquanto matriz simbdlica que produz sentidos, sendo significado em “processos [...] que

dizem respeito a subjetividade, a historia, a sua espacializagdao” (HASHIGUTI, 2008, p. 11).
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Courtine (2008, p. 11), nessa mesma direcdo, postula: “a historia do corpo faz pouco
caso das fronteiras, sejam elas nacionais ou disciplinares”. A histéria do corpo carrega
diferentes posicionamentos teoricos, filosoficos, antropolégicos, psicologicos, organicistas,
etc. Por essa razdo, mostra-se importante compreendermos como 0 corpo é tornado objeto
privilegiado de estudo e de intervencgéo, levando em consideracdo o estatuto que foi ocupando
nesse processo, para que, dessa forma, possamos discutir sobre suas particularidades no que
tange ao feminino na contemporaneidade e a corpografia da dor.

Consideramos que as contribuicdes de alguns tedricos sdo relevantes para nosso
trabalho. Foucault (1987; 2013) e Courtine (2008; 2016) sdo autores que servem de base para
essa discussdo, pois mobilizam, em seus trabalhos, o lugar ocupado pelo corpo ao longo do
tempo, bem como tratam das praticas disciplinares que historicamente regularam e ainda
regulam o corpo, produzindo sancGes homogeneizantes que fabricam corpos doceis,
submetidos. A pesquisa de Kehl (2009) a respeito dos deslocamentos do feminino ganha
também destaque, por servir de base para 0 que propomos desenvolver: pensar sobre 0 corpo
feminino e sua discursivizacdo. Além desses tedricos, traremos outros, que estdo inseridos na
perspectiva da AD e da Psicanalise, os quais dialogam com essas questes, na medida em que

propdem uma reflex&@o sobre os lugares de resisténcia do feminino.

3.3 UM CORPO FABRICADO: PRODUZ-SE O CORPO

Um corpo € esse pelo qué, como qué e em qué tudo acontece: tudo sobrevém, tudo
se produz num gesto, numa inflexdo, numa emocéo ou erupgéo da pele, o sentido de
um outro corpo rogado ou melindrado.Um corpo nio “€¢” no sentido que se costuma
Supor que uma coisa ou um conceito “é” — posto, delimitado, estabilizado em algum
lugar. Um corpo s6 é fazendo e se fazendo — sempre fora de tudo que poderia conté-

lo (NANCY, 2015, p. 8).

Tratamos do corpo enquanto construcdo, produto e produtor de discursos. Como ja
afirmamos, ndo o concebemos como 0 que estd na ordem do empirico, tampouco sob uma
perspectiva biologizante, naturalista ou subjetivista. Levamos em consideracdo a
exterioridade, o historico, o politico e o ideoldgico como elementos que o discursivizam e que

estdo atrelados a uma (des)construcdo da femininilidade. Conforme Orlandi (2012):

[...] o corpo ndo escapa & determinagdo histdrica, nem a interpelagdo ideoldgica do
sujeito. O corpo ndo é infenso a ideologia. Por isso pode ser tdo afetado quanto o é,
em nossa sociedade de consumo, de mercado, de tecnologias. Ele funciona
estruturado pelos modos de producdo da vida material que condicionam o conjunto
dos processos da vida social e politica (ORLANDI, 2012, p. 95).



97

O corpo responde e reage a vicissitudes de sua época. O lugar do feminino sofreu
significativas mudangas no decorrer da histdria, marcadas pelas praticas sociais. Desde um
lugar sagrado e imaculado até todo o processo de emancipacdo produzida ao longo do tempo,
influenciada pelo funcionamento da ordem juridica e por movimentos feministas, o ser mulher
e 0 estatuto do corpo feminino tém uma historia, que significa e que reverbera ainda nos
tempos atuais. Os discursos sobre o corpo e sobre o feminino serdo aqui considerados,
entendendo que essa apropriacdo nos auxilia a compreender os processos envolvidos na
producdo de cortes corporais no percurso de construcao da feminilidade.

A memoria discursiva, relativa ao corpo, é sublinhada por Barbai (2015), que coloca
que é da ordem do impossivel inscrever o corpo em sua estrutura significante. H& sempre algo
do real inapreensivel, no que se associa ao corporal, pois é preciso levar em conta que se trata
“de uma parte, do organismo vivente e, de outra, do que a lingua designa como corpo”
(BARBAI, 2015, p. 210).

Os efeitos de sentido e os gestos de interpretacdo sdo constituidos a partir de posicdes
sociais e de praticas sociais, tendo em vista que “o sujeito se constitui pelo ‘esquecimento’
daquilo que o determina” (PECHEUX, [1975] 2014, p. 150), pois os elementos do
interdiscurso, sob a forma do pré-construido, instituem “os tragos daquilo que o determina,
sendo re-inscritos no discurso do proprio sujeito” (PECHEUX, [1975] 2014, p. 150). O corpo,
desse modo, é construido pelos discursos — ditos e ndo ditos —, cujos efeitos produzem
significagdes, deslizamentos de sentido e silenciamentos. “O corpo ndo seria, assim, um a
priori, uma dadiva da natureza, mas o resultado de um processo de construcdo que se da no
discurso e pelo discurso. Dai ser efeito de linguagem ou, ainda, efeito de discurso”
(FERREIRA, 2013a, p. 4).

A concepcdo de Foucault acerca do corpo também nos interessa situar, haja vista que
sua intersec¢do com a ldgica do poder, do controle, da vigia e das heterotopias lancam luz
acerca do percurso em constituir-se mulher, e a producdo de cortes corporais aludem a
questdes dessa natureza. “O corpo humano entra numa maquinaria de poder que o
esquadrinha, o desarticula e o recompde”, refere Foucault (1987, p. 119). O corpo seria, para
0 autor, um objeto constante de investimentos, porquanto atrelado a relagdes que envolvem
poderes, e esses estabelecem ligacdes, legitimacOes, limitacdes, proibicbes ou obrigacdes. A
partir das relacBGes existentes entre corpo, discurso e poder emergem discursivizacdes e
enquadramentos referentes ao corpo. Foucault (1987) ja trazia a forte docilizagcdo dos corpos
no século XIX, ressaltando os mecanismos de poder, controle, punigdo e hipervigilancia do

social. Trata-se de uma certa "anatomia politica”, que € igualmente uma "mecanica do poder”:
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“ela define como se pode ter dominio sobre o corpo dos outros, ndo simplesmente para que
facam o que se quer, mas para que operem como se quer, com as técnicas, segundo a rapidez e
a eficacia que se determina” (FOUCAULT, 1987, p. 118).

Ainda nessa logica de poder e controle, 0 corpo serviu, por muito tempo, como suporte
de castigos e de punicGes, em especial no século VXIII, época em que 0S corpos eram
esquartejados publicamente, representando um certo triunfo e materializando uma
determinada soberania em relacéo aos sujeitos tidos pelo Estado como criminosos. As praticas
de escraviddo d&do provas da serviddo essa a que o corpo era submetido. A partir do século
XIX, criam-se outros modos de sentencas, coercdes e vigilias do corpo, como o surgimento
das pris0es e instituices psiquiatricas, por exemplo (FOUCAULT, 1987). Assim, percebe-se
a domesticacdo, a docilizacdo e a dessubjetivacdo do sujeito, operados sobre 0s corpos ao
longo dos tempos, colocando os sujeitos numa posicdo objetalizada, a margem, permeado por
humilhagGes e exclusoes.

Os efeitos desse funcionamento, nos carceres, foram contemplados por Fernandes
(2018), ao tratar das posi¢coes-sujeito e das imagens de si das mulheres em condicao de regime
de semiliberdade, a partir de recortes do documentario O carcere e a rua. A autora reflete
sobre a questdo do corpo, pensando em como os corpos das mulheres na condigdo de
semiliberdade estdo relacionados com os espacos publicos e privados, corpos investidos de
relacbes de dominacdo, poder e controle. Essas mulheres ficam segregadas, ficam nas
margens da formacéo social, sendo vistas como: “apenas mais um corpo que deve ser punido
e afastado da sociedade” (FERNANDES, 2018, p. 124).

Ao tratar do corpo negro e percorrer os efeitos do discurso antiafricano na Bahia do
século XIX, Barbosa Filho (2019) discute os processos de significagdo via corpo,
determinados politicamente e produzindo, também, efeitos de resisténcia. Conforme o autor, o
COrpo negro:

€ marcado e significado materialmente, pela inscricdo, pela ranhura na carne, ou por
metaforas e metonimias que jogam com um corpo fragmentado (“bragos”,
“ombros”, etc.) [...] sdo corpos que resistem e, sobretudo, simbolizam, significam
essa resisténcia. Corpos que falam, gritam, debocham, ironizam, se organizam

politicamente, intrigando o arquivo e instigando o rumor. Corpos taticos, politicos,
simbdlicos (BARBOSA FILHO, 2019, p. 17-18)

Historicamente marcado como um corpo passivo, submisso, escravizado, servil, o
corpo negro (sobretudo, o africano) é falado pelos aparelhos ideoldgicos, em uma relacdo de
controle, catalogacao, repressao, a sofrer efeitos violentos e hostis. Corpos tomados engquanto

objetos, instrumentos de trabalho, mercadoria. Barbosa Filho (2019) analisa os documentos e
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as legislagdes que produziram dizeres sobre esse corpo negro, discutindo a materialidade da
lingua na discursividade desses arquivos, levando a gestos de leitura acerca do que ai esta
escrito e 0 que esta, por essas vias, inscrito. Assim, toma-se 0 arquivo enquanto um efeito
politico, no batimento e no intervalo entre acontecimento e memdria, sempre furados pela
lingua, apontando para a sua polissemia, suas metaforas, metonimias e para a dimenséo real
(real da lingua, real da histdria) que também comparece nos arquivos. Ainda, o autor relaciona
diretamente o discurso antiafricano com os efeitos de sentido que se constituiram sobre a
cidade, denotando um modo de significar as relacfes sociais.

Tomando como base essas reflexdes, podemos estender a ideia para o lugar do
discurso sobre as mulheres, atrelado as relagbes sociais que historicamente demarcaram
posicBes, colocando-as numa condicdo de submissdo, desvalia social, sem voz politica, sem
poder de escolha acerca de seu corpo. A “gestdo” do corpo feminino — sua politica de
(in)visibilidade — € uma questdo a ser considerada ao pensar na relagéo corpo-sujeito-discurso
quando o que esta em pauta sdo os cortes corporais e a grafia da dor. O que retorna via cortes?
O que isso denuncia de um sintoma social? Que memdrias carrega?

A imagem do corpo “enquadra” uma cena que, paradoxalmente, enaltece e denuncia o
seu exterior constitutivo. O corpo, assim, pde o discurso em ato e faz furo no que esta
logicamente estabelecido como evidente: imperativos, ideais, l6gicas hegemonias e
universalizantes. O corpo, por meio de sua imagem, da a ver tudo o que se empresta enquanto
abjeto/resto.

Foucault (2013) define corpo como uma “topia desapiedada, implacavel”, um corpo
utopico. O autor explicita que o corpo “ndo tem lugar, mas é de 14 que se irradiam todos 0s
lugares possiveis, reais ou utépicos” (FOUCAULT, 2013, p. 14). O corpo € 0 que nao se
deixa esquecer, posto que € ele mesmo que esta sempre denunciando sua presenca,
funcionando como uma espécie de “jaula”: “é atraves de suas grades que eu vou falar, olhar,
ser visto. Meu corpo ¢ o lugar irremediavel a que estou condenado” (FOUCAULT, 2013, p.
8). Foucault (2013) traz a baila, ainda, o fato de que as utopias tendem a “descorporificar” ou
apagar o corpo, concluindo que tais concepgfes nascem do préprio corpo para tentar dar conta
do seu proprio mal-estar.

Courtine (2008), dissertando sobre o poder de normalizagéo sobre o corpo, concebe-0
como lugar de interminaveis experimentacOes, exploracdes. As mutacfes historicas e seus
desdobramentos na relacdo do sujeito com o corpo sdo vastamente problematizados pelo
autor, que ressalta as contradi¢Oes e paradoxos presentes na historicidade do corpo. O corpo

diante da medicina, das inovagdes genéticas, do lugar estipulado ao “normal” e ao “anormal”,
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vinculado ao corpo e suas (des)formas, o corpo sofrido das guerras, torturas, exterminios,
massacres, campos de concentragdo, o corpo marcado pelo incremento do olhar, numa
sociedade do espetaculo, sdo aspectos problematizados no livro organizado por Courtine
(2008). O autor questiona-se acerca dos limites de praticas exploratdrias as quais o corpo tem

sido submetido:

Na hora em que se multiplicam os corpos virtuais, em que se aprofunda a exploragédo
visual do ser vivo, em que se comerciam 0 sangue e 0s 6rgdos, em que se programa
a reproducdo da vida, em que vai se apagando a fronteira entre 0 mecénico e 0
organico mediante a multiplicagdo dos implantes, em que a genética se aproxima da
replicacdo da individualidade, é mais que nunca necessario interrogar, experimentar
o limite do humano: Meu corpo serd sempre meu corpo? A histéria do corpo esta
apenas comecando (COURTINE, 2008, p. 12).

Os trés volumes da Histéria do Corpo, a saber 1. Da Renascenca a Luzes (2008), 2.
Da Revolucdo a Grande Guerra (2008) e 3. As mutacgdes do olhar - O século XX (2008),
dedicam-se a reflexfes acerca dessa historicizacdo do corpo. A relacdo da historia do corpo
com o universo religioso e o cientifico é bastante discutida nesses trabalhos, principalmente
com referéncia a0 modo como a Igreja (pela palavra, pelo texto escrito ou pela imagem)
influencia os comportamentos e propde modelos que se impdem aos fiéis, os quais, pelo
corpo, estabelecem uma relacdo com o que é profano, é pecaminoso e é sagrado. Ainda, é
proposta uma reflexdo a respeito do corpo espetacularizado por uma cultura visual que o
exple e 0 coloca a mostra, 0 que ja ocorria em séculos anteriores, nas chamadas “festas do
olhar”, em que os corpos com deformidades, considerados monstruosos, eram exibidos ao
publico curioso em ver o diferente, o exotico, o bizarro. Um fascinio pelo extremo marcou a
relacdo com o corpo em determinadas épocas. Os trabalhos de Courtine e colaboradores
(2008) auxiliam na maneira como pensamos sobre as praticas sociais, as quais deram ao corpo
um estatuto cientificamente analisavel e classificavel.

Courtine (2008, p. 10) desdobra um gesto de leitura do corpo enquanto um “objeto
cultural [...] agente e instrumento de praticas sociais, corpo subjetivo, eu-pele, envoltério
material das formas conscientes e das pulsdes inconscientes”. A questdo do corpo passa pelo
que se da a ver, relacionado a discursos referentes ao estético, ao religioso, ao politico, ao
cientifico, ao médico e ao midiatico. Essa l6gica de considerar o corpo como objeto de saber
passivel de descricdo, analise, operacdo e teorizagdo (partilhada por vérias disciplinas como a
fisiologia e a filosofia) acaba por acarretar em uma certa saturagdo. Valores relativos a beleza,
a saude, a higiene, ao lazer, a alimentacédo e ao exercicio fisico tém reorientado um conjunto

de comportamentos na sociedade, imprimindo padrdes, estilos de vida, imperativos sociais,
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mitos, etc. As formulagfes do corpo vém atreladas a algumas dicotomias: salde e doenga,
normal e patoldgico, vida e morte. Somam-se a isso a crescente especializacdo dos saberes
sobre o corpo e a supermedicalizacdo, ou seja, 0 corpo visto como lugar de liberdade, de
prazer, de punicdo, de carcere; corpo como lugar de alienacdo e de resisténcia; corpo que se
empresta enquanto slogan da repressdo, da libertacdo e da revolugdo (COURTINE, 2008).
Essas sdo algumas das contradi¢cbes encontradas na relagdo sujeito-corpo-discurso, que
clamam por serem analisadas a luz da AD.

Assim, o corpo é uma construcdo, produzida tanto pelo discurso da religido quanto
pelo da ciéncia, e seus contornos, bordas e litorais relacionam-se com memdrias discursivas e
com as praticas sociais vigentes. Frente a isso, cabe pensar nas herangas que historicamente
delimitaram lugares, posicGes e saberes ao corpo, e sua incidéncia na constituicdo da

feminilidade.

3.4 AS HERANCAS PARA O CORPO E PARA O VIR-A-SER MULHER: O ALHURES
(DE)MARCANDO LUGARES E SABERES.

O sujeito toma o seu lugar nas relacdes sociais partindo de discursos constituidos entre
o real da lingua e o real da histéria. Compreendemos que o0 que esta na dimensdo do alhures,
tal qual formulado por Pécheux ([1982]1990), carrega marcas, pistas, e incide como uma
espécie de heranca atualizada nos discursos do/sobre o corpo e do/sobre o feminino.

Ferreira (2013b) percorre a historia, desde a Grécia antiga até a atualidade, ilustrando
os lugares nos quais o corpo ja foi situado, como foi tratado e/ou até mesmo esquecido. A
autora utiliza-se de obras de Leonardo da Vinci e de Michelangelo para demonstrar a
arquitetura e o simbolismo ligados ao corpo ao longo da histéria. Sob efeito das premissas
religiosas e da organizacdo social e politica de cada tempo, o corpo foi sendo construido,
inventado. Diversos e distintos foram as concepg¢6es/os lugares que o tomaram, absorveram,
dominaram: seja ligado a natureza, ligado a uma ideia de objeto cultural, seja sacralizado,
manipulado, seja ainda tomado como instrumento do qual o homem poderia se servir e
regular, como algo que escapa a qualquer esfor¢co dominador, as contradi¢fes e os paradoxos
parecem estar sempre presentes quando pensamos sobre o corpo discursivizado.

A imagem de um Cristo sacrificado que da o seu corpo, que se martiriza via corpo,
também é um marco histérico que expressa um lugar para o corpo, veiculado pela religido.
Corpo sofrido, mutilado, como testemunha de um sacrificio, de uma entrega, na condigdo de

martir (COSTA, 2015). O corpo e o sangue de Cristo passam a ter a conotacdo do sagrado e
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da salvagdo. Podemos lembrar, ainda, do corpo virginal da “mae” Maria, marcado na
formacéo discursiva religiosa.

O corpo como espelho de Cristo é discursivizado pela logica religiosa hd muitos
séculos. Um corpo que precisa carregar uma cruz, sangrar, sentir a tortura, emprestar-se como
representante dos outros (“a imagem e semelhanca de Cristo”). Um corpo crucificado, em
nome de um sacrificio. Exemplo disso é o ritual da hostia, nas missas da igreja catdlica,
quando ¢ oferecido aos fiéis “o corpo e o sangue de Cristo”. Costa (2019) traz essas reflexdes
sobre a influéncia do discurso religioso no corpo e na feminilidade e nos faz lembrar a figura
de Teresa de Avila, no século XVI, expoente da reforma da clausura religiosa, criadora da
Ordem das Carmelitas Descalgas. De acordo com Costa (2019, p. 149), “(...) de seus
testemunhos destacamos a transformagao da dor em gozo”, o que confere ao corpo um carater
de martir. Para Teresa de Avila, havia um gozo mistico que irrompia no corpo (oco) das
mulheres, éxtase que estaria revelando a presenca de Cristo. Para que se alcangasse tal
experiéncia mistica, era necessaria “uma série de constri¢des do corpo, de siléncio e mutismo,
de restricdes alimentares e de vestes” (COSTA, 2019, p. 149).

A autora destaca que, para além do viés religioso, o discurso da ciéncia hoje acaba por
produzir esse acoplamento “mistico” do corpo ao gozo, produzindo a crenga de que € possivel
a satisfacdo absoluta e até a reproducdo extrassexo®’. Ainda sobre os efeitos do Cristianismo
nos discursos sobre o corpo, Costa (2019, p. 151) pontua a injuncdo entre sexo e maternidade:
“O cristianismo demonizou o corpo/gozo feminino, construindo a figura de uma virgem que
concebe um Cristo extrassexo”, e isso incide como heranga cultural acerca da clivagem e da
disparidade entre os lugares mde de familia versus prostituta, amor versus sexo. Nessa
direcdo, Kehl (2009) relembra que no discurso cristdo, a “fraqueza” da “carne” precisa ser

dominada, numa posicéo de entrega e sacrificio a uma ordem maior:

[...] o ponto em comum entre diferentes ideais sacrificiais, no cristianismo, consiste
em apostar que a forga da vontade movida pela fé deveria ser capaz de dominar a
forca contréria, das pulsdes, de modo que o penitente demonstrasse 0 seu amor a
Deus renunciando aos prazeres do corpo (KEHL, 2009, p. 66).

Pode-se perceber que até hoje ha efeitos desse discurso religioso sobre 0s corpos,
produzindo martirios, culpas, submissdes, etc. Haroche (1992) também se dedica a leitura que

contempla os efeitos do religioso e do juridico sobre as subjetividades, o que ja foi discutido

% Aqui cabe a reflexdo sobre todas as tecnologias reprodutivas que hoje estdo disponiveis, via ciéncia, como a
clonagem humana, uma auto-reproducdo do ser humano. Mais adiante trazemos as ideias de Robin (2019) acerca
disso em seu trabalho “Do corpo ciborgue ao estagio da tela”.
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na parte 2.6 deste trabalho. Em Historia do rosto — exprimir e calar as emoces, Courtine e
Haroche (2016) refletem a respeito de como a sociedade e as modulagdes do politico, em cada
época, determinaram e controlaram as possibilidades de expressdo do sujeito no social. Eles
entendem que uma historia do rosto “permite elucidar uma parte essencial das transformagdes
da relagdo entre identificagdo de um individuo e identidade de um sujeito” (COURTINE;
HAROCHE, 2016, p. 243). Uma espécie de governo das identidades — da expressividade do
sujeito —, uma “tirania da autenticidade” (COURTINE; HAROCHE, 2016, p. 247) e uma
regéncia de comportamento do humano operaram a partir de escritos religiosos, médicos,
artisticos, os quais se fundaram “no afastamento dos excessos, no silenciar do corpo”
(COURTINE; HAROCHE, 2016, p. 17-18). Os autores discutem acerca da produgdo de um
“homem sem paixdes” e solitario, entre os séculos XVI e XVIII, fruto de discursos que se

apoiavam em ideias de privatizacéo e interioridade — dominios de si:

E assim que a fronteira, a clara separaco que opunha outrora 0 homem em sociedade
ao homem solitario como habitantes de dois mundos distintos, se deslocou pouco a
pouco no préprio interior do individuo; ela o atravessa dai em diante e tende a se
confundir com o sentimento de uma divisdo entre a exterioridade de seu corpo e a
interioridade de sua alma. E no mesmo movimento ela separa a palavra do siléncio
(COURTINE; HAROCHE, 2016, p.160).

I ‘ Ao enfatizarem o valor do

siléncio, em detrimento da palavra,
Courtine e Haroche (2016)
mostram que o corpo — o rosto — foi
tido como um fiel expressor da
linguagem. O rosto exala e
denuncia, dispensando, de certo
modo, 0S gestos de conversagao.
Por essa vertente, o0s autores
debrucam-se sobre os efeitos que
X dai sdo produzidos, levando em
{ conta o que ¢é da ordem do publico
e da ordem do privado, em cada
momento historico e social.

Fonte: Sangria (2017).



104

Eles questionam: quais sujeitos tém direito & palavra publica? Os paradoxos entre palavra e
siléncio, suas representacfes em diferentes séculos, suas articulagbes com a ordem religiosa e
de poder publico e politico na sociedade sdo alguns dos aspectos abordados pelos autores.
Assim, o discurso de uma sociedade, com suas contradigdes e suas tensdes, tem a ver com a
“[...] oposicdo entre discurso publico e palavras privadas, a separacdo do dominio da
linguagem entre homens e mulheres, de acordo com as divisdes da sociedade e da intimidade”
(COURTINE; HAROCHE, 2016, p. 183).

Em Vigiar e Punir, Foucault (1987, p. 14) discorre acerca dos “espetaculos
punitivos”. A repressdo penal incidiu, por muito tempo, No corpo: “o corpo supliciado,
esquartejado, amputado, marcado simbolicamente no rosto ou no ombro, exposto vivo ou
morto, dado como espetaculo”. E no corpo que se presentifica a sentenga dos “condenados”
pela Lei. O corpo arrastado publicamente, pisoteado por cavalos, etc., deu espago ao corpo
que precisava sangrar no trabalho, escravizar-se, enclausurar-se e privar-se de prazeres,
atender a um regime de abstinéncias e de serviddo. A partir do século XIX, lembra-nos
Foucault (1987), houve mudancas no sistema punitivo frente aos corpos dos condenados —
passou-se a usar mecanismos que suprimiam a dor e acabavam com a vida rapidamente —

como a guilhotina:

O corpo e o sangue, velhos partidarios do fausto punitivo, sdo substituidos. Novo
personagem entra em cena, mascarado. Terminada uma tragédia, comega a comédia,
com sombrias silhuetas, vozes sem rosto, entidades impalpaveis. O aparato da
justica punitiva tem que ater-se, agora, a esta nova realidade, realidade incorpérea
(FOUCAULT, 1987, p. 20).

A essa realidade incorporea Foucault vai definir como discursos e saberes que se
inserem no exercicio da justica, o que se marca pela finalidade de dominar e controlar os
corpos, vigia-los e puni-los. Assim, uma politica dos corpos se inscreve, na busca por
domesticar e “corrigir” os corpos “errantes”. Ainda que o autor esteja se referindo ao
funcionamento dos carceres e do sistema juridico, entendemos que essas reflexdes incidem
sobre a nossa problematica de pesquisa, pois ele discorre sobre 0 corpo enquanto um campo
de forgas contraditdrias, nos quais incidem saberes e discursos que o regem. Podemos nos
perguntar, ante a isso, se esse lugar de suplicio, de puni¢do e de mostracdo da dor — outrora
instituido publicamente e reproduzido pelos Aparelhos Ideoldgicos do Estado (agora nos
referindo a nocéo althusseriana) — ndo se atualiza hoje nas praticas autoinflingidas de

mutilacéo.



105

Partindo dessas ideias, faz-se pertinente pensar na dialética entre 0 mostrar e o
esconder pela via do rosto (e/ou do corpo): o que se dd — ou ndo — a ver? Relacionamos,
também, com o processo metonimico envolvido nesse jogo de presenca e de auséncia, as
partes que passam a valer pelo todo nas imagens, nos relatos ou nas cenas do filme, que
compdem o0 nosso material de analise. Buscamos atentar para esse funcionamento (recortes do
rosto, partes do corpo que sdo dadas a ver, como nas imagens postadas, em péginas da
internet, pelas meninas que se cortam), bem como para os efeitos de sentido que ali aparecem,
para as contradi¢fes entre o que esta no plano das palavras, do dito, e 0 que esta no plano do
silenciado.

Para Courtine e Haroche (2016, p. 191), o corpo que sucumbe ao siléncio é heranga de
uma tradigdo cristd, que funda uma “pedagogia da contencdo, da reserva, da reticéncia na vida
social”. Isso ¢ extremamente importante, pois perdura até hoje, acentuadamente no que tange
ao feminino — um corpo que ainda, muitas vezes, precisa ser silenciado, contido, resguardado,
domesticado; corpo cujo excesso precisa ser banido. Conter-se, controlar-se: ha uma
exigéncia de uma economia do que é da ordem do corpo. Todavia, como referem os autores, 0
siléncio significa: “o siléncio ndo é, porém, uma auséncia. A arte de calar € uma arte de falar
paradoxal. Ndo basta, para calar, fechar a boca. O siléncio do homem ndo é o mutismo da
besta, pois seu siléncio é expressdo: ele fala a lingua do rosto” (COURTINE; HAROCHE,
2016, p. 198).

A questdo de dominar e controlar a imagem de si, via siléncio, era um dos
“mandamentos do homem da corte” (COURTINE; HAROCHE, 2016, p. 217). A lingua era
vista como uma “besta selvagem” (COURTINE; HAROCHE, 2016, p. 217), entregue a
paixdes. Demandava-se polidez, um dominio do olhar. A subjetividade do homem moderno
atendia a uma “educacdo” de civilidade e de cidadania, em que a disciplina do corpo e o
dominio de si eram exigéncias fortemente marcadas. Perante isso, questionamo-nos: tais
mandamentos ndo se aplicam, ainda hoje, ao sujeito contemporaneo? N&o € isso que “se”
requer: uma mascara, um jogo de semblante, a fim de adquirir dominio, poder, controle? E,
por outro lado, ndo € isso que “se” pede: manter a convocagédo do silenciamento, para que se
evitem vassalagens, rebeldias, resisténcias e para que se mantenha a desejada “ordem” social?
Até que ponto o corpo ndo atende, em muitas situacdes, a essa modalidade discursiva? Qual a
politica de dominagdo em cena no que se refere ao corpo e ao feminino?

Em contrapartida, ha também um apelo a liberdades, transcendéncias, gozos, como

exploraremos na analise do filme Cisne Negro. Ai parece existir uma contradicdo
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significativa: domesticar-se versus extravasar-se. Nesse embate, 0 sujeito assume posi¢oes

que podem lhe custar a sanidade, como observaremos nos recortes trabalhados no capitulo 5.

3.5 AUTOMUTILACOES: GRAFIA DA DOR

Ao concebermos o corpo enquanto materialidade discursiva que diz e ins(es)creve
algo do sujeito e de sua exterioridade constitutiva, as manifestaces de automutilacdo sao
lidas, neste trabalho, como grafias da dor. N&o nos alinhamos a dimensdo médica/patologica
com que tal situacdo é tratada pela ciéncia. Discorremos acerca dos cortes corporais em seu
funcionamento discursivo, trazendo a baila elementos vinculados a interpelacéo ideoldgica a
qual o sujeito esta submetido, bem como as suas questdes de ordem inconscientes.

Mutilar-se remete a uma busca por existir. E resistir. Nas repeticdes dos cortes, ha algo
de uma incessante reinscrigdo do gozo (MALISKA, 2017). Ao mesmo tempo, trata-se de uma
repeticdo em que sempre se faz notar a diferenca. Cada trago, cada marca, cada perfuracéo
atende a uma busca por singularidade.

Orlandi (2001, [1997] 2007, 2012a, 2012h, 2017), ao discutir 0 modo como 0 corpo
significa, propde um debate sobre a textualizagdo do corpo enquanto uma busca por autoria,
por uma assinatura, pela apropriacdo de um espa¢o simbdlico. Uma escritura de si. Ou, ainda,
um “antincio (denuncia) de que o confronto do simbodlico com o politico estd colocando
problemas (reivindicagdo)” (ORLANDI, 2006, p. 27). Diante das demandas excessivas, 0
sujeito excede-se. Transborda. Busca limites, bordas. Ainda que Orlandi  (2006) refira-se
prioritariamente as tatuagens, uso de piercings e atos de pichacdo no espaco publico,
entendemos que as discussdes propostas pela autora sdo de grande valia para a compreensado
de nossa questdo de pesquisa, na medida em que o corpo esta respondendo e reagindo a um
excesso de demandas, determinadas por certas condigdes sociais, politicas e ideologicas. Tais
reacOes seriam, de um lado, “a hipertrofia da funcéo-autor” e, de outro, a “disritmia da relagdo
entre 0 dito e 0 ndo-dito” (ORLANDI, 2001, p. 212). No primeiro caso, estd 0 excesso do
dizer, a tentativa de apagamento do que ndo é da ordem do dito, do visivel, do
espetacularizavel; no segundo, a necessidade de imprimir uma marca autoral, singular, uma
escritura de si auténtica, um traco diferencial — o que remete aos paradoxos entre alienacao e
separacao na constituicdo subjetiva.

Le Breton (2019) situa que as autolesdes funcionam como formas de regular as

tensdes, no intuito de viver. Infligir-se dor para que se tenha algum controle sobre uma dor ou
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sofrimento infinitamente mais pesados. “Una voluntad de mantenerse vivo, de despojarse de
la muerte que se pega en la piel para salvar su piel”*® (LE BRETON, 2019, p.09).

Recorre-se a dor para dar conta do mal-estar. Longe de querer pbr a vida em risco, o
que esta em questdo, segundo Le Breton (2019), é um jogo com a dor, com 0 sangue e com a
mutilacdo que, pela via do sacrificio, funciona enquanto resisténcia, na tentativa de
pertencimento ao mundo e de reparacdo de um sentido em existir. Ou seja, sacrificar uma
parte de si, para salvar sua existéncia. Além disso, o autor considera que as automutilacdes
sdo atos transgressores frente as expectativas sociais ocidentais. A pele seria uma barreira
importante para proteger as vistas do horror ante o que se passa no interior do corpo. Assim,
nesses gestos e nas autolesoes, estdo em causa um certo rompimento com a “sacralidad social
del cuerpo [...] Hacer correr la sangre es otra transgresion prohibida™®, dado que, para muitos,
isso provoca desmaios, espanto, horror (LE BRETON, 2019, p.08).

As obras de Nazareth Pacheco, com as quais me deparei no decorrer da construgao
deste trabalho, relacionam-se com essas questdes. Nazareth € uma artista plastica paulista que
confecciona objetos de arte a partir de materiais cortantes e agressivos (anzdis, agulhas de
sutura, giletes e laminas de bisturis), contrapondo-o0s a outros recursos, brilhantes e sedutores
(canutilhos, migangas, vidrilho, cristais, etc.). Com esse gesto, a artista busca transformar a
sua dor (ela ja precisou se submeter a inUmeros procedimentos cirlrgicos para amenizar e
corrigir algumas anomalias congénitas) em objetos artisticos, em que se fazem presentes
tematicas que envolvem o feminino, a dor, os aprisionamentos, 0s paradoxos entre horror e
seducdo. O fato de ela ter se sentido perfurada e invadida tantas vezes, lancou-a a posicionar-
se ativamente, via arte, dando vasdo aos seus ‘“fantasmas”, ressignificando as suas
experiéncias com o proprio corpo e suas dores. As transformacdes de seu corpo foram

transformadas em obras de arte.

%0 Uma vontade de manter-se vivo, de despojar-se da morte que se gruda na pele, para salvar sua pele (tradugo
nossa).
31 «sacralidade social do corpo [...] Fazer escorrer sangue ¢ outra transgressdo proibida” (tradugdo nossa).



“Conforme eu ia construindo
as pegas, eventualmente me
cortava, mas nada grave. Um
dia voltei da Alemanha com
papeis maravilhosos e resolvi
fazer desenhos com meu
sangue (...). Mas aqui, ele
ndo esta associado a morte, e
sim a vida. SO pulsa e se
movimenta quem tem
sangue. Essas  construgdes
estdo mais ligadas ao
prazer. A dor esta sempre
presente na memoria, ndo
tanto uma dor fisica, mas de
uma lembranga” (Nazareth
Pacheco).*
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Fonte: Obra de Nazareth Pacheco, sem titulo.

N&o nos propomos a incluir essas materialidades enquanto corpus desta pesquisa, mas
consideramos que sdo relevantes para situar a ordem do corpo sofrente, cortado e as
possibilidades de “saber-fazer” (sinthoma) com isso, singularmente. Aqui, a arte produzindo
anteparos a angustia, bordeando e costurando o indizivel. “So6 pulsa quem tem sangue”... Um
“atestado” de vida, portanto. Para Nazareth, trata-se das dores de lembrangas (de agulhas e
bisturis) sublimadas e materializadas em objetos artisticos.

*’Dizeres e imagens retirados de: http://heloisamarra.com/index.php/blitz/38379-a-arte-cortante-de-nazareth-
pacheco)



http://heloisamarra.com/index.php/blitz/38379-a-arte-cortante-de-nazareth-pacheco
http://heloisamarra.com/index.php/blitz/38379-a-arte-cortante-de-nazareth-pacheco
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Fonte: Obra de Nazareth Pacheco, sem titulo.

O processo criativo de Nazareth exemplifica o valor de materialidades visuais,
artisticas, enquanto produtos e produtoras de discursos. Assim como a escrita de Eliane Brum
se define enquanto um corpo de letras, as obras dessa artista plastica ddo corpo as suas dores,
seus traumas, suas cicatrizes. Um modo de grafar a dor, pela via do simbélico, do poético.
Fazer algo com o que de irremediavel existe: o real da vida e da morte... A arte empresta-se

produzindo uma certa borda, uma espécie de “traducao”, como diz o poema:

Traduzir uma parte

na outra parte

— que é uma questdo

de vida ou morte —

sera arte?

(Traduzir-se, poema de Ferreira Gullar).

Perguntamo-nos se 0s cortes corporais podem atender a mesma ldgica do
funcionamento do discurso, que vai da parafrase a polissemia: algo que se repete, que insiste,
que se reproduz... até que uma abertura possivel possa se construir, até que algo novo emerja
e possibilite novos sentidos para si, uma versdo outra de sua posi¢do-sujeito-mulher. A arte,
nesse sentido, entra como um alicerce fundamental para essa criacdo. Estabelecem-se entdo as
relacGes com a metafora.

Outra artista com a qual nos encontramos e diante de quem nos sentimos

afetadas/tomadas, no percurso dessa escritura, foi a italiana Gina Pane, que, em suas
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performances, usa seu corpo para feri-lo, perfurd-lo, ultrapassa-lo, produzindo uma voraz
critica no que diz respeito a violéncia, em especial, diante das problematicas sociais, sexuais e
amorosas das mulheres. Dar corpo as suas dores e grafa-las com o préprio sangue faz parte da

arte dessa artista:

No meu trabalho, a dor era quase a prépria mensagem. Eu me cortei, me chicoteei e
meu corpo ndo aguentava mais.... O sofrimento fisico ndo é apenas um problema
pessoal, mas um problema de linguagem... O corpo se torna a ideia em si, enquanto
antes era apenas um transmissor de ideias. H4 uma ampla éarea para investigar. A
partir daqui vocé pode entrar em outros espacos, por exemplo, da arte a vida, o
corpo n&o é mais representacdo, mas transformacéo... (Gina Pane™®)

iy

Fonte: Obras da colegdo: Azione Sentimentale, 1973.

—— —

Fonte: Obras da colecdo: Action Psyché, 1974.

Nas obras de Gina Pane, o corpo produz sua performance, encenando seus

autoflagelos: “Ofereco-vos a minha carne. E as palavras que dela gritam” (Gina Pane).

3Citacdes extraidas da pagina oficial da artista no Facebook: <https://www.facebook.com/Gina-Pane-
55988111064/?__tn__=%2Cd%2CP-R&eid=ARCdhTc4saRcD7sfHUphdOUDwWOXWutK FPHWmOKI4-
FNUDzt3dXhKSOEQ3MSpTcd8ae7N4KJI3U4a0zQe0>. Acesso em: 12 de dezembro de 2019.
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A ideia de oferta apresenta-se enquanto inscricdo na FD crista: Cristo deu 0 seu corpo
e 0 seu sangue para (nos) salvar... (“nos”/n6s enquanto uma humanidade que se vé/esta a
deriva...) Ha algo de uma entrega e também de uma busca por salvacéo, por apaziguamento.
Pulsdo de vida e de morte em pleno movimento. Ainda, pensando na “oferta” e na sua
especificidade no que tange ao feminino: a mulher oferta seu corpo, seu sangue, para gerar
outra vida... A mulher sangra mensalmente enquanto efeito de sua condicdo fertil... A relacéo

do sangue com o feminino tem suas nuances tanto do ponto de vista biolégico quanto cultural.

Fonte: Obras da colec&o: Azione Sentimentale, 1973.
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As rosas brancas e vermelhas mesclam-se com a lamina de barbear e com o sangue. A

condicéo de sacrificio e de protesto, via corpo, sdo exploradas pela artista:

Fonte: Obra da cole¢do: Azione Sentimentale, 1973.

“Viver 0 seu proprio corpo significa, da mesma
forma, descobrir a sua propria fraqueza, seja a
trdgica e impiedosa escraviddo das suas préprias
falhas, do seu préprio desgaste e da sua
precariedade. Além disso, isso significa tomar
consciéncia dos seus fantasmas que ndo sdo nada
mais do que o reflexo dos mitos criados pela
sociedade... o corpo (e seus gestos) € uma escrita,
um sistema de sinais que representam, que traduzem
a pesquisa infinita do outro” (Gina Pane)

O que se pode ver? O que é necessario calar, tamponar, barrar? O que se enquadra? O

que transborda? Os orificios... Os sangues... Os suplicios envolvidos na complexidade da

construcao da feminilidade.

Fonte: Obra da exposicdo: Intersecciones.
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Trazemos as obras dessas artistas como materialidades que d&o visibilidade a grafia da
dor, pelo viés da arte. Atentamos que tais gestos de automutilagdes discursivizam questdes
relativas ao feminino; em ambos 0s casos, além da critica as intrusdes tecnocientificas da
medicina — no trabalho de Nazareth Pacheco —, ha uma critica & violéncia sobre as mulheres,
pela via do corpo — no trabalho de Gina Pane. Que nivel de sensibilidade reside ai nesses
corpos? O quanto a arte pode intervir no mundo? Resisténcias. Apelos. Inscricdo de um lugar.
Recuperacao e atualizacdes de memorias, de traumas.

Na pesquisa em questdo, tratamos de meninas que vivenciam essa situacdo no
anonimato, entre quatro paredes de seus solitarios quartos ou banheiros, e que ou buscam um
enderecamento no espaco digital, nos palcos ou escrituram suas sangrias nas paginas de um
livro. Sdo corpos que contam uma histéria, que metamorfoseiam, na propria pele, memadrias,

cicatrizes, marcas; como reflete a psicanalista Jéssica Caiado®*:

Quantas marcas cabem em um corpo? Sinto que ndo ha espago para nenhuma a
mais. Ele esta cheio, lotado de marcas que foram esculpidas. Quase uma cole¢éo de
cicatrizes, tatuagens de si. Historias que vivem em um corpo. Mas quantas memorias
um corpo tras consigo? Parecem feridas que insistem em ndo cicatrizar. Viver a flor
da pele, talvez seja isso. Seria mais facil um corpo sem pele? Assim ela ndo poderia
ser esculpida, tocada. Contudo ndo seria machucada, rasgada. Um corpo marcado de
dor, de amor. Também que grita e que fala. Mas que vive, principalmente. Ele
carrega tantas marcas que fica pesado viver com todas elas. N&do parece um corpo
liberto. Apenas escravizado pelo tempo, permitindo que todas as marcas vivam
consigo. E a pele mal consegue respirar. O ar fica escasso e é preciso ndo pirar.
Talvez trocar de pele. Uma metamorfose se espera.

E a pele mal consegue respirar... Falamos, mais uma vez, em saturagdo. Saturagdo de
afetos inominaveis, que trans-bordam, ultrapassam o limiar do suportavel ao sujeito. Ainda,
falamos de resisténcia, de furos nos rituais ideoldgicos. O que precisaria estar silenciado,
ocultado, invisivel, calado... sangra, horroriza... De fato, as grafias da dor, atreladas também

as praticas sociais, produzem um lugar ao corpo, ao feminino, a dor emocional.
3.6 O CONTEMPORANEO E AS PRATICAS SOCIAIS FAZENDO-SE CORPO
Com a ascensdo do capitalismo, a colocacdo do corpo no rol de objeto cientifico

trouxe consequéncias significativas. A apropriacdo pela ciéncia, mais especificamente pela

medicina, faz surgir novas formas ideoldgicas de tratamento do corpo (FERREIRA, 2013b, p.

% Disponivel em: <http://picdeer.org/psicanalisediaria>. Acesso em: 12/12/2019.
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102). Demandas outras passam a existir, fazendo com que o sujeito se veja prisioneiro de
demarcacOes ideais, no que se associa a sua relacdo com 0 Seu corpo e com 0 processo de
assuncdo a uma posicdo sexuada. Os recortes escolhidos para analise problematizam essas
contradi¢bes, excessos e mal-estares do sujeito em seu processo de construcdo da
feminilidade.

Na direcéo de propor um olhar sobre a contemporaneidade e suas relagdes com o que é
da ordem do corpo, tem-se uma notavel cultura visual de massa que integra esse cenario em
que o corpo € enaltecido. Ferreira (2015) explica que, em nome de uma necessidade de um
mundo “semanticamente normal”, se produz uma domesticagdo e um controle do corpo.
Exemplo disso ¢ o “boom” dos procedimentos da medicina, 0s quais podem (re)configurar o
corpo. Assiste-se a uma invasao e a (in)determinadas formas de apropriacdo do corpo. Um
corpo desnaturado, mutante, corpo como lugar de risco, superficie de desamparo. A autora faz
uma critica a esse excesso que toma uma proporcdo de destruicdo. Um excesso que se
transforma em falta.

Dias (2012, p.34) discute as condi¢bes materiais que o século XXI impde ao corpo,
tendo em vista a logica que impera da “instrumentalizacdo [...] da circulacdo (corpo
contratado), das tecnologias de reproducéo (o congelamento de embrides, fecundacgéo in vitro,
mées de aluguel) [...] a medicalizacdo [...] o corpo performatico”. Ao considerar esses
elementos, a autora propde uma analise de um blog, em que se simula uma identidade, com
uma narrativa ficcional “potente por mobilizar manifestagdes no mundo todo” (DIAS, 2012,
p. 38). Produz-se um corpo performance, como um empreendimento, operando na logica
maquinaria, da eficiéncia, da superacdo dos limites: eis o que é transmitido pela
discursividade contemporanea, pautada pelo tecnoldgico. Uma Idgica paradoxal que cultua o
corpo, por um lado, premido por um ideal de estética e imagem e, por outro lado, “fala-se da
obsolescéncia do corpo, quando se refere as relagdes virtuais, mediadas por computador e
simuladores [...] trata-se de um corpo onipotente mas que, pelo reverso, nos confronta com a
fragilidade da existéncia, do corpo oprimido, regulado” (DIAS, 2012, p.49).

Dado o incremento de manifestacbes sintomaticas irrompidas no corpo, depreende-se
que o corpo parece estar servindo de superficie representativa do mal-estar do sujeito®®. Mal-
estar que ndo para de se manifestar e que ndo podemos dissociar do mal-estar embutido nos

lacos sociais de hoje. Roudinesco (2000) e Birman (2003) sdo autores da Psicanalise que

% Isso ja estava em Freud, desde o principio de seus estudos acerca dos casos de histeria, que vislumbrou o
espetaculo do corpo, através das conversdes das histéricas: convulsdes, ataques de tosses, letargias, delirios,
espasmos, contracOes, sincopes. O corpo publiciza a sua enfermidade. Acerca desse topico, Didi Hubermann
(2007) escreveu um livro intitulado A invencéo da histeria - Charcot e a iconografia fotografica da Salpetriere.
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explanam sobre as questfes relacionadas as manifestacfes sintomaticas que tém ganhado
espaco atualmente, atreladas a valorizagdo, aos aspectos narcisistas de nossa cultura,
vinculados a sociedade do espetaculo (individualista) e do consumo, repercutindo na
intensificacdo do desamparo do sujeito. Depressfes, toxicomanias, transtornos alimentares,
sintomas psicossomaticos, sindrome do panico, hiperatividade, estresse e automutilagdes sdo
exemplos do que irrompe de maneira distinta no corpo. O que permite que tais manifestacoes
de sofrimento psiquico aparecam de maneira intensa hoje em nossa sociedade? O que elas
denunciam a respeito do modo como o corpo esta discursivizado hoje? Sao questdes que nos
interessam explorar.

Cada tempo histérico tem as suas particularidades e singularidades. Atualmente,
vivenciamos um tempo marcado pela urgéncia, e por leis da ordem do arbitrario — imperativos
que funcionam sem mediagdo simbélica. E como se toméassemos o olho no lugar do olhar. E
isso tende a desarranjar a relacdo do sujeito com os seus limites corporais. Transbordamentos,
angustias, violéncias... produ¢des de um corpo exausto. Algo precisa ser “cuspido” do corpo,
ejetado, situado fora. Algo que possa delimitar minimamente uma borda, uma sustentacéo de
Si.

Roudinesco (2000), fazendo uma critica contundente a hipermedicalizagdo, defende
que precisamos “lutar contra as pretensdes obscurantistas que almejam reduzir o pensamento
a um neuronio ou confundir o desejo com uma secre¢ido quimica” (ROUDINESCO, 2000, p.
09). A autora versa sobre o incremento de praticas misticas e religiosas, as quais tém
oferecido solucBes magicas para o mal-estar que atinge o sujeito e seu corpo. Em Dor e
sofrimento num mundo sem mediacéo, Birman (2003) traz a questdo da fragilidade e das
quedas dos suportes simbélicos da sociedade, mostrando as consequéncias disso no modo
como o sofrimento aparece nos sujeitos, com um incremento de psicopatologias situadas no
registro do corpo e da acdo. O excesso de medicalizagdo também ¢ problematizado: “nunca se
consumiu tanto medicina e medicamentos como hoje, de forma tal que podemos dizer sem
pestanejar, no que concerne a medicalizacdo, que o céu ¢ o limite” (BIRMAN, 2003, p. 2). O
autor relaciona a inflagdo dos psicotropicos ao imperativo da performance, estabelecido
socialmente, em que o sujeito busca responder a demandas e ideais veiculados pelo discurso
midiatico e capitalista. Uma sociedade especular, que exige um engrandecimento da
autoimagem, um eu inflado, mesmo que as custas da vida do outro (o que se relaciona com as
explosdes de violéncia: o outro deve ser eliminado, caso faca obstaculo ao gozo do sujeito).
Psiquiatrizam-se 0s sujeitos para que eles facam jus a essas normativas. Diante do desamparo

e da busca de anteparo frente a suas angustias, o0 sujeito tem, cada vez mais, buscado
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estratégias de silenciamento de suas mazelas afetivas — as drogas licitas e ilicitas ddo noticias
disso, bem como podemos discutir se a préatica de automutilacdo também esta associada a tal
questdo, como algo que sinalizaria para um “estopim” do sujeito quando tomado por essas
demandas — muitas vezes excessivas e perversas. Um modo de resistir ao lugar de existéncia
hegemonicamente estabelecido para o corpo e o feminino.

A dor e a angustia aparecem publicizados, corpografados, via corpo, via imagem. O
gozo precisa ser mostrado, compartilhado, postado, escancarado nas vitrines do web espaco.
A mostracdo e a visibilidade do que é da ordem do mais intimo do sujeito atende a esse
funcionamento da cultura contemporanea, em que a légica da publicizacdo da imagem esté na
ordem do reconhecimento subjetivo.

Conforme Deborn (2003, p. 161), o “espetaculo ¢ a ideologia por exceléncia”, que
produz uma “fabrica¢do de alienagdo” (p. 26). Para o autor, ha uma dificuldade cada vez
maior do sujeito sentir-se reconhecido pelo outro e, consequentemente, reconhecer-se e
apropriar-se de sua realidade. Aqui, poderiamos pensar: de seu corpo. Estar a margem disso
que se postula enquanto “mercadoria”, rentavel, consumivel produz mal-estar, haja vista que
“o espetaculo € o capital a um tal grau de acumulagdo que se toma imagem” (DEBORN, 2003
p. 27).

Em O tempo e o cdo — a atualidade das depressoes, Kehl (2009) debate sobre o uso
abusivo de psicotropicos, aliado a uma “paixdo pela seguranga que caracteriza a sociedade
contemporanea” (KEHL, 2009, p. 56). Essa logica atende, conforme a autora, a demandas de

consumo e tem como efeito a busca por disciplina e por normativizacao da vida social. Assim:

[...] a oferta psiquiatrica de drogas que se propdem a reduzir o déficit do sujeito em
relacdo ao ideal de si mesmo é a contrapartida cientifica da ordem discursiva,
ideoldgica, que representa o depressivo como um sujeito insuficiente, tanto no plano
dos “empreendimentos individuais” quanto em sua capacidade de gozar (KEHL,
2009, p. 297).

Desse modo, a ciéncia médica produz uma gestdo da vida e da morte, ditando o que
seria da ordem do ‘“normal” ou do “patologico”, incutindo um discurso preventivo e
medicalizador, que leva a intervenc@es sobre 0s corpos. Ha uma injuncdo a felicidade e, com
isso, ha também uma necessidade de anestesiar a dor, a angustia, 0 mal-estar. Como afirma
Fernandes (2013, p. 104), “a medicalizacdo do corpo pode ser compreendida como uma forma
de metaforizacdo da dor que enfraquece os lacos sociais ao produzir sujeitos anestesiados”.
Ainda que na presente pesquisa ndo estejamos tratando de medicalizacéo, essa discusséo se
faz pertinente para a compreensdo dos efeitos do discurso capitalista nos corpos, o que abre a
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possibilidade de pensar e de analisar os cortes corporais como outra forma de “saida” frente as
demandas e aos ideais impregnados nos sentidos sobre o corpo que circulam na
contemporaneidade. Rompe-se a “anestesia”, produzem-se sangrias... Resisténcias — a servico
da vida.

A ideia de “empreendimento” ou de “projeto” que 0 Sujeito supostamente precisaria
cumprir para obter sucesso requer do corpo uma “performance” ¢ uma “regulagdo” que lhe
custa caro. Como propde Petri (2015, p. 28), “medicalizar a sociedade é coloca-la, de certa
forma, em “estado de sitio”, de vigilia constante”. Isto €, trata-se de uma pratica social que
produz dominagdes ideoldgicas, no cerne de uma politica médica responsavel por estabelecer
regras e imperativos frente ao corpo.

Petri (2015), ao analisar os modos como a (ndo) medicalizacdo é discursivizada na
contemporaneidade, mostra os efeitos das contradi¢cGes entre o que é tido como normal e o
que é considerado patolégico na constituicdo dos sujeitos. A autora problematiza as
evidéncias relacionadas a medicalizacdo versus nao-medicalizacdo, colocando em pauta
tomadas de posicdo do sujeito e suas possibilidades de resisténcia no ambito do discurso,
diante das tentativas de dominacdo e de regulacdo de uma determinada ordem estabelecida
como “ideal”. Para a autora, “refletir sobre a medicalizacdo/nao medicalizacdo da vida,
tomando-a como processo historico e social, é considerar os sujeitos que tomam posicoes e
fazem com que tal processo aconteca e se efetive como préatica social cotidiana em nossa
sociedade” (PETRI, 2015, p. 4). Frente a isso, sabemos que “ndo ha remédio que dé conta”. E
que o corpo sucumbe, significa, produz seus apelos, encena.

Analisando o discurso jornalistico da revista Veja sobre a depressdo e a
medicalizacdo, Lunkes (2013) destaca 0s processos contemporaneos de subjetivacao,
mostrando que se pode encontrar dadas regularidades nas reportagens que tratam desse
assunto: de modo geral, situam 0 medicamento como uma mercadoria essencial, portadora de
cura e de bem-estar, produzindo efeitos de um triunfo, enquanto salvacdo. A autora reflete
sobre a depressdo, tomando-a como uma possibilidade de resisténcia do sujeito frente a um
imperativo social de felicidade, uma posi¢do-sujeito de resisténcia a uma obrigacdo de
felicidade. O discurso jornalistico analisado por Lunkes (2013) parece construir um sujeito na
posicdo de consumidor, enfatizando a dimensao organica e biologica e dando menos valor a
questdes de ordem do inconsciente e do social. A autora afirma que os discursos sobre a
depressdo dirigem-se para um ponto nodal do confronto entre as formagdes discursivas dos
campos de saber da Psiquiatria e da Psicanalise, que seria 0 medicamento (LUNKES, 2013).

A visada na lucratividade e no consumo, efeitos do discurso capitalista e de uma certa politica
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do siléncio ai operante, faz-se presente na discursividade a respeito do corpo saudavel ou
doente, veiculado no discurso jornalistico. Volta-se para a discussdo acerca das demandas
imperativas e muitas vezes perversas que o discurso capitalista e o midiatico fazem circular,
deixando o0s sujeitos em posices objetalizadas, impotentes, funcionando na ldgica
performaética, narcisica, do encobrimento do que € tido como fracasso e insuficiéncia.

Esse funcionamento poderd ser vislumbrado na anélise de nosso corpus, em especial
nos recortes do filme Cisne Negro, em que as demandas performaticas e os apelos pela
perfeicdo produzem cortes e sofrimentos importantes, discursivizados no/pelo corpo da
personagem. A angustia e 0 mal-estar, expostos nas postagens das meninas que se cortam e na
representacdo da protagonista da ficcdo UmaDuas, também aludem a essas questdes —
situacOes essas muitas vezes medicalizadas e patologizadas pelo saber médico. Assim como
Lunkes (2013) situa a depressdo como resisténcia, cabe questionarmos se as producdes de
cortes corporais também ndo estariam operando nessa perspectiva, de uma resisténcia a um
ideal socialmente imposto, denunciando um “limite”, funcionando como um extravasamento
diante dos excessos que a cultura capitalista exige dos corpos.

Kehl (2009, p. 122) corrobora com essa questdo ao considerar que “a experiéncia
humana do corpo — suas demandas, seus ritmos e suas urgéncias, a maior ou menor tolerancia
ao prazer — varia de uma cultura para outra, de uma época historica para outra”. A autora
explica que, na logica dos corpos que se deprimem hoje, hd uma certa suspensdo do tempo,
uma relacdo particular com a temporalidade. A lentiddo do depressivo inscreve o sujeito num
lugar socialmente indesejado, desvalorizado. Conforme a Kehl (2009, p. 31), “a tristeza, os
desanimos, as simples manifestacfes da dor de viver parecem intoleraveis em uma sociedade
que aposta na euforia como valor agregado a todos o0s pequenos bens em oferta no mercado”.

As praticas sociais, portanto, “formatam” o corpo, atendendo a uma logica capitalista,
mercadoldgica, regida pela luta de classes e por suas relacdes com a detencdo do saber e do
poder. Os sentidos possiveis para 0 corpo inscrevem-se no que ditam os discursos de cada
época, com as respectivas formacdes ideoldgicas que os sustentam. Nesse sentido, Kehl
(2009, p. 81) afirma: “a falta de perspectivas, sociais ou individuais, leva o sujeito a recuar ¢
adotar uma atitude fatalista diante do conflito”. Cabe pensar, aqui, nas situagdes em que o
corpo sucumbe ante ao insuportavel das demandas que lhe sédo enderecadas. Perante isso, 0
corpo extravasa, produz rupturas, corta-se, mutila-se, deprime-se. Ou, ainda, resiste.

Para além de situar as depressbes como fendmeno contemporaneo por exceléncia,
Kehl (2009) abre a discusséo para a possibilidade de o sujeito deprimido estar na via da

resisténcia, da recusa a uma alienagao: “0 depressivo é aquele que se retira da festa para a
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qual é insistentemente convidado; sua producdo imaginaria empobrecida ndo sustenta as
fantasias que deveriam promover a crenga na combinacdo aparentemente infalivel entre o
espetaculo ¢ o capital” (KEHL, 2009, p. 103). Assim, a depressdo, para a autora, pode ser lida
como uma derrota frente a uma empreitada, a qual se coloca como uma exigéncia para o
sujeito, que deve ser “inteiro”, ndo-dividido, “completo”, 0 que sinaliza para uma forma de
“cansaco extremo diante dos compromissos de autenticidade, ousadia e originalidade que
substituiram, no estdgio avancado das sociedades capitalistas, os imperativos da moral do
trabalho, da rentincia e da adequagdo as normas” (KEHL, 2009, p. 214). Essa concepc¢édo de
Kehl (2009) serd importante na anélise do nosso corpus, pois a construcdo/desconstrugdo do
feminino discursivizado pela via do corpo parece responder a essas exigéncias do discurso
midiatico e capitalista, inscritos nas praticas sociais atuais. (Re)corta-se o corpo. Divide-se a
pele. Marca-se uma separacao. Produz-se uma cicatriz.

O corpo cortado pde em cena um gozo mortifero, 0 gozo do horror, dando noticias da
consisténcia do real no corpo. A repeticdo metonimica do horror comparece nos depoimentos
e nas postagens de imagens das meninas que se cortam, nas automutilacdes de Nina em sua
busca pela perfeicdo, pelo sucesso e pela desalienacdo a sua méae, bem como na narrativa de
Laura, em UmaDuas.

Depreende-se dai que o funcionamento discursivo da sociedade capitalista e do
espetaculo realiza uma repetitiva demanda, que convoca 0 gozo do sujeito, o qual deve se
identificar com as imagens que lhe sdo submetidas, relacionadas com os “ideais de eficacia
econdmica” (KEHL, 2009, p. 95). Pensando na historia das manifestacbes de melancolia e da
depressédo e discutindo o atual estagio do capitalismo, com suas consequéncias na condi¢do de
desamparo do sujeito moderno perante o descentramento e a multiplicacdo das formacoes
imaginérias, que impossibilitam uma representacdo estavel e socialmente compartilhada do

Outro — em vias de superacdo —, Kehl (2009) afirma:

Nas sociedades industriais, ou superindustriais, do século XXI, a face imaginaria do
Outro vem sendo positivada instantemente por obra da industria do espetaculo, cuja
oferta de imagens recobre quase toda a face do planeta. A essa grande dispersao das
representagdes imaginarias do Outro, ndo corresponde, necessariamente, igual
multiplicidade de mandatos e de enunciados. [...] A multiplicidade de discursos, de
saberes e de valores que caracterizaram a modernidade vem dando lugar a uma nova
forma de discurso Unico, fundado sobre razdes de mercado, muito mais eficaz do
que a dominacdo da Igreja na ldade Média — ja que a norma contemporanea se
impde pela seducdo, ndo pela interdicdo (KEHL, 2009, p.92).

O sujeito encontra-se numa ldgica de mercadoria, de objeto, de consumidor, sendo

consumido pelo capital. Nessa seara, circula um discurso que produz sujeitos esvaziados,
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numa posicao de busca de reconhecimento via alienagéo e serviddo, que séo regidos por um
“convite ao apagamento do sujeito do desejo [...] ante o cortejo das mercadorias, prometendo
ao mesmo tempo apagar a falta e apaziguar a angustia” (KEHL, 2009, p. 98).

Essa abordagem relativa a uma hiperinflacdo da imagem na sociedade foi bastante
mobilizada por Medeiros (2010) em sua tese de doutorado. A autora compreende que as
condigdes de producdo das préaticas cotidianas da midia reproduzem e naturalizam efeitos de
sentido relacionados ao mercado, ao consumo, produzindo uma sociedade da imagem.
Medeiros (2010) refere que se trata de um “saber visto” (em contraposi¢do a um saber escrito,
outorgado em outros tempos) e que “so ¢ saber por ser dado a visdo e a espetacularizagdo de
sujeito e de sentido” (MEDEIRQS, 2010, p. 167). A ideologia trabalha na direcdo de dar luz
ou sombra a imagens que carregam sentidos que textualizam o social, reproduzidos pelo
discurso midiético.

A temporalidade que marca a ideologia contemporénea, do instantaneo, da urgéncia,
da velocidade, da produtividade, produz efeitos no sujeito e em sua relagdo com o corpo.
Como pontua Kehl (2009):

A expressdo corriqueira “preciso disso para ontem” expressa bem tal desvalorizagdo
da duragdo presente, a Unica na qual o corpo existe, respira, age — duragdo que é
também a temporalidade psiquica do sujeito que espera pela satisfacdo. Queremos
“tudo a0 mesmo tempo agora”: o tempo comprimido e aparentemente pleno de
ofertas/ demandas de gozo, que caracteriza a sociedade contemporanea, é cimplice,
sendo coautor, do sentimento de vazio que abate 0s depressivos. Parece que nada
falta aos que se precipitam na velocidade exigida por essa demanda (KEHL, 2009, p.
188).

Essa dimensdo das temporalidades e das urgéncias, que se mostram como elementos
ditadores das praticas sociais atuais, discursivizam o corpo. Corpo que, a mercé disso, muitas
vezes, entra em “panico”, paralisa, vomita, sofre corte, padece. As automutilacGes, no
percurso da construgdo da feminilidade, associam-se a essa discussdo. O corpo esta submetido
as condigdes de producéo do capitalismo neoliberal.

Melman (2003) discorre acerca da relagdo do sujeito com o discurso capitalista,
trazendo elementos importantes acerca da fetichizacdo dos objetos na contemporaneidade,
bem como do mal-estar que assola o sujeito nesse cenario. O autor recupera a passagem de
uma cultura que tinha um forte apreco aos ordenamentos cristdos, em que imperava o recalque
dos desejos, a uma légica de autonomia, liberdade, satisfagdo plena, produzindo uma nova
economia psiquica — um homem sem gravidade, que se langa a gozar a qualquer preco. O que

estd no dominio sdo as manifestagdes do gozo, as possibilidades de seu alcance: “hoje o
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encargo do sujeito ¢ se manter na corrida pelo gozo (..) que lhe é imposto” (MELMAN, 2003,
p. 173). Economia, essa que traz uma confuséo entre as ordens do desejo e do gozo. Ao
mesmo tempo em que 0 sujeito se supde cada vez mais livre para desejar, ele se torna refém
do gozo. “O patrao hoje ¢ o gozo” (MELMAN, 2003, p.118).

Nessa direcdo, Courtine e colaboradores (2008, p. 194) também problematizam a
dimensédo de “espetacular e do espetacular” que tém formatado o corpo, em especial pela via
midiatica, corpo esse que se da a recusa das amarras puritanas as quais esteve submetido por
séculos, tornando-se facilmente fetichizado pela cultura do consumo e demandado a produzir
performances. Contraditoriamente, o corpo é exigido, cada vez mais, a “distender-se, relaxar
para aumentar o bem-estar e testar-se, obrigar-se, manter o esforgo para melhor sair-se e
afirmar-se” (COURTINE et al, 2008, p. 247).

Assim, constroem-se sujeitos que obedecem a uma ldgica imperativa por satisfacéo,
desempenho e produgdo. Liberdade e coacdo coincidem nesse funcionamento. “Nessa
sociedade coercitiva [...], somos a0 mesmo tempo prisioneiro ¢ vigia, vitima e agressor”
(HAN, 2017a, p. 47). O sujeito vé-se diante de um esgotamento, de um cansaco resultante da
exigéncia de ter iniciativas, acdes, feitos, precisando superar a si mesmo constantemente. Ser
um verdadeiro “empreendedor de si mesmo” (HAN, 2017a, p. 83). Como consequéncia, o
autor sinaliza para o incremento dos narcisismos e de “colapsos psiquicos” (HAN, 2017a, p.
86). O corpo, nesse cenario, paga um preco alto, pois carrega, em suas marcas, dores,
esgotamentos, na medida que “se realizar coincide com se autodestruir” (HAN, 2017a, p. 86).

Essas formulacdes sdo pertinentes ao debrucarmo-nos sobre as cenas do filme Cisne
Negro, sobre os relatos e as imagens das meninas que se cortam e sobre a narrativa da
truncada relacdo entre mae e filha trazida em UmaDuas. Os colapsos vivenciados e
discursivizados via corpo, na busca desse empreendimento e espetacularizacdo de si, ou na
busca de um senso de visibilidade e existéncia, sdo marcantes no real do corpo.

O sujeito perdeu referéncias simbolicas importantes e, por isso, vé-se perdido, solto, a
deriva, desamparado. Frente a isso, realiza tentativas de inscricdo simbdlica no corpo, que
possa minimamente produzir alguma amarragem, algum ponto de captura de si. A imprensa e
a midia, para Melman (2003, p. 126), passam a ocupar o lugar desse Outro referencial, que
outrora era ocupado pela religido — “dai resulta um sujeito eminentemente manipulavel e
manipulado”.

Além da logica do controle e da manipulacéo, nessa nova economia psiquica — em que
0 excesso se tornou a norma —, h& um apelo por uma certa “presentagdo” do corpo e do

sujeito. Presentacdo advém como um significante que se coloca em cena. Nisso, produz-se um
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“apagamento do lugar de esconderijo proprio a abrigar o sagrado, quer dizer, aquilo pelo que
se sustentam tanto o sexo quanto a morte” (MELMAN, 2003, p. 20). Trata-se da logica da

transparéncia e da exibicéo:

O que se chama de gosto pela proximidade vai tdo longe que é preciso exibir as
tripas, e o interior das tripas, e até o interior do interior. Ndo ha mais limite algum a
exigéncia de transparéncia (...) a presenca das luzes e das cameras age como um
imperativo diante do qual ninguém poderia recusar-se, como se estivesse diante de
um torturador a quem conviria confessar tudo, inclusive o que ndo se fez. E isso é
extraordinario (...). O olhar é, hoje, essa espécie de torturador diante do qual nada
pode ser dissimulado (MELMAN, 2003, p. 23).

O excesso estd em causa no corpus dessa pesquisa. Os corpos escancaradamente
sofrentes solicitam visibilidade, existéncia. A questdo do olhar remete a uma normatizagéo
que anula o lugar da diferenca, que rechaca tudo o que néo for da ordem do espelhamento, da
imitacdo, da reproducdo. Trata-se de uma cultura que aponta para o valor da visibilidade.
Tudo vira objeto, mercadoria. Ha um alarido da comunicacdo e uma necessidade de apagar o
siléncio e tamponar o vazio. E, nessa légica, a ligagdo com o outro é facilmente rompida,
desfeita, desinvestida. Para Han (2017c, p. 33), “a coacdo expositiva leva a alienagdo do
préprio corpo, coisificado e transformado em objeto expositivo, que deve ser otimizado. Ja
ndo é possivel morar nele, sendo necessario, entdo, exp6-lo e, assim, explora-lo”. Ao tratar
dessa tirania da “absolutizag¢do do visivel e do exterior”, o autor afirma que ha um apelo para
que tudo se torne imagem, icone, ndo havendo espago para o vazio, para a fantasia, porque se
exige uma certa economia do prazer ¢ uma “fruigdo em tempo real” (HAN, 2017c, p. 41).
Torna-se importante elucidar o contraponto que observamos nessa logica de uma “sociedade
da transparéncia”, haja vista a opacidade que constitui a lingua, os sentidos e os discursos.
Quanto mais se exige transparéncia, mais opacas ficam as coisas, mais nebulosa fica, para
sujeito, a lida com suas questdes.

Essas ideias, estendidas & quest&o do corpo cortado que se dé a ver®®, tensiona a logica
da transparéncia versus opacidade. Tao consistente e velado, 0 corpo parece que precisa ser
cortado, atravessado, parece que necessita romper com a margem que supostamente o
delimitaria. Lacan ([1962-1963] 2005), ao formular sobre o0 “objeto a” e suas relagdes com as

formas de gozo, contribui para a discusséo acerca do corpo cortado, espetacularizado,

** Aqui cabe considerar que estamos trabalhando com o corpo cortado que se dé a ver — no espago virtual, ou nas
paginas escritas de um livro, ou no palco/tela cinematografica. Porém, cabe problematizar que existe uma outra
face dessa realidade: em inimeros lares e escolas, estamos lidando com o corpo cortado que nem sempre se da a
ver... Alunos que desmaiam, jovens que chegam ao suicidio sem ninguém saber dos cortes... Ha, portanto, um
movimento entre 0 mostrar € 0 ndo mostrar, ha um silenciamento que comumente acompanha tais manifestages
de sofrimento.



123

publicizado, a deriva de um enlace simbdlico que o amarre. H&, num primeiro tempo de
estruturacdo do sujeito, em sua entrada na linguagem, pelo menos um significante que ndo se
pronuncia (LACAN, [1962-1963] 2005). A historia fundante de um sujeito € marcada por um
traco unario®’, algo que fica perdido, um resto. E nesse sentido que Mariani (2014), ao
trabalhar sobre o valor do “nome proprio” na constituigdo do sujeito, afirma que, ao se
singularizar em suas diferencas, cada sujeito busca por um reconhecimento de sua existéncia
no laco social significante: “eis aqui a tensdo entre o que se tenta fazer ler ¢ ouvir € o que o

significante ndo tem como representar” (MARIANI, 2014, p.138).

Tanto letra quanto significante ndo possuem significado em termos do aparelho
psiquico. Nome proprio, portanto, tem a ver com essa “alguma coisa” mencionada:
algo anterior a inscricdo significante, algo que permite essa inscri¢do significante e
que d& lugar ao registro de uma escrita. Podemos supor que Lacan esta fazendo valer
no nome proprio a inscri¢do de uma marca — o trago unario —, cujo funcionamento/
incidéncia sera de um significante, marca distintiva. Pura marca distintiva no real, a
ser contornada pelo Outro, ou seja, pelo Simbdlico, e revestida por sentidos, pelo
imaginario (MARIANI, 2014, p.135).

Depreendemos disso a incessante necessidade de o sujeito distinguir-se, diferenciar-se,
ser reconhecido em sua singularidade; em vista disso, relacionamos as producdes de cortes
corporais como um apelo nessa direcdo. Fazer-se corpo. Existir. Costa (2019, p.126) afirma
que o trago unario ¢ “uma marca da relacdo ao Outro que rasga o corpo bioldgico, a0 mesmo
tempo em que inscreve um signo, algo que pode fazer dobradica entre escrita e fala, sendo
motor de uma alienacao inescapavel (...)”. A autora enfatiza que essa escrita incide no corpo,
ganhando estatuto de uma compulséo que comporta 0 gozo e que clama por nomeacao.

O conceito de objeto a também remete a esse objeto perdido, que cai, que se
desprende, e que movimenta o sujeito desejante na repetitiva e frustrante busca de satisfacéo.
O acesso a linguagem impede o gozo absoluto: tem-se um sujeito barrado, dividido, faltoso.
E, pois, no intervalo entre dois significantes que um sujeito advém. Nesse trajeto, diz Lacan
(1992/1969-70, p. 13), “hé algo que definimos como uma perda. E isto que designa a letra que
se I&é como sendo objeto a (...). A repeticdo tem uma certa relacdo com aquilo que, desse

saber, é o limite, e que se chama gozo”.

% Lacan situa o traco unario como o suporte do significante da diferenca, aquilo que demarca um traco
distintivo, algo que fica na dimensdo do apagado, um rastro, signo de uma auséncia. Tra¢o que advém do outro,
que produz um registro no corpo, mas que se perde do significado. Fica na condi¢cdo de uma rasura, um resto,
inapreensivel, mas que produz efeitos e esta na base da cadeia significante. Ou seja, € a partir da existéncia de
um trago que se inscreve o S1 (“significante mestre”) que da inicio a cadeia: {...trago...}... S1... S2... Uma falta
inaugural a/a qual o sujeito tenta incansavelmente escrever/inscrever. Trata-se de um conceito caro e complexo a
psicanalise, que mereceria um maior aprofundamento, mas entendemos que, por ser uma tese em Estudos
Linguisticos, ndo cabe amplia-la neste momento.
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Gestos repetitivos fazem um conjunto, produzem uma escritura... Os cortes repetitivos
relatados pelas meninas em seus blogs ou em péginas da rede social, a busca da danca perfeita
por parte de Nina, ao corporificar a Rainha dos Cisnes, e a escrita dramatica de Laura e sua
méde em UmaDuas dao indicios dessa ordem do real do corpo, disso que cai, que se
desprende, que fica a deriva, inomindvel, na condicdo de puro gozo. E todo esse
funcionamento relaciona-se com as condigdes de produgdo contemporéneas. Orlandi (2006)
pontua, nesse cenario, os elementos do excesso, da indiferenca e do individualismo. H& uma
busca do sujeito por reconhecimento, por pertencimento, por produzir uma escritura de si, as
vezes na propria pele (com tatuagens e piercings). A autora desenvolve consideracdes a
respeito da relagcdo do corpo com o corpo social, partindo de uma questdo de ambiguidade e
de entrecruzamento entre o que esta dentro e o que esta fora: o sujeito necessita textualizar
seu corpo, mas também necessita marcar uma autoria no espaco urbano (as pichagdes e 0s
grafites sdo exemplos disso). O excesso vivenciado pelo sujeito precisa ser marcado

visivelmente em si mesmo, no corpo, na pele:

Dai a inscricdo da letra (pontuagdo?) na prdpria carne, seja sob a forma da letra, da
tatuagem, do piercing, das cores [...]. Nessa profusdo de linguagem em que tudo é
autoria, o sujeito se debate por uma autoria de si. Seja qual for: a de assinar um
muro, 0 a de assinar o seu proprio corpo. Questdo de quantidade: o excesso de
autoria, pelo mesmo gesto, a esvazia [...] a escritura de si é um gesto que lida com a
individualizagdo” (ORLANDI, 2006, p. 27).

Essa concepcdo de autoria e de necessidade de pontuacGes/limites/barreiras, face ao
excesso, parece-nos fundamental para analisarmos a questdo das automutilacdes. O proprio
corpo empresta-se como solucdo para por fim ao mal-estar que aflige o sujeito. Ao ser furado,
cortado, sangrado, ao sentir dor, esvazia-se, alivia-se, fazendo notar a existéncia do sujeito.
Nessa esteira, perguntamo-nos: de que modo os cortes, nos corpos, estdo atrelados a
condicOes ideoldgicas presentes no espago publico atual? Produzir dor — rasuras, marcas,
cicatrizes — na pele, faz-nos indagar: qual o dizer em cena no corpo supliciado? Nesse sentido,
trazemos Orlandi (2006), que inquere: “a escrita na pele atinge o processo de constituigdo dos
sentidos?”. A partir disso, afirmamos que sim e que, por isso, ao tomarmos analiticamente o
corpo, iremos nos deparar com uma falha no ritual ideolégico, que produz brechas e furos no
processo de individuagdo do sujeito.

Ressalta-se, no cenario contemporaneo, uma incapacidade do sujeito tanto de ele
conseguir dizer quanto de ele poder estabelecer um limite diante de um imperativo de

expansdo, de acréscimos, do ideal das multitarefas, de precisar ser funcional, produtivo,
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eficiente. Para Han (2017a, p.101), a consequéncia disso ¢ uma “mudanca da condi¢do de
sujeito para a condi¢do de projeto”. Essa concepgdo serve-nos para pensar no lugar do corpo
enquanto um projeto. Um corpo que precisa funcionar, render, produzir, responder a
demandas de desempenho e de eficacia; um corpo que precisa se ajustar a ideologias que
ditam o belo, o desejavel, o saudavel. Vé-se, assim, “zumbis saudaveis e fitness. Zumbis do
desempenho e do botox” (HAN, 2017a, p. 119). Para o filésofo:

O sujeito do desempenho, esgotado, depressivo esta, de certo modo, desgastado
consigo mesmo. Totalmente incapaz de sair de si, estar 1a fora, de confiar no outro,
no mundo, fica se remoendo, 0 que paradoxalmente acaba levando a autoerosdo de
si, ao esvaziamento. Desgasta-se correndo em uma roda de hamster que gira cada
vez mais rapida ao redor de si mesmo (HAN, 2017a p.91).

Autoerosdo, desgaste emocional... As automutilacBes entram nessa maré de buscas
desenfreadas por uma saida frente as angustias do sujeito, de apelo por inscricdo, por
existéncia, por um olhar, por uma escuta. Em um cenario em que os discursos predominantes
sdo 0s que preconizam a felicidade, o sucesso, 0 bem-estar e o desempenho, 0s cortes
corporais tecem um grito, exigem pausas, solicitam tempo, intervalos, cicatrizagdes.

Trabalhando por esse viés, ou seja, pela concepgdo de um “corpo-projeto,” Sousa e
Sanches (2018) analisaram algumas revistas e sites voltados & tematica de dietas alimentares,
mostrando que o discurso midiatico, pautado pela légica do capital, do consumo, da
supremacia do novo, afeta tanto a constituicdo do sujeito quanto a relacdo do sujeito com o
corpo. Ao impor um modelo/projeto de corpo, sustentado por formacgdes discursivas que
fazem circular certos efeitos de sentido, esse discurso mididtico sobre dietas e
emagrecimentos “desencadeiam formas-sujeito de um corpo perfeito” (SOUSA; SANCHES,
2018, p. 04). O funcionamento da ideologia legitima essa ldgica de um corpo-projeto, vendido
na sociedade contemporanea; corpo que muitas vezes “contrasta com a obsolescéncia do
corpo da realidade” (SOUSA; SANCHES, 2018, p.16).

O caso, recentemente polemizado nas midias, de uma modelo galcha que se submeteu
a 14 procedimentos estéticos-cirargicos, a fim de inflar suas coxas e gluteos, para manter o
titulo de “miss-bumbum?”, tendo, como consequéncia disso, graves complicacGes de salde, em
virtude de preenchimentos com hidrogel, foi analisado por Sanches e Baitello Junior (2018).
Os autores abordam o fato da contaminagdo em massa dos corpos pelas imagens, corpos esses
qgue a midia mostra como sendo ideais. Em suas palavras, “as imagens midiaticas sobre o

corpo feminino afetam a constituicdo do sujeito e sua relagdo com o corpo na atualidade”
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(SANCHES; BAITELLO JUNIOR, 2018, p.420). A nogdo de corpo-imagem é cunhada por
Sanches e Baitello Junior (2018), enquanto um produto da midia contemporanea:

Trata-se da imagem de um corpo perfeito, pronto para ser consumido, desejado, ao
mesmo tempo em que nega o corpo verdadeiro e suas limitacdes — nega até mesmo o
seu carater de imagem, colocando-se como algo verdadeiro, real e possivel. E se nos
ndo somos como a imagem dos corpos perfeitos da midia, é porque nao fazemos o
esforco necessario para sé-lo. Ndo fazemos a quantidade de exercicio fisico
necessaria para tornear nossos masculos, ndo nos alimentamos adequadamente, ndo
aderimos a dieta da moda, ndo compramos o Ultimo creme com substancias que se
propdem rejuvenescedoras, ndo fazemos as cirurgias estéticas ‘“corretivas”
(SANCHES; BAITELLO JUNIOR, 2018, p. 429).

Preenchimentos e esvaziamentos, a partir de tecnologias cada vez mais precisas de
formatacdo de corpos, estdo ganhando espaco na atualidade. Alids, ha muito tempo, desde a
época do espartilho, o0 mundo feminino, em especial, estava voltado para a modelacdo da
silhueta; mas, atualmente, tais praticas parecem estar ultrapassando todos os limites. Segundo
Sanches e Baitello Junior (2018, p. 433), “o pantedao midiatico ¢ prodigo em criar e recriar
deuses e deusas do consumo e para o consumo (de produtos, coisas, ndo coisas e imagens)”.
Por esse ponto de vista, parece funcionar a saturacdo dos sentidos — como se ndo pudesse
haver espaco para outros formatos de corpo, outros modos de habitar o proprio corpo ou,
ainda, de assumir um corpo “natural”, sem ser turbinado por proteses e substancias.

Neckel e Flores (2017) referem que, diante das demandas do capitalismo, relativas a
lucratividade e a produtividade, o corpo € atravessado por tecnologias, técnicas,
performatizando-se em um “corpo-imagem”, em um corpo estético que produz sentido,
interpelado pela ideologia: “corpo politico” (NECKEL; FLORES, 2017, p.07). As autoras
entendem corpo-imagem como “ao mesmo tempo reconhecimento e estranhamento [...] ora
funciona pelo acimulo [...] ora pela falta” (NECKEL; FLORES, 2017, p.10).

O tudo e o nada, 0 excesso e 0 vazio, a saturacao e a falta... Os cortes no corpo e suas
publicizacGes discursivizam essas dicotomias e colocam na cena os efeitos, no real do corpo,
da interpelacdo ideoldgica a que estamos submetidos. Os lagos sociais tambeém sdo afetados
por essa dinamica de funcionamento. Consumir o outro parece gerir 0s lagos: tomar o outro
como objeto mercadoldgico, coisificado. O que funciona é a dindmica do satisfazer as
necessidades, do gozar. “Até a dor vira mercadoria consumivel” (HAN, 2017b, p.31). Han
(2017b), ao concluir suas consideragdes, afirma que a economia da morte e do amor séo
incompativeis com a da sociedade do consumo, bem como com a da produtividade, porgue,
no amor, nos encontramos com a radical singularidade do outro, o que rompe com a ldgica do

mesmo, do igual, do repetivel.
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Essas ideias possibilitam-nos a pensar a discursivizagdo do corpo e o estatuto que ele
adquire diante das praticas sociais contemporaneas. As automutilagfes podem ser pensadas
enquanto produtos dessa logica, ou, até mesmo, enquanto denuncias/resisténcias a visoes de
corpo como instrumento, como mercadoria, como algo a ser otimizado. Nessa condi¢do do
corpo cortado, sangrando, abre-se espaco para o que é preferivel ndo aparecer: a ruptura, a
ambiguidade, as contradigdes, as fendas.

Essa logica pode ser pensada com relacdo ao corpo social, que preza pelas
quantidades, pelas massificacbes e pelas hiperproducgdes, assim como pelas hipervisibilidades
e pelas hipercomunicac@es. Courtine et al (2008, p. 432) resgatam memaorias em que 0 COrpo
marcado ou mutilado funcionou como resisténcia, manifesto ou como testemunho de uma
vivéncia de sofrimento e busca por uma saida. Trazem, como exemplo, lenhadores escravos
que decepavam as préoprias maos para por fim as condicBes de trabalho as quais estavam
submetidos, ou homens que se cortavam com navalha ou pregavam os testiculos no chdo, a
fim de postergarem uma transferéncia no interior do sistema penitenciario soviético, alem de
situacbes como greves de fome, dentre outras em que 0 corpo se empresta enquanto agente
politico.

Azevedo (2012) também questiona os efeitos da configuracdo contemporanea sobre 0s

sujeitos e 0s corpos:

A injuncdo a sensacdo é efeito de condicBes de produgdes especificas, nas quais 0
excesso é contingente: em condi¢des de audiovisualidade total como as que
caracterizam a contemporaneidade, na qual o sujeito é incitado a dizer-se
permanentemente, como, afinal, poder assegurar-se de si proprio? Talvez apenas
pela estetizacdo de seu préprio corpo (AZEVEDO, 2012, p. 67).

Estetizar o corpo, marcé-lo, escrevé-lo. Gestos de singularizacdo. No afa que guia essa
busca de se assegurar de si, 0 sujeito tem utilizado recursos de diversas ordens, sobretudo
recursos corporais. As apostas, tdo frequentes hoje em dia, nas mais diferentes praticas de
“body building”, dizem dessa necessidade que se tem de se assegurar e se afirmar pela via do
corpo — uma certa idealizacdo do “self made man”, que vai na dire¢do do que Han (2017)
debate acerca da ilusdo do sujeito nas buscas por realizagdo e satisfacdo (quando o que esta
em pauta é uma autoexploracdo, autocoercdo e uma certa violéncia). A admiracao a certezas
totalitarias leva a relacbes com o corpo marcadas pelo excesso, pela rigidez, pelo autoflagelo.

Corso e Corso (2018) debatem sobre a ideia de que o corpo, como nunca antes Vvisto,
precisa hoje ser individualizado, ter uma originalidade absoluta, ser marcado pela diferenca.

Pela via do corpo, 0 sujeito entra numa empreitada de construir uma narrativa que seja
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totalmente singular. Tratando-se, por assim dizer, de um refundar-se. E, nesse processo, 0
corpo precisa ser eloquente, representante literal da trajetoria do sujeito. Necessita carregar
muitas marcas ou produzir o apagamento delas (via botox e preenchimentos). Ndo ha uma
aceitacdo do corpo; ha sim uma necessidade de reconstrui-lo incessantemente.

Quanto a “gestdo” dos corpos, Godoy (2007, p. 5) afirma: “o corpo ¢ aprisionado em e
para subjetividades pré-fabricadas”. Em meio a um entorno, cada vez mais incerto, parece
estar havendo a busca de uma “subjetividade para consumo” (GODOY, 2007, p. 6), que traz
uma aposta de seguranca, garantia e certeza. A autora apresenta a arte como meio de produzir
formas de resisténcia e como meio de engendrar movimentos do corpo; movimentos que
possam criar novas modalidades de existéncia corporal, constituindo gestos singulares, que
escapem a uma padronizacdo e a formatacdo hegemonicamente esperadas, tensionando 0s
limites dos discursos vigentes, na perspectiva de uma invengdo perante as condenacdes que se
impdem as subjetividades.

O filme Cisne Negro, que compde 0 corpus desta pesquisa, apresenta elementos
interessantes, quando pensamos no corpo como aprisionado, condenado, liberto, emancipado,
inventado. As questdes que permeiam o filme serdo abordadas prioritariamente na parte 5.2
do trabalho, mas aqui cabe antecipar a discussdo acerca da marcante contradi¢cdo — cisne
negro/cisne branco — retratada pela personagem principal, Nina, que, ao ser escolhida para
representar a rainha dos cisnes, precisa incorporar a posi¢éo-sujeito cisne branco e a posi¢éo-
sujeito cisne negro concomitantemente. Compreendemos que tais posicdes e 0s impasses e
angustias que Nina vivencia, eminentemente presentificados em seu corpo, sdo frutos dos
discursos e de seus efeitos de sentido sobre o lugar do feminino e da sexualidade, bem como
sobre a ldgica da eficécia e da produtividade vigente hoje.

O corpo da mulher, por muito tempo, foi propriedade de outrem, e a historia nos
mostra isso. Desde as origens do patriarcado até os movimentos feministas emancipatérios
atuais, o corpo da mulher ocupou estatutos, lugares e visibilidades distintas. Até o século
XIX, o corpo da mulher esteve sob o dominio masculino, envolto “em uma aura de castidade
e de resignacdo, pois devia procriar e obedecer as ordens do pai ou do marido” (BORIS e
CESIDIO, 2007, p. 453). Um corpo reprimido, subalterno, servil. Com o capitalismo, o corpo
da mulher passou a ter, também, a conotagdo de mé&o-de-obra consumivel. A entrada das
mulheres no mercado de trabalho deu outro patamar social ao seu corpo. Boris e Cesidio
(2007) referem que a midia exerceu grande impacto na subjetividade feminina ao dar uma
visibilidade ao corpo da mulher enquanto objeto de desejo, produto consumivel, impondo

ideais a serem alcancados, calcados em critérios de beleza, sensualidade e sucesso
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profissional. Assim, a mulher e seu corpo transitaram de uma doutrinacdo e submissdo a
ordem familiar patriarcal a uma outra modalidade de opressdo imposta pela midia: atender a
industria do corpo. As motivacdes mercadologicas das producgdes publicitarias colocam em
funcionamento formaces ideoldgicas que prometem a mulher, diante de seu corpo, o alcance
do sucesso, da felicidade, do bem-estar e da saciedade do seu desejo.

Mesmo que haja, ainda hoje, resquicios do lugar do corpo da mulher do século XIX,
atualmente, na sociedade ocidental, ele tem sido reiteradamente discursivizado como
propriedade privada, assumindo a condicéo de liberdade e de prazer a cargo de cada um. Esse
“tom” dado ao corpo — liberando suas amarras, géneros ou preferéncias sexuais — acaba por
tornd-lo um espelho capaz de representar o valor do sujeito no mercado das trocas
imaginarias, carregando uma valoragdo narcisica. Corpo que consome e que é consumido.

Ainda, cabe pensarmos na relacdo disso com o que o discurso do midiatico e o do
espetaculo langcam como condizente ao sujeito, enquanto a assun¢do de uma posicdo que
legitimiza a sua existéncia, o seu valor. Mais uma vez, referimo-nos a um corpo-projeto, a um
COrpo-consumo.

Tomando as jogadas produzidas pelo discurso midiatico, Garcia et al (2017)
desenvolvem uma analise da homenagem realizada no Dia Internacional da Mulher, a partir
de um video em que algumas atrizes globais se utilizam de fragmentos da poesia de Rupi
Kaur, “outros jeitos de usar a boca”. Nessa homenagem, observamos as derivas e 0s
apagamentos de sentido, referentes as condi¢Ges de producdo do poema em questdo. Kaur
marca, em suas construcdes poéticas, as denincias e resisténcias as situacdes sofridas pelas
mulheres: de exploracéo, de violéncia, de escraviddo e de assédio. O video veiculado na midia
produz uma “leveza da lingua” e uma “crueza do lucro”, dando a ver o modo como “a mulher,
suas vivéncias e dores sdo poetizadas e comercializadas no contemporaneo hoje [...]”
(GARCIA et al, 2017, p. 89). Assim, 0 que originalmente teria um carater de denuncia,
coloca-se como gesto de homenagem. H& uma absorcdo do que é critico, uma naturalizacdo
que opera esvaziando a importancia do que esta na ordem do contrério, do diferente, do que
faz furo ao hegemdnico. Absorve-se a contradicao.

“O sujeito ndo vende seu tempo de trabalho; vende a si mesmo como objeto de gozo
para o Outro. Gozar para se fazer instrumento do gozo do Outro e, dessa forma, gozar ainda
mais: trata-se de um imperativo verdadeiramente irrecusavel”, é o que refere Kehl (2009, p.
99). Isso possibilita-nos a dirigir nosso olhar para as posi¢cdes do corpo feminino, para
refletirmos sobre o que ele oferece ou sobre do que ele se mantém refém nessa l6gica

capitalista — mercadoldgica, marcada por uma voracidade que se aproxima de uma conotacao
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perversa. O consumo de imagens alcanga uma dimensdo muitas vezes adoecedora, fatalista,
insuportavel.

Ranciére (2014) sublinha o carater politico das imagens. Para ¢le, a imagem “rasga” a
representacdo, desmonta a cena, desmascara e denuncia uma realidade pela miragem de uma
outra realidade. Diante do insuportavel de acessar o real, a imagem faz barreira, baliza,
produz uma certa mediacdo. E, ao tratar da distribuicdo do visivel, Ranciere (2014, p. 144)
postula: “uma imagem nunca esta sozinha. Pertence a um dispositivo de visibilidade que
regula o estatuto dos corpos representados ¢ o tipo de atengao que merecem”.

Nessa senda, a analise do nosso corpus ira dialogar com esse estatuto da imagem, ou,
mais especificamente, do real que a imagem encena. Seja nas imagens do filme Cisne Negro,
seja nas fotografias divulgadas pelas meninas que se automutilam, entendemos que ha um
apelo, uma demanda de olhar e de escuta, um grito diante dos excessos, uma dendncia
referente aos discursos dominantes e idealizadores que anestesiam o sujeito.

A pesquisa de Oliveira e Mendes (2017), a respeito de alguns blogs que fazem sucesso
na internet, também agrega, quando avancamos nessa discussdo sobre a analise histdrica dos
discursos sobre o corpo, concebido como ideal, belo, saudavel, desejado, através dos sentidos
mobilizados nas préaticas discursivas. Segundo Oliveira e Mendes (2017), na episteme
contemporanea, ha um imperativo pelo corpo magro, ainda que a midia tente trazer a tona a
emergéncia de corpos que vdo no contrassenso do hegemonico, como por exemplo, “a moda
plus size, reforgando a resisténcia aos padrdes dominantes” (OLIVEIRA; MENDES, 2017, p.
10).

As relagdes do espelho contemporédneo com o sujeito e 0 corpo sdo abordadas por
Giorgenon, Sousa e Pacifico (2014), que levam em consideracdo a dimensdao ocupada pelo
virtual nesse cenario, “que abarca a virtualidade de uma tela-caleidoscOpio que rearranja
significantes, imagens, a cada clique, a cada toque” (GIORGENON; SOUSA; PACIFICO,
2014, p. 83). Para as autoras, essa tela espelhada cibernética oferece ao sujeito a possibilidade
de composicao de um mosaico, isto &, oferece ao sujeito funcdes e opcdes, que permitem a ele
se metamorfosear constantemente. Nessa captura pelo espelho, o sujeito vé-se diante de
imagens que podem lhe dar/devolver o deslumbramento e o jubilo, outrora vivenciado na
experiéncia originaria diante do espelho.

Trata-se, porém, de uma pseudoliberdade, ja que os dizeres desse espelho vém,
frequentemente, de modo imperativo, ordenativo, normativo. Tal funcionamento produz
efeitos no que se associa a relacdo do sujeito com o corpo, a constituicdo da alteridade e a
producdo de discursos na contemporaneidade (GIORGENON; SOUSA; PACIFICO, 2014).



131

Dessa forma, face a uma evanescéncia de imagens, que se sobrepdem e superpdem, o sujeito
do desejo fica cada vez mais escamoteado. As autoras colocam em questdo também a relacéo
com a memoria, perguntando-se se as memorias sobre o espelho sdo reproduzidas, sdo
recriadas, sdo inventadas e se algo poderia ai ser considerado como estando na ordem de um
acontecimento. Ou seja, elas realizam um “retorno que perpassa os ditos e os ja-ditos sobre o
espelho, sobre o outro/Outro e o sujeito e seu corpo” (GIORGENON; SOUSA; PACIFICO,
2014, p. 87).

Novamente, podemos associar essa discussdo a que nos propomos sobre a
discursividade do filme Cisne Negro, tomando-o enquanto uma materialidade discursiva que
metaforiza metonimicamente o que diz respeito a ordem do corpo machucado, cortado,
sofrido, que ganha holofotes, e a condicdo de refém de Nina a uma performance perfeita,
ideal. A ordem do corpo encena a perturbada relacdo do sujeito com seu corpo, premido por
formacOes imaginarias e formacGes ideoldgicas que o interpelam. Na trajetoria de Nina,
atentamos a0 que emerge na cena e ao que precisa morrer; ao que requer um corte, uma
separacao, um limite; ao que encanta e ao que horroriza...

A entrada na cultura, de certa forma, “mutila” (COSTA, 2002), implica renuncia,
perda de gozo, ajustamento de posi¢Bes possiveis que o0 corpo poderia habitar. E esse “mutilar
produz detritos, restos impossiveis de representar. Com 0s restos corporais se produz arte e
literatura, que é uma forma de reinscrevé-los na cultura” (COSTA, 2002, p. 62).
Compreendemos que tais restos enquanto o que possibilita alguma escritura, via corpo,
retornam nas manifestacGes de automutilacdes, sinalizando a tentativa de inscricdo do que
esta na ordem do inominado, (i)representado, insuportavel para o sujeito.

As formas-sujeito dominantes legitimam essa l6gica do que esta incluso ou do que fica
a margem, o gue se postula enquanto um ideal e o que é tido como fracasso. Esses efeitos de
evidéncia sdo produzidos, fabricados, e sdo de ordem ideoldgica. A ideologia determina os
sentidos, fornecendo aos sujeitos a ilusdo de unidade, de pertencimento, através do que se
coloca enquanto praticas e rituais a serem assimilados e reproduzidos. A ideologia cria
evidéncias, naturaliza, homogeneiza. Por outro lado, algo sempre faz furo, sempre escapa,
produz alguma resisténcia a esses imperativos. Estamos na direcdo do sujeito do inconsciente,
gue emerge e provoca a corrosao no que se pretende ser uma coesdo nas praticas sociais.

Concordamos com Bressan (2017) no sentido de considerar o entrelacamento entre
corpo, o sintoma e a cultura. O corpo é uma materialidade pela qual se mostra um campo
privilegiado para expressar o que é da ordem do sujeito e da cultura que o constitui.

Ocupando um lugar, uma posicdo, na sociedade capitalista, narcisista, do espetaculo, o corpo
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que ndo se situa naquilo que pode e/ou deve ser vivido nessa sociedade — ou seja, 0 corpo que
fica na margem, no entremeio, num ndo-lugar, mostra-se e € mostrado “pela falha, pela falta,
pelo equivoco, que acabam se desdobrando em resisténcia” (BRESSAN, 2017, p. 08). As
jovens que gritam com o corpo, via automutilacGes, sdo exemplos disso. Um corpo incomodo.
Ao cortarem-se, estdo clamando pela vida, na busca por existir, por marcar uma diferenca.
Trata-se de um modo de subjetivar-se. E isso diz das particularidades dos lagos sociais e dos

discursos vigentes no panorama contemporaneo: praticas sociais fazendo-se corpo.

3.7 SOBRE O FEMININO E SEUS DESLOCAMENTOS®®

Mulher rente as coisas:

Uma mulher rente as coisas pergunta sobre os modos de
existir. O corpo, 0 nome, a casa, espessura na qual o sujeito
é inscrito e cotidianamente modelado.

Na pequena fratura de um gesto cotidiano uma mulher
rente a si mesma questiona a topografia da vida rente as
coisas e seus usos. A casa, a dobra, 0s pronomes. Espacos
de guardar sdo igualmente lugares para se perder. Eu
entulho de mim mesma. Eu resto. Eu mobilia. Eu objeto de
mim.

Eu e minha familia como se fossemos uma frase sem
verbos no interior de um armario. Excesso de mim.

O mundo deve ser medido a olho?

Viver a vida, ser alguém, ter onde ir, o que isso significa?
Que tipo de sentido se pode inferir da forma de um nariz,
da distancia entre os olhos?

[...] Uma mulher medieval, rente & lingua, disse que “néo
possuimos coisa alguma na terra além do poder de falar
EU”.0 poder de falar eu aqui € o poder de se perder em si.
Quando a linguagem que é fendmeno do corpo é
igualmente uma modalidade de gesto. Ndo por acaso a
presenca da linguagem-reza nos remete exatamente a
sensagéo de que a voz é um gesto corporal®.

Esta parte do trabalho — tratar do feminino e de seus deslocamentos — vem na dire¢do
de problematizar os lugares discursivos acerca da feminilidade, bem como as posic¢des-sujeito
possiveis ante a eles. Consideramos que a questdo do feminino perpassa diretamente a ordem
do corpo e relaciona-se com a producdo de cortes corporais, por aquilo que pudemos ler nas
materialidades reunidas que comp&em o corpus. Nina, sua mae e suas colegas da companhia

de ballet, Laura e sua mae, e as meninas que se cortam e que publicizam suas dores na rede

83ubtitulo inspirado no livro de Kehl (2009), Deslocamentos do feminino.

*poema de autoria de Laura Erber, escritora e artista visual brasileira. Esse poema ela escreveu para apresentar
uma das obras de Leticia Patente. Disponivel no site: <https://www.atelier.guide/home/toda-a-atualidade-da-
obra-de-letcia-parente>. Acesso em: 05/10/2018.
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virtual colocam em cena a questdo da relacdo corpo-feminilidade-cortes-vinculo materno-
filial. No capitulo destinado as anélises propriamente ditas, deixaremos isso mais explicitado.

Quando trabalhamos com feminilidade, entendemos que ndo estamos nos
referenciando a uma categoria genérica, tampouco generalista, Unica, universal. Estamos nos
referindo a versdes possiveis. Ou seja, é na singularidade que se constrdi esse processo de Vir-
a-ser-mulher. Particularmente em nosso estudo, estamos trazendo uma(s) versdo(fes) da
feminilidade que perpassa(m) a producéo de cortes corporais. O constituir-se mulher remete a
um percurso complexo e que comporta angustias, e isso aparece ainda com mais énfase nas
versdes que aqui estamos expondo, na medida em que o real do corpo, nesses casos, precisa
ser corpografado, perfurado, sangrado, rasgado. Um elemento importante que se faz notar
nessa construcdo € o efeito do vinculo entre mae e filha, sobre o qual discorreremos
posteriormente e nas analises.

Ao tratar do estatuto do feminino no percurso de suas obras, Freud e Lacan ressaltam
dele o seu carater eminentemente singular e enigmatico. Freud refere que ha sempre um resto
inapreensivel, incompreendido, um certo “continente negro” na mulher, tanto que o autor
sugere que a feminilidade seria um campo para poetas e artistas, ou, quem sabe, para a ciéncia
futura (FREUD, ([1931] 2010). Nesse sentido, afirma que a questdo acerca do que quer uma
mulher continua sem resposta. As saidas encontradas pelo sujeito na travessia de sua
feminilidade, para Freud, passa pela sua “pré-historia”, pela relagdo pré-edipica com a
méae (periodo em que se da um vinculo geralmente afetuoso e de identificacdo com a
méae) e com o complexo de castracdo (vivenciado durante complexo edipico, em que sdo
recorrentes manifestagOes de hostilidade e de rivalidade com a figura materna, a quem a
menina acusaria de ndo ter Ihe dado o falo, de ter-lhe feita faltante) (FREUD, ([1931]
2010); (J1933]2010). As principais herangas freudianas, podemos dizer, seriam a
desnaturalizagdo do corpo, a separacdo da sexualidade com as questdes puramente
anatomicas e bioldgicas e o reconhecimento de que os corpos das mulheres (as
“histéricas” de Freud) estavam reagindo ao formato de feminilidade e exercicio da
sexualidade que a ideologia presente na Era Vitoriana Ihes impunha.

Lacan ([1972-1973] 2008) assevera que nao existe uma identidade feminina, ndo ha
um predicado que dé conta de um universal, ndo ha um significante que represente a
possibilidade de se fazer um conjunto. E nesse sentido que ele diz que “A” mulher ndo existe.
A referéncia falica € discutida pelo autor, que afirma: “as mulheres estdo ndo-todas na ldgica
do falo, no entanto, € fingindo sé-lo que passam a existir” (LACAN, [1972-1973] 2008,

p.109). Assim, a existéncia da mulher dar-se-ia por sua posi¢cdo enquanto objeto que vem a
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recobrir o lugar falico, lugar da falta (a “mascarada”). A feminilidade vincula-se, entéo, a
busca pela insignia falica. As mulheres encontram-se sempre na procura pela identificacéo
com tal insignia, a medir o seu valor e sua existéncia pelo campo do desejo do outro. Lacan
contribui, com isso, para a compreensdo de que a mascarada feminina € uma saida encontrada
pelas mulheres para se colocarem na condi¢do de causa do desejo, usando, para tanto, do
semblante falico. Discorrendo sobre os deslocamentos relacionados ao lugar da mulher,
histdrica e ideologicamente instituido, Kehl (2008, p. 68) explana sobre 0 “mito do mistério
feminino”, que é fruto da domestificacdo das mulheres em um dado cenario historico,
politico, ideoldgico. A autora apresenta uma revisao importante sobre as “respostas” que o
sujeito encontra, em cada tempo, frente as demandas sociais e seus decorrentes impasses e
conflitos.

Kehl (2008) pensa sobre as (re)significagdes do sujeito-mulher, tendo em vista 0s
desdobramentos metaféricos do falo, que circulam hoje entre os homens e as mulheres e que
exigem deslocamentos de lugares. Desse modo, tornam-se possiveis mobilidades de posices
e producdes de versdes proprias da feminilidade, singulares, no uma a uma. Em conformidade
com autora, o mistério da sexualidade feminina s6 é mantido pela operacédo de denegacao feita
pelos homens — que querem e ndo querem saber — acerca do qudo proximo eles (0s homens)
estdo, subjetivamente, dessemelhante dessa (a mulher).

Com a modernidade e a ascensédo da classe burguesa, 0 sujeito vé-se livre das amarras
hierarquicas do antigo regime; porém, nessa nova conjuntura, ele precisa, constantemente,
definir-se, assegurar-se de si. As reformulacbes ideoldgicas — associadas a instituicdo do
casamento, as novas relagdes familiares, a influéncia da literatura e dos ideais romanticos e as
mudancas ocorrentes no cenario do mundo do trabalho — sdo aspectos importantes a serem
considerados para pensarmos no lugar do feminino.

Imperativos superegoicos, como amar os filhos e ter como destino o casamento e a
maternidade, fizeram parte dos discursos sobre a posi¢do do sujeito-mulher por muito tempo.
Contudo, desconstrucdes ai operaram. Kehl (2008) apresenta criticas em relacdo a ideia de
aceitacdo da condicdo de ser objeto de desejo e de aceitagdo de desempenho de funcOes
relacionadas ao universo do lar referendadas as mulheres.

O direito ao voto e 0 uso de métodos anticoncepcionais trouxeram efeitos para a
emancipacdo das mulheres. O “destino” tragado para elas —“ter quantos filhos Deus mandar e
omitir-se de voz publica e politica” — passa a ser desconstruido. Em especial, nas ultimas

décadas, produziu-se um “desajuste entre as mulheres ¢ a feminilidade” (KEHL, 2008, p. 75).
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Isso assinala para a singular empreitada da construcdo da feminilidade cuja possibilidade de
resposta e direcionamento se dd no um a um.

Nessa esteira, Maranhdo (2011) problematiza a “identidade” feminina, atrelando esse
conceito a arte e a revolugdo. A autora mostra que, no cenario contemporaneo, ha um acento
significativo de uma valoracdo a um estere6tipo feminino, que se resume a caracteristicas que,
por muito tempo, foram vinculadas ao homem — musculos, forca, poder, atividade. A mulher
“forte” ¢é exaltada, 0 que produz uma equiparagdo dos sexos. Juntamente a isso, 0 COrpo
feminino segue sendo relacionado ao belo, ao prazer, a fragilidade. H4 uma coexisténcia
desses ideais. Segundo Maranhdo (2011), ha a mulher submissa ao desejo do homem, a uma
posicdo de objeto, que atende a fantasias de seducdo masculina, e ha a mulher que exerce a

atividade de seducdo voltada para si mesma.

Fonte: Sangria (2017).

Um corpo que ndo mais necessita ser adormecido, hipnotizado, mas, sim,
construido, retocado, posto que é perecivel por exceléncia, re-editado, a tentativa de
aprisionar o olhar de um Outro que é tdo instantaneo e fugidio como o préprio corpo
que se constroi e desconstrdi continuamente (MARANHAO, 2011, p.88).

Em uma época em que o desejo assume uma faceta de maior liberdade, em que as
possibilidades de escolha do sujeito sdo muitas, em que se assiste a um individualismo e a um
exibicionismo exacerbado, so é possivel falar em construgdes da feminilidade no plural — com
a dimensdo da arte e da revolugdo que habita tais construcdes, singularmente (MARANHAO,

2011). Assim, afirmamos que, em cada época, a feminilidade tem seus codigos e seus limites.
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O modo como as mulheres compdem-se estd vinculado aos deslocamentos que o feminino
produz.

As posicoes historicas e ideoldgicas determinadas para a mulher também sao referidas
por Neckel (2015), que nos lembra da forte docilizacdo da mulher na era patriarcal da
sociedade ocidental. A autora demonstra o quanto isso se reflete nas obras de arte, produzidas
em dadas circunstancias, pelas quais recuperamos sentidos referentes ao lugar de autoria da
mulher.

Outra pesquisa que traz a baila os discursos de autoridade que incidem sobre o
feminino é a realizada por El-Jaick (2016), ao trabalhar com o discurso do deputado federal
Marco Feliciano — do Partido Social Cristdo (PSC). A autora reflete a respeito da leitura que o
referido deputado faz da lei, ancorado na letra religiosa “sagrada”, reverberando um discurso
de autoridade, indizivel, inquestiondvel. Em relacdo a mulher, o dito de Feliciano carrega a
premissa do casamento, da maternidade e da dedicacdo a familia como um dogma e como um
ideal de normalidade.

Com vistas a esses estudos, percebem-se os lugares ocupados pelo corpo da mulher no
decorrer da histdria, com os desdobramentos de sentidos, valores, posicdes e discursos, pelo
atravessamento do politico e do estético, que funcionam ao longo do tempo, no que se refere
ao feminino e a discursivizacdo do que é da ordem do corpo. Corpo controlado, apagado,
silenciado, interditado. Corpo libertado, revolucionario... O feminino e seus “gritos”,
marcando lugares no poético e no politico, cabem ser considerados (GARCIA et al, 2018).

Por ser o sujeito assujeitado a ideologia e as formacGes discursivas, que o
circunscrevem em uma dada posi¢do, o “espelho” ideoldgico dominante interpela a mulher a
obedecer a uma certa estética vigente. As regéncias acerca da exposi¢do do corpo da mulher
ditam sobre o que ¢ historicamente ser mulher. Corpos “tapados”, escondidos, silenciados,
saturados, objetalizados, proibidos, interditados, explorados, mutilados, queimados,
torturados, sacralizados, demonizados, enterrados. Coloca-se em questdo as demandas e as
imposic¢des sociais que produzem esses corpos, bem como as permissdes e as resignacoes da
mulher face a essa situagéo.

A feminilidade, como uma constru¢do discursiva, produzida a partir do olhar
masculino dominante, € assinalada em varios trabalhos do livro Quando o feminino grita no
poético e no politico. As modalidades de resisténcia e as possibilidades de despontar outros
fios do discurso também sdo contempladas nessa obra. Assim, acentua-se a ideia de que 0s
conceitos de homem, de mulher e de sujeito precisam ser tomados em suas contingéncias —

datados historica, politica e ideologicamente. Acentua-se, ainda, que a arte, a poesia e a



137

masica tendem a funcionar como o que rompe, desconstrdi, permitindo uma outra cena e
outros sentidos para o corpo da mulher.
Nessa direcdo, Quevedo (2015), ao analisar o lugar atribuido ao feminino, trabalhando

com letras e clipes de mausicas, afirma:

Antes de esse sujeito feminino dizer eu falo, ha o discurso do falo. Assim como ha
esse sujeito histérico mulher que, dos bastidores, diz o que as mulheres individuadas
podem dizer, também ha os “bastidores dos bastidores”, em que o sujeito historico
homem determina, em alguma medida, 0 que o sujeito histérico mulher pode dizer
ou a que devem responder (QUEVEDO, 2015, p. 258).

Esse lugar simbdlico atribuido ao feminino, perpassado historicamente pelo discurso
que (re)produz a ideologia, que acopla o falo ao masculino enquanto aquilo que é digno de
valor, respeito e posicdo legitimada, tem efeitos na relacdo com o que é da ordem do corpo. A
politica da visibilidade e da invisibilidade do corpo feminino obedece a essa influéncia.

Garcia e Souza (2018) trazem uma reflex&o do livro Sangria, de Luiza Roméo (2017).
Sangria tece uma relagdo entre a histéria do Brasil e o lugar do feminino, ou, mais
especificamente, faz uma historicizacdo do Brasil pela Otica do corpo/itero da mulher,
resgatando memorias que dizem de um discurso dominante, masculinizado/falico, sobre o
pais. Para as autoras, os poemas de Romédo (2017) tiram o feminino do silenciamento e da
violéncia patriarcal, apresentando “um dizer que rasga a cortina de neblina que tanto
inscreveu a mulher na condicdo de filha e mae, restrita ao espaco privado e aos efeitos de
sobrenome de pai e marido” (GARCIA; SOUZA, 2018, p. 114). A proposta é de um resgate a
um protagonismo da mulher, possibilitando marcar uma diferenca em relacdo as formacoes
discursivas que registram a histéria do Brasil, que silenciaram e anularam a participacdo da
mulher nesse espacgo. Trata-se, também, de produzir uma dendncia das situagGes de violéncia
realizadas contra a mulher, situagdes essas que acompanham a histéria da nacdo. Através da
arte, Sangria traz a baila um outro dizer sobre o corpo feminino, numa tentativa de
atualizacdo dessa memoria, perturbando e reorganizando as ‘“regularidades” instituidas e
provocando um olhar e uma escuta pela via da resisténcia, distanciando-se de um discurso de
dominacdo, marcado pelo patriarcalismo. Rasgando o siléncio e dando voz ao corpo feminino,
Sangria permite um outro gesto de leitura a respeito da mulher, do corpo e da histéria do
Brasil.

A fim de ilustrar, recorremos a um fragmento do poema nimero 1 de Sangria,
intitulado Nome completo (ROMAO, 2017, s. p.):
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palavra-mercadoria

brasil

PAU-BRASIL

0 pau-branco hegemonico

enfiado a torto e a direto

suposto direito

de violar mulheres

0 pau-a-pique

0 pau-de-arara

0 pau-de-araque

0 pau-de-sebo

0 pau-de-selfie

0 pau-de-fogo

0 pau-de-fita

O PAU

face e orgulho nacional

A COLONIZACAO COMECOU PELO
UTERO

matas virgens

virgens mortas

A COLONIZA(;AO FOI UM ESTUPRO.

Fonte: Sangria (2017).

Nessa perspectiva de ligar insignias, atreladas ao feminino, com questfes historicas e
sociais, Mota (2017) propde-se a analisar as representacGes imaginarias sobre o corpo
feminino, vinculado a memoria discursiva que remete a colonizacdo. Baseando-se em derivas
e em deslizamentos de sentido, pautados por elementos da natureza (como flor, a primavera, a
floresta, etc.), a autora mostra que a revista Brazil Sex Magazine mobiliza significacdes do
corpo feminino associadas ao sexual, ao que pode ser desbravado e explorado (como um novo
continente). Corpo coisificado, colonizado, veiculado pela midia por meio de uma posicéo-
sujeito de ser explorado. De outro lado, o corpo machista, que se autoriza a semear a terra
com suas riquezas e seus tesouros ofertados. Nessa dire¢do, Mota (2017, p. 204) conclui que
ha “sentidos silenciados, mas fortemente presentes que dizem muito sobre o ideario nacional e
o modo de significacdo da mulher brasileira e seu corpo”.

O corpo da mulher brasileira, relacionado a uma referéncia de seducdo e de
sensualidade, também é discutido por Costa (2012), que traga um percurso da beleza da
mulher brasileira desde a época do descobrimento do Brasil pelos europeus. Conforme a
autora, ha uma memoria discursiva que elege a mulher loira e branca como aquela que tem
um status diferenciado, superior; sendo a midia responsavel por reiterar esse discurso,
partindo do que divulga como ideal estético de mulher e de corpo. Lugares designados,
portanto, atraves da raca e da cor; lugares que respondem a “interesses mercadoldgicos”

(COSTA, 2012, p. 132). Estar aguém ou além desse padrdo produz sofrimento e segregacéo,
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sensacdo de ficar na margem social. No intrigante percurso de vir-a-ser mulher, de
apropriacdo do proprio corpo, tais discursos incidem e significam. H&4 uma legitimacéo de
lugares e de status acerca da mulher por parte da midia, atrelados a padr@es internacionais.

Nos dizeres e nas imagens publicizadas pelas meninas que produzem em si cortes
corporais, conseguimos vislumbrar seus impasses e suas resisténcias ante a esses saberes
discursivizados sobreo ser mulher e sobre o corpo da mulher. Sentir-se aquém dos
“marcadores” hegemonicamente estabelecidos acerca da feminilidade ou sentir-se refém
destes ideais articula-se a grafia da dor, no real do corpo gque sangra e que se perfura.

Ferrari e Neckel (2017, p. 4) afirmam que “o ser mulher relaciona-se a um campo de
discursos”. Os autores refletem sobre o “corpo-imagem” tomando-o enquanto corpo-
mercadoria. Em suas palavras, “um corpo exposto, com valor de troca [...] um corpo de
resisténcia e contradigdo tanto na instdncia artistica, quanto na instancia midiatica”
(FERRARI; NECKEL, 2017, p. 221). No trabalho em questéo, os autores estdo analisando o
corpo da mulher negra na sua condigao de “produto”. Nesse gesto de leitura, eles trazem uma
reflexdo sobre o corpo-memoria, em que operam regimes de invisibilidade, articulados aos
processos de resisténcia, de revolta, de dominacdo. Haveria, dessa forma, um “corpo-imagem
que fica como registro na ‘“historia oficial’, um corpo textualizado sob uma ordem
hegemonica” (FERRARI; NECKEL, 2017, p. 224), bem como haveria um “corpo-imagem
marginal”, de ordem contra-hegemdnica no lago social, que fica na margem da logica de
mercado, fruto do equivoco e da contradicdo, permeado pelas relacdes entre ideologia e
inconsciente na forma-sujeito-histérica ditada pelo capital.

Tal concepcdo, de “corpo-imagem marginal”, no que se refere ao processo de
construcdo da feminilidade, é importante para pensarmos em nossos objetivos, haja vista a
problemética das automutilacbes e das vinculagcdes entre mdes e filhas, o que compde o
corpus deste trabalho. Corpos fora do lugar. Imagens que se fazem valer pelo sujeito.
Corpografias da dor no processo de separar-se do corpo da mée e vir-a-ser mulher.

Seguindo a vertente do poético, Poltronieri et al (2018) apreendem que a ferramenta da
poesia se empresta para formular questdes relativas a subjetividade feminina e ao corpo,
dando a ver os sentidos sobre o ser mulher, produzidos em cada conjectura historica e social.
As autoras apresentam poemas de Angélica Freitas, nos quais o lugar do feminino se
contraidentifica com as formacdes discursivas estabilizadas pelo funcionamento ideologico.
Sdo poemas que confrontam as significagdes e os saberes sobre o feminino, o corpo e a
maternidade, explicitando que o ser mulher fala de uma construgdo. Os discursos

materializados e instituidos socialmente sobre a beleza, sobre a sexualidade e sobre o que se
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deve ou ndo fazer sdo desestabilizados pelo poético, abrindo margens para um
reposicionamento politico da mulher.

Outro trabalho interessante € o de Scherer et al. (2018), que apresenta uma analise de
um recorte do documentario Espelho torcido. Scherer et al (2018, p. 33) defendem a ideia do
“corpo gordo feminino como forga de luta contra a politica dos corpos™; corpo que resiste a
ideologia dominante, que aponta para “corpos planificados, planejados, produzidos em massa
por uma industria que se molda aos desejos do capital” (SCHERER et al., 2018, p. 48). Corpo
gordo que se mostra no avesso da logica consumista e capitalista, desnaturalizando as
evidéncias de completude, principios de uma sociedade que consome o préprio corpo. Para as
autoras, 0 que o documentario destaca permite uma desestabilizacdo da ordem hegeménica,
que o espelho social impde, que o olhar do outro, incansavelmente, demanda ao sujeito. O
corpo gordo feminino, ao ir contra a regra, expde o “grotesco, o feio, o bizarro, ndo para
condenar, mas para, de alguma forma, passar a admirar (como arte, como estética, como
corpo-imagem, como beleza)” (SCHERER et al., 2018, p. 43). Nesse trabalho, hé a retomada
do lugar do corpo feminino vinculado ao belo, ao estranho/bizarro e a suas nuances e
significacbes em cada momento da historia.

O cansaco e o0 abatimento, produzidos na relacdo do corpo com o espelho, séo
elementos igualmente destacados na andlise do ja mencionado documentério. Observamos
que tal situacdo também se faz presente na discursivizacdo do corpo da personagem do Cisne
Negro, na do corpo da protagonista de UmaDuas e na do corpo das meninas que se cortam.
Podemos, desse modo, questionar se o corpo automutilado, desenhado por fendas, buracos,
cicatrizes e sangue esta associado a uma ldgica de resisténcia, posicionando-se de modo
contrario ao que lhe é imposto. Um gesto de existéncia, para além do que se coloca como
insuportavel e insustentavel ao sujeito. Um gesto de resisténcia. E de re-existéncia.

Sobre a questdo do lugar de resisténcia, Biazus e Petri (2018), analisando o percurso
de vida e de criacéo da artista Eli Heil, refletem sobre uma arte “incomum”, marginal, que nio
se enquadra em parametros classificatorios. Consoante as autoras, as obras de Eli rompem
“ndo s6 com as defini¢gdes do mundo da arte, mas também com as definigdes sociais sobre o
ser mulher, o ser mée e o corpo feminino” (BIAZUS; PETRI, 2018, p. 67). Ao trazer, em suas
obras, uma referéncia da posi¢do-sujeito mae, vinculada ao sofrimento e a dor, Heil desvirtua-
se de um ideal socialmente estipulado a respeito do que se requer de uma mulher ante sua
faceta materna. A arte situa-se, entdo, como o que permite por em movimento sentidos outros,
que escapam a submissdo, ao estabilizado nas praticas sociais: “0 feminino na obra da artista

entra em colapso, se desintegra, para renascer continuamente” (BIAZUS; PETRI, 2018, p.
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77). Os “vomitos” e 0S transbordamentos de Eli, em suas produgdes, permitem que ela se
reinvente, renasca, ou seja, eles sdo uma saida importante diante de vivéncias contraditorias,
“sempre prestes a explodir” (BIAZUS; PETRI, 2018, p. 80). Heil, conforme Biazus e Petri
(2018), da um outro lugar para a mulher, um olhar que permite a mulher desvencilhar-se das
ideologias religiosas e patriarcais, pelo transgredir, pelo se reinventar.

Alguns elementos presentes no corpus desta pesquisa parecem andar nessa mesma
direcdo: de deslocar o lugar do feminino e sua relacdo com o maternal e o corporal. A
producdo de um diario pelas personagens do livro UmaDuas — em que a mée de Laura traz
elementos que também se contrapdem ao que € esperado acerca de uma posi¢do materna —, a
identificacdo da protagonista do filme Cisne Negro, Nina, com a outra personagem que esta
pleiteando o papel do cisne negro, Lily, e o discurso das meninas que se cortam e expdem-se
no espaco cibernético podem ser entendidos como possibilidades de “reinvencdo de si”, de
ruptura com uma posic¢do ideologicamente instituida, alienante.

Ainda, associamos que a saturagdo que se faz notar nesta tese, na abrangéncia do
corpus ¢ nas discussdes empreendidas, diz desse panorama “novo” em que a mulher pode se
falar, se mostrar, expor suas dores... Uma saturacdo que se coloca a servico de um tempo em
que as praticas sociais cotidianas (como 0 acesso a internet, aos livros, a poesia, ao cinema, a
arte) colocam na cena os gritos do feminino... suas sangrias, seus apelos.

A partir do grupo de pesquisa Mulheres em discurso, Zoppi-Fontana (2015, p. 01)
propde “uma discussdo sobre a produgdo e interdigdo historico-discursiva de lugares de
enunciacdo para as mulheres, na sua relacdo constitutiva com o0s processos de
subjetivacao/identificagdo do sujeito do discurso”. As identificagdes de género sao analisadas
pela autora ao tomar por base suas construgdes, permeadas por contradicdo de filiagdo de
sentido e por memdrias discursivas a respeito do feminino. Ao adentrar na questdo do corpo,
Zoppi-Fontana (2015) refere que se trata de uma materialidade que lanca desafios tedricos e
analiticos nos estudos discursivos. Suas discussdes desenvolvem-se no sentido de abordar
tematicas como “a estilizagao-exposi¢cdo do corpo feminino na midia audiovisual, em seriados
e publicidades; a questdo da violéncia de género e da violéncia obstétrica que submete o corpo
a dominacdo fisica e simbolica; a exposicdo do corpo como prética de resisténcia em
manifestagoes de rua” (ZOPPI-FONTANA, 2015, p. 01). A autora versa sobre 0s processos
de assujeitamento da mulher na formacdo social contemporanea, com base em uma
perspectiva de lugares de enunciacdo e suas respectivas eficacias ideoldgicas, bem como com
base em lugares de fala, que se apresentam como resisténcia as identificagdes (muitas vezes

opressivas), construidas enquanto hegeménicas nas praticas sociais.
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Pela interpelagdo ideoldgica, que perpassa as posi¢des-sujeito e constroi identificacdes
que afetam os processos de subjetivacdo, Zoppi-Fontana (2017) problematiza 0s modos como
se da a reproducéo de normas e de paradigmas estabilizados nas praticas sociais sobre o lugar
do feminino, bem como as possibilidades de resisténcia, de ruptura e de deslocamento de tal
questdo. Pautando-se no discurso mididtico, a autora traz relatos de exploracdo, de
humilhacdo e de assédio descritos por empregadas domésticas em uma pagina do facebook.
Partindo disso, a rapper e poeta Preta Rara langca mdsicas que, por um gesto de protesto e de
resisténcia, denunciam essa condi¢do de submisséo e de violéncia na qual essas mulheres se
encontram; ocupa, portanto, dessa forma, uma posicdo de dar voz a que ndo tem voz, em
busca de um tratamento mais humanizado e digno. Segundo a autora:

Importa destacar a dimensdo enunciativa do “incomodo” e sua relagdo constitutiva
com a corporeidade do dizer: corpo que se inscreve na sua presencga vigorosa tanto
como voz, carne e pele quanto como ja interpretado pelos processos de metonimicos
que o significam em relacdo a outros com 0s quais 0 sujeito se identifica ou dos
quais se diferencia (“mulher preta, gorda, professora, periférica e rapper”) a partir do
funcionamento da memdria discursiva como espago de construgdo das evidéncias
que possibilitam os movimentos de reconhecimento/desconhecimento que
constituem o sujeito do discurso [...] ao produzir a quebra de rituais enunciativos que
convocariam a um bem-dizer: uma fala mansa, colaborativa, bem-comportada,

respeitosa das opress@es historicas que a reduziram ao siléncio (ZOPPI-FONTANA,
2017, p. 69).

Mesmo que nossa pesquisa ndo esteja alinhada a uma abordagem de género,
acreditamos que as contribuicdes do grupo de Zoppi-Fontana sdo muito pertinentes para o
trabalho com a discursivizagdo do feminino. O corpo, em suas dimensdes real, simbolica e
imaginéria, lanca luz sobre os processos historicos que marcam posicdes, lugares de fala,
possibilidades identificatdrias do sujeito. Trazer a dimensdo do que faz resisténcia a essa
“ordem” mostra-se fundamental.

Vimos, portanto, que o feminino e seus deslocamentos ao longo da histdria
discursivizam posi¢des-sujeito-mulher que se atrelam as praticas sociais circundantes, mas
que hé brechas e espacos para os furos no “ritual”, abrindo possibilidades de novas versoes.
Grafias e inscrituragdes de si, via corpo.

Além do que se associa ao feminino em si, consideramos essencial abranger a
discusséo relativa ao lugar do “materno” no processo de vir-a-ser mulher, através dos efeitos
do vinculo materno-filial na constituicdo do corpo, da sexualidade, da feminilidade. O que

precisa ser cortado?
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3.8 O FEMININO, O CORPO, E O MATERNO EM QUESTAO

Sabe

De todas as armas
(brancas ou néo)

O espelho é a que mais doi
(ROMAO, 2017, s.p.)

Com base na premissa de que a discursivizacdo do corpo passa pela voz, pelo olhar,
pelos gestos, pelo lugar do materno, abordar o corpo da mulher em uma perspectiva
discursiva é trazer a baila heterogeneidades, contradi¢bes, paradoxos dos discursos ai
implicados.

Por heterogeneidade compreendemos que todo discurso resulta do entrelagamento de
diferentes discursos dispersos no social; nesse caso, entre o fio do discurso que traz acerca do
corpo, do ser mulher, da maternagem e o que remete ao aspecto do sujeito como descentrado,
em que operam, em seu dizer, questdes de ordem inconscientes e multiplas vozes em suas
tomadas de posicdo. Assim, o sujeito mulher constitui-se no entrecruzamento de discursos
heterogéneos. Vislumbramos, a partir da incidéncia da heterogeneidade, os deslocamentos, as
movéncias e a pluralidade constitutiva do sujeito e dos sentidos. Mittman (2019, p. 85) refere
que “falar em heterogeneidade do ponto de vista da andlise do discurso (AD) implica
considerar de anteméo que ndo ha fronteira evidente entre um dentro e um fora do discurso,
mas o0 que se poderia chamar de um fora-dentro: algo da exterioridade é interno ao préprio
discurso”. A assunc¢édo da feminilidade e a relacdo do sujeito com o corpo, portanto, vincula-se
a essa trama de saberes e lugares estipulados nas praticas sociais.

A respeito das contradi¢Bes, a AD as toma associadas as lutas de classe, as relacfes de
subordinacdo, desigualdade, poder e seus efeitos nos objetos discursivos. Para Pécheux
([1975] 2014), a contradi¢do é a uma relagdo entre 0 mesmo e o diferente no interior de uma
mesma FD (que corresponde a uma FI), o que faz dela heterogénea, porosa, etc. Sao 0s
saberes da FD que determinam o que € ser uma méae, ser uma filha, entre outras posices
sujeito, bem como o que pode e deve ser dito nesta ou naquela posi¢do. Ou seja, uma FD e,
desde sempre, ja ideoldgica e contraditoria. Disso resulta a possibilidade de saberes diferentes
e, muitas vezes, divergentes coabitarem no interior da FD e, com isso, diferentes
possibilidades de tomada de posigéo do sujeito.

Por um outro ponto de vista, consideramos importante trazer a no¢do de contradicao,
cunhada por Foucault (1995, p. 170-171), pois entendemos que também contribui para este

estudo:
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“(...) a contradicdo funciona, ao longo do discurso, como o principio de sua
historicidade [...] O discurso é o caminho de uma contradi¢do aoutra: se da lugar as
que vemos, é que obedece a que oculta. Analisar o discurso é fazer com que
desaparecam e reaparecam as contradicdes; € mostrar 0 jogo que nele elas
desempenham; é manifestar como ele pode exprimi-las, dar-lhes corpo, ou
emprestar-lhes uma fugidia aparéncia”.

Ainda que a leitura de Foucault ndo considere a questdo ideoldgica (tal como
Pécheux), ele aponta que os gestos de leitura construidos em torno dos objetos discursivos
devem considerar a presenca de um sistema de dispersdo e de tensdo entre os sentidos
estabilizados, bem como seus possiveis deslocamentos. Frente a isso, faz-se relevante atentar
as contradi¢bes que demarcam o ser mulher e o vinculo materno-filial. A mée ja foi a filha, ja
esteve na posicao de menina, ja vivenciou (e ainda esta as voltas de) o processo de construir-
se mulher. Ser mée, na maioria das vezes, implica ainda em ser filha. A reinvencéo de si passa
pela contradicdo de ser e ndo ser ao mesmo tempo. Ha questbes ainda em aberto: O que se
transmite? O que se repete? O que torna possivel a diferenciagdo?

Nesse complexo processo, ha ainda elementos paradoxais, ou seja, comparece 0 que €
da ordem do dito e do ndo-dito, do privado e do que se expde, do ndo visivel e, a0 mesmo
tempo, do ndo totalmente escondido. Os cortes corporais aludem a isso.

A entrada na questdo da feminilidade acontece, em muitos aspectos, por meio do que
perpassa esse vinculo entre méde e filha. Aqui, novamente ressaltamos que estamos nos
referindo & fungdo materna. E necessario que a menina se sinta autorizada a se construir/se ver
como mulher. A mae (ou quem ocupa essa funcdo de um Outro primordial) é quem se
empresta a essa complexa construcao.

Tavares (2013) com relacéo as ideias de Laznik (2003) afirma que:

[...] as mées pds-68 transmitiram trés registros de realizacdo possivel no ser mulher:
a realizacdo social, a desejabilidade do ser mulher e a maternidade. Assim, tal como
0s homens, elas tém direito a realizacdo social; esse campo também é de circulacao

para elas; podem ser belas, desejaveis e se deixarem cortejar; e podem viver o
apaixonamento de ser mde (TAVARES, 2013, p. 37).

Tais saidas de realizacdo, porém, trazem repercussdes significativas. Por estarem tao
tomadas em obter a igualdade e a paridade entre os sexos, “essas maes acabaram esquecendo
de ensinar as filhas o jogo do semblante, no qual se joga é com a disparidade falica”
(TAVARES, 2013, p. 37). Tavares (2013) persiste na via de transmissdo do que a mae poderia
ofertar a filha, no acesso ao seu processo de tornar-se mulher. O mais valioso, a “pérola” a ser
transmitida, ¢é a falta-a-ser. Para a autora: “é como a mée sustenta a sua mascarada, com que

véus recobre sua falta, como sua mée vive a sua castracdo enquanto mulher, o que a filha
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observard na mae, para nessa imagem se espelhar. ‘Mae, como é para ti ser mulher?’”
(TAVARES, 2013, p. 38).

A “catastrofe” ou a “devastagdo” da relagdo mae-filha acontece quando a filha se vé
prisioneira de uma méae poderosa, que tudo sabe, que tudo obtura, que tudo preenche,
transmitindo uma iluséo de um poder ilimitado. A mée assumiria, dessa forma, uma posigéo
de oraculo, com saberes totalizantes, o que faz com que “toda palavra dirigida a filha possa
ser tomada como uma sentenga sem apelagao” (TAVARES, 2013, p. 33). A autora conclui
que a saida mais saudavel diante do impasse na constituicdo da feminilidade seria a escritura
de uma ficcdo possivel, sempre no singular, a partir do reconhecimento que a mae é, também,
mais uma mulher, que também “falha” na defini¢do sobre o feminino. Uma constru¢do que
precisa ser feita com a mae, mas, também, sem a mae, nessa dialética entre auséncia e

presenca:

A mée poderd, as duas estando em falta de um significante do feminino, ajudar a
filha na construgdo de uma “identificagdo feminina numa estrutura de ficgdo” como
propde Malvine Zalcberg (2003, p.186). Ai é que se joga uma transmissdo possivel,
entre mée e filha, da feminilidade. E o colar de pérolas com que a mée se enfeita
para sair com o pai que a filha almeja ter, mas sabemos que as pérolas sdo também
palavras, sdo também os ditos que acompanham as imagens (TAVARES, 2013, p.
38).

Na andlise do corpus desta pesquisa, o lugar do materno aparece com destaque. A
transmissdo que vem dai — ou a “devastagdo”— marca 0S corpos e produz efeitos na
constituicdo da feminilidade, e a ordem do corpo discursiviza essa questdo. As contradigdes,
o0s paradoxos e as heterogeneidades que compdem essa travessia séo grafados, muitas vezes,
no real do corpo.

E pela via da experiéncia e da transmissdo que o vir-a-ser mulher e a relagdo com o
corpo se constituem. Diante da pergunta estruturante e basilar da constitui¢cdo do sujeito: “che
voi?”, “que queres tu de mim?”, percorre-se um caminho tracado por significantes, advindos
do campo do Outro. Mariani (2017), ante essa questdo, refere que ha uma abertura possivel

para a construcdo de uma via nova, haja vista que:

[...] @ margem da liberdade de se construir em uma posi¢do diferente, reinventando
nos significantes que vieram do Outro, na ambiguidade sempre em movimento dos
significantes, na cegueira em que o Outro nunca me vé onde estou ou estaria —
porque é sempre da ordem do imaginario — outros sentidos e outras possibilidades de
vida (MARIANI, 2017, p. 46).
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Na analise dos recortes do livro UmaDuas, do filme Cisne Negro e dos relatos das
meninas que se cortam, esses aspectos do vinculo materno-filial serdo mais discutidos. Diante
da vivéncia dos processos de alienacdo e de separacéo, vivenciados na construcéo da ascensdo
a uma posicao sexuada (no nosso interesse, a questdo da feminilidade), os cortes corporais
parecem remeter a contradi¢fes entre o corpo préprio e o corpo simbdlico do Outro. Segundo
Manso e Caldas (2013):

[...] na alienacdo temos mais o aspecto da identificacdo, na separacdo predomina a
perda, ndo soO deste resto corporal como da possibilidade de nomea-lo. O corte tem,
assim, a funcéo de isolar no corpo o que dele se separa do Outro e o que no Outro é
impossivel & nomeacdo do gozo (MANSO; CALDAS, 2013, p. 115).

Os cortes, nesse sentido, comportam um apelo simbdlico, uma busca por nomeacéo,
que perpassa a ligacdo com a figura materna, na tentativa de “demarcar um litoral entre o
corpo de gozo e o corpo simbolico” (MANSO; CALDAS, 2013, p.115). Parece haver uma
contradicdo, que se encontra entre o desejo e 0 receio de se perder no outro, se imiscuir, se
manter na alienacdo, ja que a separacdo, o “corte”, demanda mudanca de posi¢do, desamparo,
certa dose de soliddo. Corso e Corso (2018) discutem essa questdo da transmissdo; eles
perguntam-se se (e, diante da possibilidade, como) a geracdo de pais, que vivenciou as
revolugbes feministas, teria condi¢fes de transmitir certos saberes para os filhos, tendo em
vista que seu maior patriménio é a revolucdo, a ruptura? A transmissdo da tradicdo, da
experiéncia, torna-se paradoxal.

Kehl (2009, p. 285-286), com relacdo a isso, explica que o sujeito se encontra com
dificuldade de lidar com o que é relativo a dor, ao sofrimento, as angustias, as perdas, pois ha
uma “falta de referéncias coletivas para compreender a dor de viver [...] auséncia de recursos
culturais para simbolizar o sofrimento, a insegurancga e o desalento [...] sem referéncias para
simbolizar fragilidades, temores e perdas”.

Compreendemos esses apontamentos como relevantes e basilares para podermos
problematizar os efeitos da apropriagdode um lugar, de um corpo, de uma posi¢do, de um
“tornar-se mulher” por parte do sujeito. As modalidades de identificagdo do sujeito, que
revelam certas posi¢des, aludem a feminilidade; elas sofrem os efeitos dessas fragilidades, nas
referéncias simbolicas, nos furos da transmissdo. Nessa senda, 0s gestos de resisténcia do
sujeito a ordens do familiar e do social remetem a uma busca pela construcdo de um trago
singular, que se associe a uma separacao, diferenciacdo, produgdo de um discurso préprio. O

corpo, comumente, empresta-se enquanto materialidade que mostra a producéo de tracados e
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marcas. E isso se vincula ao que discutimos sobre os elementos que regem a cultura
contemporanea.

De acordo com Costa (2015, p. 87), 0 “tema das bordas corporais diz respeito a toda
tentativa do sujeito de constituir uma separacdo na relagcdo ao Outro, ou mesmo uma inscri¢do
no discurso, tragando limites no proprio corpo”. A autora lembra que os atos de marcar ou de
furar o corpo ndo sdo exclusividades dos tempos atuais. Ao longo da historia, tais praticas
sempre ocorreram, muitas vezes na modalidade de rituais, mantendo relacbes com os
discursos que as sustentaram: “essas buscas de uma escrita estdo ligadas ao que — do corpo —
resta enigmatico, como algo que ndo cessa de néo se escrever” (COSTA, 2015, p. 88).

A questdo das marcacBes corporais como atualizacbes de praticas primitivas é
exemplificada pela autora com as manifestacfes que ocorriam na época da ordem totémica,
em que 0s corpos eram marcados, definindo suas posicGes no totem ou em nome de
sacrificios dos deuses; ou, ainda, os exemplos que acompanharam o periodo das cruzadas
(com a marcacdo dos imigrantes); ou as marcas corporais vislumbradas no ambito dos
marinheiros e piratas, até ganhar contornos mais ligados ao sagrado a partir da ideologia
religiosa cristd. Frente a isso, Costa (2005) questiona-se acerca do retorno de tais praticas na
cultura ocidental hoje. Ao comparar as marcas corporais ocorridas na Idade Média com as que
se efetivam na contemporaneidade, a autora afirma que, em ambos 0s tempos, estd em questao
a premissa do corpo sem falhas, sacralizado:

Se na lIdade Média era ligado a religido como imagem e semelhanca de Deus, hoje
se liga a eficiéncia de uma imagem, mesmo que laicizada pela ciéncia. Se, na Idade
Média, o outro estrangeiro era marcado para compor as margens: os contornos de
uma imagem ideal; hoje as margens sdo buscadas ativamente para esburacarem uma
perfeicdo de imagem impossivel de realizar. Essa imagem corresponde a um ideal
higienista que sustenta nossas representacdes e que ja mostrou seus excessos nas
experiéncias totalitarias (mencionamos o nazismo, mas isso se estende a todos
totalitarismos). Pelas margens é que parece dar-se a busca de uma singularidade, na

tentativa de produzir e evidenciar as falhas de um discurso sobre a suficiéncia de
uma imagem ideal (COSTA, 2005, p. 22).

Bordas corporais que também dizem de bordas sociais — trata-se da impressao no
corpo de algo que demanda atualizacdo, a partir de uma experiéncia corporal que joga com o
bindbmio prazer/desprazer e que tem um enderecamento — um pedido de leitura, de decifracéo,
a busca por um olhar. Ainda, estamos nos referindo ao corpo e as suas marcas engquanto o que
se remete ao que se institui como linha demarcatéria entre o sublime e o degradado, o puro e 0
impuro (COSTA, 2019). A ldgica da inclusdo e/ou da segregacdo incide ai — o que €
considerado degradado, profano ou elevado, sagrado, o que € do dominio dos humanos ou dos

deuses. Separacdes que operam pela via do sacrificio.
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Além da tradicdo cristd comportar um uso ritualizado da dor, na vertente da devocéo
ou sacrificio, Le Breton (2019) cita as praticas hinduistas de cortar a pele, arrancar cabelos,
etc., como experiéncias devocionais, marcantes em determinado periodo historico. Para o
autor, “las marcas corporales son mas bien mojones de identidad, maneras de inscribir los
limites directamente en la piel, y no solamente en la metafora”* (LE BRETON, 2019, p. 21).
A pele funcionaria, portanto, como um arquivo, que conserva marcas da histéria singular de
cada um, uma “memoria viva [...] como un palimpsesto del cual sélo el individuo tiene la
clave: marcas de quemaduras, de heridas, de operaciones, de fracturas™ (LE BRETON,
2019, p. 20).

Essa ideia de pensar as marcas na pele como um “arquivo” desencadeia nosso
interesse. Tomamos arquivo, aqui, conforme Ramos Filho*: algo que n&o é uno, nem inerte,
nem transparente. Que se faz suporte da captura de um acontecimento, constantemente furado
e rasgado pela lingua, que funciona entre o dizer e o ndo-dizer, comportando intervalos e
brechas entre a textualizacdo e o acontecimento, 0 que esta escrito e 0 que esta inscrito, 0 que
estd também silenciado. Nesse sentido, a énfase recai na polissemia do arquivo, suas
producdes metaforicas e metonimicas, considerando a sua faceta real, inatingivel. Dai o valor
dos intervalos dos arquivos, que comportam aquilo que escapa, que fica na politica da
invisibilidade.

As materializacbes das automutilagdes podem ser lidas enquanto arquivos vivos que
dizem do sujeito e de seu exterior constitutivo. E aquilo que ndo encontra espago no
simbdlico, que ndo € transformado em palavra e que ndo se permite dar voz ou nomear retorna
no real muitas vezes de uma maneira sinistra, denotando um certo horror, um “terror sem
nome”*. A producéo de cortes no corpo, 0s quais mostram o sangue e as cicatrizes, pode ser
concebida enguanto uma escrita que escapa ao fio do discurso. Uma tentativa de escrita da
dor, do horror, do inominavel, do inapreensivel. O fio que sustenta essa escrita é o da lamina.
Ainda, parece estar em questdo, nessas manifestacdes, o que se produz relacionado com a

ordem do sexual: 0 que remete ao real que ndo cessa de ndo se inscrever, ou seja, a

4 . . . . . . .. . ~
0 “as marcas corporais sdo marcadores de identidade, maneiras de inscrever os limites diretamente na pele, e nao

somente pela metafora” (tradug¢ao nossa).

* “memoria viva [...] como um palimpsesto do qual somente o sujeito tem a chave: marcas de queimaduras, de
feridas, machucados, fraturas” (tradugdo nossa).

2 Discusses trazidas a partir de apontamentos feitos em virtude de minha participacdo em dois eventos:
“Conversa com pesquisador”, organizado pelo laboratdorio Corpus, do PPGL em Letras da UFSM; e curso de
extensdo sobre “AD e leitura de arquivo” promovido pelo PPG em Letras da UFRGS.

“«Terror sem nome” é uma expressdo que foi abordada pelo psicanalista britanico Wilfred Bion. Trata-se de um
estado psiquico caracterizado por uma angustia muito primitiva, solta, desenlagcada de um representante que a
nomeie, uma sensagdo de desamparo e impoténcia.
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constatacdo de que ndo hd complementariedade, ndo h& um acoplamento entre o ser e a
linguagem, entre o0 Eu e o0 Outro. Ha sempre um lapso, um hiato, uma falta, um desarranjo na
constituicdo do sujeito e na relacdo com o corporal.

Baldini e Souza (2012) afirmam que € pelo corpo e por suas entranhas que se tem
acesso a formacOes ideoldgicas e a formacBes discursivas, as quais sdo constitutivas do
sujeito; formacgdes que ddo a ver a posi¢do do sujeito nas praticas sociais. Dessa maneira, 0S
autores tomam o corpo como um “lugar privilegiado de formulagdo de sentidos” (BALDINI;
SOUZA, 2012, p. 76), ja que “discurso ¢é sujeito e sujeito € corpo [...] um corpo de
contradi¢des” (BALDINI; SOUZA, 2012, p. 77). Baldini e Souza (2012) recuperam as
formulacGes de Orlandi acerca da distin¢do entre o processo de assujeitamento e 0 processo
de individuacdo, apresentando uma leitura sobre as falhas dos rituais ideologicos, que

funcionam como possibilidades de fazer “furo no modo de individuag¢do do sujeito moderno”

(BALDINI; SOUZA, 2012, p. 69). Para eles:

O corpo é texto inacabado, como todo enunciado, e a pele do corpo, que por si
mesma ja é um texto, na tatuagem acaba por receber inscricdes na forma de uma
segunda pele textual; um corpo que ja é conformado, organizado como uma
linguagem [...] por meio dessa escrita, 0 sujeito se inscreve em um discurso, €
evocado em uma forma-sujeito e funciona como o sujeito de um discurso [...] a letra
inscrita na carne do sujeito se imiscui em sua pele, realiza seu corpo, conforma sua
lingua, enforma sua ideologia (BALDINI; SOUZA, 2012, p. 70-71).

Mesmo que os autores tratem particularmente da tatuagem, cabe relacionarmos essas
consideracdes com o corte produzido no corpo, entendendo que, por esse corte, ha uma
discursivizacdo, uma denulncia relativa as contradi¢fes. Por vezes, o corpo conforma-se e
integra-se aos padrGes e moldes que sdo estabelecidos; por vezes, resiste e faz furos no
determinado pelo lugar hegemonico. “O corpo se move contraditoriamente nos espacos da
vida social” (BALDINI; SOUZA, 2012, p. 72).

Para Baldini e Souza (2012), as tatuagens, producfes de marcas corporais, ndo séo
meras tecnologias de escrita; elas configuram-se enquanto discursivizagbes. O corpo
contempla uma multivocidade de sentidos, de posicdes, em suas contradicdes e impasses:

homogeneizacao ideoldgica versus busca por singularizagéo:

O corpo discursivo o € heterogeneamente discursivo, e por ser linguagem se define
pelo atravessamento de discursos outros, mantendo-se entre os diferentes sentidos
dados a sua linguagem as relagdes de contradigdo, de dominagdo, de confronto, de
alianca e/ou de complementacdo (BALDINI; SOUZA, 2012, p. 81).
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Compete considerar que o “furar” ou “cortar” o corpo responde a uma necessidade de
dar conta de um certo transbordamento, de um excesso. E uma tentativa de constituir
fronteiras, limites, entre o sentido e o nonsense. Isso fala da relacao entre o corpo e a cidade,
entre o0 corpo e mundo e entre o privado e o politico (BALDINI; SOUZA, 2012). De que
modo o corpo, em seu processo de discursivizagdo da feminilidade e de inscrituragédo da dor,
coloca-se em cena no mundo diante de todos os assujeitamentos e das logicas de poder e de
dominacdo? Como ele produz resisténcia?

Costa (2015) disserta sobre um blog da internet, onde sdo publicados relatos e fotos de
meninas que produzem cortes corporais; materialidade que “parece substituir o antigo
‘querido diario’, com que os adolescentes comegavam a construir-s€ uma intimidade
discursiva” (COSTA, 2015, p.114). Nos relatos dessas meninas, aparecem paradoxos entre a
falta e 0 excesso, entre 0 vazio e a compulsdo: “um campo de batalha, em que se marca um
encontro antecipado sexo/morte, em que a radicalidade do Outro se impde” (COSTA, 2015, p.
115). Para a autora, esses atos dizem das tentativas de separagdo do eu com o Outro, em
especial, de separacdo do eu com o corpo materno, na busca de ascender a uma posicdo
sexuada. Nessa esteira, 0 corpo empresta-se enquanto lugar de fala, de silenciamento, de
escritura do sujeito e de seu exterior constitutivo. Nos blogs e nas paginas do facebook por
nos analisados, essa dimensdo se confirma. H&, em causa, 0 anseio por separar-se e por ver-se
reconhecido enquanto sujeito do desejo, singular. H& um conflito com/em o que se 1€
enquanto um suposto ideal esperado ao sujeito. As contradicdes e paradoxos aparecem pelo
fio da lamina.

As préticas discursivas socialmente produzidas sobre o feminino d&o contornos ao
corpo, remetendo-se a composicdo historica que nos precede e que aponta caminhos
possiveis: aprisionantes/alienantes, de resisténcia/de uma apropriacdo — autoria singular. A
memoria discursiva acerca do que é se tornar mulher e as formacdes discursivas que remetem
ao lugar do materno nesse processo sao aspectos que devem ser considerados. Os cortes
podem apontar para uma necessidade de certificacdo: “esse corpo é meu”, “eu existo”, ou
podem apontar para um apelo/delagdo: “eu nao suporto mais tudo o que me demandam”. Por
uma sangria da angustia, em busca de uma apropriacdo radical do corpo, os cortes produzem
marcas, denotando contradi¢des e paradoxos entre 0 que se coloca ou ndo no plano do visivel,
do desejavel, pelo olhar do outro. Ainda, produzem uma dendncia relacionada ao que esta
instituido nas praticas sociais, fazendo furos nos rituais ideoldgicos. O corpo — no processo
de vir-a-ser mulher, nesse desritmo, nesse gap, nessa ndo pertenca (0 que é proprio da

construcao da feminilidade) — produz seus gritos, descompassos e discursos.
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4 ARQUIVOS QUE CORPOGRAFAM A DOR — A ANALISE DE DISCURSO E O
TRABALHO COM A IMBRICACAO/COMPOSICAO MATERIAL SIGNIFICANTE

Levando em consideragdo 0s pressupostos tedricos que sustentam nosso trabalho e a
discussdo dos elementos histdricos acerca do corpo e do feminino, em especial o lugar
ocupado por tais materialidades na contemporaneidade, neste quarto capitulo apresentaremos
nosso dispositivo analitico, o qual sera mobilizado ao realizarmos a leitura das materialidades
discursivas que constituem nosso material de investigacdo, as quais contemplam o filme
Cisne Negro, imagens e relatos postados no espaco digital em blogs e péginas do facebook
por meninas que se produzem cortes, e a narrativa ficcional UmaDuas, explicitando o corpo
enguanto objeto discursivo, corpografando a dor.

Entendemos que, quando nos encontramos as voltas em recortar, analisar e nos
debrucar sobre as materialidades discursivas, sob a égide da AD, sempre surgem
questionamentos: como fazemos perguntas para o arquivo? Como compreendemos a
materialidade da lingua na discursividade do arquivo a partir do que propde Pécheux? Como
interrogamos os efeitos de transparéncia dos arquivos? E, considerando as materialidades
imagéticas e filmicas, como pensamos em um dispositivo analitico pautado na AD?

A proposta, aqui, € colocar em questdo o dispositivo analitico em uma relagdo com um
arquivo de estatuto audiovisual, composto por: imagens, filmes, documentéarios, fotografias,
etc. Sobretudo, refletiremos sobre o trabalho com o corpo enquanto arquivo e, portanto,
enquanto discurso. Partimos da premissa de que, para haver discurso, ndo se faz necessario
um texto verbal, mas sim que haja sentidos postos, sujeitos inscritos em formacoes
discursivas — interpelados ideologicamente, produzindo discursividade.

Imagens, filmes e ficcbes emprestam-se a isso. Seduzem, chocam, trazem apelos ao
interlocutor. H4 uma trama de fascinio e de horror comumente envolvida em tais
materialidades. Ainda, entendemos que as imagens, os filmes e as fic¢cbes funcionam muitas
vezes como projecdes/reflexos de dadas condigdes de producdo, inscritas em praticas sociais.
Carregam historicidade, memorias e trajetos de leitura ideologicamente estabelecidos.

N&o estamos considerando o filme, a fotografia e a escrita ficcional como “verdades”
ou como “realidades” em si. Estamos tratando esses elementos como discursividades,
produzidas por sujeitos, as quais proporcionam 0 encontro de uma memdria com uma
atualidade. Na perspectiva discursiva, ler e analisar um arquivo ndo consistem em préaticas de

carater instrumental, empirista, cognitiva, cientificista ou mesmo positivista. Ndo € também
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uma hermenéutica, de modo a buscar o sentido melhor e mais correto do texto. Rompe-se com
uma perspectiva una, de uma suposta linearidade e coeréncia do sintagma, e considera-se a
vertente da historia, do inconsciente em funcionamento, dos apagamentos, dos ndo-ditos, das
saturacdes de saberes. Extrapolam-se as fronteiras e atenta-se para 0s pontos em que a lingua
toca a historia. Desmancha-se, entdo, com o efeito de arquivo inerte, uno, e propde-se a
mostrar as fraturas, as divisdes, os distintos regimes de memoria, as posi¢des-sujeito em
questdo, as metaforas/as metonimias do arquivo, as margens de indecisdo dos sentidos, em
que operam contradicdes, jogos sinuosos de movéncia dos sentidos, de versdes. Nessa
direcdo, associamo-nos a metafora da lingua-concha, trazida por Souza, Garcia e Faria (2013),
que afirmam que os ruidos, os siléncios, as fraturas, os sulcos e as marcas precisam ser
ouvidos pelo analista de discurso, ao mergulhar no “mar” do discurso que se pretende

explorar:

Ler os indicios no/do(r) corpo exige perscrutar o detalhe, o sinal, a minucia que
apenas o olhar refinado para o indicio, a pista e o sinal pode perceber. Nesses termos
todos nés, que trabalhamos com a metodologia da teoria discursiva francesa,
encontramo-nos debrugados diante do texto como cagadores de pegadas do sujeito,
de secrecdes de sentidos e de vestigios da estrutura e do acontecimento, tocando 0s
suores do enunciado pelo que escorrega as margens. Nao nos interessa a mensagem
como bloco fechado, mas as fissuras que ela conserva, o minasculo de um pélo
esquecido em um passo de equivoco, em uma troca de palavra e de som, em um
caco de desarranjo que reclama acuidade de escuta (SOUZA; GARCIA; FARIA,
2013, p. 96).

As autoras posicionam-se em relacdo ao valor analitico dos vacilos, dos equivocos, do
que se presentifica pela auséncia, das pegadas e rastros, do que se mostra como “estrangeiro”
ao sujeito, ndao familiar (ou estranhamento familiar). H& o que € da ordem do que o simbdlico
busca recobrir e ha também o que resta do significante, o que escapa, o que fica na fronteira,
na borda. Ou seja, dos “(des)arranjos de lingua, em marcas deixadas pelo sujeito apos fal(h)ar
e depositar na areia do dizer as pegadas de seus pés andarilhos” (SOUZA; GARCIA; FARIA,
2013 p. 100). Compreendemos que o0 corpo é uma materialidade que d& a ver tais (des)com-
passos. O real do corpo pbe em cena tais ruidos e ruinas, mostrando a errancia do sentido e do
sujeito. Na pesquisa aqui em questdo, os cortes sdo lidos enquanto esses vestigios, pistas,
pegadas, que fazem litoral com o que é da ordem do sujeito e sua(s) dor(es).

Segundo Pécheux ([1983] 2012, p.53), toda descrigdo “esta intrinsicamente exposta ao
equivoco da lingua: todo enunciado é intrinsicamente suscetivel de tornar-se outro, diferente
de si mesmo, se deslocar discursivamente de seu sentido para derivar para um outro”. E

poresses deslocamentos, intervalos, pontos de deriva, que se busca analisar os discursos,
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produzindo um gesto de leitura que leve em conta 0 que se estabiliza e 0 que escapa a essa
estabilidade, sublinhando a dimensdo do politico, da negociagdo de sentidos, do
funcionamento da ideologia, nas materialidades, isto €, tracando um caminho de leitura do
arquivo, que leve em conta as producdes e reproducfes de discursos: marcas da polissemia,
lugares de plurivocidade.

Encaminhando essa discussdo para o trabalho com materialidades filmicas ou
imagéticas, dizemos que se trata de um terreno desafiador a AD. S&o recentes 0s estudos, no
campo discursivo, com essas materialidades, haja vista que a tendéncia parece ser a de
transformar as imagens e/ou cenas em textos, em narrativas, operando com o textual,
produzindo, portanto, uma textualizacdo das imagens. Tal concep¢do é importante, mas
posicionamo-nos na direcdo de considerar que ficar nesse plano pode acabar empobrecendo
ou tirando a poténcia que as cenas em movimento e que as imagens carregam. Retomando
Ranciére (2014), ha um apelo das imagens; elas anunciam e denunciam uma certa dimensdo
da realidade, comportando algo de real, inapreensivel. O autor diz, também, da distribuicdo do
visivel e do invisivel das imagens como um ato politico. O que se da a ver? O que se omite?
Para onde se direciona o close? O que fica borrado e o que fica sublinhado?

Barthes (2012) traz assertivas interessantes acerca da fotografia, situando-a como algo
da ordem do inclassificAvel e do inapreensivel, aléem de comportar um carater subversivo.
Para o autor, a fotografia “é sempre invisivel: ndo é ela que vemos” (BARTHES, 2012, p. 15).
Nesse sentido, para vé-la, o siléncio é requerido — “fechar os olhos ¢ fazer a imagem falar no
siléncio” (BARTHES, 2012, p. 56). Ou seja, “j& que toda a foto é contingente, a fotografia so
pode significar assumindo uma mascara” (BARTHES, 2012, p. 38). Ao mesmo tempo em que
ela certifica uma presenca, alude a um real intocavel, carregando a0 mesmo tempo um olhar
que é “efeito de verdade e um efeito de loucura” (BARTHES, 2012, p. 102). Por isso, Barthes
questiona-se acerca da distingdo entre olhar e ver e afirma que se faz fundamental retirar a
foto “de seu bla-bla-bla costumeiro” (BARTHES, 2012, p. 56-57), ndo a tomando como um
objeto imdvel, evidente, transparente. Ela é ndo-toda. A fotografia, ainda para o autor,
associa-se com algo de “ressurei¢cdo” (BARTHES, 2012, p. 77).

Essa compreensdo sustenta nosso olhar acerca das fotografias postadas, no espago
virtual, pelas meninas que se cortam. Interrogamo-nos: quem publica as fotos dos cortes e
para quem as publica? Alguem se preocupa com a fotografia? Ou: o que impressiona € a
imagem? E sim uma imagem, uma imagem estatica que revela uma parte estatica de um
processo pleno em movimentos, movimentos das laminas, das grafias, do sangue. O que se

coloca no plano visivel e o que fica silenciado, ndo postado, ndo acessivel? O que opera nos
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intervalos entre um corte e outro? Ou, 0 que se da no antes e no depois do corpo ser
fotografado e publicizado? Quantas fotografias, grafias, cortes compdem o “resto” que a gente
néo vé?

Lagazzi (2008) traz a no¢do de “imbrica¢do material”, possibilitando um afastamento
em relacdo a dicotomia verbal versus ndo-verbal, mostrando que pensar o trabalho com as
materialidades significantes é entender que elas sdo constitutivamente incompletas e
contraditérias. A autora sublinha a importancia de atentar para os exercicios parafrasticos,
funcionando nas diferentes materialidades significantes, que se imbricam, produzindo
composic¢des, em que aparecem intersec¢des, que articulam o que estd no plano do visual, do
sonoro, do verbal. Trata-se do movimento do processo discursivo, em que se reconhece a ndo
saturacdo, o desajuste e a contradicdo, elementos constitutivos da producédo dos sentidos. Para
Lagazzi (2012):

Imbricar pode ser compreendido, entdo, como compor no movimento da
incompletude e da contradicdo. Uma materialidade significante remete a outra e a
falha que as estruturas demanda rearranjos, assim como a ndo-saturacdo que
constitui a interpretacdo permite que novos sentidos sejam reclamados. Nesse
movimento da incompletude e da contradicéo, considerar as especificidades de cada
materialidade fica como outro desafio a ser enfrentado (LAGAZZI, 2012, s.p.).

Com base nisso, compreendemos que o livro, o filme e as postagens das meninas na
web compdem imbricamentos significantes acerca da ordem do corpo, em especial do corpo
cortado, do corpo em sua empreitada de dar sustentagfes ao vir-a-ser-mulher, do corpo que
responde e/ou resiste aos imperativos culturais superegoicos, do corpo cujas dores estdo
grafadas no real da pele. Tais materialidades sinalizam aos efeitos de evidéncia produzidos
ideologicamente nas praticas sociais que regem a contemporaneidade, produzindo
discursividades, efeitos de sentido.

Lagazzi (2017a, p. 208) refere que as imagens carregam, em suas formulagdes visuais,
“metaforizagdes metonimicas” e propde uma operacdo de deslinearizagdo da imagem.
Deslinearizar a imagem implica, segundo a autora, analisar as formagdes discursivas e as
posicdes-sujeito em jogo, a partir do funcionamento das parafrases, pela via dos processos de
substituicéo, de deslocamento e de deriva, que produzem os movimentos de sentido entre o
mesmo e o diferente, através dos procedimentos parafrasticos e dos efeitos metaforicos.

Trata-se do trabalho com a equivocidade, materialmente visivel pelo funcionamento
do politico na lingua e na historia, produzindo sentidos. Trata-se do trabalho com as tensdes e

com as contradi¢Oes entre os sentidos, que sdo dados a ver nas imagens. Como a camera
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textualiza? O que entra na politica da visibilidade? Quais os desdobramentos de imagens?
Que derivas de sentido encenam?

Ainda sobre a metafora e a metonimia e suas relacbes com 0 sujeito e o sentido,
Lagazzi (2017a, p. 208) assinala que se faz necessario observar as cadeias significantes, pois
“elas nos levam a alteridade e a deriva: na associacdo pela metafora e no encadeamento pela
metonimia”. Por essa concepcao, a autora propde um trabalho materialista, o qual contempla
situar as metaforizaces metonimicas da imagem e os trajetos do sujeito nas composicoes
filmicas (LAGAZZI, 2017a, 2017b), o que se pode fazer pela analise dos movimentos de
deriva da imagem, pela via da condensacdo e do deslocamento, relacionados a falta e aos
desencontros do sujeito com o social, focando na “remissdo do intradiscurso ao interdiscurso”
(LAGAZZI, 2017a, p. 212). Assim, ao analisar alguns filmes, a autora conclui que a

textualizacdo das imagens dos corpos denuncia:

[...] contradigdo constitutiva do sujeito entre desejo e falta. Na relagcdo com o social,
este corpo fica significado, em Linha de Passe, no funcionamento discursivo do
jogo contraditdrio entre o fora e o dentro, entre o boicote do social e a possibilidade
do sonho, jogo nem de inclusdo nem de exclusdo, mas de tensdo. Esta anélise do
corpo em Linha de Passe da visibilidade a uma regularidade importante na
textualizacdo das imagens em todo o filme: o fechamento das cenas em closes,
produzindo no corpo de cada personagem o jogo contraditério entre o dentro de cada
sonho e o fora do boicote do social (LAGAZZI, 2013, p. 109).

Tendo em vista que analisaremos recortes do filme Cisne Negro, essa perspectiva de
trabalho analitico sera considerada. Ou seja, sera discutido de que maneira o filme — a partir
dos closes, das cenas do corpo, do que se mostra e do que se esconde, do que sinaliza para a
construcdo da feminilidade na relacdo entre mée e filha, dentre outros elementos — lanca luz
sobre 0 modo como o corpo discursiviza o processo de (des)construcdo do vir-a-ser mulher,
bem como corpografa a dor subjetiva, metaforizando a falta, produzindo deslocamentos pela
via da danca, do espetaculo, no afa de uma inscricdo subjetiva. Ainda, observaremos o quanto
0 corpo se empresta para apontar o que é da ordem do indizivel ou do irrealizado nas préaticas
sociais, no que tange a constituicdo da feminilidade. Da mesma forma, atentaremos para como
as imagens e as narrativas, postadas pelas meninas que se cortam, explicitam essa imbricacédo
material significante, na medida em que ai se textualiza, pelo real do corpo, um discurso que
se atrela a formacGes discursivas de excesso e falta — liberdade e aprisionamento do corpo e
do sujeito, em sua em sua busca por uma separagdo, por uma existéncia, por ver-se mulher.

Nesse sentido, cabe notar, nas andlises, os significantes que insistem, que se repetem.

Notar 0 que marca uma certa regularidade, as condensacdes, mas também o que marca
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deslocamentos, o estranhamente familiar, o desejo e a falta. Afinal, o que se nega e o que se
afirma, pela via da imagem do corpo — esse corpo que se faz letra, que se faz danga, que se faz
imagem?

Neckel (2007) fortalece o nosso trabalho analitico através de seu estudo sobre o
discurso artistico, quando mobiliza as noc¢des de tessitura e tecedura. A autora formula a ideia
de um corpo-imagem que se textualiza enquanto materialidade discursiva nos arquivos
audiovisuais. Por tessitura compreende o funcionamento do significante no artistico, e, por

tecedura, uma rede de memoria do/no discurso artistico.

[...] tomamos por tecedura, o tecer dos dizeres no fio do discurso, na trama dos
sentidos, no jogo polissémico e no interdiscursivo. E, tomamos por tessitura, o
funcionamento proprio da materialidade discursiva em sua estrutura, na forma
material ou, na imbricagdo da matéria significante. Desta forma, a perspectiva
discursiva na leitura/interpretacdo de imagens e/ou producdo artistica é capaz de dar
conta produtivamente da compreensdo da producdo e de deslocamentos de sentidos
presentes em materialidades singulares como video inscrito ou circunscritos pelo
Discurso Artistico em seu jogo de polissemia (NECKEL, 2007, p. 2).

Neckel (2007) pensa sobre a no¢do de corpo-imagem, atrelando-a ao modo como o
sujeito historico-ideoldgico contemporaneo materializa, pelo discurso, uma posicdo para o
corpo e para a imagem. Ou seja, “isso que o discurso artistico faz surgir é o sujeito
contemporaneo, em sua plasticidade, sua ferida e sua poética” (CAMPOS; NECKEL, 2016, p.
168). Campos e Neckel (2016) enfatizam a condicdo do que estd no campo do artistico
enquanto corpo-imagem, que significa por imbricamentos, contradicbes e opacidades.
Portanto, “a imagem ¢é dotada de discursividades” (CAMPOS; NECKEL, 2016, p. 169), e sua
leitura/interpretacdo precisa considerar a relacdo com o interdiscurso, tendo em vista que se

inscreve na historia.

O corpo, quando significado pela arte, constitui-se em uma materialidade que nao se
deixa aprisionar em um funcionamento de discurso sobre. N&o se trata de um corpo
portador de um discurso, mas sim de um corpo atravessado pelo Discurso,
constituido de discursividades, confrontando em suas dimensfes do Real, do
Imaginario e do Simbdlico (CAMPOS; NECKEL, 2016, p. 175).

Entendemos que as autoras sinalizam, portanto, para a dimensdo de resisténcia que o
corpo produz ao ser formulado via discurso artistico. A danca e a escrita, nesse sentido,
podem ser tomadas como saidas pela arte, pela poética, tecendo polissemicamente a ordem do
corpo, compondo tessituras que convergem em acontecimentos do corpo.

Essa dimensdo — que pde em causa 0 que 0 corpo textualiza, no entrelacamento do

politico com o estético — também ¢é refletida por Almeida e Garcia (2017). Ao cunharem a
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nocdo de uma “estética da errancia”, os autores colocam em relacéo ideias de Pécheux com o
campo da arte, propondo uma andlise da danga como um movimento que coloca 0 corpo
enquanto portador de um dizer, que se ancora em uma linguagem artistica, a qual permite que
se brinque com as brechas, com os deslizes, com as errancias, da lingua e do sentido. Para

eles:

[...] uma danca pode deslocar os sentidos sobre o0 corpo ou pode mais: suspender tais
sentidos, joga-los para cima e, exultante, observar seus pousos inconclusos [...] A
danca é 0 que conecta espago, corpo e movimento, e é o sujeito quem encarna tal
ligacéo, uma nova forma de produzir sentidos e de se significar: ruptura. Esse sujeito
ainda est4d materialmente ligado a historia e a sociedade, mas naquele momento,
ainda que breve, a ideologia (que significa o corpo antes mesmo dele nascer) mostra
sua face incompleta, falha e aberta as possibilidades: a danca faz deslizar o sentido
de corpo. Liberdade (ALMEIDA; GARCIA, 2017, p. 1844).

Com base nessas formulacdes é que serdo embasadas as analises dos recortes que
reunimos para esta pesquisa. Os sentidos, que se produzem pelas e nas imagens, pelas e nas
composicdes significantes do filme e do livro, pelas e nas postagens na internet, serdo
discutidos enquanto materialidades discursivas, em suas faces de tessitura e tecedura,
concebendo a memdria discursiva, os componentes ideoldgicos e as contradi¢cdes entre as
posic¢Oes-sujeito em tais materialidades. Como afirmam Sousa, Garcia e Faria (2013, p. 103),
diante de um objeto discursivo, cabe ao analista de discurso “relacionar as distintas formagdes
discursivas em confronto — que como ondas fazem os sentidos se moverem e circularem nas
margens, nas marés, nas areias, nas ressacas da linguagem — com a formacéo ideoldgica que
rege essas relacdes”

Diante dessas concepgdes, propomo-nos a analisar 0s processos discursivos
envolvidos na constituicdo dos sentidos acerca do corpo, da corpografia da dor e da
escrituracdo do sujeito no processo de (des)construcdo da feminilidade, a partir dos recortes
selecionados para este estudo. Que saberes sdo esses que constituem o sujeito mulher? De
quais formag6es discursivas eles advém? Como podemos compreender a producgdo de cortes
no corpo pelo sujeito? A que respondem os apagamentos e/ou hipervisualizacGes da dor, dos
cortes, do mal-estar?

Embasando-se nas concepcbes de Neckel, a respeito do discurso artistico, Lunkes
(2016) apresenta uma analise da imagem de Aimé de Lemund (1863), intitulada Beethoven ,e
discute sobre o corpo do sujeito melancoélico, a partir dos pontos de tensdo na referida
imagem: “tensdo entre efeitos de sentidos de inatividade do sujeito melancolico e dos

processos pelos quais atravessa esse sujeito, desconstruindo algumas discursividades,
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sobretudo aquelas que inscrevem o sujeito mergulhado na condigéo de siléncio, de apatia, de
vazio” (LUNKES, 2016, p. 190).

O corpo como discurso foi trabalhado por Orlandi (2012a, 2012b, 2006, 2014, 2017),
como ja referimos no transcorrer dos capitulos anteriores. Alinhamo-nos a abordagem da
autora, analisando o corpo como materialidade discursiva que significa posi¢fes-sujeito e da a
ver elementos de seu exterior constitutivo. Em concordancia com Venturini (2016, p. 59),
concebemos que “no/pelo corpo-texto instauram-se efeitos de pertencimento ou denegagio”.
A autora discute a nogdo de corpo-memdria a partir do imbricamento existente entre o corpo
do sujeito e o corpo da cidade, considerando o discurso que vem das ruas, que circula em
capas de revistas, mostrando o0 corpo como espaco de resisténcia, de protesto e de
reivindicacdo. Pelo corpo, memorias sdo atualizadas e textualidades sdo escritas e inscritas,
por meio de tomadas de posi¢do do sujeito, no interior de determinada formacéo discursiva.
Venturini (2016) cunha o conceito de imagem-texto ao analisar capas de revistas que mostram
os efeitos de sentido e as inscricbes dos sujeitos em certas filiagbes de memoria; sujeitos que
sdo interpelados pela ideologia e atravessados pelo inconsciente. Em suas palavras, “o corpo
como texto instaura efeito de pertencimento ou sinaliza para a denegacdo pela sua escrita, ou
seja, pelo que ele diz a partir dos enunciados-imagem que o estruturam/organizam”
(VENTURINI, 2016, p. 74).

Atentar para esse efeito de pertencimento ou de denegacdo do que é da ordem do
corpo, atrelado ao seu lugar discursivo na cidade, no mundo, alude a condicdo de siléncio e
exposicdo que tais corpos denunciam, frente as discursividades instituidas no cenario
capitalista hoje. Que cena o0 corpo enquadra? O que ele engendra enquanto
escrita/inscricdo/texto? Que memorias reproduz, atualiza ou remonta?

Ainda pensando sobre essa abordagem metodoldgica, relacionada ao trabalho com
materialidades audiovisuais, Luiz Carlos Martins de Souza, em um curso livre sobre Analise
Filmica na Universidade Federal de Santa Maria (2018), ressaltou o fato de que é importante
observarmos os extratos de analise filmica, os quais compdem a relacdo entre o estético, o
ideoldgico, o politico e o social. Faz-se necessario, segundo ele, atravessar 0s extratos das
cenas, pelas discursividades, e reconhecer como as composi¢cdes contraditoriamente
determinam e sdo determinadas por posicdes subjetivas e relacbes de poder. Em sua tese,
Souza (2012) realizou uma anélise do filme Central do Brasil (1998), trazendo uma reflex&@o
sobre o funcionamento discursivo da falta na perspectiva religiosa e psicanalitica, o qual é

textualizado nos personagens do filme e em varios outros elementos da propria producao.
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Silva e Sousa (2011) também discutem o trabalho analitico em relacdo ao que escapa
ao verbal como uma possibilidade interessante e valida para analistas de discursos, na
contramao de uma ldgica logocéntrica, focada na palavra. Os autores lancam consideracdes
interessantes a respeito da opacidade filmica e do estatuto das imagens. Ao debrucarem-se
sobre os filmes Repulsa ao sexo (1965) e A Bela da Tarde (1967), propdem uma analise dos
efeitos de sentido relativos a liberdade e a repressao sexual feminina, mostrando a incidéncia
das formagdes discursivas patriarcalistas nos discursos verbais e ndo-verbais.

Silva (2012), em seu trabalho de dissertacdo Discurso e(m) imagem sobre o
feminino: o sujeito nas telas, trabalha nessa mesma direcdo de andlise. O autor (2012)
observa segmentos de recortes de alguns filmes da década de setenta, objetivando entender o0s
efeitos de sentido do discurso sobre o feminino, em especial no que refere a sensualidade.
Ainda, aborda a questdo da memoria discursiva, que comparece e significa na materialidade
investigada, atualizando elementos silenciados, apagados: “entender a imagem como discurso
implica entendé-la atravessada pela ideologia, tal qual a palavra” (SILVA, 2012, p. 96).

Mesmo que o cinema intencione tornar a imagem legivel, decifravel, é em sua
opacidade, contradicdo e movéncia de sentidos que ela significa. Para a AD, o0 acento ndo
esta, portanto, na forma ou no conteldo das imagens e das cenas, mas na forma material,
linguistica e histdrica, interpelada pela ideologia, afetada pelos fatores inconscientes,
produzindo discursos. A ideia € trabalhar os filmes e as imagens ndo enquanto narrativas, mas
enquanto materialidades nas quais funciona o discurso, com suas condi¢des de producdo —
filiacGes a memorias e redes de sentido.

Neckel (2007) sugere que os elementos verbais e ndo-verbais, vinculados ao que é da
ordem da imagem, possam funcionar ndo como discursos em Si, mas COMO Processos
discursivos. Desse modo, seriam processos que poderiam estar presentes em qualquer

discurso.

O video, ndo mais um produto, mas um processo, um suporte expressivo, um dizer
que foi e estd sendo construido a partir de outros dizeres-olhares e que, a partir dele
outros olhares-dizeres sdo possiveis. Olhar analiticamente para o video, ndo é aceita-
lo como produto, mas como processo, como dizer em curso, como algo que ndo se
fecha, pois 0 movimento de interpretacdo se faz na lacuna, na abertura, naquilo que
vaza. Assim, percebendo o video como uma materialidade capaz de mobilizar a
memoria discursiva — o interdiscurso (NECKEL, 2007, p. 3).

Mesmo que se conceba a dimensao do real das imagens e das cenas (algo da ordem do
inapreensivel, inatingivel), entendemos que, em suas bordas, podemos navegar e criar gestos

de interpretag@o. As imagens significam, pela ideologia, pelo siléncio, pela sua textualizacao.
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Retomamos Pécheux ([1983] 2012), quando afirma que, no trabalho de ler, descrever e
interpretar, hd uma ordem de saber que subverte uma logica das “coisas-a-saber”: “um real
constitutivamente estranho a univocidade légica, e um saber que ndo se transmite, ndo se
aprende, ndo se ensina e que, no entanto, existe produzindo efeitos” (PECHEUX, [1983]
2012, p. 43). O fio da navalha e/ou da ldmina mostra o que est& no plano do indizivel, o que
se cala ou se silencia (enquanto nomeac@es), 0 que ndo fica recoberto pelo simbdlico. O real
do corpo. O sangue, 0s cortes, as cicatrizes e as escritas de uma ficcdo sdo exemplares desse
real, com o qual nos deparamos. Real marcado pelo sem-sentido. Real que produz efeitos,
significa.

Sons, siléncios, imagens, (des)focos, zooms, angulos: tudo isso significa, além dos
significantes que se repetem, das metonimias, das metaforas e das parafrases constitutivas das
materialidades. Processos que se materializam no corpo e discursivizam. Produzem efeitos de
sentido. D&o a ver, em seus imbricamentos, as formagdes discursivas a que se filiam,
atravessadas por uma memoria que se atualiza, que produz efeitos de ruptura, de resisténcia.
Esses significantes permitem, desse modo, um olhar e uma leitura para além do que

ideologica e imaginariamente esta no plano das evidéncias. De acordo com Lagazzi (2011):

[...] um texto pode ter diferentes interpretacGes, mas ele ndo pode ter qualquer
interpretacdo. Isto porque a materialidade do texto impde limites para a produgéo
dos sentidos. Importam as palavras usadas assim como a sintaxe do texto, no caso da
materialidade verbal. Importam as imagens em seus varios elementos constitutivos,
tais como as cores, a relacdo luz e sombra, a perspectiva, 0s tracos no caso da
materialidade visual. E no caso de um texto alocado no espago digital, importam
também os links, muitas vezes o movimento de imagens, a sonoridade e a
musicalidade, em caso de videos. Enfim, sdo muitas as materialidades significantes
sobre as quais os leitores se debrucam em seus percursos de interpretacdo
(LAGAZZI, 2011, p. 499).

Todos esses elementos precisam ser observados na analise filmica e nos gestos de
interpretacdo de construgdo de um livro/ficcdo e de postagens de imagens e discursos no
espaco digital. Ha algo do virtual que precisa ser compreendido — um espaco do vir-a-ser, que
pressupde um movimento frenético de ndo se fixar, de estar o tempo todo na errancia, na
vagacao, na suspensdo. As imagens e as cenas de um filme aludem a esses movimentos e ao
que trouxemos anteriormente a respeito de uma estética errante, movedica. Dizem de uma
outra relagdo com o tempo — fugidio, fugaz, veloz. Ha uma saturagdo e uma falta que se
contrapdem constantemente. Uma logica de estar em todo o tempo e estar em tempo algum.

Para que tal gesto de leitura se realize, entendemos que € essencial organizarmos nosso

arquivo, com vistas a contemplarmos nosso proposito. Assim, trabalharemos com a nocéo de
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recorte, estabelecida por Orlandi (1984). Em conformidade com Orlandi (1984, p. 14), o
recorte € uma “unidade discursiva [...] fragmentos correlacionados de linguagem-e-situacéo
[...] fragmento da situagdo discursiva”. Em outras palavras, seguindo a perspectiva da autora,
0 recorte esta vinculado a condic6es de producdo, que possibilitam uma interpretacdo que da a
ver as formacg6es ideoldgicas e 0s processos discursivos.

Para compor o corpus deste estudo, selecionamos alguns recortes do livro UmaDuas,
do filme Cisne Negro e de postagens de meninas que se automutilam e publicam imagens e
relatos dessa pratica no espaco da internet (blogs e facebook). Partimos da premissa que eles
nos servem para por em discussdo, em suas imbricagdes, materiais significantes, a
discursivizagcdo da ordem do corpo, em sua faceta de emprestar-se a corpografar a dor do
sujeito, ante seu percurso de vir-a-ser mulher.

Os critérios de selecdo dos recortes atendem a finalidade desta pesquisa: reunimos 0s
que entendemos que comportam elementos discursivos que dizem das inter-relacdes entre o
sujeito, o corpo, o (O)outro, a grafia da dor e a construcdo da feminilidade. Sem
desconsiderar, ainda, a nossa implicagao nessa “escolha”, o que quer dizer que também fomos
escolhidos por tal selecao.

Num primeiro tempo, trataremos de cada um dos materiais em sua singularidade.
Posteriormente, procuraremos as regularidades entre eles, produzindo uma reflexao sobre os

processos discursivos ai implicados.
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41 A GRAFIA DA DOR PUBLICIZADA NA REDE: A (IN)VISIBILIDADE DOS
CORTES CORPORAIS, ENTRE O DISCURSO DO EXCESSO E DA FALTA

Fonte: Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/474707616947059351/?Ip=true>Acesso em: 7 nov. 2018.
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Desintegrar
Sangrar
Sentir a dor
Sentir-se vivo
Corpografar
Resistir

Existir
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Cortar* (v. t.) - Dividir com instrumento de gume. Separar de um todo, a golpes de instrumento de gume
(outra parte do mesmo todo): cortar uma arvore; cortar um ramo; cortar um brago. (Em alguns casos, a serra
substitui esse instrumento). Talhar (fato). Interceptar: cortar a dgua. Atormentar: desgracas que cortam o
coracdo. Talhar ou dividir em duas ou mais partes (um baralho de cartas). Intercalar. Fender. Obstruir.
Cortar a palavra, interromper, impedir que outrem continue a falar. Cortar as asas de alguém, impedir-lhe a
acdo. Dar golpe. Fazer eliminagdo ou diminuigdo: cortar nas despesas. Fazer caminho: cortou a direita. (grifos
N0SS0S)

Mutilar (v. t.) Privar de algum membro. Cortar (um membro do corpo). Fig. Cortar qualquer membro ou parte.
Desramar. Truncar. Destruir parte de. Depreciar, amesquinhar. Deturpar: mutilar um texto. (Lat. mutilare).
(grifos nossos)

Fonte: Figura da esquerda: Minha querida Lamina 2.0. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/pages/category/Community/Querida-L%C3%A2mina-20-711121932263971/>.
Acesso em: 7 nov. 2018. Figura da direita: Disponivel em:

<https://revistamarieclaire.globo.com/Comportamento/noticia/2015/09/adolescentes-cortam-propria-pele-e-
postam-fotos-de-machucados-nas-redes-sociais.html>. Acesso em: 7 nov. 2018.

Meio Fio” - Rita Lee (2004)

Onde quer que eu va

Levo em mim 0 meu passado

E um tanto quanto do meu fim
Todos os instantes que vivi

Estdo aqui

Os que me lembro e 0s que esqueci...
Carrego minha morte

E o0 que da sorte eu fiz

O corte e também a cicatriz

Mas sigo meu destino

num yellow submarino

Acendo a luz que me conduz

E os deuses me convidam...

Para danc¢ar no meio fio

Entre o que tenho e 0 que tenho que perder
Pois se sou s6

E s6 flutuando no vazio

Vou dando voz ao ar que receber

Pra ficar comigo
Corro, salto, me equilibro

*\Verbetes retirados do Novo Dicionario da Lingua Portuguesa - Candido de Figueiredo (1913).


https://www.facebook.com/pages/category/Community/Querida-L%C3%A2mina-20-711121932263971/
https://revistamarieclaire.globo.com/Comportamento/noticia/2015/09/adolescentes-cortam-propria-pele-e-postam-fotos-de-machucados-nas-redes-sociais.html
https://revistamarieclaire.globo.com/Comportamento/noticia/2015/09/adolescentes-cortam-propria-pele-e-postam-fotos-de-machucados-nas-redes-sociais.html
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Entre minha neta e minha vé

Fico feliz, sigo adiante ante o perigo
Vejo o que me aflige virar pé

As vezes acredito em mim

As vezes nio acredito

Também néo sei se devo duvidar

“Clarisse” - Legido Urbana (1997)

Estou cansado de ser vilipendiado
Incompreendido e descartado
Quem diz que me entende nunca quis saber

Aquele menino foi internado numa clinica

Dizem que por falta de atencéo dos amigos, das lembrancas
Dos sonhos que se configuram tristes e inertes

Como uma ampulheta imovel, ndo se mexe

Né&o se move, ndo trabalha

E Clarisse esta trancada no banheiro
E faz marcas no seu corpo com seu pequeno canivete
Deitada num canto, seus tornozelos sangram
E a dor é menor do que parece
Quando ela se corta ela se esquece
Que é impossivel ter da vida calma e forca

Viver em dor, 0 que ninguém entende

Tentar ser forte a todo e cada amanhecer

Uma de suas amigas ja se foi

Quando mais uma ocorréncia policial

Ninguém me entende, ndo me olhe assim

Com este semblante de bom samaritano

Cumprindo o seu dever como se eu fosse doente
Como se toda essa dor fosse diferente ou inexistente

Nada existe pra mim, ndo tente
Vocé ndo sabe e ndo entende

E quando os antidepressivos

E os calmantes ndo fazem mais efeito
Clarisse sabe que a loucura esta presente

E sente a esséncia estranha do que é a morte
Mas esse vazio ela conhece muito bem

De quando em quando é um novo tratamento
Mas 0 mundo continua sempre 0 mesmo

O medo de voltar pra casa a noite

Os homens que se esfregam nojentos

No caminho de ida e volta da escola

A falta de esperanca e o tormento

De saber que nada é justo e pouco é certo

E que estamos destruindo o futuro

E que a maldade anda sempre aqui por perto

A violéncia e a injustica que existe
Contra todas as meninas e mulheres
Um mundo onde a verdade é o avesso
E a alegria ja ndo tem mais endereco
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Clarisse esta trancada no seu quarto

Com seus discos e seus livros, seu cansaco
Eu sou um péassaro

Me trancam na gaiola

E esperam que eu cante como antes

Eu sou um péassaro

Me trancam na gaiola

Mas um dia eu consigo existir

E vou voar pelo caminho mais bonito
Clarisse so tem 14 anos

Essas duas musicas, a primeira cantada por Rita Lee e a segunda, pela banda Legido
Urbana, trazem a problematica dos cortes corporais. Os fragmentos marcados em negrito,
tanto nas definicdes trazidas pelo dicionario quanto nas letras das musicas, podem funcionar
como um preambulo para o que trataremos nesta parte do trabalho: os gritos de desamparo,
soliddo, aprisionamento, medo e angustia do sujeito diante das contradi¢des vivenciadas num
processo de (des)construcdo da feminilidade, perpassado por dendncias e resisténcias, que se
produzem nessa trajetoria subjetiva de ins(es)crituracdo de si. As marcas e cicatrizes nos
corpos lancam luz desse processo, produzindo grafias da dor, no real.

Compreendemos que as producdes de cortes corporais e suas publicizagdes no espaco
digital possibilitam uma leitura acerca da relacdo do sujeito consigo mesmo, com seus pares e
com os discursos contemporaneos sobre 0 corpo e o vir a ser feminino — perpassados pelo
enlace entre mée e filha. Seguimos as ideias de Dias (2010; 2016), no sentido de pensar a
corpografia enquanto escrita de si no espaco digital. Assim, elegemos algumas paginas do
facebook e alguns blogs em que aparecem imagens e testemunhos das meninas que se cortam.
Uma ressalva aqui se faz importante: nosso intuito nao é, de forma alguma, colocar essas
meninas no diva, sob o trabalho do psicanalista, tampouco “explicar” ou “compreender” essas

manifestacdes — “Entender ¢ grave™, fecha a questdo, reduz a problematica; diferentemente

** Recorte de uma reflexdo da psicanalista Ana Suy, postado em sua pégina do instagram, em 02/02/2020.
Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/B8ECGMIgt/>. Acesso em: 15/02/2020.

“A gente escuta mal:

A gente escuta mal, pensa que compreende o que o outro ndo disse, entende 0 que a pessoa disse antes que ela
termine de dizer, interrompe o que o outro esta dizendo para falar o que se pensa do que se supGe que ele dira.
(Entender é grave)

A gente escuta mal, cré saber a palavra que o outro esqueceu, se fixa demasiadamente nessa tal de empatia-que-
td-na-moda, acredita que sabe 0 que o outro sentiu quando nunca se vive 0 que 0 outro viveu.
(Ninguém veste a pele do outro, ainda que o suponha)

A gente escuta mal, ouve as palavras que o outro diz e acha que as escutou, ouve o que o outro diz e fala cedo
demais, ouve o que outro diz ja pensando no que responder.
(Ouvir é diferente de escutar)
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disso, sob o viés da AD, nosso trabalho consiste em trazer a problemética da automutilagéo
enquanto uma grafia da dor, que se relaciona com as condigdes de producdo contemporaneas
que delineiam processos discursivos atrelados ao lugar do corpo, a posi¢do-sujeito mulher, ao
estatuto da dor e seu acolhimento e/ou enderecamento nas praticas sociais atuais.

Dias (2010), partindo de um exemplo de conversacdo em chat, traz a nocdo de
narrativa do fragmentario e a de “formas textuais do simulacro” (DIAS, 2010, p. 170) como
novas tecnologias de escrita, que se textualizam no ciberespaco. Tais tecnologias, para a
autora, sao marcadas por hipertextos, os quais se diferenciam da concepcao padrdo de texto.
Os hipertextos ndo séo lineares; eles sdo fluidos/efémeros e estdo em continua atualizagao;
eles trazem dispersGes de imagens, figuras, neologismos e novas modalidades de escrita,
subvertendo as regras da gramatica e da sintaxe. Isto é, os hipertextos sdo escritos que
mostram vestigios, tracos, restos de vivéncia, de experiéncia, em um infinito devir: a cada

clique, a cada postagem, a cada compartilhamento de texto e imagem. Segundo Dias (2010):

[...] a corpografia é, portanto, o simulacro da voz e do corpo na escrita. E por esse
gesto que a escrita se ressignifica no ciberespaco para dar visibilidade a um sujeito
que constréi modos de subjetivacdo pela/nessa escritura. Uma vez que é a partir de
uma narrativa do fragmentério de si, do outro, do cotidiano, de ideais, que o sujeito
fala de si mesmo (DIAS, 2010, p. 183-184).

4

Desse modo, é nessa “aventura corpOrea de letras afectuais, que compdem uma
corpografia” (DIAS, 2010, p. 186), que iremos situar as postagens, das meninas que se
cortam, em blogs ou em paginas do facebook. Os corpos “fora de si” — deslocados, inundados
de dor, de desamparo e de angustia — inscrevem-se, textualizam-se. Eles buscam um senso de
pertencimento, ainda que na condicao de simulacro, na rede “vazia” do espago cibernético.

Robin (2019) traz a ideia de que a internet parece se configurar num laboratério de
possibilidades identitarias, em um espaco onde se faz mais facilmente possivel explorar as
multifacetas de si, a disperséo subjetiva, os simulacros de si. A identidade, desse modo, vé-se
fluida. E possivel mostrar-se com a cara, com 0 corpo e com as palavras que se quer. Dias
(2018) traz uma posicao interessante acerca disso, na medida em que considera as tecnologias
digitais como condi¢cdes de producdo subjetiva, ndo como suportes através dos quais 0s
sujeitos buscariam uma autorrealizagdo. Desse modo, coloca o espago digital e o discurso da
tecnologia, pelo qual o sujeito é individuado no atual modo de producdo capitalista, como

aquele “através do que o sujeito imagina realizar aquilo que nele falta” (DIAS, 2018, p. 74).

A gente escuta mal, acha que sabe o que € melhor pro outro, acha que ndo sabe o que é melhor pra si, ndo sabe
que quanto mais se acha que achou algo, mais se esta perdendo.
(Escutar € puro exercicio de alteridade)”.
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Tais concepgdes relacionam-se ao que Barthes (2012) formula acerca da fotografia —
algo que se mascara, que € irredutivel a classificacGes, e que da noticias do real inapreensivel,
além de fazer supléncia a falta e a morte. Trata-se de “imagem louca, com tinturas de real”
(BARTHES, 2012, p. 103). Dessa forma, “o acontecimento jamais se sobrepassa para outra
coisa: ela reduz sempre o corpus de que tenho necessidade ao corpo que vejo; ela é o
particular absoluto, a contingéncia soberana (...). O real, em sua dimensdo infatigavel”
(BARTHES, 2012, p. 14).

Assim como a fotografia precisa ser concebida nessa dire¢do, o espaco virtual também
comporta essa espécie de simulacro. H4 uma contradicdo, nesse espaco de escrita do blog e do
facebook, que implica a possibilidade de tudo caber, de tudo circular, apontando para a logica
da completude e, a0 mesmo tempo, para a efemeridade e fragmentacdo do dizer, tendo em
vista que a materialidade digital é da ordem do numeérico (DIAS, 2013). Ao abordar a “poética
do cotidiano da rede”, Dias (2013, p. 59) afirma que, na “busca da completude pela circulagéo
incessante e fugaz de todos o0s acontecimentos do mundo apagam-se 0S pProprios
acontecimentos”. A presentificagdo e a atualizacdo constante na/da discursividade digital
pdem em questdo a forma contemporanea das relacGes sociais. H&, nesse funcionamento,
efeitos de sentido que se produzem no aqui-agora, numa temporalidade outra. “E pela
circulacdo (compartilhamento, viralizacdo, comentarios, postagens, hashtags, memes, links...)
que o digital se formula e se constitui” (DIAS, 2018, p. 29). Ao conceituar a “linha do tempo
do facebook como uma unidade imaginaria da vida escrita”, Dias (2013) explica que ai esta
em jogo uma certa organizacdo, relativa ao que é da ordem do fragmentério, do resquicio de
experiéncia do sujeito. Isso, para a autora, produz uma certa estabilizacdo de sentidos,
sentidos esses que se apresentam em transito, em dispersdo no tempo, constituindo uma
narratividade do sujeito. Uma busca de controle e uma suposi¢do de unidade sé&o produzidas

nessa modalidade de escrita;

Ao preencher sempre 0s espacos em branco, possibilidade esta dada pela forma néo-
linear da rede social, o0 sujeito pode retomar o fio que escapou do n6, amarrando-o
firme a sua unidade de sentido [...] ao considerar o jogo de forcas da memoria que
quer desmanchar a rede de implicitos, aquilo que o sujeito lanca aleatoriamente
como dizer de si, e a meméria que quer estabilizar, tanto o sujeito quanto o sentido,
numa linearizacdo do tempo, estou considerando a materialidade da escrita no
espaco digital (numérico) como o trago movente que a Linha do tempo estabiliza
numa poética do cotidiano da rede (DIAS, 2013, p. 70).
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Nesse funcionamento, a escrita da corpo a experiéncias e a afetos. E necessario
escrever(-se) para que se estabilize um senso de unidade, de existéncia. Essa discursivizagéo,
na virtualidade da rede, tenta fixar e ancorar sentidos sobre o presente, sobre o passado e
sobre o futuro, no intuito de conter a dispersdo, na iluséo de controlar dizeres, a partir de uma
verborreia de textos e empilhamento de imagens, como se o lugar da contradi¢do pudesse ser
apagado. Como consequéncia, cala-se o politico enquanto lugar onde a diviséo e a contradicao
séo postas em jogo nas discursividades.

Dias (2019) propGe-se a questionar os efeitos no sujeito e em sua relagdo com o
tempo, com a meméria e com a lingua nas discursividades digitais. Nesse cenario, marca
presenca a ideologia da aparéncia, da supremacia do presente, da instantaneidade, e o tempo
equipara-se a uma mercadoria, entra na logica do consumo, do capital. Para Dias (2019), ha
que se levar em conta o valor afetivo e econémico do tempo. Nas postagens que analisamos, a
temporalidade das narrativas parece apagar a historicidade, parece resumir-se a imagens ou a
pedidos de reciprocidade imediata: h& alguém ai para me ver? H& alguém para me destinar
atencdo? Nota-se que esses “alguéns” sdo desconhecidos, nao-familiares, pseudénimos soltos,
navegadores dos mares do webspace, sem bussolas, ligados por algumas identificacbes — o
desamparo e o senso de ndo se sentirem tendo um lugar, especialmente no desejo do O(o)utro.

Elencamos alguns significantes que se repetem nos testemunhos dos sujeitos,
presentes em blogs e paginas do facebook: o querer ser “forte”, a busca por “aliviar” a dor
emocional/psiquica, o apelo a uma “presenca”. Nas paginas do facebook e nos relatos
postados nos blogs, aparece, recorrentemente, o pedido por amizade, por atencao, por escuta.
E 0 que produz um chamamento, que atua de modo a buscar trazer o interlocutor para dentro
desse discurso: “tem alguém ai?”, “alguém pode ser meu amigo?”, “alguém para me ouvir?”,
“quero ter alguém para cuidar de mim”, “alguém para me adicionar?”, “prometo mandar

mensagens e dar muita atengio”™*®

. Retomamos aqui a afirmagdo de que “escrever no online
seria um gesto que escreve o corpo” (DIAS, 2016, p. 13). A figura a seguir denota esse apelo

por presenca, por reciprocidade e a necessidade de (es)inscrever-se no desejo do (O)outro.

“® Dizeres extraidos das paginas do facebook: Minha querida Lamina, Querida limina 1 e Querida lamina
2.0, exemplificados pelas figuras 1 e 2.
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Figura 1
I EI Minha Querida Lamina e Q . t!rr‘,:‘,:ao:‘e”da ‘ 3.0
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o 4 3 comentanos oo_
Fonte: Minha Querida Lamina. Disponivel em:

<https://www.facebook.com/groups/1262095617184241/photos/>. Acesso em: 7 nov. 2018.

Pelos titulos das paginas: Minha querida Lamina, Querida lamina 1 e Querida
lamina 2.0, percebe-se que a lamina ¢é subjetivada em muitos discursos: “minha querida
lamina: s6 ela que me entende”; “minha companheira de todas as horas”. A auséncia ¢
suplantada com a lamina. Diante da auséncia do toque, da sustentacdo, do olhar do outro, ha a
presencga da “amiga” confidente lamina. As figuras 2 e 3 mostram essa quest&o, assim como o

didlogo com a “lamina”, descrito a seguir:

Figura 2

]
VOCE NAO Est’souNHo
|

_._—ﬂ-:-
A “’g\":/\!"}"
SR e

““sao os meuk cortes ' IlhaS d )
que sabem todos e ‘

os meus segredos.” f 2R e1m meus p :

\utor Desconhecido

Fonte: Minha Querida Lamina. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/groups/1262095617184241/photos/>. Acesso em: 7 nov. 2018.
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Lamina: Oi

Ela: Oi

Lamina: Vocé esta angustiada?

Ela: Sim.

Lamina: Venha ca, eu posso te ajudar.

Ela: Como?

Lamina: Eu posso fazer a tua angustia, a tua tristeza e a tua dor amenizar. Apenas deixe com que eu deslize em
tua pele.

Ela: Nao posso, eu prometi pra eles que eu ndo iria mais fazer isso.

Lamina: Eles te prometeram nunca te deixar, prometeram cuidar de vocé e prometeram que estariam sempre do
teu lado quando vocé mais precisasse. E agora que vocé precisa, aonde eles estao?

Ela: Ndo quero me viciar novamente.

La&mina: Se vocé se viciar, pelo ou menos terd como aliviar as tuas dores. Venha, depois é so colocar um casaco
e sorrir que eles irdo acreditar que vocé esta bem. Entdo ela passa a lamina no pulso e sente-se aliviada. E nos
outros dias os cortes foram ficando mais intensos, mais fundos.... E assim ela vai amenizando sua dor, até um dia

0 seu coracdo parar de pulsar e a dor ir amenizando....amenizando.... e ela cair em profundo sono *Dona*.

Fonte: Querida Lamina 2.0. Disponivel em: <https://www.facebook.com/pages/category/Community/Querida-
L%C3%A2mina-20-711121932263971/>. Acesso em: 7 nov. 2018.

Algo que teria, a priori, a condi¢do de ser intimo passa a ser publico. O corpo, 0s
afetos, a sangria e suas cicatrizes séo publicizados e enderecados ao “vazio” da rede virtual —
para qualquer “alguém”. Conversas com a amiga lamina, promessas feitas, desabafos... E
nesse contexto que o sujeito assume a posi¢cdo de cortar-se, mostrar-se, corpografar-se. Os
cortes em série, insistentemente repetidos, encenam o gozo mortifero, o terror sem nome.
Gozo compulsivo que ndo se inscreve — impossibilidade de fazer marca, traco, escrita.

O fracasso da palavra opera ai, e 0 sujeito vai em busca de um apaziguamento
provisorio, no afa em restaurar algum sentido possivel (LE BRETON, 2016). Para Le Breton
(2016, p. 45), “abrir la piel remite a abrir el sentido, a liberar las significaciones [...], retomar
el control de una situacion que se fuga [...] el deseo de romper una insoportable imagem de si
mismo™*’. Ainda, uma tentativa de romper com a dependéncia e lancar-se no mundo.

Tendo em vista que “o discurso digital se formula ao circular” (DIAS, 2018, p. 29),
podemos pensar nessa necessidade de fazer postagens e compartilhamentos, por parte das
meninas, como uma busca por essa circulagdo que lhe possa dar um lugar, uma posi¢éo, ainda

que na efemeridade do tempo que tal discurso comporta. Postar as grafias da dor € uma forma

*7 «abrir a pele remete a abrir o sentido, liberar as significagdes [...], retomar o controle de uma situacéo da qual

se foge [...] desejo de romper uma insuportavel imagem de si mesmo” (tradugdo nossa).
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de escritura que demanda circulacdo. A postagem € uma escrita enderecada, compartilhada.
Uma inscrituragcdo. Um registro. Um gesto de busca de reconhecimento, de autenticagcdo. A
formagdo de uma “linha do tempo” (usando a expressdo utilizada pelo facebook).

Pensando sobre “linha do tempo”, retomamos a discussao de que 0S cortes e marcas
corporais ndo sdo praticas atuais, pois ocorrem desde os primoérdios da civilizagdo (COSTA,
2005). Porém, nos tempos antigos, as automutilacbes estavam prioritariamente associadas a
ritos de passagens e a atos coletivos, grupais, comunitarios, ainda que também compusessem
atos secretos e individuais ligados a manifestacdes religiosas. Hoje, atualizam-se
predominantemente enquanto praticas solitarias, que buscam produzir bordas, fronteiras
corporais, dar alguma continéncia possivel a anglstia. De qualquer forma, trata-se do
testemunho de uma historia, da producdo de um traco que figura na pele e produz memoria,
no entrelacamento de questfes individuais, singulares e sociais. Ainda, um apelo a um olhar,
no afa de estabelecer uma estética da presenca (LE BRETON, 2016).

As automutilagdes provocadas por essas meninas e publicizadas no espaco digital
apontam para a relacdo entre fascinio e horror, triunfo e fracasso, excesso e falta... Dizem de
um corte que ndo é somente da carne, do corpo. E um corte da letra, da palavra. Algo que

rasga a imagem, que escancara a dor.

Figura 3

Saanny Ahves

Sociedade diz: Vocé nao é capaz.
Mae diz: Vocé é minha maior decepgao.

Escola diz: Vocé e estranho, se isole. . ) . )
Lamina: Me usa, vocé precisa de mim!
Musica diz: Se levante, corra, se esconda vai

passar. Eu: Eu nao posso, prometi para os

meus amigos...
Coracao diz: Tudo muda calma.

Lamina: E cadé eles agora quando

Mente diz: /4 ndo aguenta mais, desista. voce precisa?

Lamina diz: Vou cuidar de vocé, pequena
suicida.

PSICOSSOCIAL

Fonte: Minha Querida Lamina. Disponivel
em:<https://www.facebook.com/groups/1262095617184241/photos/>. Acesso em: 7 nov. 2018.

Ressentimento, magoa e sensacdo de abandono e de ndo reconhecimento séo

recorrentes nesses relatos. Uma impressdo de estar fora do lugar. E aqui cabe pensarmos na
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caréncia de um lugar social, bem como na falta/auséncia de um lugar discursivo. Alinhamo-
nos as discussdes propostas por Bressan (2017), a respeito do corpo que fal(h)a, em sua
pesquisa acerca das meninas com anorexia, que, ao encontrarem-se impedidas de se
identificarem com determinadas formacoes discursivas, que supostamente confeririam-lhe um
lugar, um lugar ao/de sujeito, elas ficam em um n&o-lugar, no entremeio, ndo se situando nem
dentro, nem fora. Ocupar esse ndo-lugar, para a autora, também significa resistir, criar outras
formas possiveis, transgredir, romper com padrdes homogeneizadores, que a ideologia faz
aparecer como evidentes, naturais, ideais.

As angustias dos sujeitos, sempre divididos e incompletos, emergem via corpo e via
publicizacdo de imagens e relatos, que despertam no outro o fascinio e o horror, a
comiseracdo e o ddio/culpabilizacdo. Os saberes que se atravessam nessas postagens remetem
para as diferentes formacdes discursivas, revelando um lugar de conflito entre a
correspondéncia a uma suposi¢cdo ideal, que os corpos e a condicdo de feminilidade
precisariam atender, e o0 desejo de autoria, existéncia singular, resisténcia a uma
normativizacao subjetiva. Ante a isso, 0 sujeito toma posi¢cdo. Mas que posicdes sdo essas?

Nosso gesto de interpretacdo vai na direcdo de considerar uma especificidade nesses
testemunhos e imagens de automutilacdo postados no espaco digital. A saber: diferentemente
dos arquivos que serdo discutidos posteriormente (UmaDuas e Cisne Negro), nos quais
temos uma ficcdo — narrativas ficcionais — que explicita funcionamentos discursivos e
posicdes-sujeito acerca da (des)construcdo da feminilidade via corpo, nesses arquivos, agora
expostos, temos a rudeza de uma ferida social, a crueza do real em cena. O espaco digital faz
gritar 0 que antes pulsava na mdsica, na literatura, no cinema... Agora € realidade social
exposta na tela do computador, diante dos olhos de todos (0s que querem e 0s que ndo querem
ver)*®,

As fronteiras diluem-se. Pelo discurso digital, a conexdo entre o sujeito e o (O)outro
ganha novas roupagens. Cria-se um novo espaco em que o politico se impde nas
discursividades, dividindo sentidos e possibilitando narratividades e escrituras de si (DIAS,
2018). Deparamo-nos com discursos marcados por culpas, sensa¢@es de fracasso, descréditos
e desisténcias de si, desisténcias de vida. Contraditoriamente, discursos também marcados por

um triunfo: o sujeito faz-se resisténcia, denunciando o que esta hegemonicamente imposto nas

8 Consideramos importante dizer que, recentemente, ocorreram situagdes que provocaram preocupacdes
significativas nas familias, nas escolas e em outras institui¢des: estamos falando da “Baleia Azul” e da “M6émo”.
Trata-se de jogos, veiculados pela internet, no estilo de desafios, que incitam as criancas e os adolescentes a se
cortarem ou a cometerem atos que levam ao suicidio. Fendmenos que langam luz as praticas sociais que
atualmente tém produzido discursos com especificidades de natureza autodestrutiva.
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praticas sociais. Além disso, o binbmio prazer/desprazer estd em questdo, no momento em
que se causa dor. H& uma ldgica que apreende o se desafiar e, por sua vez, o vencer, o qual é
correspondente ao ter a sensacdo de liberdade e conseguir ir além. Instituir bordas corporais,
separacOes e limites, que trazem a agressividade do corte, paradoxalmente vivenciado
enquanto alivio da dor, enquanto satisfacdo. Trata-se do viés do corpo gozoso. Como sugere
Costa (2010, p. 314), “a produgdo de bordas implica um misto de violéncia e erotismo. Faz
parte tanto da busca da impressdo de uma marca, de um traco originario, quanto da
experiéncia de prazer/desprazer”.

H& uma tentativa de dominio, via corpo, do que escapa do sujeito. Marcar o corpo,
com cortes, cicatrizes, tatuagens, escarificagoes, etc., implica um “fazer corpo do tanto de
gozo fora de circulagao” (COSTA, 2005, p. 135). A figura 4 apresenta 0s corpos que estdo
fora de lugar, ou seja, que sdo Vvistos como desajustados — anoréticos e/ou obesos. Corpos que
estdo no avesso do que é aclamado pelo discurso capitalista, que escapam a uniformizacéo do
ideal. Corpos marginais. A margem. Segregados. Corpos que produzem gritos, pedidos de

socorro, apelos.

Figura 4

“[...] Eu comecei a me automultilar com
12 anos, no comeco eram arranhdes,
que ficavam ardendo em baixo da blusa
e me ajudava a sorrir, sim é
extremamente dificil explicar como isso
ajuda... (...) de arranh@es passaram a ser
cortes fundos, de repente eu ndo
conseguia mais dormir (...) eu
realmente ndo tinha com quem falar
sobre isso, mas 0 que eu queria na
verdade ndo era conversar (..) eu
precisava de alguém que me amasse e
se importasse, alguém que
demonstrasse muito isso, infelizmente
minha mae ndo soube lidar com isso,
ela ndo ia atras de mim quando eu me
trancava no quarto, ela ndo me ajudou
quando eu simplesmente ndo saia do
quarto, ndo ia bem na escola, ndo tinha
amigos, ndo vivia mais ... € como um
corpo sem alma... vocé ndo se sente
mais vivo.. ndo sente mais vontade de
nada”.

Fonte: Querida lamina . Disponivel em:
<https://www.facebook.com/Querida-1%C3%A2mina--
700711196662342/>. Acesso em: 10 set. 2018.

Fonte: Psicologia Racional. Disponivel
em:
<https://www.psicologiaracional.com.b
r/2013/03/automutilacao-se-cortar-se-
bater.html>. Acesso em: 10. set. 2018.
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“Eu queria alguém que me amasse, que se importasse”... Nesse fragmento fica
explicita a demanda de/por amor e de/por reconhecimento, a busca por se sentir vivo no
desejo do (O)outro. Para além de narrativas, 0 que encontramos nesses espacos Vvirtuais sao
testemunhos, sdo depoimentos, pedidos de socorro, apelo ao outro. Um outro cada vez mais
invisivel, individualista, indiferente. Os relatos nos blogs e nas paginas explicitam a
problemética do amor. Diante do desamparo e de demandas ndo correspondidas de/por amor,
produzem-se, compulsivamente, cortes. Para Costa (2015, p. 116), “o corte compulsivo da
pele faz referéncia a um objeto que ndo cai, ndo separa, porque 0 sujeito ndo encontra uma
derivac¢ao na demanda de amor”. A autora diz que ha uma certa erdtica do luto na produgdo de
cortes corporais. H& a necessidade de registro de uma perda. E, quando isso ndo ocorre,
vemos funcionar repeti¢cdes que buscam produzir (re)arranjos dessas perdas, via corpo.

Na figura 4, para além do que se coloca estampado enquanto modelos de corpo
(gordo/magro), apelos e pedidos por olhar e escuta ao (O)utro, através de gritos sem voz,
associamos a leitura de Costa (2019, p. 132) acerca da necessidade de criagdo de “um ponto
cego na onividéncia materna”. A psicanalista observa que, na pratica de automutilagdo por
parte das meninas, 0 se cortar entra na légica compulsiva e busca criar um furo no saber
materno, “dirige-Se a produzir uma falta — fazer cair o objeto olhar” (COSTA, 2019, p. 132).
Presentifica-se o paradoxo entre dar a ver algo exposto no corpo e, a0 mesmo tempo, omitir
ao olhar materno, impedir o acesso, manter algo velado, escondido. H& a necessidade de
instauracao de um traco diferencial, de uma separagdo, de um corte.

Os discursos de triunfo e de fracasso sao significativos. E a articulacdo deles com o
discurso capitalista é essencial, na medida em que o sujeito passa a ser 0 Unico responsavel
por seu sucesso. O capitalismo institui sacrificios: o sujeito deve buscar desenfreadamente o
seu préprio éxito. E, nisso, vemos o excesso presentificar-se. A polaridade entre ser forte e ser

fraco é marcada nos relatos:
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“E eu fracassei mais uma vez. Desculpa, ndo era
a minha intencdo te desapontar de novo. Mas a
minha dor era muito grande, 0 meu pequeno
coracdo ndo estava mais aguentando. Eu tentei
evitar, mas eu ndo consegui. Eu falhei. Ninguém
estava a0 meu lado, todo mundo havia me
abandonado, a ndo ser a minha lamina. VVocé néo
estava comigo, alias, vocé nunca esteve. Mas eu
te entendo, vocé ndo quer e ndo merece ter ao
seu lado uma garota considerada "'louca”. Eu
ndo tinha mais forca pra aguentar tudo isso
sorrindo. Desculpa, mas a minha lamina
chamava por mim. Vocé sabe, todos sabem. Eu
preciso de ajuda. Eu preciso de alguém aqui pra
me dar apoio. Mas isso é dificil né? Ninguém
tem um pouco de paciéncia pra tentar me ajudar.
Mal sabem que é sO6 disso que eu
Fonte: Disponivel em: <http://mygirlwings.tumblr.com/ preciso. Paciéncia, apoio... Mas é como dizem,
page/10>. Acesso em: 10 set. 2018. 0 mundo da voltas!”.

Figura 5

)

f O MEU JETO _DE RESPIRAR

Fonte: Blog Vivendo por viver. Disponivel
em:<http://mygirlwings.tumblr.com/page/10>.
Acesso em: 10 set. 2018.

Os pedidos de desculpa e de socorro textualizam-se nesse depoimento. Acentua-se a
auséncia do (O)outro. Percebemos que hd uma tomada de consciéncia sobre o sofrimento,
sobre a dor psicoldgica que ndo cessa. Marca-se, na pele, uma grafia da dor, que é da ordem
do indizivel, do insuportavel ao sujeito. A condigdo de “resto”, de “ndo-lugar” produz sua
escritura. Consoante Dias (2018, p. 164), “¢ na materialidade do digital que essa escritura de
fragmentos (vontade de totalidade) se des-organiza por aquilo que escapa, que joga o sujeito
para fora do espaco estabilizado”. Aqui, retomamos as discussdes realizadas anteriormente,
associadas aos discursos que preconizam o potencial, o sucesso, o empreendedorismo do
corpo e dos sujeitos. Discursos que responsabilizam o sujeito pelo seu fracasso e pelo nédo
cumprimento dos ideais exigidos. A sociedade do consumo/do narcisismo/da performance/do
espetaculo demanda excessos, buscando aniquilar a falta, o vazio. E, ante a isso, 0 que fica na
condicdo de “resto” situa-se enquanto um “lixo cultural e dejeto corporal” (COSTA, 2005, p.

23).


http://mygirlwings.tumblr.com/page/10
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Figura 6

Imbecil

Fonte: Querida Lamina 2.0. Disponivel em:<https://www.facebook.com/pages/category/Community/Querida-
L%C3%A2mina-20-711121932263971/>. Acesso em: 10 set. 2018.

Corpos fora do lugar. Des-com-passo. A posicdo-sujeito de direito, imersa no discurso
capitalista, mostra uma condi¢do de obrigatoriedade sofrida pelo sujeito, que deve ter um
corpo saudavel, belo, eficiente, produtivo e prazeroso. Demandas de sucesso, de felicidade, de
superacdo. Ndo ha espaco para o sofrimento, para a falta. Nesse sentido, as formacdes
discursivas estdo sustentadas “por um imaginario que naturaliza um ideal de prazer total”
(AZEVEDO, 2015, p. 105). Um ideario que produz uma ilusdo de tamponamento da falta.
Diante disso, 0 sujeito padece, resiste. Ele corpografa-se, tenta criar uma pele-barreira, um

litoral, um limite. Ele busca uma saida (como aparece na figura 7 e, posteriormente, na 10).

Eu tentei acabar com tudo mais uma vez, eu
ndo consegui, ndo deu certo. Mas eu queria.
Eu queria acabar com essa merda de vida,
porgue eu ndo aguento mais. Sei que vivo
dizendo isso. Mas é verdade. EU NAO
ESTOU MAIS AGUENTANDO! Essa dor
dentro de mim, dor, raiva, todos os
sentimentos misturados, estd me deixando
agoniado. Eu choro, e choro muito. Eu
sofro, e sofro muito. Eu ndo sou mais o
mesmo. Com meu coracdo partido, a
soliddo, a tristeza, a dor. Tudo estd me
deixando totalmente acabado. Eu ndo me
sinto mais vivo, a cada corte, um pedaco de
mim vai morrendo. Bem, acho que dentro
de mim ja esta morto, ndo estou mais vivo,
apenas estou com essa “casca” chamada de
corpo humano, a Unica coisa que me deixa
em pé. Porque sem isso, eu sou nada.
Apenas um corte, e toda a dor acaba. Foi o

Figura 7

Fonte: Disponivel em: que pensei sdbado a noite, enquanto olhava
<http://mygirlwings.tumblr.com/page/10>. Acesso em: a lamina rasgando meu pulso.
10 set. 2018.

Fonte: Disponivel em:
<https://endlossr.tumblr.com/post/48717113
298/mente-suicida-eu-tentei-acabar-com-
tudo-mais/amp>. Acesso em: 10 set. 2018.
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Soler (2016, p. 103) postula que os sintomas sociais revelam “verdades” (no sentido
da verdade do sujeito, da verdade de seu desejo inconsciente), estdo também relacionados aos
“traumas” e ao que emerge do real. O encontro com o que estd fora do sentido ¢ da ordem do
traumatico. E, disso, o sintoma faz metéfora.

Na nota numero 22 do anexo 3: Sé h& causa daquilo que falha ou o inverno politico
francés: inicio de uma retificacdo, Pécheux ([1975] 1995)* traz uma importante
contribuicdo para esta reflexdo, de que o sujeito se vé impelido a ser uma maquina, uma

ferramenta que né&o falha:

E se a gente se dissesse que nada tem muita importancia, que basta se habituar a
fazer os mesmos gestos de uma forma sempre idéntica, aspirando somente a
perfeicdo placida da maquina? Tentacfo de morte. Mas a vida se revolta e resiste. O
organismo resiste. Algo no corpo e na cabeca se fortalece contra a repeticdo e o
nada. A vida: um gesto mais rapido, um braco que pende inoportunamente, um
passo mais lento, um sopro de irregularidade, um falso movimento, a “reconstrucao,
0 “escoamento’, a tatica do posto; tudo o que faz com que, nesse irrisorio quadrado
de resisténcia contra a eternidade vazia que é o posto de trabalho, haja ainda
acontecimentos, mesmo minlsculos, que haja ainda um tempo, mesmo
monstruosamente estirado. Esse desajeito, esse deslocamento supérfluo, essa
aceleragdo subita, essa solda fracassada, essa mao que retoma a vida que se liga.
Tudo o que, em cada um dos homens da cadeia, urra silenciosamente: “Eu nio sou
uma maquina!” (PECHEUX, [1975] 1995, p. 306-307).

Esse aspecto de realizacdo impossivel do perfeito assujeitamento, pelo modo de
producdo capitalista, trazido por Pécheux ([1975] 2014), lanca luz sobre as falhas nesse ritual,
e nas aberturas que o sujeito pode encontrar para resistir, para se deslocar, para produzir
algum movimento que escape a essa repeticdo forgada. As postagens dessas meninas que se
cortam, aqui apresentadas, podem ser pensadas como saidas a esse automatismo, como
dendncias a uma ideia de ocupar um lugar de objeto adequado ao (O)outro, uma resisténcia,
via corpo, ainda que por linhas “tortas” e sofridas.

Ha um significante que se repete nas postagens destas meninas — 0 ndo se sentirem
vivas/olhadas/escutadas. Os cortes frequentemente aparecem, nos relatos das meninas, como
uma solucdo, uma saida frente ao insuportavel da dor psiquica. O que esta em questdo é
produzir uma sangria que discursivize a dor, que possibilite dar-lhe algum contorno. Trata-se
do funcionamento da pulsdo de morte paradoxalmente atrelada a um apelo por vida. Bressan
(2017, p. 221) trabalha com o significante “pulsar”, referindo que, para além de ser “o que

vibra, o que faz correr o sangue pelas veias (...) se o ritual da pulsacédo falhar, se o seu curso

* Citagdo extraida da edicéo n. 2 de Semantica e Discurso (1995), pois na verséo de 2014 -5? ed. — ndo est&o
incluidas as notas.



180

for interrompido, a vida é repelida, o sangue lateja, palpita-se, arqueja-se, gangrena-se,
irrompe a morte”.

Esse paradoxo entre a vida e a morte traz consigo uma contradicdo comumente
percebida nas situacdes de automutilacdo: ao mesmo tempo em que se V€ a necessidade da
mostracdo do sangue, da exibi¢do dos cortes, do compartilhamento na rede do esburacamento
do corpo, h4d uma necessidade de “fingir”, de transparecer bem, de esconder as marcas. Ha um
blefe em questdo — mascarar-se para ocultar a falta, a falha, o furo. Uma manobra no aféd de
sustentar a inconsisténcia de si e do (O)outro. Ha, ai, algo da ordem da denuncia. Uma falha
no ritual ideoldgico: fazer algo falhar no cenario do espetéculo, furar ou estilhacar o espelho
do corpo perfeito, sem marcas, sem dor, consumivel.

Isso se atrela ao “convite” feito ao sujeito para que se mostre ativo, feliz, produtivo. A
qualquer preco. Assim, os limites do corpo sdo desprezados frequentemente. Consoante
Melman (2003, p. 120), “o préprio da nova economia psiquica ¢ que ela, de modo nenhum,
incita a conter a pulsdo de morte. Ela a aspira! Quando s6 se tem apetite pela satisfacdo
completa, a manutencao da vida em momento nenhum constitui um fator restritivo”.

Outro fator que chama a atengdo nas postagens analisadas é a auséncia de rostos; eles
dificilmente aparecem. Os bracos e as pernas sdo as partes do corpo que frequentemente,
nesses casos, sao dadas a ver, exemplificadas pela figura 8. A omissao dos rostos pode ser lida
como ainda uma tentativa de anteparo frente ao risco da desintegracdo (LE BRETON, 2016),
preservando-se a “identidade” do sujeito. Busca-se o/um manter-se no lago social: “el rostro
rara vez es tocado, porque justamente encarna el principio sagrado de la identidad personal”50
(LE BRETON, 2016, p. 32). Ou, ainda, tal fato pode ser associado as formulaces de
Courtine e Haroche (2016) sobre a dimensdo do siléncio versus possibilidade de acesso a
palavra que a figura do rosto remete. O que se silencia, portanto, aparece enquanto ruptura e
extravasamento no corpo.

As entranhas do corpo sangrando denunciam a dor que ndo passa pelo fio do discurso.
Podemos pensar aqui, também, na ideia de “sujeito de dados”, formulado por Dias (2018),
que se transforma facilmente em ndmero, algoritmo, sempre na iminéncia de seu

desaparecimento e aniquilamento — seja pelo excesso, seja pelo ato de facilmente deletar.

50 . . o S .
“o rosto raras vezes € tocado, porque justamente encarna o principio sagrado da identidade pessoal” (tradugéo

nossa).
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Figura 8

SEYOSSEIRTALC
0 (FrdE)

Fonte: Querida 1amina . Disponivel em: <https://www.facebook.com/Querida-1%C3%A2mina--
700711196662342/>. Acesso em: 10 set. 2018.

Fonte: Maria Claire. Disponivel em: <https://revistamarieclaire.globo.com/Comportamento/noticia/2015/09/adol
escentes-cortam-propria-pele-e-postam-fotos-de-machucados-nas-redes-sociais.html>. Acesso em: 10 set. 2018.

Figura esquerda superior e direita inferior retiradas de Querida lamina 1 e Figura direita superior e esquerda
inferior retiradas da reportagem da Marie Claire.

Um grito de socorro, um gesto de resistir ao apagamento. Um vestigio de gozo coloca-
se no plano da visibilidade; ele ¢ jogado na “rede”, na virtualidade, em busca de um olhar. O
espaco digital, em que ocorrem as postagens, favorece o anonimato e traz consigo um estatuto
de “presenga” que € contraditorio. Ha um excesso de presenca, de imagens, uma
“verborragia” de depoimentos, comentarios, curtidas, compartilhamentos. Numeros, cifras...
Essa primazia do numérico e do imaginério deixa na sombra as dimensdes simbolica e real.

Por outro lado, podemos conceber o espagco digital como uma ferramenta de
mobilizagdo politica. E pela via da resisténcia que o sujeito tenta surgir. Ha que se levar em

conta, também, que existem formacgfes imaginarias em funcionamento nessas producdes


https://www.facebook.com/Querida-l%C3%A2mina--700711196662342/
https://www.facebook.com/Querida-l%C3%A2mina--700711196662342/
https://revistamarieclaire.globo.com/Comportamento/noticia/2015/09/adolescentes-cortam-propria-pele-e-postam-fotos-de-machucados-nas-redes-sociais.html
https://revistamarieclaire.globo.com/Comportamento/noticia/2015/09/adolescentes-cortam-propria-pele-e-postam-fotos-de-machucados-nas-redes-sociais.html
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discursivas (PECHEUX, [1969] 1997, p. 82), em que o “eu” precisa dizer quem ele acha que
é, para quem ele fala, quem o outro pensa que é para lhe falar assim, etc. N&do estamos
tratando de vitimas apenas sociais, mas também de vitimas dos seus proprios mundos
interiores.

Robin (2019) propde uma reflexdo sobre os efeitos da era virtual, das tecnologias
digitais e das tecnologias da medicina — no sujeito, nos corpos, na memoria, na historicidade.
Em “Do corpo ciborgue ao estagio da tela” (ROBIN, 2019, p. 11), a autora pontua que 0
cyberspace produz reviravoltas na relacdo com o tempo, com 0 espaco e com a ideia de
distancia. Um eterno presente impera: um tempo presente que se prolifera, em sua constante
atualiza¢do, “ao vivo”, muitas vezes apagando a historicidade em causa. Cria-s& uma
sociedade do simulacro, em que as fronteiras ficam difusas entre o real e o virtual, entre o
possivel e o impossivel. O que outrora era ficcdo, ou estava na ordem da simulacgéo, hoje se
torna real. Os fantasmas encarnam-se no real.

Além da tendéncia em abolir distancias e tempos, o virtual, para Robin (2019, p. 20),
“oferece infinitas possibilidades, todas indo na direcao da desrealizacao, da descorporizagao”.
Assim, torna-se cada vez mais fluida a ideia de “identidade”, dando espago para um “eu”
maltiplo, fragmentado, polifénico, em metamorfoses constantes, que pode se re-fazer ou se
instrumentalizar a cada clique, a cada postagem.

A discursividade digital configura-se uma saida a essas meninas, na medida em que
elas se utilizam da tela do computador ou do smartphone como continentes de suas dores,
como espaco em que podem se sentir vistas, ouvidas e, a partir disso, podem produzir uma
narratividade, uma inscrigdo no mundo. O movimento de transformar o corte na pele em uma
escrita-cicatriz no virtual parece dar a dor um valor de mensagem significante, um modo de
narra¢do, como significante enderecado. Nisso, vimos também um gesto de resisténcia dessas
meninas, no sentido de resistir a morte, resistir a ndo-existéncia, ao nao-lugar, possibilitando
uma (ex)posicéo, na busca por um encontro com o outro, que torna possivel a criacdo de um
terreno para a ruptura, para o deslizamento de sentidos. Neste sentido, a pagina do blog ou do
facebook parece funcionar como uma grande tela na qual o sujeito tem a possibilidade de
construir a sua prépria colagem... Colagem feita de cortes ndo mais no corpo, mas no digital,

encontrando nesse espaco a possibilidade de compartilhamento.
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Figura 9

Fonte: Disponivel em: <http://loucosinsanos.tumblr.com/post/41040523699/minha-querida-lamina-uma-dor-
que-alivia-a>. Acesso em: 10 set. 2018.

O significante “alivio” aparece com muita frequéncia nas imagens ¢ nos depoimentos
analisados. Provocar dor fisica/sangrar/sentir € uma forma de o sujeito, em sua busca avida e
desesperada por existir, encontrar alguma satisfagdo frente ao seu mal-estar, ja que “o corte
compulsivo da pele faz referéncia a um objeto que ndo cai” (COSTA, 2015, p. 116). Podemos
pensar no paradoxo do excesso e da falta. Numa sociedade que enaltece o prazer, que
demanda felicidade e bem-estar ao sujeito, tido como o Unico responsavel pelo alcance de tais
condicdes, cortar-se configura-se como uma tentativa de suportar-se (fazer-se suporte),
produzir marcas vivas, sangrentas, sobreviver. Dias (2019), ao discutir o valor do tempo e
seus efeitos na memoria e nos lacos sociais, a partir dos desdobramentos da globalizagdo no
cenario social, afirma que a aceleracdo do tempo e sua valoracdo monetaria (sobreposta ao
valor afetivo do tempo) produzem efeitos importantes na constituicdo dos sujeitos
contemporaneos e em suas tomadas de posi¢do. Ha uma antecipacao, por parte do sujeito, no
intuito de resguardar-se frente ao que ainda nédo se viveu. Assim, por exemplo, “mutila-Se 0
corpo sadio pelo pavor da decomposi¢do” (DIAS, 2019, p. 45). A discursividade do digital faz
escapar o real do tempo, a memdria do vivido fica perene, fluida.

Assumpcdo (2016) analisa o discurso de sujeitos que se automutilam e publicam sobre
tal ato no facebook. Observando as marcas linguisticas recorrentes nesses posts, a autora
aponta para 0 uso de reticéncias e de advérbios adversativos. Esses elementos explicitam o
fato de que os enunciados sdo divididos. Os enunciados apresentam contradigdes, as quais se
dado ou pela contraidentificacdo ou pela desidentificagdo do sujeito com dada formagéo

discursiva e nas suas tomadas de posi¢fes. H4 uma ambivaléncia entre movimentos, 0s quais


http://loucosinsanos.tumblr.com/post/41040523699/minha-querida-lamina-uma-dor-que-alivia-a
http://loucosinsanos.tumblr.com/post/41040523699/minha-querida-lamina-uma-dor-que-alivia-a
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apontam para uma questdo de autopunicdo (saber que circula na formacdo discursiva
religiosa) e para uma busca por dominio e por poder sobre o proprio corpo (na tentativa de
obturacdo da falta). Para Assumpcéo (2016, p. 83), o discurso oscilante é caracteristico desses
sujeitos: “[...] percebemos que essa tendéncia oscilante faz-se presente no funcionamento do
discurso da automutilagcdo, levando o sujeito a manter uma relagdo dinamica no interior de
uma dada formagao discursiva, um ir e vir constante”.

Os cortes no corpo configuram-se na dialética entre a falta e 0 excesso: excesso de
soliddo/excesso de demandas e falta de um olhar/falta de um senso de existéncia/falta de
referéncias simbolicas. Nas postagens por nos analisadas, foi possivel atentar a essa
regularidade. Dessa maneira, segundo Assumpcao (2016):

O sujeito rompe a pele para romper o siléncio, com isso, o corpo fala e significa [...]
podemos entender que, pela materialidade linguistica, os sentidos produzidos
instauram, no corpo do desejo, da falta e do excesso, a dendncia de um sujeito
divido, oscilante, vazio, angustiado, rejeitado, insatisfeito com sua aparéncia e
existéncia, que ndo se reconhece na passagem para a vida adulta, em virtude do
assujeitamento a forma-sujeito contemporanea (ASSUMPCAO, 2016, p. 85).

Corpos que se sentem fora do lugar e que se sentem impelidos a se marcarem tratam
de um sujeito que resiste a dominacdo e ao assujeitamento total ao discurso dominante da
sociedade. O sujeito revolta-se, na busca por uma existéncia, a partir das praticas de
automutilagdo (ASSUMPCAO, 2016).

Interessa-nos trazer, para essa discussdo, a nog¢do de um espelho/homem digital,

discutida por Giorgenon, Sousa e Pacifico (2014):

Abordamos o espelho cibernético a partir desta relacdo de alteridade em que ha algo
que fisga, que captura a mdo do sujeito para o ato de se conectar a tecnologia, e em
sua tela fascinar-se com as “op¢des” e “fungdes”. Assim o sujeito vé-se diante de
possibilidades de acessar representacdes de si, de modo jubilatorio (tal qual a
experiéncia originaria de constituicdo, do estadio do espelho) (GIORGENON;
SOUSA; PACIFICO, 2014, p. 91).

Essa exposicdo do sujeito a um espelhamento virtual, que Ihe oferta um mosaico de
possibilidades de identificagdo, faz com que se incremente “a conexdao de sujeitos, na
contemporaneidade, a telas, a imagens, a rede eletrénica, 0s quais tomam tais equipamentos
como parte de si, como um outro de si” (GIORGENON; SOUSA; PACIFICO, 2014, p. 95).
Podemos considerar que 0s cortes, juntamente com a necessidade que o sujeito tem de
divulga-los e de escrever sobre eles e sobre a sua condicdo em relacdo a eles, discursivizam

uma nova tessitura do corpo, em que os deslizes de sentidos e as reedi¢cbes de memorias sao
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possiveis. Como afirma Costa (2005, p. 59), “assim o sujeito pode ‘estar’ na cena toda, para
além da miséria do seu corpo”. Producdes de cicatrizes que marcam a pele, que contam uma
historia: construcdo de tracos que fazem um certo fechamento da sangria. Repeti¢es do que,
insistentemente, se faz ato (cortar/cicatrizar/cortar/cicatrizar/cortar...) ocorrem até que o fio do
discurso possa ser retomado, até que a nomeacdo possa, minimamente, operar, até que uma

escrita de si (inscricdo) possa devir. Sem esquecer que toda a escrita requer um leitor.

Figura 10

Fonte: Querida Lamina 2.0. Disponivel em: <https://www.facebook.com/pages/category/Community/Querida-
L%C3%A2mina-20-711121932263971/ >. Acesso em: 10 set. 2018.

O que urge? O que emerge? Ha saidas?

A quem esses cortes se dirigem? Eles estdo direcionados a mée, a sociedade, aos
discursos prescritivos? Compreendemos, em nosso gesto de interpretacdo, que a necessidade
da producdo de cortes sinaliza para gestos de resisténcia do sujeito e a possibilidade de
inscricdo de novas letras para compor o corpo e escriturar-se, res(ex)istir, apropriar-se da
assuncdo da feminilidade, separar-se, inscrever-se no laco social. Os repetitivos cortes no
corpo sinalizam para os movimentos alternantes de tenséo e de apaziguamento do sujeito que,
por sua vez, passa pelo enlace com o outro e pela necessidade de producdo de uma
corpografia.

Um corpo sem palavras, esburacado, sangrando, em suspenso, puro gozo mortifero em
exposicdo, jogado na “rede”. Pensamos a automutilacio como um gesto do sujeito de se fazer
existir em um lugar discursivo, via corpo. No corpo, sdo impressas as marcas da cultura, como

analisa Bressan (2017) a respeito das meninas anoreticas e suas publicagdes no ciberespago:

Falamos de formacBes que ddo forma. Da formacgdo social que, junto com a
formacao cultural, da forma ao lugar social e deste que, por sua vez, da forma ao
lugar discursivo. Da formacdo social capitalista, da qual se produz uma formac&o
cultural, que pode ser entendida como do espetaculo, em rede, da virtualidade real. E
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no interior dessas formagdes que se situa a anoréxica e seu corpo (BRESSAN, 2017,
p. 252).

Conduzindo o olhar para as meninas que se cortam, concebemos que, a0 mesmo
tempo em que elas reproduzem o modo de producdo caracteristico das praticas sociais — a
I6gica dos excessos, dos ideais, do sucesso e da felicidade a qualquer prego —, também
produzem uma denuncia, uma resisténcia, uma transgressdao ao “belo” da subjetividade
fabricada pelo capitalismo. Um corpo ndo consumivel, que grita, que se deixa marcar.

Os cortes carregam memdrias, historicidade, sdo gestos de resisténcia, apelam por uma
existéncia. Um corpo cortado, exposto na rede, encena os paradoxos implicados nos processos
de interpelacdo e de identificacdo dos sujeitos, pela ideologia, pelo inconsciente e pela
cultura. Os cortes produzem tragcos, marcas, registros. Cartografias do sujeito. Ainda que
repetidos, os cortes nunca sdo os mesmos. A diferenca sempre comparece. Cada um produz

um trago particular, tem sua propria dimensdo, seu lugar, sua textura, sua profundidade.

No corpo se escreve uma historia que, por sua vez, tem a ver com a memoria — com
os sentidos atribuidos a letra, ao significante. Esses sentidos podem se cristalizar e
podem, também, se transformar. O significante, repetido, no corpo, pelo trabalho da
memoria, pode ser o0 mesmo e pode ser um outro, diferente de si mesmo. E no jogo
entre 0 mesmo e o diferente que o significante, a letra, se inscreve no corpo e, assim
escrita, torna-se a histéria do sujeito (BRESSAN, 2017, p. 279).

A0 pensarmos as marcas e as cicatrizes como escrituras, langamo-nos em uma aposta
no simbodlico. O que fazer com a dor? Cicatriza-la, costurad-la, enlaca-la? Produzir um
bordeamento pelo simbolico, na tentativa de dar algum contorno possivel ao que do corpo
insiste enquanto real? Concordamos com a assertiva de Costa (2019, p. 154), de que se faz
premente introduzir “o intervalo, um tempo de retorno de um pedido (re-peti¢éo), ou o ato de
subversdo, na reconstituicdo da poética da linguagem. O dom de pensar poeticamente,
reconstituir a fungdo propria de uma linguagem catada de seus destrogos”.

Resgatar a possibilidade da palavra, da escrita, da arte, da poesia, da metafora....
Retomar o olhar, a escuta. Cicatrizar a dor e enlagd-la em uma rede possivel de sentidos.

Existir, singularmente, na resisténcia.



187

4.2 CISNE NEGRO: DESCORTINANDO POSIGCOES-SUJEITO
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Figura 11
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Fonte: Filme Cisne Negro (2010)

Cisne Negro (Black Swan), lancado em 2010, é um filme americano dirigido
por Darren Aronofsky. Essa producéo baseia-se em um fragmento do balé O lago dos Cisnes,
de Piotr Ilitch Tchaikovsky. Lago dos Cisnes teve sua estreia em 1877, trazendo uma
narrativa que pde em pauta as mais variadas emocdes humanas, como a paixao, o desespero, 0
terror e a tristeza. Nessa criagdo, a princesa € transformada, por um feiticeiro, em um cisne
branco. Melhor dizendo, durante o dia, ela € consagrada como a rainha dos cisnes. E, durante
a noite, ela volta a ser uma bela moga.

O tal feitico sé seria extinguido, porém, se ela encontrasse um homem que lhe amasse

verdadeiramente e lhe jurasse fidelidade eterna. Acontece, contudo, que ela é traida pelo


https://pt.wikipedia.org/wiki/Darren_Aronofsky
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mago do mal, que a transforma em um cisne negro para enganar o homem que poderia Ihe

devolver a condicdo humana. A peca acontece em quatro atos, que serdo descritos a seguir™:

Ato |
No castelo, realiza-se, com toda a pompa, 0 aniversario do principe Siegfried. A rainha

oferece ao filho um baile de presente e pede a ele que, no dia seguinte, escolha uma esposa
entre as convidadas da festa. Quando os convidados saem do castelo, um grupo de cisnes

brancos passa perto do local. Enfeiticado pela beleza das aves, o principe decide caca-las.

Ato Il
O lago do bosque e as suas margens pertencem ao reino do mago Rothbart, que

domina a princesa Odette e todo o0 seu séquito, sob a forma de uma ave de rapina. Rothbart
transformou Odette e as suas companheiras em cisnes e sO a noite lhes permite recuperar a
aparéncia humana. A princesa, vivendo no entorno de um lago formado pelas lagrimas de sua
mde, sO podera ser liberta por um homem que a ame. Siegfried, louco de paix&o pela princesa
dos cisnes, jura que sera ele a quebrar o feitico do mago. Odette lembra Siegfrid do baile, e 0
principe pede sua presenca. Ela lembra-o de que Rothbart fard de tudo para impedi-la, mas

que ela fara o possivel para estar presente em sua festa.

Ato 11l
Dia do baile: entram os convidados, e as princesas sdo anunciadas por dancas

carateristicas de seus paises; porém, Siegfried espera ansiosamente sua amada Odette. Na
corte da Rainha, aparece um nobre cavalheiro e sua filha. O principe julga reconhecer, na
filha do cavalheiro, a sua amada Odette, mas, na realidade, os dois personagens sdo 0 mago
Rothbart e sua filha, Odile, que armaram um golpe para engana-lo. Disposto a manter sua
maldicdo intacta, Rothbart envia uma feiticeira também na forma de cisne — o cisne negro —
para seduzir o principe Siegfried, impedindo-o de quebrar o feitico de Odette. Odile cumpriu
0 seu papel, seduziu o principe a ponto de ele pedi-la em casamento, fazendo o juramento que
havia prometido a Odette. Nesse exato momento, a iluséo se desfaz, Rothbart e Odile revelam
suas identidades e mostram a verdadeira Odette, que voava desolada na janela do castelo pela

suposta traicao.

8As versdes do Lago dos Cisnes foram pesquisadas em alguns sitios da internet:
<https://operamundi.uol.com.br/noticia/9803/hoje-na-historia-1877-a-estreia-do-bale-o0-lago-dos-cisnes-de-
tchaikovsky>. Acesso em: 09/08/2008.

<http://anabotafogoboutique.com.br/o-lago-dos-cisnes/>. Acesso em: 09/08/2008.
<https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Lago_dos_Cisnes>. Acesso em: 09/08/2008.


https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Lago_dos_Cisnes
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Ato IV
Odette pensa na morte como a solucdo de tudo, pois o principe jurou seu amor por

outra pessoa, e, dessa forma, o feitico nunca mais poderia ser quebrado. Siegfried chega ao
lago e explica a jovem o que aconteceu, e ela vé a sinceridade nos olhos do amado. Mas, ape-
sar de perdoé-lo, agora ndo tinha mais jeito, ela e todas as outras permaneceriam como cisnes
para sempre! Os cisnes brancos tentam, em vao, consolar sua princesa, que, desesperada, se
suicida: ela se atira no lago, pois s6 assim se libertaria do feitico. Ha outras versdes do
desfecho dessa historia. Em uma delas, o principe Siegfried explica a donzela como o mago
Rothbart e a feiticeira Odile o enganaram. Ela perdoa o principe, e 0s dois renovam 0s votos
de amor um pelo o outro. Nesse momento, aparece 0 mago Rothbart e tenta matar Odette. O
principe corta as asas de Rothbart, fazendo com que ele perca seus poderes. Tendo renovado
seus votos de amor, Siegfried casa-se com Odette. Em uma outra versdo, o principe cacga 0s
cisnes e acerta sua amada; quando ela morre, transforma-se em humana, e ele, desesperado, se
mata. Ainda, h& quem descreva que, em virtude da ira do bruxo, o lago se agigantou, e Odete
e Siegfried sdo atraidos pelas aguas e se afogam.

A histéria original, que baseou a producdo do filme, como apresentamos nos atos,
relatados anteriormente, traz elementos que aludem as escolhas amorosas de um principe
diante do que se apresenta a ele como modalidades de posicionar-se ante a feminilidade: o
cisne negro e o branco. Mostra 0 engodo mascarado entre quem ocupa o lugar do cisne branco
e quem ocupa o lugar do cisne preto, o poder de sedugdo do “lado” negro do sujeito, o feitico
que aprisiona, e as condicOes para alcancar a liberdade, a morte diante da passionalidade e/ou
da frustracdo da ndo correspondéncia amorosa, do desamparo. Elementos que trazem a
dialética entre o fascinio e o horror.

Cabe assinalar, de anteméo, que essa transposi¢do de uma peca/danga para um filme,
situado em uma direcdo hollywoodiana, precisa ser considerada em suas transfiguracoes e
derivas de sentido. As releituras que o cinema faz, na condi¢do de simulacros, geralmente
atendem a uma ideologia mercantilista, que transforma o enredo em um produto
mercadologico, consumivel. Além disso, o cinema comporta todo um mosaico de cor, musica,
iluminacdo, movimento, interpretacdo de atores, etc. — elementos que d&o outra vida a uma
trama — e enderecga ao espectador uma experiéncia que induz aos mais variados sentimentos.
Assistir ao filme Cisne Negro é um exercicio de suportar a angustia. O filme mobiliza
incessantemente a angustia do espectador. A tensdo acompanha o enredo, produzido por

muitos elementos: angulos de filmagem, sons, cores, zooms, expressdes de atores.
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Cisne Negro retrata o0 percurso da bailarina Nina, em sua busca por alcancar o posto
principal do espetaculo que estd sendo preparado por sua escola de danga, cujo treinador é
Thomas, um sujeito que se mostra dominador e sedutor. As relacGes de Nina com sua mée e
com as colegas do ballet séo retratadas no filme, mostrando o embate, as contradi¢cdes e 0
sofrimento da personagem em sua trama de incorporar o cisne branco e/ou o cisne negro.

Nina... Menina... Identificada com o cisne branco — fréagil, inocente, vulneréavel.
Impedida de ser mulher. Rigida, insiste na busca pela perfeicdo. Nessa busca, denuncia um
corpo atravessado por historias, memdrias, projecdes de aspectos psiquicos e pulsionais,
envolvidos em sua constituicdo subjetiva, bem como denuncia uma submissdo a um ideal de
corpo e de sucesso, imersos na cultura contemporanea.

A selecdo desse filme para compor a discussdo proposta da-se pela
ilustracdo/compreensdo de que ele permite acerca da construcdo da posicdo-sujeito-mulher
frente a um dilema: separar-se da mée, atender a demandas de exigéncias (internas e
externas), tomar posi¢do entre o que seria o lugar do “cisne branco” e 0 do “cisne negro”,
sendo o corpo o palco onde tudo isso se encena. Entre o quarto rosado, infantilizado,
protegido e, a0 mesmo tempo, invadido pela mée, e 0 mundo de experimentacdes “negras”
que o transcendem: de liberdade, drogas, sexo, vemos a perturbagdo “visceral” de Nina, seus
fascinios e seus horrores, especialmente quando ela se vé ante a realizacdo de seu desejo: ser a
rainha dos cisnes.

Um corpo que é hipervigiado pela figura materna — uma mae que se vé como uma
bailarina fracassada e que culpabiliza a filha por té-la impedido a continuidade de sua carreira
profissional — e um corpo que é atacado, cortado e levado até a exaustdo pela prépria
bailarina. Dizeres em cena, no corpo, que dizem das contradicbes as quais 0 sujeito, 0
discurso e os sentidos se constituem.

Os primeiros minutos do filme j& anunciam a contradi¢do que marca as cenas de Cisne
Negro: os movimentos de delicadeza, sutileza e meiguice contrapdem-se com 0S movimentos
abruptos, intensos e agressivos, que fazem com que o espectador fique tenso. Esses distintos
movimentos sdo acompanhados de uma musica que conduz o espectador para a danca e para a
tensdo de Nina, para as expressdes de soltura, liberdade, apreensdo e paranoia. As cores em
preto, branco e cinza sinalizam o universo sombrio e angustiante da personagem principal.

O olhar da protagonista, desde o principio, ja diz dela: € um olhar tenso, angustiado,
receoso, concentrado, atento ao (O)outro — o qual é visto como perseguidor; € um olhar que
busca a perfeicdo, o cumprimento do movimento ideal, da postura ideal, da performance

prescrita, 0 que observamos na figura 11. Notamos uma posi¢édo-sujeito disposta a responder
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as demandas do O(o)utro e pouco apropriada do proprio desejo. Uma posi¢do capturada pelo
lugar que esse (O)outro lhe oferece, refém e prisioneira das imposi¢cdes e das exigéncias do
outro (a si) e de si. Assim é Nina, provando um embate intenso em seu processo de
(des)construcéo da feminilidade, em que a ordem do corpo se coloca em cena e corpografa a

dor, na busca de um lugar, de uma existéncia, de uma inscri¢éo de si.

Figura 12

Fonte: Filme Cisne Negro (2010).

Logo em seguida, acontece a primeira apari¢cdo da mée no filme. Essa primeira cena é
marcada por um tom de ironia, de inveja. A mée ataca e pressiona a filha, a fim de controlar o
corpo dessa menina, impondo-lhe, como condi¢do, a carreira de bailarina. A figura 12
apresenta uma sequéncia discursiva que denota o tom que perpassa o vinculo entre Nina e a
mée. Podemos perceber, nessa sequéncia, que ha um “eu” e um “outro”: O “eu” ¢é a
personagem central, mas ela ndo fala. O “eu” € dito pelo outro. Ao “eu” resta o siléncio, as
expressdes de dor, a submissdo fisica e, também, discursiva. Calar, aqui, significa muito.
Imagens repletas de siléncio. O dizer é interditado pela posi¢do da mée sobre a filha.

Novamente, aparece aqui a questdo da voz, da pulsdo invocante, e do olhar, pulséo

escopica. Tal circuito pulsional encontra-se absolutamente comprometido na problematica de
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Nina: ver-se e ser olhada, ouvir-se e ser escutada, condi¢cdes essas que ndo se sustentam na

trama da protagonista.

Figura 13

comega a sentir est

Sei que é decepcionante ridicula. Deus sabe q

provavelmente dangara
voce brilhara 0“Pas‘de Quatre" de novo

Minha doce garotinha.

Fonte: Filme Cisne Negro (2010).

O desamparo do olhar e da escuta, bem como o corte das palavras repercutem no senso
de nédo se sentir existindo no desejo do O(outro). Uma antecipacdo se coloca no discurso
materno — aquele discurso que tudo sabe, que tudo V&, que tudo preveé. Fazer furo a esse saber

e a esse olhar acompanha as tentativas de Nina no decorrer da trama.
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Paralelo a isso, Nina sofre os efeitos da ideologia capitalista em que o olhar é inflado,
superestimado em que o colocar-se em cena e na cena é requerido, demandado ao sujeito. E,
entdo, o corpo de Nina decompde-se, sofre, arranha-se, corta-se, droga-se.

A mae de Nina parece nao ter vida fora da condicdo de mée. Durante todo o filme, ela
aparece somente dentro de casa, controlando Nina e mostrando perturbacdo com qualquer
movimento da filha em se fazer mulher. Em uma peca da casa, a mée pendura, nas paredes,
retratos distorcidos de rostos que, como afirmam Corso e Corso (2018, p. 186), aludem a um
“santuario sinistro devotado a sua propria imagem decaida [...] 0s quadros multiplicam o olhar
controlador sobre Nina”. Vemos uma mae que mantém a filha enquanto extensdo de si — sua
“doce garotinha” — e que se mostra atrapalhada em viver a sua propria vida. SO existe no
interior da posicdo-sujeito mae, atormentada pelos traumas e fracassos de sua propria historia.

Ainda na figura 13, notamos a ambivaléncia das maos e dos gestos da mae, assim
como seus efeitos em Nina. Ao mesmo tempo em que a mée acaricia, segura firme, pressiona,
transparece um rosto raivoso. Aprisionada pela ambiguidade do desejo materno, a filha parece
anestesiada, imovel, no impasse entre ou transitar pelo lado branco, ou negro e/ou rosa,
marcantemente registrado em seu quarto adornado com objetos infantis. A postura invasiva/

mortifera/controladora da mé&e sobre o corpo da filha aparecem na figura 14.
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Figura 14

- Esta se arranhando de novo?
- Nao estou QUE habite repugnante

- Tire sua blusa
- Nao! Mae, por favor.

E sua pele?

Fonte: Filme Cisne Negro (2010).

O olhar onipresente da mae acerca do corpo-pele de Nina é uma regularidade no filme.
Além do enlace entre mée e filha, permeado por controle, invaséo, alienacdo, simbiose, outro
aspecto mostrado pelo filme é o acento nas mutilagdes e nos cortes que Nina produz em seu
corpo. Um corpo carregado de marcas — textos, que produz um apelo para ser lido, nomeado,
bordeado.

Na altima imagem da figura 14, ao fundo, chama a atencdo um objeto em forma de
gaiola de passaros e as partituras musicais em primeiro plano. Tomamos esses elementos
enquanto objetos simbolicos, os quais ndo estdo, por acaso, na cena referida. A partitura é
uma escrita: uma escrita para ndo ler, mas para tocar. Letras a serem decifradas, tocadas,

cantadas, dancadas. A gaiola nos da noticias do que se empresta a abrigar e/ou aprisionar,
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estancar ou liberar o voo, soltar, emancipar. Contradig0es constitutivas das posi¢Oes-sujeito
de Nina e de sua mae.

Corso e Corso (2018) apresentam consideracdes sobre esse filme, em um trabalho
intitulado A bailarina que cai. De acordo com os autores, as quedas que aparecem em Cisne
Negro estdo ligadas a mudancas, a (re)significacOes e a perdas vividas por Nina — em seu
processo de identificacdo com a posicdo de mulher. Os ensaios exaustivos buscam controlar
esse corpo, conté-lo dentro da coreografia prevista/montada, mas ha sempre algo que insiste
em falhar e, assim, resiste, deslocando sentidos na composi¢cdo de outros movimentos que até
entdo ndo estavam previstos, mas que passam a compor a cena. A figura a seguir recorta

alguns momentos de “queda” de Nina, em sua performance como a rainha dos cisnes.

Figura 15

Fonte: Filme Cisne Negro (2010).

Vertigem, desequilibrio. O cisne “cai”. Cai diante do olhar engolfante e demandante
do (O)outro. Cai diante do excesso de cobrancas e demandas, advindas de si mesma, de sua
“autogestdo”, bem como advindas do (O)outro. O ritual denuncia suas falhas. H& um limite
que desafia Nina durante toda a narrativa: que € o “eu” em detrimento do outro; que é da
mulher em detrimento da mée; que é da danca enquanto superacdo da técnica; que € do voo
que fara dela, de fato, o cisne. Limites que sdo proprios do corpo e que, ao ultrapassar as suas
fronteiras, se toca/toca o real. E, entdo, € o corpo que cai...

Nina busca o seu reconhecimento enquanto sujeito de desejo, entre a posicao cisne
branco e a posicdo cisne negro. “Na sombra dos dois cisnes, encontram-se trés mulheres,
Erica, Lily e Beth, conjugaces mdaltiplas da feminilidade que Nina esta tentando incorporar”
(CORSO; CORSO, 2018, p. 188).

Nessa busca, rouba os pertences da experiente e notavel bailarina Beth e fica admirada

com a espontaneidade e a seducdo de Lily — ainda mais no momento em que o treinador lhe
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diz: “Olhe ela, ela ndo esta fingindo...”. O ideal ¢ ali apontado. O esteredtipo de sucesso, de
realizacdo, de “Mulher” (com M maiuasculo) estd colocado, sendo que a fetichizacdo dessas
outras posicOes-sujeito mulher é levada até as ultimas consequéncias pela personagem do
filme.

O estilo “frigido” de Nina ndo tem espago na formagao discursiva em que se inscreve
o treinador — é necessario ter vida, sensualidade, agressividade, entrega. Transcender. A
forma-sujeito capitalista marca-se no discurso, ha formacdes ideologicas em pleno
funcionamento, produzindo uma idealizacdo da mulher. A mulher forte, falica, que entra no
funcionamento maquinario da competitividade, da l6gica do lucro, da eficacia, do sucesso, da
superacao. A préxima figura, a figura 16, traz a luz demandas impostas por quem representa a
posicdo-sujeito de treinador/homem/diretor (Thomas) — aquele que se coloca em uma
condicdo de superioridade, que pode dizer do outro, apontar as falhas no outro e impor a
ultrapassagem dos limites, com o propoésito de que se responda aos requisitos do cisne negro —
com relacdo a quem representa a posicao-sujeito aluna/filha/atriz (Nina) — que é/esta

submetida, alienada a tais demandas:



s6 consigo ver o Cisne Branco vulneravel, fragil

B

Posso fazer noto sua obsessao pela perfeigao,
o Cisne Negro, também mas voce nunca se solta

’ S
- S6 quero ser perfeita Perfeicdo nao tem a ver
- O qué? s6 comjcontrole

oy

AL
lS'u'r-preenﬁe‘rlq’sv mesma
Mas também se soltar e aplateia

¥ .IJ.‘T‘

Fonte: Filme Cisne Negro (2010).
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Transcender... Ir além.... Soltar-se... Ousar... Gozar... S&o as demandas colocadas pelo
treinador, contrarias a posicdo de doce menininha da mae, que deve habitar o quarto cor-de-
rosa. A mée (prisioneira de sua propria historia e refém de suas frustracdes enquanto mulher)
barra a filha do acesso ao sexual. O treinador faz a leitura de que ha um esvaziamento desta
ordem na expressdo de Nina, e requer dela esse passo, essa libertacdo. Tal antagonismo
produz impasses, e Nina entra em colapso, desorganiza-se. Na sequéncia dessas cenas,
Thomas beija Nina, que o morde e sai da sala atormentada. Um ato que lhe permitiu

conquistar o papel do cisne negro. Como analisa Luz (2011):

Close no beijo. Nina interrompe o beijo com uma forte mordida nos labios de
Thomas, mordida esta reconhecida pelo diretor do balé como sinal de a bailarina ter
e ser na sua “alma interior”, como diria Jacobina, de Machado de Assis, também um
“Cisne Negro”. Assim seria despertada a feminilidade de uma mulher adulta,
necessaria para o desempenho do papel a ser executado como “Rainha dos Cisnes”.

Trata-se de um trocar de pele, que “autoriza” a protagonista a viver o “Cisne Negro”
(LUZ, 2011, p. 187).

Agora, pensemos na personagem Lilly. Ela é a encarnacdo do que se espera do cisne
negro — arrojada, sedutora, voraz, “espontanea”, “livre”, rebelde (figura 17). Para o treinador,
Lily é a ideal, é aquela que se permite encorpar o cisne negro. E ela que possui asas tatuadas
em grande extensdo de suas costas — um convite a liberdade, ao véo. E ainda que ndo tenha a
mesma técnica de Nina, ela é notavel, por ser uma mulher fatal, poderosa, livre de amarras,
transcendente. E ela que oferece um “outro mundo” para Nina, um mundo de prazeres ilicitos
e hedonistas (figura 17). Ou seja, € ela que apresenta uma outra modalidade de posicao-sujeito
mulher, e que desafia a protagonista a rever a sua. Por essa razdo, para Nina, Lilly é um
“ideal” e, a0 mesmo tempo, uma ameaga, uma assombracao.

Podemos pensar no paradoxo que envolve essas posicdes ante a feminilidade. A
mulher “fatal” (Lilly) é enaltecida e, ao mesmo tempo, julgada pelos discursos que se
instauram nas préaticas sociais hoje. As formac@es discursivas que historicamente perpetuam
um lugar para a mulher — subalterno, submisso, servil —, em que a dimenséo do sexual precisa
ser escondida, ainda persistem e produzem efeitos. Concomitantemente, o proprio discurso
midiatico, veiculando os ideias capitalistas, convoca o sujeito mulher a uma posicao sedutora,
provocante, que se alinha a légica do consumo, do corpo-projeto, do corpo-fetiche. Nesse

impasse, corpografa-se a construgéo da feminilidade, sempre singularmente.
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Figura 17

Ele me tornou sua substituta Parece que alguém esta chapada

Fonte: Filme Cisne Negro (2010).

Outra figura feminina no filme: Beth — bailarina aposentada e antiga rainha dos cisnes,
apelidada por Thomas, o coredgrafo, como “princesinha”, mostra-se 0 protétipo do
vencimento de um corpo e de uma imagem. Ela é substituida e, em funcédo disso, provoca a
sua morte, jogando-se na frente de um automovel para ser atropelada. No autocidio, Beth tem
suas pernas decepadas, as quais outrora Ihe deram prestigio, status, glamour. E relativo ao
espelho que ndo mais reconhece e reflete o seu brilho que Beth, que fora uma exemplar
representante do cisne negro (mas que, para isso, precisou vender sua alma ao diabo), termina
sua carreira mostrando-se destruida, exalando Odios, rancores, inveja. Beth caiu no
esquecimento. Aqui, temos a contradicdo entre a euforia, a fama, a completude e o seu
contraponto: o vazio. Beth, assim como outras colegas da companhia de ballet, acusa Nina de
ter “vendido a alma ao Diabo”, de ter seduzido Thomas para conseguir o papel principal no
espetaculo. A figura acima traz o drama de Beth, o sentir-se inutilizada, substituida,

aposentada, descartada.
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Figura 18

E uma putinha de merda

VAGABUNDA

Fonte: Filme Cisne Negro (2010).

Na figura 18, podemos reconhecer formacgdes imaginarias sobre o que se espera que
alguém precise portar para alcancar o posto ideal na companhia de ballet. Passando de uma
imagem de frigida para uma imagem de vagabunda/puta, Nina vé-se, cada vez mais, na
vertigem de sua construcdo subjetiva, tomada de angustias, delirios, alucinacgdes,
extravasamentos. A camera coloca-nos a habitar a fantasmatica de Nina. Ser o que é e, ao
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mesmo tempo, ser o seu duplo — sua gémea ma, posi¢des que beiram o enlouquecimento. O
medo de fracassar e o temor que se tem em se perder de si aparecem em Seu processo.

O uso de espelhos e de reflexos é uma regularidade que percebemos no filme e que se
relaciona, por um lado, a sociedade narcisica (do espetaculo/da “mascarada”/da supremacia da
imagem) e, por outro lado, ao limite nem sempre tdo demarcavel entre a realidade e a fantasia.
Vemos ali as confusdes mentais de Nina, as situagdes em que se mesclam “fatos” e
alucinacoes e delirios.

O espelho quebra-se. Divide a pele e, simultaneamente, enuncia algo da divisdo do
sujeito: Nina em duas versdes: cisne branco e cisne negro. E, também, por uma escrita no
espelho, em batom vermelho, que observamos a personagem principal sendo Xxingada,
chamada de vadia e vagabunda. O espelho comparece, assim, como espaco de denuncia, de
apelo, de desespero face ao que ele reflete ou devolve. Como versa Luz (2011, p.183): “Nina
era uma ‘mendiga’ desse(s) espelho(s), buscando dar uma inteireza ao corpo. Mas este
(espelho) é enganador e constitui uma “falsa” evidéncia, ilusdo [...] apenas uma ultima chance
de apreender-se que sempre acabara por decepcionar”.

Na figura abaixo (figura 19), vemos recortes da angustia e da contradicdo
vivenciadas pela personagem. Como referem Weinmann e Ezequiel (2015, p. 94): “se o duplo
e 0 corpo fragmentado sdo profundamente perturbadores, é porque aludem a algo que nos é

muito familiar: a unidade do eu ¢ um engodo”.
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Figura 19

Fonte: Filme Cisne Negro (2010).

O estranho familiar, a extimidade: a ordem do corpo, em Nina, da-nos a ver esse
funcionamento. A condigéo de intimo e tdo estrangeiro de seu corpo, as confusdes entre o que
é da ordem da realidade ou da fic¢do... O corpo de Nina responde, via cortes, dores, arranhdes

e surtos psicéticos?, a essa empreitada de se ver ocupando a posicao de rainha dos cisnes. Um

2 Mais uma vez, ressaltamos que ndo estamos nos referindo a categorias diagndsticas, classificatorias,
psicopatoldgicas. Estamos aludindo ao processo de desintegracdo da personagem, em varias cenas do filme.
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corpo que produz um saber sem sujeito — algo do “estranho” irrompe, invade, domina.
Angustia, compulsivamente pulsando.

Na mesma noite em que seu treinador anuncia publicamente essa noticia, apresentando
Nina como a nova personagem principal do espetaculo, colocando-a nos holofotes, a cena
seguinte do filme é ela indo ao banheiro e produzindo cortes em si. Alucinada, arranca a pele
dos dedos (figura 20). Logo, perguntamo-nos: ao triunfar, o que se opera no/ao sujeito?

Autopunicdo? Culpa? Pressdes? Exigéncias? Medo da contrapartida do triunfo — o fracasso?

Figura 20

Fonte: Filme Cisne Negro (2010).

De modo sempre privado, escondido, buscando desviar o onipresente olhar materno,
Nina produz seus cortes e suas sangrias. “La incisién es entonces una ceremonia secreta
cumplida como una liturgia intima™* (LE BRETON, 2016, p. 37). A figura 19 traz o corte
produzido na pele dos dedos, na pele que envolve a unha. E diferente de cortar com lamina...
Trata-se de rasgar a borda, o fim, a ponta dos membros superiores... E como se, por ali,
pudesse escoar 0 que satura 0 corpo como um todo...

O colapso psiquico de Nina, perante a iminéncia de ocupar um lugar falico, é discutido
por Weinmann e Ezequiel (2015). Os autores problematizam, a partir da decomposi¢do da
propria linguagem cinematografica, o tema do “unheimlich”. 0 estranhamente familiar, que
torna os encontros com o duplo da ordem do sinistro. Tal confronto com o duplo é marcado
pela camera em todo o transcorrer do filme: os embates entre o claro e o escuro, entre a
suavidade e a densidade, os cruzamentos de imagem entre Nina e sua mae no espelho, as
aparicOes (reais e/ou fantasiadas) de Lilly, as sombras/fantasmas que parecem perseguir as

cenas — tudo é exemplo disso.

53 . s~ 7 ~ A . . o, . -
“A incisdo €, entdo, uma cerimonia secreta cumprida como liturgia intima” (tradug@o nossa).
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Retomamos, aqui, a no¢do de corpo-discurso e corpo-linguagem (COSTA, 2019).
Assombrada por um dado lugar discursivo previamente estipulado, Nina singularmente
posiciona-se, marcando o proprio corpo com sangue, arranhdes. Marcas de seu percurso de se
ver existir sem a mae, de se ver mulher, de se ver alcancando o ideal supostamente esperado
enquanto Rainha dos Cisnes.

Nina mostra-se perseguida. Prisioneira de suas autoexigéncias, de seus ideais
perfeccionistas — imposicoes da escola de ballet, da mae e dela mesma. A bailarina parece
responder a sua historia, como ilustrado na figura 20: filha de uma mulher que abdicou da
carreira de bailarina, em funcdo da maternidade, e que vive a vida controlando e invejando a
filha.

Figura 21

/

Aguela que abdiquei
para te-la

Espero que ndo cometa
0 Mesmo erro que eu

Fonte: Filme Cisne Negro (2010).

O discurso da mae, o discurso do treinador, o discurso das demais colegas de ballet,
bem como o discurso global das condi¢des de producdo na qual Nina vive, que delimitam o
que se espera dela enquanto mulher, enquanto rainha dos cisnes, custam alto ao corpo de
Nina. Seu corpo discursiviza seu mal-estar, bem como produz as resisténcias a esses
engessamentos subjetivos, a esses moldes aos quais ela supostamente precisariam se
enquadrar.

A passagem entre o ideal e a condi¢do de “lixo” acontece rapidamente. Exemplo disso
é quando a mae compra uma torta, decorada de bailarina, para comemorar a conquista da
filha, que ganhou o papel principal do espetaculo. A filha, entretanto, recusa-se a comer a
torta, explicitando expressao de angustia perante o alimento que a mae oferece (figura 22).
Nesse momento, a mae, furiosa, ameaga colocar a torta no lixo, ja que Nina resiste ao
presente. Comer parece remeter a um risco de tirar o corpo da condicdo esquelética
idealizada. Podemos vincular essa compreensdo aos efeitos do discurso capitalista e do

midiatico, que fazem circular um modelo de corpo e de performance a ser consumido,
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vendido, aplaudido, bem como coloca no plano do descartavel o que fica aquém de tais
condigdes.

A comida ndo aparece no script. Podemos pensar, a partir disso, nas formacdes
discursivas que se alinham a um padrdo de beleza que produz um estere6tipo do corpo
esbelto, magro, anorético. A ideologia trabalha na direcdo de condicionar o formato do corpo
para 0 sucesso, para 0 reconhecimento, para 0 que estd no seio da sociedade do espetéaculo e
do narcisismo. O corpo precisa estar ligado a certos padrBes de beleza, para ocupar o palco
principal, regido pela politica dos corpos na cultura capitalista. Ainda, podemos questionar se
o fato de Nina ndo querer comer a torta metaforiza outras recusas de ordem afetiva,

produzindo resisténcia — cortes no que o outro oferece/impde.

Figura 22

N3o tdo grande Mae espere, € muito

Esquece.
Vai para o lixo!

Fonte: Filme Cisne Negro (2010).

O excesso e a falta, o tudo e o nada, o luxo/glamour/reconhecimento e o
lixo/descartavel s@o contradicbes que perpassam a trama toda de Cisne Negro. Outro
elemento significativo é que ndo aparece na historia qualquer mengéo a uma figura paterna,
aquela que poderia se encarregar de uma mediacdo mée-filha, produzindo algum corte,

alguma barreira, alguma lei.



207

A mée de Nina ndo estabeleceu um limite entre a vida dela e a da filha. Ela
simplesmente invade o corpo de Nina, corta suas unhas, controla sua sexualidade. Como
Vemos na cena em que a protagonista se ensaia no exercicio de sua sexualidade (figura 23),
apos seguir o conselho do treinador, que coloca como “tarefa de casa” ela se masturbar, pois,
somente assim, se sentiria liberta, solta, isto &, sentiria seu corpo como seu. Nessa tentativa,
ela é “assombrada” pela imagem da mae (que imagina estar no seu quarto, deitada na poltrona
ao lado de sua cama). Irrompe, na cena, a vigilancia que a mae lhe imp&e, um olhar que a
infantiliza, recrimina suas ac6es e impede um reconhecimento sexual, impede uma entrega do
corpo ao desejo/gozo (figura 23). Um quarto cor-de-rosa, habitado por ursinhos de pelucia,
enfeites e adornos infantis. Um espaco de uma doce menininha, princesinha. Uma mae que

tudo Vvé e tudo controla, uma méae onisciente, onipresente, hipervigilante.

Figura 23

Fonte: Filme Cisne Negro (2010).

Nessa esteira, Weinmann e Ezequiel (2015, p. 96) afirmam: “ela [a mé&e de Nina]
mantém a protagonista cativa em uma infancia eternizada. Se, no processo de invencdo de
uma feminilidade singular, a menina mira no espelho materno, o que Erica devolve a filha é o
repudio ao encontro sexual”. Nina ataca seu corpo diante do insuportavel: o insuportavel de
habitar o cisne negro e branco ao mesmo tempo, o insuportavel de transpor o lugar que a mée
Ihe outorga, o insuportavel de sustentar enquanto logica do ideal. Arranhdes no corpo, pele
puxada até o rompimento do sangue: Nina necessita provar a si mesma que esta viva. Alias,
esse é o seu desafio, o qual é estabelecido pelo treinador e Lily: Nina deve ousar viver,
experimentar o0 que esta no ambito do sexual, para poder sentir o gosto da liberdade, para
transcender os seus limites.

O filme traz a tona um discurso acerca da condi¢do do sujeito e do ideario social: um

sujeito desamparado, responsavel pelo seu sucesso ou fracasso, que precisa responder a uma
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I6gica da performance, do espetaculo: que precisa transformar seu corpo em projeto, em
mercadoria, em objeto de desejo e consumo. O outro, nessa logica, pode ser extirpado. A
alteridade e os vinculos perdem valor. Ainda, o filme revela as contradi¢des entre a forma-
sujeito de direito e a forma-sujeito religiosa, que regem as posi¢fes subjetivas: culpas,
autoflagelos, peniténcias, frutos de uma heranca discursiva religiosa mesclada com elementos
de autoprodutividade, eficacia, eficiéncia e “falsa” liberdade, advindos do discurso capitalista.

Nina, em seus embates e em sua trajetdria, mostra-nos o0 quanto o sujeito paga um
preco alto por estar alienado a toda essa logica — produz delirios, sofre de uma angustia
desmedida, vivencia despersonalizacGes. Situagdes que acometem a personagem, em especial
na véspera de seu grande dia, sua provacdo, seu espetaculo, seu ato final.

Para conseguir atuar como cisne negro, a protagonista desvencilha-se de sua posi¢éo
filial e “mata” a doce menininha que esta vinculada/fusionada a mée. A préxima figura (24)
remete a esse movimento de rompimento/separacao/embate entre mée e filha. Nesse processo,
Nina expde-se ao sexual, coloca no lixo os seus ursos de pelcia, enfrenta sua mée e treina os
seus passos até o seu corpo ficar exausto, decomposto. Esse corpo despedacado, desintegrado,

exaurido, € encenado por Nina, revelando ai uma falta de bordas e de sustentacgéo.
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Figura 24

y

O que maisivoce fez? E fodi com os dois.

Saia daqui!

Chama-se privacidade
Eu ndo tenho mais 12 anos! : Cale a boca!

O que houve
com minha doce garotinha? Ela se foi!

- Esta ndo é minha Nina!
- Me deixe em paz!

Fonte: Filme Cisne Negro (2010).

O corpo decompondo-se, conforme o proximo recorte (figura 25), discursiviza o
colapso do sujeito perante as contradi¢cGes que vivencia no processo de (des)construcdo da
feminilidade, de (des)alienacdo do (O)outro e de tomada de posicdo diante de formagdes
discursivas, as quais correspondem a forma-sujeito capitalista que rege praticas sociais. A
posicao-sujeito bailarina funciona na direcdo de tratar o corpo enquanto um projeto/o corpo-

performance/o corpo-imagem/o corpo-mercadoria/ o corpo-ideal, que cai, sucumbe, resiste.
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Figura 25

_— |

Fonte: Filme Cisne Negro (2010).

Ao analisar o documentario Super vénus, Ferreira (2015) discute o controle do corpo
(no caso desse documentario, temos o controle e a invasao da medicina sobre o corpo) como
uma apropriacdo que produz excessos, que se traduz em destruicdo, em saturacdo e em falta.
Para a autora, € no corpo e pelo corpo que o sujeito vive 0 seu mal-estar, inscreve as suas
perturbacdes. Essa compreensdo pode ser trazida para essas cenas, representadas na figura 24.
Nesse caso, 0 corpo — diante das pressdes e exigéncias que antecedem o grande dia do
espetaculo, de encenar a grandiosidade da rainha dos Cisnes — sucumbe, delira, alucina,
decompde-se, desmonta-se, falha.

Zalcberg (2011), ao analisar Cisne Negro e por em relevo os efeitos devastadores que
uma méde pode produzir na passagem da filha de menina para mulher, ressalta que a
amarracdo entre os registros do Real, do Simbolico e do Imaginario, no caso de Nina, se
desprendeu, “deixando-a entregue ao imperativo do excesso do gozo e do dominio das
pulsdes — o que seus atos de mutilagdo de seu corpo ja prenunciavam” (ZALCBERG, 2011, p.
4). Para a autora, a danca mostrou-se como uma saida para que Nina pudesse se apropriar de

seu corpo, na busca de sua existéncia:

Se a devocdo ao balé representa, por um lado, a prisdo onde a fantasia materna a
mantém encerrada, €, por outro, onde ela encontra, através de seu corpo exercitado a
exaustdo, um senso de existéncia. Esse mais que ela busca néo é s6 a perfeigdo na
dan¢a — uma realidade do préprio balé —, mas também uma garantia de integridade
de um corpo que ela vive como ameacado de diluir-se no vazio ou de ser (re)
absorvido pelo corpo materno. O balé ndo é o que ela faz, mas o que ela é
(ZALCBERG, 2011, p. 3-4).

Podemos pensar que Nina busca uma saida pela danca. O corpo que se entrega na
danca, que se expressa em seus gestos, significa e carrega um fio discursivo. Concebemos a
danca, ainda, enquanto o que possibilita 0 novo, uma inscri¢do de si, uma abertura da via do

poético. Trazemos, aqui, uma figura apresentada por Rehm (2015), em sua dissertagdo acerca
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do lugar da danga enquanto constituidora de corpos, sujeitos, sentidos: “0 né borromeano do
corpo discursivo” (REHM, 2015, p. 122).

 —— —— —
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(Figura retirada da dissertacdo de Aline Rehm, 2015, p. 122).

O corpo discursivo, para a autora, situa-se nesse locus de entremeio, configurando-se
enguanto o que materializa algo que diz do sujeito, da ideologia e do equivoco constituinte da
linguagem. Corpo, esse, que se faz insignia do que € da ordem da falta/falha, do desejo, do
inconsciente e dos sentidos calcificados nas praticas sécio-culturais em que ele habita. Corpo
enquanto materializacdo do discurso, portanto.

O corpo na/da/que danga “em sua opacidade, carrega a presenga do politico, do
simbdlico e do ideoldgico (...) fazendo com que a lingua funcione, inscrita na historia”
(REHM, 2015, p. 134). O corpo dancante e sofrido de Nina discursiviza, assim, seu conflitivo
processo de assuncdo de uma posicao-sujeito mulher, para aquém ou para além de uma
posicao-sujeito filha, de uma passagem de um funcionamento alienante de “cisne branco” a
uma autorizagédo a langar-se na escuriddo, sensualidade, ousadia e abismo do “cisne negro”.
Uma saida, via corpo, via danca, de Res(ex)isténcia.

Vemos, em Nina, contradi¢des no que diz respeito a danca, dentre as quais destacamos
que ndo se trata somente de dangar e “executar” o papel da personagem. Trata-se, mais ainda,
de ser a melhor, de se superar, e de superar a mde. Ha um apelo para que nao repita a
frustrante historia da progenitora. Todos esses sentidos estdo em funcionamento no dancar de

Nina.
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A danca funciona como uma ferramenta que oferece ao corpo a possibilidade de
movimento, de (des)amarragem, de nascimento de outros sentidos e sujeitos. Como afirmam
Almeida e Garcia (2017):

Dancando, o sujeito desloca sua submissdo a Formagdo Discursiva dominante,
quebra as raizes que Ihe prendem ao solo e se lanca livre no desconhecido dos
movimentos. A danca é deslocamento. Se antes seu corpo era alienado de si mesmo
e colocado a servi¢o da FD dominante (corpo educado, administrado, disciplinado e
normatizado), agora o sujeito se reaproxima de seu corpo e o realoca a servico de si
mesmo. A danca desloca os sentidos (e o sujeito) e inaugura uma nova forma de
individuar-se; o corpo volta a pertencer ao sujeito, que o liberta para 0s movimentos
insubmissos da danga [...] O corpo parece esquecer: Seu peso, Seus homes, suas
antigas fungdes e valores. Aquele corpo parece se reinventar; movimentos de
reinvencéo perenemente inacabada. Um fluxo continuo de sujeitos, corpos e sentidos
(ALMEIDA; GARCIA, 2017, p. 1844-1845).

A posicao subjetiva de submissdo de Nina ao desejo da sua mde e a autorizacdo que
Nina se da para mergulhar em uma versdo “negra”, invadida por um gozo extremo, S&0

questdes demarcadas por Luz (2011):

Espelhos! “Trocar de pele”... Entendo (Nina) como um paradoxo. “Interpreto!”
Arranca-la pode ser um ato de ndo desejar limites, ou seja, sem pele, a garantia da
fusdo. Mas no meio dessa loucura, vejo um ponto sadio — “cavar em si o0 si mesmo”
— e, quem sabe, o encontrar e assumir 0 “Cisne Negro”. Afinal, as aves ndo tém a
sua época de muda? (LUZ, 2011, p.187).

Cavar em si 0 si mesmo... Nina incorpora o cisne negro, rompe com a posicao dacil,
servil e infantilizada determinada pela mée e entrega o seu corpo a essa experiéncia. O seu
corpo da vida a personagem: ela alucina a formacdo de pelos, asas, sangue nos olhos. Nina
sente, vive, brilha, encarna o seu jubilo, custando a prépria vida. Olhando para os olhos da
mée, Nina (ou o cisne) cai, produzindo o seu fim. Ela, gozando, diz: “Me senti perfeita, fui
perfeita...”. O gozo da completude triunfa, tendo como consequéncia a morte. Morte causada
pelo corte no ventre, feito por um pedaco de espelho. Saida para a Re-existéncia?

Premida pelo abismo da pulsdao de morte, a filha “cai da cena, cai como objeto, na sua
perfeita, mas ultima interpretagdo, aquela de um ser que ndo consegue se tornar sujeito”
(MEDIOLLI, 2011, p. 45), ou, consoante Zalckberg (2011, p. 4), “Nina danga a perfei¢do a

perda de si mesma”.
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Figura 26

Eu senti

Me senti perfeita! Eu fui perfeita!

Fonte: Filme Cisne Negro (2010).

Esses recortes das cenas finais do filme (figura 26) apresentam o que perpassa o0 ato

final da rainha dos cisnes:

O imponderavel surge! Num final tragico e esplendoroso, Nina danca o ultimo ato
do balé e da sua vida com um ferimento no ventre — centro da vida “Cisne Negro™:
quando eu é um outro infligido por ela, com um caco de espelho, maculando a
brancura virginal da sua “fantasia-Cisne” de vermelho. Vermelho-sangue, vermelho-
vida, vermelho-pulsdo. Ao cair do penhasco, concretiza o seu suicidio. Sua
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expressdo € de um gozo maximo, sem limites, mas libertador. Libertador, porque
pela primeira vez Nina é afetada de modo intenso (LUZ, 2011, p. 188-189).

O gozo mortifero encena-se, a vida e a morte sdo dangadas, possibilitando
deslocamentos de sentidos acerca do aprisionamento e liberdade de Nina, discursivizando sua
vida e sua morte. De vestido branco, Nina parece operar, no real, a vinganca da perda: do
ventre saiu, no/pelo ventre termina com a sua vida. O sangue vermelho irrompe no “cisne
branco”, esburacando o seu estatuto ideal, décil, passivo. O corpo corpografa-se, na vitrine,
nos holofotes. Mirando os olhos de sua mae, Nina radicaliza a sua separa¢do, a sua
desalienacdo. O triunfo e o fracasso coexistem na cena, o fascinio e o horror mesclam-se.
Nem mais branco, nem mais negro: Nina pde em cena 0 Sseu corpo cortado, ferido,
machucado, publicizando o que est4 no seu interno, no seu interior, a sua dor, a sua cor,
vermelho. Sangrias da dor.

Dias (2018) discute os descompassos entre o sujeito, constitutivamente incompleto, e a
maquina, ideal fabricado ideologicamente pela cultura do capital, aquilo que ndo falha. A
busca incessante em suturar a falta produz aniquilamento subjetivo. E o corpo responde a isso.
“A produgdo de um lago sem falhas seria o lugar do vazio do sentido e do sujeito. O sentido
sem brechas, saturado nele proprio, coloca o sujeito cada vez mais na relacdo com algo da
ordem da completude, da onipoténcia, da totalizacdo, ou seja, na relacdo com seu proprio fim”
(DIAS, 2018, p. 75). Assim, também, podemos ler o ato final de Nina. Uma saturagdo que
produziu o seu proprio fim.

Mais que um thriller psicolégico, Cisne Negro retrata o perturbador do universo de
Nina, no qual o corpo coloca em cena vividamente o seu engendramento, no que se refere
ao sujeito e ao desejo, enquanto uma montagem discursiva atravessada por formacéo
ideologica, materializada pelo funcionamento de uma formacdo discursiva dominante, que
determina o que pode e deve ser feito para alcancar a perfeicéo. E pela identificacio plena que
0 sujeito atinge o ideal pré-estabelecido. O que temos antes da cena final? A contradi¢do. A
contra-identificacdo do sujeito representado por Nina. Vé-se, ali, o discurso do capital, do
consumo, do corpo-projeto, que precisa se adequar a essa logica de mercado.

Pensamos que Nina ocupa um ndo-lugar, ou o lugar de um corpo errante, incémodo,
que busca cortar, no real da pele, o que ja esta cortado pelas palavras, pela ndo presentificacao
(ou presenca macica) da voz e ouvido do O(o)utro. Uma posi¢do mortifera, que grita pela
vida, pela possibilidade de se fazer existir, de se fazer corpo.

A posicdo-sujeito mulher cisne negro, que busca romper com uma identificacdo ligada

a um saber correspondente ao discurso materno, assume uma complexidade intensa. Nesse
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processo, o corpo cortado no real pode comparecer enquanto uma tentativa de um corte
simbdlico. Corpos que se consomem, na ansia por existir, por produzir um gesto singular. Na
morte, encontra-se a suposta liberdade.

A danga, a performance e os cortes: um sujeito em devir, equilibrando-se entre as
posicdes que Ihe sdo possiveis ocupar no discurso da (des)construgdo de sua feminilidade. O
corpo de Nina protagoniza uma contradigéo inscrita na cena da contemporaneidade: o sujeito
¢ instado a exceder nos dois polos. O primeiro é o polo corresponde ao hiperfoco, a
superperformance, ao rendimento, a produtividade e ao sucesso. O segundo polo corresponde
a orgia, a exposicdo aos riscos, as vivéncias que transcendam os limites, ao plus-de-gozar.
Missdo que carrega algo do impossivel e gera ansiedades e conflitos de diversas ordens.

Pela via da danca, e também dos cortes, o sujeito busca uma saida. Nessa senda,

Foucault (2013) postula que:

0 corpo, na sua materialidade, na sua carne, seria como o produto de seus fantasmas.
Afinal, o corpo do dancgarino ndo é justamente um corpo dilatado segundo um
espaco que lhe € a0 mesmo tempo interior e exterior? E os drogados também, e 0s
possuidos; os possuidos, cujo corpo torna-se sofrimento, resgate e salvacdo,
ensanguentado paraiso (FOUCAULT, 2013, p. 14).

Salvacdo, resgate, resisténcia. Os cortes inscritos no corpo aparecem quando se corta a
possibilidade da narrativa, da autoria, quando o sujeito se V& sem espacgo, nesse embate entre o
autocontrole e a liberdade/liberacéo, entre a alienacdo e a separac¢do do (O)outro, produzindo
sintomas no real. Atos que levam até o limite — o sujeito encontra saidas radicais para lidar
com o insuportavel. Ha sempre algo do indizivel que nos constitui. E, como explica Baldini
(2017), o indizivel é marcado, mas nao se diz.

No filme Cisne Negro, podemos vislumbrar a ideologia trabalhando no sentido do
desconhecimento. Ou seja, ha uma promessa de realizar o potencial, recebendo um
reconhecimento pelos holofotes que recaem sobre o sujeito na medida em que ele ultrapassa
0s seus limites e supera-se; por outro lado, trata-se de um aprisionamento frente a demandas e
a discursos perversos em que se contrapdem ironias, deboches, descrengas e uma necessidade
de autossuperacdo a qualquer custo, reproduzindo o discurso de produtividade, eficacia e
performatividade que rege os lagos sociais no cenério atual.

A polaridade entre 0 bem e 0 mal/o docil e o voraz/o ingénuo e o sedutor/a timidez e a

5954

desenvoltura é explorada pelo filme. Nina é impelida a habitar o seu lado “negro”", sombrio,

% Resgatando a nog&o de memoéria discursiva, dizemos que ha uma relagéo entre o Cisne Negro com a lenda do
patinho feio e da ovelha negra. Seres que ocupam um lugar que evidencia a diferenca, ou seja, a ndo
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escuro; impelida a explorar seu corpo, sua sexualidade... abandonando o cenério cor-de-rosa
de seu quarto, repleto de elementos que se referem ao infantil, como bichos de pelicia,
borboletas e musiquinhas, que explicitam uma identificacdo com a posicao-sujeito de “doce
menininha da mamae”.

Se antes o que circulava, nos discursos inscritos nos lagos sociais, era um certo
controle de impulso e desejo, hoje circula um certo mandato do gozar, um empuxo ao gozo,
uma légica do alcance do prazer a todo custo, a satisfacdo e a realizacdo de si erigidas como
norma. Peto (2011), também abordando o Cisne Negro, disserta sobre a ditadura do gozo na
contemporaneidade. Conforme o autor, ha uma inversao nessa logica imperativa e categorica,
que impele o sujeito a se satisfazer livremente, pois, na realidade, o que acontece é uma
domestificacdo das modalidades do gozo, aprisionando o sujeito em uma busca por atender a
uma transgressao normativa: gozar de forma institucionalizada. Assim, na medida em que a
regra passa a ser 0 gozo, esse gozo fica isento de um estatuto revolucionario: “a ditadura do
gozar transforma o gozar em um ndo-gozar” (PETO, 2011, s. p.).

Articulando essa ideia com o filme, o autor considera que Nina, na procura por sua

realizacdo enquanto bailarina, estd condenada a um gozar sublime, virtuoso:

Se 14, nos misticos, o corpo era torturado em prol de uma vida ascética que valeria
um gozar eterno no reino dos céus. Aqui, em Nina, o corpo mutilado pela beleza,
pelas imposi¢des dos padrdes da arte, lhe vale um gozo que transcende a
escravizagdo da matéria: o eternamente belo. A normatividade jaz aqui. Mulher e
bailarina, Nina tem o dever do gozar, mas na beleza, no correto, nos padrfes e em
sua busca pela perfeicdo. N&o no excesso, em nenhum excesso. Qualquer mais-gozar
lhe é proibido. O conjunto panoptico esta montado para manté-la nesse gozo
disciplinado. Sua méde é a torre central do complexo vigilante. A privacidade lhe é
negada, arrancada a forca. Em sua arte, os olhares que reprovam um quilo a mais,
um passo em falso, ou qualquer erro. O gozo que lhe é imposto, na arte, é classicista
[...] Por isso sua obsessdo pela perfeicdo nos movimentos. Se é verdade que o
homem, sem vigilancia, esta entregue aos excedentes das paixdes naturais; Nina nao
usufrui desse direito (PETO, 2011, s. p.).

Assim, no afé de escapar dessa ditadura do gozar, Nina produz mutilacGes e talhos em
seu corpo, materialidade por exceléncia do que é tido como padrdo, normativo, ideal. “Ela
mortifica a normatividade”, na medida em que nomeia como perfeito o seu ato de

transgressao, de entrega a uma dor, queda e morte. Peto (2011) conclui que:

A maquina do ndo-gozar é lucrativa. Ndo gozara se for gordo, ndo gozara se for
fraco, ndo gozara se nao tiver sucesso profissional. Goze com o seu café, mas s até
0 ponto de ser considerado um apreciador: o excesso é prejudicial. Goze modelando

homogeneizagdo. Eles encontram-se nas margens, mas sempre buscam dali sair, para encontrarem outro lugar de
pertencimento; encontrarem um olhar de reconhecimento e um sentimento de existéncia no desejo do Outro.
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seu corpo na academia, goze privando-se de comer gordura, goze de sua carreira,
independente de qualquer privacdo, goze de suas relacdes, até que elas nao Ihe sejam
mais necessarias. Goze, goze e goze, mas sem gozar. Transgrida dentro da norma.
Exceda sem exceder. Viva sem viver (PETO, 2011, s. p.).

Outro elemento importante, que destacamos nos recortes do filme, é a expressao do
rosto de Nina. Pelo rosto, notamos a metonimizacdo da dor, da angUstia, dos temores, das
pressdes sofridas por ela. O rosto enquanto metafora do enlouquecimento: semblante de
loucura, de pavor, de conflito entre entrega e medo (como podemos observar nas imagens
recortadas do filme, especialmente nas figuras 12, 19 e 24). O desatino da protagonista — em
seu percurso de separacdo da mée, de reconhecimento de uma posicdo sexuada, de procura
pela perfeicdo profissional — fica estampado em seu rosto e em seu corpo. A cadmera conduz-
nos para esse olhar; pelo rosto de Nina e da mae, é possivel sentir, a partir dos efeitos da
producdo do filme — cores, sons, zooms, etc. —, o olhar apreensivo, angustiado e conflitivo de
Nina (que teme ser aniquilada pelo (O)outro) e o olhar invasivo, mortifero e perverso da méae.

Para Weinmann e Ezequiel (2015), ha uma desestabilizacdo imaginaria na linguagem
cinematogréfica de Cisne Negro, que deixa o espectador no limite entre a realidade e a ficgéo,
entre o que é ou ndo da ordem da fantasia, do delirio, o que produz um encontro permanente
com o que estd na ordem do sinistro, do duplo, do estranhamente familiar. Para os autores, 0
espectador fica afetado pelo lugar discursivo da protagonista, marcado pela ambiguidade. Eles
concluem que:

Trata-se do olhar para o qual se oferece a cena da multiplicacdo das duplicacfes de
Nina: o materno. Nas cenas em que a protagonista alucina, o olhar da camera,
constitutivo da narrativa filmica, é invadido por esse olhar. Se Cisne Negro fascina o
espectador, a despeito de manté-lo em estado de permanente tensdo desprazerosa, é
porque permite ao mesmo confrontar-se com o intrusivo do olhar materno,
certificando-se de que o tem barrado. A invasdo do olhar materno é a cena

estranhamente familiar ao espectador, que torna unheimlich os encontros com o
duplo, nesse filme de Aronofsky (WEINMANN; EZEQUIEL, 2015, p. 102).

O suporte do corpo € um suporte imaginario. Além disso, a amarragem simbdlica
agencia as possibilidades de nomeacdo, do que esta na ordem do real do corpo, dos seus
afetamentos. O esburacamento desse entrelagamento simbdlico-imaginario — o vacilo, 0 que
ndo se sustenta, 0 que escapa a palavras — produz discursividade via real do corpo. Ou via
silencio. O siléncio € outro elemento que se faz notar em alguns recortes do filme. O que fica
no siléncio retorna enquanto uma fala veiculada pela lingua do rosto, como afirmam Courtine
e Haroche (2016). O rosto denuncia os paradoxos entre o dito e o ndo-dito, entre a palavra e o
siléncio, entre o publico e o privado. Conforme explica Mariani (2017, p. 36): “sempre fica
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muito por dizer, muito fica nas margens do dizer, fora do que foi dito, mas reverberando na
iminéncia do que poderia ter sido dito. E isso funciona também com o siléncio”.

Essas parecem ser as problematicas vivenciadas por Nina, que, em seu processo de
constituicdo da feminilidade, precisa ultrapassar o laco mortifero com a mée, precisa integrar
em si a docilidade/leveza/delicadeza do cisne branco com a ousadia/sex appeal do cisne
negro. Gozar de seu corpo, sem sucumbir a ele. Fugir do engolfamento diante do (O)outro e
alcancar a tdo almejada condicao de liberdade e de singularidade. Ins(es)criturar-se, grafando

e mostrando a sua dor com o0 sangue pulsante que custou a sua prépria vida.
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4.3 UMADUAS: ACERCA DA PRODUGAO DE UMA BARRA NO REAL DO CORPO

Eliane Brum

“Eu preciso de uma chance. Eu quero uma chance. Ela também”.

“Depois da primeira palavra ndo me corto mais. Eu agora sou fic¢do. Como ficcao eu posso existir”.
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Uma barra...
Um cord&o vermelho...
Lago? N6? Amarras?
UmaDuas ou Uma/Duas?
Um corpo de letras

Corpografias da dor
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Eliane Brum é conhecida como uma escritora sensivel as situagdes presentes nos lagos
sociais — produzindo textos com posicionamentos fortes e precisos, em um esfor¢o visivel de
defesa das minorias e dos direitos humanos. Jornalista, reporter, escritora, colunista,
documentarista, 0 nome de Eliane Brum comporta todos esses significantes, mas ela se define
mesmo como uma “escutadora ¢ “contadora”. A escrita de Eliane faz nascer um corpo de
letras que escancara 0s avessos da maternidade, que faz da politica — e ndo do lar — o seu
territorio existencial. Corpo que se desfaz das vestes femininas impostas pela heranca de uma
sociedade patriarcal e que V€, na escrita, a possibilidade de reinvencdo de si. Estancar o
sangue, es/inscrever a vida em palavras, assegurar-se de um corpo e, a0 mesmo tempo,
construir outro... E disso que a escrita busca dar conta (BIAZUS; JORDAQ; PETRI, 2019, no
prelo).

Acho que rasgar o peito com uma faca ndo € nada facil. Eu, ao contrério, escrevo
para estancar 0 sangue, ja que sangrar € a minha condicdo primeira. SO vivo porque
escrevo. Talvez, em algum momento, tenha de me arriscar a experiéncia de viver
sem inscrever a vida em palavra. Talvez descubra que posso viver, afinal, sem estar
com as unhas cravadas nas letras. (BRUM, 2014, s.p.).

UmaDuas (2011) € uma ficcdo que retrata a relacdo visceral, dilacerada, distante e, ao
mesmo tempo, fusionada entre Laura e sua mde — Maria Lucia. A narrativa desenrola-se
através de um batimento entre passado e presente e é representada por letras impressas em
tom vermelho, provocando-nos a acompanhar Laura em seu percurso de escrita:
escrevendo/inscrevendo o seu corpo, sua historia, enquanto sangra, enquanto produz cortes.
Ha o uso de uma fonte para narrar o presente e de uma outra fonte, sobressaida com negrito,
para narrar referéncias associadas ao passado. Em determinado ponto do livro, entra em cena
a versdo da mae, as palavras da mée. E uma leitura intensa, por vezes é sufocante e nauseante,
e, por vezes, comovente. Desperta amores e ddios. Metafora da dindmica vincular entre mée e
filha. As personagens, imprevisiveis, ndo foram criadas para cativar e ganhar a admiragdo do
leitor. Para além de qualquer cliché e mito sobre a ligagdo amorosa materno-filial,
encontramo-nos com um retrato de uma filha odiando a mée, e da mée destruindo a filha, em
uma trama de passionalidades sem limites.

Uma barra é colocada na capa do livro. Na primeira pagina, ela ja esta subtraida
(figura 27): UMA/DUAS, UMADUAS. Todavia, na segunda edicdo dessa mesma obra,
UmaDuas aparece em letras minusculas, imersas em um mosaico indiferenciado de
fios/linhas/tracos. N&o h& ponto, ndo ha virgula. H4 uma barra, indicando uma tentativa do

sujeito de ndo se imiscuir ao corpo do (O)outro e de produzir um gesto singular de existéncia.
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Figura 27

uma duas

eliane brum

A risada do brago. O sangue saindo pela boca
do braco. Quantas vezes eu ja me cortei?

E a voz da mae no lado avesso da porta.
Laura. Rasgo mais uma boca. Meu sangue ga-
roa junto com a voz no piso do quarto. Laura.
Minha mae sempre foi assim. Ela sempre sabe
o que estou fazendo.

Comeco a escrever este livro enquanto
minha mde tenta arrombar a porta com suas
unhas de velha. Porque é realidade demais
para a realidade. Eu preciso de uma chance.
Eu quero uma chance. Ela também.

Quando digito a primeira palavra o sangue
ainda mancha os dentes da boca do meu braco.
Das bocas todas do meu braco. Depois da pri-
meira palavra ndo me corto mais. Eu agora sou
ficcao. Como ficcdo eu posso existir.

Esta é a historia. E foi assim que se passou.

Pelo menos para mim.

Fonte: Livro UmaDuas (2011).

O sujeito barrado é condicdo de possibilidade para o acesso a linguagem. Na trama
entre Laura e sua mae, essa barra divisdria esta em tentativa de construcdo, processo que se da
no corpo-a-corpo, permeado por sangues, cicatrizes, dores, mortes. Tudo isso discursivizado

pela narrativa ficcional, lugar possivel para o dizer interditado em outros lugares. “E realidade
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demais para a realidade”, como consta na contracapa do livro. A escrita de uma ficcao
funcionando como uma aposta, uma chance.

Uma escrita que clama por existéncia. Existir fora, na extimidade. Resistir: existir na
resisténcia. Resisténcia a qué?

Em uma perspectiva discursiva, podemos afirmar que a escrita se constitui enquanto
materialidade que significa no e para o sujeito, entre a interpelacdo ideoldgica e o
atravessamento do inconsciente, o que, de acordo com as condi¢bes de producdo, pode
facilitar ou dificultar a construcéo de espacos de ruptura, de resisténcia. Contudo, assim como
ndo ha dominacao sem resisténcia, sem falha, ndo ha escritura sem que haja constitui¢do de si
mesmo (BIAZUS; JORDAO; PETRI, 2019, no prelo).

Ainda trazendo a capa do livro, podemos perceber um jogo de espelhamento® entre os
significantes UMA e DUAS. Eles aparecem em uma perspectiva espelhada, refletida. Uma da
a ver a imagem da outra. Uma reflete a outra. Tal qual o classico mito de Narciso, que se
enamora da propria imagem e, nisso, sucumbe, concebemos que nessa narrativa ficcional esta
em cena esses elementos que dizem das alienacdes e aprisionamentos do olhar sobre si e do
espelho do O(o)utro. O fascinio e o horror implicados nesse processo de engolfamento de si
(ou de partes de si) na insana tentativa de provocar algo novo, uma marca, uma separagao,
uma barra, uma existéncia. A génese de um devir outro.

UmaDuas traz elementos importantes, que contribuem com o0s objetivos do presente
estudo, tendo em vista que da a ver a tematica do lugar do corpo na relacdo (ambivalente e,
muitas vezes, devastadora) entre mée e filha e a producéo de cortes corporais. A personagem
Laura ¢ a filha que se encontra em uma busca incessante em retirar a mae de seu corpo e advir
enquanto mulher, a0 mesmo tempo em que vivencia o processo de adoecimento, tratamento e
morte de sua mée. Nesse percurso, a automutilacdo aparece com muita frequéncia.

O criar de Eliane Brum (des)enrola-se em angustias, captura o leitor pela densidade e
intensidade do dilema experimentado por uma mae e por uma filha, que ndo conseguiram
operar uma separacdo. Os recursos da escrita, as cores utilizadas (laranja, vermelho) e o
formato das letras d&o corpo a essa ficcdo. O modo de grafar ndo é qualquer um, ele também
diz do que se trata. A cor ndo é qualquer uma, ela significa. As vozes sdo trés: da mae, da
filha e do narrador. Na propria leitura do livro, produz-se certa confusdo acerca de quem esta
escrevendo/falando. Em alguns momentos, ndo sabemos se o discurso € o da filha ou o da

mée. Discursos imbricados, entrelagados, mesclados: sdo esses os efeitos que se produzem no

% Agradeco a Cristiane Dias que me permitiu ampliar o olhar acerca da questéo do espelhamento em UmaDuas.
E, com isso, corroborar que a evidéncia é um engodo, que nos escapa, € que o0 sentido pode ser sempre outro.
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leitor. Segundo Luz (2011), os efeitos de um vinculo perturbado entre mé&e e filha sdo sentidos

na propria pele:

[...] Se a pele é o que nos contorna e configura o limite entre o eu e o outro,
confirmando a nossa existéncia, faz-se necessario que a pele de uma funcdo materna
ofereca calor afetivo ao embalar e abracar o bebé e, desse modo, propiciar sensacdes
no infante, ou seja, investi-lo de vida. “Carne” fria é pele morta! Pele morta, mae
morta! Desamparo, violéncia! (LUZ, 2011, p. 186).

O amparo, a continéncia, o acalento e o investimento afetivo € o que se espera de uma
funcdo materna, no imaginario social. UmaDuas traz um mosaico de lembrancas e afetos
ambivalentes, ora da mae, ora da filha, que escapa a esse “ideal”, colocando em cena uma
outra dinamica vincular: uma mé&e ausente, distante, da qual Laura trazia recordacdes
permeadas por controle, invasdo, agressividades, conflitos; uma mae que destituia e anulava o
lugar do pai; uma mée que ndo portava insignias que se remetiam ao feminino; e o discurso da
mée (Maria Lucia) acerca da filha que um dia fora — uma histéria permeada por violéncias,
abandonos, abusos, soliddo, desafetos. Maria Lucia perdeu a mée quando nasceu, e seu pai
faleceu quando ela era ainda jovem. Casou-se com um homem por quem ndo esbocava
desejos e vivenciou as gestacdes que teve como algo que a “corroia” por dentro. Matou os
quatro primeiros filhos que teve. Laura sobreviveu. Resistiu.

O processo de escrita parece possibilitar algumas passagens: de filha a mae, de filha a
mulher, de menina a mulher. Uma escrita de si, lugar onde constroi sua identidade através dos
movimentos produzidos na/pela memdria e das marcas que a alteridade lhe imprime, num
constante processo entre 0 eu e 0 outro, o dentro e o fora, o familiar e o n&o-familiar
(BIAZUS; JORDAO; PETRI, 2019, no prelo). Rickes (2002), ao discutir a questio da escrita,
afirma que, na autoria da escritura, estd em causa o sujeito e seus deslocamentos no discurso,
produzindo oscilacBes entre o que se da a ver e 0 que se omite, 0 que Se projeta, expde, e 0

que se retém. Compara a escritura a uma cicatriz:

Cicatriz que, ao mesmo tempo em que sutura, revela um corte. Constatamos a
presenca de um movimento paradoxal na constituicdo do sujeito na medida em que
um movimento de apagamento gera seu oposto, a saber, a revelacdo daquilo que
quer apagar [..] A escritura é o rastro deste movimento. E marca, cicatriz, da
colocagdo em marcha das estruturas inconscientes (RICKES, 2002, p. 66).

Escrita que possibilita uma autoria, um gesto singular, uma sutura da dor. Escrita que

permite uma separagdo. Escrita de um ponto inapreensivel ao sujeito.



Figura 28

Nao é assim que eu sonhava escrever. Os livros
sempre foram a janela por onde eu escapava
desta mae que agora, enquanto escrevo com
o sangue pingando, me espreita atras da por-
ta. Desde crianga, quando abro um livro nio estou mais aqui.
Nao é uma metafora para mim. Talvez o chefe com cauda de
lagarto tenha razao. Eu ndo sei fazer metaforas porque nao
compreendo metaforas. Para mim tudo é literal. Como meus
bracos bordados pelas cicatrizes de todas as tentativas de me
separar do corpo de minha mae. Para mim nunca houve um
corddo umbilical que pudesse ser cortado. S6 a dor de estar
confundida com o corpo da mae, de ser carne da mae. Este

ritual que agora pinga de mim como um fracasso. Mais um.
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"Nunca pude partir. Porque
arrasto comigo o corpo dela,
que me engolfa e me engole
(...) Para mim nunca houve
um cordao umbilical que
pudesse ser cortado. S6 a dor
de estar confundida com o
corpo da mae, de ser a carne
da mée. N&o ha como
escapar da carne da mae. O
utero ¢ para sempre”.

“Porque arrasto comigo o
corpo dela, que me engolfa e

engole”.

“Nao é uma metafora (...)

Eu corto corto corto e ainda ndo sei que existo. Continuo sem
corpo. E ela 14 fora, com medo que eu vd embora, fingindo
desconhecer que nio posso partir. Nunca pude. Porque arrasto
comigo o corpo dela, que me engolfa e engole.

Mas divago.

Para mim tudo ¢€ literal”.

Fonte: Livro UmaDuas (2011).

Na narrativa de UmaDuas, notamos que a (re)aproximacao entre Laura e sua mae da-
se a partir do momento em que a mae é encontrada caida no chdo de seu apartamento, pelo
porteiro do prédio, ja cheirando a fezes e urina, com um pedaco do pé ja devorado pelo seu
gato de estimacdo. Em seguida, recebe o diagndéstico de cancer, ja em evolucao terminal. Tal
mazela fez com que mée e filha precisassem se encarar novamente e (re)escrever as suas
historias.

A figura 28 apresenta a indiferenciagdo/simbiose/fuséo que marca o vinculo materno-
filial na narrativa do livro. A possibilidade de simbolicamente — “matar a mae” — para poder
“partir” ndo se construiu no vinculo entre Laura e sua mée. A auséncia da metéfora, referida
por Laura, deixa 0 seu corpo na condi¢do de signo. Tudo é literal. Fusional. Separar-se do
corpo do (O)outro é o desafio de Laura em sua busca por ver-se existindo, por ver-se
enquanto mulher. Quando a separacdo ndo opera, quando ndo é simbolizavel, quando néo
entra na trama das palavras, isso irrompe no real do corpo. Ou seja, quando ndo se faz
possivel cortar com palavras, o corpo entra em cena, produzindo no real essa separacdo. Nessa
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senda, Costa (2005, p. 66) refere que “sempre que se perdem referéncias identificatorias, o
corpo perde seus contornos, e isso se faz sentir como efeitos reais”.

Faz-se necessario o estabelecimento da castracdo, para que o sujeito saia da condigédo
de objeto das demandas do Outro, da simbiose e da alienagio constitutiva e estruturante. E
preciso perder uma parcela de gozo — a de ser uma extensdo do outro —, a fim de que, diante
do estabelecimento de uma falta, o sujeito possa se estruturar, possa dar espaco para sua
existéncia. Essa interdicdo a uma completude e a uma ideia de complementariedade é
fundamental. Na trama entre Laura e a mae, esse processo parece nao ter funcionado. Diante
disso, o corpo produz apelos e grafias da dor.

Aqui, podemos considerar as formagdes discursivas que estabelecem padrdes relativos
ao vinculo mae-filha. Maria Lucia parece contraidentificar-se com o que se coloca “ideal”,
romantizado, nos discursos ligados a maternidade, os quais situam a mde como aquela que
ampara, que sustenta, mas que também outorga espaco para a individuacdo, para a
singularidade, concedendo espaco para que 0 outro exista enquanto sujeito de desejo. Ambas
(mae e filha) veem-se sem corpo: temos uma méde que ndo conseguiu liberar a filha, e uma
filha que ndo se autorizou a se desprender da alienacdo do corpo da mée.

“Eu corto, corto, corto e ainda assim ndo sei que existo”. H& uma marca linguistico-
discursiva bem interessante nesse enunciado: a repeticdo. O significante “cortar” revela a
repeticdo da mesma palavra, do mesmo gesto: a busca de uma saida sempre no mesmo lugar,
pela mesma via. O significante repeticdo alude a um “retorno de um pedido (re-peti¢ao)”
(COSTA, 2019, p. 154).

Cortes que se tornam cicatrizes, que trazem a luz a existéncia de uma histéria. Quando
a barra simbdlica ndo opera, ela se constitui no real do corpo gozoso. Um corte que busca
romper a totalidade, fazer furo no que se coloca como absoluto, produzir uma brecha, um véo,
um intervalo, uma separacdo. Re(x)sistir. Nessa senda, a poeta paulista Lamia Brito (2017),

ao comentar®® a publicacdo de seu livro “todas as fun¢des de uma cicatriz”, revela:

Toda a minha trajetdria € permeada de cicatrizes. As fisicas eu vejo sempre e sinto
todas, e também sinto que cada uma delas tem um papel importante na construcgao
da pessoa que sou hoje, porém, sdo as cicatrizes que eu ndo vejo que me
transformaram. Em todos os meus textos eu trago um pedaco da minha histéria e
cada texto € um machucado — aberto, cicatrizando ou passado. Se realmente existe
uma funcdo pra essas cicatrizes, eu as coloquei no papel pra que a vida ndo fosse tdo
dura, pra expor a carne que a pele fechou, pra reintegrar razdo e sentimento — motivo
de vérios cortes — pra me lembrar que marcas sdo exatamente isso: lembrancas.

% Reportagem acessada em: <https:/livreopiniao.com/2017/11/07/com-todas-as-funcoes-de-uma-cicatriz-lamia-
brito-percorre-slams-e-balada-literaria-em-sao-paulo/>. Acesso em: 10/01/20009.
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A metaforizacdo metonimica (LAGAZZI, 2017a) que a re-peticdo dos cortes corporais
da a ver tece a condicdo de fazer algo frente a falta, ante a alienacdo ao (O)outro. O corpo
cortado metaforiza a complexa vinculagdo do sujeito ao (O)outro, em seu processo de
constituicdo da feminilidade e, metonimicamente, marca a falta, o vazio. O desespero — por
uma existéncia, por ver-se mulher, por sentir-se tendo um corpo proprio — é discursivizado e
corpografado nessa obra.

Grafar a dor, no corpo ou no papel, cumpre essa funcdo: rememorar, cicatrizar. Dar
contornos a dor via palavras, via cicatrizes. Um apelo ao simbdlico para que o Real ndo incida
tdo violentamente. A escrita funciona, assim, enquanto transicionalidade, mediacéo, produz o
espago do “entre”, um intervalo. A escrita permite que a poesia e a metafora comparecam. E,

com isso, abrem-se caminhos para deslocamentos, ressignificacoes, criacoes.

Figura 29

“Ela me roubou as

- palavras, a minha
mae. Sinto  sua

presenca em tudo, na

minha pele, no cheiro

do meu corpo. No

corpo das letras que

- / escrevi. E por isso as
palavras sd8o menos

minhas. E o indizivel

Ela me roubou as palavras, a minha mae. Sinto
sua presenca em tudo, na minha pele, no cheiro
do meu corpo, no corpo das letras que escrevi. E
por isso as palavras sao menos minhas. E o in-

dizivel agora se tornou nao mais uma busca pelo que esta fora
das palavras, mas uma impoténcia. Ela me faz querer arrancar
lascas da parede com as unhas, e é o que eu tento fazer até ro-
lar no chdo numa bola de dor. Como os tatuzinhos da minha
infincia que eu espetava com um graveto para vé-los se fechar
em si mesmos. Ficava horas diante da minha vitima no quintal,
e ela ndo se abria. Uma unha minha destruiria seu mundo in-
teiro, e apenas uma vez eu fiz. Crac. E nio havia mais nada la.
Era assim que a vida acabava. Num crac. E aquilo foi mai‘s ater-
rorizante do que os filmes de terror que mais tarde eu veria um
apds outro para tentar sentir um medo que ndo me ameacasse.
Minhas unhas machucadas nio me pacificam, mas mfe ten.-
tam. O desejo de me cortar é tdo imperativo quanto um dia foi
o de fazer xixi. Eu posso resistir por algum tempo, mas nao o

Fonte: Livro UmaDuas (2011)

agora se tornou uma
busca pelo o que estd
fora das palavras, mas
uma impoténcia. Ela
me faz querer
arrancar lascas da
parede com as
unhas”. “O desejo de
me cortar € tdo
imperativo quanto um
dia foi o de fazer
xixi”.
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Embora parega contraditério, o recurso dos cortes no corpo é colocado como uma
tentativa de viver, de se salvar, de se singularizar. E um apelo pela vida. H4 um imperativo em
causa, como o que aparece no discurso de Laura, na figura 29: dar corpo ao que esta fora do
campo da palavra, tentar recuperar a propria voz. Alias, esse € um elemento que surge no
dizer de Maria Lucia: a auséncia do som, a auséncia da palavra. E, nessa auséncia, é o corpo
quem fala. A familia toda funciona nessa dindmica, “sem voz”. O pai de Laura aparece como

um homem derrotado, que nunca esteve la. Ele simplesmente sai de casa, sem deixar palavras.

Figura 30

Fonte: Livro UmaDuas (2011).

Quando Laura nasce, sem emitir um nico som, a mée refere que ali teve certeza de

que aquela crianca era dela; criatura dela (textualizado na figura 30): ela faria parte
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da “dinastia de mulheres destinadas a viver sem palavras”, visto que “para falar — constata a
mée — eu teria de amar melhor”.

Perguntamo-nos: o que promove essa interdicdo do dizer? Como o siléncio significa
nesse vinculo entre mée e filha? Orlandi ([1997] 2007) afirma que ha forma no siléncio, ha
historia no siléncio, ha resisténcias no siléncio. Mariani (2007, p. 2), nessa senda, associando
siléncio e metafora, pontua a fluidez dos sentidos do/no silencio: “na margem virtual do ndo
dito, no siléncio, escorrem associa¢fes de som e de sentido, de sons causando sentidos, e de
sentidos se desfazendo, se deslocando”. O siléncio, portanto, conjuga-se com a condicdo
metafdrica da lingua.

O siléncio impregnado na trama de Laura e sua mae discursiviza o que desse vinculo
se faz (im)possivel, indizivel. A pulsdo invocante, trabalhada por Freud e Lacan, a que ecoa
da voz, aparece comprometida nessa dialética. A voz que se presentifica ou que se ausenta
(como no caso em questdo) afeta o sujeito em se autorizar tendo voz, a ouvir a sua propria
voz. A v0z convoca 0 sujeito, apetece o desejo, instiga, produz um chamamento. A voz, o
ouvido, o olhar do O(outro) subjetivam, fazem supor um sujeito. Lacan ([1964] 2008, p.190)
afirma que os “ouvidos sdo o Unico orificio que ndo se pode fechar”, ou seja, € quando o
O(outro) empresta a sua voz ao sujeito (juntamente com o seu olhar), dizendo-lhe: “este és
tu...” que a operagdo de constitui¢do subjetiva se produz, que algum ordenamento e integracéo
se institui. A voz, enquanto metéfora, diz disto: de um efeito de existéncia. Existéncia de si.
Existéncia no desejo do O(outro).

Pereira (2017, p. 181), em sua tese, discorre sobre a funcdo da voz nos primoérdios da
constituicdo psiquica, afirmando que “o que se imprime inicialmente seria o zumbido da
linguagem falada no corpo vivo, cortando-o. Antes da estruturacdo da linguagem no
Inconsciente, os ajuntamentos de marcas do que ressoa no corpo fardo letras”. Para a

psicanalista:

(...) A voz se refere ao lugar que se apagou e que da vazdo para que outro
significante se coloque em seu lugar. O sujeito comparece em cada intervalo da voz
escandida que nele ressoou (...). A funcdo da voz escandida é demarcar o lugar onde
0 sujeito pode comparecer nos residuos do andamento. Retragando o trajeto em
torno de sua propria voz como objeto de desejo do Outro, o sujeito faz dela veiculo
de seu desejo. Essa € a voz inaudita, objeto afono, na tor¢do do retorno pulsional
relativo a invocacao (PEREIRA, 2017, p.179).

Observamos que, na errancia de Laura, hd uma busca desenfreada por se sentir viva.
N&o se trata de querer morrer, mas sim de um afé de viver no desejo do outro. Uma tentativa
de criar bordas, de se sentir tendo um corpo. A escrita de Laura discursiviza a ordem do corpo

em toda a sua intensidade e angustia. Um corpo exaurido, demandando um limite, uma
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barreira, uma separacdo. “Estou tentando me salvar...” H4, em cena, um grito, sem voz, um
grito do real que irrompe, um grito do corpo. Uma escritura da dor. Dessa forma, “o grito ndo

se perfila sobre fundo de siléncio, mas, ao contrario, o faz surgir como siléncio” (LACAN,

[1949] 1998, p. 31).

A figura 31 traz elementos disso:

Figura 31

tempo todo. Meu sangue derramado é a minha droga- Bizarra
e toxica para os outros. Para mim, nao. E vida. Estou tentand.o
me salvar, ainda que tenha de cortar as proprias cicatrize_s seja
nio houver mais carne ainda ndo aberta. E um dia terel uma
nova pele, um corpo inteiramente recortado por mim. Mas o
que estd la dentro, o que esta 14 dentro eu sei, vai ter sempre
cheiro de sabao.

Em vez do canivete, eu pego uma caneta e roubo uma pilha
de folhas de oficio da impressora. Desta vez preciso ferir o papel
com a ponta dura da caneta, nio é possivel digitar palavras

“Meu sangue derramado
¢ a minha droga. Bizarra
e téxica para 0s outros.
Para mim ndo. Estou
tentando me salvar, ainda
que tenha que cortar as
préprias cicatrizes se ja
ndo houver mais carne
ainda ndo aberta. E um
dia terei uma nova pele,
um corpo inteiramente
recortado por mim”.

|8

que ndo viram corpo num mundo virtual e portanto sem fron-
9 teiras. Eu preciso muito de fronteiras e nunca entendi aqueles
jargdes publicitarios de uma vida sem limites. Para mim, a
liberdade sempre esteve ligada a capacidade de erguer muros
cada vez mais altos.

“Eu preciso muito de
fronteiras”.

Fonte: Livro UmaDuas (2011).

A incidéncia da dor fisica amortece a dor psiquica. A funcdo do corte €, por
exceléncia, a funcdo que cabe ao significante, quando sua incidéncia sobre a carne faz dela
corpo. N&o ha corpo sem que a fungdo do corte ndo tenha operado, resultando numa perda.
Transformar 0 gozo e a angustia em dor: os cortes podem ser lidos, portanto, como tentativas
de apaziguar a intrusdo do real. Assim como referem Manso e Caldas (2013, p. 124), “[...] os
sujeitos se cortam compulsivamente [...] a cujo excesso atribuimos aqui como a reiteracéo de
um apelo ao simbdlico, diante da falta de uma letra que marque um litoral entre o corpo de
gozo e 0 corpo simbolico”.

A obra de Eliane Brum mostra-se exemplo de um discurso literario/ficcional
contemporaneo, trazendo a luz a complexidade que envolve a construcdo da feminilidade. As
contradicOes entre os processos de alienacédo e de separacdo em relacdo a mée, o enlagamento

permeado por afetos contraditérios de dédios e amores, a empreitada em reconhecer-se no
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desejo do outro e em apropriar-se de seu corpo sdo explorados nessa materialidade. Os
discursos acerca do ser mulher, do ser mée e do lago afetivo materno-filial aparecem em suas
contradicGes e opacidades nessa escrita.

Exemplos disso séo os titulos de algumas matérias/criticas/resenhas realizadas acerca
do livro em questéo, retirados do blog de Eliane Brum — Desacontecimentos®’:

- Eliane no utero

- Versdes do Abismo

- Belo soco no estdmago

- Possuida por si

- UmaDuas mergulha no subterraneo feminino

- Diferentes Iguais

- Eliane Brum esquadrinha o mal-estar entre mée e filha

- O que s6 a fic¢do suporta

- Senhora da propria voz

Um texto que produz embarago, que choca pela sua intensidade, que passa para o
leitor a angustia e, por vezes, o sentimento de asco pelas protagonistas. Diante de um mundo
(interno e externo), discursivizado enquanto excessivo, devastador, intrusivo, a escrita parece
ser uma saida para Laura e para a mée. Enquanto personagens, elas representam uma tomada
de posicao-sujeito que se coloca na tentativa de se emancipar. A escrita de uma ficgéo diz da
escrita de um corpo, da escrita de uma existéncia, com todos os cortes que isso requer.

Em seu blog, Eliane Brum, ao apresentar os seus livros, diz:

Estes aqui sdo 0s meus livros, escritos por mim. Até agora, acho que estes livros séo
0 que eu fiz de melhor na vida. E neles que ha mais de mim. Nestas paginas, chego
mais perto das verdades todas que busco — e que sempre me escapam. Meus livros
s30 4s vezes um corpo mais meu que eu propria”>®.

Assim, podemos pensar a escrita como uma possibilidade de fazer-se corpo (da Laura,
de sua made e/ou da autora do livro). Trata-se de uma busca por um lugar, por matar
simbolicamente algo poder (re)constituir-se. A figura 6 ilustra as questdes que Laura coloca a
respeito da separacdo do corpo da mae e da funcdo da escrita e/ou dos sonhos/fantasias nesse

processo.

"\/er em: <www.desacontecimentos.com>
%8Relato de Eliane Brum, no blog “desacontecimentos”, disponivel em: <www.elianebrum.com/livros>
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Figura 32

134

135

definidos. Hi uma barragem na minha garganta, e Vinicius de
Moraes a poe abaixo. Meu pranto agora é um rio que arrebenta
os diques e vem descendo sem controle carregando pau e pedra.
Como minha mae tem coragem de me pedir isso? Quando
eu tinha 15 anos, escrevi no meu caderno de escola. Sera que a
morte da mie é a vida da filha? Serd que a vida da mae é a morte
da filha? Naquele tempo eu ja sabia que nao havia espaco para
nés duas na mesma vida, no mesmo corpo. Uma de nés precisa-
va morrer. E eu queria viver. Inventava histérias na minha ca-
beca em que matava minha mae pelos métodos mais terriveis.
Sempre com dor. Os olhos por ltimo, para que pudesse ver o
que eu fazia com ela e como sangrava. Torturava minha mae
enquanto olhava nos olhos dela para que soubesse que tinha
perdido. Que eu havia vencido. E, no dltimo ato, perfurava seus
olhos com a ponta da faca ou os queimava com um daqueles
ferros de marcar gado. Sonhava entao com uma vida sem mae,
com um corpo que s6 pertencesse a mim. Com uma vida de co-
mercial de margarina em que eu tinha outra mae, outro pai e
até um irmao e um cachorro. Mais tarde, eu nio tinha mais
familia nenhuma. Era uma aventureira que viajava pelo mun-
do. Sentada na sacada do hotel, eu bebericava um drink exético
com um cigarro no canto da boca e teclava na maquina de escre-
ver, fazendo de tempos em tempos pequenas pausas para olhar
a paisagem mutante, estrangeira sempre. Tinha um olhar cini-
co e a noite sentava no balcao do bar e sussurrava com voz rouca:
Play it again, Sam. Nos meus sonhos, eu era Humphrey Bogart,
nao Ingrid Bergman. .Eu era Hemingway, nio Jane Austen.
Sem mie, eu ndo precisava ser mulher. Quem saberia? Agora
eu podia ter qualquer corpo meu. EeupmfeﬁiumW que

“Quer sentir a textura da
mae. Mas o corpo da
maée segue inatingivel”.

“serd que a morte da
mae é a vida da filha?
Seré que a vida da méde é
a morte da filha?
Naquele tempo eu ja
sabia que ndo havia
espaco para nds duas na
mesma vida, no mesmo
corpo. Uma de nds
precisava morrer. E eu
queria viver”.

“Sonhava com uma vida
sem mae, com um corpo
que sO pertencesse a

2

mim .

“Sem mae, eu ndo
precisava ser mulher”.

Fonte: Livro UmaDuas (2011).

H& uma insistente reiteracdo, que objetiva compulsivamente demarcar uma posicao,
um lugar, uma existéncia: no corpo, e no discurso. A contradi¢do aparece incessantemente no
discurso, como se houvesse a necessidade de um funcionamento dicotdmico, dual: vida ou
morte, mé&e ou mulher, familiar ou estrangeiro, amor ou 6dio, morte ou vida.

No intervalo entre a lingua e o discurso, a escrita produz-se, indicando o que no corpo
emerge como gesto a significar: “A escrita deixa pistas, vestigios do percurso da pulsdo,

rastros do pensamento. Possibilita alguma ligagdo com o mundo compartilhado, inscreve o
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sujeito em algum lago social ja que quem escreve deixa provas, evidéncias do desejo de que
alguém o leia” (MANSO; CALDAS, 2013, p. 112).

A escrita de si, enquanto busca por inscri¢do, pode ser concebida, no UmaDuas, tanto
no sentido do corpo como superficie de escritura, quanto no sentido de que ha ai uma
necessidade prépria de escrever a dor nas paginas de um papel. Conforme Costa (2010, p.
319), “encontramos a especificidade das relacGes corpo/escrita naquilo que testemunhamos
como uma busca do sujeito pela escrita de um ponto inapreensivel, que pudesse presentificar
uma perda de gozo, enquanto elemento separador corpo/Outro, resultante dessa perda”. Nessa
senda, cabe retomar a questdo da constituicdo do sujeito via discurso, na medida em que,
quando se fala ou escreve, se produz, de alguma forma, uma existéncia.

Soler (2016) insiste, em sua discussdo acerca do valor da “perda”, para que haja lago
social. Faz-se necessario perder algo do gozo para que se estabeleca o enlace. Freud (1969) ja
postulava essa ideia ao trazer a metafora do pai morto da horda primitiva como o organizador
da sociedade. E preciso “matar” o pai, detentor oficial e supremo do gozo, e dividir o acesso a
essa suposta orgia fraternalmente, para que haja laco. E isso parece ir na contramao do que
requer a cultura do capital, do consumo, do individualismo, do narcisismo. Ninguém esta
mais disposto a perder sua parcela de satisfacdo, a ver-se em falta. Ver-se barrado, cortado.

Nesse sentido, para Laura, trata-se da “morte” da mae para que ela possa desobturar a
ascensdo ao lugar sexuado de mulher. Ao vivenciar um encontro sexual e ser tocada/receber

carinho de um homem, Laura diz (figura 33):
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Figura 33

tenho de voltar ao hospital., Que ele fa
Eu ndo me importo de ser violentada, d
tada sentindo o cheiro de hortel3.
Etao bf)a.a se.nsacio das maos dele sobre mim. Seus dedos se-
guem a teia intrincada de pequenas cicatrizes do meu corpo sem
que ele nada pergunte. Como um mapa de metrd, eu penso, as
minhas cicatrizes. Mas nio. Ele dedilha minhas marcas e ciua-
se posso ouvir a miisica. Lembro de uma histéria que li. Uma

(4 0 que quiser comigo.
esde que possa ficar dei-

menina chinesa vivia sozinha numa cama de hospital. Um dia "Vocé me deu um corpo”
uma mosca bate as asas no seu rosto. Era o primeiro carinho que Ele responde:

a menina recebia em toda uma vida. Daquele dia em diante as

asas da mosca sobre sua face a acariciavam a cada manhi numa “S6 estou lembrando a vocé

que ele é

felicidade esperada. A menina foi curada pelas asas da mosca.
seu. E que nem sempre doi

Mas acho que invento o final. Na histéria a mosca foi esmagada,

e a menina morreu. Nao importa. Eu posso morrer ali. E acho “Penso que choro pela
extensdo de uma existéncia”

que estaria quase feliz.
} Sinto, mais do que ougo, um ruido na minha espinha. Um “As mios dele delimitam o
clec. E desando a chorar. Estou me liquefazendo, digo a ele. E territorio do meu corpo”

elediz. Esta tudo bem. E esta. Choro sem correnteza agora, um
- riacho manso entre pedras redondas. Penso que choro pela ex-
- tensdo de uma existéncia. Mas talvez seja s6 impressdo. En-
1to as maos dele continuarem sobre mim, estd tudo bem.
dosd itam o territério do meu corpo. Vocé me deu

Fonte: Livro UmaDuas (2011).

Nesse recorte, podemos notar a dificuldade de Laura na apropriagdo de si, do seu
corpo. O uso dos pronomes “meu” e “seu” denotam essa “confusdo”. Sdo as maos do outro
que delimitam a sua pele, o territério do seu corpo. O ver-se mulher encontra-se ofuscado ou
impedido. “Eu nao posso relaxar...”.

A ascensdo a uma posicdo sexuada, por parte de Laura, mostra-se truncada. Ocupar a
posicdo-sujeito-mulher, autorizando-se a uma entrega a vivéncias da sexualidade, assumindo
sua condicdo de feminilidade, impGe-se como uma barreira para Laura. Enquanto ela ndo se

desvencilhar de uma posicdo filial, continuara pagando um alto custo, encenado no corpo.
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Situando Laura e Maria Lucia enquanto representacfes de tomadas de posi¢do-sujeito no
interior de uma narrativa ficcional, podemos apreender que se trata de uma (des)construgéo de
feminilidade que se filia a saberes que nao as autoriza enquanto mulheres. Conseguimos
visualizar posicdo-sujeito mae e posicao-sujeito filha, ficando na margem a posicéo-sujeito
mulher. Na narrativa da mée de Laura, o ser-mulher aparece esvaziado, e tal insignia é
transmitida a filha, que se reconhece apenas na extensdo do corpo materno. Como pontua
Tavares (2013, p. 28), a transmissdo deste “colar da feminilidade feito de peérolas/fetiches,
pérolas/palavras unidas no fio da identificacdo primordial materna” perpassa uma certa
negociacdo com a mde, e produz efeitos nos destinos da vida erética e amorosa da filha.
Ainda, as formacdes discursivas acerca do ser mulher produzem identificacbes ou contra-
identificacOes nas tomadas de posi¢des dos sujeitos.

Orlandi (2006) reflete sobre a busca de pertencimento atraveés de uma escrita do/no
corpo e, mais profundamente, de uma escritura de si, em que se tem o desejo da constitui¢cdo
de outra forma-sujeito, resultando em outras formas de individua(liza)¢cdo. Nesse movimento,
héa resisténcia por parte do sujeito diante da sua condicdo de desamparo e de fragilidade. Ante
isso, concordamos com a assertiva de Orlandi (2006, p. 27): “a escritura de si € um gesto que
lida com a individualizagdo”, na tentativa de (des)identificar-se com 0 que as instituicdes
promovem acerca do ser mulher, ser mae, ser filha.

Como aparece no recorte da narrativa abaixo (figura 34), trata-se de uma escrita no
corpo que marca um trajeto, uma travessia, uma “geografia forjada” pelas laminas, no corpo-
mapa. Ainda, a tentativa de acobertar a dor, como uma luz que ofusca, como um sangue que

n&o escorre, que fica aprisionado nos tracos de cada cicatriz.
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Figura 34

Ela senta no banco do jardim do prédio. No seu

colo tem a mae em pé. Esta surpresa como sem- “Ela conhece o mapa
re fica com a mentira da luz. Escondida no sol inteiro de cortes que
P 4 ' faz do seu corpo seu.
ela e seu inferno. Como o velhinho que esboca A geografia forjada
um leve aceno do outro banco. E as mulheres com os cachorros pelo canivete dela.

que cagam. E o porteiro que espia sem querer parecer espiar, a

i . z T Tanto faz, percebe
lingua arrancada sem sangue. E mais um dia normal. E ela ndo é

agora. A carne sem

mais ou menos normal do que os outros todos. Sabe disso agora. cortes também lhe

£ o segredo deles. Dela também, agora que consegue se camu- pertence.

flar na luz. E as cinzas da mae
Segue a trilha de uma cicatriz fininha que desaparece no in- no seu colo ainda

terior da manga da camisa. Ela conhece o mapa inteiro de cortes conttm a carneda

mae? E isso, afinal,

que faz do seu corpo seu. A geografia forjada pelo canivete dela. um corpo?”.

Tanto faz, percebe agora. A carne sem cortes também lhe perten-
ce. E as cinzas da mae no seu colo ainda contém a carne da mae?
E isso, afinal, um corpo?

A cabeleira dela brilha ao sol. E sangue vivo que ndo escorre.
Se a luz ndo fosse tiao enganadora, ela poderia distinguir o fio la

Fonte: Livro UmaDuas (2011).

A pergunta sobre o que € um corpo e sobre como se apropriar dele enquanto mulher
percorre a trama dessa ficgdo, conforme aparece na figura 34. Uma luta que se faz corpo a
corpo, que envolve talhos no corpo, conflitos com o espelho. Escrever a ficgdo funciona como

uma ferramenta de emprestar o corpo para si, fazer-se corpo, grafar a dor.
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Figura 35

Estou exaurida. Escrever ficcao é como empres-
tar meu COrpo para mim mesma. “Escrevi para  poder
Escrevi para poder matar a minha mae. Essa matar a minha mae. Essa

e ¥ : 5 possibilidade Unica que a
possibilidade tinica que a literatura da. E talvez literatura da. E_talvez

para ama-la. para ama-la. Essa faca
Esta faca nio déi menos ao recortar meu corpo. E como ndo déi  menos ao
escrevo no computador, ndo hd sangue nem matéria. A in- recortar meu corpo [...]

i a d tocado me confunde O que mais importa € o
sanidade deste corpo que ndo pode ser ; que nio pode ser escrito,

Descubro que escrevi sobre a impossibilidade da literatura. O 0 que grita sem voz e
fracasso previamente assumido ao tentar transformar vidaem sem corpo entre  as
palavra. O que mais importa é o que nao pode ser escrito, o linhas. O para sempre

indizivel. E  melhor

i inhas. O para sempre . i
que grita sem voz e sem corpo entre as | P P assim, que assim seja”.

indizivel. E melhor assim, que seja assim.
O homem do Harry Potter me pergunta:
— Este livro, que vocé escreveu, € como um filho? '
— Sim e n3o. Um romance é sempre um filho. Mas é um fi-

lho do inferno. E é legido.

Fonte: Livro UmaDuas (2011).

Trata-se de uma escrita cuja tinta ¢ o sangue, ¢ o corpo. “Escrevi para poder matar a
minha mae” pode ser lido como uma parafrase da teoria psicanalitica freudiana, que a ficcdo
possibilita por em funcionamento no campo discursivo, mobilizando sentidos. Freud apontava
a importancia de matar simbolicamente as figuras parentais, bem como “matar” o mestre, para
alcancar uma existéncia singular, para ocupar uma posi¢do de autoria e assumir o proprio
desejo. A figura 35 textualiza os gritos silenciosos do corpo, bem como a importante funcéo
da producéo de uma ficgdo, de uma escrit(ur)a no processo de construcao da feminilidade.

No Seminariol0, Lacan considera o corte sobre 0 corpo uma operacao que deixa um
resto, o objeto a, de cuja presenga a angustia é o sinal (LACAN, [1962-1963] 2005). A
angustia é o afeto que ndo engana, presenca aterrorizante no corpo. A angustia, para Lacan
([1962-1963] 2005), diz de uma aproximacao — ou seja, algo se presentifica ali onde deveria
estar a falta. E o horror do preenchimento da falta. E o que transborda, quando a “falta vem a
faltar” (LACAN, [1962-1963] 2005, p.52).

Em UmaDuas, a falta da falta comparece. N&o ha separagdo, intervalo, brechas... A

angustia € premente nos relatos de Laura e de sua mae. Nessa direcdo, afirmamos que, nessa
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narrativa, a escrita urge, retirando (um pouco que seja) do corpo os afetos contraditorios e
densos e fazendo corpo no papel. Continéncia.

Lacan ([1972-1973] 2008, p. 47) afirma que “se ha alguma coisa que possa Nos
introduzir a dimensdo da escrita como tal, € nos apercebermos de que o significado ndo tem
nada a ver com os ouvidos, mas somente com a leitura, com a leitura do que se ouve de
significante”. Podemos relacionar essa ideia com o fato de que a escrita transforma a coisa
sentida/vivida em corpo, em uma ética da existéncia. Uma inscri¢do de si, uma reinvencao,
uma possibilidade de produzir uma outra ficcdo, um novo giro na posi¢do discursiva do
sujeito, um reposicionamento de si.

Scherer (2010, p. 108) concebe que o processo de escritura “traz consigo o jogo de
constituicdo da identidade [...] do sujeito abandonado ao se revelar (-se)”. Tal revelagdo, para
a autora, vem junto com as possibilidades que o sujeito tem de se encontrar, de se capturar,
num gesto sempre efémero e poroso. Uma vontade de existir, de emancipacdo. Escritura
enquanto a produ¢do de um “corpo na letra, de uma letra com corpo ¢ também sem coOrpo,
investidos, por sua vez, pelas letras com os dispositivos de poder que procuram subjetivar as
acoes do ato de escrever” (SCHERER, 2010, p. 116). Por esse viés, Scherer (2010) conclui

que h4, na escrita, um gesto de resisténcia:

[...] des-criar 0 que existe [...] ir em busca de nossa historia [...] capacidade de jogar
com a letra e, a0 mesmo tempo, de viver na intimidade de um ser estranho, para ndo
fazé-lo conhecido, e sim para estar ao lado dele sem medo de ficar entre o dizivel e 0
indizivel [...] Restos que sobram da vida e da histdria que néo efetuamos apenas em
um ritual de protesto, mas nessa tarefa silenciosa e paciente que se torna, mais tarde,
uma angustia da/na alma (SCHERER, 2010, p. 118).

Poderiamos incluir: uma angustia do/no corpo. Entendemos que é isso/isto que estad em
questdo em UmaDuas: a possibilidade de dar corpo ao que esta entre o dizivel e o indizivel,
fixar letra no papel, nomear, para que as marcas no corpo deem trégua. Produzir, pelo ato de
escritura, ou pelas producdes de cortes no real do corpo, uma separa¢do, uma barra. Um grito
Sem voz.

Vivo tudo no corpo. As vezes me perguntam 0 que aconteceria comigo se no
existisse a palavra escrita. Eu respondi: teria me assassinado, consciente ou ndo de
que estava me matando. E uma resposta dramatica, e eu sou dramética. O que tento
dizer é que, se ndo pudesse rasgar o papel com a caneta, ainda que numa tela digital,

eu possivelmente rasgaria 0 meu corpo. E, em algum momento, o rasgaria demais
(BRUM, 2014, p. 17).
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A escrita movimenta o trabalho do sujeito com o que é da ordem de sua falta
constitutiva, apagando-a e revelando-a ao mesmo tempo (RICKES, 2002). Escreve-se com a
falta e escreve-se a respeito dela. Na medida em que pde em causa o sujeito, “a escritura € o
rastro (...) marca, cicatriz, da colocacdo em marcha das estruturas inconscientes (RICKES,
2002, p. 66). Para essa autora, a escrita permite um gesto de autoria e produz “jun¢ao ai onde
a cisdo ¢ irremediavel” (RICKES, 2002, p. 67). Laura e sua mée situam-se nesse paradoxo,
sangrando pela escrita as suas faltas e clamando por uma existéncia singular.

Ainda, pensamos que essa narrativa apresenta formulacdes que nos remetem a saberes
proprios a dadas formacdes discursivas que determinam o que pode e deve ser dito da posicéo
de mae/mulher e filha/mulher, e relacionadas ao lugar do corpo na construcdo da
feminilidade. Como refere Tavares (2013), uma operacao que requer, a0 mesmo tempo, a
presenca e a auséncia da mae. A travessia da catastrofe entre mée e filha, explicitada em
UmaDuas, so é possivel se a mée estiver conciliada com a sua feminilidade, dando suporte

para a filha construir a sua propria.

Diante da falta-a-ser, que a estrutura como sujeito, e da falta de um significante para
a feminilidade, cada mulher, solitariamente tera que construir seu proprio colar com
quantas pérolas e voltas Ihe forem possiveis e necessarias para fazer o seu. Pérolas
uma a uma como uma mulher o é: uma a uma (TAVARES, 2013, p. 38).

Os efeitos de sentido sobre o ser mulher refletem uma memdria discursiva que
comporta os dizeres ditados pela ideologia dominante (topico abordado no capitulo 3).
Atualmente, essa memoria atualiza-se com a proliferacéo de discursos feministas, que buscam
fortemente marcar o empoderamento feminino. Entre as formagdes discursivas que
materializam o funcionamento das formacdes ideoldgicas a respeito da mulher colocada na
condicdo de submissa — atreladas ao que é da ordem do masculino, faltoso, fragil — e as
inscricbes do sujeito em outra formacdo discursiva, que situa a mulher em condigdes e
estatutos que remetem ao poder — aos novos deslocamentos do feminino —, ha uma escrit(ur)a
a ser produzida singularmente. Entendemos que existe uma transmissdo da feminilidade, que
passa pela intensa e paradoxal relacdo materno-filial e que se vincula a uma heranga
transgeracional, simbdlica, e a redes de memorias discursivas que produzem saberes e
modalidades identificatorias ao sujeito, em suas tomadas de posicdo. UmaDuas nos traz
elementos dessa complexa (des)construcdo da feminilidade, pela via do corpo, bem como da
corpografia da dor da separacdo e da producdo de uma inscrituracao de si.

“Cada texto ¢ uma carta — ¢ toda carta s se realiza se encontrar seu destinatario”

(BRUM, 2013). Pela escrita, um corpos de letras se faz possivel, e produz seus apelos: via



242

palavras, via manifestacdes artisticas, via sintomas, etc. Corpo de letras que busca instituir
aquilo que ndo cessa de ndo se inscrever — a angustia do sujeito, suas dores, seus traumas,
suas sangrias.

Ja dizia Clarisse Lispector:

Eu escrevo como se fosse para salvar a vida de alguém. Provavelmente a minha
prépria vida. Viver é uma espécie de loucura que a morte faz [...] o resultado fatal de
eu viver é o ato de escrever [...] Eu escrevo para fazer existir e para existir-me.
Desde crianga procuro o sopro da palavra que da vida aos sussurros. Por isso que
toda a minha palavra tem um coracdo por onde circula sangue [...] Em cada palavra
pulsa um coracéo. Escrever é tal procura de intima veracidade de vida. Vida que me
perturba e deixa 0 meu préprio coragdo trémulo sofrendo a incalculavel dor que
parece ser necessaria a0 meu amadurecimento[...] Eu escrevo e assim me livro de
mim, esgposso entdo descansar” (Clarice Lispector —Fragmentos de “Um Sopro de
Vida”)™.

% Lido em <https://www.wattpad.com/110148767-um-sopro-de-vida-por-clarice-lispector-
cap%C3%ADtulo/page/5>. Acesso em: 19/04/2019.
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5 A TERCEIRA MARGEM DO CORPO (OU O CORPO E SUAS MARGENS) - A
GRAFIA DA DOR COMO INS(ES)CRITURACAO DE SI: ALGUNS (RE)CORTES

Salvo os amorosos principiantes ou findos
Que querem principiar pelo fim,

Ha tantas coisas que findam pelo principio
Que o principio principia a findar

Por estar no fim®.

Nunca é simples chegar ao fim... Mesmo tomando os fins como sendo da ordem da
incompletude, do ndo-fechamento... E ainda que saibamos o quao importante é estabelecer um
limite... limite na escrita, nas reflexdes... € dificil falar em consideracdes finais. Podemos, sim,
pensar em construcdes iniciais, a partir do que apresentamos acerca de alguns gestos de leitura
das materialidades reunidas neste trabalho. Trabalhar com Anélise de Discurso — e estar
embebida pela Psicanalise — abre espacos para muitos questionamentos e problematizacdes
diversas dos/sobre os objetos discursivos. Os sentidos sempre podem ser outros, pois, a cada
leitura, novos elementos se encadeiam na rede associativa, oscilando com uma rede disjuntiva
muitas vezes também, e um mosaico interpretativo vai se compondo... Sabemos da relevancia
em seguir um fio condutor, mas sem que ele faca barreira e interdite o novo, o outro, 0 mais-
além ou o aquém.

E como se, ao final, estivéssemos nos sentindo de fato um pouco mais preparadas para
comecar, ou para avangar... na certeza de que esse re-comeco € da ordem do infinito, pois
sempre ha falta, e é isso que move o desejo... Nesse sentido, uma tese é um comeco. E um
recorte. Uma fatia de um bolo. Um “gesto”, como refere Jaffe (2016, s.p.), no “Livro dos

comecos”:

E assim, para o comecador esperangoso, é como se tudo sempre fosse um novo
comego, cada nova palavra, cada momento da histéria [...] Aventurar-se no nada,
cortar-lhe o desejo de se estender por todos os cantos, até que tudo se cubra de vazio
[...] Romper a indoléncia do siléncio que quer cobrir o mundo de inacdo e impor a
ele um som, um gesto, uma forma.

Levar em consideracdo a questdo dos sentidos em relagdo com a historia, com as
condigdes de producgédo, com o trabalho da ideologia, com a constituicdo do sujeito — dotado
de inconsciente, ser de linguagem que se faz existir a partir dos significantes do (O)outro —,
com a constituicdo de materialidades significantes, € um pressuposto que guiou 0 presente

estudo. O gesto de leitura que se buscou realizar, tomando o corpo como materialidade

Trecho de Epitéafio, de Tristan Corbiére (1842-1875).
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discursiva, levou em conta as condi¢Ges de producdo dos processos discursivos e a relagéo
dos efeitos de sentido materializados/textualizados no corpo, no processo de (des)construgéo
da feminilidade e corpografia da dor, atrelado a determinadas posi¢es-sujeito, que sustentam
filiagbes a redes de memoria e formacdes discursivas. E por esse viés que nos propusemos
analisar a tematica dos cortes corporais no processo de vir a ser mulher. A condugdo da
leitura deu-se pela atencdo aos imbricamentos significantes encenado pelo/no corpo nos
recortes filmicos, imagéticos e narrativos.

Tendo em vista que o trabalho com os recortes do arquivo nos traz muito mais
formulacGes de perguntas do que compreensdes do processo propriamente dito, tecemos aqui
algumas consideracbes sobre 0 que encontramos enquanto ponto de entrecruzamento,
regularidade e especificidade nas materialidades reunidas para esta pesquisa. As leituras e
(re)leituras do nosso corpus, em um movimento “pendular” (PETRI, 2013) entre conceitos
(teoria) e analise, levou-nos a considerar, como ponto nodal desta tese, a ordem do corpo em
seu processo de grafia da dor e ins(es)scrituracdo de si. Isso seria 0 que conjuga as
materialidades discutidas neste estudo, preservando as particularidades e singularidades de
cada uma delas.

Entendemos que os fragmentos do filme, do livro e das postagens na rede virtual,
reunidos neste trabalho, possibilitam trazer a baila a dimensdo do corpo enquanto
materialidade discursiva em sua implicacdo com a grafia da dor. Trouxemos recortes que
lancam luz de uma cartografia de onde doi, dos des-limites do corpo, suas margens, suas
entranhas. Ou, sua “diz-mans3o”, do modo em que Lacan se autoriza a brincar com o
significante dimensdo: trata-se da “mansdo do dito” ou “casas do dito”, que comporta o
entrelagcamento dos registros do real, do simbdlico e do imaginario. E entre-nds (aludindo ao
n6 borromeu) que se pode pensar a relagdo corpo-sujeito-discurso. E nos intervalos, nos
espacos de “entre”, em que os elos se (des)encontram. Na extimidade.

Embebidos pelos preceitos tedrico-analiticos da AD, sustentamos que as leituras aqui
apresentadas dizem de um processo que envolve um “olhar/escutar que suspeita daquilo que
olha/escuta, um olhar estrangeiro, estranhador, uma escuta que faz alteridade, desconfiada
sobre as palavras, sobre o discurso e seus possiveis efeitos de sentido” (PATTI; ABRAHAO
E SOUSA; GARCIA, 2017, p. 223). Ainda concordando com as autoras, concebemos que as
consideracOes aqui trazidas sdo herancas de uma maneira peculiar de trabalhar com o que é da
ordem da linguagem, da lingua, do discurso e do sujeito, lutando pela metéafora, conjugando
singularmente “0s nos dos fios histdricos, linguisticos e psicanaliticos [...] que nos ddo a

oportunidade Unica de uma inscricdo muito singular nas Ciéncias (Humanas e Sociais) através
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das lentes pecheutianas” (PATTI; ABRAHAO E SOUSA; GARCIA, 2017, p. 229),
conjugadas com as lentes de outros autores, sempre em um esforco de saber mais sobre a
constitui¢do do sujeito no e do discurso.

Desde Freud, em seus trabalhos com as histéricas, o corpo ja era tomado como
discursividade, e seus sintomas lidos como formacg6es de linguagem. Ao subverter a condigéo
do corpo tomada pela neurologia, Freud inaugura uma leitura de um corpo-metéfora, de um
corpo que, pelas leis da linguagem (condensacdo, deslocamento), anuncia e denuncia algo do
sujeito, carrega historicidade, revela desejo e produz resisténcia. Corpo enquanto o que
veicula uma metéfora, inscrevendo algo dos conflitos inconscientes do sujeito. Corpo que se
da a ver, que se expde ao olhar, que metaforiza questdes que dizem do sujeito e de seu
exterior constitutivo.

Como qualquer trabalho com objetos discursivos, fez-se necessario considerar as
préaticas socioculturais nas quais o corpo se inscreve hoje, e o que faz ele funcionar...
emperrar... sangrar... corpografar-se. Buscamos atentar para o lugar que o corpo, o feminino e
as automutilacbes ocuparam ao longo da histéria e como essa memoria se atualiza na
contemporaneidade. Vislumbramos, nessa discussdo, muitas saturacfes... saturacGes que
dizem de uma mulher que pode, hoje, falar de si. De uma posigdo-sujeito pesquisador que
almeja sustentar suas ideias. Saturagdes de um corpo sofrente, transbordante, gozoso.

Nosso trajeto de leitura buscou contemplar as dimensdes do real, do imaginario e do
simbodlico em que a ordem do corpo discursiviza. Da “nudeza” das postagens/imagens
publicizadas, em blogs e paginas do facebook relativas as automutilacdes, aos recortes do
filme Cisne Negro e do livro UmaDuas, consideramos que a corpografia da dor subjetiva
enlaca-se as condi¢des de producdo vinculadas a forma-sujeito-histérica contemporanea. O
processo de vir-a-ser-mulher, de apropriacdo do proprio corpo e da prépria sexualidade, esta
ligado aos discursos veiculados a respeito do corpo e do feminino; discursos atravessados por
ideologias que estabelecem lugares, posicdes e status, os quais sdo contraditorios para o
sujeito: trata-se do paradoxo entre 0 que Se situa no campo dos excessos, dos
transbordamentos, do plus-de-gozar, da completude, dos ideais e 0 que se situa no campo do
vazio, da falta, do desamparo, da dor, da fragilidade das referéncias simbdlicas, dos
apagamentos da alteridade, da condicéo de sujeito do desejo.

Na trama entre alienacOes e separaces, € 0 olhar e a voz do (O)outro que possibilitam
ao sujeito um senso de existéncia, de pertencimento, de apropriacdo de si. Ante a isso,
postulamos que a (des)construcdo da feminilidade, sempre singular, escritura-se pela via do

corpo e perpassa 0 enlace com a figura materna (ou quem se ocupa dessa funcdo). Na
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auséncia ou na atrapalhacéo desses referenciais simbdlicos, afetivos, de um lugar discursivo e
de um lugar no desejo do (O)outro, o sujeito conecta-se ainda mais a rede virtual, ao palco,
num apelo de reconhecimento. E, nesse embate, 0 corpo pde-se em cena... E sangra. E encena.

Assim nos parece funcionar Laura... Nina... e as tantas outras meninas que se langam
na busca por um olhar e no anseio por uma existéncia na “rede”, no desejo do O(outro).
Sacrificam uma parte de si, para existir. Elas discursivizam afetos corpografados e
escancarados na rede (vazia) cibernética, encenados num palco no ato final, ou escritos a
sangue, no afd de um limite, uma conten¢do, uma inscrituracao.

O corpus eleito para compor esta tese — 0s cortes corporais discursivizados no
facebook ou em blogs... A escrita de Laura e de sua mde em UmabDuas... Nina e seu percurso
enquanto rainha dos Cisnes... lancam-nos a um gesto de leitura das automutilaces enquanto
materialidades discursivas que funcionam como um arquivo vivo, produzindo um mosaico de
tracos, cortes, marcas, cicatrizes que discursivizam a problematica da constituicdo da
feminilidade. O tracado da lamina ou os rasgos na pele contam uma historia, comportam
mema@rias, apelam por inscritura. Encenam algo do luto, da perda, do gozo, do real. Suplicam
por bordas e fronteiras, por olhares e escutas.

Para além da marca tracejada no corpo, via cortes, consideramos fundamental atentar
para os lugares de “entre”, para os intervalos marcados na lingua no interior das narrativas.
Ou seja, hé espacos que ficam entre um trago e outro, entre um(a) post/click/escrita/corte e
outro. Ha intervalos entre uma cena e outra, entre 0 que esta escrito e o que esta inscrito... E
cabe ao expectador “preencher” esse intervalo de tempo, de luta, de siléncios, de afetos...
Assim, seria possivel aproximarmos a tela do computador no territério virtual, a danca, a
escrita de um livro, a possibilidade de fazer arte. Escritas de si. Cartografias do desejo. Busca
por existéncia. Rupturas. Ressignificacoes.

Salientamos, nesta pesquisa, que, mesmo que a marcacdo do corpo ndo seja uma
pratica nova, sendo datada ja de muito tempo (em rituais culturais, praticas religiosas, letras
de musicas, etc.), na contemporaneidade, ela ganha contornos especificos, respondendo as
especificidades do cenario social atual e das caracteristicas dos lacos afetivos. A saber,
praticas sociais que se amparam na cultura do espetaculo, da supremacia das imagens, do
incremento do funcionamento narcisista, egocéntrico, em que a alteridade € facilmente
esvaziada, eliminada, desvalorada; em que o discurso do capital, da produtividade e da
eficiéncia ganha destaque, transformando 0s sujeitos em méaquinas, 0s corpos em projetos, em
objetos, em imagens. Dizendo de outra forma, o corpo € reduzido a funcgdes, operagdes e

recebe uma oferta de metamorfoseagdes sem limites. Como refere Robin (2016):
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[...] é definitivamente o regime da imagem de si, da aparéncia, da superficie que é
privilegiado, e, também, o do apagamento do simbélico, que faz do desejo do
individuo a fonte dessas ‘passagens ao ato’. Ndo somente a fantasia se apagou, mas
o real é considerado sem sombra, sem dimenséo do impossivel (ROBIN, 20186, p.
417).

Essa preméncia de manifestacbes de passagens ao ato também é discutida por Le
Breton (2016), que as situa como tentativas de o sujeito reestabelecer-se ante o sangue que
atesta a sua propria presenca. Trata-se de uma “altima tentativa, desesperada, de mantenerse
en el mundo, de encontrar un amarre (...) La marca corporal lleva el sufrimiento a la
superficie del cuerpo, alli donde deviene visible y controlable. Se lo extirpa de una
interioridad que parece un abismo™® (LE BRETON, 2016, p. 28-29).

As automutilacBes e suas mostracGes/escrituras/encenagdes funcionam nesse afa de
produzir fronteiras, amarras... de produzir um senso de existéncia no desejo do (O)outro.
Ainda, funcionam como gestos de resisténcia do sujeito, furos no ritual ideolégico, dentncias
das demandas e ideais que destituem a dimenséo subjetiva e desejante nas praticas sociais.

Discutimos, quanto ao discurso capitalista, a sua tendéncia a produzir uma
uniformizagdo do gozo, numa ldgica totalitdria em que reina o “um”, a massificacdo, o
absolutismo. H& uma apropriacdo do sujeito e de seu corpo pelo discurso da tecnociéncia.
Discurso esse que se propde a ser sem-sujeito, reduzindo-o a uma méaquina, a um operador ou
a um executor de tarefas/regras/leis, que produz um delirio de um saber absoluto, sem furos,
destituindo a dimensdo policia — e poética. HA uma promessa de um gozo absoluto pelo
capital. Ao mesmo tempo, hd uma demanda (ou ordenacdo?) ao sujeito: que goze, que
consuma, que produza! Com isso, denega-se a divisdo subjetiva constitutiva. O sujeito é
lancado a um ciclo repetitivo de insatisfagdo e frustracdo: nunca (se) é o suficiente. Esse
funcionamento dos lagos sociais leva a segregacdo, a violéncia, ao imperativo do consumo.
Divide-se socialmente quem tem ou ndo o falo, quem ganha ou ndo o holofote, o close, o
zoom. A primazia € colocada no imaginario. Tudo passa a ser palco, auditorio, personagem e
ator. O sujeito vira uma empresa, um empreendimento, um objeto de consumo. Perde-se em
humanidade, em vinculos afetivos; fragiliza-se o simbolico; procura-se negar a dimenséo do
real, do impossivel, da falta. Mas, como sabemos, o0 que € recalcado retorna. E esse retorno,

muito frequentemente, da-se pelo corpo, pelo real do corpo.

61 «4ltima tentativa desesperada de manter-se no mundo, encontrar uma amarra (...) a marca corporal leva o

sofrimento a superficie do corpo, ali onde se torna visivel e controlavel. Extirpa-o de uma interioridade que
parece um abismo” (tradug@o nossa).
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O corpus aqui analisado da a ver a ordem do corpo como funcionando em seu
paradoxo: enquanto “lugar” mais familiar, “morada” do sujeito, o corpo ¢ também o que lhe ¢
mais estranho, mais estrangeiro. Ainda que seja sempre constituido a partir do Outro, e de
tantos outros, o corpo ¢ eminentemente singular. Como afirma Bressan (2017, p. 281), “¢ pelo
corpo, como texto, como escritura, que transformamos a multiplicidade em singularidade.
Somos, portanto, responsaveis pela histéria que escrevemos, no e pelo corpo. Se ha
dominacéo, ¢ no, pelo e com o corpo que podemos resistir”.

Resistir aos discursos hegemonicos acerca do ser mulher, resistir aos critérios de
perfeicdo e performances do corpo, estipulados pela ideologia capitalista, pela sociedade do
espetaculo, resistir ao desamparo dos lagos afetivos: as automutilagGes discursivizam algo
dessa ordem. Soler (2016) questiona-se acerca do que faz lago e sobre os desenlaces, ou
ameacas de rompimento dos lacos, situacfes demasiadamente prementes na cultura hoje. A
precariedade do que sustenta os lagos relaciona-se com a voracidade do capital, com a ética
do consumo e dos imperativos de gozo inscritos nas praticas sociais. Trata-se, na visao da
autora, da “visada universalista da ciéncia”, da “visdo globalizada da fantasia”, em que todos
se tornam “adictos aos produtos”. Eros, a pulsdo de vida, o protdtipo do lago amoroso, fica
escondido, rechagado, j4 que “associar-se aos seus mais-de-gozar industrializados ndo é o
mesmo que se associar ao seu semelhante” (SOLER, 2016, p. 16). A autora, apoiando-se em
Lacan, conclui que “a causa capitalista ndo solda os individuos entre si e deixa cada um
reduzido a seu corpo, fora do lago. Talvez seja o sujeito da ciéncia que, assim, se realiza em
sua soliddo. Proletario, nada tendo para fazer lagco” (SOLER, 2016, p. 16). Esse seria 0 ponto
de impossivel do capitalismo: fazer laco.

Corpo-linguagem, corpo-discurso, corpo-projeto, corpo-imagem, corpo-mercadoria,
corpo-memoria, corpo-narrativa... Ainda que se faca fundamental preservar as
particularidades de cada concepgédo dessas, em seus campos proprios de saber, com gestos de
leitura particulares a cada autor/pesquisa-dor, na revisao teorica realizada ficou notavel que o
corpo funciona enquanto materialidade discursiva que pde em cena as dores do sujeito, suas
angustias, suas sangrias, suas resisténcias, além de elucidar o funcionamento das préaticas
sociais e suas consequentes formagdes ideologicas. Em um denso e complexo processo de dar
a ver e de manter-se na invisibilidade, o corpo é matriz privilegiada do sujeito e do seu
exterior constitutivo. Nina, Laura, e as tantas meninas escondidas atras das telas em suas
postagens nos trazem noticias dessas configuracfes dos lagos sociais e de seus impactos
subjetivos, 0s quais seus corpos, a duras penas, discursivizam. Corpo-grafam a dor, o

desamparo, a soliddo, os desenlaces. Buscam costuras, elos, olhos e ouvidos.
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Trans-bordar. A questdo das bordas esta em causa no que o corpo discursiviza. Ha um
excesso que ndo se pode conter, que escapa a uma nomeacdo, que faz furo no simbdlico, que a
imagem ndo sustenta. Retoma-se, portanto, a dimensdo do real, com o qual se esbarra, se
depara, se choca, nessas situacdes exemplificadas pela narrativa do UmaDuas, pela
imbricacdo material significante do filme Cisne Negro e pelas postagens na rede virtual. As
metaforas e metonimias discursivizadas via corpo, a partir do que se da ou ndo a ver, das
partes cortadas/mutiladas, que produzem deslizamentos sangrentos nas entranhas do sujeito,
requerem uma leitura. Ou, ainda melhor, urgem por uma leitura, gritam por um olhar.

A questdo da feminilidade sofre os efeitos de todos esses elementos, com o acréscimo
de trazer a tona a memoria discursiva acerca do lugar que o feminino ocupa ao longo da
historia, bem como de pdr em causa a importancia da transmissdo das insignias/“pérolas”
maternas, vivenciadas no laco materno-filial. No momento em que se autoriza como mulher —
cisne negro, Uma/(producéo de uma Barra)Duas, re-cortes de um corpo — o sujeito trava uma
“batalha” para se fazer existir. Para instituir uma borda, uma pele que demarque uma
fronteira, um traco que singularize e sinalize para uma diferenca, para uma existéncia. O que
implica libertar-se de imposicdes, profecias e ditaduras, impostas pelo discurso da midia, da
mde, dos pares, dos especialistas. Ha ai uma batalha por ndo sucumbir, por ndo se manter na
alienacdo. Vemos o corpo funcionando como uma ferramenta simbolica que anseia por
superacao, com poténcia politica, que se coloca a experimentar os limites, numa vivéncia de
riscos, vertigens, ressignificacfes, na tentativa de deixar seu traco, sua marca, sua autoria.
Cortar. Escritas de si. Resistir. Existir.

Em nosso gesto de leitura, a ordem do corpo mostrou-se enquanto um articulador
interessante das nog6es de inconsciente e ideologia, na constituicdo do sujeito e dos sentidos.
Corpo que enlaga o individual e o social, que é dentro e fora, extimidade... Por mais que se
busque decifra-lo, ele sempre porta um enigma, um resto, algo inapreensivel. Corpo que
pulsa... Atravessados pelos efeitos da lingua, da historicidade, das discursividades, o sujeito
produz grafias de si, escritas, inscrigdes no mundo.

Compreendemos que a narrativa UmaDuas, o filme Cisne Negro e as postagens de
automutilacdo configuram-se como dizeres em cena: no corpo, no fio da lIamina, no espaco
digital. Ainda, remetem ao que foi denegado do sintoma social e que retorna, de maneira
sinistra, estranhamente familiar, pela via do corpo e suas entranhas, seus furos, seus cortes,
suas falhas. Retorno do que n&o cessa de ndo se inscrever. Dizem de uma escrita que re-clama
por inscricdo. Ao escrever, 0 sujeito inscreve-se, (re)significa-se, reinventa-se, produz uma

autoria e uma escrituracéo de si. “A escrita funciona como uma cicatriz, produzindo juncéo ai
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onde a cisdo € irremediavel. E inapagavel. Desdobra o que é proprio da posicdo inconsciente
do sujeito” (RICKES, 2002, p. 67). A ordem do corpo discursiviza a grafia da dor.

Decorridos tantos anos de reflexdo em torno do ato de escrever e de suas
consequéncias, ja ndo sei se estavam tdo errados aqueles nossos antepassados que
temiam o poder méagico da palavra que se faz carne cravada em uma superficie
qualquer. Parece-me, ao contrario, que eles atiraram onde viram e acertaram no que
ndo viram. H& uma magia envolvida na possibilidade de permitir que o corpo
préprio se torne o laboratdrio alquimico onde as memorias discursivas transmudam-
se, por obras de suas proprias maos, em um texto novinho em folha (RIOLFI, 2011,
p. 22).

O corpo como superficie de escrita possibilita um rearranjo — de letras, de tragos e de
marcas — em que o sujeito busca algum contorno, alguma borda, alguma amarragem entre 0s
registros do real, do simbdlico e do imaginario que o constitui. E a partir da falta que se abrem
alternativas para o0 novo. Um “texto novinho em folha”, uma re-composi¢do de um corpo, um
re-posicionamento subjetivo, uma re-escrita de um lugar, pelas marcas, pelas cicatrizes, pelos
rastros deixados pelos cortes. Uma tentativa de re-apropriacdo de si, do corpo e da
feminilidade. Uma possibilidade de cortar o que € preciso deixar cair. Perder. A aceitacdo da
ndo-complementariedade irredutivel entre corpo e linguagem — concebendo os limites trazidos
pela dimensédo do real que comporta o sujeito, o corpo e a lingua — parece ser uma saida para
0 sujeito, diante da (des)construcéo de sua feminilidade.

Do sintoma ao Sinthoma — eis o desafio subjetivo. Sinthoma, para Lacan, é a quarta
amarragem do né borromeano. Aquilo que cada sujeito singularmente consegue compor com
a sua estrutura, com seus elos (R-S-1). Uma saida, uma versdo possivel de si, uma
inscrituracdo. Sair da condicdo de sintoma-letra-gozo, fora do simbdlico, a deriva, na
condicdo de puro gozo, e poder saber-fazer com o sintoma, produzir amarragens. “O sinthome
é algo que coloca o sujeito a inventar com aquilo que Ihe é possivel; rocando um real
impossivel” (MALISKA, 2017, p. 233), sem os devaneios narcisicos. Do corpo-signo ao
corpo-significante... Essa passagem implica a poética, a metafora, as costuras dos cortes... A
saida pra essas meninas caminha por essa via... Compor algo com as cicatrizes, nomear as
letras sangrentas... E “matar” o pai e/ou mae, simbolicamente, mas poder servir-se deles para
avancar no lago social, para apaziguar o estranho e o familiar no processo de apropriar-se de
um corpo para R(es)(Ex)istir. E autorizar-se a saber-fazer com a ordem do corpo, produzindo
discursividade a favor de Eros, a favor da metafora, a favor da poética.

Consideramos que a grafia da dor inscrita no corpo discursiviza elementos

significativos que dizem das formacGes ideoldgicas as quais o sujeito-mulher é interpelado. A
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sangria publicizada, o corpo talhado, marcado, sulcado... as cicatrizes... as narrativas
timbradas de angustia enderegadas ao (O)outro... p6em em movimento sentidos acerca do
lugar simbdlico do corpo, da mulher, da dor emocional. Dizem do que beira ao insuportavel
ao sujeito contemporaneo. Aludem aos impasses e as ambiguidades na construcdo da
feminilidade. Ainda, lancam luz sobre as fragilidades nas referéncias culturais e nos lagos
afetivos hoje. Constituem/sdo/materializam o0s excessos e as auséncias que deixam o sujeito a
deriva, produzindo manifestacbes de angustia, embaraco, pane. Ou, ainda mais grave,
produzindo inibices®?, apagando o que é mais caro & vida: a dimensdo desejante.

Essa tese €, também, para nds, uma forma de denuincia, na medida em que imprime um
gesto de leitura acerca da relacdo que se estabelece atualmente com o que € da ordem da
escuta, do amparo, do tempo, dos espacos com o que é da ordem da escuta, do amparo, do
tempo, dos espacos... entre... Uma/Duas. O que ai faz grito, resiste, fura. E sobre a poténcia
das palavras, da arte, sobre a importancia do resgate da escuta, para além da verborragia dos
imperativos sociais, para além do empilhamento de imagens e cenas.

Para, de fato, finalizar, considero importante compartilhar os efeitos que produziram
em mim a tecitura de uma tese em Estudos Linguisticos. Em um periodo de apenas trés anos,
adentrar em autores e teorias novas foi um grande desafio. Minha inscricdo na Psicanalise
teve um atravessamento importante no processo todo desta pesquisa e em minha escrita. N&o
foi facil me distanciar de uma visada predominantemente psicanalitica e construir um gesto de
leitura discursivo. Também ndo se mostrou simples delimitar e especificar conceitos que, em
um primeiro tempo, se mostravam tdo correlativos entre esses dois campos de saber —
Psicandlise e AD. O percurso trouxe momentos de duavidas, confusdes tedricas,
estranhamentos (estranhamente familiares, como Freud define). Ainda assim, preponderou a
satisfacdo de navegar pela “terceira margem do rio”, aquela tdo complexa e dificil de ser
reconhecida, situada, nomeada... “Margem da palavra [...] Asa da palavra [...] Casa da palavra
[...] Brasa da palavra [...] Tora da palavra [...] que quanto mais fora da palavra (...), mais
dentro aflora [...] onde o siléncio mora”.®® Aqui me autorizo a deslizar o significante
“palavra” ao significante “corpo”.

O corpo e suas margens, asas, casas, brasas, toras, siléncios... O corpo, arquivo Vvivo, e

suas desintegracdes... Estudar linguistica e AD transformou o meu olhar e a minha escuta

62 Refiro-me, aqui, a ideia de Freud ([1925-1926] 2014) acerca da inibicdo — algo que paralisa o sujeito, que
impossibilite que ele faga sintoma (pois o sintoma ainda é considerado enquanto uma “solugdo” frente a questao
gue acomete o sujeito). A inibicdo anula o sujeito, apaga o desejo.

% Trechos do conto “A terceira margem do rio”, de Guimarées Rosa (1962), publicado no livro “Primeiras
estorias”.



252

acerca de todas as questdes. Colocou-me na margem... “nessa dgua que nao para, de longas
beiras: e, eu, rio abaixo, rio a fora, rio a dentro — o rio”. Margem de um rio que se
movimenta enquanto lugar de cortes, furos, contradicdes, e também enquanto espaco de
multiplas possibilidades de dizer, de re-existir, de se inscrever, corpografar, inscriturar-se: no
corpo, nos intervalos, nas marcas, nas margens, sempre porosas, seja do fio da navalha ou do

fio do discurso, entre a dor e a poética, entre o real do sangue e a arte.
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