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RESUMO

O LUGAR DA POETICA NA DOCENCIA DE PROJETO NOS CURSOS DE
ARQUITETURA E URBANISMO: IMAGINARIO SOCIAL E EDUCAGAO

AUTORA: Josicler Orbem Alberton
Orientadora: Profa. Dra. Valeska Maria Fortes de Oliveira
Coorientador: Prof. Dr. Artur Sim&es Rozestraten

O processo de formagdo do arquiteto e urbanista em professor,
profissional da docéncia, é o mote desta tese que foi desenvolvida junto
ao Programa de P6s-Graduacédo em Educacédo da Universidade Federal
de Santa Maria (UFSM). O objetivo da pesquisa foi investigar quais sao
0S espacos poéticos da docéncia em projeto nos cursos de Arquitetura
e Urbanismo tendo como base tedrica o Imaginario Social
(CASTORIADIS, 1982) e a Hermenéutica Filosofica (GADAMER, 2015).
Para tanto, um dialogo foi estabelecido com arquitetos-professores de
modo a produzir narrativas, verbais e visuais, sobre assuntos como
ensino/aprendizagem de projeto, poética e docéncia. A metodologia
trouxe a imagem, na sua condic&o ativa e mobilizadora (BACHELARD,
2016 e 2008), e a experiéncia ético/estética (HERMANN, 2010) para o
centro das discussfes sobre formacao de professores (FERRY, 1997).
Baseado no conceito de jogo trazido por Gadamer (2015), um método
intitulado Jogo S.1.5.M.O - Significagdes Imaginarias em Movimento — foi
concebido especificamente para a esta tese. As intepretacbes das
narrativas corroboraram a retomada da tradicao cultural da Arquitetura,
destacando as espacializagdes, construidas ou representadas nos
projetos, como /ocus dos processos de construgdo de conhecimento
dentro da éarea. Foi possivel identificar como imaginarios instituintes
aqueles que derivam dos processos de democratizagdo da
Universidade. Tal contexto mobiliza complexidades e colabora para a
valorizacdo da profissédo docente pois ressalta o papel do arquiteto-
professor como agente ativo nas transformacdées sociais. As reflexdes,
alicercadas no universo simbdlico, partem do pressuposto que a
Arquitetura deve estar voltada ao bem estar de todos e, nessa
perspectiva, todas as experiéncias importam para a construgcdo do
conhecimento, da ciéncia e para formacdo humana. Os resultados
apontam que a dimensdo poética pode potencializar o processo de

formacao do arquiteto-professor e que existe uma diversidade de
espacos poéticos na docéncia de projeto, dentro dos Cursos de
Arquitetura e Urbanismo e fora deles. Contudo, deve-se considerar as
especificidades de cada area de conhecimento e a importancia da
atuacéo das instituicdes educacionais nos processos de formacao de
professores porque a docéncia, assim como o projeto na Arquitetura, se
constitui no coletivo. Por fim, 0 método utilizado para a constru¢céo das
narrativas, o Jogo S.I.S.M.O, produto gerado pela tese, mobilizou as
dimensbes pessoal e profissional nas discussdées com o arquiteto-
professor sobre docéncia e pode ser adaptado para outros contextos
formativos.

Palavras-chave: Imaginario Social, Hermenéutica Filoséfica, Pedagogia
Universitaria, Formacdo de Professores, Curso de Arquitetura e
Urbanismo, Ensino/Aprendizagem de Projeto, Poética Docente,
Arquiteto-Professor, Jogo.



ABSTRACT

THE PLACE OF POETICS IN THE TEACHING OF PROJECT IN
ARCHITECTURE AND URBANISM COURSES: SOCIAL IMAGINARY
AND EDUCATION

AUTHOR: Josicler Orbem Alberton
Advisor: Prof®. Dra. Valeska Maria Fortes de Oliveira
Co-advisor: Prof° Dr. Artur Simdes Rozestraten

The formation process of the architect and urban planner in professor,
teaching professional, is the reason for this thesis which was developed
by the Graduate Program in Education at the Federal University of Santa
Maria (UFSM). The objective of the research was to investigate which are
the poetic spaces of teaching in project in the Architecture and Urbanism
courses based on the Social Imaginary (CASTORIADIS, 1982) and
Philosophical Hermeneutics (GADAMER, 2015). For this, a dialogue was
established with architects-teachers in order to produce narratives,
verbal and visual, on subjects such as project teaching / learning,
poetics and teaching. The methodology brought the image, in its active
and mobilizing condition (BACHELARD, 2016 and 2008), and the ethical
/ aesthetic experience (HERMANN, 2010) to the center of the discussions
on teacher education (FERRY, 1997). Based on the concept of game
brought by Gadamer (2015), a method entitled -Game S.I.S.M.O -
Imaginary Meanings in Motion - was designed specifically for the
research of this thesis. The interpretations of the narratives corroborated
the resumption of the cultural tradition of Architecture, pointing out the
spatializations - constructed or represented in projects - as locus of the
knowledge processes within the area. It was possible to identify those
who derive from the University's democratization process as instituting
imaginary. This context mobilizes complexities and contributes to the
enhancement of the teaching profession, as it highlights the role of the
architect-teacher as an active agent in social transformations. The
reflections, based on the symbolic universe, start from the assumption
that Architecture must be focused on the well-being of all and, in this
perspective, all experiences matter for the construction of knowledge,
science and for human formation. The results show that the poetic
dimension can potentiate the process of formation of the architect-

teacher and that there is a diversity of poetic spaces in the teaching of
design, inside and outside the Architecture and Urbanism Courses.
However, the specificities of each area of knowledge and the importance
of the role of educational institutions in teacher education processes
must be considered because teaching, as well as the project in
architecture, it is constituted in the collective. Finally, the method used to
construct the narratives - the S.I.5.M.O Game - product generated by the
thesis, mobilized the personal and professional dimensions, in
discussions with the architect-teacher about teaching, and can be
adapted to other training contexts.

Keywords: Social Imaginary, Philosophical Hermeneutics, University
Pedagogy, Teacher Education, Architecture and Urbanism Course,
Project Teaching / Learning, Poetics of Teaching, architect-teacher,
Game.



Figura 21 - Imagens-Afetos do Jogo 01 (Fogo). 84
LISTA DE FIGURAS

Figura 22 - Combinagdes dos Elementos do Jogo 01. 85
Figura 1 - Imagens da Arquiteta e Urbanista. 13
Figura 23 - Combinacgdes dos Disparadores do Jogo 01. 86
Figura 2 - Imagens da Arquiteta-Professora. 14 )
Figura 24 - Combinacéo Afetos e DOCENCIA do Jogo 01. 88
Figura 3 - Portal Capitulo 1: Ensino de Projeto. 19
Figura 25 - Recortes do Jogo 01. 92
Figura 4 - Hermes. 20 i
Figura 26 - Imagens-Afetos do Jogo 02 (Agua). 95
Figura 5 - Portal Capitulo 2: Instru¢cées do Jogo. 45
Figura 27 - Combinacgdes dos Elementos do Jogo 02. 96
Figura 6 - Representacdes na Arqguitetura. 55
Figura 28 - Combinagdes dos Disparadores do Jogo 02. 97
Figura 7 - Imaginacao Material e Materialidade. 59 .
Figura 29 - Combinacéo Afetos e DOCENCIA do Jogo 02. 99
Figura 8 - Referéncias de Experimentacdes com Imagens. 62
Figura 30 - Recortes do Jogo 02. 103
Figura 9 - Projeto do Jogo S.I.S.M.O. 64
Figura 31 - Imagens-Afetos do Jogo 03 (Terra). 106
Figura 10 - Imagens-Afetos. 66
A Figura 32 - Combinacgdes dos Elementos do Jogo 03. 107
Figura 11 - Carta DOCENCIA. 67
Figura 33 - Combinacgdes dos Disparadores do Jogo 03. 108
Figura 12 - Cartas do Elemento Fogo. 69 .
Figura 34 - Combinacéo Afetos e DOCENCIA do Jogo 03. 111
Figura 13 - Cartas do Elemento Terra. 70
Figura 35 - Recortes do Jogo 03. 115
Figura 14 - Cartas Elemento Ar. 71
; Figura 36 - Imagens-Afetos Jogo 04. 118
Figura 15 - Cartas Elemento Agua. 72
Figura 37 - Combinacgdes dos Elementos do Jogo 04. 119
Figura 16 - Cartas do Disparador Ensino/Aprendizagem de Projeto.
74 Figura 38 - Combinacgdes dos Disparadores do Jogo 04. 120
Figura 17 - Cartas do Disparador Arquiteta-Professora/Arquiteto- Figura 39 - Combinagéo Afetos e DOCENCIA do Jogo 04. 122
Professor. 7 Figura 40 - Recortes do Jogo 04. 126
Figura 18 - Cartas do Disparador Poética e/na Docéncia. 76 Figura 41 - Portal Capitulo 4: Justaposicoes. 130
Figura 19 - Cartas do Disparador Acao Poética Promotora. 77

Figura 42 - Fachada da casa Curutchet (1948-1953), La Plata, Argentina.
Figura 20 - Portal Capitulo 3: Mesa do Jogo. 81 Arquiteto Le Corbusier. 134



Figura 43 - MASP (1958-1968), Sao Paulo, Brasil. Arquiteta Lina Bo Bardi.
135

Figura 44 - Topias. 138
Figura 45 - Cozinhas: espacializagdes. 145
Figura 46 - Lina Bo Bardi. 154

Figura 47 - Arquitetas e Urbanistas nas paredes do CAU/UFSM. 163
Figura 48 - Portal Capitulo 5: Fuséo. 166
Figura 49 - Docéncia. 180

Figura 50 — Coletivo e Colaboracgéao. 188



SUMARIO

NA DOCENCIA POR MEIO DA ARQUITETURA

1 iNTRODUCAO - ENTRE IMAGINARIOS, INTERPRETACOES E
POETICAS, UMA TESE SOBRE DOCENCIA NOS CURSOS DE
ARQUITETURA E URBANISMO

1.1 Um Doutorado na Educacao

1.2 Pesquisas sobre o Arquiteto-Professor

1.3 Teorias que Fundamentam a Pesquisa

1.3.1 O Imaginério Social de Cornelius Castoriadis

1.3.1.1 IMAGINARIO SOCIAL: EDUCACAO E ARQUITETURA
1.3.2 Hermenéutica Filoséfica de Hans-Georg Gadamer
1.3.2.1 A HERMENEUTICA FILOSOFICA NESTA PESQUISA
1.4 Dimensao Poética

1.5 Uma Tese para Falar da Docéncia em Projeto

1.5.1 Problema, Justificativa e Método

1.5.2 Questdes, Objetivos e a Tese

1.5.3 Estrutura da Tese

2 METODOLOGIA - UM JOGO COMO DISPOSITIVO FORMATIVO

2.1 Pressupostos
2.1.1 O Conceito de Jogo

2.1.2 Formacao de Professores

12

18

21
23
26
26
29
31
34
35
38
38
41
42

47
47
48

2.1.3 Narrativa Docente

2.1.4 Mobilidade das Imagens

2.1.5 Magma de Significagdes Imaginarias Sociais

2.2 Entre Significacoes, Imagens

2.2.1 Imagens na Arquitetura

2.2.2 Imagem Poética e Imaginacao Material em Gaston Bachelard
2.2.3 Experimentagdes com Imagens: Referenciais de Pesquisa
2.2.3.1 O ATLAS MNEMOSYNE DE ABY WARBURG (1866—1929)

59

2.2.3.2 O MUSEU IMAGINARIO DE ANDRE MALRAUX (1901-1976) 60

2.2.3.3 AS CONSTELACOES DE IMAGENS DO GRUPO DE
PESQUISA RITe/FAU/USP

60

2.2.3.4 OBRAS DA ARTISTA VISUAL SHANNON CHRISTINE RANKIN

(1971)

2.3 Um Jogo-Formacao chamado S.I1.S.M.O: Significacoes
Imaginarias em Movimento

2.3.1 Apresentagao do S.I.S.M.O

2.3.1.1 CONCEPCAO

2.3.1.2 NUMERO DE JOGADORES

2.3.1.3 DURACAO

2.3.1.4 OBJETIVO

2.3.1.5 REGRAS

2.3.1.6 CARTAS

2.3.1.7 COMPONENTES

2.3.1.8 EQUIPAMENTOS E MATERIAIS NECESSARIOS
2.3.2 Dinédmica

2.3.2.1 PRE-JOGO

61

63
63
63
65
65
65
65
65
78
78
78
78



2.3.2.2 NO JOGO 78
2.3.3 Fim do Jogo 79
2.3.4 Pés-jogo 79

3 NARRATIVAS - NO JOGO: SIGNIFICAGOES IMAGINARIAS EM
MOVIMENTO (S.1.S.M.0O) 80

3.1 Jogo 01 - Fogo 83
3.1.1 Primeiro Momento: Imagens-Afetos da Arquiteta-Professora 87
3.1.2 Segundo Momento: Imagens-Afetos e Docéncia 87

3.1.3 Terceiro Momento: Imagens-Afetos, Docéncia e os Elementos de

Bachelard 89
3.1.3.1 AGUA 89
3.1.3.2 AR 89
3.1.3.3 TERRA 89
3.1.3.4 FOGO 89
3.1.4 Quarto Momento: Disparadores da Tese 90
3.1.4.1 ENSINO DE PROJETO 90
3.1.4.2 ARQUITETA-PROFESSORA 90
3.1.4.3 POETICA E/NA DOCENCIA 93
3.1.4.4 ACAO POETICA PROMOTORA 93
3.2 Jogo 02 - Agua 94
3.2.1 Primeiro Momento: Imagens-Afetos do Arquiteto-Professor 98
3.2.2 Segundo Momento: Imagens-Afetos e Docéncia 98

3.2.3 Terceiro Momento: Imagens-Afetos, Docéncia e os Elementos de
Bachelard 100

3.2.3.1 AR

3.2.3.2 AGUA

3.2.3.3 TERRA

3.2.3.4 FOGO

3.2.4 Quarto Momento: Disparadores da Tese
3.2.4.1 ENSINO DE PROJETO

3.2.4.2 ARQUITETO-PROFESSOR

3.2.4.3 POETICA E/NA DOCENCIA

3.2.4.4 ACAO POETICA PROMOTORA

3.3 Jogo 03 — Terra

3.3.1 Primeiro Momento: Imagens-Afetos da Arquiteta-Professora

3.3.2 Segundo Momento: Imagens-Afetos e Docéncia

100
100
100
101
101
101
102
104
104
105
109
110

3.3.3 Terceiro Momento: Imagens-Afetos, Docéncia e os Elementos de

Bachelard

3.3.3.1 AR

3.3.3.2 TERRA

3.3.3.3AGUA

3.3.3.4 FOGO

3.3.4 Quarto Momento: Disparadores da Tese
3.3.4.1 ENSINO DE PROJETO

3.3.4.2 ARQUITETA-PROFESSORA

3.3.4.3 POETICA E/NA DOCENCIA

3.3.4.4 ACAO POETICA PROMOTORA

3.4.1 Primeiro Momento: Imagens-Afetos do Arquiteto-Professor

3.4.2 Segundo Momento: Imagens-Afetos e Docéncia

111
111
111
112
112
112
112
113
115
116
121
122



3.4.3 Terceiro Momento: Imagens-Afetos, Docéncia e os Elementos de

Bachelard 123
3.4.3.1 AGUA 123
3.4.3.2FOGO 123
3.4.3.3 AR 124
3.4.3.4 TERRA 124
3.4.4 Quarto Momento: Disparadores da Tese 125
3.4.4.1 ENSINO DE PROJETO 125
3.4.4.2 ARQUITETO-PROFESSOR 125
3.4.4.3 POETICA E/NA DOCENCIA 127
3.4.4.4 ACAO POETICA PROMOTORA 127

4 INTERPRETACOES PARTE | - IMAGINARIO DOCENTE NO
ENSINO DE PROJETO: TRADIGAO, RESPEITO E TRANSGRESSAO

129
4.1 Arquitetura como Aprendizagem 132
4.2 Elaboracoes: Cidade, Arquitetura e Projeto 139
4.3 Somos Lina 149
5 INTERPRATACOES PARTE Il - SER E APRENDER A SER
ARQUITETA-PROFESSORA E ARQUITETO-PROFESSOR 165

5.1 Formacao de Professores: integralidade do Sujeito e Criacao de
Si Mesmo 171

5.2 Formacao Inicial: Aprender a Ser Arquiteto(a) e Urbanista 181

5.3 Identidade Docente na Arquitetura e Universidade Democratica:

Sobre Pratica, Liberdade e Responsabilidade 189
5.4 Poética Docente: Entre Transcriacoes e Poemas, a Autonomia
203
6 CONSIDERAGOES FINAIS - SOBREPOSICOES 213
REFERENCIAS 220
PRODUCAO GRAFICA 225
REFERENCIAS - IMAGENS 226



NA DOCENCIA POR MEIO DA
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Figura 1 - Imagens da Arquiteta e Urbanista. Fonte: Manske, 2021. (As referéncias completas das figuras utilizadas nas colagens encontram-se em REFERENCIAS-
IMAGENS no final do volume).



Figura 2 - Imagens da Arquiteta-Professora. Fonte: Manske, 2021.



A garagem tinha um piso aspero de cimento. Havia um pé de jabuticaba
junto a porta e dois trilhos sobre a grama por onde passavam as rodas
do carro. Tijolos furados deixavam entrar a luz pelo ambiente e um
pegueno quadro, sobre cavaletes, era nossa lousa. Sentavamos no
chado, sem nos incomodarmos com a frieza do piso ou com o cheiro de
cimento a sombra.

Morei no sitio até o primeiro més de janeiro de 1990, verdo que me
lembro com tristeza porque tive que ir para longe daquele rio que me
fizera tdo feliz. Quando chovia, lotado de agua turva, ele transbordava e
tomava a estrada impedindo a passagem dos carros e de gente. Quéo
poderoso era aquele rio que ficava tao grande rapidamente.

Quando me pergunto por que sou arquiteta essas lembrancas da minha
infancia sempre voltam. A mé&o dentro da terra molhada, o cheiro da
chuva e do mato, a liberdade que sentia naquele lugar cheio de
aventuras onde nao existia nenhum arquiteto e urbanista, ninguém que
sabia do gue tratava tal profissdo.

Mas agora, na escrita da tese, olhando o que ficou em mim daqueles
tempos de infancia, a Arquitetura’ parece fazer sentido e transbordar em
mim como aquele pequeno rio turvo, cheia de vida.

Segundo o arquiteto Peter Zumthor (2009), memdrias desse tipo contém
as vivéncias arquitetbnicas mais profundas e conformam nossas
primeiras licbes de arquitetura. S&o cheiros, cores, texturas, siléncios,

T A compreensdo de Arquitetura que opera neste texto remete a Heidegger
(2015), numa estreita relacdo com a vida humana, como vestigio do habitar, da
presenca do ser-no-mundo. A palavra escrita com a primeira letra mailscula
traz esse sentido mais amplo que engloba tanto a acdo do construir como o
conjunto de obras, espacializactes produzidas pelo homem, sejam elas edifi-
cios ou espacos urbanos. No Brasil, a profissédo € denominada Arquitetura e
Urbanismo e o titulo profissional é arquiteto e urbanista. Nesse contexto, é im-
portante destacar que ao escrever Arquitetura farei mencéo a todas as linhas
de conhecimentos que a constituem, a exemplo do urbanismo, do paisagismo,
da arquitetura de interiores (ou de ambientes), entre outras.

coisas que o mundo nos coloca e que alimentam nossa presencga.

Esse viés existencial da Arquitetura, como rastro do habitar humano, é
O que me atrai € 0 que ressoa em mim e no meu cotidiano.

O espaco s6 pode ser concebido recorrendo-se ao
mundo. N&o se tem acesso ao espago, de modo ex-
clusivo ou primordial, através da desmundanizagao
do mundo circundante. A espacialidade s6 pode ser
descoberta a partir do mundo e isso de tal maneira
que o proprio espago se mostra também um constitu-
tivo do mundo, de acordo com a espacialidade essen-
cial da presenca, no que respeita a sua constituicao
fundamental de ser-no-mundo (HEIDEGGER, 2015, p.
168).

Talvez meu modo de ser-no-mundo tenha sido o que me levou a
Arquitetura e Urbanismo, embora nada eu soubesse de luxos ou de
estilos. Por sua vez, a graduacéo foi o que me levou para a docéncia
visto que escolhi ser arquiteta e urbanista antes de decidir ser
professora, embora hoje eu me sinta mais professora que arquiteta e
urbanista?

Em 1998 fui morar em Floriandpolis e iniciei minha graduacdo na
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), em Floriandpolis.
Durante o curso tive algumas bolsas de monitoria, de estagio e de
iniciagcao cientifica e a oportunidade de trabalhar junto ao Grupo de
Estudos da Habitagcdo (GHab), coordenado pelas professoras Carolina

2 Os termos arquiteta-professora e arquiteto-professor se referem as professo-
ras e aos professores que séo arquitetas e urbanistas e arquitetos e urbanistas
e lecionam nos cursos de Arquitetura e Urbanismo. Trata-se de uma questéo
de ordem cronoldgica, da constituicdo do ser que esta na docéncia e nao de
preferéncia ou de hierarquia de valor. Optei pela utilizagdo do hifen por se tratar
de uma palavra composta cuja segunda € um substantivo e ambas represen-
tam um novo profissional. E importante salientar também que, de modo a facili-
tar a escrita, utilizarei o género masculino na construgéo do texto que segue.



Palermo e Marina Fialho de Souza.

No ano de 2003 desenvolvi meu Trabalho Final de Graduacéo, um
projeto que tinha um pouco de arquitetura, de urbanismo e de
paisagismo intitulado Parque do Paredéo: Revitalizacdo e Conexao de
Areas Publicas em Orleans/SC. Um dos objetivos era valorizar os 28
painéis esculpidos na pedra pelo artista Zé Diabo (1930-2017), desde o
inicio dos anos de 1980, no municipio onde nasci.

Iniciei o mestrado em 2004, junto ao Programa de Pés-Graduagcdo em
Arquitetura e Urbanismo (P6sARQ), também na UFSC, e continuei
trabalhando no GHab como bolsista da Coordenacédo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES). Minha
pesquisa configurou-se como um inventéario de doze casas modernistas,
localizadas no centro de Floriandpolis, que, devido a especulacao
imobiliaria e a dificuldade de preservar edificios desse recorte temporal,
estavam fadadas ao desaparecimento.

A dissertacéo intitulada Influéncia Modernista na Arquitetura Residencial
de Floriandpolis foi defendida em 2006 e em 2008 recebeu Mencao
Honrosa no Prémio Mario de Andrade, categoria Dissertacdes —
Ineditismo e Importancia Histérica — promovido pelo Instituto do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) e pela Associacao
Brasileira de Antropologia (ABA). Tal pesquisa teve um impacto grande
na minha trajetéria profissional e devido a ela pude prestar servicos para
o IPHAN e iniciar na docéncia.

Minha carreira docente iniciou no ano de 2006, junto ao curso Jovem
Aprendiz do Servico Nacional de Aprendizagem Comercial (SENAC), e
em 2007 comecei a dar aulas em cursos de graduagédo — Faculdades
SENAC, Faculdades Barddal e Universidade do Vale do Itajal (UNIVALI).
Mas foi para essa ultima, em Balneario Camboril, que dediquei a maior
parte do meu tempo até 2012, trabalhando, além da Arquitetura e
Urbanismo, para o curso de Tecnoélogo de Design de Interiores e para a
P6s-Graduacdo em Ambientacao de Interiores.

Na UNIVALI, durante meu primeiro ano de trabalho, eu era responsavel
pelas disciplinas de Histéria e Teoria da Arquitetura e do Urbanismo.

Nesses componentes, o desafio principal era fazer com que o0s
estudantes percebessem a importdncia dos conteludos ministrados,
construindo relagdes entre a histéria/teoria e a pratica projetual. Ja nas
disciplinas de projeto os estudantes falavam das suas insegurancas,
principalmente no que se referia ao surgimento das primeiras ideias na
concepgao de um projeto.

Ao olhar para esses compontentes curriculares, pelo viés da tese,
percebo que a Histdria e a Teoria me aproximou da dimensao simbdlica
e que o Atelié de Projeto me incentivou a problematizar o processo
criativo, na sala de aula e nas minhas investigacoes.

A partir do momento que iniciei minha vida como professora/
pesquisadora percebi que existia uma lacuna dentro das disciplinas de
projeto, ou pelo menos dentro de todas que vivenciei, um espago que
poderia ser ocupado por discussdes acerca da concep¢ao, dos modos
como 0s projetos sdo produzidos. Face a complexidade das questdes
que sao tratadas nessas disciplinas — teéricas, sociais, fisico-espaciais,
tecnoldgicas, funcionais, etc. —a dimensao criativa, individual e coletiva,
€ pouco debatida e problematizada.

Esses anos de instituicbes privadas foram fundamentais para minha
escolha, de fato, pela docéncia e embora houvesse aspectos negativos
— a exemplo das altas cargas horarias em sala de aula e a falta de
recursos para o financiamento de projetos de pesquisa e extensado — o
incentivo a formagéo docente e a experiéncia em sala de aula foi muito
positiva.

No verdo de 2012 fui aprovada no Concurso Publico para Professor de
Magistério Superior, da Universidade Federal da Fronteira Sul (UFFS),
para trabalhar junto ao Curso de Arquitetura e Urbanismo na cidade de
Erechim, Rio Grande do Sul, e ministrar disciplinas de Histéria e Teoria
da Arquitetura e Urbanismo e de Projeto Arquitetdnico.

Em agosto de 2013, por motivos familiares, fui redistribuida para o Curso
de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal de Santa Maria
(UFSM). A vinda para a UFSM me trouxe muitas oportunidades, entre
elas a de participar do Grupo de Estudos e Pesquisas em Educacéo e



Imaginario Social (GEPEIS), coordenado pela professora Valeska Maria
Fortes de Oliveira. A insercdo no grupo foi um convite para refletir sobre
meu trabalho docente, principalmente com a participagao no Projeto de
Pesquisa O Lugar do Imaginéario na Formacéao de Professores.

Ao longo dos meus anos de docéncia tive muitas vivéncias e
experiéncias em ensino, pesquisa, extensdo e atividades
administrativas. Os seis anos em universidades privadas € 0s oito em
universidade publica me permitiram conhecer diferentes contextos,
propostas curriculares, perfis de alunos e muitos colegas arquitetos-
professores®. Pude perceber que trabalhar em um escritério, ter um
nome reconhecido no mercado, ter habilidades artisticas, ndo sao
garantias de sucesso na docéncia que € um outro lugar, uma outra
profissdo que precisa ser melhor discutida e mais valorizada.

Esse reconhecimento, essa apreciagdo deve comecar pelo proprio
arquiteto-professor que precisa se ver também como docente porque,
embora ndo tenha formacao pedagdgica, é professor e essa passagem,
esse formar-se em uma outra profissdo pede atencao e muita reflexao.

% No caso especifico das disciplinas projetuais elas séo, geralmente, ministra-
das em duplas ou até mesmo em trios de docentes. Cada profissional traz para
sala de aula um modo de abordar, uma énfase para o projeto que sera desen-
volvido ao longo de cada semestre. Desse modo, o professor de projeto nos
Cursos de Arquitetura e Urbanismo desenvolve uma relacéo bastante estreita e
complexa que seus pares.



1 ENTRE IMAGINARIOS,
INTERPRETAGOES E
POETICAS, UMA TESE
SOBRE DOCENCIA NOS
CURSO0S DE ARQUITETURA
E URBANISMO

INTRODUCAO

A humanidade teve e tem fome de alimento mas ela também teve
fome de vestimentas e em sequida de outras vestimentas que
nao as do ano anterior, ela teve fome de automoveis e de
televisao, fome de poder e fome de santidade, ela teve fome de
ascetismo e de libertinagem, ela teve fome de mistico e fome de
saber racional, teve fome de amor e de fraternidade mas também
fome de seus proprios cadaveres, fome de festas e fome de
fragédias, e agora parece que comeca a ter fome da Lua e de
planetas. E preciso uma boa dose de cretinismo para pretender
que ela inventou todas essas fomes porque ndao conseguia comer
e fazer amor suficientemente (CASTORIADIS, 1982, p. 164).

Em todas as épocas, alguém, vendo Fedora tal como era, havia
imaginado um modo de transforma-la na cidade ideal, mas,
enqguanto construia o seu modelo em miniatura, Fedora ja ndo era
mais a mesma de antes e o que até ontem havia sido um possivel
futuro hoje nao passava de um brinquedo numa esfera de vidro
(CALVINO, 1990 p. 32)



Figura 3 - Portal Capitulo 1: Ensino de Projeto. Fonte: Manske, 2021.




Figura 4 - Hermes. Fonte: Manske, 2021.




1.1 Um Doutorado na Educacao

Em maio de 2016 prestei selecdo para Doutorado com o anteprojeto de
tese intitulado: A arte no fazer do docente arquiteto: uma aproximacéao
da esfera artistica da arquitetura a partir dos estudos do Imaginéario
Social. Desde ent&o, algumas questdes me fizeram olhar de uma outra
maneira para o tema colocado em discusséo inicialmente.

No GEPEIS, grupo por onde circulam pesquisadores das mais diferentes
areas, entrei em contato com a teoria do Imaginario Social (1982) e com
outras teorias. Figuei encantada com muita coisa, mas como toda tese
precisa ter um fim, tive que definir os autores que iriam me acompanhar
pela pesquisa. Optei, junto com Cornelius Castoriadis, pela
Hermenéutica Filoséfica de Hans-Georg Gadamer (2015) e no dialogo
com esses autores, depois de muitas incursdes teoricas, algumas
questbes passaram a ser muito caras para mim.

A primeira diz respeito a tendéncia que eu tinha e ainda tenho, talvez de
um modo menos pronunciado, de ver os fatos de um ponto de vista dual.
Tentarei, ao longo da escrita, evitar oposi¢cdes, dualidades visto que na
sobreposicdo de coisas ha sempre meandros, multiplos tons entre o
branco e o preto.

Outra mudanca diz respeito a abordagem epistemolégica. Castoriadis
(1982) escreve que é muito dificil definir as fronteiras entre o simbdlico
e o funcional, ha sempre integracéo e interdependéncia, e Gadamer
(2015) aponta que a compreensao ocorre entre a fusdo do presente e
do passado, no contexto da tradicdo. Para ambos autores, a
historicidade € algo vivo que opera € que sempre nos escapa em sua
totalidade.

4 O termo estado do conhecimento substitui neste trabalho o termo usual estado
da arte porque considero que a pesquisa que realizei nao abarca todo o con-
junto de trabalhos existentes.

Considerando esses entendimentos, a ideia de uma constru¢céo que
ocorre ao longo do caminho, de inacabamento e imprevisibilidade, nao
dialoga com uma visé&o cientifica positivista. Por esse motivo, o que
apresentei para a banca de qualificagdo em agosto de 2018 n&o foram
hipoteses, mas sim um vislumbre do que poderia ser a tese da tese,
numa atitude de suspenséo de juizo.

Uma terceira questao diz respeito a quais eram meus interesses quando
submeti a proposta da tese. Minhas indaga¢des estavam voltadas para
as metodologias, as maneiras de ensinar/aprender com a finalidade de
auxiliar o estudante no processo de concepg¢éo do projeto. Agora, o foco
da tese é a docéncia, o formar-se professor nos cursos de Arquitetura e
Urbanismo.

Durante a elaboracdo do Estado do Conhecimento*, na busca por
pesquisas que abordam a docéncia no referido curso, pude constatar
que sao muitas as orientagdes dadas ao arquiteto-professor e poucos
os trabalhos que abordam, de fato, a profissdo docente.

A lista de tudo o que cabe a este profissional é bastante extensa. O
professor de projetos precisa entender de novas tecnologias; saber
desenhar, assim como valorizar o desenho em sala de aula; inteirar-se
da cultura digital e das questbes histdricas e patrimoniais além de
propiciar ao aluno experiéncias praticas, como ir a campo, porgue a
teoria ndo basta no estudo da Arquitetura. Desse modo, espera-se que
0 arquiteto-professor tenha experiéncia pratica de escritério € de
construgcéo, vivéncia do canteiro de obras, e saiba um pouco sobre
célculo e estruturas. Deve ter sensibilidade e capacidade para elaborar
boas estratégias de ensino/aprendizagem e aplicar avaliagdes
condizentes a tudo que aborda no atelié, sem esquecer a necessidade



de preparar o estudante para atuar socialmente.

E esperado também que atue em coeréncia com os dias atuais e que
lide bem com problemas individuais que chegam até a sala de aula
como a depressdo, a falta de dinheiro ou o excesso dele, os abusos
fisicos e mentais que os alunos sofreram ou ainda sofrem, a falta de
vontade e sentido, resumindo, deve saber lidar com tudo um pouco com
0 objetivo de fomentar um aprendizado prazeroso, incentivando e
auxiliando o aluno a vencer o medo para assim produzir, promover
praticas inovadoras e libertadoras e ser, finalmente, aquele herdi dentro
de um contexto idealizado.

Frente a tantas recomendagdes pude entender um pouco meus colegas
que, por ora, ndo querem falar de educagao, mesmo imersos na area.
Dentro de uma abordagem determinista ha um imaginario instituido de
que pensar a pratica docente é criar receitas de como fazer certo,
educar corretamente.

O que questiono com a exposicdo dessas expectativas nédo é a
qualidade das pesquisas encontradas, mas sim o0 modo como as
questbes sdo elaboradas dentro de um contexto produtivista, onde o
tempo que impera é o do relégio, o que vale dinheiro e pode ser contado
(Cronos). Porque falar de Educacéo é também falar de tempo, sobretudo
daquele das paradas (Kairés), dos devaneios, que tem o poder de fazer
esquecer do proprio tempo e que se relaciona melhor com a poética,
nos dando forca para acreditar até que podemos ser herdis em um
mundo de gracgas e desgracas.

Diante de tantas tarefas e deveres do cotidiano que nos assola, como
arquitetos-professores, poderiamos nos perguntar, antes de sair
correndo por ai, se tudo isso que fazemos tem sentido na docéncia na

5 Lilian do Vale (2008) faz a mesma pergunta em um texto que escreve sobre
as contribuicées de Cornelius Castoriadis para a filosofia, colocando que tal
guestionamento, sobre 0 sonho, traz a cena outras tantas questées fundamen-
tais a vida que pertencem ao universo simbdlico.

Arquitetura?

E nessas pausas, paradas necessarias a vida, indagar sobre o que
temos sonhado depois de um dia intenso no atelié? ®

O Doutorado em Educacao me permitiu parar, refletir acerca de muitas
questbes e abandonar o peso de muitas receitas e verdades. A
possibilidade de criar um espago para a escuta, para o dialogo com
meus pares me deixou muito motivada pois o arquiteto-professor nesta
pesquisa € personagem central, narrador da docéncia e criador de
possibilidades.

Da mesma forma que a Educacado tem muito a contribuir com a
Arquitetura, entendo que escrever sobre o0 ensino/aprendizagem de
projeto também € uma contribuicdo para a pedagogia universitaria,
principalmente porque a docéncia que ocorre nos ateliés é bastante
singular.

Para além da propria configuracéo fisica das salas de aula, com grandes
mesas de desenho, onde 0s alunos estendem seus projeto para discutir
possiveis solu¢cdes com colegas e professores, as aulas geralmente
contemplam quesitos tedricos e praticos e acontecem, na maioria do
tempo, por meio de conversas, orientacfes baseadas nos materiais
produzidos que podem ser desenhos ou modelos tridimensionais. Essas
disciplinas sdo gerenciadas, na grande maioria das vezes, por um
conjunto de professores.

Ao longo da tese descreverei com mais detalhes essa dinamica, por ora
apresentarei as pesquisas que encontrei sobre o arquiteto-professor.



1.2 Pesquisas sohre o Arquiteto-Professor

O Estado de Conhecimento foi realizado em trés momentos. O primeiro
e 0 segundo foram feitos junto ao Catalogo de Teses e Dissertacdes da
CAPES. Nesses foram utilizados os mesmos descritores (“arquiteto
professor” “professor arquiteto” “docente de arquitetura” “ensino de
arquitetura” “ensino de projeto”), contudo, a primeira se restringiu a
Grande Area do Conhecimento Ciéncias Humanas e Area do
Conhecimento Educacéo.

» oo » oo«

O Catalogo de Teses e Dissertagcbes da CAPES rastreou 31 trabalhos
dos quais somente 11 (cinco teses e sete dissertacdes) tinham relacao
com a tematica pesquisada. Do conjunto, cinco foram produzidos nos
ultimos dez anos e apenas trés contribuiram de modo mais direto com
nossa pesquisa.

O primeiro trabalho, uma dissertacéo intitulada O significado do saber
pedagdgico no ensino superior: um estudo especifico do professor
arquiteto, foi desenvolvido por Rosilaine André Isoldi e orientado por
Maria Isabel da Cunha (importante nome no Brasil dentro dos estudos
sobre pedagogia universitaria). Como resultado da pesquisa, defendida
na Universidade Federal de Pelotas (UFPel) em 1998, as autoras
apresentaram que 0 saber dos professores é um saber plural,
intimamente relacionado as praticas dos professores, e que a
construcéo desses saberes pode fomentar a formacao continuada de
professores.

A segunda consiste em um Doutorado, defendido por Sylvio Arnold Dick
Jantzen, junto a Faculdade de Educacédo da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul (UFRGS) em 2001. A tese, Por uma Pedagogia da
Arquitetura, foi orientada pela professora Rosa Maria Filippozzi Martini e
aborda questbes especificas do atelié de projeto e da abordagem
docente nesse espacgo dentro de uma critica embasada na retomada
histérica e na tradicao, pautadas no filosofo Hans-Georg Gadamer.

O terceiro trabalho, O ensino de projeto de arquitetura e urbanismo e a
tradicdo da pratica profissional, foi elaborado por Mauricio José

Laguardia Campomori, orientado por Luciola Licinio de Castro Paixdo
dos Santos e defendida na Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG) no ano de 2013. A tese ressalta a falta de formacéo didatica dos
professores de projeto e seus fazeres quase sempre condicionados a
pratica profissional. Embora o autor ndo discuta questdes especificas
da formacdo do arquiteto-professor, a contribuicdo decorre da sua
abordagem do ensino/aprendizagem de projeto e do contexto dos
cursos de Arquitetura e Urbanismo, a exemplo do que escreve sobre
imagens, imaginacéo e criagéo:

Se hoje, os processos de criacdo e as questfes da
percepcdo ndo séo discutidos com a frequéncia ou
com a énfase que desejariamos, talvez seja pelo fato
de que encerrem alguns conteudos relacionados as
ideias de subjetividade. Além de serem conteudos
complexos e as vezes dificeis de abordar, sabemos
gue a academia tem cada vez mais dificuldade de li-
dar com o que néo se veste com 0 manto da objetivi-
dade. E possivel que esse ponto seja também o moti-
vador da comum afirmacéo de que arquitetura néo se
ensina, mas se aprende, trazendo a tona a questéao da
transmissibilidade de conhecimento, com qual a
questao de existéncia ou ndo do dom inato ou do ta-
lento do autor, no caso o arquiteto (CAMPOMORI,
2013, P. 91).

Apods encontrar esses trabalhos, realizei uma busca no Catalogo de
Teses e Dissertacées da CAPES envolvendo agora todas as Grandes
Areas de Conhecimento. Depois de uma primeira selecéo, 122 (43 teses
e 79 dissertactes) trabalhos poderiam ter algum tipo de relagcdo com
minha investigagc&do. Trés perguntas balizaram a sistematizagado dos
dados € a busca na etapa, séo elas:

— Ha trabalhos que tenham a problematizacdo da docéncia na
Arquitetura como tema central?

— Quais as tematicas mais abordadas nas pesquisas encontradas?

— Quais as instituicbes no Brasil e quais os programas de Pos-
Graduacdo mais recorrentes nas buscas no Catalogo de Teses e
Dissertactes da CAPES?



Nenhum dos 122 trabalhos trouxe como tema central a formagao do
arquiteto-professor.

Do conjunto mais amplo (122), menos de 2 das investigacdes foram
produzidos a partir de 2012, fato que elucida que ainda hoje, mesmo
com o aumento consideravel de cursos de Arquitetura e Urbanismo e
programas de Pés-Graduacdo no Brasil, ndo houve um aumento
expressivo de trabalhos voltados ao ensino/aprendizagem na
Arquitetura.

Nos programas de Pds-Graduacédo identificados, a maioria dos
trabalhos (30 Doutorados e 51 Mestrados) foi desenvolvida em cursos
voltados a Arquitetura e Urbanismo. Em segundo lugar aparecem
programas da area da Educacao (22 pesquisas) € em terceiro, pos-
graduacdes em Engenharia Civil (09).

Entre as cinco instituicbes que mais produziram pesquisas relacionadas
a Educacéo estéo a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e a
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de S&o Paulo
(FAU-USP), no primeiro lugar; a UFMG, no segundo, e, por fim, a
Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP) e a UFPEL juntas no
terceiro lugar.

Quanto aos temas encontrados, 49 trabalhos dizem respeito ao
ensino/aprendizagem na Arquitetura de um modo geral. Dentre as
tematicas que mais aparecem, 0 desenvolvimento tecnoldgico
relacionado a computagdo é destagque, assim como pesquisas que
abordam componentes curriculares especificos, como o da Histéria ou
o do Conforto Ambiental.

A representacdo dentro da Arquitetura é um assunto bastante estudado,

6 Os portais da CAPES séo relativamente novos, a exemplo do Portal de Perio-
dicos que foi criado oficialmente no ano de 2000. Portanto, o acesso as pesqui-
sas desenvolvidas antes da existéncia dos portais, via internet, fica bastante
prejudicado.

tanto o desenho e a modelagem tridimensional feitos a méao livre como
0s realizados com a mediacdo do computador. O curriculo dos cursos,
a problematizacédo da formacao do arquiteto e urbanista e a relagao do
ensino com a pratica profissional também aparecem como pautas.

Acerca dos trabalhos voltados ao ensino nos ateliés de projeto, a
utilizacdo de tecnologias, a questdo da representacdo e a analise de
conteldos especificos como, por exemplo, 0 ensino de estruturas ou de
conforto ambiental, sdo os pontos mais abordados. Assuntos como a
aplicacdo de metodologias, a integracéo de conteldos e 0 processo de
concepgao em projeto também aparecem como motes de algumas
investigacoes.

Quanto ao tema arquiteto-professor, encontramos somente um trabalho
que diz respeito as praticas pedagogicas especificas do curso de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal do Parana (UFPR). E
um Doutorado que foi desenvolvido por Emerson José Vidigal e
orientado por Marlene Yurgel, intitulado: Ensino de projeto arquiteténico
— Um estudo sobre as praticas didaticas no Curso de Arquitetura e
Urbanismo da UFPR (2010). A pesquisa parte do pressuposto que o
atelié € um espacgo aberto de discusséo, producao e amadurecimento
de projetos. O trabalho sugere alternativas de modo a incrementar a
gualidade e organizar o espaco didatico do atelié de projeto
arquiteténico.

Apods as buscas no portal da CAPES, considerando que ha pesquisas
que nédo foram identificadas®, foi possivel perceber os vazios existentes,
tanto nos programas de Po6s-Graduacdo em Educacdo, quanto nos
voltados a Arquitetura e Urbanismo, quando o assunto € a docéncia no
ambito da Arquitetura. Essa lacuna configura-se como um convite para



a discussdo acerca da segunda profissao que todos nos, arquitetos-
professores, escolhemos e atuamos.

No terceiro momento estendi a procura para outros portais’, buscando
trabalhos e autores com quem eu poderia dialogar ao longo da
pesquisa. Como exemplo, cito o Periddicos da CAPES, o Google
Académico, o Projedata e o Portal Vitruvius.

No portal Periédicos da CAPES, por exemplo, com os descritores
“professor arquiteto + arquiteto professor”, assim como “professor de
arquitetura + docéncia na arquitetura” nada encontrei. Foi somente com
“formacdo de professores + arquitetura” que localizei o artigo O
arquiteto- professor: a opcao pela docéncia dos arquitetos e urbanistas
do estado Cearéd, publicado na Revista Educacao da UFSM.

No texto, os autores (ALCANTARA; LIMA; SALES, 2016) enfatizam que
o tornar-se professor envolve um complexo processo de apoderacéo,
onde atuam fatores muito variados como a vida individual do sujeito e a
histéria das suas praticas educativas. A pesquisa perguntou para seis
professores universitarios, de diferentes instituices, por que eles
optaram pela docéncia.

Percebemos que esta decisdo esta implicada com
muitos fatores, e dentre os citados pelos sujeitos da
pesquisa, pudemos destacar a estabilidade finan-
ceira, complementacé&o salarial, a vocagéao e realiza-
¢c8o pessoal que por sua vez sdo confirmadas pelo re-
conhecimento dos pares € no contato com a pesquisa
e a disciplina de estagio e docéncia (p.9).

Acerca dos motivos que os levaram a profissdo, o fator financeiro é
importante. A docéncia entdo garante uma estabilidade profissional,
principalmente no ambito das universidades publicas, tendo relacéo

7 Os enderegcos dos portais citados sdo, na mesma ordem do texto:
https://www.periodicos.capes.gov.br;
https://scholar.google.com.br;

direta com o grau de realizagéo profissional que, entre os entrevistados,
¢ alto. Alguns falaram de vocacao, mas sobre esse tema os autores
ponderam que € um problema, principalmente dentro do entendimento
de “dom”, quando o profissional ndo percebe a docéncia como uma
carreira, que exige esforco pessoal e formacdo pedagdgica
(ALCANTARA; LIMA; SALES, 2016).

Os profissionais entrevistados citaram como positiva a oportunidade de
continuar estudando e pesquisando, agdes bastantes prejudicadas
quando o docente é horista e tem que dar aulas em mais de uma
instituicdo de ensino. Portanto, aqueles que possuem dedicagéo
exclusiva sao privilegiados porque podem, de fato, realizar ensino,
pesquisa e extensdo, além de usufruir de uma diversidade de
possibilidades de formacédo continuada (ALCANTARA; LIMA; SALES,
2016).

Alcantara, Lima e Sales (2016) terminam o artigo frisando a importancia
da atuacao das Instituicdes de Ensino Superior (IES) como promotoras
da formacao continuada de seus professores, principalmente daqueles
que tiveram pouco ou nenhum contado com os fundamentos da
educacao e da didatica como o bacharel arquiteto e urbanista.

Para finalizar este breve Estado do Conhecimento, com as buscas foi
possivel compreender que os trabalhos produzidos na area da
Educacao sobre o arquiteto-professor representam quase nada diante
da imensiddo do Brasil e do numero de programas de Pds-Graduagcao
em Educacdo. Um ponto interessante de observar é que dos poucos
trabalhos encontrados na area (11) quase todos abordam o ensino de
projetos, fato que demostra a centralidade dessa disciplina nos cursos
de Arquitetura e Urbanismo como componente estruturador dos

http://projedata.grupoprojetar.ufrn.br;
http://www.vitruvius.com.br.



curriculos e de grande importancia simbdlica.

Ha, assim, pouca permeabilidade entre a Educacéao e a Arquitetura, uma
estanqueidade entre essas areas de conhecimento porque, embora
todo arquiteto-professor seja educador, poucos arquitetos e urbanistas
buscam a Educagdo para desenvolver suas pesquisas de Pos-
Graduacdo. Uma das razbes esta pautada no fato de que muitos
concursos para docéncia dentro dos cursos de Arquitetura e Urbanismo
restringem como pré-requisito a pds-graduagdo dentro da area
especifica, situacdo bastante questionavel haja vista o carater
generalista do profissional e a transdisciplinaridade que constitui a
propria Arquitetura.

Por outro lado, ha também na Educacdo muitos pesquisadores que
demostram um certo desinteresse pelos bacharéis, até mesmo
desconsideracéo, como se esses néo fossem professores “de verdade”
ou ocupassem um lugar ilegitimo na profissao. Nos ultimos quatro anos
pude conviver com alguns desses profissionais presenciando varias
falas questionaveis acerca dos professores bacharéis.

Contudo, também me relacionei com outros tantos professores
universitarios, abertos a diferenca, que valorizam a troca, as
singularidades do ser docente e olham com curiosidade tudo o que
chega, a exemplo das particularidades da Arquitetura e dos ateliés de
projeto. Embora existam barreiras, ha sempre educadores dispostos a
construir espacos de dialogo, limites mais permeaveis entre areas e a
escrever, propor investigagdes para essas lacunas, esses lugares que
podem ser ocupados pela sobreposicao da Arquitetura e da Educacgéo.

8 As expressdes logicas conjuntista-identitaria ou légica conidica fazem refe-
réncia a logica aristotélica que diz respeito a redutibilidade do conjunto, a
busca da identidade e da universalizacdo (CARVALHO, 2002).

1.3 Teorias que Fundamentam a Pesquisa

1.3.1 O Imaginario Social de Cornelius
Castoriadis

Sobre a palavra imaginario, Barbier (1994) escreve que na elaboracéo
desse conceito, ao longo dos anos, € possivel identificar trés fases: de
sucesséo, de subversédo e uma contemporanea, de autorizacéo.

A primeira € marcada pelo dualismo grego entre real e imaginario, entre
o inteligivel e o sensivel, como dois dominios sem interagdo, embora o
apelo ao mito, ao sobrenatural, fosse comum no mundo grego e até
mesmo Descartes (1596- 1650) fazia peniténcias para agradecer suas
descobertas cientificas.

O imaginario € sempre relacionado ao desconhecido, ao irreal, a
imagens visuais que enganam e iludem, abordagem semelhante a da
segunda fase, de subversdo, que se difere da primeira pelo
reconhecimento do valor positivo do imaginario, frente a impossibilidade
de ignoréa-lo. A poesia, os sonhos, as imagens do inconsciente, enfim, o
imaginario se constitui como esperanga poética, como as imagens
pintadas nos quadros surrealistas, que dizem muito sobre o homem
(BARBIER, 1994).

Essa ndo valorizagdo do imaginario talvez se deva ao fato da reflexao
filosofica estar condicionada aos ditames da racionalidade, cujos
pressupostos baseiam-se na légica conjuntista-identitaria ou conidica®.
No universo da determinidade, do esgotamento das coisas em
definicées, enfim, da relacdo causa e efeito, a imaginacdo nao se
enquadra devido a sua natureza inesgotavel e seu modo de ser plural



(CARVALHO, 2002). Foi somente no fim do século XX que houve uma
potencializacdo do imaginario frente as questées da vida, um equilibrio
entre as polaridades imaginario e real/racional.

Na terceira fase, da autorizacdo, destacam-se pensadores como Gaston
Bachelard (1884-1962), Gilbert Durand (1921-2012) e Cornelius
Castoriadis (1922-1997). Mas foi esse ultimo, segundo Barbier (1994),
que forneceu “vias de acesso para realizacdo plena” do terceiro
momento colocando o imaginario em primeiro lugar na evolugdo da
relacdo imaginario/real/racional.

O homem tem fome de muitas coisas e tantas coisas seriam mais do que
suficiente para matar sua fome, porém, ele é insaciavel. A sociedade
inventa suas fomes e define sempre novas maneiras de responder as
suas necessidades, assim como novas necessidades. Nesse sentido,
uma sociedade ndo se reduz as funcées que devem ser preenchidas,
nem seu modo de encarar 0s problemas diz respeito apenas a sua
natureza, pois tudo que se apresenta a nds, no mundo social-histérico,
esta indissociavelmente entrelacado com o simbdlico (CASTORIADIS,
1982).

Ao considerar a dimensdo simbdlica, Castoriadis coloca que tanto os
atos reais, individuais ou coletivos, quanto os produtos materiais n&o sé&o
sempre simbolos, mas s&o impossiveis fora de uma rede simbdlica
(CASTORIADIS, 1982). A Arquitetura, como instituicdo, é um sistema
simbdlico sancionado onde todas as normas de representacao grafica
constituem-se em uma rede simbdlica. Uma planta-baixa, por exemplo,
representa informacdes que servem para compreensao e materializagcéo
do projeto desenhado.

O simbolismo ndo é somente um instrumento adequado a um conteldo
preexistente, sua constituicdo na vida social-histérica ndo se resume as
definicdes fechadas dos simbolos. Contudo, também n&o € livre porque
todo simbolismo se edifica sobre os resquicios do passado, onde as
conexdes naturais e histéricas sdo virtualmente ilimitadas. Quando
atribuimos um sentido a uma palavra, ou uma expresséo, tal agao apoia-
se em alguma coisa que ja se encontrava la (CASTORIADIS, 1982).

Desse modo, uma sociedade constitui sempre uma ordem simbdlica
diferente da que um individuo pode fazer, mas tal constituicdo nunca é
livre porque ha sempre ligagcdes, relagcdes entre uma coisa e outra.

[...] nada permite determinar a priori o lugar por onde
passara a fronteira do simbdlico, o ponto a partir do
qual o simbdlico invade o funcional. Ndo podemos fi-
xar nem o grau geral de simbolizag&o, variavel se-
gunda as culturas, nem os fatores que fazem com que
a simbolizacéo se exer¢ca com uma intensidade parti-
cular sobre tal aspecto da vida da sociedade consi-
derada (CASTORIADIS, 1982, p. 150).

O simbolismo pressupde a capacidade imaginaria de “ver em uma coisa
0 que ela ndo é, de vé-la diferente do que é”. Ao mesmo tempo que o
imaginario € um componente essencial de todo simbolo, ele utiliza o
simbdlico para exprimir-se e existir ja que é pelo simbdlico que passa
do virtual para o real (CASTORIADIS, 1982, p. 154).

Assim, no simbdlico ha um componente racional e real, indispensavel
para 0 pensar e 0 agir, que é entrelagado com outro componente, o
imaginario efetivo. Na origem desses dois esta o imaginario ultimo, o
radical que € pura criacao, fonte da capacidade imaginaria do sujeito e
da sociedade.

Tal capacidade de criar do homem é a base da teoria do Imaginario
Social cuja contribuicao se estabelece pelas relacées que constroi entre
psique e sociedade, numa interdependéncia reciproca. No contexto
social-histérico, a psique do sujeito passa por um percurso de
socializagdo apdés o rompimento da mobénoda psiquica (autismo
subjetivo), que leva a autonomia (exercicio continuo de criagéo) e/ou
heteronomia (automatizacdo, adequagcdo as regras externas)
(CARVALHO, 2002).

O pensamento de Cornelius Castoriadis se articula
sob o bindmio imaginac&o e autonomia, quer trate da
ontologia quer da politica, seja nas discussfes epis-
temolégicas ou nas especulagdes psicanaliticas.
Como podemos observar, apds a publicagdo de “A
Instituicdo Imaginaria da Sociedade”, todo o0 seu pen-
sar buscara compreender duas questées que, a seu



ver, nunca foram discutidas como deveriam pela tra-
dicéo filosofica e psicanalitica: a questédo da relevan-
cia da imaginagdo — como elemento fundante na
constituicdo da subjetividade — e a constituicao do su-
jeito social-histérico — como ser auténomo (CARVA-
LHO, 2002, p. 09).

O imaginario esta na raiz, tanto da alienagdo da sociedade como da
criagdo da histéria. O essencial do processo criativo ndo é a descoberta,
mas sim a possibilidade de constituicdo do novo e a relagdo complexa
gue ele estabelece com o real. Dessa maneira, no plano social, o
surgimento de novas instituicbes € de novos modos de viver € uma
constituicédo viva (CASTORIADIS, 1982, p. 162).

Os atenienses ndo descobriram a democracia entre
outras flores selvagens que cresciam em Pnyx, nem
0s operarios parisienses desenterraram a Comuna
debaixo do calgamento das ruas. Eles também né&o
‘descobriram” essas instituicbes no céu das ideias,
depois de inspecionar todas as formas de governo
que ai se encontram desde sempre expostas e bem
arrumadas em suas vitrinas. Eles inventaram algo, que
certamente se mostrou viavel nas circunstancias da-
das, mas que também, desde que existiu, modificou-
as essencialmente — e que, alias, vinte e cinco séculos
ou cem anos depois, continua a estar “presente” na
histéria. (CASTORIADIS, 1982, p. 162).

Segundo SILVA (2017) o Imaginario Social faz existir a sociedade e tudo
mais que a sustenta, ou seja, vivemos no € para o imaginario que cria
as instituicdes, seus valores, suas orientagdes e suas finalidades. O
Imaginario Social ndo é criacdo de imagens — as imagens que vemos
pelas cidades como pichacdes e grafites s&o uma das manifestacdes
dele —, € aquilo que faz e constitui sentido. Por isso nao conseguimos

9 Ao longo da tese alguns conceitos, tanto do Imaginario Social como da Her-
menédutica Filosofica, seréo aprofundados. Essa retomada de temas, este ir e
vir da escrita, diz respeito ao modo hermenéutico como a pesquisa foi constru-
fda.

abarcar o imaginario em sua totalidade, conseguimos apenas Nnos
aproximar dele por meio do simbdlico e das significagfes imaginarias
sociais® que instituem um modo de ser das coisas e dos individuos.

O imaginario social instituido € o que assegura a continuidade das
formas sociais e modos individuais € suas propriedades sao
organizadas e mantidas pela légica conjuntista-identitaria que, além de
traduzir as necessidades funcionais-instrumentais da sociedade, tornam
possivel a presenca das significagdes imaginarias sociais (SILVA, 2017).

Os cursos de Arquitetura e Urbanismo, por exemplo, sdo organizados,
balizados por teorias, definidas e estruturadas ao longo da historia, que
movimentaram e ainda movimentam a pratica da profiss&do. Por exemplo,
os trés principios basicos da Arquitetura — Venustas (aspectos do belo),
Firmitas (aspectos estruturais) e Uliliias (aspectos funcionais) -
encontrados no tratado escrito pelo romano Vitruvius (80/70 a.C.- 15
a.C.) reverberam na academia até hoje.

Ha um conjunto de significacbes imaginarias (sentidos, formas,
imagens, acdes, etc.) que representam essas ideias, existe um
imaginario da teoria vitruviana dentro da Arquitetura, assim como no
imaginario social instituido do que é um curso de Arquitetura e
Urbanismo ha também muito da teoria vitruviana. “A histéria da
humanidade ¢é a histéria do imaginario humano e de suas obras”, como
escreveu Castoriadis (2004, p. 127).

O imaginario social instituido € o que esta colocado, cristalizado, regula
a vida dos homens e permanece até que uma mudanca histérica lenta
Ou uma nova criagcéo macica transforme ou traga novas significacdes
imaginarias sociais (imaginario instituinte).



Para Castoriadis (1982), a sociedade'®, enquanto instituinte e instituida,
€ intrinsecamente histérica e a auto alteracéo é seu proprio ser.

A sociedade instituida n&o se opde a sociedade insti-
tuinte como um produto morto a uma atividade que o
originou; ela representa a fixidez/estabilidade relativa
e transitoria das formas-figuras instituidas em e pelas
guais somente o imaginario radical pode ser e se fazer
ser como social-historico. A auto-alteragédo perpétua
da sociedade € seu proprio ser, que se manifesta pela
colocacéo de formas-figuras que s6 pode ser sempre
posicdo-criacdo de outras formas-figuras. (CASTORI-
ADIS, 1982, p. 416)

Dentre o conjunto de instituicdes criadas pelos homens esta a propria
sociedade que é considerada, pelo autor, instituicao primeira porqgue ela
cria a simesma, ciclicamente. Ha também as instituicdes segundas, que
conformam duas categorias: as transistéricas e as especificas. As
transistoricas sao instituicées comuns a todas as sociedades, como € o
caso da linguagem e da Arquitetura, que embora sejam diferentes em
cada sociedade ndo ha nenhuma que ndo as possua. Ja as especificas
sdo aquelas que influenciam, direta e indiretamente, todas as
significagfes imaginarias que representam uma determinada sociedade
(SILVA, 2017, p.50).

Tomamos agora como exemplo os cursos de Arquitetura e Urbanismo,
eles podem ser considerados instituicbes secundarias especificas
porque ndo os encontramos em todas as culturas, diferente da
instituicdo do tempo, que é comum a todos 0s grupos sociais. E
importante lembrar que tal ordem n&o indica importancia, que as
secundarias ndo s80 menores ou simplesmente derivadas das
primeiras, pois todas sdo importantes e interdependentes.

0 No texto, utilizarei a palavra sociedade para me referir as multiplas socieda-
des que existem como um todo.

1.3.1.1 IMAGINARIO SOCIAL: EDUCAGAO E ARQUITETURA

Embora existam alguns trabalhos na Arquitetura que dialogam com a
teoria do Imaginario Social, centrados principalmente na area do
urbanismo, ha pouca penetragdo do escopo tedrico nas investigacoes
relativas ao ensino/aprendizagem de projeto e a formacdo de
professores dentro da area.

Contudo, na Educacdo, ha bons trabalhos que n&o tratam
especificamente do arquiteto-professor mas que discutem questdes de
interesse comum, que podem contribuir para as investigacdes no ambito
da Arqguitetura. Como exemplo cito os trabalhos produzidos pelo GEPEIS
que desde sua fundacdo, em 1993, vem produzindo trabalhos dentro
desse escopo tedrico.

A producédo do Grupo se destaca no cenario nacional e coloca o
repositério da UFSM numa posicdo central quando o assunto é a
docéncia abordada pelo viés do Imaginario Social. Tais numeros,
segundo Silva (2017), nao refletem o contexto real da Educac&o onde
ha poucos grupos de pesquisas e profissionais que se dedicam a
estudar o imaginario proposto por Cornelius Castoriadis.

Tal viés tedrico tem muito a contribuir para a Educacéo, principalmente
Nno qgue concerne a compreensao da escola como invengdo da
sociedade que deve ser pensada também pela sua dimensao simbdlica,
considerando 0s grupos sociais que na escola interagem (SILVA, 2017).

E porque h&a imaginario radical que ha instituicdo, mas
0 que nossas instituicoes estédo fazendo conosco? Ou
melhor, de que forma nés estamos criando as nossas
instituicbes? E importante termos em mente que é esta
imaginagédo primeira que cria 0s esquemas funda-
mentais que sustentam a constituicdo do



conhecimento, é ela que nos fornece ao tempo todo
hipéteses, modelos, ideias e imagens. Assim, € im-
prescindivel que nas escolas, na formagao inicial e
continuada de nossos professores, pensemos sobre
esta capacidade criadora do homem, que por muito
tempo foi deixada de lado. Capacidade esta que per-
mite que os homens criem o mundo a seu modo, 0
instituam e que ao mesmo tempo, molda os homens a
cara do mundo. (SILVA, 2017, p. 44)

Diante dessa perspectiva da criagdo nos sentimos incentivados a
mudar, a ter e promover acfes porque nos damos conta,
compreendemos, que as formas sociais sdo determinadas por nés, a
partir do momento que somos sociedade instituinte e também sociedade
instituida (SILVA, 2017).

Tal movimento de mudanca também pressupde uma abertura por parte
do sujeito, abertura essa que em Gadamer (2015, p. 472) implica no
‘reconhecimento de que devo estar disposto a deixar valer em mim algo
contra mim, ainda que ndo haja nenhum outro que o faga valer contra

mim-.

Segundo Silva (2017), nos cursos de formacao inicial de professores as
discussdes sobre a capacidade criadora do homem vém sendo
deixadas de lado. A esse apontamento da autora, podemos acrescentar
gue também nos cursos de Arquitetura e Urbanismo tal problematizacao
tem ficado em segundo plano.

A auséncia de discussdes nos cursos voltados a Arquitetura, segundo
Linares | Soler (2006) tem muita relacdo com a elaboracao da definicao
de criatividade como conhecimento prévio, inexplicavel e
intransmissivel, algo que alguns tém (ganharam) e outros ndo tém (néo
ganharam) e que muitos chamam de dom.

Frente a tais constatagdes, de que maneira estamos criando/instituindo
nossos Cursos de Arquitetura e Urbanismo?

A auséncia de discussbes sobre a dimensdo criativa no
ensino/aprendizagem de projeto também se revela no ambito da
docéncia?

O arquiteto-professor, como educador, deve pensar, refletir sobre seus
saberes, sobre 0 que estéa colocado (imaginario social instituido) e sobre
as possibilidades de se fazer o novo (instituinte). Como escreve Paulo
Freire (1996) onde ha vida, h&a inacabamento e na invencéo de nossas
existéncias temos sempre a possibilidade de enfear ou embelezar
situacdes e coisas. Ensinar € optar, € fazer escolhas, é ser responsavel
porque a inconclusdo ¢ um fendbmeno vital e a consciéncia desse
inacabamento, a vontade de ser melhor tem relagdo com a etnicidade
de nossa presenca no mundo.

Somos professores, além de sermos arquitetos e urbanistas, e
recebemos nossos proventos para sermos profissionais da docéncia e
da pesquisa, para estar neste lugar que n&o € um escritério mas que,
assim como um escritério, ou qualquer instituicdo criada pelo homem, é
lugar de criagao.

A constatacado de que arquitetos-professores, muitas vezes, recebem
seus proventos para exercer um cargo na Educacéao e insistem em um
discurso do “nada saber sobre Educacéo” remete a um artigo —
Castoriadis: Uma Filosofia para a Educacéao — de Lilian do Valle (2008)
que aponta esse problema também na filosofia.

No texto a autora escreve que Castoriadis consegue elaborar uma
filosofia encarnada, para além de um hermetismo de discurso,
caracterizada por um movimento de busca pela alteragdo consciente
das praticas onde o vivente opera, dentro de um conjunto de regras
(lbgica conjuntista-identitaria) necessarias, para organizar sua
experiéncia e construir um mundo com sentido, mas também dentro de



uma dimensao pratico-poiética', criadora, tipica do imaginario humano.
Com tal poder de criacéo, sujeito e sociedade criam um magma de
significagbes imaginarias que compdem a existéncia individual e
coletiva (VALLE, 2008).

[...] para a educagado, como para a psicanalise e para
a politica, atividade e obra, processo e resultado sim-
plesmente ndo podem ser desvinculados. No hu-
mano, a autonomia € o fim buscado, mas também o
exercic;io continuado da interrogacéo (VALLE, 2008,
p. 510).

Assim, do Valle (2008) termina o texto destacando que a proposta de
Castoriadis é a superacdo da ideia de formagdo como mero
desenvolvimento das potencialidades naturais e que sua reflexdo sobre
educacao esta centrada nas duas extremidades que definem a auto-
alteracdo: a aprendizagem e a paideia. A aprendizagem demarca o
fendbmeno da adaptacdo animal (bioldgico) e a paideia € o processo de
formacao do ser que é sempre problematizado pelo autor na sua intima
relacdo com politica e psicanéalise 0 que elucida “o carater politico da
educacdo, tanto sua responsabilidade na criagdo de subjetividades
reflexivas e deliberante.” (VALLE, 2008, p. 510).

Tal consideracéo sobre formacéo vai ao encontro do que escrevem
Oliveira e Peres (2009) sobre investigar a formacao de professores pelo
viés do Imaginario — nesse caso tanto na teoria do Imaginario Social,
como no Imaginario de Gilbert Durand. Segunda as autoras, quando
consideramos a dimensio simbdlica o professor passa a ser produtor
de conhecimento e protagonista da acao docente.

11 A autora busca em Aristdteles a definicdo do termo. A Praxis diz respeito a
atividade cujo exercicio por si s6 € o fim desejado e a Poiesis significa a produ-
¢céo de meios, os meios para realizar outros fins. Assim, todas atividades que
visam a formacdo humana, como, por exemplo, a politica, a educagdo ou a
psicanalise sdo atividade praticos-poéticas porque além de serem um fim em
si mesmas também visam a autonomia.

No trabalho narrativo como dispositivo de producao de subjetividades,
por exemplo, é possivel a reconstrucao/ressignificacéo das trajetérias
de vida pessoais e profissionais. Assim, o professor pode refletir sobre
sua vida e sua pratica profissional e passa a ser pesquisador de si
mesmo, bem como produtor de saberes, inserido em um movimento de
reflexdo que pode configurar-se como movimento de formacgéo.

Diante de tudo que foi exposto, a teoria do Imaginario Social configura-
se como uma possibilidade potente para se pensar a Arquitetura, os
cursos de Arquitetura e Urbanismo, assim como o ensino/aprendizagem
de projeto e a formacé&o dos arquitetos-professores.

Essa teoria ndo apresenta um conjunto de regras € promessas para
sanar os problemas educativos que atravessam os ateliés de projeto. No
entanto, pode acolher, confortar, trazer um pouco mais de confianca
para aqueles arquitetos-professores que estdo dispostos a desenhar, a
tracar sua estéria como educadores e a criar, para além das formas da
Arquitetura, coisas novas.

1.3.2 Hermenéutica Filosofica de Hans-Georg
Gadamer

Gadamer (1900-2002), foi aluno de Heidegger (1889-1976) e embora
nao tenha retomado a hermenéutica da existéncia de seu mestre se
inspirou nele para propor uma outra para as ciéncias humanas.
Questionava as premissas de Wilhelm Dilthey (1833-1911) de uma
hermenéutica baseada na valorizagdo de uma metodologia, do
distanciamento da proépria histéria e da dissolugédo de vinculos vitais,



que daria conta das ciéncias humanas (GRONDIN, 2012).

Para tanto, Gadamer volta-se ao Humanismo, movimento no qual
resultados objetivaveis e mensuraveis ndo faziam sentido diante do
objetivo maior de contribuir para a formacédo e para educagao dos
individuos. H& no Humanismo um sentido de elevagdo universal, um
senso comum a todos do que é justo, que é diferente do universal da lei
cientifica. O homem desenvolveria assim sua capacidade de julgar,
ultrapassaria particularidades e reconheceria, humildemente, sua
finitude e limitacoes (GRONDIN, 2012, p. 64).

Dentre os conceitos basicos do Humanismo estd o de formacao
(Bildung) que esta ligado aos conceitos de cultura e designa a maneira
humana de aperfeicoar suas aptidées e faculdades. Nesse contexto,
algumas palavras como arte, historia, criatividade, simbolo, cosmoviséo,
vivéncia, entre outras, apresentam um grande potencial de
desvelamento histérico. A formacado, assim, ndo deve ser entendida
apenas como um processo de elevagao do espirito ao sentido universal
OuU uma questéo de procedimento ou comportamento, mas sim como o
elemento em que se move aquele que se formou, 0 ser que deveio
(GADAMER, 2015).

Assim, o filésofo busca outro modelo de saber, diferente do modelo da
ciéncia metddica, e 0 encontra na experiéncia da obra de arte que, para
além da fruicdo estética, pode propiciar um encontro com a verdade.
Quando vemos um quadro, ou mesmo adentramos um edificio, somos
convidados, levados pelo jogo que aquela obra de arte propicia e
podemos ser transportados para uma realidade que nos ultrapassa
(GRONDIN, 2012).

[...] ndo perguntamos a experiéncia da arte o que ela
mesma acredita ser, mas o que ela é na verdade e o
que é sua verdade, ainda que ndo saiba 0 que é e néo
possa dizer o que sabe; da mesma forma como Hei-
degger perguntou pelo que é a metafisica, em contra-
posicao ao que ela pensa de si mesma. Na experién-
cia da arte vemos uma genuina experiéncia, que néao
deixa inalterado aquele que a faz, e perguntamos pelo
modo de ser daquilo que € assim experimentado.

Assim, podemos ter esperanca de compreender me-
lhor qual é a verdade que nos vem ao encontro ali
(GADAMER, 2015, p. 153).

A experiéncia estética se constitui assim como um fenémeno
hermenéutico que pertence ao proprio encontro com a obra, como
modelo da prépria experiéncia hermenéutica, e a verdade, sobre a qual
escreve o autor, nada tem a ver com a concepc¢éo pragmatica que reduz
verdade a utilidade. A experiéncia de verdade hermenéutica é aquela
gue pode levar o sujeito ao encontro consigo mesmo e que decorre da
propria obra.

Tal conceito e as ideias que dele derivam serdo retomados ao longo da
tese, em diferentes momentos. Volto, entdo, a Heidegger, filésofo que
operou uma revolucado na hermenéutica apontando que o ser so existe
compreendendo.

A interpretacédo esta ligada a questdao do ser — eis-ai-ser-no-mundo
(Dasein) — trata-se de uma tarefa filosdfica da fundagcdo. Assim, a
compreensdo nao incluia um acesso a outrem pela excluséo da
comunicacdo com outro, como pressupunha Dilthey, mas na propria
posicdo do ser esta implicada a compreenséo. O sujeito é habitante do
mundo e antes de teorizar ja se encontra no mundo € a partir desse
compreende e interpreta, portanto, ha um enraizamento anterior a
relacdo que o sujeito estabelece com o objeto que é condigdo de toda
a compreensao (KRONBAUER, 2017, p. 17).

Essa concepgdo de compreensdo em Heidegger, em que entender é
entender a si mesmo, influenciou Gadamer, assim como aquela do
entendimento participativo de Rudolf Bultmann (1884-1976) que
considerava que s6 podemos entender participando daquilo que é dito
(GRONDIN, 2012).

Nos escritos da Arquitetura, por exemplo, s6 consigo entender Le
Corbusier, seu ideal de arquitetura moderna, quando converso com ele
a partir da minha existéncia € por meio de uma possibilidade de
existéncia revelada pelo texto. Desse modo, a Hermenéutica Filosdéfica
de Gadamer estabelece uma virada hermenéutica quando considera



gue toda intepretagcdo ocorre num contexto existencial e histérico “no
gual interpretar algo é também uma autocompreensao daquele que
interpreta” (KRONBAUER, 2017, p. 3).

Dentro desse viés relacional, ha uma valorizac&o da tradicdo porque a
propria condigdo histérica do homem n&o permite distanciar histéria e
homem. O filésofo questiona o ideal deixado pelo lluminismo de
esclarecimento histérico, baseado na razao, onde para entender um fato
histérico e suas consequéncias 0 homem precisa se distanciar, olhar
para 0s acontecimentos € domina-los.

Sempre havera preconceitos na realizacao de qualquer procedimento e
esses sao tipicos, pertencem a condig¢&o histdrica do ser visto. “Aquele
gue N&o quer conscientizar-se dos preconceitos que 0 dominam acaba
se enganando sobre o que se revela sob sua luz” (GADAMER, 2015,
p.471).

Na Arquitetura a influéncia iluminista também ocorre principalmente
guando os chamados mestres da primeira geracdo do movimento
moderno incentivaram o rompimento com a tradicdo por meio da
implementacao de um carater de inovacao absoluta que s6 poderia ser
possivel se estivessem fora da histéria (JANTZEN, 2001).

Le Corbusier (1887- 1965), por exemplo, quando construiu a Villa Savoye
(1928) como modelo de casa moderna, maquina de morar, convenceu
0s proprietarios que tudo naquele espaco deveria representar as
inovacOes trazidas pela industria. N&ao havia lugar para a historia e
nenhum objeto deveria remeter ao passado. Porém, ndo existe reflexdo
fora da relagéo vital com a tradicao e tal relagcéo € um trabalho de histéria
que permite a0 homem pensar sua propria historicidade.

A historicidade age, opera e né&o restringe a liberdade do conhecer, mas
sim o torna possivel. Nessa perspectiva, qualquer fuga, rompimento
drastico com o passado é tarefa impossivel porque na prépria deciséo
do sujeito de negar algo ha historicidade (GADAMER, 2015).

Frente a tal fenbmeno, é possivel compreender que existe um trabalho
de histdria que determina nossa consciéncia, para além da consciéncia

que temos sobre determinado assunto, que é trabalhada, lapidada na
historia, que nunca sera inteiramente transparente a si mesma.

Essa abordagem de uma histdria ativa, que age e que nos constitui,
também pode ser encontrada na teoria do Imaginario Social. Castoriadis
(1982, p. 184) corrobora a elaboracao do histérico quando escreve que
o histérico existe em uma estruturacéo trazida por significacées cuja
génese nos escapa. O histérico, assim como o social, configura o que
esta colocado, cristalizado, e que nos é apresentado pela tradigéo.

Entender o passado n&o é sair do horizonte do pre-
sente, € de seus pré-juizos, para se transpor para o
horizonte do passado. E, na realidade, traduzir o pas-
sado na linguagem do presente, onde se fundem os
horizontes do passado e do presente. Desse modo, a
fusdo é tdo bem-sucedida que ndo se consegue mais
distinguir o que provém do passado nem o que resulta
do presente, de onde a ideia de “fusdo”. Mas essa fu-
s&o do presente e do passado também &, mais funda-
mentalmente, a do intérprete com aquilo que ele en-
tende (GRONDIN, 2012, p.73).

Ganhar um horizonte, para Gadamer (2015), é ver para além do que esta
proximo e muito proximo a ponto de vé-lo melhor, em um todo mais
amplo com critérios mais justos. Assim, o horizonte do presente coloca-
se em constante formac&o quando nos questionamos acerca de Nn0Ss0s
preconceitos procedentes do passado e enraizados na nossa tradigéo.
N&o existe um horizonte do presente alheio ao passado, da mesma
maneira que ndo ha horizontes histdéricos que podem ser conquistados
porque compreender pressupde a fusdo dos horizontes que estido
colocados.

A vigéncia da tradicdo é o lugar onde essa fuséo se
dé& constantemente, pois nela o velho e o novo sempre
crescem juntos para uma validez vital, sem que um e
outro cheguem a se destacar explicita e mutuamente
(GADAMER, 2015, p. 404).

Portanto, a fusdo que acontece na realizacdo da compreenséo ocorre
sempre na vigéncia da tradicao e deixar valer a tradicao € reconhecer
gue ela tem algo a nos dizer. Tradicdo é sempre linguagem porque o



mundo que eu entendo é sempre um mundo orientado pela linguagem.
Essa nédo é apenas um instrumento do qual dispomos para nomear
objetos que nos aparecem privados de sentindo, mas é o elemento
universal onde se banham: ser, entendimento e sentido (GRONDIN,
2012).

Dessa maneira, a linguagem encarna a luz do ser na qual o ser das
coisas se da a entender. Com a linguagem, segundo Grondin (2012), a
hermenéutica torna-se uma reflexao filoséfica universal sobre o carater
linguistico da nossa experiéncia sobre o mundo € no mundo.

Gadamer (2015) termina seu livro Verdade e Método afirmando que a
linguagem é semelhante a um jogo. No jogo ha sempre suspenséo e
guando nos damos conta ja estamos no jogo e tudo ja esta acontecendo.
Assim € a linguagem, ja estamos incluidas nela quando pensamos sobre
ela e na medida que compreendemos estamos incluidos em um
acontecer que também é linguagem.

No contexto da compreenséo e das ciéncias do espirito, a utilizagdo de
métodos cientificos n&o é suficiente para garantir a verdade. Tal fato nao
significa a diminuigao de sua cientificidade, mas legitima um significado
especial para o humano que o instrumental do método n&o pode
alcancar, mas que pode ser alcangado por uma disciplina do investigar
e do perguntar, através de uma hermenéutica do vivente (GADAMER,
2015). Contudo, investigar e perguntar pressupde abertura, estar
disposto a deixar valer a tradicdo em suas proprias pretensoes,
reconhecendo que ela sempre tem algo a nos dizer.

Por fim, é importante ressaltar que a eleicdo dos escopos tedricos
principais desta tese, o Imaginario Social e a Hermenéutica Filosoéfica,
nao partiu de uma constatacdo que em tudo essas teorias convergem.
H& divergéncias e tentarei expd-las quando considerar necessario.

Assim, destaco que Castoriadis critica Heidegger em seus escritos
muitas vezes e uma das razfes que o levaram a fazé-lo diz respeito a
traducdo da lingua grega para o alemao. As pontuagdes, assim como o
descarte de palavras, segundo Castoriadis, alteraram sentidos de
maneira absurda, irreparavel e arbitraria.

Outra critica concerne ao conceito de finitude humana. Para Castoriadis,
esse conceito em Heidegger traz na sua génese a questéo da criagcao
guando considera que o0 homem desvela, traz a tona algo que ja estava
la. Nesse sentido, para Heiddeger (2015), como para Platdo e toda
filosofia herdada, a capacidade de criacdo do homem se limita a
producédo, a imitacéo, nao é criagcao ex nihilo (invengcao, concepcéo de
algo totalmente novo) que embasa toda teoria do Imaginario Social.

Porém, com esta tese, ndo intento promover debates filoséficos, mas sim
ser coerente com o0 que estd posto. Nessa busca destaco que
Castoriadis (1982) e Heiddeger (2015) se encontram nas criticas que
fazem a metafisica de Platdo e a toda filosofia que aborda o homem
dentro de um viés dualista, de uma cientificidade determinista que
relega a complexidade do social-histérico.

O reconhecimento da existéncia constante de limites e imprecisbes, da
nossa incapacidade de determinar, abarcar totalmente os fatos e o que
eles significam, € o que fundamenta esta pesquisa. Assumir tal condi¢cé&o
muito humana me permite dialogar com ambos autores e com outros,
considerando sempre a existéncia de convergéncias e divergéncias.

1.3.2.1 A HERMENEUTICA FILOSOFICA NESTA PESQUISA

Ao compreender a hermenéutica como um lugar proficuo para se pensar
a formagcao dos arquitetos-professores, considerei alguns aspectos
centrais que foram levadas em considerac&o ao longo da pesquisa.

O primeiro diz respeito ao proprio conceito de compreensdo como
virada ontologica, como modo de ser humano, onde o que consigo, na
interacdo com o outro € imerso na tradicdo, € um entendimento maior
sobre mim mesmo em relag&o a determinados assuntos.

Nessa perspectiva, vislumbrei uma conversa com meus pares
(arquitetos-professores) sobre ensino de projeto, docéncia e poética
com o objetivo de compreender como acontece 0 processo do formar-
se professor no ambito da Arquitetura e Urbanismo.

E importante salientar que, do mesmo modo como n&o consigo abordar



um tema dentro da teoria do Imaginario Social com uma visé&o totalitaria,
baseada somente na objetividade e na previsibilidade, pelo viés da
Hermenéutica Filosofica também ndo posso. Conseguirei apenas me
aproximar das significacbes imaginarias sociais, compreender melhor a
tradicdo, como a docéncia em projeto se constitui € ocorre nos cursos
de graduacdo. Assim, busco aprender com meus pares que, assim
como eu, tiveram suas experiéncias, tém suas opinides, sentimentos e
imagens da profissdo docente no contexto da Arquitetura.

A hermenéutica me incentiva a ser curiosa, investigar, produzir
perguntas e trabalhar no ambito das questbes. A vista disso, a resposta
€ somente uma das coisas que pode advir de uma dindmica que
considera que tanto as presencas como as auséncias falam sobre o
contexto, 0s pressupostos, 0s preconceitos, as verdades cristalizadas,
enfim, expressam e representam significagcdes imaginérias. Isso me leva
ao longo da escrita a voltar para alguns temas para revisa-los,
aprofunda-los, levando em consideracdo o lugar que estou em cada
momento, de onde partem minhas demandas, duvidas e motivacées.

O compreender, dentro do conceito de Fusdo de Horizontes, é um
acontecimento que se da no encontro do passado com o presente que
se fundem no horizonte da tradicdo. O passado vem cheio de histéria
que age, coloca fatos na nossa frente e traz consigo informacdes,
sentidos, existéncia, e o presente € sempre possibilidade de alargar
horizontes, de ampliar compreensdes.

O que evidencia a relevancia de trazer a tona vivéncias, tanto o que eu
experimentei quanto 0 que meus colegas arquitetos-professores
experimentaram, para escrever sobre a docéncia de projeto, em
diferentes espagos e tempos vividos. Assim, busco identificar, ler e
comentar quais 0s aspectos histéricos que ja estavam colocados, em
jogo, antes mesmo das indagacdes desta tese.

Nessa fusdo de tantas coisas, entre demandas individuais € coletivas,
pode ocorrer acdes transformadoras e criadoras, poéticas, mas, para
tanto, ha que se ter abertura, tempo e espaco para a experiéncia
estética nos atravessar e dizer coisas.

Oliveira e Peres (2009), em um texto sobre as vivéncias do GEPEIS e do
Grupo de Estudos e Pesquisa sobre Educacéo, Imaginario e Memoria
(GEPIEM), abordam quais seriam as estratégias metodoldgicas
coerentes com as teorias dos Imaginarios e ressaltam que s&o aquelas
gue pressupdem uma abordagem compreensiva que reconhece a
parcialidade da visdo do observador.

O siléncio, dentro de tais procedimentos, também é produtor, explicita
sentidos no territério dos significados e dos juizos construidos, individual
e socialmente. Para a hermenéutica, o siléncio também € valoroso como
lugar, esfera que permite que a palavra diga algo.

Para finalizar, € interessante ressaltar que a Hermenéutica Filosoéfica tem
sua base no Humanismo, procura métodos distintos das ciéncias
naturais e exatas, considera a integralidade do ser e a estética como
lugar potente para a totalidade do sujeito. Nesse viés, se existem
verdades, elas s&o construidas ao longo do movimento da pesquisa.

A ideia de uma constru¢éo, de um processo, reverbera no conceito de
autonomia radical de Castoriadis (1982) que confere ao individuo poder
de criacdo, a0 mesmo tempo que condiciona essa capacidade a
sociedade e suas instituicbes e responsabiliza o sujeito pelos
imaginarios instituidos e instituintes.

1.4 Dimensao Poética

Castro (1999, p. 318) escreve que o radical poiein em grego significa
eclodir e origina as palavras poeta, poema e poiesis. Assim, poética é a
reflexdo sobre o0 que eclode em todo poiein e ha mais de dois mil anos
tal termo tem percorrido um caminho duplo e contraditério na cultura
ocidental. Segundo o autor ha duas concepc¢des de poética.

A primeira diz respeito a poética filoséfica que pensa as obras poéticas
por um paradigma externo e define o que é poiésis a partir de sua
concepgao de conhecimento e verdade. A segunda € a poética que se
origina na dindmica do proprio fazer poético, a que advém da palavra
do poeta, nas obras como manifestacdo da poiésis onde a propria



poética eclode pela forca do mito que funciona e se apresenta como
forca instauradora de ordem. A poiésis nos seus multiplos enredos se
mostra nesses dois vértices, o da abordagem filoséfica € o do fazer
poético, e em ambos esta vinculada a ordem da factibilidade (CASTRO,
1999),

Para Araujo (2011), a mimese é a esséncia da poiesis que por meio de
um jogo unitario entre forma e conteudo mostra a sua produgédo na
multiplicidade das artes partindo de uma unidade imitativa. E um fazer
voltado a producao que provoca no homem a identificacédo com o que
encontra.

Ja para Castoriadis (1982, 2004), poiesis tem relacao com criacéo
poiética, assim como criagdo institucional, de instituicbes pela
sociedade e da propria sociedade por ela mesma. O que entendemos
por sociedade é também uma criacdo imaginaria e essa tem um estatuto
ontolégico porque produz o dominio do social-histérico € do homem.
Nao é simples producao, reproducéo ou formagao que se inspira em um
modelo ja dado, em mimese.

O mundo criado, tanto pelo individuo, quanto pela sociedade, é a fonte
de sentido, individual e social e € também emergéncia de formas que
conferem o sentido. Ha um efeito de causalidade circular: a sociedade
fabrica os individuos que por sua vez a concebem. Assim, se estabelece
uma relagcdo constante entre psiquismo e sociedade e desse encontro
criam-se significagdes imaginarias sociais e instituicbes € o0 novo
emerge da imaginac&o que € forga criativa, € atividade poiética (Revista
Poiésis, 2018).

Para explicar o dominio do poiético, Castoriadis (2004) faz uma distingao
entre cultura e a dimensao puramente funcional da vida.

A cultura é o dominio do imaginario e tal dominio é o poiético, aquilo que
em uma sociedade vai além do instrumental, aquelas coisas que para
nada servem, como 0s cantos e 0s contos. Ja o funcional é tudo aquilo
gue obedece as necessidades vitais e as imposi¢des l6gicas como a
aritmética e os utensilios produzidos pelo homem. Embora existam dois
dominios, o poiético e o funcional, ndo ha como definir os limites entre

eles.

A Arquitetura, por exemplo, como expressdo artistica pode ser
considerada cultura, mas toda edificac&o, para ser construida, envolve
aspectos técnicos e funcionais. Todos o0s componentes sao
fundamentais e a distincdo entre eles encontra-se na relagdo entre a
maneira como as coisas sao feitas, na sua finalidade.

Os cristaos construiram igrejas. Os primitivos muitas
vezes pintaram desenhos no corpo ou no rosto. Essas
igrejas, pinturas ou desenhos de nada servem, elas
pertencem ao poiético. Bem entendido, elas “servem”
para muito mais do que “servir para qualquer coisa”:
servem, muito mais importante que todo o resto, para
que os humanos possam dar um sentido ao mundo e
a suas vidas. E este o “papel" do poiético (CASTORI-
DIS, 2004, 149).

Castoriadis (1982) para explicar o papel do poiético retoma a Platao,
mas especificamente ao trecho 205 (b-c) de O Banquete — dialogo entre
Socrates e Diotima acerca de Eros.

— (Diotima) Por exemplo, conheces bem a amplitude
do termo “poesia”. Poesia é toda agdo que promove a
passagem do n&o ser ao ser, de sorte que todas as
atividades, no dominio de qualquer uma das artes,
s80 poéticas. (205c) Todos os artifices sao poetas.
— (Sécrates) é verdade.

— (Diotima) No entanto, sabes muito bem, n&o s&o
conhecidos como poetas, mas s&o chamados de ou-
tros nomes. De toda poesia, foi destacada uma fragao

[..].
Sobre essa passagem Castoriadis (1982) formula:

O que dizer das passagens onde Platdo afirma, con-
trariamente ao que diz sob outros pontos de vista e a
posicao que imputamos a toda ontologia tradicional,
gue ha criagdo (poiésis) e que esta é ‘causa do enca-
minhamento do n&o ser ao ser’, o que ‘conduz um
ndo-ente anterior a uma “estancia (ousia) ulterior”?
(CASTORIADIS, 1982, p.233)



Segundo o autor, para Platao e Aristdteles na ontologia tradicional, o
artesdo da a um pedaco informe de matéria seu e/qos (forma, imagem,
ideia) e é ele que faz com que a madeira seja mesa. Portanto, o artesao
imprime um e/dos ja dado a um pedag¢o de madeira e, nesse contexto,
a criagdo € imitagdo, mimese, porgue a mesa ideal € uma so.

Jano trabalho de Castoriadis (1982) a ideia de instituicao esta no centro
e ndo a de producdo. A auto instituicdo da sociedade implica que
trabalhemos com o que esta posto, manipulando e modificando coisas,
mas ha sempre a possibilidade de estabelecer coisas novas.

Entenda-se: ndo é novo absoluto; ela é regrada, ha
toda uma quantidade de regras que n&o pode violar.
Ou ainda, Wagner a compor as suas operas: ele nao
pode violar certas leis que s&o propriamente musicais,
outras que dizem ao seu metabolismo biolégico, as
suas relacées com os outros, etc. Mas isso nao o im-
pede de compor novas harmonias que, antes dele,
eram absurdamente dissonantes (RICOEUR; CASTO-
RIADIS, 2016, p.45)

Segundo Johann Michel (RICOEUR; CASTORIADIS, 2016) Castoriadis
ndo afirma que as formas novas caem do céu ou resultam de algum
génio, mas que ¢é impossivel compreender o carater inédito,
radicalmente inovador de obras como as de Wagner se tivéssemos que
deduzir essas criacbes de formas ja existentes. Desse modo, o autor
admite rupturas de sentido e transformacdes radicais de existéncia,
considerando que 0s imaginarios sociais e politicos s&o criadores e
instituinte.

A ciéncia, assim como a filosofia, visa explicar o mundo tal como nos é
dado e a arte concebe formas de uma maneira relativamente livre.
Embora existam muitas diferencas, nas trés é possivel perceber a
atuacdo da imaginagcdo criadora do homem, ha sempre
desenvolvimento poiético (CASTORIADIS, 1982),

A faculdade simbdlica sustenta a poética e sem essa “nossa existéncia
se tornaria insuportavelmente reduzida a evidéncias superficiais e
reiteradas”. Ha uma interacdo de poéticas no mundo do fazer

arguiteténico onde a poética de quem projeta interage com outras do
mesmo tempo e lugar e de outros tempos e lugares (ROZESTRATEN,
2017, p.23).

Rozestraten (2017) também recorre a Platdo e escreve sobre poética
como passagem do ndo-ser ao ser onde a transformacéo que ocorre €
gualitativa, independe do grau de existéncia zero. Embora haja sempre
a possibilidade da acao promotora ser geratriz de algo absolutamente
novo, geralmente, parte de uma condic&do dada, transformando algo em
outra coisa totalmente distinta.

Nesse entendimento, a poética pode ser aplicada “a tudo o que

movemos de uma condi¢&o existencial a outra, de uma certa posicao
simbdlica a outra, de um certo campo de sentidos a outro”
(ROZESTRATEN, 2017, p.192).

Quanto aos fendbmenos que definem o contexto da agcdo poética, eles
constituem e deveriam constituir também o campo de estudos da
tecnologia. Em tal viés, a tecnologia pode ser entendida ndo somente
pelo emprego operativo e instrumental da técnica, mas também como
“saber fazer transformador do mundo” (ROZESTRATEN, 2017, p.26).

A negacéao da dimenséo poética das técnicas — tradi-
cionalmente problematizada pelo racionalismo como
‘enganadora’, emocional e subjetiva — revisa, continu-
amente, os velhos imaginarios e conforma, por sua
vez, uma poética da cientificidade, uma poética tec-
noldgica de pretensa superagéo de enigmas e proble-
mas do mundo, que, também é geratriz de novos ima-
gindrios mecanicos, mecatronicos e digitais (ROZES-
TRATEN, 2017, p.26).

Contudo, o autor escreve que, para ir além da concepcao utilitaria da
técnica, é necessario problematizar a cultura visual, passiva e
antipoética, que desestimula a interacdo ativa (simbdlica, social e
histérica) geradora de aberturas poéticas na contemporaneidade. Um
retorno as origens, para uma Arquitetura como vestigio do homem no
mundo deixa evidente que a acdo construtiva arquitetbnica nédo se
restringe as ditas necessidades praticas e que a tecnologia, por



consequéncia, pode ser fruto de uma acao poética (ROZESTRATEN,
2017).

Contribuindo com a discussao sobre poética e tecnologia, Kronbauer
(2015) coloca que é possivel habitar poeticamente a Terra mas que esse
habitar pressupde uma abordagem da natureza além da concepgéo de
reserva de recursos naturais. A tecnologia que destréi o Planeta
determina desejos, comportamentos € uma exploragcdo desenfreada da
natureza na qual ha cada vez menos a relagao direta do homem com o
meio envolvente e cada vez mais um homem que se distancia de si
proprio.

A experiéncia do pensar pode embasar um retorno ao poético porque o
pensar se constitui numa estreita relagcdo com a poesia que carrega,
impregna, por toda parte nossa estada sobre a Terra (KRONBAUER,
2015).

Na lingua alema a palavra poeta significa aquele que esta perto — dicht
(perto), dichter (poeta) —, que existe na proximidade, no demorar-se nas
coisas. Assim, o habitar poético pressupfe estar perto, um retorno para
a natureza como morada que considera que a tecnologia esta
alicercada no cuidado, como manifestacéo viva da propria natureza.
Tal concepcéo vai de encontro a metafisica de Platdo que estabeleceu
uma separagdo do homem da natureza e por consequéncia, uma
compreensdo da tecnologia como algo separado do ser humano
(KRONBAUER, 2015).

Por isso que salvar a Terra ¢ livra-la deste “espirito de
vinganga”. E liberta-la na direcdo de sua propria es-
séncia; trazer de volta para casa, para a origem, n&o
consiste em explorar, mas em usar “responsiva-
mente”, permitindo que a Terra revele sua generosi-
dade e seu poder de sustentar. Morar e salvar se com-
plementam de tal modo que morar € manter seguro,
permitir que a terra seja terra. E nisso certamente nédo
se pode prescindir das pequenas coisas como reci-
clar, reutilizar, adubar (nutrir) adequadamente no sen-
tido de repor, de permitir que a terra se recolha nova-
mente sobre si (KRONBAUER, 2015, p. 37).

A possibilidade de habitar poeticamente a Terra sustenta a
compreensao de poética desta tese e mobiliza esta investigacao sobre
docéncia.

1.5 Uma Tese para Falar da Docéncia em
Projeto

1.5.1 Problema, Justificativa e Método

As disciplinas que tratam do ensino/aprendizagem de projeto ocupam
um lugar central e simbdlico nos cursos de Arquitetura e Urbanismo e
sdo diferentes daquelas cujo conteldos s8o exclusivamente tedricos.
Tais singularidades também distanciam os arquitetos-professores, que
d&o aula de teoria e histoéria, dagueles que sao professores de projeto.

Segundo Malard (2005), ha uma discrepéancia entre as atitudes destes
profissionais, principalmente centrada no fato de que a aula de projeto
€ uma aula de orientacdo em que o professor incentiva, ou deveria
incentivar, o estudante a buscar solugdes para os problemas de projeto,
com argumentos alicercados principalmente na pratica profissional. Ja
para o componente de teoria € histdria € imprescindivel uma atividade
intelectual intensa que dé suporte para o arquiteto-professor.

Tais diferengas colaboram para o desenvolvimento de excelentes
trabalhos académicos, tanto no Brasil como no exterior, que abordam a
area dateoria e histdria e que sao realizados, geralmente, por arquitetos-
professores que adotaram a atividade de ensino como profissdo e se
tornaram grandes pesquisadores.

Ja na érea de projeto o problema ¢é a falta de tradicao cientifica, devido
a valorizacdo excessiva da pratica profissional que, para muitos
professores, é indispensavel e suficiente para a docéncia. Assim, a
habilidade de analisar e articular criticas, que € essencial para um
professor de projeto, fica restrita a relacéo cliente/arquiteto, ao cotidiano
dos escritérios (MALARD, 2005).



Sobre estes dois tipos de professores, Rheingantz (2005, p.45) escreve
que nos quadros docentes das escolas de Arquitetura e Urbanismo
brasileiras, frente a um contexto em que a l6gica produtivista, imposta
pelos organismos e pelas politicas de fomento, impera, ha uma
migracdo de um modelo para o outro, dos “arquitetos-que-déo-aula”
para os “pesquisadores-que-dao-aula”. Para ambos, focados na teoria
e préatica da arquitetura, a teoria e a pratica da educacédo desperta
pouco interesse, embora seja fundamental.

A falta de interesse pela Educacéo repercute no ensino/aprendizagem
de projeto, assim como em todos 0s componentes curriculares. Dentre
as muitas reverberacdes destaco a falta de discussao sobre a docéncia,
assim como a auséncia da problematizagdo sobre o processo de
concepgao nas disciplinas projetuais.

Desde o primeiro estimulo, interno ou externo, dos primeiros croquis aos
desenhos de execucado técnica o arquiteto e urbanista encontra-se
imerso em um processo criativo. Enquanto estudante, dentro desse
movimento, ele produz formas arquitetdnicas e o professor estimula,
incentiva e critica, principalmente. Embora tao substanciais para a
existéncia da Arquitetura, tais aspectos criativos parecem ser 0s mais
dificeis de serem trabalhados pelo professor de projeto.

Talvez porque haja o pressuposto de uma incurséo pela subijetivacéo,
uma abordagem do individuo — por suas vivéncias, repertorios,
devaneios, memdrias — que parece sempre escapar do controle
determinista que prevalece no universo académico. Entretanto, esse
caminho desconhecido e repleto de incertezas parece garantir uma
vivéncia mais plena da Arqguitetura.

Diante desse contexto, muitas abordagens, nas disciplinas de projeto,
mostram-se excessivamente objetivas e distantes da face criativa numa
conjuntura na qual ha pouca discusséo sobre as questdes relativas ao
processo criativo, em que o arquiteto-professor parece, quase sempre,
preferir o caminho seguro da técnica e da funcionalidade, de tudo o que
corresponde a exatidao e a previsdo. O estudante, por sua vez, fica a
mercé do repertério que traz consigo visto que muitos docentes

acreditam que a capacidade de criar diz respeito a um dom, uma
capacidade inata do individuo.

Linares | Soler (2006) escreve que a crenca no dom, como capacidade
inerente e intransmissivel, ndo permite falar de ensino/aprendizagem
pois, nesse contexto, ndo ha a necessidade de conversar sobre
processo de concepgdo ja que a capacidade é algo que antecede o
Curso, que vem ou nao com o estudante.

O professor, imerso pelo cumprimento das tarefas do cotidiano, age
mecanicamente e nao reflete sobre tais conceitos e concepg¢des que
traz interiorizadas e que acabam por influenciar seus fazeres e sua
formagdo como docente. Assim, pode haver um distanciamento do
arquiteto-professor da dimensao poética e também da docéncia porque
suas acdes passam a ser repetitivas, mecéanicas e utilitarias, situacao
essa que leva, muitas vezes, a uma porcao de projetos, realizados por
individuos totalmente diferentes, com a mesma “cara”, a “cara” do
professor.

Quando um professor considera a criagdo como dadiva, existe uma
transferéncia de responsabilidade do profissional para os alunos e
acaba por ocorrer um esvaziamento de sentidos da docéncia.
Consequentemente, a dimensao criativa € pouco problematizada em
sala de aula quando, segundo Linares | Soler (2006), tal tema é
fundamental para as discussées acerca do ensino/aprendizagem na
Arquitetura.

Essa auséncia parece ganhar ainda mais importdncia quando
lembramos que todo arquiteto-professor foi estudante um dia.

J& ouvi colegas nos corredores, arquitetos-professores, professores de
projeto falarem:

— Fulano, pedi para meu orientando falar contigo porque n&o sou muito
criativo e ele ndo consegue gerar a forma do edificio.

Entendo que a Arquitetura € uma instituicdo de muitos saberes e que
cada individuo pode se interessar, ou centrar sua aten¢cdo em



determinada linha de conhecimento. Todavia, é estranho ouvir falar
sobre criatividade como uma habilidade que alguém possui ou nao,
principalmente quando passamos cinco anos, no minimo, produzindo
projetos durante a graduacgao e levamos em conta a imaginagao.

No ambiente académico — seja por falta de tempo ou de reconhecimento
de importancia —, quando a auséncia de problematizagdo da dimenséao
criativa se encontra no cotidiano dos cursos, das disciplinas, na
realizagao das tarefas diarias pode haver um aumento de desanimo, de
baixa auto-estima e da descrenca acerca da profissédo. Desse modo,
muitos cumprem seus deveres diarios, com extrema capacidade e
seriedade, mas algo lhes falta e esse algo, muitas vezes, parece que
ficou & atras, nos tempos da graduagéao ou da pratica da profisséo.

N&o menos importante que a problematizac&o sobre a dimenséo criativa
€ a discussao sobre a constituicdo da docéncia no a&mbito dos cursos
de Arquitetura e Urbanismo, ou seja, como o arquiteto e urbanista se
transforma em arquiteto-professor.

Quase sempre, o profissional bacharel entra na sala de aula e em
instantes vira professor. Diante da necessidade de dar respostas
rapidas, repete 0 que Ilhe parece coerente, muitas vezes sem nunca ter
pensado sobre o0s saberes especificos da pratica docente. Nessa
passagem rapida muita coisa é excluida e outras tantas ocupam 0s
espacgos vazios; ha desconstrucdo e construcdo, imprevisibilidade,
medo, desconforto e também muita coragem.

As necessidades do mercado de trabalho colaboram com a velocidade
dessa mudanca através da oferta crescente do nimero de vagas nas
instituicbes de ensino superior. Assim, o profissional que inicia sua
atuacdo na docéncia tem dificuldade em assumir seu novo papel
profissional porque preparou-se para outros fins que nado o0s
pedagdgicos. Contudo, quando consegue transformar o que era até
entdo um bico, ou um simples emprego em profissdo, por meio da
profissionalizagcédo continuada, pode contribuir com a valorizagédo da
docéncia através da reflexdo constante sobre a propria pratica
(PIMENTA; ANASTASIOU, 2002).

Mas, para realizar uma reflexdo sobre sua experiéncia em sala de aula,
€ preciso abertura e flexibilidade no enfrentamento das novas
demandas como professor e ndo apenas como profissional de outra
area. Os novos professores, bacharéis formados nas mais diversas
areas, ingressam na carreira docente por meio de mestrados e
doutorados, mas a poés-graduacédo trabalha com as habilidades
referentes aos meétodos de pesquisa e nao necessariamente a
pedagogia e aos métodos de ensino. E um desafio para os bacharéis,
se constituirem educadores, contudo é uma tarefa possivel quando os
sujeitos assumem, de fato, a nova profissdo; com suas especificidades,
dificuldades e contextos especificos (PIMENTA; ANASTASIOU, 2002).

Outra questéo pertinente é a naturalizacéo da docéncia que, segundo
Cunha (2006), acontece porgue todos docentes foram alunos de outros
professores e absorveram visdes de mundo, concepgdes
epistemologicas, posicdes politicas e experiéncias didaticas.
Conscientes ou ndo, formam-se esquemas cognitivos e afetivos que
acabam dando suporte para o trabalho docente e um aspecto negativo
€ quando ocorre a repeticdo, sem o0 devido questionamento ou
visualizagdo de outras possibilidades.

No contexto do ensino/aprendizagem de projeto, ha muitos professores
que acreditam que os conhecimentos que devem ser tratados em sala
de aula s&o 0os mesmos abordados nos escritérios de arquitetura. Assim,
a sala de aula passa a ser uma simulagao de um escritério € 0 que esta
sendo produzido ali deve responder, principalmente, as necessidades
advindas do mercado. Em tal perspectiva, ocorre uma desvalorizagcao
da docéncia, um esvaziamento, porque o professor acaba por ndo
desenvolver ou se esforcar para trabalhar com outras habilidades
especificas da profissdo docente. Na pratica, 6timos arquitetos e
urbanistas podem ser péssimos professores.

Malard (2005) considera que no ensino de Arquitetura, do ponto de vista
da formacéo inicial, um treinamento de servigo para os estudantes ndo
se sustenta frente a necessidade de desenvolver a capacidade critica,
tdo essencial para a pratica projetual. A autora pondera entdo sobre um
ensino conexo com a pratica profissional.



N&o vejo nenhuma vantagem em trazer para a acade-
mia um momento que n&o Ihe é peculiar: o0 exercicio
profissional. Dirigir o ensino para o exercicio profissi-
onal esta mais proximo do adestramento (ou treina-
mento) do que da formacédo. Esse me parece ser um
duplo equivoco: o primeiro, € que arquitetura nao é
técnica na qual se possa treinar alguém; € uma pro-
ducéo da imaginacgao criadora. O segundo € que um
treinamento se dé& pela repeticdo do conhecido, o que
certamente ndo leva a uma pratica arquitetural inova-
dora (MALARD, 2005, p. 109).

No cenario das especificidades do ensino de projeto ha muitas lacunas
para discussao, reflexao e investigacdo sobre docéncia e poética e para
abordar tais temas faz-se necessario um retorno a histéria que age no
contexto da tradicdo (GADAMER, 2015). Para tanto, revisitarei alguns
assuntos, aprofundarei minha discussdo com base nas narrativas
(Capitulo 3), verbais e visuais, que serao produzidas por meus colegas,
arquitetos-professores colaboradores desta tese.

O procedimento metodoldgico criado para a producao das narrativas, é
um jogo-formagao chamado S.1.S.M.O — Significagdes Imaginarias em
Movimento — que sera devidamente apresentado no Capitulo 2. A
imagem na sua condicdo ativa e poética (BACHELARD, 2008) é
disparadora do jogo que foi concebido, inicialmente, para ser jogado
por dois sujeitos: um arquiteto-professor convidado e um arquiteto-
professor pesquisador.

O escopo tedrico da Hermenéutica Filoséfica de Gadamer, bem como
do Imaginario Social de Castoriadis, como ja foi dito anteriormente,
atravessa todo este trabalho que dialogara também com outros autores,
tanto da Arqguitetura como da Educacgéo, principalmente ao longo das
interpretacdes (Capitulo 4 e 5) do material produzido durante as partidas
(quatro no total).

A leitura das narrativas acontecera segundo o modo hermenéutico e os
assuntos que serdo discutidos sado aqueles que virdo a tona nas
conversas com 0s arquitetos-professores.

1.5.2 Questoes, Objetivos e a Tese

A partir do pressuposto que o ser humano é instaurador de novas
realidades, cuja fonte é a imaginacao inesgotavel e criadora, e tendo
como mote a docéncia, exponho as questdes e 0s objetivos que
fomentam a tese:

QUESTAO PRINCIPAL

Como o arquiteto-professor elabora sua poética no espaco da
Educacao?

QUESTOES SECUNDARIAS
Como o arquiteto e urbanista constitui-se professor?
Quais os trajetos formativos do arquiteto-professor?

Quais as significagdes imaginarias sociais sobre docéncia nos cursos
de Arquitetura e Urbanismo?

Quais as significac6es imaginéarias sociais sobre poética na docéncia
de projeto?

O que o arquiteto e urbanista e o arquiteto-professor criam e como
criam?

De que modo a obra criada reverbera no criador, ou seja, no arquiteto-
professor?

Quais os espacos de formacao docente que existem nos cursos de
Arquitetura e Urbanismo e quais poderiam existir?

OBJETIVO PRINCIPAL

Investigar quais 0s espagos poéticos da docéncia em projeto Nos cursos
de Arquitetura e Urbanismo.



OBJETIVOS SECUNDARIOS

Dialogar com os imaginarios sobre o ser professor de projeto nos cursos
de Arquitetura e Urbanismo;

Analisar as contribuicbes do campo do Imaginario Social para a
docéncia e formacéo de professores na Arquitetura e Urbanismo pelo
viés da discussao sobre poética.

Investigar como 0s espacos poéticos sao constituidos no cotidiano dos
ateliés de projeto pelo arquiteto-professor e identificar possiveis
imaginarios instituintes.

Contribuir para promocgao de discussfes sobre a pratica docente na
Arquitetura e Urbanismo € a valorizac&o da profissdo docente e de suas
especificidades.

Compreender melhor a Arquitetura e suas demandas por meio de uma
retomada da tradicdo (GADAMER, 2015) e de uma problematizacéo da
contemporaneidade, levando em consideragcdo 0 contexto da
Universidade.

Por fim, expostas as questbes e objetivos, situo a tese quando
problematizo se o arquiteto-professor, estando imerso na dimensdo
poética da docéncia, a partir da sua capacidade natural de criar formas
e sentidos, por meio da/na acéo transformadora, é também capaz de
formar-se nessa poética (movimento de criagao continua).

1.5.3 Estrutura da Tese

CAPITULO 1: ENTRE IMAGINARIOS, INTERPRETAQGES E
POETICAS, UMA TESE SOBRE DOCENCIA NOS CURSOS DE
ARQUITETURA E URBANISMO (INTRODUQI\O)

ExpBe o contexto no qual elaborei a pesquisa e apresenta a tese, suas

problematizacdes, justificativas, objetivos e organizagéo. Discorre sobre
algumas mudancgas, no geral epistemoldgicas, que ocorreram ao longo

do curso de Doutorado em Educagédo e apresenta uma série de
auséncias que existe dentro dos estudos da pedagogia universitaria,
principalmente no que concerne ao tema formacgéo de professores nos
cursos de Arquitetura e Urbanismo. Também traz 0 escopo teorico,
assim como indica a definicao de poética que opera na tese.

CAPITULO 2: UM JOGO COMO DISPOSITIVO FORMATIVO
(METODOLOGIA)

Aborda a metodologia tendo como mote principal a apresentacado do
jogo-formacéo, método concebido para esta tese, intitulado S.1.S.M.O:
Significagdes Imaginarias em Movimento. Compreende trés partes: a
primeira trata dos pressupostos como o conceito de jogo (GADAMER,
2015), de formacao de professores, de narrativa, de mobilidade de
imagens e de Magma de Significacdes Imaginarias Sociais
(CASTORIADIS, 1982); a segunda traz o universo das imagens, o que
elas representam para a Arquitetura e o que nos fala Gaston Bachelard
(2001, 2008, 2008a, 2013 € 2016) sobre imagem poética e imaginacao
material, além de mostrar quatro estudos, experimentacbes com
imagens, que influenciaram a tese; a terceira, Ultima parte, apresenta o
Jogo S.1.5.M.O, sua din&dmica por meio de combinag¢des de imagens e
0 que acontece no fim e no pds-jogo.

CAPITULO 3: NO JOGO: SIGNIFICAGOES IMAGINARIAS EM
MOVIMENTO — S.1.8.M.0 (NARRATIVAS)

Conforma uma sintese das narrativas, verbais e visuais, que foram
produzidas pelos sujeitos colaboradores da pesquisa: quatro
profissionais da docéncia que trabalham com o ensino/aprendizagem
de projeto. Retrata quatro momentos de cada din&dmica: o primeiro é
reservado para apresentacao das imagens-afetos das arquitetas-
professoras e dos arquitetos-professores convidados; no segundo a
carta DOCENCIA entra no jogo; o terceiro consiste na exposicdo dos
Elementos de Bachelard e no ultimo os Disparadores da Tese passam a
definir as combinagdes de imagens. De modo a garantir o anonimato
dos participantes foram adotados codinomes para os jogadores que



aparecem no texto na seguinte ordem: Jogo 01 (Fogo), Jogo 02 (Agua),
Jogo 03 ( Terra) e Jogo 04 (Ar).

CAPITULO 4: IMAGINARIO DOCENTE NO ENSINO DE PRO-
JETO: TRADIGAO, RESPEITO E TRANSGRESSAO (INTERPRE-
TAGOES PARTE I)

Consiste nas intepretacdes, das narrativas dos profissionais, voltadas a
tradicédo cultural dentro dos cursos de Arquitetura e Urbanismo, que
foram organizadas em trés secbes. A primeira intitulada Arquitetura
como Aprendizagem mostra as espacializagdes como /ocus dos
processos de conhecimento dentro da area e a segunda discute
algumas elaboragbes sobre cidade, arquitetura e projeto encontradas
nas narrativas. Ja a terceira parte, Somos Lina, discorre sobre a historia
da arquiteta Lina Bo Bardi como histéria da propria Arquitetura €, por
conseguinte, dos cursos de Arquitetura e Urbanismo e de todos nos,
profissionais arquitetos e urbanistas e arquitetos-professores. Versa
também sobre democracia, inclusdo, diversidade, dentro da
complexidade que opera na contemporaneidade, em todas as grandes
areas do conhecimento.

CAPITULO 5: SER E APRENDER A SER ARQUITETA-PROFES-
SORA E ARQUITETO-PROFESSOR (INTERPRETAGOES PARTE

)

Disserta sobre como o arquiteto e urbanista é e aprende a ser professor,
retornando aos conceitos de formacéo de professores que sustentam
esta tese e aprofundando as discussbes sobre tradicdo e linguagem
(GADAMER, 2015). Apresenta a graduacédo em Arquitetura e Urbanismo
como lugar poético e aborda como a identidade docente € construida
dentro desse campo de conhecimento, assim como aponta para uma
valorizagdo da docéncia sob o viés da Universidade e de seus
processos de democratizagdo. Por fim, aborda a poética e a
multiplicidade de espacos poéticos que existem na docéncia de projeto.



2 UM JOGO GOMO
DISPOSITIVO FORMATIVO

METODOLOGIA

Me vi pairando no espago, observando a Terra. Conseguia
movimentar-me com a rapidez que o fazem os jalos e
foguetes. Dancava no ar, ora mais perto, ora mais longe, mas
sem tirar os olhos daquela imensidao que conhecemaos como
lar. Terra, terraqueo, terroso, tudo é pao, po de terra. Vi
sobreposicoes de cores e texturas, de mar e de nuvens, Vi
camaaas claras, pujantes, vivas de luz. Nao vi homem
nenhum porque estava muito longe, mas eu conseguia
imagina-los em todas aquelas luzes, criadas pelos homens,
pela forca daquelas aglomeracdes que criavam tudo. Todas
aquelas camaadas, sobrepostas, justapostas, estavam
coladas no Planeta, como um papel que esconde um
presente. Coladas com terra, terra liquida, quente e pastosa
que esta dentro da Terra e € magma que vem ao fogo. Ha
aqueles que acreditam que so o calor do fogo tem este
poder de derreter a terra, de movimeniar constantemente o
magma. Mas dentro da terra tarmbém tem agua e nos
meanaros aas rochas pode existir ar. Ar, dgua e fogo, tudo
tem dentro da Terra que é feita de terra, de homem e de lar.

Santa Maria, inverno de 2018.
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Figura 5 - Portal Capitulo 2: Instrugdes do Jogo. Fonte: Manske, 2021.



A area da Educacado contempla diferentes tipos de pesquisas, das
quantitativas as qualitativas, das objetivas as mais subjetivas; € um lugar
de didlogo constante entre as Ciéncias Humanas e as outras Areas do
Conhecimento. Nesse universo amplo de teorias e metodologias, sou
pesquisadora do Grupo de Estudos e Pesquisas em Educacédo e
Imaginario Social (GEPEIS) que desde sua fundacdo desenvolve
pesquisas sobre formacédo de professores que valorizam as falas dos
sujeitos, os saberes e as praticas construidas nos lugares da docéncia,
com uma producédo voltada também as narrativas e as histérias de vida.

Pelo Imaginario, as investigagbes assumem como principio
epistemologico pesquisar com o0s professores e nado sobre o0s
professores. Na pesquisa, 0s sujeitos, pelo narrar-se, sdo capazes de
conhecer melhor seus saberes, produzir subjetividades, ressignificar e
criar sentidos através de um trabalho de memadria. Numa perspectiva de
investigacdo/formacéo/autoformacédo, através de imagens orais,
escritas, fotograficas; os professores podem ser pesquisadores de si e
produtores de conhecimentos em um processo que reconhece a
dimenséao simbdlica como poténcia para Educacéo (PERES, OLIVEIRA;
2009).

Segundo Lucia Peres e Valeska de Oliveira (2014), pensar o presente a
partir do suporte simbodlico coloca o desafio da inversdo dos
procedimentos tradicionais, da previsibilidade e da identidade, para
uma compreensao a partir da imaginacéo e da singularidade de cada
sujeito onde a atividade investigativa é também exercicio criativo.

Artur Rozestraten (2017, p.100) enfatiza que ha neste campo uma
mobilidade “transformadora, subversora, inversora” tipica da poténcia
poética do Imaginario cuja amplitude vertiginosa resiste a delimitagcao
porgue é hibrido, ambiguo e abarca imagens, “visuais e literarias, as
iconografias das mitologias e religides, as expressodes ‘folcléricas’, o
artesanato e as tradicbes populares, como, também, os modelos
abstratos e as figuracdes cientificas”.

Por tais caracteristicas, os estudos sobre/pelo Imaginério interessam a
Educacéao e, por conseguinte, a Arquitetura e Urbanismo, pois o que

conhecemos como realidade e racionalidade s&o criagdes imaginarias,
do social-histérico, pelo coletivo anénimo, e do psiquico, pelo individuo
(CASTORIADIS, 1982). Dentro desse campo de estudos, sobre as
discussdes acerca dos procedimentos metodologicos de pesquisa,
Peres e Oliveira(2009) os situam no campo da criagdo, da concepgao
do método como exercicio criativo.

De modo a desencadear o didlogo com os arquitetos-professores e a
construcdo de narrativas, desenvolvemos um jogo que opera com
imagens, com combinagdes relacionadas ao universo da Arquitetura e
desta pesquisa.

Este segundo Capitulo apresenta o Jogo-Formacdo concebido:
S.1.5.M.O (Significagdes Imaginarias em Movimento). Para tanto, o texto
que segue foi subdivido em trés partes:

2.1) Apresenta os conceitos de formacao de professores e de jogo que
fundamentam a tese e 0s sujeitos da pesquisa. Aborda a construgcao das
narrativas e suas interpretacoes;

2.2) Diz respeito ao referencial tedrico do método, como a palavra
imagem é compreendida dentro do trabalho. Discorre sobre as imagens
no ambito da Arquitetura e Urbanismo, a definicao de Imagem Poética
e Imaginacao Material de Gaston Bachelard (2008, 2013) e exibe
algumas obras/pesquisas, referenciais da tese;

2.3) Consiste na descricdo do Jogo S.I.S.M.O. Inclui as instrucdes e a



dindmica, apresentando suas cartas e componentes.'?

2.1 Pressupostos
2.1.1 O Conceito de Jogo

Na palavra jogo, em Gadamer (2015), esta implicito um movimento que
se renova em constante repeticdo. Tal conceito aparece como base
ontolégica e ndo como divertimento onde “o jogo € a realizacao do
movimento como tal” (p. 157), tem suas regras proprias, traz o risco da
perda e do ganho e, qguando estamos no jogo, nossas acées dependem
das reacfes daqueles que estédo envolvidos (HERMANN, 2010).

Gadamer (2015) recorre ao conceito de jogo para explicar a Experiéncia
Estética — modelo de experiéncia hermenéutica —, o quanto podemos
apreender sobre nés mesmos e sobre a vida nos momentos de
suspensao, de espanto diante de uma obra de arte.

O modo de ser da arte nos convida a jogar por meio de uma realidade
que nos ultrapassa. Através do contato com ela ficamos a disposicao
dos comandos do jogo que na obra se condensam. Em vista disso, a
obra € capaz de provocar a constru¢do de entendimentos sobre ela e
sobre mim mesmo (GRONDIN, 2012).

Tratam-se de circunstancias, momentos Unicos que nos fazem parar,
suspirar e até mesmo chorar frente a vida que nos chega e impera.
Esses acontecimentos sdo potentes porque por meio deles podemos
visitar nossas redes de conceitos € preconceitos, construir e
desconstruir sentidos pela experiéncia que tem o poder de valorizar o

2 Neste inicio do Capitulo 2 é importante ressaltar que algumas tematicas, a
exemplo do conceito de Experiéncia Estética, serdo aprofundadas nos Capitu-
los 4 e 5, voltados as interpretacdes das narrativas dos arquitetos-professores.
Esse movimento de ir e vir pelo texto tem a ver com o0 modo hermenéutico como
a tese foi desenvolvida.

instante, Unico e singular.

A Experiéncia Estética, assim, configura-se como uma experiéncia da
verdade no sentido de que aquilo que ndo esta explicitado, que esta
oculto, também pode constituir nossa subjetividade e nossa relacdo com
o mundo. Nessa perspectiva, fantasias, emocgdes, erotismo, sédo também
poténcias nos processos de conhecimento e qualquer projeto educativo
que desconsidera tais instancias pode reduzir-se a mera
instrumentalizacdo, a uma racionalizagédo que simplifica questées
fundamentais para a educacédo (HERMANN, 2010).

Sobre esse campo, Artur Rozestraten (2017) elabora que a capacidade
critica, que caracteriza a humanidade individual e coletivamente, sobre
a propria fantasia — como logos, teoria, filosofia, devaneio e/ou sonho
— pode produzir novos imaginarios e acdes transformadoras.

A apropriagéo onirica e a metamorfose sdo marcas do
homem e tais agdes se ddo em dois sentidos absolu-
tamente integrados: um primeiro fisico, material, sen-
sivel, e um segundo intelectual, reflexivo, abstrato.
N&o € possivel isolar um do outro. N&o ha producgéo
que ndo envolva reflexdo, e toda reflexdo sobre os ob-
jetos técnicos ou artisticos serd, inevitavelmente, sim-
bdlica (ROZESTRATEN, 2017, p. 195).

O universo da fantasia deve ser considerado, como escreve Hermann
(2010), nos processos educativos, em prol da integralidade do sujeito.
Levando em consideracdo tais questdes, este trabalho recorre a
elaboragdo do conceito de compreensdo, pelo viés ontologico
(GADAMER, 2015), para debater a formacao de professores.



2.1.2 Formacao de Professores

O método da pesquisa, um Jogo-Formacdo que opera com imagens,
visa promover o didlogo com o arquiteto-professor de modo a
problematizar as questdes da tese, promovendo vivéncias que poderéo,
eventualmente, constituirem-se como Experiéncias Estéticas.

Tais imagens, do mesmo modo que uma obra de arte, podem provocar
guestionamentos e solicitar do arquiteto-professor uma “nova
compreenséo para além daquilo que € habitual” (HERMANN, 2010, p.
53). A ampliacdo da compreensdo também pode ser formacéo,
autoformacéo, a medida que pressup8e uma reflexdo por parte do
sujeito, um movimento, uma posicdo que nao é a mesma de ontem,
anterior ao encontro com a Experiéncia Estética.

Trata-se de uma experiéncia que é sempre individual, acontece
internamente, no instante do acontecimento e nao pode ser reproduzida
como um experimento, nem copiada, porque se extingue no momento
em que ocorre.

Essa abordagem de formacéao, por meio do aumento de compreensao
do sujeito acerca do mundo e de si proprio, vai ao encontro da
elaboracéo realizada por Ferry (1997) que define formagao como algo
que tem relacao com a forma, com adquirir certa forma, com buscar a
melhor forma.

Para o autor, a formacéo € dindmica, um processo que pressupde um
movimento em busca do desenvolvimento pessoal em que o individuo
forma-se s e com seus proprios meios, provocado por dispositivos que
implicam o sujeito na experiéncia, seja ela mediada por leituras, por
livros, por cursos, por pessoas, por viagens, etc.

A vista disto, embora exista uma crenca instituida nos Cursos de
Arquitetura e Urbanismo de que no cotidiano do Atelié de Projeto o
profissional arquiteto e urbanista pode formar-se professor por meio de
uma reproducdo da pratica profissional, essa vivéncia, segundo Ferry
(1997), s6 pode ser formadora quando se estabelecem condi¢cées de

espaco € de tempo para que O sujeito possa rever seus saberes e
fazeres e pensar sobre 0 que tem feito por meio de um balanco reflexivo.

E interessante notar que tanto pela elaboracdo de formacéo de Ferry
(1997), quanto de Gadamer (2015), o formar-se pressupde abertura por
parte do sujeito e um tempo para reflexdes, para a construcdo de novas
compreensdes, sentidos e conhecimentos.

Expostas, de modo sucinto, as elaboracdes sobre formacdo que
sustentam esta tese, € importante destacar que o encontro que
proponho com meus pares, por meio de um jogo, ndo é garantia para o
acontecer da Experiéncia Estética ou do balanco reflexivo porque
ambos dizem respeito ao foro intimo, a uma demanda que foge do
dominio do outro.

Contudo, é importante compreender que o processo formativo docente
nao se limita apenas as questdes pessoais, diz respeito também a acdes
heteroformativas e interformativas, além das autoformativas (ISAIA,
2006).

Segundo Silvia Isaia (2006, p.351) a natureza da formacé&o é social
porque “os esforcos de aquisicéo, desenvolvimento e aperfeicoamento
de competéncias profissionais subentendem um grupo interagindo,
centrado em interesses e necessidades comuns”. Por meio do dialogo
com O outro, sobre pontos comuns, é possivel promover um
espaco/tempo dedicado a docéncia e a poética no d&mbito dos cursos
de Arquitetura e Urbanismo, assuntos fundamentais para o
ensino/aprendizagem de projeto.

Ao longo do jogo, através das narrativas, tentarei aprender com meus
pares, saber 0 que eles pensam sobre 0 que considerei ou ndo na
pesquisa, em um movimento que visa privilegiar a escuta e a abertura
ao outro.

Gadamer (2015) escreveu que um homem experimentado evita 0 modo
absoluto e dogmatico e sabe que n&o sabe mais que todo mundo, nem
sabe tudo, porgue reconhece seus limites. Embora n&o me considere
uma mulher experimentada, a ideia me inspira a vivenciar, a deixar-me



levar pelo jogo consciente de que a abertura implica no reconhecimento
gue devo “estar disposto a deixar valer em mim algo contra mim, ainda
que ndo haja nenhum outro que o faga valer contra mim” (GADAMER,
2015, p. 472).

A elaboracéao de abertura n&o é romantica porque a propria concepgao
de Experiéncia Estética também n&o €. Ao contrario das relagdes com o
belo, o prazeroso, que muitos constroem com o termo estética, a
construgcédo de conhecimento nesse interim pode ocorrer por meio do
encontro com o avesso de tais qualidades.

O gatilho, o que faz com que tiremos o0s pés do chao, fiquemos em
suspensao, sem palavras, o que realmente importa na experiéncia para
movimentar o circulo hermenéutico da compreenséo, € o assombro, o
espanto diante dos fatos, das relacdes, das formas que nos sao
apresentadas, seja em ambientes herméticos voltados a apreciagéo da
arte ou nas ruas cheias de vida e de morte das cidades.

2.1.3 Narrativa Docente

As narrativas (verbais e visuais) que serdo construidas ao longo das
dindmicas, pelos sujeitos colaboradores da pesquisa, poderdo trazer
outros temas e questionamentos para o trabalho, para além das minhas
preferéncias e vontades. Sera necessario, assim, estabelecer novos
dialogos com outros autores durante as interpretacées, para além dos
realizados até aqui.

No que tange a necessidade de abertura por parte do(a)
pesquisador(a), as narrativas reforcam a questao da imprevisibilidade,
do desconhecido na investigagcdo e operam no tempo presente, no
acontecer dos fatos e questoes.

Segundo Valeska de Oliveira (2006, p.389), elas sao reconstrucdes
biogréaficas “que reconstroem as experiéncias pessoais e profissionais
construidas ao longo das trajetérias de vida dos professores, por meio
do trabalho da memdria”. Podemos ter acesso “as preocupacoes, as
mudancas de perspectivas, aos processos de escolha e,

principalmente, no espago académico, as escolhas de tematicas de
investigacdo que sdo sempre, autobiograficas”. Desse modo, o sujeito,
ao narrar-se, torna-se um investigador de si.

Na pesquisa desta tese conversarei com arquitetas-professoras e
arquitetos-professores dos cursos de Arquitetura e Urbanismo que
lecionam disciplinas voltadas ao ensino/aprendizagem de projeto. No
que concerne a escolha dessas disciplinas elas tém uma importancia
simbdlica dentro dos cursos porque sdo componentes curriculares
centralizadores.

Estudantes, das mais diferentes instituicoes, se encontram nas redes
sociais para conversar sobre 0os componentes de projeto. Juntos
lamentam, contam fatos, estdrias e até descrevem receitas para lidar
com as pressdes e as decepgdes dos ambientes dos Ateliés. Esse
componente, tedrico-pratico, constitui-se em um espaco onde o
estudante exercita o fazer arquitetdnico, movimenta e constréi saberes
e o0 professor problematiza diversas questdes relacionadas a Arquitetura
e a projetacdo — arquiteténica, urbanistica, paisagistica, de ambientes,
etc.

N&o seré necessario enfatizar que a dimenséo criativa perpassa todos
0S componentes curriculares dos cursos, dos mais tedricos aos mais
propositivos, porém, € nas disciplinas projetuais que as questdes acerca
da criatividade vém mais a tona, podendo estimular ou desestimular o
estudante a langar suas ideias.

Outro recorte da pesquisa diz respeito a instituicdo na qual os
profissionais docentes se inserem, se pertence a esfera publica ou a
privada. O contexto de trabalho nesses dominios, embora em cursos
voltados a mesma formacéo, € muito distinto.

Nas instituicdes privadas, frequentemente, a carga horaria docente em
sala de aula é maior e muitos se dedicam concomitantemente a
escritérios, trabalhando como arquitetos e urbanistas. Ha pouco
investimento e estimulo as atividades de pesquisa e extensdo
universitaria.



Ja nas universidades publicas o tripé ensino/pesquisa/extensdo opera
com mais forca, devido principalmente a dedicacdo exclusiva dos
profissionais a docéncia, contribuindo, decisivamente, para a
concentragao das pesquisas realizadas no Brasil na rede publica.

S&o cenarios distintos, ricos, que falam muito sobre docéncia nos cursos
de Arquitetura e Urbanismo. Porém, no ambito deste trabalho, depois de
ponderar sobre as diferentes demandas que a falta de um recorte
poderia trazer, escolhi a esfera publica, mais precisamente os cursos da
UFSM, meu /ocus de trabalho.

Devido a natureza qualitativa da pesquisa, ao tempo despendido para
cada encontro (aproximadamente trés horas) e ao carater experimental
do procedimento metodolégico optamos por um ndmero menor de
partidas e participantes (quatro jogos). O convite para participar da
dinamica se estendeu a dois profissionais do CAU de Santa Maria e dois
do CAU de Cachoeira do Sul.

No S.I.5.M.O, o didlogo é estabelecido por meio de imagens como
esbocos, desenhos técnicos, fotografias, palavras, entre outras que de
alguma maneira remetem a Arquitetura e Urbanismo e as questdes da
tese. O objetivo &€ compreender significagcdes imagindrias sociais
presentes no universo do arquiteto-professor que falam sobre docéncia,
formacao de professores e sobre poética no ensino/aprendizagem de
projeto.

2.1.4 Mobilidade das Imagens

Segundo Marilda de Oliveira e Leonardo Charreu (2016), a concep¢éao
de novas plataformas investigativas, que tém a arte como referencial,

8 KASTRUP, Virginia. Educacéo e invengcdo em tempos de incerteza. In: VOLZ,
Jochen; PRATES, Valquiria (Org.). Incerteza viva: processos artisticos e peda-
gogicos — 32a Bienal de S0 Paulo. S&o Paulo: Fundacgéo Bienal de Sao Paulo,
2016. p. 1-5.

ndo € mais um fendmeno marginal pois instituicbes de prestigio ja
aceitaram o risco da producéo da diferenca, por meio de pesquisas
alternativas. O campo da Educacgéo, diante dessas mudangas, vem
sendo um lugar proficuo para muitas experiéncias artisticas que
atravessam 0 estético em busca de respostas para os problemas
educacionais.

O que proponho se envolve, em alguma medida, com o campo da arte
na definicdo que Cristian Mossi € Marilda de Oliveira (2018) trazem, ao
citarem Virginia Kastrup (2016)'3, que propde que a arte € um trabalho
de problematizacéo de si e do mundo.

Nesse viés, a imagem como disparador configura-se como escopo
argumentativo do texto porque é poténcia discursiva que tensiona e
amplia sentidos. Cada leitor, ao receber uma imagem, o faz de maneira
singular numa relacédo que pode promover diversas conexdes (MOSSI;
OLIVEIRA, 2018).

Segundo Susana da Cunha (2015), apesar de convivermos ha muito
tempo com materiais compostos por imagens e textos, geralmente, nao
percebemos as diferentes funcdes e combinacdes que as imagens
podem assumir nos materiais. No campo da pesquisa educacional, a
mescla de narrativas verbais e visuais € uma possibilidade
metodolégica como modo de narrar e apresentar os artefatos
académicos.

Segundo a autora (p.70), temos pouca experiéncia em utilizar imagens
COmo meio para veicular ideias € uma das causas é o entendimento “de
que a forma mais adequada para expressar pensamentos e
argumentacgoes tedricas é a palavra, escrita ou falada.”



Nos artefatos académicos do campo da Educacéo,
raramente as imagens tém o papel de formular conhe-
cimentos. Sua funcédo mais usual € de registro ou de
confirmar aquilo que foi expresso verbalmente. No en-
tanto, nos Ultimos anos surgiram trabalhos investigati-
vos em Educacéo [...] que ousam utilizar as imagens
para criar metodologias, considera-las dados e outra
possibilidade discursiva nos artefatos académicos
(CUNHA, 2015, p.72).

Embora existam trabalhos fora dos padrdes visuais em que estamos
acostumados nas pesquisas em Educacéo, segundo a autora (p. 87),
eles sempre assumem um risco, o desafio de modificar as maneiras de
“fazer pesquisa na contemporaneidade com imagens, com diferentes
materiais visuais que n&o ilustram o0s textos, mas problematizam a
visualidade do cotidiano e constroem outros relatos de pesquisa’.

O procedimento metodolégico desta tese foi concebido no viés da
imagem como poténcia, como disparadora discursiva capaz de evocar
lembrancas, sentidos, compreensfes, fatos, enfim, de promover
discussdes sobre docéncia e concepcéo, criagcdo na Arquitetura. S&o
imagens que, de alguma maneira, relacionam-se com o cotidiano do
arquiteto-professor e com as questdes que movimentam a tese.

O objetivo, ao longo da partida, é construir combinacao, sobreposicdes,
agrupamentos de imagens que poderdo indicar cristalizagcdes das
significagBes imaginarias sociais sobre as tematicas pesquisadas.

2.1.5 Magma de Significagcées Imaginarias
Sociais

A instituicdo da sociedade ou das diferentes instituicdes que conformam
a propria sociedade, segundo Castoriadis (1982), € a instauracé&o de um
magma de significacbes imaginarias e sociais. Esse magma é o modo
de ser do que se coloca e significa uma multiplicidade de elementos que
reunidos representam algo.

Por exemplo, quando falamos de arquitetura modernista brasileira
estamos falando de um magma. Alguns poderiam lembrar das colunas

do Paléacio da Alvorada, outros pensariam em Lucio Costa e o tragcado
de Brasilia, e tudo isso, mais muitas outras coisas, compde o Magma de
Significagbes Imaginarias que se refere a arquitetura modernista
brasileira.

De um magma pode-se extrair um numero indefinido de organizacoes,
de conjuntos identitarios. Sobre a arquitetura modernista brasileira
poderiamos pontuar diversos assuntos — a plastica do concreto armado,
a arquitetura de Oscar Niemeyer, os moéveis de Sérgio Bernardes, etc. —
e dentro de cada tdpico, inserir outras informacées. Embora
escrevéssemos compéndios, enciclopédias, reunissemos milhdes de
imagens em uma colecao, n&o conseguiriamos esgotar o assunto. Nos
nos aproximariamos apenas das significacdes imaginarias sociais sobre
a arquitetura modernista brasileira porque ©o magma dessas
significagcGes ndo se esgota em uma defini¢cao.

[...] uma indefinidade de termos eventualmente mu-
tantes reunidos por uma pré-relacéo facultativamente
transitiva (a remiss&o); ou a unificacdo de ingredien-
tes distintos-indistintos de uma diversidade; ou ainda
uma reunido infinitamente confusa de tecidos conjun-
tivos, feitos de materiais diferentes e no entanto homo-
géneos, toda constelada de singularidades virtuais e
evanescentes (CASTORIADIS, 1982, p. 389).

Trata-se do modo de ser das significagcbes imaginarias sociais que
constituem os esquemas de organizagao que permitem a representacao
de tudo que concerne a sociedade. Por meio dessas significacdes
conseguimos falar sobre quem somos, O que queremos, O que
desejamos, 0 que nos falta, enfim, construir respostas e perguntas no
nosso dia-a-dia.

E um modo primario, originério e irredutivel a partir do qual devemos
refletir. Deus, por exemplo, ndo é a soma das imagens que O
representam e nem a parte comum dentre as imagens, € uma condicao
de possibilidades, € o que faz com que um conjunto de imagens sejam
imagens de Deus (CASTORIADIS, 1982).

S&o tais significacdes que unificam ou ndo a sociedade e que permitem



sua compreensdo, no movimento de construcdo de sentidos e
significados e seus deslocamentos. Assim, por meio da tessitura do
simbodlico podemos estudar as mais diversas instituicoes e visualizar
alguns sentidos, funcionalidades, formas que as constituem, enfim, nos
aproximar do imaginario social, instituido ou instituinte, que movimenta
Nnossos cotidianos.

Essas definicbes dentro do escopo tedrico do Imaginario Social
atravessam tanto a concepgao do Jogo quanto o0 modo como irei
abordar, interpretar as narrativas construidas ao longo dos encontros
com meus pares. Intenta-se, por meio de combinagdes, agrupamentos
de imagens, deixar vir a tona as significagdes imaginarias sociais que
conformam o Imaginario Social acerca da docéncia e da poética nos
cursos de Arquitetura e Urbanismo.

Por fim, ressalto que a interpretacao das narrativas ocorrera pelo viés da
Hermenéutica Filoséfica. Em um texto intitulado “Pesquisa educacional
e filosofia da educacao: busca de permeabilidade” Nadja Hermann
(2016) destaca a importancia do procedimento hermenéutico para as
pesquisas na Educagao e lembra que existe uma projecao antecipatoéria
de sentido em toda compreensao.

Compreender ¢ elaborar um projeto prévio de sentido que sera
substituido por novos projetos ao longo do caminho até que opinides
equivocadas e preconceitos possam ser superados (GADAMER, 2015).
O movimento é impulsionado, continuamente, pelas perguntas e
didlogos estabelecidos. Sabendo disso, como interlocutora, espero
construir aos poucos outras convicgdes, sem medo de abandonar e
descartar tudo aquilo que, em um novo horizonte, n&o fizer mais sentido.

2.2 Entre Significacoes, Imagens

2.2.1 Imagens na Arquitetura

Falar de Arquitetura é também falar de imagens, desde as fotografias de
edificios que circulam nas revistas, nos livros ou na internet até os

desenhos que antecipam um projeto. Contudo, a palavra imagem pode
significar muita coisa e nesse contexto polissémico é importante abordar
alguns conceitos, entre eles o termo representacao.

Segundo Artur Rozestraten (2017), as representacdes apresentam uma
dupla natureza, sdo autdénomas e relacionais. S&o autbnomas porque se
distinguem daquilo que representam e relacionais porque estardo
sempre vinculadas ao que representam. Uma fotografia de um edificio,
por exemplo, ndo é o edificio em si, mas sim um outro objeto que estara
sempre vinculado ao edificio.

Para além da natureza autdbnoma-relacional a representagcdo também é
redutora-ampliadora. Ha sempre um aspecto redutor nas
representacdes, como é possivel perceber com uma fotografia ou um
desenho de um edificio. A complexidade espacial € construtiva sempre
excede qualquer fotografia ou desenho, no entanto, tais imagens
sempre acrescentam outros aspectos sobre a realidade
(ROZESTRATEN, 2017).

Nos processos de conhecimento de projeto, cada tipo de representacéo
também possui uma natureza especifica, para além das citadas.

Além de uma natureza geral, cada tipo de represen-
tac8o possui sua propria natureza, que deriva do fato
de ser bidimensional ou tridimensional, estatica ou di-
namica, analitica ou sintética, numérica, textual, gra-
fica ou espacial. Tais naturezas particulares funda-
mentam as possibilidades e limitacées de cada repre-
sentacdo especifica nos processos de conhecimento
de projeto (ROZESTRATEN, 2017, p. 83).

Outro ponto relativo a natureza das representacfes diz respeito a sua
condic&o ativa, constitutiva, ou passiva, representativa.

Tais condicbes sao discutidas por Henri Bergson (1859-1941) que
propde uma condic&o existencial imaginativa para a representacédo que
deveria ser abordada como presentacdo, tendo em vista que as
imagens formadas, pelo individuo ou pelo coletivo, sdo originais. O
imaginario pode ser definido, assim, como um conjunto de imagens de



uma imaginacéo criadora que ¢é fonte de existéncia (ROZESTRATEN,
2017).

Resguardadas as diferencas conceituais, a imaginacéo também é fonte
de existéncia na teoria do Imaginario Social que considera que o
imaginario radical do individuo produz, de maneira incessante e
descontrolada, imagens que s&o introjetadas durante a socializagéo do
individuo.

A sociedade, por sua vez, cria também seu imaginario. Todas essas
criagdes sdo possiveis no simbdlico, por meio da capacidade que o
homem e o coletivo anbnimo tém de constituirem esquemas de
organizagdo que permitem a representacdo de tudo que concerne a
propria sociedade.

Cornelius Castoriadis (1982) escreve que tanto no ambito individual
como no coletivo criam-se e/idos — ideias, formas, imagens, instituicoes,
razdes, etc. — que constituem a base do que compreendemos como
sociedade e seu imaginario. Os e/dos séo criados a partir do contexto
existente, mas podem configurar-se como invenc¢des totalmente novas.

H4, portanto, uma espontaneidade ndo somente dos
conceitos, mas das imagens enqguanto tais, enquanto
S&0 imagens; e essa espontaneidade imageante, cer-
tamente nem sempre absoluta, pois é necessario o
choque, muitas vezes se pbe em agéo, portanto, sob
condicdo. Mas nos casos mais interessantes para
nds, 0 psiquismo ou a sociedade, essa espontanei-
dade imageante pde-se em acdo mesmo sem choque
— sonho, delirio, fantasmacé&o psiquica consciente ou
inconsciente (CASTORIADIS, 2007, p.96).

A imaginagao, como faculdade originaria, opera com imagens, cria e
evoca, continuamente, imagens.

Dentre as imagens que movimentam o processo de concepg¢do de um
projeto, os desenhos sdo fundamentais para o desenvolvimento de uma
ideia. Um croqui inicial, nessa perspectiva, ndo € a sintese da ideia
pronta como costuma-se acreditar nos ambientes de atelié. O todo de
um projeto vai sendo construido aos poucos, pela soma de muitos

desenhos que nao sdo, apenas, representacdes passivas de ideias
(ROZESTRATEN, 2017).

Para Juhani Pallasmaa (2013) desenhar ¢, simultaneamente, um
processo de observacgao e expressao, de recepcao e doagéo, e também
uma ponte, uma sobreposicdo de imagens mentais e sensiveis:

[...] um desenho olha simultaneamente para fora e
para dentro, para o mundo observado ou imaginado
e para a propria personalidade e o mundo mental do
desenhista. Cada esboco e desenho contém parte do
artista e seu mundo mental, ao mesmo tempo em que
representa um objeto ou uma vista do mundo real ou
um universo imaginado (PALLASMA, 2013, p. 93).

Além do desenho, Pallasmaa (2013) escreve sobre a condicao poética
da imagem quando experiéncia dindmica, sensorial e associativa. Uma
musica, por exemplo, pode evocar emogdes e lembrancas, ser sentida
pelo corpo como imagem corporificada assim como um edificio, uma
espacializacéo. A Arquitetura como imagem corporificada pressupde a
interac@o entre corpo e espaco.

E uma abordagem de imagem que remete 4 existéncia, as vivéncias e
as experiéncias nos nossos lugares de vida que ndo s&o meras imagens
estaticas. Dentro desse entendimento, como ficar indiferente as grandes
janelas transparentes que convidam a olhar para fora ou a maciez de
um tapete que acolhe e acomoda nossos pés?

A Arquitetura em sua condic&o € uma arte relacional que acomoda as
medidas do corpo humano, convida a acdo, abraca, abriga e é
provocadora (PALLASMA, 2013). O “espaco arquitetébnico € um espaco
vivenciado, e ndo um mero espaco fisico, e espacos vivenciados
sempre transcendem a geometria € a mensuralidade” (PALLASMA,
2011, p.60). E uma abordagem existencial, um olhar para além do visual.

Bruno Zevi (2009, p.52) destaca a importancia do porvir, do vir a ser da
experiéncia espacial a partir do movimento do sujeito. “Nenhuma
representacao é suficiente, precisamos nés mesmos ir ser incluidos,
tornarmo-nos e sentirmo-nos parte e medida do conjunto arquiteténico,



devemos nds mMesmos NOS MOover” porque como Sseres espirituais e
humanos que somos, vivemos 0S espagcos com uma adeséo integral e
organica. Embora qualquer representacdo do espaco - plantas,
fachadas, cortes, maquetes, fotografias, videos, etc. — tenha suas
limitagdes, todos os meios de abordagem espacial sdo validos pois
cada um deles traz uma contribuicdo original para o processo de
conhecimento de projeto, podendo ser investigado, aprofundado e
melhorado (ZEVI, 2009).

Nos desenhos das fachadas do Partenon (século V a. c¢.) pode-se
visualizar muitos detalhes construtivos como a altura do entablamento,
as figuras dos frisos e os detalhes do frontao que ndo constam em
planta-baixa, por exemplo. Porém, a planta-baixa traz outras
informacdes como as medidas e a organizacao da circulacdo, assim
como mostra a relag&o entre espaco interno e externo pela colunata,
pelo conjunto de colunas que n&o pode ser analisado somente do ponto
de vista da fachada.

Sobre 0 universo das representacfes, ha também uma série de
observacdes que podem ser feitas sobre o contexto que vivemos, da
realidade virtual produzida por computadores. Zumthor (2009) alerta
para um problema que pode acontecer quando o realismo grafico e o
virtuosismo se tornam grandes demais na representacdo de um projeto,
a ponto de extinguir a curiosidade e o desejo pelo objeto representado.
Em tal conjuntura, a imaginacdo pode nao encontrar espagos para
penetrar.

Outro ponto negativo ocorre quando o observador se apaixona pela
imagem estatica, criando um vinculo afetivo com um conteddo que é
ainda uma promessa. Tal apego € um obstaculo para a intepretacéo, a
averiguacao das relagdes entre a proposta desenhada e sua averbacao,
viabilidade.

Tanto no universo corporativo como no académico, a exposicédo/defesa
do projeto faz parte do cotidiano e tem a ver com a necessidade de
traduzir, com a maior precisdo possivel, os impactos que o projeto
exercera no lugar de insercdo e nos sujeitos envolvidos. Sao

apresentacfes que apontam sempre para o futuro e estdo distantes
COMmo promessas expostas a agcao do tempo que dependem de diversas
condicbes (econbmica, a social, etc.) para existir.

Essa projecéo, essa imprevisibilidade que cerca a profissdo pode ser
melhor entendida quando Steen Rasmussen (2015) elabora que o
arquiteto € uma espécie de produtor teatral que organiza cenarios,
produzidos com suposicOes, imagens, representacdes, enfim,
simulagoes.

A arquitetura, assim, € uma profissao dificil pois o arquiteto e urbanista
€ responsabilizado por inUmeras circunstancias, devendo atender as
mais diferentes expectativas. Para além da capacidade empatica, deve
considerar a agéo do tempo, seja por meio da considerag&o do projeto
como “palco para uma longa e demorada performance, a qual deve ser
suficientemente adaptavel para acomodar improvisagdes” ou pelo
entendimento de que o aplauso de hoje pode ser a vaia de amanha
(RASMUSSEN, 2015, p.10).

Para finalizar, ha muitas informacdes que poderiam ser abordadas
nesse item, mas, o objetivo foi mostrar como o simbdlico é um /ocus
potente para os estudos sobre ensino/aprendizagem e docéncia de
projeto.

Nessa trama de imagens, imaginarios sé&o transformados, criados e
instituidos, tanto pelos sujeitos — arquitetos e urbanistas, estudantes,
arquitetos-professores — quanto pelo coletivo andénimo — cursos,
colegiados, iniciativa privada, conselhos que representam a profisséo —
envolvidos. Considerar esse devir pelo simbdlico é também acreditar
que podemos produzir conhecimentos, outros modos de entender e
fazer Arquitetura, a partir da valorizagado de uma ferramenta que ja
temos: a imaginagao.
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Figura 6 - Representactes na Arquitetura. Fonte: Manske, 2021,

2.2.2 Imagem Poética e Imaginacao Material em
Gaston Bachelard

A metéfora como tropo, expressdo em sentido figurado, alegdrico, que
propde uma forma para sugerir outra, é cotidiana e corriqueira. Falamos
da vida, das coisas, das pessoas, de agdes, de contextos por meio de
metéaforas.

Segundo George Lakoff e Mark Johnson (2002), elas atravessam a vida
cotidiana pela linguagem, pelos pensamentos e pelas agdes porque
nosso sistema conceitual ordinario € metaférico por natureza. No dia a
dia, ndo nos damos conta dessa centralidade que estrutura nossa
maneira de perceber, pensar € agir.

Juhani Pallasmaa (2013) compreende a Arquitetura como uma metéafora
viva, como vinculo das relagbes que os homens estabelecem com o
mundo, capaz de fortalecer emoc¢oes, percepcdes e associacoes.

Foram algumas metéforas, produzidas por Gaston Bachelard, que
repercutiram, ressoaram e enraizaram-se em mim, reverberando no meu
entendimento de Arquitetura. A riqueza metaférica dos textos do autor,
0 desencadear poético de palavras, instiga a imaginacéo e da vida para
muitos espagos, enchendo-os de sentidos e significados.

Conheci Bachelard na graduagcdo, por meio do livro A poética do
espaco, texto muito difundido no Brasil que contribuiu para tornar o
filbsofo um dos mais conhecidos entre arquitetos e urbanistas,
professores e estudantes de Arquitetura. Segundo Rozestraten (2020),
tal fato deve-se a afinidade tematica com a area e a empatia que o0s
textos do filésofo tém suscitado nos leitores dedicados a analise critica
e ao projeto de objetos, ambientes, edificios e espagos urbanos.

As reflexbes epistemoldgicas produzidas pelo autor, tanto sobre
imagens quanto sobre a epistemologia e a filosofia das ciéncias,
constituem um aporte relevante para o desenvolvimento da pesquisa
cientifica na area da Arquitetura, do Urbanismo e do Design, campos de
conhecimento e atuagcdo, fundamentalmente, propositivos e



interdisciplinares e, essencialmente, artisticos, poéticos e projetuais
(ROZESTRATEN, 2020a).

Nesse contexto, ha uma variedade de temas que podem ser
investigados, tanto na graduagcdo quanto na poéds-graduacgéo,
principalmente sobre o campo das imagens.

No caso especifico deste trabalho, a pesquisa parte do pressuposto de
que a imagem pode ser disparadora do processo formativo docente na
Arquitetura e Urbanismo por tudo que ela representa, e apresenta, para
o0 campo de conhecimento. A investigagdo opera com conceitos de
Gaston Bachelard, principalmente aqueles formulados a partir do final
dos anos 1930, dentro da teoria do imaginario, da imaginagao.

O primeiro deles é o de imagem poética. Segundo Bachelard (2009,
p.1), através da imagem poética a alma pode afirmar sua presenca
porque ela tem o poder de atingir as profundezas, provocar
ressonancias, recordagdes em uma novidade essencial onde “a imagem
poética nova — uma simples imagem! — torna-se assim, simplesmente,
uma origem absoluta, uma origem da consciéncia”.

Uma poesia, por exemplo, pode ser um fendbmeno de liberdade de modo
gue um verso pode despertar imagens apagadas, trazé-las a tona com
vida. As palavras, como imagens potentes que sdo, podem transportar
0 sujeito para os mais distintos e distantes lugares, dos mais infimos e
intimos aos mais grandiosos e publicos.

No livro A Poética do Espaco, escrito em 1957, Bachelard (2008)
escreve que suas investigacdes deveriam ser chamadas de topofilia —
elo afetivo entre pessoa e lugar — porque dizem respeito aos espagos
felizes, amados, aqueles facilmente percebidos pela imaginacao. Como
exemplo cita a casa como disparadora potente de imagens, capaz de
alcancgar o passado latente em nossas memorias.

S&o imagens que estdo em nés e poderiam ser, segundo o filésofo, até
instrumentos para analise da alma humana.

A casa, como o fogo, como a agua, nos permitira evo-
car, na sequencia de nossa obra, luzes fugidias de
devaneio que iluminam a sintese do imemorial com a
lembranca. Nessa regido longinqua, memoria e ima-
ginacdo ndo se deixam dissociar. Ambas trabalham
para seu aprofundamento mutuo. Ambas constituem,
na ordem dos valores, uma uni&o da lembranga com
a imagem (BACHELARD, 2008, p. 26).

A casa tem uma forca que permite integrar pensamentos, lembrancas e
sonhos e nos nossos devaneios € o berco que nos recebe no mundo,
nos da protecao para comecgar bem a vida. Porém, o que acontece com
o humano quando esse bergo, que é a casa, n&o protege ou entao,
quando n&o ha um bergo?

Sempre € oportuno a elaboracéo de perguntas como essa porque é de
conhecimento comum que a tristeza, a depressdo, enfim, muitas
mazelas também povoam nossos lares, Nossos imaginarios € nossa
imaginacdo. Embora saibamos da importancia de problematizagoes,
nos interessa destacar que 0 espacgo, seja ele uma casa ou outra
espacializacéo, tem o poder, a funcédo de reter o tempo comprimido
(BACHELARD, 2008).

Em devaneios da memodria e do projeto visitamos espacos, transitamos
por eles, num instante que parece conter passado, presente e futuro.
Assim, 0 espaco é poético porque pode ser vivido por todas as
parcialidades e particularidades da imaginagcdo que, muitas vezes,
parece conter cores mais nitidas e vividas que o0 espaco real, entregue
a mensuracao e a reflexdo do geébmetra (BACHELARD, 2008).

Tal abordagem considera a complexidade envolvida na elaboragdo do
que € o espacgo porque, afinal, como destaca Bruno Zevi (2009), vivemos
€ N0S Movemos Nos espagcos com uma adesédo integral e organica que
nao pode ser negada porgue opera continuamente no nosso modo de
agir e entender, interpretar, conceber e construir espacializagées.

Dessa maneira, para a Arquitetura, interessa o espago como um todo, a
profusédo de sentidos e significados. E preciso trabalhar com o espaco
mensuravel, com a geometria, e a0 mesmo tempo considerar que a



imaginagéo atua nos seus meandros, tornando-o também poético por
defini¢ao.

Tais definicbes, da imagem e do espagco poético, podem ser
encontradas nos livros A Poética do Espaco (1957) e A Poética do
Devaneio (1960), obras que representam uma escrita madura do filésofo
sobre imagens e imaginagao.

Para além desses livros, outros cinco embasam o procedimento
metodoldgico desta pesquisa, sao eles:

1. A Psicanalise do Fogo (1% publicagcdo em 1938);

2. A agua e os Sonhos (1% publicacao em 1942);

3. O Ar e 0s Sonhos (12 publicacdo em 1943);

4. A Terra e os Devaneios da Vontade (1¢ publicacao em 1948).
5. A Terra e os Devaneios do Repouso (1% publicacdo em 1948).

S&8o0 obras que apresentam o resultado de uma década intensa de
escrita e formulagao filoséfica sobre a imaginagcdo material. Desde os
anos de 1940 a teoria do imaginario de Bachelard é referencial dentro
de uma cultura cientifica que considera as contribui¢cdes e os obstaculos
dos estudos relacionados a imaginacéo (ROZESTRATEN, 2020a).

Mas o que é imaginacéo e imaginario segundo Gaston Bachelard?

Na obra A Agua e os Sonhos (2016) o autor ressalta que a imaginacéo
ndo é, como sugere a etimologia, a faculdade de formar imagens da
realidade, mas sim € a faculdade de formar imagens que ultrapassam a
realidade e a antecedem.

A imaginacgao [...] ¢ uma faculdade de sobre-humani-
dade. Um homem é um homem na propor¢ao em que
€ um super-homem. Deve-se definir um homem pelo
conjunto das tendéncias que o impelem a ultrapassar
a humana condic¢éo. [...] A imaginagéo inventa mais
que coisas e dramas; inventa vida nova, inventa

mente nova; abre olhos que tém novos tipos de viséo.
Veré se tiver "visbes". Tera visdes se se educar com
devaneios antes de educar-se com experiéncias, se
as experiéncias vierem depois como provas de seus
devaneios (BACHELARD, 2016, p.18).

No livro editado pela primeira vez em 1943, O Ar e 0os Sonhos, o autor
completa a definicdo de imaginagdo colocando que € também uma
faculdade de deformar imagens fornecidas pela percepcéo. “Se nao ha
mudanga de imagens, unido inesperada de imagens, nao ha
imaginacao, ndo ha acéo imaginante” (BACHELARD, 2001, p.1).

Reitera que o vocabulario fundamental que corresponde a imaginacao
€ imaginario e ndo imagem porque devido ao imaginario a imaginacgao
€ evasiva e especifica do psiquismo humano. O imaginério, dentro
dessa compreensdo, apresenta-se como algo além das suas imagens e
sua natureza € a impermanéncia, a mudanc¢a, a mutabilidade, a
variabilidade, enfim, a mobilidade de imagens.

Para compreender tal universo, o autor (2016) faz uma distincao entre
imaginagao material e imaginagdo formal, embora enfatize que seja
impossivel separa-las na dindmica do imaginario. A imaginacéo trabalha
no sentido da seducéo, da alegria, das cores e variedades, enfim, no
porvir da superficie através das imagens formais. Sdo imagens que
surgem e nos seduzem rapidamente como respostas perfeitas,
acabadas e nitidas.

No ambito da estética, a visualizag&o do trabalho concluido ilustra essa
supremacia da imagem formal. Quando penso nas esculturas de
Michelangelo, por exemplo, imagens da estatua de Davi vem a minha
mente por meio de detalhes como veias, unhas, propor¢cées que dao
vida ao bloco de marmore.

Na Arquitetura, olhar a forma, reconhecer padrées de organizacgao,
vislumbrar possibilidades sdo acfes constitutivas e fundamentais. Sao
fazeres cotidianos que, quando ndo aprofundados e problematizados
pelo arquiteto-professor, no ensino/aprendizagem de projeto, podem
reter os estudantes aos efeitos visuais da superficie e até mesmo
incentivar, provocar uma imaginacdo escolar (BACHELARD, 2013)



como aquela que cria quitandas com edificios em formato de legumes
e frutas.

Esse cenario empobrecido, da imaginacao escolar, é bastante criticado
na academia porque distorce e esvazia o proprio sentido da Arquitetura.
Frente a tal fenbmeno, € importante compreender que a imagem material
corresponde a substancia, extrapola a superficie e diz respeito a matéria
€ a sua constituicdo em um sentido de interioridade.

Segundo Bachelard (2016), a imaginacao busca primeiramente as
formas e deserta a profundidade, a intimidade substancial e o volume
da imagem material. A imaginagc&o material remete a existéncia humana
e pode ser compreendida como sentimento humano primitivo, como
realidade orgénica primordial e como temperamento onirico
fundamental.

O arquiteto Peter Zumthor (2009) escreve sobre uma intencdo que
reside nas coisas. Relata que quando pensa em Arquitetura ocorrem na
sua mente muitas imagens, umas relacionadas a sua formagéao e outras
a sua infancia, tempo em que vivia sem pensar sobre isso. Sobre quando
era crianca discorre:

[...] corro ao longo do corredor sombrio e entro na co-
zinha, o0 Unico lugar realmente iluminado da casa.
Apenas esta sala, assim me parece hoje, tinha um
tecto que ndo desaparecia na penumbra; e as peque-
nas pecas hexagonais do chéo [...] opSem-se aos
meus passos com uma dureza implacavel [...]. Mas
talvez esteja tdo presente na minha memadria como
sintese de uma cozinha precisamente por ser de uma
forma quase natural apenas cozinha. A atmosfera
desta sala associou-se para sempre a minha imagem
de cozinha (ZUMTHOR, 2009, p.7).

O autor descreve uma atmosfera, um entendimento animistico do lugar
gue dentro das teorias dos imaginarios pode ser problematizado pois
expde o lugar como uma realidade concreta em si que, como sujeitos,
reconhecemos e ndo concebemos. Nao ha assim a consideracdo da
memoria e da imaginacdo como acgfes constituintes da nossa
compreenséo/concepcao dos lugares (ROZESTRATEN, 2020b).

Feitas tais ressalvas, é preciso afirmar que ¢ a intera-
¢cao poética — criadora de sentidos, com relagéo a
esse lugar antropolégico, simultaneamente historico e
geografico, socioldgico e psicoldgico, pois vivenciado
concretamente sempre em uma determinada situagéo
sensivel, particular e Unica —, que o deforma e o mul-
tiplica, desdobrando-o assim em uma constelagéo de
lugares, por meio da mobilidade das imagens. O lugar
€ simultaneamente uno e plural, como a pdlis. Todo
lugar vivenciado € poiesis e poténcia poética de ou-
tros lugares (ROZESTRANTE, 2020, p. 312).

Considerando essa interacédo poética, é possivel visualizar que para a
imagem de cozinha, descrita por Zumthor, colaboraram sentimentos,
lembrancas, sentidos, enfim, um conjunto de fatores que fazem da
imagem descrita poética e por ser poética, ela propria tem uma matéria.

Para a compreensao da imaginag&o material, no ano de 1938, no livro A
Psicanélise do Fogo (2008.a), Bachelard registra a importancia de se
formular, no universo da imaginacdo, um entendimento dos quatro
elementos: fogo, ar, agua e terra.

Para o filésofo, cada elemento €, materialmente, um sistema de
fidelidade poética. O fogo, por exemplo, pode ser associado as crencgas,
aos ideais, as paixdes, aos sonhos coléricos que envolvem as guerras,
os incéndios, enfim, a uma gama de significados que nédo se esgota em
uma unica defini¢ao.

A amplitude de significados sobre o fogo da-se porque a ambivaléncia
constitui as matérias originais de modo que a imaginagcdo compde um
duplo poético que permite a transposigéo de imagens (BACHELARD,
2006). E interessante notar que ha também uma composicdo entre
elementos, , certas formas poéticas que se nutrem de um duplo
materialismo, da unido de dois elementos que acarreta em outras
matérias como a lama (terra € agua) e a poeira (ar € terra), por exemplo.

De modo a explicar como essas elabora¢cdes operam no Jogo, retomarei
aos elementos no item 2.3, momento em que descrevo o procedimento
metodoldgico concebido para esta tese intitulado S.1.S.M.O.



Figura 7 - Imaginacéo Material e Materialidade. Fonte: Manske, 2021.

2.2.3 Experimentacoes com Imagens:
Referenciais de Pesquisa

2.2.3.1 0 ATLAS MNEMOSYNE DE ABY WARBURG (1866—
1929)

A obra do Atlas, do historiador e antropdlogo aleméo, agrupava 79
painéis que reuniam 900 imagens, a maioria delas fotografias — de obras
artisticas, de pinturas, de edificios, etc. —além de recortes de jornais que
O autor organizava a maneira de pecas capazes de serem deslocadas
a todo o momento, sem uma ordem linear de leitura.

Tais imagens foram organizadas sobre painéis de madeira (1,5m x 2m),
recobertos por tecido preto, expostos na sua biblioteca eliptica de modo
gue as imagens pudessem dialogar umas com as outras. As imagens,
para Aby Warburg, sdo atos, memodrias, questionamentos, visdes,
prefiguracdes, assim como reflexos e rastros de uma longa histéria de
olhares que nos precederam e que constituem a histéria da humanidade
(SAMAIN, 2011).

Ha uma sincronicidade de tempos e lugares distintos em cada painel
que valoriza o potencial associativo € as subjetividades derivadas de
conjuntos de imagens, aparentemente, desconexas (GERENCER;
ROZESTRATEN, 2016).

O Atlas Mnemosyne propde uma discusséo sobre a relacdo que existe
entre imagens e provoca, convida o observador a participar ativamente
da construgao da histéria. Por tais caracteristicas estabelece tambéem
uma relagcdo com temas pertinentes para a Arquitetura, como aqueles
gue dizem respeito a representacao e a apreensdo espacial.

A conformacéo espacial da exposicdo em uma superficie cilindrica
cOncava valoriza a perspectiva do observador que pode eleger um lugar
de interesse diante das imagens que foram distribuidas em diferentes
profundidades. A utilizac&o da cor preta como base nos painéis cria um
espacgo entre imagens que pode ser preenchido por relagdes que o



espectador pode construir (ROZESTRATEN, 2017).

2.2.3.2 0 MUSEU IMAGINARIO DE ANDRE MALRAUX (1901-
1976)

André Malraux foi um escritor francés de assuntos politicos e culturais e
também Ministro da Cultura na Franca no governo de Charles de Gaulle
(1959-1969). Escreveu em 1947 o livro O Museu Imaginario, de ampla
difusdo mundial, que discute o papel dos museus na construcéo das
nossas relagcdes com as obras de arte (AZZI, 2011).

O escritor traz a ideia de que a grandeza dos museus reside na
dicotomia entre presenca e auséncia que é capaz de evocar outras
tantas obras de arte. O observador € inserido na dimensé&o cultural e na
tensdo entre passado e futuro onde, é provocado a refletir sobre seu
lugar no mundo e na sociedade. Os objetos nos museus, desse modo,
s&o evocadores de histéria e tém um papel fundamental na mediacéo
entre individuo e sua propria heranca histérica e cultural (AZZI, 2011).

Quanto a elaboracédo de Museu Imaginario, Malraux o define como
catalogo de imagens individual, aberto e instavel, enfim, um espaco que
nos habita e que é constituido pelo dialogo entre sujeito e mundo. Ha
um conjunto de obras que o individuo pode conhecer através de
reproducdes e bibliotecas, mesmo sem ir pessoalmente a um museu.
Configura-se assim um espaco de producao de imagens e sentidos que
pode ser reinventado, transformado e sofrer interferéncias constantes
pela imaginacdo de cada um de nés (AZZI, 2011).

Segundo Rozestraten (2019), a critica contida no Museu Imaginério
colabora para a compreensdo das praticas culturais no cenario
contemporénea porque enfatiza que o aprisionamento de imagens e
objetos, por uma pretensa curadoria verdadeira e final, é redundante e
estéril frente a imobilidade e a instabilidade da constru¢édo dos
conhecimentos.

Se, por um lado, a mobilidade de nossa imaginacao
museografica promoveu devaneios e fantasias sob a

maxima objetividade da luz de luminarias especiais,
da transparéncia anti-reflexo de redomas e de legen-
das esclarecedoras, por outro lado, é também a ima-
ginagado que pode considerar, reconsiderar, descon-
siderar, mover e reposicionar tais imagens em outras
posicdes e relagcdes imaginarias que construam novos
sentid)os e conhecimentos (ROZESTRATEN, 2017,
p.139).

2.2.3.3 AS CONSTELAGOES DE IMAGENS DO GRUPO DE PES-
QUISA RITe/FAU/USP

A terceira referéncia € o conjunto de pesquisas desenvolvidas no ambito
do Grupo de Pesquisa Representacdes: Imaginario e Tecnologia da
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP (RITe), coordenado pelo
arquiteto-professor Artur Simdes Rozestraten.

Trata-se de uma série de experimentos que investiga arranjos e
conformacdes de imagens que dizem respeito a experimentacdes
gréficas e tridimensionais fundamentadas em autores do Imaginario
como Gilbert Durand (1921-2012), na metafora astrondmica das
constelagcdes e em outros autores a exemplo de Aby Warburg, citado
anteriormente.

O objetivo dos experimentos n&o € realizar uma interpretacao definitiva,
mas sim testar aproximagdes com carater “interrogativo, especulativo,
propondo relagdes, associagdes, agrupamento, vinculos, proximidades
e distanciamentos sugestivos” (GERENCER; ROZESTRATEN, 2016, p.
93).

A dissertacédo de Daniele Queiroz dos Santos (2017), Entre montagens
e constelagfes: um estudo sobre a mobilidade das imagens, é um
exemplo das investigagdes realizadas junto ao grupo. A pesquisa,
através de trés obras cinematograficas, trabalhou com reproducdes
fotograficas, transformadas em narrativas por meio das constelagdes e
galaxias de imagens, operando com conceitos como escala,
dimensionamento, intervalo, aproximacdes e saltos das imagens.



E importante mencionar também o trabalho conduzido dentro do RITe
pelo grupo de estudos Devaneios Experimentais e Poética Imaginativas
(DEPI) que desenvolve experimentacdes em que imagens materializam
conceitos de textos debatidos pelo grupo, refletindo sobre praticas de
pesquisa cientifica que envolvam elementos ndo-textuais (CARVALHO;
TRONCARELLI; PEREIRA; SANTQOS, 2020).

E uma abordagem, aberta e ampliadora, voltada para multiplicidade que
dialoga com a definicao de Magma das Significacbes Imaginarias
Sociais (CASTORIADIS, 1982) como tecido de sentidos, fluido, que
nunca podera ser totalmente contido, determinado. Valoriza também o
campo simbdlico como lugar potente para a construcdo de
conhecimentos na Arquitetura e, por conseguinte, na Educacéo.

2.2.3.4 OBRAS DA ARTISTA VISUAL SHANNON CHRISTINE
RANKIN (1971)

Conheci as obras da artista americana Shannon Christine Rankin por
meio da tese de Cristian Poletti Mossi, desenvolvida junto ao Programa
de Po6s-Graduacdo em Educacdo da UFSM, sob orientacédo da
professora Marilda Oliveira de Oliveira, intitulada: Um corpo-sem-
orgaos, sobrejustaposicdes. Quem a pesquisa (em educacgdo) pensa
que &7 (2014).

A proposta de Shannon Rankin nessa pesquisa de tese é disparadora
de “sobrejustaposicdes”, compreendidas na pesquisa como estratégia
metodologica baseada, sobretudo, no arranjo e experimentagcdo com
textos e imagens.

Segundo Mossi e Oliveira (2018) a artista realiza experimentacées com
mapas dando a eles outras posi¢cdes, para além do estabelecimento de

4 Disponivel em https://www.shannonchristinerankin.com. Acesso em junho de
2018.

localizagbes e diregdes. Assim, ha sempre algo inconcluso e a criagao
de tensdes por meio de dobras, cortes, furos em mapas, a priori prontos,
que ganham outros significados por meio de novas forgas e vetores que
passam a interferir nas cartografias.

No site da artista'* é possivel encontrar o seguinte depoimento:

Crio instalagcdes, colagens e esculturas que utilizam a
linguagem dos mapas para explorar as conexdes en-
tre processos geolodgicos € biolégicos, padrbes na na-
tureza, geometria e anatomia. Usando uma variedade
de estilos distintos, cortei, pontuei, enruguei, camada,
dobre, pintei e pintei mapas intricadamente para pro-
duzir versdes revisadas que muitas vezes se tornam
mais parecidas com os terrenos que representam. Es-
sas novas geografias exploram no¢des de lugar, per-
cepcéo e experiéncia, sugerindo o potencial para
uma paisagem mais ampla e convidam os espectado-
res a examinarem suas relagdes entre si € com o
mundo que compartilhamos (RANKIN, 2018).

A referéncia do globo terrestre, da representacao da paisagem, é muito
potente para a pesquisa desta tese, assim como 0 modo provocativo do
fazer a obra por meio de colagens, deslocamentos, ressignificacoes,
etc.
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Figura 8 - Referéncias de Experimentacées com Imagens. Fonte: Manske, 2021.



2.3 Um Jogo-Formacao chamado S.1.5.M.0:
Significacoes Imaginarias em Movimento

Em 2018, para a qualificacédo do projeto de tese, escrevi que gostaria
de trabalhar com a metéfora do lar, com os lares que instituimos ao longo
da vida nos lugares que transitamos, que estabelecemos como
arquitetos-professores, educadores que somos. Naguela ocasido, a
imagem do globo terrestre foi inspiradora, incitadora do processo que
culminou na estratégia metodoldgica desta pesquisa.

De um ponto de vista elevado que engloba a Terra, numa fotografia de
satélite, podemos perceber sobreposicées de camadas, cores e
texturas, assim como movimentos, deslocamentos, transformacoes
constantes oriundas, principalmente, da forga do préprio Planeta.

Ha também outras camadas que ndo podem ser vistas dos satélites a
exemplo da massa ignea, do magma capaz de mover 0os continentes,
romper a superficie, lancar rochas e mudar continuamente a paisagem.

Ao longo da concepcédo, construi relacdes entre esses fendmenos
planetarios e o conceito do Magma das Significagcdes Imaginarias
Sociais (CASTORIADIS, 1982). O que chama minha atencao é a crosta,
0 que se solidifica e pode ser visto na superficie, as Significacdes
Imaginarias Sociais que virdo a tona ao longo dos dialogos com meus
pares.

E uma busca por pontos comuns, por aquilo que é dito pelos sujeitos e
gue interessa a todos, pautada na aproximagéo, no entendimento dos
imaginarios, instituidos e instituinte, que operam na construgdo da
docéncia em projeto e, por conseguinte, na producdo dos cursos de
Arquitetura e Urbanismo, de modo positivo ou negativo.

O dispositivo formativo, concebido para essa finalidade, foi intitulado de
S.1.5.M.0O, Significagdes Imaginarias em Movimento, e sera apresentado
no texto que segue.

2.3.1 Apresentacao do S..S.M.O
2.3.1.1 CONCEPGAO

Embora eu soubesse o valor do conteldo, da materialidade descrita por
Bachelard, o processo de criagéo da estratégia metodoldgica teve inicio
pela forma, pela busca de um volume que pudesse acomodar as
imagens e representasse a complexidade do jogo.

Deslocamento, sobreposicéo, profundidade, acumulagao, sdo palavras
importantes que atuaram desde o preludio. Os primeiros desenhos que
surgiram foram de caixas, caixetas dentro de um volume maior e
imagens dentro de todas essas caixas que podiam ser deslocadas,
mudadas de posicéo.

Nesse processo de experimentacao formal, de modo a facilitar as
impressdes que seriam feitas, defini dois tamanhos para as imagens
(10cmx15cm e 7cmx10cm). A partir dessas dimensdes pensei em 12
caixas, oito menores (8cmx8cmxlicm) e quatro maiores
(16cmx8cmx11cm), acomodadas dentro de um grande volume
(86cmx35cmx12cm). Tudo foi confeccionado em MDF na cor natural, de
madeira, exceto a caixa maior que € preta com tampa transparente.

A volumetria remete a relag&o dindmica do Museu Imaginario de Malraux
como espaco de dialogo e troca, “um arranjo ‘em aberto’, provisorio e
instavel, no qual a relagédo entre imagens se impde sobre a imagem
isolada [...]” (ROZESTRATEN, 2017, p.139). Lembra também a
configuracéo proposta por Lina Bo Bardi para a exposi¢ao das obras no
Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP).

Cada unidade representa o individual que incita, constantemente, o
coletivo transformando-o, deslocando e criando imagens e vice-versa.
Novas imagens podem ser adicionadas pelos jogadores no S.I.S.M.O a
cada partida, numa relagdo de contiguidade onde a presenca de uma
soma-se a da outra de modo acumulativo, como em um museu onde ha
sempre tempo e conhecimentos sendo acumulados e tensionados.
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Figura 9 - Projeto do Jogo S.1.5.M.O. Fonte: Manske, 2021.



2.3.1.2 NUMERO DE JOGADORES

A priori, duas pessoas participam do jogo, o arquiteto-professor
convidado e o arquiteto-professor pesquisador. Sao dois jogadores,
porém, de modo a facilitar a escrita desta tese, o convidado sera
chamado de jogador.

Foram realizadas quatro partidas com dois participantes cada uma.
Entretanto, a realizacdo dessas, bem como a organizac&o do jogo nao
impossibilita que outras conformacdes acontecam no futuro.

2.3.1.3 DURACGAO

O tempo de cada partida pode variar porque é ditado pelo envolvimento
do arquiteto-professor. Sugere-se que 0 jogo nao ultrapasse trés horas.

Um intervalo também pode ser feito antes do 4° momento da dinamica
(Disparadores da Tese).

Ha um componente que pode ser utilizado para marcar o tempo, se
assim os participantes desejarem. E um objeto que contém duas
ampulhetas, uma de trés minutos e outra de cinco minutos.

2.3.1.4 OBJETIVO

O jogador deve criar uma combinacao de imagens para cada tematica
anunciada e narrar, falar sobre a composigao que fez.

2.3.1.5 REGRAS

O jogador pode movimentar, sobrepor, aproximar, excluir, incluir,
produzir, agrupar, deslizar imagens para fazer as combinacgdes.

Ao pesquisador cabe coordenar o tempo da partida através da
apresentagao das tematicas, dos sismos que movimentam cada etapa.
N&o deve interferir demasiadamente na dinamica e precisa olhar para o
participante e escuta-lo com atencédo. E aconselhavel que evite fazer

anotacbes visto que tal acd&o pode dificultar a concentracdo do
arquiteto-professor convidado.

O pesquisador deve gravar o jogo, de preferéncia em video, assim como
fazer o registro fotografico de cada combinacao de imagens realizada.

2.3.1.6 CARTAS

O S.I.S.M.O esta dividido em guatro momentos e em cada um deles
operam imagens diferentes.

1° MOMENTO: IMAGENS-AFETOS

S&o imagens carregadas de sentidos e significados para o jogador
convidado que o pesquisador devera solicitar, antes do dia da partida,
para que sejam levadas impressas (tamanho 10cmx15cm). Os afetos
podem ser fotografias de croquis, desenhos técnicos, obras,
profissionais, ambientes, materiais de desenho, ilustracdes, filmes,
enfim, imagens que remetem a Arquitetura e seu universo, de modo
direto ou indireto.

Pelo viés desse sentimento terno, o afeto, volto a ideia de 2018 de
trabalhar com o lar no sentido metaférico. Todavia, agora a énfase é
dada pelo viés do habitar, como rastro, presenga do homem no mundo.

O ato de habitar € o modo basico de alguém se rela-
cionar com o mundo. E fundamentalmente um inter-
cambio e uma extens&o; por um lado, o habitante se
acomoda no espaco e 0 espago se acomoda na cons-
ciéncia do habitante, por outro, esse lugar se converte
em uma exteriorizagdo e uma extensédo de seu ser,
tanto do ponto de vista fisico quanto mental (PALLAS-
MAA, 2017, p.8).

Habitamos 0 mundo ao mesmo tempo que muitos espagos, muito do
mundo também nos habita. Ha nessa abordagem uma valorizacé&o do
cotidiano ndo como esfera alienada, repetitiva da vida, mas como rede
complexa em que o instante ndo esta determinado, podendo sofrer
alteracdes, mutacdes, vindo a conter o inesperado (OLIVEIRA, 2014).



Assim, pelo cotidiano construimos as relagbes com tudo 0 que nos
cerca, estamos presentes e criamos nossas relagdes de afetos, com
objetos, espacos ou pessoas que, de alguma maneira, passam a
representar nosso lar, nossa presenca.

Cabe, entdo, ressaltar que as imagens-afetos dos arquitetos-
professores sdo poéticas, uma vez que existe um vinculo existencial
entre sujeito e imagem que potencializa a imaginacéo. Sendo assim, 0s
afetos sao cartas evocadoras que atraem o jogador para o jogo.

SPRINCIPIO®:
ARTISTICOS
 ggf

Figura 10 - Imagens-Afetos.

Fonte: Manske, 2021.



2° MOMENTO: A CARTA DOCENCIA

E uma carta que pode ser utilizada tanto pelo jogador quanto pelo
pesquisador, em qualguer momento, para movimentar as tematicas.

A palavra docéncia, quando se refere a essa carta especifica estara
escrita em letras mailsculas.'

N

DOCENCIA

Figura 11 - Carta DOCENCIA. Fonte: acervo do Jogo S.I.S.M.O, 2021.

s Ao longo do texto, para facilitar a leitura, os nomes das cartas estardo escritos
em caixa alta.



3° MOMENTO: ELEMENTOS DE GASTON
BACHELARD

Grupo formado por figuras relacionadas aos elementos Fogo, Terra, Ar
e Agua dos livros de Gaston Bachelard. Nessas cartas é possivel
encontrar frases, palavras e fotografias, enfim, imagens que mobilizam,
trazem outros conteldos, tons e teores para a dindmica.

Fogo (FO) - Livro: A Psicanalise do Fogo (2008.a)

Ha uma amplitude de significados no Fogo, um duplo poético, que
permite transpor imagens em um amplo espectro simbdlico, tais como
sagrado e profano, intimo e universal, bem e mal, prazer e tortura, etc.
Também estdo nessa gama de representagcdes as brincadeiras, o
deboche, a falacéo, a provocagéao; sempre com muita reacéo. Afinal, o
fogo € instinto, impulso, acdo, queimacao que desencadeia algo novo
pela combustao, pelo deixar-se queimar, incinerar-se, quase sempre na
solidao.

Terra (TE) — Livro: A Terra e os Devaneios da Vontade (2013)
e A Terra e os Devaneios do Repouso (2019)

Aprofundamento, lapidacéo, conservacdo, permanéncia, lentidao,
resisténcia; sdo palavras gque remetem a terra capaz de fazer do
devaneio vontade e da vontade, constancia e acéo. Entre as imagens
ha introverséo, intimidade, refugio, repouso, assim como extroversao.
Afinal, uma terra bem cultivada, bem preparada, da frutos e resiste,
persiste, como as maos que amassam diariamente o pao.

Ar (AR) - Livro: O Ar e os Sonhos (2016)

Movimento, voo, gravidade, céu azul, nuvens, ventos, asas, libertagao.
As imagens do ar remetem a subida, ascenséo e sublimagdo. Dizem
respeito também a imaginacéo e imaginar é deformar, transformar, criar
imagens, enfim, € uma humana condi¢cao. H4 devaneio, sonho, deriva,
desmaterializacdo e mudanca rapida de direcdo porque, afinal, pessoas
mudam conforme o vento € como o vento e se v&do. Assim, 0 ar €
dindmico, é troca, € ritmo de vida que enche o pulmdo € suas cartas
falam também de encontros, didlogos, ideias, escutas e possibilidade
de reflexao.

Agua (AG) - Livro: A Agua e os Sonhos

As imagens da agua provocam sentimentos e reviram o passado. Falam
de destino, das marcas do tempo que passa € nfo volta, da finitude
humana, enfim, tratam das profundezas da vida. Remetem a protecéao,
ao lar, aos tesouros que protegemos em armarios e gavetas, enfim, a
tudo que nos envolve e envolvemos, pois, na agua também tem espelho,
distor¢éo, feminino, inconsciente e um eu em continua transformacao.
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Figura 12 - Cartas do Elemento Fogo. Fonte: acervo do Jogo S.1.S.M.O, 2021.
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Figura 13 - Cartas do Elemento Terra. Fonte: acervo do Jogo S.1.5.M.O, 2021.
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Figura 14 - Cartas Elemento Ar. Fonte: acervo do Jogo S.1.5.M.O, 2021.
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Figura 15 - Cartas Elemento Agua. Fonte: acervo do Jogo S.1.S.M.O, 2021.
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4° MOMENTO: DISPARADORES DA TESE

S&o cartas que problematizam as questdes desta tese. Ha quatro grupos
de disparadores e 0 nimero de cartas de cada um varia. Contudo,
existemm em cada conjunto duas cartas que deverdo ser trabalhadas
pelos jogadores, s&o aquelas marcadas por asteriscos (* e **).

Ensino/Aprendizagem de Projetos (EP)

Sao cartas que dizem respeito a temas que atravessam o dia a dia dos
ateliés. Problematizam questbes como autonomia, utopia e retornam ao
passado do arquiteto-professor, perguntando sobre sentimentos,
expectativas, entre outros assuntos. Tratam da tradicdo, da dimensao
histérica e da importancia dos icones no ambito dos cursos de
Arquitetura e Urbanismo.

Arquiteta-Professora/Arquiteto-Professor (AP)

O mote deste grupo é a docéncia e a formacédo de professores.
Interessam o0s saberes (conhecimentos, habilidades e atitudes), os
processos formativos, enfim, como o arquiteto e urbanista se transforma
em professor. As cartas falam também de tempo, de correr e/ou parar,
de passado, de sentimentos e do professor de ontem e o de hoje.

Poética e/na Docéncia (PD)

As cartas suscitam uma discussao sobre poética e movimentam temas
como imaginagéo, singularidade, sonhos, invengao e a agédo do tempo
(presente, passado e futuro). Intenta-se saber quais as acdes
transformadoras e criadoras que acontecem no cotidiano, nos ateliés de
projeto, identificando assim espacos poéticos para o arquiteto-
professor.

Acéo Poética Promotora (APP)

Este grupo propbe acgdes poéticas. Convida o jogador a fazer
associagoes livres, propor imagens, desenhar, enfim, sugerir outros
cenarios para o S.I.S.M.O. E uma maneira de valorizar o campo
propositivo da docéncia, reconhecendo o que ja tem sido feito pelos
profissionais e tudo o que eles trouxeram para o jogo.



TRADICAO

TRADICAO

aula de
TRADICAO projeto
TRADICAO eu
TRADIGAO

me sentia

TRADICAO

TRADICAO

Fui um

estudante..

Figura 16 - Cartas do Disparador Ensino/Aprendizagem de Projeto. Fonte: acervo do Jogo S.1.5.M.O, 2021.



O que o(a)
arquiteto(a)
que eu sou
diria
para o(a)
professor(a)
que estou
sendo?

O(a)
arquiteto(a)
virou

professor(a).

Seréd que virou?

Como virou?

Eu sou

docente

e sinto..

Tenho SABERES,
REPERTORIOS, que

construi ao longo

PROFESSOR (A)
da vida. Mas para

PROJETO
SER professor(a)
de projeto, os

PROFESSOR(A)
mais importantes

PROJETO
sao...

Correr ou Parar?

SER DOCENTE
NA

ARQUITETURA..

Correr ou Parar?

Figura 17 - Cartas do Disparador Arquiteta-Professora/Arquiteto-Professor. Fonte: acervo do Jogo S.I.5.M.O, 2021.



POETICA Como anqultatos) E para além de ser

eu crio.. arquiteto(a)?

DOCENTE

E para além de ser

E Como docente eu

professor(a)?
crio..

No

Depois de um dia

De que modo intenso no Atelié o t s dl ano [¢] HOdeM pode

estamos produzindo G
com O qué a da

53865 Gilrdss d ensinar a si
NESSES, CULSOS G arquiteta-professora sala de aula
arquitetura? (arquiteto-professor) mesmo?
eu
tem sonhado>?

invento.

Figura 18 - Cartas do Disparador Poética e/na Docéncia. Fonte: acervo do Jogo S.I.S.M.O, 2021.



CONTRIBUIR

PROPOR

O que eu

mudaria para PROPOR

ser um(a)

melhor?

Figura 19 - Cartas do Disparador Acéo Poética Promotora. Fonte: acervo do Jogo S.I.S.M.O, 2021.



2.3.1.7 COMPONENTES
Uma caixa preta, com tampa transparente, que contém:
. Quatro caixas (tamanho 16cmx8cm) com imagens-afetos;

. Quatro caixas (tamanho 8cmx8cm) com os Elementos de Bachelard —
sete cartas do Ar, oito cartas do Fogo, oito cartas da Terra e oito cartas
da Agua;

. Quatro caixas (tamanho 8cmx8cm) com os Disparadores da Tese —
sete cartas do Ensino de Projeto, nove cartas do Arquiteto-
Professor/Arquiteta-Professora, 11 cartas da Poética e/na Docéncia,
sete da Acéo Poética Promotora;

. Uma carta DOCENCIA;

. Cinco cartas com instrucoes;

. Dados;

. Duas ampulhetas de 3 e 5 minutos;

. Papéis em branco.

2.3.1.8 EQUIPAMENTOS E MATERIAIS NECESSARIOS
. Bloco para anotacgdes;

. Canetas, lapis, entre outros materiais para desenho;

. Gravador de audio e/ou video;

. Maquina fotografica.

2.3.2 Dinamica
2.3.2.1 PRE-JOGO

Tarefas do jogador-pesquisador: convidar o arquiteto-professor, solicitar
as imagens-afetos e imprimir as imagens-afetos (10cmx15cm) para levar
no dia da partida.

Tarefas do jogador-convidado: selecionar as imagens-afetos e enviar
para o pesquisador, via e-mail, até dois dias antes da partida.

2.3.2.2 NO JOGO

1° MOMENTO _
APROXIMAGAO: SOBRE AS IMAGENS-AFETOS

O pesquisador convida o jogador para discorrer sobre suas imagens-
afetos, a falar sobre as relagcdes que existem entre elas e sua histéria
com a Arquitetura.

2° MOMENTO
IMAGENS-AFETOS E DOCENCIA

Apds o primeiro momento, o jogador comecgaré a fazer as combinacdes
de imagens. Duas combinagdes compreendem esta etapa:

— 1% Combinacédo: o jogador deveréa utilizar as imagens-afetos que
trouxe, podendo agrupar, criar categorias, subgrupos, retirar imagens,
inserir desenhos, entre outras movimentacdes. Depois devera descrever
a composicao realizada para o pesquisador.

— 22 Combinagéo: o pesquisador coloca a carta DOCENCIA no jogo e
pergunta ao convidado se ela altera ou ndo a 1# combinagao.

Apos o téermino de cada combinagéo cabera ao pesquisador fotografa-
la. E importante lembrar que para a 1* Combinagéo a carta (D1)
DESENHE O QUE VOCE QUISER (Disparador Acéo Poética Promotora)



€ colocada a disposicédo do jogador que poderé utiliza-la até o fim da
partida.

3° MOMENTO
AFETOS, DOCENCIA E OS ELEMENTOS DE BACHELARD

O jogador fara quatro combinacées, uma para cada elemento. Antes de
iniciar utilizara o dado (D4) para sortear a ordem dos elementos na
partida. Caso o jogador sorteie o Fogo, por exemplo, o pesquisador
deve Ihe entregar a caixa desse elemento.

O arquiteto-professor podera escolher entre conhecer todas as cartas
do fogo primeiro para depois montar a combina¢&do ou ir montando a
composigdo a medida que retira as cartas da caixa. Em ambas
situacdes o jogador podera utilizar suas imagens-afetos.

Sugere-se que, para cada novo elemento, as cartas do elemento anterior
sejam retiradas da mesa. Porém, o jogo é acumulativo e permite que o
jogador utilize as cartas das combinagdes anteriores se assim desejar.

4° MOMENTO
DISPARADORES DA TESE

S&o quatro disparadores e todos eles possuem duas cartas obrigatérias
que devem ser abordadas pelo jogador. Contudo, ele poderéa optar por
nao utiliza-las nas combinagdes se explicar o motivo.

Havera uma combinag&o para os trés primeiros Disparadores. Antes de
cada combinagcdo, 0 pesquisador entrega para o jogador as cartas
obrigatérias e depois pede que, aos poucos, ele tire as outras cartas da
caixa. Aqui também o participante podera escolher entre conhecer
todas as cartas primeiro ou ir fazendo a combinac&o aos poucos.

J& para o quarto disparador (Acao Poética Promotora) a dindmica é um
pouco diferente porque as cartas desse grupo remetem a acoes, a
exemplo da carta (D1) DESENHE O QUE VOCE QUISER. O jogador,
entéo, podera fazer uma ou mais associagdes e combinagdes.

Entre as A¢bes Poéticas esta a carta (D*) CONTRIBUIR COM O JOGO,
PROPOR IMAGENS. E um convite ao arquiteto-professor para que ele
dé sugestdes e faca inclusdes no S.1.5.M.O.

O contexto € de acumulagcédo, de mobilizacao do imaginario onde o
objetivo € agregar, produzir outras imagens, como um Museu
Imaginario, através do dialogo, da interpretacdo, da reflexdo sobre
passado/presente/futuro, enfim, da movimentacao das cartas/imagens.

2.3.3 Fim do Jogo

A partida termina quando o jogador explica para o pesquisador sua
ultima combinacéo de imagens.

2.3.4 Pés-jogo

O pesquisador devera transcrever a narrativa verbal e organizar a visual
para enviar ao jogador convidado para a devida aprovagéo

Apods receber o material do pesquisador o arquiteto-professor devera
verificar se esta de acordo com o que foi redigido e registrado. Caso os
registros sejam aprovados pelo arquiteto-professor convidado cabe ao
pesquisador realizar as interpretacdes das narrativas.



3 NO JOGO: SIGNIFICAGOES
IMAGINARIAS EM
MOVIMENTO (S.1.S.M.0)

NARRATIVAS

Quando, na soliddo, sonhando mais longamente,
vamos para longe do presente reviver os tempos da
primeira vida, varios rostos de crianca vém ao nosso
encontro. Fomos muitos na vida ensaiada, na nossa
vida primitiva. Somente pela narracdao dos outros é que
conhecemos a nossa unidade. No fio da nossa historia
contada pelos outros, acabamos, ano apos ano, por
parecer-nos com nos mesmaos. Reunimos todos o0s
nossos seres em torno da unidade do nosso nome
(BACHELARD, 2009, p. 93).



Figura 20 - Portal Capitulo 3: Mesa do Jogo. Fonte: Manske, 2021.



O atelié é um lugar sempre meio baguncado, tem material espalhado
por todo lado. S&o folhas de papel branco e rabiscado, canetas
coloridas, lapis, borrachas, lapiseiras, esquadros, trenas, pastas e
mochilas de gente intensa, tensa, que cochicha ou grita no meio da
fazec&o que atravessa todo processo de projeto.

Cada prancheta € um lugar de discussdo e proposicéo. |deias,
desenhos, solugdes, aos poucos déo forma para objetos, ambientes,
edificios e espacos urbanos que no papel encantam, como promessas
possiveis, ou impossiveis, de construgdes.

Nao sera necessario enfatizar a importancia desse espago pedagogico
como um lugar potente para formacéo, onde o estudante aprende a ser
arquiteto e urbanista e o arquiteto e urbanista aprende a ser professor.
Por tais caracteristicas e por tudo que representa no &mbito dos cursos
de Arquitetura e Urbanismo, o atelié foi o local escolhido para os
encontros com as professoras € 0s professores convidados que
aconteceram entre julho e outubro do ano de 2019.

As grandes mesas brancas (pranchetas) foram ideais para a dindmica
gue durou, em média, trés horas. Devido a longa duragéo, a partir do
segundo jogo foi implementado um intervalo de 15 minutos.

No dia 04/07/2019 foi realizado um teste que acabou sendo incluido na
tese como Jogo 01 (Fogo) devido a riqueza das narrativas produzidas,
verbal e visual. Todos os encontros foram gravados em video (notebook)
e em audio (celular) e, a partir dessas gravacoes, foram realizadas as
transcricbes dos textos. Uma maquina fotografica semiprofissional foi
utilizada para registrar as combinacdes de imagens.

Durante o jogo-teste pude perceber que ao fazer anotacées manuais no
meu bloco de pesquisa, quase sempre, eu desconcentrava o jogador.
A partir da constatacdo evitei a0 maximo movimentos, fazendo
apontamentos somente quando muito necessario.

Apods a conclusdo da primeira partida, foram feitas algumas alteracées
no S.I.S.M.O. Entre elas, ressalto quatro principais:

A carta (D1) DESENHE O QUE VOCE QUISER (Ac&o Poética Promotora)
passou a ser colocada a disposi¢cdo do jogador desde o inicio da
dindmica, convidando-o assim a produzir imagens. No jogo-teste nédo
salientei a carta no comeg¢o do jogo e talvez, por esse motivo, 0 recurso
nao tenha sido utilizado.

Quanto a sequéncia dos quatro elementos, a ideia era que ao longo do
jogo ficassem expostas na mesa as cartas ja trabalhadas pelo jogador.
No entanto, durante o primeiro jogo, ficou evidente que as cartas da
Agua, primeiro elemento sorteado, influenciaram muito a combinagao
subsequente, do elemento Ar —a agua inundou a mesa. Por essa razao,
para realizar a combinac&o do terceiro elemento sorteado, recoloquei as
cartas da Agua e do Ar em suas caixas e expliquei para a jogadora que
poderia utiliza-las nas préoximas combinacgdes, caso assim desejasse.

Em relacédo a retirada das cartas dos Elementos (3° momento) e dos
Disparadores (4° momento) de suas caixas, percebi que quando elas
foram tiradas uma de cada vez, o tempo da combinacédo se estendia
mais. Em tal situacdo o jogador tende a falar primeiro das cartas,
individualmente, para depois pensar na combinagéo.

A partir da terceira partida recomendei aos participantes que retirassem
todas as cartas de uma s6 vez da caixinha. Assim, eles puderam
conhecer todo 0 grupo de cartas primeiro e escolher quais trabalhar
junto a composicédo. Contudo, é interessante salientar que a primeira
estratégia — pegar uma carta por vez — talvez seja interessante quando
0 pesquisador queira aprofundar algum tema especifico.

Quanto aos quatro grupos de cartas que comp&e os Disparadores da
Tese, o das Agdes Poéticas Promotoras passou por uma revisao para
facilitar a compreensédo das propostas. Por exemplo, a carta (D2) O QUE
E DOCENCIA? foi substitufda pela (D2) O QUE EU MUDARIA PARA SER
UM(A) ARQUITETO(A)-PROFESSOR(A) MELHOR?

Além dessas alteracfes, no desencadear de cada partida, pequenas
adequacbes foram efetuadas tendo como mote o ritmo de cada jogador.

As ampulhetas, de trés minutos e cinco minutos, n&o foram utilizadas.



Busquei marcar o tempo algumas vezes, porém, em nenhuma delas a
marcagao pareceu funcionar. Cada fala, cada combinac¢é&o tinha um
ritmo proprio que extrapolava quase sempre 0s minutos estabelecidos.
Entretanto, talvez possa ser um elemento Util conforme a finalidade da
pesquisa, desde que as falas e as acdes do jogador ndo sejam
interrompidas.

Quanto ao texto que segue ele é uma sintese das narrativas, verbais e
visuais, construidas ao longo das quatro partidas. O objetivo desta
organizacgao é propiciar ao leitor o contato com o material produzido, dar
possibilidade para ele fazer suas intepretacdes antes dele ler as minhas
intepretacées (Capitulo 4 e 5)°.

E importante lembrar que, para facilitar a leitura do trabalho, as palavras
que se referem diretamente as cartas do S.1.5.M.O estardo escritas em
letras mailsculas e que quatro codinomes foram adotados para os
jogadores, nessa ordem: Fogo, Agua, Terra e Ar.

16 As transcrigbes, assim como as gravagoes em video e em audio, foram dis-
ponibilizadas (via internet) para as professoras e professores membros da
Banca Avaliadora desta tese.

3.1 Jogo 01 - Fogo
Data do Jogo: 04 de julho de 2019/ Duracéo: 2 horas.

Local: atelié de projeto do CAU/ Universidade Franciscana (UFN), Santa
Maria, Rio Grande do Sul.

Sobre a arquiteta-professora: a profissional com o codinome Fogo
nasceu em 1987 e esta na carreira docente ha aproximadamente cinco
anos. E egressa do CAU/UFSM, cidade de Santa Maria, onde foi também
professora por dois anos. Entre as disciplinas que ministra estdo as
projetuais. E Mestre em Patriménio Cultural e formada pelo Programa
Especial de Graduacao de Formacao de Professores para Educacao
Profissional, ambos na UFSM.



Figura 21 - Imagens-Afetos do Jogo 01 (Fogo). Fonte: Manske. 2021.
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Figura 22 - Combinagdes dos Elementos do Jogo 01. Fonte: acervo pessoal da autora da tese, 2021.
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Figura 23 - Combinagdes dos Disparadores do Jogo 01. Fonte: acervo pessoal da autora da tese, 2021.



3.1.1 Primeiro Momento: Imagens-Afetos da
Arquiteta-Professora

A jogadora trouxe dez imagens-afetos para o jogo e boa parte delas diz
respeito a época da sua graduagao, assim como a obras que conheceu
durante o periodo, “a quando eu ndo sabia o0 que era arquitetura ainda”.
Metade sdo imagens de edificios importantes, patriménios que
conheceu durante viagens, que revelam significados e sentidos que
foram construidos aos poucos, ao longo do tempo.

Sua narrativa enfatiza a importancia das viagens de estudos como
estratégia pedagodgica nos cursos de Arquitetura e Urbanismo pois
propiciam vivéncias, imersbes espaciais na Arquitetura e na cidade,
muito ricas para os estudantes.

Ha também nas falas uma valorizacdo do papel social e politico da
Arquitetura que é capaz de evocar, ser palco de manifestacoes,
transgressdes’, a exemplo do edificio do MUSEU DE ARTE DE SAO
PAULO (MASP) que foi escolhido como afeto por sua histoéria.

Além do MASP, outras trés imagens remetem a obras da arquiteta Lina
Bo Bardi (1914-1992) que foi destaque na partida, tanto pelo conjunto
de projetos que desenvolveu guanto por ser mulher e conquistar um
espaco, nos anos de 1950 no Brasil, que era ocupado quase, na sua
totalidade, por homens. Com Lina engenhosidades, inovacdes, “a coisa
do arquiteto que fazia tudo”, que projetava e construia casa e moéveis
virou também coisa de mulher.

17 Neste trabalho a palavra transgressao opera no seu sentido positivo, de rom-
per barreiras, atravessar, avancgar para além dos limites de modo responsavel
e respeitador. Tal esclarecimento se faz necessario porque conforme o autor, a
exemplo de Paulo Freire (1996), a ideia enfatizada pode ser de infracao, viola-
¢ao, transposicao dos limites éticos.

Duas imagens-afetos representam a docéncia para a jogadora:

A primeira é o EDIFICIO CAUDURO onde atuou tanto como arquiteta e
urbanista, junto ao projeto de restauro, quanto como professora
coordenadora, em um Projeto de Extenséo, realizando uma agao dentro
do imdvel, de valor simbdlico para a cidade de Santa Maria por ter
abrigado o antigo Hotel Jantzen, entre as décadas de 1940 e 1990.

A segunda imagem da docéncia (PRACA DO ROSARIO) é um espaco
publico, localizado também em Santa Maria, que traz “um pouquinho de
todo mundo que trabalhou no projeto e de todo mundo da comunidade,
gue estava la quando a gente coloriu a praga e pintou a praca”. A praca
representa o presente, um outro Projeto de Extensio que a professora
coordena.

Ambos afetos sao vivéncias extensionistas, memorias da docéncia que
valorizam a cidade como sala de aula, as parcerias com a comunidade
e 0 papel social e politico que o arquiteto-professor pode desempenhar.

3.1.2 Segundo Momento: Imagens-Afetos e
Docéncia

Nas primeiras duas combinacdes formadas a mulher, representada por
Lina Bo Bardi, surge como tema importante que remete a invisibilidade,
a quase auséncia de arquitetas e urbanistas nas narrativas histéricas da
area. Nas salas de aula poucas sédo as mulheres lembradas e citadas
pelos docentes e estudantes.

O patriménio é outro tema que emerge das combinacdes, em diferentes



graus de importancia, do monumento a casa quase desconhecida. Sao
edificios, planos urbanos que fazem parte do repertério da jogadora,
construido ao longo da graduacédo e da docéncia e que agora sao
referéncias para o dar aula como memodrias de formagao.

A carta DOCENCIA esta préxima dos Projetos de Extensdo, de
experiéncias que a jogadora teve ja como professora no ambito urbano,
do coletivo, da cooperacéo e da valorizagc&o do espaco publico.

DOCENCIA

Figura 24 - Combinagao Afetos e DOCENCIA do Jogo 01. Fonte: acervo pes-
soal da autora da tese, 2021.



3.1.3 Terceiro Momento: Imagens-Afetos,
Docéncia e os Elementos de Bachelard

3.1.3.1 AGUA

Na combinacéo da Agua, a alegria dos meninos que se banham no rio
também é encontrada na praga, no espaco publico que € barulho leve
gue agrupa, propicia encontros e trocas. Ha também movimento do
tempo, entrosamento do velho com o0 novo, presenca do velho no novo,
referéncia, respeito para com o passado, representado na combinacao
pelo MUSEU DO PAO.

A mulher aparece sozinha como Lina Bo, imersa na agua, nas
profundezas da vida e na auséncia da arquiteta e urbanista nas imagens
da Arquitetura, embora seja tdo presenga nos escritérios € nos ateliés
de projeto nos cursos de Arquitetura e Urbanismo.

A DOCENCIA esta atrelada & carta SENTIMENTO que no contexto
representa a coragem para transgredir, fazer diferente e transpor as
barreiras dos preconceitos e das comodidades.

3.1.3.2 AR

Na combinacado do Ar, a DOCENCIA esta préxima da carta SONHADOR
porgue é também acreditar em outras coisas, ver outras coisas, “ndo se
bastar com 0 que a gente estd fazendo aqui” e transmitir para os
estudantes que muita coisa é possivel. Sonhar é entdo deixar-se ir a
deriva como Lina Bo que ao mesmo tempo que sentava elegantemente
na cadeira, com 0s pés para o alto, “dava a cara a tapa e fazia
acontecer”.

No Ar, a transgressao é movimentar, tirar algo do lugar, sustentar o peso
gue vem de cima, representada nesta quarta combinacao pelo grande
vdo do MASP e pela cobertura translicida da PINACOTECA DE SAO
PAULO, intervengao do arquiteto Paulo Mendes da Rocha. Ambas obras
apontam para cima, representam solucdes, edificios singulares que
trazem na sua materializac&o, além da transgressao a palavra liberdade

porque imaginar, fazer algo novo, tem a ver com liberdade.

3.1.3.3 TERRA

A carta DOCENCIA, na combinacéo da Terra esta junto & RESISTENCIA
porque, segundo a jogadora, estd mais proxima do fazer e do resistir do
gue do lapidar-se, conservar-se. Neste subgrupo aparece o vermelho
do MASP e do FLAMBOYANT representando forca, firmeza que, ao lado
da Imagem da PRACA e da PLANTA que cresce entre o concreto da
cidade, representam esperanca, vida que brota pela docéncia.

Na Terra, a CASA DE JUSCELINO KUBITSCHEK é CONSERVACAO
porque esta 14, permanece, mantém-se casa. Os TIJOLOS simbolizam
a estabilidade, a solidez de edificios que resistem ao tempo. Os
materiais expostos na parede ENXAIMEL lembram passado, acumulo de
historia, desgaste e também dominio técnico. E saber-fazer que coloca
as MAOS que sovam o pdo e o moinho em movimento, encontrado
também na fabrica, nos galpdes da industria que existiam onde hoje
encontra-se 0 SESC POMPEIA.

3.1.3.4 FOGO

Para a arquiteta-professora impulso, instinto, remete a mulher que
movimenta, reage primeiro € que, na soliddo, pode ser dona de si, fazer
acontecer. Na combinagédo do Fogo, o cotidiano esta representado
pelas obras andénimas e pouco faladas que, como a CASA DE
JUSCELINO KUBITSCHEK, sobre Arquitetura, tem muito a ensinar.

A carta ZOMBAR DE SI MESMO vem ao lado da DOCENCIA porque ha
gue se ter consciéncia para insistir em algumas estratégias e ideias que
por vezes, parecem nao funcionar em sala de aula. A imagem da PRACA
e das TINTAS sé&o referéncias de docéncia que tem a ver com acéo,
fazer, movimento, colocar a mao na massa e trabalhar coletivamente.

No Fogo, edificios como a PINACOTECA, o MASP, o SESC POMPEIA,
sdo como BRASA gue podem acender a qualquer hora trazendo mais
conhecimentos.



3.1.4 Quarto Momento: Disparadores da Tese
3.1.4.1 ENSINO DE PROJETO

A DOCENCIA, na 7¢ Combinagéao do Ensino de Projeto, esta ao lado da
“‘inquieta” carta da autonomia, AUTONOMOS X AUTOMATOS. No jogo,
a autonomia aparece como um componente dificil no ensinar/aprender
projeto porque “é dificil mediar e conduzir dando autonomia, fazer com
gue os alunos sejam muito dependentes da gente ou deixar eles soltos,
respeitando o que € deles mesmos, ou saber quando eles precisam de
mim e eu preciso conduzir”.

Se a autonomia aparece como desafio, o automatismo esta cristalizado
como realidade porque, no cotidiano, ha pouca reflexao e tempo visto
gue “a gente ndo tem tempo de pensar quais sd0 as nossas utopias
enguanto professor ou como que nds estamos ensinando projeto”.

Os icones no atelié — na combinacéo representados pelo MASP — sé&o
fundamentais como referéncias, como ponto de partida para o fazer
projetual. Nos, arquitetos-professores, ndo nos damos conta, durante os
processos pedagdgicos, que temos a utopia de que a produgéo dos
Nossos alunos seja melhor do que a nossa ou do que 0s icones.

Quanto a relacdo da professora com as disciplinas de projetos,
enquanto era estudante, a imagem da CASA DE JUSCELINO
KUBITSCHEK remete a presenca, ao estar la sem aparecer muito. Ja o
PLANO PILOTO DA UFSM refere-se a ordem, a ter o pé no chao e um
inicio, um meio e um fim; em sintese, a cumprir bem a funcéo,
pressuposto de qualquer obra modernista.

E interessante notar que a transgressdo aparece também nesta
combinagdo como expectativa de que, no ensino de projeto, o docente
consiga ensinar algo como Lina Bo que, ao mesmo tempo, “causava’,
respeitava e preservava.

Transgredir aqui é revisar, duvidar da sequéncia inicio, meio e fim no
processo de projeto e tem a ver com descobrir mais possibilidades,
experimentar outros modos de abordar e de fazer as coisas.

3.1.4.2 ARQUITETA-PROFESSORA

A 8% combinacéo evidencia alguns pontos importantes da docéncia nos
cursos de Arquitetura e Urbanismo, entre eles, os saberes docentes, 0s
REPERTORIOS que o professor de projeto precisa ter.

Pelo agrupamento de trés imagens-afetos — do MASP e do SESC
POMPEIA, ambos projetados por Lina Bo Bardi, e da CASA DE
KUBITSCHEK, concebida por Oscar Niemeyer — a arquiteta-professora
falou da importancia, para qualquer projeto, do projetista conhecer bem
o lugar onde a obra seré inserida.

Na acdo projetual existird sempre uma disputa “entre o quanto que
aguele objeto construido, ou pensado para ser construido, tem que se
destacar no lugar ou tem que fazer parte do lugar’. O MASP, por
exemplo, a0 mesmo tempo que se destaca na paisagem, como um
palco para a Avenida Paulista, € um projeto que abragou as
necessidades especificas do lugar contribuindo para sua valorizagéo.

Ja o SESC e a CASA KUBITSCHEK representam o repertorio do simples,
dos galpdes funcionais € de uma residéncia que esté la, sendo casa, e
que pode oferecer, ensinar muito mais do que ela é:

Um repertdrio que diz respeito a capacidade de ver
possibilidades onde as pessoas ndo veem, ou nao
dao valor, ou que ndo conseguem se dar conta de que
pode ter valor. Nao € monumento, ndo é luxuoso, nao
€ luxo.

Esta combinacé&o evidencia a importancia que edificios e espacos
urbanos tém no processo de construcdo de conhecimento na
Arquitetura. Independente de ser um ICONE, um espaco reconhecido
entre estudiosos e profissionais ou ndo, conhecer projetos e obras,
compreender suas histérias, estuda-las, analisa-las, s&o acles
fundamentais para se ter um bom REPERTORIO DOCENTE.

Quanto a outra carta obrigatéria deste disparador, sobre o VIR A SER
PROFESSORA, relatou que descobriu a docéncia em sala de aula e que
sua FORMACAOQ é continua, assim como as mudangas que ocorrem nos



lugares de vida e a troca de alunos — estudantes que vem e que vao a
cada ano que passa.

Narrou gue hoje se sente mais professora do que arquiteta e urbanista
porque acredita mais em ser professora do que em ser arquiteta devido,
principalmente, aos desvios que a profissdo tem sofrido “de buscar o
luxo, de buscar a mega propaganda, de atender um publico seleto” que
badala nas redes sociais onde o profissional que trabalha com
habitacao de interesse social, por exemplo, ndo é valorizado.

Ser docente & sempre se questionar — embora exista um moaus
operandi que muitas vezes despreza os estudantes — e questionar-se. E
resistir porque “estar tentando entender que tipo de professor na
arquitetura eu sou é insisténcia, é resistir, € ndo me tornar aquilo que
vejo em outros professores”. O que ela vé, infelizmente, é gente fazendo
sempre a mesma coisa, assentando tijolos, construindo a mesma
parede ha trinta anos de docéncia.

As pernas para o ar de Lina Bo, nas imagens relacionadas a formacéao
docente, representam uma educadora gue se sente feliz acima do chéo,
sem chao. E uma profissional que n&o quer se fixar, se acomodar e que
enfatiza que esta em processo formativo e que ndo tem parado de
estudar sobre a docéncia.

Fez o PEG - Programa Especial de Graduacado de Formacé&o de
Professores para a Educacéo Profissional — e agora esta fazendo outra
pos-graduacdo em Educacéo, sentindo-se realizada com a profissao.

Ao pegar a carta O QUE A ARQUITETA QUE EU SOU DIRIA PARA A
PROFESSORA QUE ESTOU SENDO disse que € muito melhor
professora, “que ainda bem que eu estou sendo professora”.

E curioso isso porque aqui eu tive atuagao profissional
(IA09 CAUDURO). O arquiteto que eu sou esta vindo
para c4, para tirar a agua do imerso, do certinho, do
padrao. Como arquiteto a gente tem que fazer o que
a gente sabe fazer e como professora a gente nem
sempre faz 0 que a gente sabe fazer. A gente tem que
se movimentar, entao a gente brinca com a agua, traz
movimento para agua.

Para este subgrupo trouxe duas imagens da Agua: a MULHER IMERSA
que representa a arquiteta e urbanista e a carta BRINCADEIRA, das
criangas brincando no rio, para dizer gue hoje consegue brincar com a
agua e se sente mais livre.



Figura 25 - Recortes do Jogo 01. Fonte: acervo pessoal da autora da tese, 2021.



3.1.4.3 POETICA E/NA DOCENCIA

Nesta combinacao a poética € tirar o pé do chéo, é provocar, n&o saber
para onde ir, representada pela imagem-afeto de Lina Bo, sentada na
POLTRONA BOWL (1951).

A DOCENCIA aparece atrelada ao cotidiano, & PRACA DO ROSARIO,
porque a sala de aula é o lugar da INVENCAO, da movimentac&o onde
o cotidiano desponta “como lugar de criar, como lugar de ag&o, como
lugar das coisas acontecerem, no cotidiano”.

O MUSEU DO PAO representa o passado, o presente e o futuro, um
projeto que condensa todos esses tempos e que remete a cultura
italiana, a casa da nona. A jogadora conta que, quando esta explicando
alguma coisa sobre Arquitetura para os estudantes, o passado aparece
muitas vezes como provocador na docéncia.

O MASP ¢ singular, é icone. No atelié de projeto € importante mostrar
para o aluno que ele também pode fazer icones, ser singular. Mas tal
SINGULARIDADE, as vezes, ndo é vista como boa porque nés docentes,
guando recebemos um projeto “que sai muito fora do que estamos
acostumados, isso nos estranha e essa estranheza € um pouco dessa
singularidade”.

A singularidade também pode gerar EXPECTATIVA: esperar que 0O
estudante produza obras, desenhe lugares com qualidade. Justamente
por isso, pode eventualmente representar frustracdo quando o que se
espera, ou 0 que se julga como bom, ndo é correspondido.

Para finalizar diz que, DEPOIS DE UM DIA INTENSO NO ATELIE, a casa
€ o lugar, entre as imagens, que acolhe o professor, mesmo sem
nenhum luxo.

3.1.4.4 AGAO POETICA PROMOTORA

Nesta etapa final do jogo, com a carta (D*) CONTRIBUIR COM O JOGO.
PROPOR IMAGENS, a professora prop6s adicionar uma pergunta a este

disparador que diz respeito a nossa capacidade de criar condicdes para
mudancas. Assim, a carta PARA SER UM(A) PROFESSOR(A) MELHOR
O QUE EU MUDARIA? foi adicionada ao S.I.5S.M.O para a segunda
partida (Jogo Agua).

A jogadora fez duas combinagbes nesta etapa final. A primeira diz
respeito a carta PROPOR PARA SEUS ALUNOS UMA VIVENCIA onde
aparece uma imagem do Fogo, ZOMBAR DE SI MESMO, e duas da
Agua, a carta EXPECTATIVA e a imagem dos meninos brincando em um
rio.

A ideia é brincar com as expectativas que os estudantes tém, trabalhar
com a possibilidade do erro, dos acertos, da frustracédo quando eles nao
atingirem as expectativas. Nesse contexto, o ZOMBAR DE S| MESMO &
uma possibilidade de experiéncia, “se dar o direito ao erro e ndo achar
que temos que fazer sempre certo” porque a “expectativa que vejo nos
meus alunos hoje é de sempre fazer o certo”.

O professor, por sua vez, parece estar sempre certo e ndo consegue
brincar com as coisas de si mesmo. Mesmo com essa dificuldade a
docéncia pode promover a autonomia a partir de uma proposta de
experiéncia que consiste em brincar com as expectativas e aprender
COmM OS €erros.

A combinacdo que finalizou a partida, (D**) FAZER ASSOCIACOES
LIVRES, remete as mulheres que de alguma maneira estiveram,
contribufram para o processo de formacao docente da convidada. As
imagens representam o universo feminino, tdo forte na partida e na
Arquitetura, mas que no dia a dia ndo é muito mencionado, prestigiado,
porque “infelizmente n&o se fala muito de arquitetas mulheres” entéo,
“aqui estdo as minhas mulheres”.



3.2 Jogo 02 - Agua

Data do Jogo: 10 de julho de 2019/ Duragéo: 4 horas.
Local: atelié de projeto do CAU/UFSM, Santa Maria, Rio Grande do Sul.

Sobre o arquiteto-professor: o profissional com o codinome Agua,
nasceu em 1957 e esta na carreira docente desde 1984. E egresso do
CAU da Universidade Do Vale do Rio dos Sinos (UNISINOS) e professor
da UFSM, cidade de Santa Maria, onde trabalha com o ensino de
projeto, com énfase em planejamento e projeto da edificacao. E Mestre
em Arquitetura pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS) e Doutor pelo Programa de Pés-Graduacdo em Histéria da
UFSM.
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Figura 26 - Imagens-Afetos do Jogo 02 (Agua). Fonte: Manske, 2021.



Figura 27 - Combinagdes dos Elementos do Jogo 02. Fonte: acervo pessoal da autora da tese, 2021.
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Figura 28 - Combinagdes dos Disparadores do Jogo 02. Fonte: acervo pessoal da autora da tese, 2021.



3.2.1 Primeiro Momento: Imagens-Afetos do
Arquiteto-Professor

O convidado trouxe 13 imagens para a partida €, ao iniciar sua fala,
destacou que elas tém relacédo com sua memoria afetiva e representam,
de alguma maneira, sua escolha pela Arquitetura.

Sete afetos sdo da infancia e a ESTACAO BIBOCA aparece duas vezes
entre eles, uma como fotografia e outra como dedicatéria, imagem da
sua tese. Juntas com a fotografia da CASA VOVO JOAO - onde aos
fundos passava a linha férrea —, essas imagens lembram tudo o que
vivenciou de bom.

Ha também duas imagens do COLEGIO GONZAGA, instituicdo, na
época religiosa, onde estudou por mais de uma década que representa
amizades e experiéncias, boas e ruins. Entre seus afetos, a CASA
CORTEZ e a CATEDRAL DE PELOTAS sao exemplos de boa arquitetura
que pbdde experimentar desde cedo, quando ainda n&do sabia direito o
que era a profissdo de arquiteto e urbanista.

A foto da LAPISEIRA, na prancheta, representa o cuidado que tem com
as coisas que gosta e o roedor TUCO-TUCO aparece como poténcia,
imagem poética que fez deslanchar sua pesquisa de Doutorado —
finalizada em 2018 — porque “a partir deste animalzinho pude defender
algumas questdes da tese que eram incontestaveis a partir desta
imagem do roedor”.

A CASA CURUTCHET (1948), projetada por Le Corbusier na cidade de
La Plata, Argentina, € a arquitetura que emociona, que “tem a
capacidade de produzir emogao e experiéncias Unicas, que nao estao
associadas necessariamente a nenhuma vivéncia” e podem ser algo
novo, desconhecido. Para o jogador a casa € um icone, uma obra
atemporal que simboliza um dos sentidos da arquitetura, a
atemporalidade.

Outros dois afetos que remetem a boa arquitetura sdo o GINASIO
CORINTIANS, “pouco valorizado em Santa Maria, mas que para mim é

o melhor exemplar de arquitetura produzido na cidade”, e o EDIFICIO
CONTINENTAL, um “belo exemplo arquiteténico” de obra residencial.

O ultimo afeto colocado na mesa foi BRASILIA que foge das definicées
de cidade como territério bastante dominado, cujo planejamento
enfatiza nossa incapacidade de mensurar 0 espago, 0 quao imensuravel
0 espaco pode ser. Isso tem relacdo com a questdo do “dominio
espacial que remete ao ventre materno, a ideia de parede, de um limite
fisico e Brasilia ndo te oferece isto, estes limites e parametros e por isso,
talvez, ela seja tdo assustadora, desesperadora”.

3.2.2 Segundo Momento: Imagens-Afetos e
Docéncia

Para a 1 Combinacéo as cartas foram divididas em quatro grupos.

O primeiro representa a infancia e os aprendizados de um menino
nascido na cidade, que frequentava escolas urbanas, mas que passava
longos periodos no interior, na liberdade do campo. Através da imagem
da Estac&o Ferroviaria, da Catedral, do Colégio onde estudava,
descreve licdes de Arquitetura que teve enquanto crianga, descobridora
de espacos e espacialidades.

Sobre a casa do avo, edificio com planta em U, pontua:

Minhas referéncias de afeto estavam ligadas a este
edificio, esta casa cujo acesso principal, a porta da
frente s6 era aberta para alguém muito importante. To-
dos entravam pela cozinha, entdo quando abriam a
porta da frente eu ja entendia que era uma pessoa im-
portante que estava |4 na sala da frente. Por isso hoje
ndo me prendo a ideia de uma arquitetura iconica, nao
gue eu despreze, mas néo € meu foco de atencéo.

O primeiro grupo tem uma relagéo direta com o segundo que representa
0 gue aprendeu sobre Arquitetura na docéncia. E curioso que, entre tais
imagens, estd a CASA CORTEZ que, embora remeta também a infancia,
diz respeito as reflexdes da vida adulta, realizadas pelo sujeito arquiteto,
urbanista e docente.



A carta que conforma o terceiro grupo é a do roedor TUCO-TUCO que
traz um pouco da histdria recente do jogador. Tal imagem sobre a
prancheta aparece como poténcia, como disparadora de um processo
reflexivo que foi fundamental para o desencadear de seu Doutorado.

Por fim, a imagem da LAPISEIRA retrata um pouco do que o professor
€, um sujeito cuidoso que zela, cuida dos objetos e das pessoas que
gosta, preserva a histdria e preocupa-se em passar para 0s outros as
informagdes que sabe.

Quando a carta DOCENCIA entrou no jogo, na segunda combinac&o, o
jogador destacou que descobriu sua vocagao a partir das experiéncias
que teve na infancia porque nao havia arquitetos e urbanistas na sua
familia e nfdo sabia direito do que a profissdo tratava. Ainda na
graduacao, iniciou atividades relacionadas a docéncia como a de
monitoria.

As imagens que ficaram mais préximas da DOCENCIA foram aquelas
que tém a ver com seus aprendizados sobre Arquitetura ja como
arquiteto-professor. S&do dois icones, a CASA CURUTCHET e BRASILIA,
e trés outras obras gque enfatizam a importancia do ndo icénico para a
construcédo de conhecimentos na area e, por conseguinte, N0s Cursos
de Arquitetura e Urbanismo.

Figura 29 - Combinagao Afetos e DOCENCIA do Jogo 02. Fonte: acervo pes-
soal da autora da tese, 2021.



3.2.3 Terceiro Momento: Imagens-Afetos,
Docéncia e os Elementos de Bachelard

3.2.3.1 AR

Na 3% combinac¢do, do Ar, a imagem MOVIMENTO estéa associada a
natureza, a estrada de ferro, a liberdade, ao campo, as brincadeiras com
0s primos, enfim, as vivéncias que o arquiteto-professor teve enquanto
crianca. Relacionam-se a Arquitetura porque ja naquela época, o
jogador ja tinha interesse pela histéria dos edificios. Arquitetura e
natureza representam assim o “acumulo de experiéncias que me levou,
me conduziu para a arquitetura”.

Neste mesmo grupo o TUCO-TUCO remete aos trabalhadores da
ferrovia. Segundo um texto que o jogador leu, quando esses
funcionarios trabalhavam nos trilhos, faziam um barulho semelhante ao
produzido pelo roedor. A analogia traz a “questdo da desumanizagéo
do individuo que trago na minha tese, sdo abordagens que
desqualificam o trabalhador”.

Por meio da carta DOCENCIA, ele fala das dificuldades que tem no dia
a dia quando estudantes e colegas nao cumprem o0s contratos
acordados. Explica que é um respeitador de regras e que as imagens
do COLEGIO GONZAGA representam tudo aquilo que aprendeu na
infancia e na adolescéncia e destaca que a escola ocupa um papel
central na sua formacao.

3.2.3.2 AGUA

Na combinagéo da Agua ha brincadeira no rio, no Arroio Taquara da
memoria da infancia guardada, protegida na cristaleira como histérias,
experiéncias que constituem um movimento que tem a ver com
‘passagem, com todo este processo de crescimento do individuo que
abordamos até aqui”.

A carta das MAOS representa no jogo o instinto paternal, os sentimentos
que envolvem o ser pai, embora a “primeira ideia que vem ¢ de

maternidade, sempre € a maternidade, ndo é a paternidade”. O
arquiteto-professor destaca que em um cenario onde a mulher briga
pela igualdade de género ha uma insisténcia em dizer “que somente a
mulher, desde pequena, tem o instinto maternal e néo falamos do
homem, do instinto paternal” que ele tem.

A agua que corre aqui é crescimento, aprendizagem, reflexdo constante
sobre um passado que opera, continuamente, em um presente saudoso
que encontra na liberdade da infancia forca, repertério e referéncias
para a docéncia e para a vida.

3.2.3.3 TERRA

A parede ENXAIMEL e a CASA CORTEZ trouxeram para 0 jogo a
preservacdo do patrimdénio e o desejo do jogador de se dedicar mais a
essa area, tado importante para a sociedade, que trata “da preservagcao
daquilo que a gente pensa que seja um edificio”, um espac¢o urbanizado
ou natural como o Pontal da Barra do Laranjal em Pelotas/RS.

O Pontal é um lugar esponja, o canal transborda e
este banhado absorve esta agua, mas como eles es-
tdo aterrando, devido a especulacéo imobiliaria, siste-
maticamente tem havido inundacdo. Cada vez que
vou a Pelotas fico muito triste quando vejo o descuido
com o Patriménio [...]. Sempre que vejo qualquer ata-
que ao patriménio me sinto muito impotente.

As memdrias da infancia aparecem também representadas pelo
FLAMBOYANT, pela PLANTINHA, pela CASA DO AVO que lembra
campo, terra, honestidade e afetos que séo trabalhados como o pdo
mais gostoso que ja comeu, o da madrasta de seu pai.

E interessante a reflexdo que o arquiteto-professor faz com a carta
RESISTENCIA. Ele enfatiza o quanto somos capazes de resistir nos
momentos mais dificeis de nossas vidas, diante das adversidades.
Devido a essa capacidade conseguimos sobreviver como pais € como
profissionais em ambientes, muitas vezes, adversos, onde ha muitas
diferencas e dificuldades nos relacionamentos.



3.2.3.4 FOGO

Na combinacdo do Fogo, as imagens foram agrupadas em dois
conjuntos.

No primeiro ha imagens da infancia como a do Colégio, da Estacao
Biboca e da casa do avd onde ja, naguele tempo, havia energia elétrica,
produzida por um pequeno gerador a 6leo e um cata-vento. Essa
energia, basicamente de emergéncia, tem a ver com fogo, assim como
as velas, utilizadas para iluminar os ambientes a noite, também tém.

O segundo € um grupo de afetos que o professor cultivou na docéncia,
relacionados a Arquitetura e a seus fazeres.

A carta SOLIDAO diz respeito aos dois conjuntos. E um sentimento que
acompanha de perto o arquiteto e urbanista, “nao s pela tarefa que lhe
compete, que é o projeto de arquitetura, urbanismo ou paisagismo, mas
também porque € uma tarefa de muito sofrimento”. O ato criativo pode
trazer dor e alivio.

Segundo o arquiteto-professor, € um equivoco achar que 0 processo de
concepcdo é uma préatica de felicidade e tal crenca precisa ser
desconstruida. A solidao, o estar so, tem relagdo com tudo isso.

ZOMBAR DE SI MESMO ¢ fundamental para o sucesso das agdes que
envolvem o projeto. Entretanto, a capacidade de brincar consigo mesmo
€ um aprendizado construido ao longo do tempo, tem a ver com uma
sabedoria, um conjunto de vivéncias que demanda tempo.

Nas imagens do fogo também ha entusiasmo, um profissional que
deseja fazer sempre o melhor e que é sonhador porque “quando tu
levantas tem que ter um pouco de sonhador, tem que sonhar que vai dar
tudo certo”. Ressalta também o qudo importante € a qualidade do
didlogo que o docente estabelece com o estudante, o desafio que é
saber orientar ciente de que pode estar desorientando.

Ha um conflito nas orientacbes que envolve a autoria do trabalho e
muitos colegas optam por ndo interferir muito no processo criativo do

aluno. Porém, eles ndo séo autodidatas e “orientar, mostrar um caminho,
ter a possibilidade de trabalhar com os alunos para dar o melhor de mim
¢é gratificante”.

Por tais questdes, o docente é um cultivador de talentos, um descobrir
de habilidades. Poder “chegar no final do curso e mostrar para um aluno
gue ele pode chegar na nota maxima, que ele é capaz, que todos sao
capazes, é o melhor que tu podes dar para aguele sujeito”. Encorajar o
estudante a lidar com as dificuldades, a enfrentar os desafios, a sonhar,
a serem eles mesmos, remete a combinacado do Fogo e fala muito sobre
docéncia.

3.2.4 Quarto Momento: Disparadores da Tese
3.2.4.1 ENSINO DE PROJETO

Com a carta TRADICAO/DIMENSAO HISTORIA o jogador pontua que a
tradicéo € repeticdo, recorréncia, saberes e fazeres acumulados com o
tempo, “por exemplo, uma escada é sempre uma escada”’. Quanto a
dimenséo histérica, destaca que “ndo podemos fazer arquitetura sem
essa associacdo com o passado, as experiéncias, as memorias, 0S
aprendizados”.

Sobre quando era estudante, nas disciplinas de projetos, disse que,
embora tenha sido um aluno com potencial, se sentia muito inseguro e
que a inseguranca foi algo que 0 acompanhou por muito tempo. Narra
gue € admiravel quando o aluno tem segurancga, “essa capacidade do
estudante de suportar a pressao e se sentir capaz”.

Vivenciou a época da ditadura onde o professor era aguele que sabia
tudo e tinha, quase sempre, um temperamento dificil que ndo permitia a
troca de saberes. Os estudantes eram como discipulos sem a liberdade
gue se tém hoje.

Lembra que na infancia, com apenas seis anos, vivenciou um episoédio
violento na escola, um momento de descontrole de um professor.
Embora ndo tenha ficado com traumas, até hoje segue refletindo sobre
0 que ficou nele daquele episddio e que, talvez, “um pouco daquela



vivéncia esta na maneira como fui estudante” e, por conseguinte, no
modo como é na docéncia.

Todavia, coloca que ndo tem certezas sempre e que se sente inseguro
muitas vezes. Nesse viés, a inseguranca € benéfica porque tem a ver
com um sujeito que repensa, reflete sobre suas praticas, principalmente
sobre o que fala para os estudantes nas orientacdes dos projetos.

AUTONOMOS/AUTOMATOS s&o palavras fortes, aparecem no centro
desta combinacg&o porque “a busca pela autonomia esta implicita no
ensino de projeto”. O professor deve estar atento para, ao mesmo
tempo, trabalhar sua autonomia e permitir, incentivar que o estudante
exercite a dele, seja autbnomo.

Sobre a carta EXPECTATIVA, enfatiza que tem a ver com bons
resultados. O professor espera ajudar no processo formativo do
estudante, seja nos ateliés ou junto aos Trabalhos Finais de Graduacéo,
e se alegra quando, no final do semestre, colhe bons frutos.

As cartas citadas até aqui estdo proximas da carta DOCENCIA e de
outra, UTOPIA/ICONES, que agregou no jogo sete imagens-afetos de
edificios e de Brasilia. “A utopia é sempre bem-vinda”. A CASA
CURUTCHET ¢ iconica, por tudo que ela nos ensina, e utdpica para
aguela época, anos de 1940. Sobre utopia complementa que “o desejo
que todo arquiteto tem de produzir uma obra de qualidade, é uma utopia
do dia a dia, tanto entre arquitetos como entre alunos”.

As imagens também representam os vinculos, as relacbes que se
estabelecem pela convivéncia entre educando e educador. No caso dos
Trabalhos Finais de Graduacé&o, o professor encontra 0 aluno quase
semanalmente para conversar sobre o projeto que esta sendo
desenvolvido. E uma convivéncia intensa que pode resultar em
dependéncia, mas também em amizade.

Embora respeite esses elos relata que sdo raras as vezes que
estabeleceu de fato uma amizade. No inicio da carreira entendia como
prejuizo quando essas juncdes se desfaziam, mas hoje compreende
que “ha um rompimento de corddo que faz parte do processo de

crescimento do sujeito, vocé pode ser lembrado pelo aluno, mas ele ndo
precisa mais estar do teu lado”.

3.2.4.2 ARQUITETO-PROFESSOR

O jogador com a carta O ARQUITETO VIROU PROFESSOR. SERA QUE
VIROU? COMO VIROU? relatou que passou a se enxergar como docente
quando deu aula no SENAC, em Porto Alegre, no Curso de Desenho
Arquitetbnico. Quando iniciou na UFSM ja tinha nove anos de
experiéncia no curso de Arquitetura e Urbanismo pois trabalhou no CAU/
ULBRA, Universidade Luterana do Brasil.

Lembra que foi chamado de um dia para o outro para dar aula na ULBRA
€ que era muito jovem, tinha vinte € poucos anos. Nunca esqueceu do
momento em que o coordenador fechou a porta e o deixou sozinho com
a turma: “olhava para os alunos e olhava para a porta, mas eu néo podia
abrir a porta e dizer que ndo queria mais”. Assim, tornou-se professor na
sala de aula.

Sobre a carta REPERTORIOS importantes diz que para ser professor de
projeto é fundamental ter um repertério de boa arquitetura. N&o
concorda com 0s Qque pensam que, para dar aula de projeto, é
necessario ter experiéncia em obra porque acredita que um estudioso,
aguele que entende bem do processo projetual e construtivo, pode
desempenhar bem a tarefa. Como exemplo, o jogador relata que teve
experiéncia em obras, mas que esse saber, por si s6, nédo lhe garantiu
tranquilidade na docéncia.

Sente-se gratificado quando o aluno d& um salto qualitativo, “é sobre o
aluno que recebi e o aluno que esta saindo”. Fala de um
acompanhamento individual que o numero de alunos do CAU/UFSM —
33 ingressos anuais — ainda permite e que essa personalizagcdo do
ensino de projeto é praticamente impossivel em cursos maiores como o
da FAU/USP.

Assim, ha sempre nos ateliés uma tenséo provocada pela relacéo entre
numero de alunos e tempo disponivel dos docentes para orientar cada



sujeito. Tal proporgao gera muitas discussdes e debates nas reunides
dos colegiados e, sobre esses momentos, 0 jogador v& como vazios
alguns discursos, produzidos por colegas que nao trabalham no ensino
de projeto, que sugerem orientagdes coletivas.

Outro ponto critico que aparece na combinacéo é a avaliagdo, como
avaliar um projeto?

N&o acredito em uma aula de atelié muito cheia de
regras, a pontuagédo ndo pode ser rigidamente com-
partimentada. Um critério muito rigido pode até distor-
cer o resultado final. Entdo, nos apegamos muito a es-
sas questdes e esquecemos que 0 projeto ndo pode
ser matematicamente avaliado.

Sobre a carta MEU PROFESSOR DE PROJETO ERA... EU PROFESSOR
DE PROJETO SOU diz que seu professor era um chato e que também é
um chato, exigente. Define-se dessa maneira com muito carinho pela
profisséo e adiciona as imagens outro afeto, escreve CONHECIMENTO
TECNICO, um saber especifico da area que julga ser para na docéncia
fundamental.

Figura 30 - Recortes do Jogo 02. Fonte: acervo pessoal da autora da tese,



3.2.4.3 POETICA E/NA DOCENCIA

As imagens da poética na prancheta estdo amontoadas, s&o nove afetos
que representam bons projetos e memoarias da infancia, quatro cartas
da Terra (SOVAR, FLAMBOYANT, PLANTINHA E ENXAIMEL), a carta do
Fogo FOGAOQ, a carta DOCENCIA e as imagens deste disparador.

Poética na area esta associada ao objeto de trabalho do arquiteto e
urbanista, a Arquitetura. Na docéncia tem relacdo com saber
reconhecer qualidade quando estdas na frente de um projeto,
‘reconhecer tem a ver com poética”.

Segundo o arquiteto-professor, quando estamos ensinando projeto
estamos também projetando. A proposta é do aluno, todavia, o professor
participa do processo criativo e concebe o projeto com o outro. Nesse
contexto, “como arquiteto eu crio arquitetura € como docente eu crio
arquitetos”.

Retorna novamente a proporgao de educandos por educador para dizer
que considera a propor¢éo 1/10 uma condigdo boa que permite
alcancar bons resultados, DEPOIS DE UM DIA INTENSO NO ATELIE.

No cenario atual, o jogador questiona a quase obrigagao imposta aos
docentes de estarem vinculados a programas de pés-graduacgéo,
embora muitos tenham interesse maior nos trabalhos voltados a
graduacado, e questiona: qual o objetivo maior de um curso de
Arquitetura e Urbanismo?

Devemos formar arquitetos e urbanistas ou formar pesquisadores?

Tratam-se de questdes atuais e pertinentes, assim como aquelas que
surgem sobre o contexto politico contemporéneo, de desvalorizagao
das conquistas da Educacgéo.

Contudo, enfatiza que “para além de ser arquiteto eu queria ser arquiteto
e para além de ser professor eu queria ser professor pois considera que
ha na docéncia uma liberdade muito bem-vinda que permite
INVENCOES.

Nos professores “estamos sempre nos inventando” e inventando coisas.
S&o coisas simples, cotidianas, que alimentam a docéncia e nos fazem
felizes como, por exemplo, desenhar no quadro um esbog¢o diferente ou
repensar € modificar a abordagem de determinado assunto.

3.2.4.4 AGAO POETICA PROMOTORA

O ultimo disparador movimentou imagens de edificios porque, para o
jogador, a Arquitetura tem relacdo com sua memoria afetiva, “tem
relacdo com minha infancia e com as experiéncias que tive na infancia”.

Sobreposta a essas imagens esta a carta DOCENCIA que representa a
mae, excelente professora de portugués, fonte de inspiracdo para o
arquiteto-professor. Posicionam-se ai também o avd e o pai que eram s6
afeto e “na docéncia, tem que ter essa relacao de afeto também”.

A DOCENCIA esté atrelada a liberdade, aos sonhos, ao ser sonhador e
a ter esperanca, palavras associadas ao pai, assim como esta
relacionada a organizagao, a concentracéo, a competéncia de uma mae
que atendia bem onze filhos e que “vivia para os filhos”.

Com a carta IDEAL/UTOPIA destaca que, muitas vezes, os alunos
progridem no curso sem ter exercitado habilidades importantes. Sendo
assim, um “ideal seria que os alunos dominassem o maior numero de
ferramentas possiveis e que todos alunos tivessem, apresentassem
resultados excelentes”.

Quanto a PROPOR UMA OU MAIS VIVENCIAS PARA SEUS ALUNOS fala
sobre suas experiéncias, sobre uma bagagem pessoal e profissional
como resultado de um processo, de uma lapidacdo que acontece ao
longo de anos. Dentro desse contexto, conta que gostaria de preparar
uma aula baseada nos saberes experienciais para discutir com 0s
estudantes alguns pontos que sao importantes na lida projetual como,
por exemplo, resolver uma cobertura, fazer um zoneamento, representar
bem um corte, dentre outros.

Sobre a carta CONTRIBUIR COM O JOGO, PROPOR IMAGENS sua
sugestdo € a de ampliar o nimero de imagens com o objetivo de criar



mais possibilidades, dar maior dinamismo ao Jogo. Nao sera necessario
enfatizar aqui a importancia dessa consideragéo para a construcéo do
S.1.5.M.0 qgue intenta movimentar, acumular e fabricar imagens novas.

3.3 Jogo 03 - Terra

Data do Jogo: 28 de agosto de 2019/ Durag&o: 3 horas.

Local: atelié de projeto do CAU/UFSM, Cachoeira do Sul, Rio Grande do
Sul.

Sobre a arquiteta-Professora: a profissional nasceu em 1983, iniciou
suas atividades como docente em 2010 e é professora do CAU/UFSM,
cidade Cachoeira do Sul/RS. E egressa do CAU/UFSM, cidade de Santa
Maria, Mestre em Urbanismo, Histéria e Arquitetura pela UFSC e
doutoranda em Arquitetura pela UFRGS. Trabalha com disciplinas
voltadas ao ensino de projeto com foco para a cidade, os estudos
urbanos.
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3.3.1 Primeiro Momento: Imagens-Afetos da
Arquiteta-Professora

A arquiteta-professora trouxe 16 imagens-afetos que sdo, na sua
maioria, capas de livros e filmes que representam repertoérios, elementos
significativos para sua formagdo como educadora.

S&o tematicas que dizem respeito a cidade, as discussées no ambito
urbano, como o livro de Francesco Careri — WALKSCAPES: O
CAMINHAR COMO PRATICA ESTETICA — que aborda a caminhada
como ato estético em que 0 sujeito, que caminha, recebe e leva
informacdes do lugar.

Ja o livro CARNE E PEDRA, de Richard Sennett, trouxe para o jogo um
entendimento da cidade, para além do morfolégico e funcional, como
corpo politico, filosdfico, religioso e nao previsivel. Tais questdes vao ao
encontro de outras colocadas por Michel de Certeau, no livro A
INVENCAO DO COTIDIANO, como, por exemplo, a impossibilidade de
prever no projeto “as artimanhas ou as taticas dos praticantes da
cidade”.

O livro CIDADES INVISIVEIS, de italo Calvino, e a A CONSTRUCAO DAS
CIDADES SEGUNDO SEUS PRINCIPIOS ARTISTICOS, de Camilo Sitte,
também séo citados. Nesse Ultimo, o arquiteto e historiador da arte
austriaco escreve, ainda no final do século XIX, sobre a sobreposi¢céo
de tempo, de histéria e de arte na cidade que é capaz de acolher, atrair
ou repelir os usuérios através do seu tragado, das suas pragas e
proporgoes.

A fotografia da capa do livro de Camilo Sitte foi colocada junto com a da
cidade moével desenhada pelo Grupo Archigram, 7THE WALKING CITY
(1966). Ao descrever as imagens a arquiteta-professora enfatiza que
elas precisam ser olhadas juntas visto que, tanto a tecnologia como a
histéria, devem ser levadas em consideracédo quando fazemos projetos
€ pensamos as cidades.

Assim como os livros, os filmes também aparecem como disparadores

de reflexdo. Com o longa-metragem MEDIANERAS (2011), o BLADE
RUNNER (1982) e o MON ONCLE (1958) é possivel pensar sobre
mecanizagdo, que “nem sempre o tecnolégico e o moderno sé&o 0s
melhores para a cidade e que, as vezes, o velho, o antigo, sdo 0s que
fazem as pessoas se encontrarem”. Esse ponto de vista é reforcado na
fala sobre o CINEMA PARADISO (1988), filme que “mostra como
edificios v&o mudando de funcé&o e o quao importante é que alguns
edificios mantenham suas funcdes originais, precisam se manter para
gue as pessoas possam resgatar memorias”.

A linguagem cinematografica € uma ferramenta importante pela “qual os
estudantes se comunicam, por imagens, por filmes, por redes sociais,
enfim, esse tipo de linguagem que faz as pessoas conversarem,
sobretudo alunos”.

Como afetos, expbs duas imagens de edificios:

A primeira é uma fotografia da IGREJA DE SAO VICENTE DO SUL/ RS,
cidade natal da jogadora, que representa no jogo memorias da infancia
como fonte de aprendizados sobre Arquitetura, sobre espacialidades e
espacializagoes.

A segunda imagem é do SESC POMPEIA, um bom exemplo de projeto
arquitetébnico, projetado por uma mulher, a arquiteta Lina Bo Bardi
(1914-1982). Simboliza que “uma obra ndo é s atributos estéticos,
atributos de forma, porque as vezes a rugosidade, o mal feito, a pureza
do lugar acolhe mais aquele individuo que n&o tem aquele apuro, aquele
senso estético”. O SESC aqui € um repertério do simples, do cotidiano,
gue acolhe as pessoas de modo geral que se sentem convidadas, a
vontade para adentrar nos espacos. “Em lugares assim, como o SESC,
Nao parece que vamos quebrar nada, que vamos estragar nada”.

A musica também é fonte inspiradora para a educadora que traz entre
seus afetos a capa do CD de VITOR RAMIL, artista gaucho que canta
suas origens, fala do lugar que veio.

Sobre o desenhar (CROQUI) a professora pontua que no ensino “temos
gue criar meios para que o individuo que estou lidando apareca” e,



nesse vies, cabe trabalhar com instrumentos que valorizem a percepgao
e a sensibilidade do estudante e o desenho, o desenhar é um fazer que
potencializa tal campo. Além de ser uma ferramenta, € um modo de
conectar-se com o lugar, viver 0 momento, porque é “um jeito de gravar
coisas e de me fazer mais atenta ao que eu estou fazendo” porque no
dia a dia, infelizmente, “fazemos muitas coisas ao mesmo tempo”.

Por fim, a ultimo afeto representa os ESTUDANTES, o coletivo, a
possibilidade de aprender juntos. E uma foto de alunos entorno de uma
maquete urbana que reuni, em seu significado, todas as referéncias
tratadas até aqui e que s6 serdo potencializadas, “vao aparecer quando
tiver gente ouvindo, gente fazendo interlocucéo”.

Da mesma maneira que o desenho, a maquete € uma ferramenta com a
qual os alunos podem aprender juntos. No caso da complexidade dos
estudos urbanos, marca um “momento no qual o aluno pode ver o que
foi produzido até entao e seguir para a proxima etapa”. Com o modelo
tridimensional exercitam a sistematizacao de dados, a representacéo e
aprendem a definir o que € mais importante entre as muitas informacdes
que envolvem qualquer processo de projeto.

3.3.2 Segundo Momento: Imagens-Afetos e
Docéncia

As 16 cartas foram separadas em cinco grupos.

O primeiro é a “caixa de ferramentas” vinculada a arte que “néo esta
pronta, n&o esta terminada. Pode ser alimentada sempre, posso renovar,
posso trocar, alguns tenho em casa; € musica e cinema”.

No segundo agrupamento, o desenho a mdo emerge como ferramenta
importante tanto para os alunos, no que tange ao desenvolvimento da
sensibilidade e da percepc¢ao, quanto para a arquiteta-professora, como
modo de conexdo com a agora e com o lugar.

A IGREJA DE SAO VICENTE DO SUL e o SESC POMPEIA representam
muito mais do que Arquitetura e cidade, séo referéncias de espago cuja

importancia ndo esta nos atributos da materialidade, mas no que “o
espago promove, é experiéncia de corpo e espaco”.

O livro de ftalo Calvino e a fotografia de um grupo de ESTUDANTES da
disciplina de Projeto Urbano e da Paisagem lll, trabalhando com uma
magquete, s&o dois afetos importantes da docéncia na Universidade,
vinculados ao ato do ensino. O livro “AS CIDADES INVISIVEIS”,
publicado em 1972, representa como a profissional chegou no ensino e
tudo aquilo que n&o quer abrir mao enquanto estiver lecionando e a foto
dos alunos remete a importancia do coletivo, do horizontal, de fixar
algumas coisas dentro de “uma gama de informagdes que esté, o tempo
todo, bombardeando eles”.

No quinto grupo ha cinco cartas, quatro livros e a imagem do projeto do
Archigram, T7HE WALKING CI/TY. Simbolizam “as referéncias
bibliograficas, as teorias, os estudos sobre cidade”, alguns
“ensinamentos que sempre vao estar, essa coisa de futuro e passado”
e como ainda pensamos a cidade enquanto elemento morfoldgico.

Para fazer a 2° Combinacdo com a Carta DOCENCIA, a arquiteta-
professora tirou algumas cartas da mesa com o objetivo de deixar mais
sistematico “porque algumas coisas se sobrepdem”. Porém,
permaneceram 0S cinco grupos da 1% combinacdo que podem ser
descritos assim:

O agrupamento da arte como inspiracao (nutriente para a docéncia); o
desenho como comunicacéo e conexao com o presente e com o lugar;
o valor do coletivo e do didlogo, representado pelos ESTUDANTES; a
IGREJA DE SAO VICENTE e o SESC POMPEIA como invélucros, o quéo
importante é a experimentagcado de espacos e, por fim, o conjunto das
referéncias tedricas, com o passado e o futuro atuando juntos na
construcdo do presente; com a carta DOCENCIA préoxima dos
estudantes e dos repertérios tedricos.

Saber ouvir, trocar experiéncia, estudar, conhecer o passado e as
utopias do futuro sdo ac¢des fundamentais para a construcdo continua
de conhecimentos na docéncia.
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Figura 34 - Combinagao Afetos e DOCENCIA do Jogo 03. Fonte: acervo pes-
soal da autora da tese, 2021.

3.3.3 Terceiro Momento: Imagens-Afetos,
Docéncia e os Elementos de Bachelard

3.3.3.1 AR

A carta com as CADEIRAS representa coletivo, reunido, troca, gente se
enxergando; a ideia é de classe coletiva, horizontal reforcada pela
imagem-afeto ESTUDANTES.

Tais significados, aliados a MOBILIDADE/MOVIMENTO, remetem a
riqueza continua e diversa dos momentos de trocas, posto que “toda vez
que alguém sentar aqui, toda vez que esses alunos forem fazer isso em
outros momentos, nunca serdo as mesmas pessoas € nunca oS
momentos serdo iguais”. A professora enfatiza que mesmo quando nos
ausentamos da sala de aula para fazermos outras coisas nos munimos
de informagdes, experiéncias. H& sempre um movimento do coletivo e
“é na troca que te constituis outro”.

Assim, a DOCENCIA esté entre as imagens do Ar “porque tem a ver com
0 modo que deviamos pensar 0 ensino, principalmente nos ambientes
de projetos, porque nao existe projeto que é sé do individuo, ele é
sempre coletivo” e quanto mais, ndés professores, promulgarmos a
‘ideia, de que as coisas sdo coletivas, sdo colaborativas, mais
poderemos auxiliar os alunos”.

3.3.3.2 TERRA

Para a jogadora, a palavra terra representa conexdao com o lugar, com
0s locais que desenvolvemos nossas praticas. 1sso tem a ver com olhar
para as potencialidades de nossas cidades do interior € constatar que
elas s&o também rurais e, desse modo, “nem toda cidade precisa s6
viver de urbanidade, de comércio, de servigco”.

A carta VIVER LENTAMENTE remete um pouco a isso, a ancestralidade,
a conservacgao, ao aprofundamento, enfim, “talvez precisamos retomar
as coisas mais sensiveis, mais habituais”. Na dinamica esses
significados, essas relagdes sao muito importantes para os projetistas e



nao estdo vinculadas somente a forma das coisas, representam muito
mais que a materialidade em si.

A abordagem de olhar para o local, vendo o “potencial para produzir
alimentos, dentro do urbano, feitos no ambito local” € um pouco
RESISTIR porque a tendéncia entre os urbanistas é adotar parémetros
de cidades grandes para as cidades pequenas.

Essas discussfes atravessam o ensino/aprendizagem de projeto e sdo
pertinentes numa DOCENCIA que ocorre regionalmente, dentro de uma
realidade onde o urbano e o rural se sobrepdem e podem ocorrer
simultaneamente.

3.3.3.3 AGUA

Com a Agua a professora destaca que estamos sempre evoluindo e,
nessa evolugdo, é importante retomar algumas conexdes, “tu estas
andando sempre, mas, tens que voltar para ver como construiste o
caminho”. No voltar, a imagem das MAOS lembra de onde viemos, 0s
primeiros contatos afetivos que fizemos, o &mbito materno, enfim, a casa
que parece estar sempre la para nos acolher.

A AGUA QUE CORRE na combinac&o é mudanga, movimento e ao lado
das CADEIRAS, imagem do Ar, a arquiteta-professora discorre também
sobre troca, encontro, aprendizados, uma vez que “nunca és 0 mesmo,
principalmente nesse ato da troca”.

Os meninos que brincam no rio, BRINCADEIRA, simbolizam o simples,
coisas como tomar banho de rio, colocar a mao na terra, vivéncias que
“tém a capacidade de resgatar coisas da infancia”.

Trata-se, novamente, de realgcar 0 quao importante € para o sujeito ter
experiéncias, experimentar pelo corpo para aprender e apreender
coisa. “A agua é quente, é fria, assim como o vento e nesse sentido,
essas duas coisas para mim (agua e ar) mexeriam com a légica da
experiéncia sensorial e afetariam outras cartas. Para sentir € preciso
experimentar coisas”.

3.3.3.4 FOGO

A foto do FOGAO a lenha traz, como algumas imagens da Agua,
memorias da infancia, as casas “de onde eu venho”.

Mas o Fogo na combinagéo é também mudanca, aponta “que nada é
permanente e que algumas coisas, que nao servem mais, podem ser
incineradas para que se possa andar para frente”. Nesse processo de
descarte ha INSTINTO, IMPULSO e a SOLIDAO também ¢ importante
para prospectar algumas coisas.

No SESC POMPEIA tem alguns elementos ancestrais que “te enraizam
de novo, que fazem tu saber de onde tu vieste e para aonde estas indo”.
Para a professora, a agua, a terra, o fogo pode potencializar
experiéncias, nossa carga sensorial, € isso é importante para o
ensino/aprendizagem de projeto e esta dentro da docéncia.

Acrescenta dois desenhos as imagens, ambos se referem a obras do
arquiteto norte americano Frank Lloyd Wright. A primeira é uma cidade
utdpica, Broadacre (1932), baseada em moédulos de producéo agricola
e a segunda é uma casa, Hollyhock House (1922), em Los Angeles, que
traz essa questédo da ancestralidade. No ambito do projeto, por mais que
a tecnologia seja uma realidade, “tem sempre pré-existéncias que
precisamos retomar”, tanto para experimentar espagos como para
pensar Nnovos espagos”.

3.3.4 Quarto Momento: Disparadores da Tese
3.3.4.1 ENSINO DE PROJETO

Sobre a carta TRADICAO/DIMENSAO HISTORICA a profissional traz
como exemplo o processo projetual urbano. Cita que os elementos
morfolégicos como a rua, a quadra, o lote, s&o recorrentes. O que muda,
de um projeto para outro € a relag&o que construo entre eles, “como eu
lido com isso tudo dentro do que é publico e do que é privado, do que
€ aberto, do que é construido, do que que € cheio, do que ¢é vazio”.



Quanto & UTOPIA/ICONES no ensino de projeto, esses elementos
aparecem quando o professor busca referéncias na histéria e na teoria.
Para a jogadora, que trabalha com parcelamento do solo nas suas
disciplinas, este grupo representa as camadas de histéria que
conformam as cidades assim como o futuro, a idealizacdo de uma
cidade que tem tecnologia e terra para produgédo, para o cultivo de
alimento. Visualizar novas possibilidades, novas maneiras de fazer a
cidade, novos sentidos, tem a ver com expandir horizontes, com utopias.

Quanto a época que era estudante, falou que, nas disciplinas projetuais,
se sentia em isolamento e por isso entende que “precisamos avancgar,
principalmente na légica de projeto, a aprender a trabalhar de um modo
mais coletivo”. O trabalho coletivo é o mote do ensino visto que é através
do diadlogo que “opto por uma coisa ou outra, € sempre com relacdo ao
outro que eu entendo coisas”. Destaca a carta dos ESTUDANTES € uma
l6gica de parcerias, de trocas para que o ato do projeto ndo seja uma
atividade solitaria.

Sobre as habilidades que tinha enquanto aluna falou que gostava muito
do desenho a mao e que nao ficou muito claro para ela, naguele tempo,
que era importante testar ferramentas, “conhecé-las para saber qual vou
investir mais tempo ou qual tenho que buscar revisitar”.

Gosta da carta AUTONOMOS/AUTOMATOS e a relaciona, de imediato,
a fotografia dos ESTUDANTES trabalhando em grupo porque “pensa
que quando o aluno esta sozinho, isolado, ele vira um cumpridor de
tarefas e vai muito mais praticar uma légica mecanicista” uma vez que
“para adquirir autonomia, tu precisas te expor, tu precisas enfrentar
discordancias também e para mim, o autbnomo tem a ver com
contraposicao no d&mbito coletivo”.

Quanto a EXPECTATIVA, relacionada ao ensino de projeto, ela deve ser
gradativa, ser “construida em cima do que estou enxergando que esta
sendo produzido”. Caso contrério, pode haver frustracdo quando as
imagens e objetivos que idealizamos, como professores, sao diferentes
dos resultados apresentados pelos estudantes.

3.3.4.2 ARQUITETA-PROFESSORA

Na oitava combinacéo, os SABERES, REPERTORIOS importantes para
a docéncia estao relacionados a comunicagdo, a abertura e a
capacidade que o professor tem de dialogar, expor suas ideias com
clareza. Muito mais do que oferecer um repertério, “sistematizar
informacdo, fazer ementas, exercicios, trazer referéncias, criar
dindmicas, enfim, é essa clareza de comunicacéo, de horizontalidade,
tenho que comunicar e tenho que ouvir o retorno”.

Para a jogadora, essa relacdo de igualdade, de mediacéo, enfim, a
disposicao para o didlogo né&o é algo facil porque, muitas vezes, os
alunos podem pensar gque o professor ndo sabe o0 que quer ou que esta
inseguro em relacé&o ao que esta fazendo. Porém, o tempo, os anos de
experiéncia fornecem a seguranca necessaria para ouvir 0s alunos,
saber se eles estdo entendendo para assim produzir “o que € bom para
mim e bom para eles, dentro da expectativa da disciplina e dentro da
expectativa do curso, do que enguanto curso ndés compactuamos”.

Sobre 0 VIRAR PROFESSORA a jogadora narra que “o arquiteto também
é professor |a fora” porque ha fazeres semelhantes nas duas profissoes
que tém relacdo com saber sistematizar informacoes, justificar escolhas,
ter uma metodologia de trabalho. No entanto, existe “uma cobranca
muito grande de que para ser professor eu tenho, eu teria que ter
exercido mais a pratica, o ato do projeto e 0 ato da execugédo”. Nesse
sentido, é como se o docente nao pudesse ensinar uma “coisa que ele
nao praticou, ndo desenvolveu”.

Diz ndo ter tantas certezas sobre tal tematica, mas considera que séo
atividades diferentes e que o professor talvez reflita mais “sobre
processo e o arquiteto estd muito mais lidando com o produto”.
Entretanto, as cobrangas ndo existem em todas disciplinas dos cursos
de Arquitetura e Urbanismo.

Dentro da disciplina de historia e teoria € diferente, o
entendimento de que és um professor € mais claro,
mas dentro do ensino de projeto esse conflito vai apa-
recer varias vezes, como que estou ensinando uma



coisa que nao estou todos os dias praticando e néo
executel muitas vezes.

A jogadora expbe que a dedicacdo exclusiva no ambito das
universidades publicas oportuniza a atuagcado do professor junto aos
projetos de ensino e extensao, “de encontrar situacdes reais e oferecer
essas solugdes no contexto da execucdo, da viabilidade, do
orcamento”. Ter experiéncias em situagdes reais de projeto € algo que
pode enriquecer os saberes e os fazeres docentes.

Sobre seus SENTIMENTOS, enquanto professora, salienta que sente
responsabilidade, tanto pela formacao dos estudantes quanto pela
estrutura da qual participamos em uma instituicdo publica. “Quem estou
formando aqui deveria, em tese, responder, oferecer melhores solucées
para as pessoas que nao tém rosto, mas que estdo nos mantendo aqui
dentro.

Sobre  FORMACAO DOCENTE, enfatiza que no bacharelado os
conhecimentos pedagdgicos, da area das humanas, nao sao
trabalhados e que no cotidiano, entre CORRER OU PARAR, escolheria
parar para pensar sobre os fundamentos que sustentam a pratica
docente.

Com relagcdo a SER DOCENTE NA ARQUITETURA, como professores
podemos “criar situacdes hipotéticas, problemas e necessidades
hipotéticas”, buscar o tempo inteiro referéncias externas.

Como né&o precisamos estar produzindo coisas, obje-
tivamente, conseguimos avancgar em algumas discus-
sbes porque a academia tem esse papel também, néo
€ s6 de atender uma falta, mas estar pensando na
frente como uma demanda tecnoldgica, ambiental,
social pode ser resolvida, a academia esta sempre
buscando solugdes assim.

Por tal condi¢ao de trabalho, A ARQUITETA QUE EU SOU DIRIA PARA
A PROFESSORA QUE EU ESTOU SENDO para ndo perder a conexao
entre as necessidades reais dos escritérios, das prefeituras, com o que
estamos desenvolvendo em sala de aula ho &mbito do projeto. Trata-se
de estabelecer um espaco para troca constante, bem-vindo também

para as relagcdes que se estabelecem nos processos de projeto.

Quanto ao professor de projeto que teve, relata que ele era pouco
participativo e que, frequentemente, ficava observando a dindmica. Na
condic&o de aprendiz, sentia-se um tanto sozinha e hoje entende que o
docente deve observar mais de perto o processo de aprendizagem para
intervir quando for necessario, apontando caminhos, possiblidades
metodoldgicas. Contudo, pontua que agora compreende melhor seus
mestres e até reproduz muito do que antes criticava € ndo entendia
direito.
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Figura 35 - Recortes do Jogo 03. Fonte: acervo pessoal da autora da tese,

2021.

3.3.4.3 POETICA E/NA DOCENCIA

A arquiteta-professora, no inicio desta 9% combinag¢do, coloca que
POETICA DOCENTE é modo de expressdo, comunicacao, e sobre O
QUE TEM SONHADO DEPOIS DE UM DIA INTENSO NO ATELIE fala que
costumamos agir de modo pragmatico, saimos da sala de aula
pensando o que fazer para melhorar e misturamos vida pessoal e
profissional. Nesse contexto, talvez o melhor seria “viver os papéis
diferentes que tu tens na vida e tentar fazer coisas separadas da

docéncia”, “fazer um pouco de paradas na docéncia’.

Destaca a importadncia que a arte tem para a docéncia porque
potencializa a descoberta de outros caminhos e possibilidades. Na
prancheta coloca musica, cinema, literatura e pega um pedago de papel
e escreve a palavra arte e a coloca proxima da carta IMAGINACAO.

Sobre 0 que criamos enquanto docentes, expde que podemos “criar
condi¢cdes e possibilidades para a atuagao de um ser humano e de um
profissional” e que no cotidiano da sala de aula, depois de alguns anos
na docéncia, desenvolveu a capacidade de lidar com imprevistos. “Em
funcado da questao do diadlogo e da troca eu percebo que o imprevisto é
bem-vindo e que a experiéncia vai te dotando dessa capacidade de
jogo”.

A respeito do modo como PRODUZIMOS NOSSOS CURSQOS, enfatiza
que ‘“talvez nossos cursos deveriam pensar em como ampliar os
horizontes de atuacéo para os arquitetos” porque a “arquitetura tem que
dialogar com o mercado, mas as regras ndo podem ser ditadas somente
pelo mercado”.

O arquiteto ndo pode ser s6 aquele interpretador de
lei ou aquele que atende as demandas duras e secas
que chegam do mercado. E essa reflexdo que temos
que fazer dentro do que estamos ofertando, das dis-
cussfes que estamos fazendo nosS NOSSOS CUrsos.
N&o é possivel que a gente esteja formando indivi-
duos para atuar somente em um nicho, precisamos
formar individuos que sejam mais proativos, que nao



necessariamente so respondam, mas que respondam
com responsabilidades e criem alternativas.

S&0 questdes para serem discutidas no ambito coletivo e coletividade é
um tema importante na partida que aparece também vinculado a carta
SINGULARIDADE. Para a jogadora “eu entendo melhor as minhas
singularidades, potencialidades, fraquezas, forcas, enfim, quando eu
estou no coletivo”.

Entretanto, narra que o discurso se consolida pela pratica e que
devemos praticar aquilo que proferimos. Trata-se de fazer acontecer e
a carta TERRA representa o campo da acéo, um futuro possivel para a
construcéo das cidades que se da pela conexdo do PASSADO COM O
PRESENTE.

3.3.4.4 AGAO POETICA PROMOTORA

Poética diz respeito ao modo de comunicacéo, a criar possibilidades de
didlogo, a refletir sobre “como esses individuos que estao se formando
vao criar espacos, cidades, arquiteturas, enfim, como poderé&o criar
condi¢cbes de mudancas”. Em tal cenério, o professor é aquele que cria
condicbes para que os estudantes produzam “outras coisas onde
materialidade, daquela forma ou espaco, ou experiéncia do lugar
possam ocasionar mudancas na sociedade”.

Com a carta FAZER ASSOCIACOES LIVRES retoma outra vez & TERRA
e reforca a importancia de revisitar a origem das familias, os vinculos
gue existem com o campo, para pensar a cidade “dentro de uma logica
local, regional, e defender a cidade como lugar de colaboracéo”. “Entéo,
nao preciso andar de bicicleta para defender essas novas praticas, mas
revisitando as histérias, de onde os sujeitos vém e a histoéria que eles

trazem, podemos discutir novos modos de fazer a cidade”.

A arquiteta-professora esclarece que a maioria dos alunos vem de
cidades pequenas e que tal realidade precisa ser levada em
consideracgéo.

Esta cidade que esta aqui, na nossa regido, oferece
parametros para construcao da cidade e precisamos
olhar para esses parametros. Os parametros que nos-
sas bibliografias trazem s&o, geralmente, de cidades
consolidadas, grandes. Quero escrever a palavra cul-
tivo e producgéo.

Trata-se de valorizar as vivéncias do campo para pensar “uma cidade
que produza e tenha mais contato com esses elementos ancestrais:
terra, 4gua e fogo”. Dentro dessa abordagem, PROPOE PARA SEUS
ALUNOS UMA VIVENCIA que poderia ser “uma visita em uma
propriedade rural, levar os alunos num lugar que tenha pomar, estufa”,
assim como fazer uma caminhada pela cidade em busca de outros
modos possiveis de se fazer cidade, exemplos que ja existam no
contexto urbano.

Nas imagens da mesa, UTOPIA/IDEAL tem relagdo com visualizar novos
cenarios. Na docéncia é também perguntar como podemos contribuir
para a formacéo de individuos que serao mais colaborativos e proativos
pela cidade?

Existe um sistema e a cidade esta perdendo essa
coisa da troca e das pessoas se conhecerem, troca-
rem favores ou de ajuda mutua, enfim, penso que uto-
pia € um pouco isso, Como Nossos alunos poderao es-
tar 1a fora, munidos de sensibilidade e na pratica mi-
nimamente atuar e criar dissondncias na roda que
esta sempre girando.

A professora pega entédo a imagem do Fogo, BRASA, porque considera
gue tal atitude, tal revisao tem a ver com “descartar algumas coisas para
a gente evoluir, com 0 que nao esta funcionado nas nossas cidades,
nesse ente coletivo de atores, de agentes, que poderiamos descartar”.

Sobre as mudancas que poderia fazer para ser uma professora melhor
fala sobre 0 que nao mudaria:

Nesses ambientes de atelier tém sempre outro colega
para dividir a turma e o que mais acho produtivo nesta
condic&o de trabalho que tenho aqui é trabalhar sem-
pre com outro colega, nés sempre trabalhamos com



outros grupos, entao, nao perderia esse &mbito de tra-
balho coletivo e do estar sempre trocando.

Sobre mudar discorre sobre “criar uma ambiéncia de horizontalidade
com os alunos para eles se sentirem comodos, dividir conhecimento,
compartilhar decisdes”. Assim, poderia ouvi-los sobre sua pratica
docente, sobre o0 que desenvolveu em sala de aula e o que poderia fazer
diferente no proximo semestre. Seria uma avaliacdo, para além da
institucional que ja ocorre, e “pelo olhar do aluno eu poderia me olhar de
novo. Nao que eu néo faca o exercicio da escuta, mas aqui seria
especifico sobre esta pergunta”.

Por fim, coloca que o jogo, como um todo, teve para ela a ver com parar,
“isto aqui foi um parar para mim”.

Apos alguns dias da partida, CONTRIBUIU COM O JOGO com duas
imagens novas. A primeira € uma pequena propriedade de agricultura
orgénica e a segunda € uma perspectiva da cidade utépica de Frank
Lloyd Wright, Broadacre.

3.4 Jogo 04 - Ar

Data do Jogo: 15 de outubro de 2019/ Duracé&o: 3 horas.

Local: atelié de projeto do CAU/UFSM, Cachoeira do Sul, Rio Grande do
Sul.

Sobre 0 arquiteto-professor: o jogo AR foi realizado com um professor
que trabalha no CAU/UFSM, Campus Cachoeira do Sul, desde 2016. E
arquiteto e urbanista formado pela UFSC, Mestre em T7eoria y Prdctica
ael Proyecto de Arquitectura e Doutor pelo Programa de Doctorado en
Proyectos Arquitetonicos pela Escuela Técnica Superior de Arquitectura
de Barcelona aa Universidad Politécnica de Catalunya — ETSAB/UPC.
Comecou na docéncia em 2014, junto ao Programa de Pds-graduacéo
em Arquitetura e Urbanismo do Centro Universitario Ritter dos Reis, e,
desde entéo, trabalha com o ensino/aprendizagem de projeto.
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Figura 36 - Imagens-Afetos Jogo 04. Fonte: Manske, 2021.
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3.4.1 Primeiro Momento: Imagens-Afetos do
Arquiteto-Professor

O arquiteto-professor elencou 12 imagens-afetos para o jogo. S&o fotos
de arquitetura, de desenhos, de maquetes, de profissionais, que
representam, resguardadas as devidas particularidades, reflexdes
potentes que podem ser construidas a partir dos projetos, no espaco
académico ou fora dele.

As primeiras trés imagens que descreveu estao relacionadas com a obra
do arquiteto holandés Aldo Van Eych (1918-1999). O esquema 7TREE IS
A LEAF mostra a “relac&o de interdependéncia da pequena parte, como
uma folha, com o universo maior, como a arvore, a arquitetura e a
cidade”. As outras duas fotografias dizem respeito ao projeto do
Pavilhdo de Sonsbeek (1966). Uma MAQUETE e um ESQUEMA do
projeto em planta-baixa sdo representacdes potentes que expressam,
cada uma a seu modo, a complexidade dessa peguena obra.

Outro arquiteto que apareceu no jogo foi Louis Kahn (1901-1974) através
do desenho 7THE STREET IS A ROOM (1971) que contém uma gama de
reflexdes sobre a cidade, entre elas que Nnossos espacos urbanos séo
como salas coletivas.

LE CORBUSIER (1887-1965) desde os anos de 1920 “fez um movimento
traumatico na nossa cultura disciplinar’. Com suas propostas, tentou
“diminuir a fronteira entre arquitetura e cidade” trabalhando também
com peqguenas composicdes, “como alguém que busca uma melodia
visual, perfeita, dentro de uma tradicdo de melodia visual pura”. Uma
FOTO desse arquiteto, urbanista e artista plastico, olhando para um
conjunto urbano, e uma PINTURA, “com arranjos de formas e ritmos”,
s&o imagens que comparecem na dindmica como afetos e descrevem
o0 profissional, esse “artista maior da arquitetura que ainda que
discordemos dele temos que digerir seu raciocinio, as suas obras”.

O austriaco Adolfo Loos (1870-1933), “referéncia arquitetdnica e tedrica
do século XX”, foi também citado como profissional que traz a
importancia “da arquitetura pensada num roteiro espacial, num desenho

de EXPERIENCIAS ESPACIAIS’.

A oitava imagem-afeto € um esquema feito por LUCIO COSTA (1902-
1998) no qual o arquiteto, urbanista e professor brasileiro propde que ha
no processo de desenvolvimento cientifico tecnolégico uma busca pelo
aperfeicoamento das ideias, por uma sintese, por uma certa maturidade
reflexiva que também pode ser compreendida na arquitetura pelo
“raciocinio criativo que vai aprimorando as ideias”.

Para a partida, o arquiteto-professor trouxe uma fotografia do escritério
cataldo RCR de Rafael Aranda, Carme Pigem e Ramon Vilalta onde
esses trés profissionais aparecem trabalhando juntos, dividindo o
mesmo espaco. E uma aluséo ao trabalho coletivo, ao “trabalho que ndo
€ individual na arquitetura”, “o reconhecimento da arquitetura como
oficio, de fato em grupo, no debate das ideias, ou seja, de fato um oficio
de investigac¢éo”.

O TEATRO LA LIRA, projeto do RCR, significa no jogo a complexidade
que pode estar contida em um projeto e que, segundo o professor, esta,
de alguma maneira, em todas as imagens-afetos que sdo “como um
registro das complexidades que elas guardam para mim”.

As duas Ultimas imagens s&o do escritério Flores & Prats, de Ricardo
Flores e Eva Prats. Um DESENHO, um detalhamento técnico de uma
pérgola retrata uma busca de sentido para a arquitetura centrada no
‘pensar na velocidade do desenho a mao”.

Ent&o, ndo estou criando um desenho, estou criando
uma arquitetura, mas ndo estou criando uma arquite-
tura sem deixar de criar um desenho. Nao um dese-
nho como uma expressao precisa, miesiana, de algo
a ser construido, mas como expresséo quase corbu-
siana do exercicio plastico do desenho dentro de um
vocabulario arquitetdnico.

Além do desenho & mao, o ARMARIO cheio de maquetes mostra o
apreco desse escritério pelos modelos fisicos que também orientam a
execucado no canteiro de obras. “Em tempos de softwares bim, de
revolucdo digital, encontrar a pertinéncia de algumas praticas



como a que esses arquitetos fazem para manter uma arquitetura
de relevancia [...], nessa contramao, isto representa um fascinio”.

3.4.2 Segundo Momento: Imagens-Afetos e
Docéncia

Os afetos foram organizados em cinco grupos na 1* Combinacéo.

Para o arquiteto-professor as maquetes no armario de RICARDO
FLORES E EVA PRATS, a foto de LE CORBUSIER olhando para um
conjunto urbano e o0 desenho desse mesmo arquiteto, como estudo
compositivo sobre a teoria do MODULOR, remetem a criacéo plastica,
a arquitetura como instrumento, como caminho para outras criagdes.

O esquema de ALDO VAN EYCK e de LUCIO COSTA e o desenho de
LOUIS KAHN, de um espac¢o urbano, formam o segundo grupo de
imagens que pode ser traduzido como a possibilidade de ampliar
conceitos, sentidos para a Arquitetura através de reflexdes que partem
do projeto.

Ja a obra do RCR, TEATRO LA LIRA, e a foto dos trés arquitetos
trabalhando juntos, no jogo, sdo também dialogo, reconhecimento da
Arquitetura como oficio de fazer coletivo.

O quarto conjunto remete a importancia do desenho, da expressao
grafica como territério potente, para além das representacdes. Por fim,
o ultimo, diz respeito as RELACOES ESPACIAIS, aos cheios e vazios no
espaco € a arquitetura como espacializacéo.

Quando a carta DOCENCIA entra no jogo, na 22 Combinacao, o jogador
a coloca no centro, como uma base, porque ela atua com todos os
elementos ao redor que no seu entendimento representam pecas
fundamentais nos cursos de Arquitetura e Urbanismo.

Ny
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igura 39 - Combinagao Afetos e DOCENCIA do Jogo 04. Fonte: acervo pes-
soal da autora da tese, 2021.



3.4.3 Terceiro Momento: Imagens-Afetos,
Docéncia e os Elementos de Bachelard

3.4.3.1 AGUA

Nas imagens do Agua o MOVIMENTO, “essa dimensao que o caminho
nos fizemos, de que esta tudo sempre em movimento”, esté atrelada ao
espaco social, ao espaco livre, a “essa relagédo da arquitetura como um
vazio experimentado com significado muito proprio, enfim, ao “momento
onde a pessoa experimenta o espago”.

O ARMARIO ¢ um guardador de meméria familiar, expée uma louca de
valor afetivo e estético, importante para a casa. Do mesmo modo, as
magqguetes, 0s modelos tridimensionais de estudo, os desenhos
pendurados no armario do FLORES & PRATS representam algo precioso
que é “o raciocinio conceptivo de algum projeto que esta no Studio, uma
manufatura que guarda o mistério técnico e espacial que estd em
desenvolvimento”.

Entdo, uma das coisas fascinantes da arquitetura é que ela é um
artesanato também, ela é um oficio de fazer; ndo s6 de projetar, nédo é
s6 concepcdo de algo que néo existe, ela € também feitura de coisas
nesse processo conceptivo.

Esse processo conceptivo para o arquiteto-professor, com a imagem da
MULHER IMERSA, também € navegacéo, mergulho fundo, voo, que
pode ser inspirado por mestres como LE CORBUSIER que no jogo, junto
a carta das MAO, representa paternidade, cuidado, uma referéncia.

No quinto agrupamento ha trés imagens: uma fotografia de trés
MENINOS BRINCANDO; outra dos trés arquitetos do RCR trabalhando
juntos e a carta DOCENCIA.

Para explicar a relacéo que vé entre as cartas, o professor fala sobre
Oscar Niemeyer (1907-2012), sobre o discurso construido por esse
arquiteto e urbanista que remetia as “relagdes muito maiores que estao
detras da arquitetura que é a do arquiteto com seus amigos, com o

mundo, a afetividade do arquiteto”. Tal discurso construido por esse
grande profissional, muitas vezes, parecia “esvaziar o sentido da
arquitetura” e “ndo oferecia para seus pares (colegas arquitetos, jovens
estudantes, etc.) um entendimento mais aplicado as suas
metodologias”.

Entretanto, o jogador pontua que tal abordagem pode estar relacionada
‘a um entendimento maduro” de Niemeyer, de “perseguir na vida um
prazer que esta nas relagdes, € da arquitetura como um universo
profissional que também oferece essas relacdes”.

Ent&o, a obra do RCR, o modo como tais profissionais trabalham “mostra
também essa comunhé&o, esse laco de amizade que esta por detras de
um processo que também é colaborativo” que também diz respeito a
DOCENCIA, a prética tutoreada pelo professor nos ateliés.

3.4.3.2 FOGO

Na combinacédo do Fogo, a carta ZOMBAR DE SI MESMO esta
associada @ DOCENCIA, no sentido de que “ndo podemos nos
preservar vaidosamente dentro de uma tarefa que € muito mais nobre e
maior do que ndés mesmos”.

Ja a carta das TINTAS, proxima a PINTURA de Le Corbusier, simboliza
0 “prazer estético contemplativo, de pintar e combinar” como algo bonito
a ser cultivado dentro da arquitetura.

As imagens-afetos RELACOES ESPACIAS e FLORES & PRATS
DESENHO remetem a soliddo, “o estar debrugcado sobre um projeto”
desenhando, “cultivando um bom momento a so6s”’. O arquiteto-
professor enfatiza que um bom desenho tem uma aura monastica, da
dedicacéo, do “recolhimento visando o perfeccionismo”.

Na mesa o FOGAO, a VELA e a BRASA, sdo imagens potentes do Fogo
que fascinam o jogador.

Nao & a lampada que oferece a luz sem dar de si, €
aquilo que oferece a luz queimando a si mesmo; tu te



ofereces como combustivel. S&o imagens potentes,
mas 0 que eu mais enxergo € essa queima visando a
producéo de algo.

Préoxima as imagens do Fogo, a MAQUETE de Aldo Van Eyck representa
a sintese potente de um processo projetual. O jogador conclui dizendo
que, muitas vezes, no trabalho, nao nos satisfazemos quando os
processos tém que ser interrompidos, tém que ser entregues.

3.4.3.3 AR

As cartas das CADEIRAS e da VELA representam a DOCENCIA que é
“‘compartilhamento da chama” na sala de aula, troca de conhecimentos.

No HORIZONTE o professor vé tempestade, conflito, “entre as folhas e
a arvore, a arquitetura e a cidade” porque entre as partes pode haver
tensdo. Muitas vezes, sdo relagbes tempestuosas que podem ser
associadas a DOCENCIA no que concerne “as relagdes profissionais
dos pares envolvidos no fazer coletivo”.

Ja sobre a carta IMAGINAR, retoma ao Fogo (BRASA) para dizer que
“‘imaginar é queimar-se e nao tem como se transformar sem imaginacao
e sem se lancar ao novo”. N&o é um processo facil porque ndo nos
lancamos como suicidas, “a gente se langa ancorado (MAOS) em algum
lugar ou em alguém, apoiado numa relagdo cumplice que nos permite
nos langar nesse voo arriscado”.

Esse MOVIMENTO, esse ndo se preservar, é também ZOMBAR DE Sl
MESMO e, para o arquiteto-professor, muitas vezes, sdo as relacées
conflituosas que nos possibilitam queimar e sonhar. “O sonho ndo é um
ato isolado e esta dentro de uma liberdade com certas segurangas que
Nos permitem sonhar mais ou sonhar menos”.

Por fim, faz um circulo vivo com as imagens e no centro da combinag&o
coloca a carta do Ar, do Fogo e da Agua que foram suscitadas nesta
etapa.

3.4.3.4 TERRA

Na combinacdo da Terra tem cozinha (FOGAO), tem méos que
amassam o pdo (SOVAR), tem “pratica apaixonada dos fazeres, do fazer
meticuloso, cauteloso, caprichado, tal qual é o exercicio do artesanato,
do oficio do fazer associado a maquete, ao desenho”. Sdo fazeres
investigativos que permeiam a pratica laboratorial, do controle e
curiosidade cientifica, € a pratica apaixonada, afetiva da cozinha.

O jogador narra que ja duvidou da sua vocagao docente porque gosta
desse “universo silencioso e confortavel que é a solidao de um artista
criando, desenvolvendo um produto” representado, na combinacao,
pelas TINTAS, pelo desenho de VAN EYCK e pela carta da Terra VIVER
LENTAMENTE.

Diz que a DOCENCIA nao fomenta o que a pratica do projeto fomentaria,
porém, oportuniza (PLANTINHA) a “criacdo de uma situacdo que é
pedagodgica, lddica, recreativa, autoral, relacional, humana, curativa,
terapéutica” que no contexto da sala de aula, esta “dispersa nas forcas
e intencBes que sdo as pessoas e as circunstancias que encerra,
aguelas pessoas dentro de uma disciplina”.

Para o professor, DOCENCIA também é criacéo de discurso, dentro de
uma plataforma humana que oportuniza também a concepcao de uma
obra na soliddo. A docéncia “varia muito das disciplinas de atelier para
as disciplinas tetricas” e estd, na mesa, entre as imagens da
PLANTINHA e da parede de TIJOLOS porgue ao mesmo tempo que “é
um verde que surge, que me alimenta” é blogueio “que me impede de
me oferecer mais puramente nesse siléncio da cozinha, nesse cheiro da
fumaca, dos odores, das afetividades guardadas nos armarios”.

Por tais caracteristicas, o professor pensou em associar também a
DOCENCIA a figura do FLAMBOYANT, mas né&o o fez porque disse nao
estar na docéncia visando tanto o florescer do outro.

A docéncia é ética, € comprometida, socialmente en-
gajada com o outro, mas eu estou muito mais ape-
gado a docéncia no florescimento individual do que



propriamente nessa missé&o social de capacitar o ou-
tro.

O docente coloca que “a experiéncia projetual positiva é que floresce o
outro” e que Ihe da confianca, maturidade, robustez, e em tal viés, no
HORIZONTE, ha liberdade, um processo que liberta o sujeito, liberta
dentro (BORBOLETAS).

Para concluir, ele coloca que nas incursGes pelos projetos ha também
caos, RESISTENCIA e o desenho, no processo, representa um estagio
onde “as coisas estdo brotando, numa textura muito humana”. “Entdo o
momento criativo, de aprofundamento e conservacéo das coisas belas,

a gente tem a descobrir guando a gente se langa na terra”.

3.4.4 Quarto Momento: Disparadores da Tese
3.4.4.1 ENSINO DE PROJETO

Na combinag&o do Ensino de Projeto o professor inicia sua fala com a
carta AUTONOMOS x AUTOMATOS e na mesa, a imagem-afeto da
magquete PAVILION SONSBEEK, de Aldo Van Eyck, representa uma boa
sintese projetual que, no atelié, esta associada ao “desenvolvimento de
todo tipo de processo criativo que exige uma seguranga € um manusear
de vocabularios internos que tu atinges dentro de uma pratica madura”.

A autonomia é assim a consolidagdo de um aprendizado e quando a
evolucdo do aluno “se constitui dentro de uma seguranca que se
consolida a cada decisao tomada no processo de projeto” percebemos,
gue “a aprendizagem aconteceu de uma maneira positiva”.

A DIMENSAO HISTORICA, nesse processo, é um “ingrediente dificil de
se manipular” porque “exige uma maturidade reflexiva que diz respeito
“a capacidade de tu usares o vocabulario, o repertério arquitetbnico”
que “vai além da resolugéo das pegas que estdo sobre a bancada do
projetista”. E uma dimensdo pouco compreendida pelos estudantes
que, muitas vezes, transitam das disciplinas tedricas para as praticas
sem saber como relacionar muitas informagbes e questbes. Na
DOCENCIA, contudo, o jogador diz gostar muito desta tensao

provocada no ensino/aprendizagem de projeto por essa dimensao,
onde a TRADICAOQO alimenta, como uma VELA, o processo projetual.

O arquiteto-professor destaca que ndo se trata de “um discurso utdépico
ou caricato de questdes e convicgdes que sdo vendidas como reflexdes
tedricas, que na verdade foram feitas forcosamente e posteriormente
apds um processo projetual”, mas sim de um transito, um “ajuste fino
das coisas entrando em discussédo na prancheta” baseado em uma
maturidade, em um dialogo disciplinar mais amplo.

Sobre quando era ESTUDANTE, faz aluséo a carta da BORBOLETAS e
a da AGUA QUE CORRE para dizer que acha injusto orientar-se hoje
pelas convicgbes que tinha no passado. Porém, entende que a
maturidade da sua pratica € indissociavel da sua trajetdria engquanto
estudante e que, muitas vezes, tenta corrigir essa “calibragem fina” que
€ operar com as expectativas “de corregao de coisas da docéncia que
eu trago como estudante”.

Explica também que o fato de ter estudado no exterior o ajudou a se
desconectar do ambiente brasileiro e que hoje é docente em um curso
que tem uma tradicdo de ensino ligada a UFRGS, diferente da UFSC
onde se formou. Vé tal condicdo como algo positivo, “porque € um rio
novo que exige que eu me distancie daquele outro em que me banhei
na primeira infancia”.

3.4.4.2 ARQUITETO-PROFESSOR

Dentre as cartas deste disparador, sobre o VIRAR PROFESSOR, o
jogador relata que essas duas identidades, esse binbmio encerra nele
mesmo uma falta de identidade porque ha sempre outras identidades.

Sou marido, sou pai, sou filho, sou filho de Deus € ai
me vem muitas outras identidades que aqui estéo,
constantemente, tal qual como esses trés brincando.
Pode ser trés formas primarias, poderia ser trés cores
primarias, poderia ser as trés distintas natureza do ho-
mem — corpo, alma e espirito — que estdo em cons-
tante associagao, revelando formas, equilibrios, novas
geometrias, novas arranjos formais, novas cores,



alguma com destaque maior, outras com destaque
menor.

Nessa busca constante por um equilibrio, relata que “as vezes, quando
me perguntam se sou arquiteto n&o sei se digo que sou arquiteto ou sou
professor”, embora “o professor esteja cada vez mais crescente”. Sobre
o conflito, pontua que o orgulho pelo arquiteto, quase sempre, vem
primeiro por uma questao de identidade pois, no periodo dificil da
adolescéncia, ao eleger uma profissdo, definimos uma identidade
formativa.

Quando & FORMACAO DE PROFESSORES, questiona se deve se
capacitar “como arquiteto para ser um melhor professor ou como
professor para ser melhor professor” ou capacitar-se para “ser um
melhor marido, um melhor pai para ser um melhor professor, ser mais
paciente, ter mais habilidades humanas que vdo me capacitar melhor
na minha atuagéo docente”.

S&o sonhos, sdo movimentos, sdo imaginacdes que
nos permitem, por conta de sermos talvez maridos re-
alizados, pais realizados, que nos permitem sonhos,
movimentos, que nos permitem estar bem entre nés e
dentro dessas identidades ser melhor em outras
areas. Entdo s&o saberes, repertdrios, que vdo muito
além do professor de projeto.

Nas imagens da mesa, CORRER OU PARAR est4 ao lado dos TIJOLOS
que simbolizam as “pequenices” (notas, frequéncia, correcoes, etc.). Ha
uma preocupagao centrada nos alunos que podem “se distrair sem
enxergar o que realmente importa”, no HORIZONTE podem fixar-se a
tempestade e nao ao florescimento (FLAMBOYANT) associado ao saber
ZOMBAR DE SI MESMO, a “seguranca que ¢é o lidar consigo no outro
lado do espelho e ndo se sentir ameacado” (AUTONOMIA).

Por fim, narra que na sua cristaleira afetiva (ARMARIO) tem um
PROFESSOR DE PROJETO que o incentivou a alcanc¢ar uma boa sintese
projetual, reflexo de uma autonomia madura (SOVAR O PAQ). Fala assim
de uma boa experiéncia pedagdgica que Ihe propiciou uma pratica “que
me trouxe confianga € me langou de volta para cozinha com coragem”.

Figura 40 - Recortes do Jogo 04. Fonte: acervo pessoal da autora da tese,
2021.



3.4.4.3 POETICA E/NA DOCENCIA

O arquiteto-professor inicia a combinagdo com a carta O HOMEM PODE
ENSINAR A SI MESMO e fala que, dentro do fazer com poiesis, ele
busca refinar a si mesmo. A palavra no centro da DOCENCIA POETICA
é refinamento, “ndo o refinamento na sofisticacdo, mas o refinamento
nessa transformacéo” (BRASA).

Dentro dessa compreensdo, coloca que esta na docéncia para ser
refinado e para instruir os alunos a se refinarem dentro de um processo
de construcdo de conhecimento que é especifico da Arquitetura, onde
existe uma manipulagéo complexa de instrumentos, influenciada tanto
pelo rigor cientifico como pelas artes pléasticas puras (LE CORBUSIER
PINTURA), que visa a concepcéo de espacos, de cidades que envolvem
dinheiro, riguezas, assim como alegria do trabalho.

Porque € ludico, porgue é recreativo essa descoberta,
€ prazeroso esse oficio do pédo, de ensinar, porque
ensinar é portas abertas do atelier, ensinar é se ofere-
cer, é fazer junto, é se explorar.

Sobre alegria, lembra do artista, arquiteto, urbanista e professor Sérgio
Ferro (1938) que escreveu que a ética € a alegria no trabalho,
destacando que a DOCENCIA tem essa dimensé&o ética de promover
encontros e que POETICA DOCENTE também é o encontro consigo
mesmo.

O arquiteto-professor cria como arquiteto e urbanista e como docente e
que na sala de aula ele INVENTA junto porque “o aluno é o motivo de eu
estar na sala de aula” e a “arquitetura € o motivo de eu me oferecer ao
aluno”. Enfim, “eu me invento na sala de aula para me oferecer ao outro”
(VELA).

No processo de construgcédo de conhecimentos, na busca por uma boa
sintese projetual, pondera que “aquele que consegue sair de si,
ZOMBAR DE SI”, encontra AUTONOMIA e desenvolve “a resiliéncia
necessaria para se cozinhar em busca da arquitetura” e de espagos
decentes para cidade, para todos.

Ele vai se cozinhando porgue ele n&o esta apavorado,
ele esta se entregando a um processo maduro junto a
situac&o de projeto na busca de uma melhor resolu-
c8o. Porque esta tranquilo, ele pode se oferecer como
combustivel.

Por fim, diz ndo saber “o0 que sai de alguém que nédo se encontra ou n&o
consegue fazer a partir de si” e, pensativo, coloca na mesa a imagem
dos TIJOLOS para representar que talvez seja uma busca projetual (uma
sintese projetual) AUTOMATA.

3.4.4.4 AGAO POETICA PROMOTORA

Para este Ultimo disparador fez uma combinagdo que fala sobre
DOCENCIA.

A carta IDEAL/UTOPIA est4 do lado da imagem da Agua BRINCADEIRA
porgue o ideal e a utopia tém a ver com a “integralidade do individuo
que esta na docéncia”. Faz aluséo as falas de Oscar Niemeyer, a uma
maturidade escondida que leva ao entendimento de que a “utopia da
docéncia ndo estd no dominio e no fortalecimento das imediatas
qualificagcdes cientificas do seu exercicio, acho que ela transcende”.

Por melhor que sejamos docentes nessas areas do
dominio cientifico e do dominio dos artificios pedago-
gicos, acho que um bom ser humano vai ser sempre
uma ferramenta fundamental. Ser um bom ser hu-
mano, ser uma pessoa do bem, humana, uma pessoa
que sabe ouvir, uma pessoa que sabe reagir ao inusi-
tado positivamente, acho que s&o habilidades que es-
tdo além das preocupacdes pedagodgicas e das pre-
ocupac®es cientificas. Entdo, a utopia na docéncia é
o fortalecimento integral do ser.

Sobre O QUE MUDARIA PARA SER UM PROFESSOR MELHOR, pensa
gue ndo conseguiria mudar muita coisa porque é algo que esta no
territério da experiéncia, da acéo lenta do tempo. Enfatiza que a
docéncia € o “exercicio poético do se oferecer”, de se transformar,
“‘entdo € preciso de um tempo, € preciso se conhecer”. Nado sao apenas
habilidades, sao reflexdes e transformagcdes que fazemos enquanto
envelhecemos, na busca constante por “equilibrio entre as muitas coisas



que somos” (BORBOLETAS).

Entre as imagens também aparece o esforco, o empenho, a
competéncia para lidar com as complexidades que envolvem o fazer
projetual, uma boa sintese, um projeto com qualidade (VAN EYCK
MAQUETE).

Para concluir, como contribuicdo ao Jogo S.I.S.M.O, o arquiteto-
professor coloca que seria interessante escutar, jogar com sujeitos de
lugares distantes de modo a construir um bom levantamento de dados.



4 IMAGINARIO DOCENTE NO
ENSINO DE PROJETO:
TRADIGAO, RESPEITO E
TRANSGRESSAO

INTERPRETACOES PARTE |

S&o 0s preconceitos ndo percebidos 0s que, com seu
dominio, nos tornam surdos para a coisa de que nos fala a
fradicéo.

Hans-Georg Gadamer

Imprimo a este termo — preconceito — o conjunto de saberes
que temos, 0s quais fundamentam nossas opinides e acées
diante do mundo que nos cerca. Fundamentam, inclusive,
nossa concepcao de mundo. E importante essa nota porque
se aprendemos numa determinada logica de pensamento,
teremos, entao uma serie de preconceitos que serao
decisivos no modo como julgarmos outras Iogicas com as
quais tivermos contato.

Deonir Luis Kurek



Figura 41 - Portal Capitulo 4: Justaposicées. Fonte: Manske, 2021.




Encontramo-nos sempre inseridos na tradicdo, pensamos,
interpretamos e agimos dentro de um contexto do qual ndo podemos
estar alheios pois somos intimos, pertencemos, influenciamos a sua
transformacéo que ocorre de modo espontaneo e imperceptivel. Nesse
contexto que € a tradicdo o entendimento de autoridade é realizado pelo
viés do conhecimento e diz respeito & acao da propria razdo que €
capaz de reconhecer que o outro esta acima de nés em juizo e viséo.
Trata-se de uma autoridade andénima, impessoal, que n&o tem a ver com
obediéncia, nem com alguém que da ordens.

Gadamer (2015) explica essa definicdo citando os costumes que sé&o
validados no nosso dia a dia pelo reconhecimento, sem precisar de
fundamentacdo porque os adotamos livremente, ao lado dos
fundamentos da razao.

Assim, estamos inseridos € somos mensageiros da tradicdo que
determina nossas instituicdes, nossos comportamentos e movimenta,
constantemente, a construgcdo dos cursos nas universidades e, por
conseguinte, todos o0s saberes e fazeres presentes no ensino de projeto.

Toda educacéo repousa sobre essa base e, mesmo
no caso em que se alcanga um estagio na educagao
guando a "tutela" perde a sua fungdo com o amadure-
cimento gerado pela maioridade, momento em que as
proprias perspectivas e decisfes assumem final-
mente a posigao que detinha a autoridade do educa-
dor, esta chegada da maturidade na histéria de vida
ndo implica, de modo algum, que nos tornemos se-
nhores de nés mesmos no sentido de nos havermos
libertado de toda heranga histérica e de toda tradigéo
(GADAMER, 2015, 372).

Compreendemos a vida na vigéncia da tradicdo e de uma historicidade
que age, é constitutiva, e fora desse universo nao existem reflexao e
interpretacdo que podem ser feitas.

Contudo, a tradicdo necessita ser afirmada, assumida e cultivada
porque é, essencialmente, conservacdo que atua constantemente nas
mudanc¢as histéricas e que n&o se estabelece pela inércia. Em meio "a
suposta mudanca de todas as coisas 0 antigo conserva-se muito mais

do que se poderia crer, integrando-se com 0 novo numa nova forma de
validez” (GADAMER, 2015, p. 374).

E possivel compreender que, no momento que o sujeito adentra no curso
de Arquitetura e Urbanismo, seja como estudante ou como docente, ja
existe um jogo em andamento, um fluxo constante de informacdes
histéricas, de conhecimentos, de costumes, de modos de fazer e de
sentidos que impulsiona e conforma a instituicdo como um todo e que
ndo ha docéncia, nem docentes, fora da tradicdo e que néo seja atingida
por ela.

Cabe entao reconhecer, no &mbito deste trabalho, o quéo fundamental
€ descrever, entender essa conjuntura que opera nos cursos de
Arquitetura e  Urbanismo  direcionando e fomentando o©
ensino/aprendizagem de projeto e, por conseguinte, a docéncia na area.

No S.I.S.M.O, para entender esse contexto, junto ao disparador Ensino
de Projeto, uma carta que suscita diretamente a tematica foi proposta
com as palavras TRADICAO/DIMENSAO HISTORICA (A*). Contudo, um
conjunto de informacgdes pertinentes a tradicao surgiram ja no primeiro
momento de cada partida, durante a explanacéo feita por cada jogadora
e jogador sobre suas imagens-afetos.

Através da interpretagcdo das narrativas verbais e visuais, construidas
pelos docentes, o texto que segue destaca alguns pontos que
emergiram com mais forca das combinagdes de imagens, dentro de
uma abordagem que considera que ¢é Iimpossivel abarcar e
compreender totalmente as tematicas, onde a incompletude é presenca
generosa e esclarecedora.

As reflexdes estdo organizadas em trés secoes:

1. Arqguitetura como Aprendizagem - diz respeito ao quanto
aprendemos, no &mbito dos cursos de Arquitetura e Urbanismo,
com a interpretacdo da Arquitetura e da cidade que sé&o
narrativas gravadas nos espacos;

2. Elaboracdes: Cidade, Arquitetura e Projeto — traz alguns



entendimentos que emergiram das narrativas construidas pelos
arquitetos-professores;

3. Somos Lina — aborda a trajetdria instituinte da arquiteta Lina Bo
Bardi, os movimentos de mudangas que podem ser discutidos a
partir de suas obras e de seu modo de projetar e discute algumas
guestdes como a de género, que podem ser entendidas dentro
do universo da Arquitetura como instituintes, verdadeiros centros
promotores de mudancas.

4.1 Arquitetura como Aprendizagem

A tradigao esta nos fazeres recorrentes, repetitivos, construidos ao longo
do tempo e ndo ha como fazer arquitetura sem essa associagcado com a
experiéncia, a memoaria, enfim, os aprendizados do passado (JOGO
AGUA). No projeto urbano, por exemplo, os elementos morfolégicos —
ruas, quadras, lotes, etc. — serdo sempre 0s mesmos, mas 0s arranjos
mudar&o conforme cada demanda (JOGO TERRA).

No entanto, a dimens&o histdérica, que atravessa o fazer projetual, é dificil
de ser trabalhada porque tensiona todo o processo de concepgéao e
coloca o projetista em debate com diversas questdes — fisicas, sociais,
artisticas, funcionais, construtivas, entre outras —, evidenciando sua
capacidade de lidar, ou ndo, com esse universo complexo de
informacdes (JOGO AR).

Este didlogo constante, produzido pela/na dimensao histérica, ocorre de
modo mais intenso, fluido e produtivo quando ha maturidade reflexiva,
um bom repertério tedrico e pratico acumulado que permite o sujeito
reconhecer o que tem valor no d&mbito da Arquitetura e da cidade. Sem
esta maturidade, os estudantes, quase sempre, ndo compreendem
muito bem a importancia da histéria e transitam das disciplinas
tedricas/histéricas para a préatica de projeto sem conseguir estabelecer
muitas relacdes entre os conteudos que lhes foram apresentados
(JOGO AR).

E necessario tempo para registrar e saber lidar com o conjunto de

informacdes que o arquiteto e urbanista comeca a receber desde o inicio
de sua formacédo inicial e que, ao longo dos anos, constituira seu
repertorio.

Na Arquitetura, o ensino/aprendizagem esta alicercado no que foi
planejado ou construido, na cidade ou fora dela, enfim, no patriménio
humano relacionado ao habitar. Neste sentido, a cidade € acumulacéo,
sobreposicado de tempo, para onde o arquiteto e urbanista pode olhar
para pensar os edificios e a propria urbe, sua organizacéo, € a partir do
gue esta colocado avancar, criar novas espacializagbes a partir da
histéria, levando em consideracao as tecnologias (JOGO TERRA).

Para Paul Ricoeur (2002), a Arquitetura € um relato, uma narrativa
gravada no espaco que tem a capacidade de trazer para o presente o
que antes existiu. Por meio do conceito da Triplice Mimesis, o autor
relaciona o ato de narrar e o de construir, enfatizando que a Arquitetura
esta para o espaco assim como a narrativa esta para o tempo.

Na Triplice Mimesis, a Pré-configuracdo, como primeira delas, esta
vinculada ao habitar, ao impulso primeiro que o homem tem de intervir,
de algum modo, no espaco. A segunda mimese, a Configuracao, diz
respeito ao proprio ato do construir, de materializar espacializagdes e a
terceira, a Reconfiguracdo, se refere a leitura, a compreensdo que
fazemos destes lugares que habitamos.

Dentro deste processo hermenéutico, é possivel problematizar e
ressignificar no presente tudo aquilo que edificios, monumentos, pracas,
ruas, representaram. O que, em tese, teria perdido sua funcéo originaria
mantém, em seu nudcleo/memoéria, uma riqgueza muito grande de
conteudos, de informacgées (RICOEUR, 2010).

A Arquitetura, como arte configuradora de espagos (GADAMER, 2015),
aponta para além dela mesma visto que € um livro aberto que permite
multiplas e diversas interpretagcbes. Nesta perspectiva, como um
convite, a Arquitetura instiga o leitor curioso a ser protagonista de outras
histérias que também ela encerra (ALBERTON et al. 2019).

S&o obras construidas, projetos, que no decorrer da sua formacao inicial



0 arquiteto e urbanista vai aprendendo a dar valor, que elas tém valor.
Podem ser construgdes reconhecidas na area, concebidas por
arquitetos renomados, ou ordinarias, comuns, de autoria andnima.
Varios exemplos apareceram no S.I.S.M.O como afetos ligados a
formacao, da graduacdo ou da propria docéncia, ou atrelados as
experiéncias da infancia, as vivéncias que, muitas vezes, influenciaram
a escolha da profissao.

E interessante perceber o qudo substancial é a infancia, periodo em que
aprendemos com nosso corpo a absorver, experienciar e conformar
espacialidades com a curiosidade de quem esta decifrando o mundo.
Talvez, devido a estas relagdes que estabelecemos, desde muito cedo,
COmM 0S espagos gque ocupamos COm nossa presenca, Com nossas
familias e nossos costumes, descuidar do patrimdnio, ndo preserva-lo,
remete frequentemente a dor, a perda, a morte da Arquitetura como um
ente que diz respeito a nossa existéncia.

No Jogo Agua, por exemplo, o arquiteto-professor enfatizou que,
embora nao atue com a area do patriménio e do restauro, dentro do
Curso, deseja participar mais de atividades junto a comunidade voltadas
a preservacao patrimonial. Como exemplo, citou uma éarea natural na
cidade de Pelotas, conhecida como Pontal do Laranjal, que carece de
protecdo ambiental e pela qual tem muito apreco. Relatou que sofre
bastante e que se sente impotente quando constata que um local ou
edificio esta sofrendo algum tipo de ataque.

E esta capacidade de reconhecer valor, qualidades e peculiaridades em
um projeto ou obra construida, observada na fala do professor, que é
trabalhada, incansavelmente, dentro dos cursos de Arquitetura e
Urbanismo, e que esta concentrada, mais especificamente, na mimese
[, elaborada por Ricoeur (2010), que diz respeito a leitura dos nossos
edificios e cidades.

A medida que o estudante desenvolve essa desenvoltura para
interpretar a Arquitetura ha um aumento da sensibilidade e da
percep¢do acerca do que é um bom projeto, uma boa solucao, capaz
de incrementar o repertério que o sujeito vem construindo e que sera

revisitado, revisto e atualizado ao longo da sua vida profissional, dentro
da academia ou fora dela.

H& sempre histéria a ser descoberta e contada em cada espaco
configurado pelo homem, projetado ou construido, € dentro deste
universo do ensino/aprendizagem de projeto € importante destacar o
papel dos icones. Projetos ou personalidades emblematicas, arquitetos
e urbanistas que se distinguiram em determinada época pelo conjunto
de sua obra arquitetdbnica efou urbanistica, ou porque sistematizaram,
teceram uma série de reflexdes sobre o fazer projetual que reverberaram
no conjunto de conhecimentos da area.

A atemporalidade, nas imagens do S.I.S.M.O, emergiu como uma das
caracteristicas do icone e também como um sentido da propria
Arquitetura. A Casa Curutchet (1949) em La Plata, Argentina, foi citada
como projeto atemporal, fonte de aprendizagens que, até hoje, promove
reflexdes e seu criador, o arquiteto Le Corbusier (1887-1965), como
profissional genial, muito a frente do seu tempo, capaz de conceber uma
obra como essa nos anos de 1930 do século passado (JOGO AGUA).
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Figura 42 - Fachada da casa Curutchet (1948-1953), La Plata, Argentina. Ar-
quiteto Le Corbusier. Fonte: Manske, 2021.

No ambito da obra, por meio da interpretacao realizada através de livros,
internet, ou /n /oco, experienciando o espaco, é possivel apreender
muitas licdes. No caso dos icones, as aprendizagens, geralmente, vém
acompanhadas pelo espanto, pela surpresa que estes causaram a partir
do momento que passaram a existir. O icone traz na sua constituicdo a
inovacdo, o novo que propde outros paradigmas para a area;
construindo relagbes que antes ndo existiam e que, no primeiro
momento, podem parecer muito estranhas e até absurdas.

No caso do projeto do MASP em Sao Paulo (1957), por exemplo, a
arquiteta Lina Bo Bardi conseguiu ultrapassar o limite do que estava em
vigéncia na Arquitetura através de uma obra que, na sua natureza, €
transgressora. Esse museu — pelas questdes técnicas implicitas no vao
livre de 74 metros, antes n&o visto; pela maneira como as obras de arte
sd0 expostas no seu interior ou por ter sido concebido como um palco
para manifestacdes sociais, sendo hoje um marco nacional —é um icone,
nacional e internacional (JOGO FOGO).

E comum ver o MASP na rede televisiva do Brasil, como ponto de
aglomeracdo de pessoas que vao até Avenida Paulista expor,
conclamar suas demandas. Projetos como este reforcam a
transdisciplinaridade da Arquitetura que se torna mais viva, mais Util e
ainda mais bonita quando esta cheia de gente que v&, além de um
edificio, outras representacoes.



Figura 43 - MASP (1958-1968), S&o Paulo, Brasil. Arquiteta Lina Bo Bardi. Fonte: Manske, 2021.



Para o arquiteto e urbanista interessa 0 modo singular como projetos
como esse foram idealizados e realizados e por tal razdo, podemos
destacar o qudo importante € para o0 meio a divulgacédo, o
compartilhamento de procedimentos metodologicos, de relatos sobre
como aconteceu e quais foram os motes para o processo de concepgéao
projetual. Neste interim, o trabalho de algumas personalidades, como Le
Corbusier e Lucio Costa (1902-1998), se destacam mais que a de outras
porque, além de produzirem boas obras, sdo considerados escritores,
estudiosos da area que deixaram um grande legado para as geragoes
subsequentes.

A atuacdo de Lucio Costa junto a reestruturagdo do Ensino de
Arquitetura e Urbanismo no Brasil, assim como na organizagao de
orgéos de protecao patrimonial é de grande valor e de importancia
inquestionavel. Para além de ser um profissional ativo no cenario
nacional, sistematizou muitas de suas ideias por meio da escrita e
deixou um legado de obras, artigos e livros, que tratam de historia e de
teoria do projeto, a exemplo da teoria da convergéncia no
desenvolvimento cientifico das coisas que desenvolveu no final dos
anos de 1960, citada no Jogo Ar.

Le Corbusier também & outro icone porque além de ser artista plastico,
arquiteto e urbanista € um eximio escritor. Seu legado é resultado de um
trabalho continuo e critico sobre diversos assuntos que foram
movimentados até o final da sua vida.

Como arquiteto e urbanista, tentou diminuir a fronteira entre arquitetura
e cidade elaborando frases como o urbanismo em tudo, a arquitetura
em tudo, realizando um movimento traumatico na nossa cultura
disciplinar. Buscava, nos seus projetos, uma harmonia na composicao
formal com um apetite estético tipico do artista plastico que também era.
Sobre sua Teoria do Modulor é possivel encontrar uma infinidade de
desenhos, de diagramas que mostram um estudo de relagbes de
medidas que desenvolveu para auxiliar os projetistas a criarem belas
arquiteturas (JOGO AR).

Embora as ideias de Le Corbusier foram e ainda sdo muito criticadas,

devido, principalmente, ao viés positivista que carregam, sua
contribuicdo para a construgdo do conhecimento dentro da Arquitetura
€ imensuravel. Para além das obras artisticas, arquitetbnicas e
urbanisticas que concebeu, seus escritos configuram um legado de
extremo valor que reflete a postura inquieta, aberta a critica e a
possibilidade de mudanca, que contagia muitos leitores até hoje.

Nao sera necessario reforcar a importancia desse profissional
apaixonado pela area que assim como outros contribuiu para as
reflexdes sobre o0 ensino para toda uma geracdo (JOGO AR). No
S.1.5.M.0O, nas narrativas do Jogo Ar e do Fogo, petulancia, atrevimento,
0 ato corajoso do atrever-se, sdo qualidades positivas, muito bem-
vindas para 0 avango e para a construgao de novos conhecimentos.

Descritos como detentores destas qualidades, profissionais como Le
Corbusier, Lucio Costa e Lina Bo Bardi revisaram os conhecimentos
instituidos, teceram reflexdes que foram escritas, publicadas e
divulgadas entre seus pares. E um legado que pode ser visitado e
analisado por geragdes porgue traz, na sua constituicdo, essa ideia do
debate, das discussdes que alimentam um grupo colaborativo.

Oscar Niemeyer (1907-2012), por exemplo, deixou um legado de obras
construidas que romperam paradigmas e contribuiram para a evolugao
dos conhecimentos da area por tudo aquilo que representam e nos
ensinam sobre plasticidade do concreto, monumentalidade, integracao
e destague na paisagem, etc. Todavia, € de conhecimento comum que
esse profissional, ao falar de suas obras, prezava pelos aspectos gerais
da vida, como 0s amigos, a beleza das mulheres e das paisagens, nao
oferecendo a seus pares um entendimento maior dos procedimentos
metodoldgicos que utilizava no ambito do projeto (JOGO AR).

Nao quero afirmar com esta colocagcao que toda personalidade deve ser
escritora € nem mesmo que 0S escritores, entre os arquitetos e
urbanistas, sdo profissionais mais importantes. Nem todos nés temos a
habilidade da escrita e da sistematizacéo de informacdes que a pratica
exige. Todavia, pontuo que, dentro da tradicdo e da condigcdo da
Arquitetura como lugar de formacéo, todo legado construido e divulgado



de modo mais colaborativo pode impactar de maneira mais direta na
construcédo de saberes que envolvem a area, principalmente no que
concerne a pratica projetual porque projetar é também estabelecer
dialogos, é operar no meio coletivo de modo colaborativo.

Dentro desse raciocinio, é fundamental ressaltar a importancia da
academia, das pesquisas realizadas dentro das mais diversas linhas de
conhecimento que constituem a area. Sao profissionais, arquitetos e
urbanistas ou ndo, que se dedicam a histdria, ao desenvolvimento
tecnoldgico, aos estudos tedricos e metodoldgicos, a docéncia, enfim,
as atividades e produgfes que movimentam esse universo complexo
gue é a tradicéo.

De modo afetuoso, poderiamos dizer até que esses estudiosos sdo
avatares da propria tradicdo porque tensionam, afirmam e cultivam sua
presenca todos os dias, seja na sala de aula, no ambiente de pesquisa,
nos textos impressos ou Nos que circulam pela internet. Em tempos de
Pandemia, muitos estao presentes nas /ives, nos encontros virtuais que
trazem como proposta, dentro do isolamento social, refletir e discutir
uma série de assuntos como o futuro da cidade e do planejamento
urbano, a eficiéncia e/ou ineficiéncia das aulas remotas nos cursos de
Arquitetura e Urbanismo, a necessidade da ventilagdo natural nas
edificacdes, entre outras teméaticas.

Para a produ¢é&o de conhecimentos, é importante problematizar também
a importancia da utopia para a Arquitetura, dos cenarios futuros, das
suposicdes com as guais trabalhamos no ambito do projeto.

Nas narrativas do Jogo Agua, a Casa Curutchet de Le Corbusier é
descrita como um projeto atemporal, iconico e utdpico, principalmente
se levarmos em conta o contexto da época em que foi concebido. Essa
casa, assim como a Villa Savoye (1928), traz em sua constituicao uma
idealizagdo da Arquitetura, uma crenca que a partir de projetos
realizados a luz da industria seria possivel atender as demandas de toda
sociedade. O concreto, o vidro, a padronizacao representa assim o
progresso, 0 avanco tecnoldégico, um futuro promissor para a
humanidade.

Sobre utopia e o contexto do Brasil, Josep Montaner (2017) enfatiza que
a tradicao brasileira moderna se baseava na confianca, no poder
libertador e social intrinseco a tecnologia. Arquitetos como Lelé (1932-
2014) e Paulo Mendes da Rocha (1928) consideravam, e ainda
consideram, pecas técnicas basicas como verdadeiras pedras filosofais
que, dentro de certos sistemas de pré-fabricacao, conseguiriam somar
producdo social e quantitativa com qualidade formal e valores
ambientais.

Tal idealizag&o, esse engrandecimento da Arquitetura, é possivel a partir
da concepgao de um contexto onde tudo que planejamos ocorre de
modo perfeito, com tamanha previsibilidade e determinacao
impossiveis dentro da dinamica da vida. A utopia refere-se entédo a um
nao-lugar, a uma situacao idealizada dentro uma conjuntura projetual
fantasiosa onde havera sempre componentes que operam no ambito do
irrealizavel, mas que nao invalidam a importancia social da utopia no
ambito da provocacgéo e das mudangas.

A palavra utopia foi inventada por Thomas More (1478-1535), no século
XVI, quando ele escreveu sobre um lugar perfeito, uma ilha onde néo
existia propriedade privada, diferencas sociais e luxos. Neste sentido,
aparece em oposicdo ao real, que 0 senso comum entende como algo
inalcancavel. Contudo, a cientista politica Judith Shklar (1928-1992)
enfatizava que a funcé&o da utopia estd em servir de referéncia para o
real, seria uma forma de sonhar (CUNHA, 2020).

Se a utopia é a formulacao de um cenario idealizado, a distopia indica o
oposto. No contexto pandémico de 2020, a distopia tem sido bastante
debatida dentro da area da Arquitetura como uma critica aos cenarios
utépicos, principalmente no ambito da cidade. Muitas vezes, o tom das
narrativas € bastante pessimista, a luz de um futuro sombrio.

Zygmunt Bauman (1925-2017) escreve que vivemos o fim das utopias e
gue a sociedade atual perdeu a nogcao de progresso como bem que
deve ser partilhado. Mesmo a tecnologia gera insegurancas, a exemplo
da quinta geracao para redes moveis e de banda larga, o 5G, que hoje
gera tantas polémicas. Tal fendmeno colabora com a construgdo de um



passado idealizado — movimentos nacionalistas, regimes ditatoriais,
cultura tribais, etc.— que o autor denomina retrotopia (CUNHA, 2020).

Dentro da teoria do Imaginario Social, o imaginario instituido € o que esta
colocado, cristalizado, regula a vida dos homens até que uma nova
criacédo traga transformacodes, substitua lentamente o que existe por
outras coisas. Esse fluxo modificador € instituido pela imaginacéo,
individual e coletiva, que € capaz de construir outras significacdes
imaginarias sociais que ainda n&do existiam (CASTORIADIS, 1982).

E importante ressaltar que, para Castoriadis, a utopia é algo negativo,
uma fuga para fora da realidade, uma instancia impropria para agao. A
transformacéo radical da sociedade, tdo almejada pelo autor, esta
pautada na ideia de autonomia como projeto revolucionario, como agao
que foi realizada ao longo da histéria, factivel (RICOEUR E
CASTORIADIS, 2016).

J& para Paul Ricoeur, a utopia em sua funcao positiva consiste em agitar
a ordem estabelecida, “em subverter o mundo existente propondo novos
horizontes de expectativas as sociedades” (p.28). Numa dialética entre
ideologia e utopia, ele escreve que a ideologia preserva e até mesmo
dissimula a ordem social, podendo assim ser patoldgica e corroborar
com a tendéncia fantasmagodrica da utopia, como fuga da realidade
(RICOEUR E CASTORIADIS, 2016).

Levando em consideragdo a abordagem de Ricoeur, é possivel
compreender o papel instituinte da utopia dentro da Arquitetura, como
provocadora, problematizadora do que esta estabelecido, petrificado.
No ambito do Urbanismo, por exemplo, os projetos de cidades ideais,
entre os séculos XIX e XX foram muito potentes e até hoje conformam a
pauta de varias disciplinas dos cursos.

A partir de exemplos como a cidade idealizada pelo arquiteto, urbanista
e professor estadunidense Frank Lloyd Wright (1867-1959), chamada
Broadcare (1932), baseada em um modulo de producdo que misturava
atrativos do campo e da tecnologia, € possivel tecer uma série de
reflexdes — histéricas, tedricas e praticas — fundamentais para uma
compreensao mais ampla do que ¢é a cidade hoje (JOGO TERRA).

Broadcare é uma cidade utdpica, assim como é a Cidade Jardim (1898)
de Ebenezer Howard e a Cidade Industrial de Tony Garnier (1901).
Todos esses projetos nasceram como respostas para problemas
relacionados a vida na cidade no fim do século XIX, ocasionados,
principalmente, pelo crescimento exacerbado e desordenado das areas
urbanas, ocasionado pela industria.

Figura 44 - Topias. Fonte: Manske, 2021.



Projetos como esses partem de cenarios, utépicos ou distdpicos,
tensionados, quase sempre, pelo desenvolvimento tecnoldgico.

O grupo inglés Archigram, fundado em 1961 na Inglaterra, é famoso por
prospectar, dentro destes cenarios futuristicos, projetos como o da
cidade movel The Walking City, que poderia se deslocar, mudar de
lugar, caso algo ruim como uma bomba atébmica acontecesse (JOGO
TERRA).

Sao cidades enormes, com pés telescopicos, que teriam a capacidade
de se mover pela agua. A ideia partiu de referéncias reais, objetos que
foram transformados e alterados de tamanho, muito parecidos com
torres de extracdo de petréleo de alto mar convertidas em cidades em
movimento (MONTANER, 2001).

Apesar das propostas de Archigram serem composi-
¢des metaforicas que pertencem a um mundo maiori-
tariamente ilusério, assim mesmo as suas propostas
formais se converteram em uma referéncia basica da
arquit;atura contemporanea (MONTANER, 2001,
p.112).

E interessante perceber que este projeto, que ainda reverbera no
universo da Arquitetura, aponta para um cenario distépico, um mundo
arrasado por uma sociedade parasita que absorve todos os recursos de
um lugar para depois partir para explorar outro. E uma abordagem do
lado negativo do desenvolvimento tecnolégico que considera que 0s
excessos causados pelo homem poderao levar o Planeta a destruicéo.

Enfoques semelhantes também foram dados pelo cinema em filmes
como Blade Runner (1982) que problematizam questdes importantes
sobre nosso futuro, como, por exemplo: para onde estamos indo € do
que estamos abrindo mao nesse movimento? (JOGO TERRA)

A utopia na Arquitetura, segundo o professor do Jogo Agua, é sempre
bem-vinda porque movimenta sentidos e desejos. Como professores e
arquitetos e urbanistas que somos trabalhnamos sempre com a ideia de
que todo sujeito é capaz de produzir uma obra de qualidade. E um
contexto idealizado que segundo a professora do Jogo Fogo deveria ser

mais discutido por nés docentes porque afinal, quais séo as utopias, 0s
CEeNnarios que trazemos conosco e que nos movimentam?

Nas disciplinas de projeto, independente do ano que o estudante se
encontra, os professores costumam esperar que o sujeito produza e até
supere os icones (JOGO FOGO). Para além desses sonhos que pautam
nosso cotidiano nos ateliés, o professor no Jogo Ar coloca que, sob um
viés negativo, a utopia pode estar relacionada a um discurso vazio,
muitas vezes caricato, de onde transbordam questfes e convicgdes,
reflexdes tedricas sobre uma pratica de projeto que nunca existiu.

Expostas todas estas questbes, € importante compreender que o
estudante de Arquitetura e o arquiteto e urbanista — profissionais liberais
e educadores — constroem seus repertérios a partir de reflexdes que
fazem sobre a prépria Arquitetura. Desse modo, a construcdo dos
conhecimentos na area, dos saberes que envolvem a profissdo
(conhecimentos, habilidades e atitudes), pode ocorrer através de
discussdes sobre obras que foram de fato construidas ou projetos que
existem somente no papel.

E uma aprendizagem que ocorre a partir das espacializacdes e que
envolve interpretacéo, registro, andlise, representacao, protecao, enfim,
projeto e construc&o de espagos a serem habitados.

4.2 Elahoracoes: Cidade, Arquitetura e Pro-
jeto

A palavra elaboragcéo remete a composicéo, a concep¢ao, a produgcao
de um significado, aberto a mobilidade inerente do Imaginario. Esta
elucidacédo € importante porque as descricdes encontradas ao longo
das narrativas, produzidas pelas arquitetas-professoras e arquitetos-
professores — sobre cidade, arquitetura e projeto — néo representam uma
definicdo fechada, mas sim a sobreposicdo e a complexidade das
Significac6es Imaginarias Sociais.

Sendo assim, quais sdo as Significacdes Imaginarias Sociais que



operam no ensino/aprendizagem de projeto através da tradicao?

Comeco pela narrativa do arquiteto-professor do Jogo Ar que cita Le
Corbusier e Aldo Van Eyck como tedricos importantes que refletiram
sobre a relacédo entre arquitetura e cidade. Le Corbusier escreveu
‘arquitetura em tudo” e 'cidade em tudo” para enfatizar o quio
importante € diminuir a fronteira entre a arquitetura e a cidade.

Dentro de uma outra vertente tedrica, representada pelo grupo 7earm 10,
critico do funcionalismo modernista, Aldo Van Eyck (1918-1999)
concebeu o diagrama 7ree is Leaf and Leaf is Tree, que aponta para a
relacédo de interdependéncia que existe entre a folha e a arvore. O
arquiteto ressaltou com o esquema que a cidade é uma grande casa e
que a casa é uma pequena cidade.

Contudo, apesar da aparente harmonia gue a coexisténcia emana,
nessa relagao operam sempre muitos conflitos (JOGO AR). Uma dessas
tensbes que o projetista tem que lidar, desde o o inicio de qualquer
projeto, diz respeito a abordagem do lugar visto que existe uma disputa
entre objeto projetado e lugar de implantacao (JOGO FOGO).

A arquiteta Lina Bo Bardi parece ter lidado bem com essa disputa no
projeto para o MASP porque, ao mesmo tempo que o edificio se destaca
na paisagem, acolhe e potencializa toda importancia que aquele lote,
dentro do contexto da Avenida Paulista, tinha e continua tendo. A
criagcdo de um grande palco evidencia a sensibilidade da projetista que
assume os conflitos na prancheta, concebendo uma arquitetura que
respeita o lugar, sua conformacao fisica, sua histdria, seus significados,
enfim, seus problemas e potencialidades (JOGO FOGO).

O arquiteto Louis Kahn (1901-1974), através do croqui The Street is a
Room (1971) também aborda esta interdependéncia, propondo um

'8 A palavra sociedade poderia estar escrita no plural, fazendo referencias as
multiplas sociedades que existem.

entendimento da arquitetura a partir de sua dimenséo social. O espaco
publico no desenho esta configurado a partir das fachadas, de uma
série de edificacdes que remete as paredes de uma sala residencial, um
ambiente de intimidade no &mbito urbano (JOGO AR).

A dimens&o social traz uma outra complexidade para o projeto, dificil de
ser trabalhada porque sempre extrapola a area da Arquitetura e foge do
dominio autoral do profissional. Contudo, é fundamental porque resolve
muitos entendimentos, a exemplo da compreensao das transformacdes
sociais que um projeto pode acarretar (JOGO AR).

Com o livro A Invencéo do Cotidiano do historiador Michel de Certeau
(1925-1986) é possivel compreender que nenhum projeto pode prever
0 modo de comportamento e de uso dos lugares (JOGO TERRA). Ha
uma imprevisibilidade constante que quando considerada, trabalhada
pelo projetista, pode gerar lugares, espacos privados ou publicos, que
permitem ao usuario fazer algumas escolhas como sentar ou parar em
zonas que ndo foram pensados para esse fim.

Tais questbes dizem respeito a uma compreensdo da cidade que
extrapola o ponto de vista funcional, que vai ao encontro da abordagem
do sociologo e historiador Richard Sennet (1943), no livro Carne e Pedra,
que escreve que entender a cidade é também entender de politica, de
filosofia, de religido, enfim, da sociedade™ e de seu legado (JOGO
TERRA).

E interessante observar que tanto Michel de Certeau como Richard
Sennet sao autores de outras areas de conhecimento e essa situacéo
exemplifica o qual fundamental e potente é a contribuicdo de
pensadores com outras formagdes para a Arquitetura.

Dentre as diversas linhas de pesquisa que conformam a grande area, o



Urbanismo, por exemplo, traz na sua constituicdo essa
transdisciplinaridade que coloca em discussdo na prancheta os mais
diversos saberes, importantes para todos nés porque dizem respeito ao
habitar, a como concebemos e organizamos nossos espacos de vida. A
transdisciplinaridade opera quase sempre pela complexidade que é
bem vinda tanto para os processos de constru¢cdo de conhecimentos,
guanto para a concepc¢éao de qualguer projeto.

Segundo Montaner (2017), o sentido da Arquitetura reside em suas
relagbes com outras areas, em sua capacidade de interpretar e de
modificar, contribuir com a sociedade. Deve partir da diferenca e de
seus derivados como referencial, a exemplo da experimentagéo de um
pensamento complexo. Nao é uma disciplina fechada e autossuficiente,
ela avangca e evolui enquanto saber interdisciplinar e para além de
fronteiras, na transdisciplinaridade.

Fazer projetos é movimentar complexidades e movimento, mobilidade é
algo intrinseco, constituinte da cidade. A cidade é movimento,
movimenta pessoas que circulam e se agrupam nos espagos publicos
ou privados, abertos ou fechados, naturais ou construidos, que
conformam o meio urbano.

Ha que se considerar também que existem cidades de diferentes
tamanhos, inseridas nos mais diversos contextos. Cabe entdo pontuar
gue um projeto ndo pode ser regido apenas pelas solugdes validadas
para as grandes cidades. As cidades do interior s&o quase rurais e nesta
escala de trabalho, ou em qualquer escala, é necessario olhar de fato
para o lugar para identificar o que ele traz como licao, nos diz sobre a
propria intervencdo para além da urbanidade das grandes cidades
(JOGO TERRA).

A definicdo de cidade, nesse contexto, também esta relacionada com
ancestralidade, com os conhecimentos acumulados com o tempo, com
0s saberes e fazeres das familias que habitaram e habitam determinado
espaco. Sao questbes que estédo vinculadas a uma relacao de respeito
gue o sujeito estabelece com suas origens, seu passado e com o lugar
onde vive (JOGO TERRA).

Poderiamos ent&o perguntar, como a ancestralidade esta materializada
Nos NOSSOS espacos de vida?

E uma pergunta potente no &mbito dos estudos sobre projeto porque a
ancestralidade, quando bem trabalhada, é capaz de enraizar aquele
que experimenta, experiencia o espaco (JOGO TERRA). Nos espacos
urbanos, exemplificando, a agua é um elemento que quando inserido,
valorizado, € barulho leve que pode alegrar, agrupar pessoas (JOGO
FOGO).

Lembro de andar por uma viela em Roma e ser surpreendida pelo
barulho intenso de agua reverberando nas pedras, produzindo um eco
gostoso. Para mim, a Fontana di Trevitem som de cachoeira, cheiro de
pedra misturado com burburinho de gente.

Outro exemplo de ancestralidade sdo os pontos com terra e vegetacao
dentro das cidades. Pracas, parques, areas verdes configuram veios de
vida que brota e resiste a impermeabilizacdo do concreto (JOGO
FOGO). Quase sempre sdo pontos que atraem pessoas dentro do tecido
urbano porque acolhem, tranquilizam, revigoram com sua presenca.

No ambito do edificio, elementos ancestrais como a agua, a terra e o
fogo tem a capacidade de remeter 0 sujeito para suas origens,
disparando memdrias e lembrancas do tempo passado. Tal fenbmeno
reforca a importancia da ancestralidade no processo de concep¢éao
projetual como elemento capaz de disparar experiéncias, potencializar
a percepcao e os sentidos do individuo dentro das espacializagdes
criadas (JOGO TERRA).

O SESC Pompéia (1977-1986) é um centro cultural localizado na cidade
de S&o Paulo que reune teatros, quadras esportivas, bares, espacos de
exposicao e de leitura, etc. A arquiteta Lina Bo readequou e requalificou
0 espaco, valorizando a pré-existéncia dos galpdes da antiga fabrica de
tambores e concebendo o novo, a exemplo do edificio poliesportivo, em
concreto aparente, que se conecta com a torre da caixa d’agua cuja
forma faz alusdo a uma chaminé, elemento comum nas industrias.

Dentro dos galpdes do SESC ha uma grande lareira e um espelho



d’dgua que serpenteia o ambiente. Os visitantes mais atentos
perceberdo algumas pedras amontoadas em um dos cantos que
remetem a crencas de religibes brasileiras, como o Candomblé e a
Umbanda, ligadas a protecéo. Sdo elementos que dizem respeito a pré-
existéncia e que materializam, dédo forma a costumes, a cultura e a
sentidos que quando levados a prancheta podem qualificar o projeto.

Neste viés, é importante destacar a influéncia do campo antropolégico
nos trabalhos da arquiteta ao longo de toda sua carreira. No SESC
ocorrem, diariamente, diferentes eventos educativos, concebidos pelas
mais diversas areas do conhecimento. A configuracao do espacgo €
acolhedora e atrai muita gente que diz sentir-se em casa, muito a
vontade nos ambientes do Pompéia.

E uma arquitetura centrada na coletividade, na cidadania, na
colaboracdo que valoriza o trivial, o popular como elemento
enriquecedor, diferente de outras obras que exigem um certo apuro, um
senso estético trabalhado antecipadamente para que o sujeito possa
desfrutar da obra como um todo (JOGO TERRA).

Um projeto brilhante, que se engquadra neste outro conjunto de obras do
universo arquitetonico, € a Fundagéo Iberé Camargo em Porto Alegre,
concebida pelo arquiteto portugués Alvaro Siza (1933).

E um projeto complexo, construido &s margens do Rio Guafba, muito
inovador devido as diversas questfes que considerou, problematizou e
solucionou, a exemplo das inundacdes e do trafego intenso de veiculos
na regidao onde esta localizado. Dentro do viés tecnoldgico, a utilizagcao
do concreto armado branco foi uma novidade, assim como a forma
arrojada, integrada a topografia, que valorizou a paisagem voltando-se
para o rio, para as aguas calmas e para o por do sol.

% Os cincos pontos da Arquitetura Moderna foram sistematizados por Le Cor-
busier como elementos que representam o Modernismo no ambito da Arquite-
tura, sdo eles: terrago-jardim, planta-livre, janelas em fita, fachada livre e pilotis.

No entanto, resguardada toda a riqueza da obra e do contexto cultural
e social que ela movimenta, talvez uma pessoa simples ndo se sinta
muito acolhida no espaco sofisticado da Fundacéo, lustroso e de muito
valor para um publico seleto (JOGO TERRA).

Outro arquiteto e urbanista que trabalha muito bem com a composicéo
plastica é Le Corbusier que era também artista plastico. Embora tenha
construido todo um discurso, ainda nos anos de 1920, sobre a
importancia da funcao, da funcionalidade como mote para o fazer
projetual, ha um primor formal nas suas obras, do mobiliario ao desenho
urbano.

Alain de Botton (1969), no seu livro Arquitetura da Felicidade (2006),
evidencia um conflito, uma tensédo que existe entre o discurso de Le
Corbusier e sua pratica, suas obras construidas. Um exemplo que o
autor cita € a Villa Savoye (1928-1931), simbolo da funcionalidade
concebida como maquina de morar.

O terragco jardim é uma das estratégias, um dos Cinco Pontos da
Arquitetura Moderna'® que visava liberar o térreo de modo a permitir a
continuidade do espaco verde junto ao solo e, no caso das cidades, a
fluidez do espacgo publico. Na Villa Savoye (1228) o terraco foi um
desastre visto que poucos anos depois ja havia goteiras em quase todos
espacos da casa. Botton (2006) exemplifica com o terraco a narrativa
conflituosa do arquiteto que, caso realmente prezasse somente pela
funcionalidade, dentro da racionalidade que pregava, n&o teria adotado
tal solugcdo porque sabia que naquela época, as solucbes técnicas
voltadas a impermeabilizagcdo eram muito incipientes.

Frente a tal exemplo, podemos compreender que forma e funcéao, a
dimenséo artistica e a funcional, operam juntas na Arquitetura, embora,



saibamos que uma dimensdo pode se destacar mais do que a outra,
conforme as demandas de cada projeto. A concepcdo de hospitais e
aeroportos, por exemplo, exigira dos projetistas uma atengdo maior ao
programa de necessidades, as exigéncias relativas a dimenséo
funcional e a construtiva.

E possivel compreender com essas informacdes que, embora Le
Corbusier valorizasse nas suas narrativas os aspectos funcionais, que a
forma deveria seguir a funcéo, o seu discurso é repleto de idealizacbes
e subjetividades.

As respostas nao s&o tao simples assim e como escreveu Robert Venturi
(1995), é facil resolver questdes, encontrar respostas exatas, quando
nao levamos em consideracéo todos os problemas, excluimos algumas
variaveis da prancheta.

A doutrina “menos é mais” deplora a complexidade e
justifica a exclusdo para fins expressivos [...]. So-
mente podera excluir importantes considerages cor-
rendo o risco de separar a arquitetura da experiéncia
de vida e das necessidades da sociedade. Se alguns
problemas provam ser insoluveis, 0 arquiteto pode ex-
pressar isso: num género de arquitetura mais inclusiva
do que exclusiva ha lugar para o fragmento, a contra-
dicdo, a improvisagado e para tensdes que tudo isso
produz (VENTURI, 1995, p. 2).

N&o sera necessario enfatizar a atualidade das discussfes que
atravessam a dimensio artistica, a funcional € a construtiva da
Arquitetura. No entanto, é importante destacar que o Movimento
Moderno, tdo vasto e diverso, foi e continua sendo um catalisador que
gerou uma série de reflexdes sobre o fazer projetual, discussdes estas
gue impulsionaram e ainda impulsionam a construgcédo de
conhecimentos na area desde o fim do século XIX.

O crescimento desenfreado dos centros urbanos com a Revolucéo
Industrial e, por consequéncia, a falta de habitacdo em quantidade e
qualidade, foram problematicas centrais desse Movimento. As duas
grandes Guerras ressaltaram ainda mais os problemas que, aliados a
necessidade de reconstruir rapidamente as regides atingidas pelas

batalhas, justificaram toda uma teoria baseada no positivismo que trazia
a industria, o desenvolvimento tecnolégico como solugcdo e a
racionalidade, a razdo como caminho.

A produgdo em série, o0 barateamento de custos devidos aos materiais
industrializados, assim como o desenvolvimento do projeto baseado no
modelo industrial, alimentaram o ideal de que uma obra, arquitetdbnica
Ou urbanistica, poderia solucionar vultuosos problemas sociais. Assim o
concreto armado, o vidro e 0 ago representavam muito mais que simples
materiais, continham também a esperanca, o clamor por dias melhores
€ mais justos para todos.

No que concerne a tradicdo, é importante compreender que o
modernismo surge com uma narrativa de oposigado ao historico, a
limitacao da Arquitetura que no final do século XIX respondia somente
as demandas da elite e tinha como pauta os estilos, uma abordagem
muito distante da realidade dos canteiros de construcao.

Nos livros de Le Corbusier é possivel perceber que ha um rompimento
historico seletivo em que 0 ecletismo, por exemplo, passa a n&o ter valor
e a arquitetura grega, simbolo da razé&o e da pureza formal, torna-se
fonte de inspiracdo genuina. A Grécia, segundo Le Corbusier, concebe
0 novo € 0 institui com tamanha originalidade que deve ser matriz para
os estudos e fonte de inspiracéo.

E importante colocar todas essas consideragées porque o Movimento
Moderno impactou a Arquitetura com tamanha forca que somente agora,
no inicio do século XXI, estamos aprendendo a desenvolver um olhar
critico para o objeto de estudo para além da nossa éarea de
conhecimento (MALARD, 2006).

O Movimento Moderno em Arquitetura foi tao hegemo-
nico que ndo poderia passar incolume: dezenas de
reputados criticos lhe dirigiram suas atencoes, seja
para ataca-lo, seja para soprar-lhe as feridas. As ve-
zes, também, para jogar os nem sempre merecidos
confetes nas estrelas da companhia. Hoje a atividade
critica parece ter amadurecido e ja é capaz de nos
revelar aspectos metodolégicos e conceituais da



Arquitetura que podem ser apropriaveis por terceiros
sem o risco de estarem cometendo plagio (MALARD,
2006, p.12).

Malard (2006) destaca que para lancar um olhar critico sobre um tema
€ preciso um certo distanciamento, condicao praticamente impossivel
dentro do ambiente das reverberacdes do modernismo por quase todo
século XX. Contudo, tal contexto permitiu outros avancos, a exemplo da
historiografia na Arquitetura que produziu, com qualidade e quantidade,
uma série de trabalhos que descrevem, classificam, catalogam edificios
e cidades, em suma, ricos e detalhados acervos.

No campo educacional tais reverberacées nao foram menores. No
Brasil, a ideias modernistas chegaram muito cedo, principalmente, por
causa das revistas europeias que circulavam por aqui ja nos anos de
1920. Em 1930, Lucio Costa se tornou Diretor da Escola de Belas Artes,
no Rio de Janeiro, e propds uma grande reformulacao para o ensino de
Arquitetura.

Embora sua direcao tenha durado pouco tempo, até 1931, o ambiente
resistente as mudancas dentro da academia n&o se sustentou por muito
tempo, frente a demanda do pails por modernizagcdo. O Brasil
consolidou-se assim como um terreno fértii para os principios
modernistas que influenciaram muitos profissionais por todo territério
nacional (BRUAND, 2005).

Um conjunto de projetos — mobiliario, edificios, espacos urbanos,
projetos paisagisticos, entre outros —, concebido sobretudo entre 1930
e 1970, é reconhecido mundialmente pela contribui¢&o instituinte que
representa para os conhecimentos na Arquitetura. Trata-se de um
legado que movimentou, transformou, apresentou novos modos de vida
e espacializagdes que contempla a dimensé&o artistica, a funcional e a
tecnologica.

Um exemplo de obra instituinte urbana é o Plano Piloto de Brasilia
(1957), concebido por Lucio Costa. Com o projeto para a nova Capital
Federal nossa compreensdo sobre o que é uma cidade avanca para
além da referéncia de territério como algo dominado e aglomerado em

direcdo a escala grandiosa, até imensuravel (JOGO AGUA).

Na narrativa do Jogo Agua Brasilia espanta e o espanto tem a ver com
dominio espacial, com nossa vontade de compreender 0s espagos
pelos quais nos movimentamos. Segundo o arquiteto-professor nos
sentimos protegidos quando nos encontramos em lugares bem
definidos pelas paredes, com limites fisicos que, de certa maneira,
lembram o uUtero materno, o corpo da mae, o primeiro lugar onde
estabelecemos nossas primeiras relacdes espaciais, nossa
espacialidade.

A espacialidade assim € parte integrante do ser, € constitutiva da
existéncia humana, onde 0 espaco nao € simples cenario, plano
secundario em que as coisas acontecem, mas sim componente
essencial que viabiliza qualquer agdo humana, sendo homem e espago
entidades indissociaveis (MALARD, 2006).

Sobre esta elaboracao de Heidegger e sua relacao com o contexto da
Arquitetura, Malard (2006, p.25) ressalta que a génese do espaco
arquitetbnico decorre da espacialidade inerente ao ser humano, "a
existéncia humana tem uma dimensé&o espacial que é parte da propria
experiéncia do homem no mundo, pois todas as ac¢Ges humanas
ocorrem no espacgo”. O sujeito, através da sua espacialidade, habita e
experiencia 0 mundo.

No &mbito das discussdes sobre o projeto, algumas abordagens trazem
estas questdes espaciais como centrais.

Nas imagens do Jogo Ar, o professor citou o austriaco Adolf Loos (1870-
1933) como um profissional que, dentro de uma vanguarda provocativa
dos anos de 1920, buscou uma definicdo de Arquitetura e de seu
territorio de criacao a partir das relagdes espaciais e da experimentacéo
do espaco realizada pelo sujeito. O jogador narrou que diferentes
espagos Nao precisam seguir logicas iguais e que a Arquitetura, seja ela
um edificio ou um espaco urbano, pode ser pensada a partir das
experiéncias espaciais, de um roteiro espacial.

Este reconhecimento da importancia da perspectiva do sujeito no



ambito do projeto apareceu também nas imagens do Jogo Terra. A
narrativa destaca que, para os arquitetos e urbanistas, nos escritérios
ou na academia, 0 que esta acontecendo no espago importa, € muito
relevante. Neste viés, ndo adianta classificar, determinar estilos,
atributos da materialidade, € ndo considerar as experiéncias espaciais
gue estdo ocorrendo ou que poderdo ocorrer nas espacializagdes
vislumbradas pelo projetista.

Trata-se de reconhecer que a experiéncia € um elemento estruturador
do projeto. Quando lembramos dos espacos vividos na infancia, da
diferenca de escalas entre passado e presente, dos cheiros, das
texturas, estamos rememorando vivéncias significativas que tivemos no
passado, espacialidades que ficaram registradas nos nNO0ssos corpos
(MALARD, 2006).

Voltando ao exemplo de Brasilia, sua espacializagdo ¢é instituinte,
provocadora e assustadora porque desconstréi com uma ideia, uma
imagem de urbe construida ao longo dos séculos. A cidade entao
ganhou uma outra aparéncia, consequéncia de uma nova organizagao
fisico-territorial e das atividades urbanas que passaram a ocorrer de
uma outra maneira.

Para Malard (2006), no seio da mesma cultura, as atividades cotidianas
se espacializam de modo similar, quase ritualistico. No ocidente, por
exemplo, o comer pode acontecer na cozinha ou na sala de jantar e
esses lugares sdo espacializagbdes da atividade, do ato de comer.
Cozinha é entdo um signo que adquiriu significado com o tempo dentro
do processo cultural e que é faciimente identificado dentro da cultura
ocidental, mas que pode n&o significar nada para um indigena oriundo
de uma tribo isolada no Amazonas.

Figura 45 - Cozinhas: espacializacfes. Fonte:

Manske, 2021.



Podemos compreender entdo que Brasilia € um novo simbolo para o
signo cidade, onde a inovacdo nao esta somente na composicao
espacial, mas também na nova dindmica que acarretou porque as
atividades cotidianas passaram a ocorrer nos ambientes urbanos de
uma outra maneira.

A nova cidade esta organizada em setores, divididos e organizados
conforme fung¢des — residenciais, comerciais, institucionais, etc. Cada
atividade, dentro do Plano Piloto, ocorre em um lugar pré-determinado
e, usualmente, para transpor as distancias entre um setor e outro, o
citadino necessita de transporte publico ou privado.

Lembro que quando fiz estagio docente, durante meu Mestrado na
UFSC (2004-2006), havia dois estudantes brasilienses fazendo
intercdmbio e ambos relataram com surpresa que ao lado da casa que
alugaram em Florianépolis existiam uma oficina mecénica e uma
padaria, fato comum na maioria das cidades brasileiras.

Ha também mais verde em Brasilia, sdo areas tdo extensas que é
incomum os pedestres se aventurarem através delas, e grandes
esplanadas, extensas pracas secas que foram concebidas para
valorizar a perspectiva para os edificios monumentais. Segundo
Niemeyer, autor da maioria dos edificios iconicos da Capital, ndo ha
razao para existirem arvores, sombreamento nessas grandes pracgas
porque elas sao espacos civicos, representam a esfera publica, onde 0s
cidadaos debatem, se organizam e agem a luz da democracia (no caso
do Brasil).

Diante de tantas mudancgas e reverberagdes que Brasilia ocasionou no
universo da Arquitetura é possivel compreender porqué ha tantas
criticas, na sua maioria negativas, ao urbanismo modernista. Entretanto,
€ a partir de projetos excepcionais como esse, que trazem a idealizagao
€ a inovacdo em seu escopo, que uma gama de conhecimentos pode
ser construido.

S&o projetos que tensionam o passado, o presente e o futuro e que nos
colocam em movimento, ativos dentro da tradigé&o.

[...] o arquiteto deve ser um agente ativo na tessitura
das tradi¢cdes, principalmente no que diz respeito as
aparéncias arquitetbnicas, acelerando o processo
cultural no estabelecimento de novas possiblidade de
organizacdo, uso e construcdo dos espacos (MA-
LARD, 2006, p.39).

A autora (2006, p.43) também elabora que “o espaco que abriga o
evento deixa-se conformar por ele, ao mesmo tempo que o acolhe € o
afeta”. Ha uma interacdo continua entre evento e espaco, uma
reciprocidade, onde os lugares conformados no processo cultural
influenciam as relagdes sociais na medida em que sugerem, facilitam,
impedem ou mesmo condicionam atividades.

O homem entédo cria novas espacializacbées em um processo que €
intencional, propositivo e também simbdlico porque atribui significados
a estes lugares que cria. Ha sempre uma dimenséao simbdlica nas mais
diferentes escalas do projeto que faz com que estas espacializagoes
remetam para além delas mesmas (MALARD, 2006). E possivel entender
assim porque o MASP, além de um museu, é palco de atividades sociais
e politicas, lugar que agrega gente que quer se manifestar (JOGO
FOGO).

A Arquitetura, pelo viés simbdlico, é evocativa, convoca memodarias,
crengas, razdes, enfim, potencializa a imaginacéo, imaginarios, muitas
vezes instituintes porque avangam para além do que esta colocado.

Dentro da tradicdo, a espacializacdo que Lina Bo concebeu para o
MASP também ¢é instituinte porque assim como Brasilia, apresenta o
novo, rompe limites do mesmo modo que as ondas do mar ganham a
praia aos poucos, lentamente, com avangos e retrocessos enquanto o
oceano continua inabaléavel, denso e profundo.

E importante destacar também que, além dos significados que a
Arquitetura pode exprimir, todo processo de concepgao projetual ocorre
por meio de técnicas de representacdo grafica ou de modelagem
tridimensional, a mao ou mediadas pelo computador. Segundo Marlard
(2006, p.17), o projeto é a chegada da Arquitetura ao mundo visual, um
momento onde ela é apenas uma representacdo daquilo que pode vir a



ser, porgque sua existéncia se efetiva apenas quando "ela passa a ser
um edificio, um objeto presente no mundo, um artefato que tem um uso
pratico e apoia-se em técnicas construtivas”.

Sobre a importdncia destas técnicas de representacdo ou de
modelagem, o arquiteto-professor do Jogo Ar ressalta que no processo
de concepcgao de projeto ndo é s6 Arquitetura que esta sendo criada,
mas também todo registro dela. Sdo desenhos, esquemas, maquetes,
enfim, um conjunto de manufaturas, dentro do vocabulério arquiteténico,
que o estudante de Arquitetura e Urbanismo aprende com o tempo a
interpretar e a produzir. Segundo o jogador, sdo elementos potentes
porgque abarcam um leque de complexidades que vamos absorvendo
aos poucos a medida que contemplamos e entendemos cada projeto.

Embora cada técnica de representacéo tenha sua validade, o desenho
e a maquete feitos a mao revelam um outro tempo no processo de
criagdo que esta associado ao pensar, ao conceber, ao processar mais
devagar as ideias. O atelié é assim cozinha, lugar do fazer meticuloso,
cauteloso, de produtos feitos com capricho e afeto, assim como
laboratério, lugar controlado, onde a curiosidade cientifica e a técnica
imperam (JOGO AR).

O desenho a méo e o processo de concepgéo projetual nas narrativas
estdo associadas a soliddo, a um trabalho solitario, reflexivo que
possibilita até o encontro do sujeito consigo mesmo (JOGO TERRA). O
artista criando, desenvolvendo um produto de maior ou menor rigor
cientifico, mergulha em um processo conceptivo, navega vencendo a
resisténcia da agua e/ou voa nutrindo-se da liberdade do ar (JOGO AR).
E uma tarefa que envolve também dor, exaustéo, lidar com limites, do
corpo ou dos prazos, porque a concepcgdo ndo é um ato de felicidade,

20 O RCR foi fundado em 1988 em Olot, Catalufia, Espanha, pelos arquitetos e
urbanistas Rafael Aranda, Carme Pigem e Ramon Vilalta. No https://www.rcrar-
quitectes.es podem ser encontradas outras informacgoes.

imediato e rapido (JOGO AGUA).

As manufaturas colocam em suspensdo coisas dificeis de serem
equacionadas na prancheta, como exterior e interior, publico e privado,
aberto e fechado, natural e construido, passagem ou permanéncia, etc.
E necessario, entdo, um ajuste fino de elementos com o objetivo de
resolver problemas, encontrar solugdes por meio de um dialogo, de uma
discussao disciplinar que dependera, sempre, da maturidade reflexiva,
menor ou maior, do projetista (JOGO AR).

E importante enfatizar que, muitas vezes, algumas representacdes
operam como imagens poéticas dentro do processo de conhecimento
de projeto, viabilizando a criagdo de outros imaginarios. Por intermédio
dos esquemas de Le Corbusier sobre a Teoria do Modulor, por exemplo,
é possivel refletir acerca de muitas questdes, para além das inicialmente
propostas pelo autor que envolvem o0s principios antropométricos e
harmoénicos da composi¢céo.

A vista de tudo isso, fazer Arquitetura é também criar desenhos,
esquemas, analises, normas técnicas, artigos, enfim, produtos que
também alimentam a tradicdo, fundamentais porque impulsionam o
coletivo, a coletividade que é a base de qualquer projeto.

Segundo a professora do Jogo Terra, ndo existe projeto individual
porgue projeto é sempre coletivo. Tanto o espago social sobre o qual o
arquiteto e urbanista se debruca é movimentado por demandas
coletivas, quanto os fazeres, na sala de aula ou nos escritérios,
acontecem em grupo.

A coletividade que opera na Arquitetura emerge de modo muito
expressivo nas atividades que o escritério catalao RACA? Arquitectes
realiza, que podem ser compreendidas a partir de trés dominios. O FCR



Arquitectes € uma oficina criativa de arquitetura, voltada ao
desenvolvimento de projetos; o ACR Lab-A é um laboratério aberto de
arquitetura que desenvolve investigacdes e transversalidades criativas
e atua dentro de um viés educacional, assim como o terceiro dominio, o
RCR Bunka, uma fundac¢é&o que visa estimular socialmente a valorizagéo
da Arquitetura e da Paisagem e por consequéncia, da arte e da cultura
em geral.

Através de acbes como compartilhar, dividir, dialogar ha o
reconhecimento da Arquitetura como oficio de investigacdo em grupo
que debate ideias, possibilidades e soluctes (JOGO AR)

Existe, portanto, uma condigdo coletiva de trabalho que pode ser
observada tanto na frase que é destaque no site do ACR que diz
"Univers de la creativitat compartida” (Universo da criatividade
compartihada), como na fotografia que mostra os trés soécios
fundadores dividindo o mesmo ambiente de trabalho, voltados uns para
0S outros, onde o didlogo e a troca podem ocorrer de modo constante,
com um entendimento a trés sobre 0 que estd em suspensédo em cada
encomenda projetual (JOGO AR).

N&o sera necessario enfatizar que nem todo escritério traz na sua
formagé&o a coletividade de modo t&o intenso como o RCR, no entanto,
exemplos como esse devem ser enaltecidos, destacados porque o
coletivo é também um lugar de aprendizagem muito potente que pauta,
ou pelo menos deveria pautar, todo o trabalho desenvolvido nos ateliés
de projeto dentro dos cursos de Arquitetura e Urbanismo.

Outra contribuicdo importante do RCR para a academia diz respeito ao
modo como esses profissionais desenvolvem seus trabalhos e
compartilham suas reflexdes conceituais € metodologicas.

O RCR acredita que um projeto n&o deve ser imaginado a partir da forma
€ que o importante € a evolugcao que ocorre a partir dos conceitos inicias.
Para tanto, utiliza aquarelas como mecanismo complementar, aguadas
rapidas e gestuais como ferramentas, anotacées, lembretes, registros
de intengdes, como o primeiro contato entre ideia e lugar (MONTANER,
2017).

Ela serve para exprimir a ideia do projeto em um es-
guema basico, como se fosse um desenho caligrafico
oriental, para exprimir aquilo que ndo pode ser dito
com palavras e que ainda néo tem forma, aquilo que
exprime uma inten¢g&o, um desejo de se relacionar
com o entorno que se abriga no projeto e que eles né&o
querem que fique oculto e esquecido. Portanto, essas
aquarelas s&o intuitivas e intencionais ao mesmo
tempo [...] (MONTANER, 2017, p. 72).

Outra elaboragao importante que, de certa maneira, permeia todos os
temas tratados até aqui, € a realizada por Gadamer (2015) sobre quando
a Arquitetura é, de fato, uma obra de arte. Segundo o autor, um edificio,
ao mesmo tempo que deve atender as demandas do contexto
cultural/social deve se adequar ao contexto espacial. Sendo assim,
programa e sitio devem operar juntos de modo a solucionar diversas
questoes relativas ao usuéario € a insercédo adequada da forma no terreno
(MALARD, 2006).

Um edificio pode ser uma "feliz solugao” (GADAMER, 2015, p. 270), uma
obra de arte, quando contempla a totalidade destes dois aspectos:
responde as demandas sociais ao mesmo tempo que agrega valor ao
sitio, ao lugar em gque esta inserido.

Quando arte, “fixa tdo bem o contexto — cultural e fisico — que sua
presenca se manifesta mesmo quando ele nao mais abriga as atividades
para as quais foi construido” (MALARD, 2006, p. 45).

Na realidade, a sobrevivéncia dos grandes monumen-
tos arquitetébnicos do passado na vida do trafego mo-
derno e de seus edificios propde a tarefa de uma in-
tegracéo pétrea do antes e do agora. As obras arqui-
tetOnicas ndo permanecem irreversiveis, a margem da
torrente da vida, mas esta arrasta-as consigo. Inclu-
sive quando as épocas que se pautam pelo conheci-
mento da histdria tentam restaurar o antigo estado de
um edificio, elas ndo podem dar marcha ré a roda da
histéria, mas devem buscar, de sua parte, uma nova
e melhor mediagéo entre o passado e o0 presente. Até
mesmo o restaurador ou o responsavel pela conser-
vacdo de um monumento continuam sendo artistas de
seu tempo (GADAMER, 2015, p. 220).



A Arquitetura € um ponto de mediacao entre passado e presente, uma
narrativa no espacgo, aberta a interpretagcdo que pode ser realizada em
diferentes tempos, pelos mais diversos sujeitos (RICOEUR, 2010). A
pertenca da Arquitetura, como obra de arte mediadora do tempo no
espaco, € algo indelével.

E importante frisar que, dentro dessa concepcao, um edificio com uma
implantacao que ignora as particularidades do contexto fisico ou, entéo,
gue soluciona somente um problema técnico de construgcdo nao pode
ser considerado obra de arte, da mesma maneira que uma arquitetura,
se reduzida a dimenséo estética, pode ser apenas um objeto turistico
(MALARD, 2006).

Em relacéo as outras artes, Gadamer (2015) escreve que a Arquitetura
€ conformadora de espaco e esse, por sua vez, acolhe todos os entes e
as atividades que ali ocorrem. Dentro dessa compreensao, ela abrange,
acolhe todas as demais artes plasticas e proporciona lugar para a
poesia, a musica, a mimica e a danga.

E importante compreender que quando Gadamer (2015) aborda a
Arquitetura como obra de arte ele o faz com um propdésito maior, voltado
a elaboragdo do conceito de Experiéncia Estética, como modelo de
experiéncia hermenéutica para as ciéncias humanas. Para o autor, a
experiéncia da arte € genuina, alterando aquele que a faz e, assim, ha
evolucao, aumento de compreensao sobre a vida.

A Experiéncia Estética pode ocorrer no encontro do sujeito com um
edificio ou mesmo durante o Jogo S.I.5.M.O. Os jogadores narraram que
ao conhecerem algumas obras — como o 7eatro de /a Lira do RCR, o
SESC Pompéia de Lina Bo Bardi e Museu Casa Kubitschek de Oscar
Niemeyer — foram surpreendidos, acometidos por essas arquiteturas
que tensionaram questdes importantes para seus processos formativos
na Arquitetura e na docéncia.

O arquiteto-professor (JOGO AGUA) relatou que ao adentrar a Casa
Curutchet de Le Corbusier sentiu pela primeira vez uma emocao plastica
e explicou que tal expressdo era comum na sua geragao — esta na
docéncia ha mais de 30 anos. Costumava escutar que a arquitetura se

manifesta através de uma emocéao pléastica. O jogador concluiu dizendo
gue "a arquitetura é algo que te emociona, tem a capacidade de produzir
emocdes e experiéncias Unicas, que nao estdo necessariamente
associadas a alguma vivéncia e pode ser algo novo, desconhecido”.

Para Gadamer (2015), a experiéncia provocada pelo encontro com a
obra de arte é capaz de provocar este impacto, esta suspensao, este
espanto que nos faz rever nossas compreensdes. Ndo é um
acontecimento que pode ser planejado porgue é um fendmeno que nos
atinge, parte da obra em nossa diregcdo, ocorre no sentido da
espacializacao para o sujeito.

Por fim, é importante ressaltar que das combinacbes de imagens,
realizadas durante as partidas com os docentes, emergiram muitas
significagfes imaginarias sociais — sobre cidade, arquitetura e projeto —
e gque, ao longo do texto, tentei aborda-las sem o intuito de esgotar as
reflexdes que podem ser feitas a partir delas.

Palavras como ancestralidade, coletividade, interdependéncia,
complexidade, contradicdo, sociedade, cultura, lugar, sitio fisico,
solid&o, espacialidade e experiéncia dizem respeito a tradicdo que afeta
a nos todos na Arquitetura, da qual somos mensageiros, talvez com mais
intensidade na docéncia porgue além de sermos arquitetos e urbanistas
somos também educadores.

4.3 Somos Lina

Lina Bo Bardi (1914-1992), arquiteta formada pela Universidade de La
Sapienza de Roma, chegou ao Brasil no ano de 1946, vinda de uma Italia
devastada pela 2* Guerra Mundial. Jovem, com 32 anos, tinha uma
grande experiéncia editorial nos circulos modernistas de Mildo, area que
se dedicou também no Brasil. Tornou-se cidada brasileira em 1953 e
seus textos, ja nesses anos iniciais, circularam pelo pals, a exemplo da
coluna cultural que escrevia, publicada no Diario de Noticias de Assis



Chateaubriand (1882-1968)?' semanalmente, intitulada Cronicas de arte,
de histéria, de costume, de cultura da vida (MEYER,2019).

Sua carreira foi intensa e multifacetada e suas obras falam sobre uma
mulher corajosa, aberta ao novo, que transitou por diferentes contextos
profissionais.

Para Lina Bo Bardli, no han existido limites artisticos ni
aisciplinares, realizo decorados para teatro y opera,
colaboro en peliculas,; escribio sobre arte, arquitec-
tura y antropologia; hizo periodismo, pinto, en espe-
clial acuarelas; diserio mobiliario, joyas y moaa,; fue
una incansable promotora cultural y, por supuesto, ar-
quitecta, de una sensibilidade moderna combinaaa
con una atencion especial tanto hacia el patrimonio
construido, sin importarle que fuera en mindscula o
mayuscula, como hacia el entorno natural (MARTI-
NEZ, 2019, p.241).22

Esther da Costa Meyer (2019) escreveu que Lina Bo se transformou ao
longo dos anos demonstrando uma extraordinaria capacidade de mudar
e evoluir. Da arquiteta italiana, que olhava o pais de cima com um olhar
colonizador, transformou-se em alguém que passou a se ver como parte
integrante do pais, que o0 adotou € 0 assumiu como patria.

Em 1958 foi convidada pelo reitor da Universidade da Bahia, Edgard do
Régo Santos (1894-1962), para ensinar Teoria da Arquitetura em um
curso de trés meses da Escola de Belas Artes. O clima vibrante de

21 O empresario Assis Chateaubriand (1982-1968), figura influente no cenario
empresarial e politico brasileiro, convidou Pietro Maria Bardi (1900-1999), ma-
rido de Lina Bo, para criar o Museu de Arte de S840 Paulo. Com os Bardi o MASP
tornou-se um centro cultural e educacional onde, além de exposigdes, ocorriam
diversos cursos, de arte aos de jardinagem.

Salvador, territério aberto as mais diversas experimentagdes, foi
fundamental para Lina Bo construir um novo discurso e prética.

A experiéncia em Salvador se revelaria transforma-
dora—um intenso aprendizado de ensino, construgao,
direcdo de museu, engajamento na preservacéo his-
torica, assim como atividades curatoriais e pedagogi-
cas. Bo Bardi descobriria uma liberdade que até en-
t&o desconhecia, mas que a obrigaria a passar por
situacdes inesperadas, encaminhando-a para diferen-
tes formas de autodescobrimento que a levariam a
questionar muitas das suposi¢des sobre seu trabalho
em Sao Paulo (MEYER, 2019, p.52).

Este fluxo intenso e incessante de mudancgas nos interessa porque a
partir da sua histdria e de tudo que Lina Bo representa € possivel refletir
sobre diversas questbes dentro da area, dos desafios existentes para as
mulheres em um cenario dominado por homens a elaboragcdo da
Arquitetura, da pratica projetual a partir da singularidade de cada
contexto — social/cultural e fisico.

No ambito desta tese, foram realizados quatro jogos, dois com mulheres
e dois com homens, e Lina Bo apareceu nas combinacdes das
arquitetas-professoras com muita forga, principalmente no Jogo Fogo.
No Jogo Terra, entre as imagens-afetos, o SESC Pompéia (1977) figura
como um bom exemplo de arquitetura devido a sua espacializagao

22 Tradug&o: Para Lina Bo Bardi, ndo houve limites artisticos ou disciplinares,
ela fez cenarios para teatro e 6pera; colaborou em filmes; escreveu sobre arte,
arquitetura e antropologia; fez jornalismo; pintou, especialmente aquarelas; mo-
veis projetados, joias e moda; foi uma incansavel promotora cultural €, claro,
uma arquiteta, com uma sensibilidade moderna aliada a uma atenc¢éo especial
tanto para o patriménio edificado , com letra mindscula ou mailscula, como
para o ambiente natural.



capaz de acolher diferentes publicos e encantar os visitantes.

No SESC tem riacho, tem lareira, tem crencas, tem estares para conviver
com o outro ou ficar isolado, e por tudo isso, quem chega pela primeira
vez em seus ambientes, quase sempre é recebido por um “habitante”,
um frequentador diario daquela casa. Muitas vezes, € um anciao
aposentado que prefere ler seu jornal matinal sentado em um banco de
concreto aquecido pelo burburinho tipicamente humano que faz tanta
falta em meio a Pandemia da COVID-19.

O lugar e suas complexidades, nas obras da arquiteta, operam na
materialidade de espacos que cantam o novo alicergados no cotidiano,
na histdria e no respeito pelos sujeitos que habitam e constroem, de fato,
a cidade. Tais sujeitos, quase sempre, sdo personagens ausentes das
histérias oficiais na Arquitetura que foram construidas, quase sempre,
por homens brancos, da classe privilegiada que dominava e que talvez
ainda domine, a profissdo.

Sobre este modo de atuacdo que embasa todas suas obras €
interessante enfatizar que, no contexto da capital baiana, Lina Bo
conheceu escritores, diretores de cinema, musicos, artistas e
estabeleceu lacos com figuras importantes para a antropologia como
Pierre Verger (1902-1996), Roger Bastide (1898-1974) e Vivaldo Costa
Lima (1925-2010), conhecendo também Darcy Ribeiro (1922-1997) e
Gilberto Freire (1900-1987) (MEYER, 2019).

A antropologia desafiou sua atitude diante da forma,
da materialidade e do corpo. Isso lhe forneceu uma
armadura que a preparou para um envolvimento mais
profundo com duas culturas interligadas que teriam
impacto irreversivel em sua obra construida e escrita:
a Africa e o Nordeste brasileiro (MEYER, 2019, p.53).

Esse envolvimento, esse transito transdisciplinar, esta implicito em obras
como o SESC que, segundo Zaida Muxi Martinez, no livro Mujeres,
Casas y Ciudades (2019), é a demonstracéo de uma sensibilidade pela
preexisténcia. A obra, segundo a escritora, reine com ousadia duas
torres de concreto aparente que abrigam quadras esportivas
superpostas com os galpdes da antiga fabrica, tratados com uma

materialidade natural, de terra, que acolhe calorosamente as pessoas,
direcionando-as para diferentes atividades.

Em Salvador, Lina Bo foi a responsavel pela restauracdo (1969) do
antigo engenho colonial Solar do Unh&o para receber o Museu de Arte
Moderna e o Museu de Arte Popular da Bahia, na cidade de Salvador.
Trabalhos como esse, junto a museus, sao bastantes significativos na
trajetéria da arquiteta e ressaltam uma concepgdo participativa e
performatica do espaco que inclui, além da boa arquitetura, atividades
paralelas como cursos, produgcdo artistica contemporanea
(CASTANEDA, 2019).

Imersa nessas experiéncias, narra um outro Nordeste para o Brasil, para
além do discurso hegemonico branco e elitista que ndo contemplava a
riqgueza multicultural da regido. Caetano Veloso atribui a “Dona Lina” o
renascimento das artes na Bahia que conseguiu expor com paixao e
sensibilidade, de modo valoroso, a cultura africana de Salvador € o
contexto rico em fantasia do Sertdo Nordestino (MEYER, 2019).

Esse ir além do que esta posto, ver potencialidades onde ninguém vé,
no Jogo Fogo apareceu entre as imagens como transgressdo, ora
representada pelo grande vao livre do MASP, ora por uma mulher que
fazia de tudo, que colocava a mao na massa, testava, inovava ao mesmo
tempo que respeitava, conservava e revelava sujeitos; construindo
assim outros modos de se fazer arquitetura.

Segundo Luis M. Castafieda (2019), no Brasil que Lina Bo viveu havia
uma relagdo muito estreita entre cultura oficial e arquitetura moderna. O
modernismo era oficial, as obras financiadas pelo Estado recebiam
maior aten¢do devido ao alinhamento do aparato estatal com os circulos
arquitetébnicos das maiores cidades, principalmente do Rio de Janeiro.

Como exilada e profissional em um campo dominado
pelos homens que atuava — geografica e institucional-
mente — longe dos circulos clientelistas, Lina Bo Bardi
realizou trabalhos que também muitas vezes se con-
trapunham a esse tipo de limitag&o institucional e ide-
ologica (CASTANEDA, 2019, p.255).



A arquitetura "pobre" de Bo Bardi foi parcialmente de-
finida como uma destilacéo formal de proposi¢cdes da
arquitetura moderna e alguns de seus principios basi-
cos, incluindo uma crenga rigorosa na pureza dos ma-
teriais e na abstrac&o que ela acreditava ser inerente
as estruturas bem-articuladas. Incluia mais de um pro-
grama formal predeterminado, no entanto, valendo-se
de multiplas manifestacdes arquitetdnicas ao longo
do tempo (CASTANEDA, 2019, p.258).

Inserida nesse contexto, Lina Bo coloca em debate suposicoes
dominantes dentro do universo moderno, muito consciente das
limitacbes da propria Arquitetura. Suas narrativas s&o construidas a
partir de uma imersdo que faz no lugar, dentro de uma iniciativa mais
ampla de preservacao histérica onde o passado é oportunidade para
intervir de modo mais critico no presente. Ela expds, assim, a historia
que esta por tras das estruturas arquitetbnicas e a fragilidade dos
discursos que traziam como mote a promessa de um progresso social
alicercado na Arquitetura (CASTANEDA, 2019).

Embora, em meados dos anos de 1950, Oscar Niemeyer tenha criticado
o formalismo da sua geracéo, defendendo trabalhos mais socialmente
conscientes, através de alguns textos que publicou na Revista Modulo?,
as obras, privadas e publicas, que ele e seus colegas mais proximos
conceberam trazem o viés progressista de uma Arquitetura educadora.
E importante ressaltar que esse grupo constituiu ndo sé o que hoje é
mundialmente reconhecido como patriménio modernista brasileiro, mas
também os discursos que foram produzidos a partir dessas obras
(CASTANEDA, 2019).

Resguardada a importancia de tal produgéo, tanto pela qualidade dos
projetos quanto por tudo que representam dentro do cenério nacional €
fora dele, a organicidade da obra de Niemeyer, o rompimento formal
com o angulo reto de Le Corbusier ou de Walter Gropius, por si so,

23 A Revista Modulo foi fundada por Oscar Niemeyer em 1955 e era dedicada
as artes, ao urbanismo, ao design e a cultura de modo geral.

parece nao ter sido suficiente para produzir uma arquitetura de fato mais
humana.

A consciéncia social, defendida por Niemeyer, parece acompanhar Lina
Bo naturalmente desde seus trabalhos na ltalia. A mulher, que na obra
de Niemeyer aparece como fonte de inspiracdo para as curvas que
serpenteiam e configuram as paisagens — no Rio de Janeiro, em Brasilia
ou em outros paises onde replicada esta inspiragédo —, na obra de Lina
Bo é forca motriz capaz de transformar e criar espacializacées muito
enraizadas em cada lugar, de modo singular.

Trata-se de uma abordagem antropolégica do projeto que considera
que a Arquitetura por si s6 ndo é suficiente (CASTANEDA, 2019). O
humano na obra de Lina Bo parte de uma reflexdo profunda sobre a
vida, para além dos elementos formais e materiais. Essa concepcao de
humano pode ser discutida em Gadamer (2015), principalmente quando
o filésofo escreve sobre a natureza finita do homem. O homem morre,
nao é deus, ndo salva, ndo € capaz de resolver e muito menos de
compreender por completo qualquer problema ou qualquer obra da
Arquitetura pois traz em sua constituicdo a incompletude, a auséncia e
a imprevisibilidade (GADAMER, 2015).

Nesse viés tedrico, o fazer projetual encontra sentindo naquilo que pode
ser realizado, no que é possivel fazer dentro de situagcdes e condicdes
permeadas por variaveis e questdes antes ignoradas. Trata-se de um
trabalho constituido a partir de diversidades e complexidades que
seriam até descartadas, dentro de uma abordagem utdpico
salvacionista porque invalidam, desde o inicio, a ideia de um caminho
unico e tensionam outras experiéncias como a dos pobres, dos negros,
dos indios ou das mulheres.

Lina Bo entdo inova, movimenta a tradicdo da Arquitetura, nacional e



mundialmente. Ela produz uma outra arquitetura e desenha, escreve
sobre outros fazeres e saberes relacionados ao projeto, despertando
dessa maneira o interesse de muitos estudiosos que, debrucados nas
obras dela, tentam entender e interpretar seu legado.

Marcelo Ferraz (1955), arquiteto fundador do escritério Brasil
Arquitetura®*, trabalhou com a arquiteta e é autor de uma vasta obra
sobre ela que reune “pinturas, fotografias pessoais, artigos em
periddicos, desenhos de vestiario, desenhos graficos e industriais,
projetos urbanos e projetos de arquitetura realizados ou ndo”. Esse
conjunto de informacées, muito importantes, tem inspirado livros e
numerosos trabalhos académicos como dissertacdes e teses que vem
sido produzidos, principalmente, no Brasil, na Espanha e em Portugal
(MARTINEZ, 2019, p.243).

O legado de Lina Bo, sua contribui¢&o para os conhecimentos da area,
emergiu das imagens, principalmente das combinagbes realizadas
pelas jogadoras mulheres, colaboradoras e co-autoras deste trabalho.
O SESC Pompéia, citado no Jogo Terra, assim como outras obras a
exemplo do MASP podem ser compreendidas como verdadeiras obras
de arte porque s&o estruturas bem articuladas que responderam tanto
ao contexto fisico como ao social/cultural.

Dentro do Imaginario Social (CASTORIADIS, 1982), ¢é possivel
compreender que a trajetdria dessa profissional instituiu outros sentidos,
outros modos de fazer e outras espacializagdes dentro da Arquitetura
que vao além da superficie, das discussdes formais e operam na
profundidade dos vinculos existenciais que Bachelard (2016)
descreveria como inerentes a matéria, a tudo aquilo que nos constitui

24 O Brasil Arquitetura foi responsavel pelo projeto para o Museu do P&o na
cidade de llopoalis, Rio Grande do Sul. E uma obra que apareceu nas imagens
do S.I.5.M.O como referéncia de boa arquitetura porque mistura o passado (o
moinho) e o presente (0 museu € a panificadora) de modo muito enriquecedor.
Marcelo Ferraz, além de ll6polis, trabalhou nessa mesma regido gadcha com
outros moinhos no ambito da preservacéo e da elaboragéo de outros projetos.

Ccomo sujeitos.

A profundidade de Lina no Jogo Fogo foi representada pela carta do
elemento Agua, AGO3 MULHER IMERSA, que retrata uma moca
submersa, saindo do fundo como um ponto de luz em direcao a
superficie.

E interessante lembrar que Lina Bo vivenciou o medo, a destruicéo, a
dor, a perda, enfim, o quadro agonizante da 2 Grande Guerra Mundial.
Chegou em Mildo no ano de 1940 para trabalhar mas viu esta cidade ser
destruida por uma série de bombardeios. O edificio onde trabalhava
ficou em escombros e seus trabalhos foram soterrados.

Durante toda sua vida foi obcecada por ruinas, relatando que quando
era crianca, em Roma, tinha medo da beleza arruinada da cidade e
guestionava o porqué de tudo estar em ruinas. A destruigdo, causada
pelos terremotos ou pela guerra, como inicio de alguma coisa, em uma
associacéo frequente com o utero materno, como abrigo e possibilidade
de nascer de novo, é recorrente na narrativa da arquiteta. Lina Bo relatou
gue ao chegar no Rio de Janeiro em 1947 sentiu que chegava em uma
pais inimaginavel, onde tudo seria possivel porgue na cidade nao havia
ruinas (COLOMBINA; WIGLEY, 2019).

Segundo Beatriz Colomina e Mark Wigley (2019), a recorréncia das
ruinas no discurso de Lina Bo demonstra uma profunda posi¢céo
emocional, intelectual e reflexiva diante da vida dessa profissional que,
embora sobrecarregada de angustias, consolidou-se como figura
poderosa, em um cenario dominado por homens, com uma capacidade
impressionante de comegar de novo, morrer e nascer diversas vezes em
uma so vida.



Figura 46 - Lina Bo Bardi. Fonte. Manske, 2021.



No primeiro jogo (FOGO) realizado, Lina Bo apareceu em quatro das
dez imagens-afetos que a arquiteta-professora trouxe para o encontro.
N&o so € citada pela qualidade dos seus projetos, mas por tudo que
representa como mulher que exerce um fascinio porque coloca a mao
na massa, da a cara a tapa, faz acontecer, ao mesmo tempo que €
também elegante, flexivel e resistente.

A maneira como ela ocupa a Poltrona Bowl (1951), traz um pouco das
suas qualidades (JOGO FOGO). Lina Bo ¢ teatral, sonhadora e flutua
com a leveza de quem encara cada desafio como um novo lugar de
aprendizagem e n&o tem medo de olhar para si com muita coragem.

Em um autorretrato em aquarela de sua adolescéncia,
sentada em uma cadeira de jardim de ferro, uma pose
masculina comum nos paises mediterraneos, ela usa
vestido listrado, erguido devido a posi¢cdo, com as
pernas livres e expostas. Cabelos curtos, um pouco
de batom, grossas sobrancelhas retas. Ela olha dire-
tamente para nos, concentrada, consciente. Seus
Bragcos estédo cruzados sobre o encosto da cadeira,
esta é Lina, forte, sedutora, masculina e feminina, con-
vidativa, mas com certo distanciamento (COLOMINA,;
WIGLEY, p.62).

Falar sobre Lina Bo no ambito deste trabalho é também falar de muitas
mulheres, arquitetas e urbanistas, que precisam ser desveladas,
descobertas dentro da histéria da Arquitetura. O periodo que a
profissional vivenciou retrata muito bem como que as mulheres véo
construindo, conquistando seu espaco aos poucos dentro da profisséo,
sempre sob muita resisténcia como retrata o filme sobre a Bauhaus?®,
fundada em 1919 na Alemanha, que foi uma das primeiras instituicées
de ensino, voltada ao design e a arquitetura, a aceitar matriculas de

% [ otte am Bauhaus é o titulo original do filme dirigido por Gregor Schnitzler
produzido na Alemanha no ano de 2019. Segundo o site casavogue.globo.com
(acesso em junho de 2020) o filme foca na histéria das mulheres que fizeram
parte da escola e que enfrentaram muita discriminagao de género.

mulheres.

Ainda na ltalia, muitos criticos tentaram diminuir a participagéo de Lina
Bo junto a producéo de projetos e de textos, conferindo protagonismo
aos homens que a cercavam, dentro de uma loégica que suprimia a
mulher das narrativas oficiais, recorrente no século XX. Ela defendia a
ideia de producdo andnima dentro de um grupo colaborativo e nao
assinava seus trabalhos e tal situag&o colaborou para criar um cenario
duvidoso sobre a autoria de muitas obras que a arquiteta realizou
(COLOMINA; WIGLEY, 2019).

Além disso, alguns autores criaram calinias acerca da nota que a
profissional alcangcou quando de formou em Roma, no ano de 1939,
entre um grupo composto por 250 homens e 6 mulheres. Ela conseguiu
106 pontos do total de 110, uma nota considerada muito alta,
apresentando como projeto final de curso um abrigo para maes solteiras
(MARTINEZ, 2019).

No que tange nossa época, Colomina e Wigley (2019) relatam que
muitos criticos contemporaneos se incomodam com a imprecisdo do
discurso de Lina Bo.

Sera que fazermos o mesmo tipo de questionamento
a nossos arquitetos homens, que podem romantizar
suas proprias histérias como parte da constru¢éo de
si mesmos, como parte de suas obras? E como se a
poesia fosse ilegal, mas se for, por que falar sobre as
obras de Lina Bo Bardi? (COLOMINA; WIGLEY, p.61).

Infelizmente, ainda vivemos em um ambiente hostil para a mulher dentro
de um campo dominado héa séculos por homens. Tal dominio masculino
aparece solidificado nas imagens do S.I.S.M.O, principalmente no Jogo



Fogo, quando a professora fala sobre a invisibilidade, o encobrimento
da mulher, tanto no mercado quanto na academia. Somos "muitas
mulheres professoras, dando aula de arquitetura e a gente continua
falando dos homens, da producao dos homens, de tudo que os homens
fizeram”.

Nas quatro narrativas foram citados somente trés nomes de arquitetas
reconhecidas — Lina Bo Bardi (1914-1992), referéncia para as
professoras, € as espanholas Carme Pigen (1962) e Eva Prats (1965),
mencionadas pelo professor do Jogo Ar — e aproximadamente vinte
profissionais homens.

E possivel perceber pelos nimeros que ha, de fato, um desequilibrio,
uma falta de mulheres no hall da fama da profisséo que, segundo
Martinez (2019), perpetua a visibilidade masculina e conduz a
replicacdo de modelos que afetam negativamente as mulheres. Trata-se
de uma opresséo especifica através da hipervalorizacdo do trabalho
masculino em detrimento do trabalho feminino no &mbito da Arquitetura.

Ao longo das premiacdes do Prémio Pritzker?®, por exemplo, desde sua
fundagédo em 1979, cinco mulheres e 44 homens foram laureados —entre
eles os brasileiros Oscar Niemeyer (1907-2012), em 1988, e o arquiteto,
urbanista e professor da FAU-USP Paulo Mendes da Rocha (1928), em
2006.

Demorou 25 anos para que uma mulher, a arquiteta iraquiana-britanica
Zaha Hadid (1950-2016), recebesse sozinha o Pritzker em 2004. Em
2010 e 2017 a premiacéo foi destinada para escritérios e entre os socios
fundadores, nesses dois anos, havia duas mulheres: a arquiteta
japonesa Kazuyo Sejima (1956), do Sanaa, e a espanhola Carme Pigen,

2 The Pritzker Architecture Prize € considero o Nobel da Arquitetura e é ofertado
para profissionais cujo producéo, conjunto de obras ou projetos isolados, de-
monstra uma contribuicao consistente para a humanidade e para o desenvolvi-
mento da Arquitetura. Essas informagdes podem ser encontradas no site
https://www.pritzkerprize.com que foi acessado em junho de 2020.

do RCR Arquitectes.

Em fevereiro de 2020, duas mulheres foram premiadas pelas obras que
desenvolveram em conjunto no Grafton Architects. lvonne Farrell (1951)
e Shelley McNamara (1952), ambas arquitetas irlandesas e professoras
da University College Dublin, foram reconhecidas pela expressividade
de seus projetos, principalmente aqueles destinados ao ensino superior

E interessante notar que, no universo de 42 edicées do Pritzker, apenas
duas delas foram dedicadas exclusivamente para mulheres, no ano de
2004 com Hadid e agora, 16 anos depois, com Farrell e MacNamara.

Seréa que esse numero diminuto de mulheres corresponde ao nimero de
arquitetas e urbanistas que trabalham, diariamente, nos escritérios e na
academia?

Se consideramos que o Pritzker € uma premiac&o que retrata o contexto
do ano de 1980 para ca, o quanto avangamos em termos de incluséo e
reconhecimento da mulher dentro da profissdo?

Zaida M. Martinez (2019) escreve que nao € por falta de contribuicoes
gue as mulheres n&o aparecem com igual intensidade que 0s homens.
Relembra que em 1991 o Prémio Pritzker foi outorgado a Robert Venturi
(1925-2018), de modo individual, embora todos soubessem que ele era
s6cio da arquiteta, urbanista, escritora, professora e também sua
esposa Denise Scott Brown (1931), junto ao escritério Venturi, Scott
Brown and Associates, situado na Filadélfia nos Estados Unidos.

Antes mesmo desta laurea polémica, em 1991, Denise Brown escreveu,
no prologo revisado do livro Aprendendo com Las Vegas em 1977, que



foi virtualmente ignorada como coautora do livro por quase todos o0s
estudiosos que abordaram a obra, sendo eles arquitetos ou néo. Tal
fendbmeno a levou a analisar a estrutura social da profissdo que
descreveu como um campo dominado por machos da classe alta.
Diante de tanta injustica e preconceito, ainda no ano de 1973, escreveu
o artigo intitulado Sexism and the Star System in Architecture (Sexismo
e o Sistema Estelar na Arquitetura) (MARTINEZ, 2019).

Esse ambiente desigual, por certo, afeta negativamente o futuro da
Arquitetura porque, diante da invisibilidade da mulher, jovens
profissionais e estudantes sdo ensinados, de modo direto ou indireto,
gue a construgcéo de conhecimentos do campo tem sido realizada quase
gue exclusivamente por homens.

Na presenca dessa conjuntura, Zaida Martinez (2019) evidencia que o
desafio para todos é construir um espago sem género nem ordem
patriarcal e, portanto, sem hierarquias, onde seria possivel visualizar as
diferencas e dar valor as abordagens, aos saberes e as experiéncias
tanto dos homens como das mulheres. Para tanto, salienta a
necessidade de uma revisao historiografica, de revisar a teoria, a critica
e a pratica do urbanismo e da arquitetura, incorporando a mulher como
protagonista porque 0 que conhecemos como feminino, dentro da
organizagcdo dominante do conhecimento, € 0 que alguns homens
construiram para elas ou sobre elas.

Quando comecei a cursar Arquitetura e Urbanismo na UFSC, em 1998,
éramos, na minha turma, majoritariamente mulheres.

Lembro que nenhuma ementa das disciplinas de atelié trazia como tema
0 projeto de ambientes (interiores), embora esse dominio seja, até hoje,
um dos que mais emprega os arquitetos e urbanistas formados.

Tal fato revela um preconceito, ndo velado, que existe dentro de muitos
cursos acerca da area de interiores, como se o projeto de ambientes
fosse um fazer menor dentro da profissao. E interessante abordar essa
situagéo também sob o ponto de vista dos estudos acerca da inclusao
das mulheres na Arquitetura.

Na condicao de estudante e depois como professora escutei, diversas
vezes, proferido por homens e por mulheres, o seguinte bordao:
“Interiores” é coisa de mulher (sic)!

De fato, muitas revistas de decoracdo que circulam, nacional e
internacionalmente, como Casa Vogue trazem nas capas muitas
profissionais mulheres, com formagao em Arquitetura e Urbanismo ou
n&o.

Dentro da area do projeto de interiores ha um protagonismo maior da
mulher, poderiamos até dizer que na Arquitetura as mulheres foram mais
aceitas como cuidadoras dos lares. Tal condig&o seria muito positiva se
nao houvesse tantas discriminagdes envolvidas, porque o trabalho com
projetos de ambientes exige dos profissionais uma atualizagcao
permanente, de modo a atender as demandas do mercado, € um
dominio de praticas que vao do detalhamento a execucéo da obra.

Também poderiamos acrescentar que, se € verdade gque ‘interiores é
coisa de mulher’, as mulheres movimentam grande parte dos recursos
econdbmicos destinados a Arquitetura, gerando muitos empregos. E
importante destacar também que, no contexto atual, felizmente, esse
campo de conhecimento vem se tornando cada vez mais um campo de
todos, independente do sexo do individuo ou do género que o sujeito
decida assumir.

Martinez (2019) aprofunda a questdo ao formular que no contexto
ocidental o privado tem sido considerado secundario e relativo € o
exterior, o0 publico, principal e absoluto. Estes pares complementares e
inseparaveis sao vistos de modo antagbnico dentro de uma légica que
considera a experiéncia masculina como neutra, obijetiva, racional e
universal e a feminina como subjetiva, irracional e irrelevante.

E uma divisdo, dual e artificial, que separa o privado do publico, o
domeéstico do urbano e a mulher é atribuido um espago, o interior, € um
mundo de trabalho, o reprodutivo.

La invisibilidad de lo privado y el no reconocimiento
ael valor de la reproduccion — que implica todas



aquellas actividades del cuicado del hogar, de la nu-
tricion — han marcado y marcan las actividades reali-
zadas por el género femenino, adn hoy mayoritaria-
mente responsabilidad y obligacion de las mujeres
(MARTINEZ, 2019. p.22)."

Quanto as atividades da mulher no mundo produtivo e publico, elas nao
sdo relatadas porque o espago exterior ndo pertence as mulheres e é
considerado improéprio e inadequado para a natureza feminina.

El urbarnismo, por su envergadura, que significa ma-
yores inversiones, esta aun mas ligado al poder que
la arquitectura y, con muy pocas escepciones, 10s po-
deres politicos y econdmicos han estado siempre en
manos masculinas, por lo que el acceso al mismo ha
sido y sigue siendo muy dificil para mujeres (MARTI-
NEZ, 2019, p.40).%8

Essa abordagem do interior e do exterior como lugares definidos para
mulheres ou para homens, que relaciona capacidades com o sexo
bioldgico €, segundo Simone de Beauvoir, uma interpretagédo errbnea
naturalista (MARTINEZ, 2019).

O que ocorre € uma divis&o ditadora e injusta de papéis, problematizada
na narrativa do Jogo Agua quando o arquiteto-professor questiona,
através da carta AG04 MAO (uma mé&o acolhendo uma maozinha de
bebé) a associacao automatica que fazemos com a palavra instinto, que
& sempre maternal. Como pai, presente e dedicado, ele relatou que se
sente desvalorizado frente a tais discursos.

27 Traduacédo: A invisibilidade do privado e o n&o reconhecimento do valor da
reproducao — que implica todas aquelas atividades de cuidado domiciliar, ali-
mentac&o — tém marcado e marcam as atividades desenvolvidas pelo género
feminino, ainda hoje predominantemente de responsabilidade e obrigacao das
mulheres.

E facil compreender essa colocacéo se avaliarmos a diversidade de
familias que conformam a sociedade, principalmente a ocidental, nos
dias atuais, e que caracteristicas femininas € masculinas pertencem a
nos todos, seres humanos que somos. Dentro dessa problematizagéo,
as maos dos nossos antepassados séo igualmente de mulheres, pois
viemos de mulheres, somos paridos por mulheres que compartilharam
CONOSCO seus corpos. Portanto, a primeira espacialidade experienciada
por todos nos, homens e mulheres, € o Utero materno.

Essa experiéncia que constitui a todos nds é pouco valorizada na esfera
do mundo produtivo, tdo raramente que até hoje muitas mulheres
perdem seus empregos quando estao gravidas.

Frente a tais questdes, é muito esclarecedora a narrativa do Jogo Agua
quando o professor relata que traz consigo, para seu dia a dia docente,
a influéncia do pai, afetuoso e sonhador, e da méae, professora rigida e
eficiente. Sob o0 ponto de vista dual, os papéis do homem e da mulher
na fala parecem estar invertidos, no entanto, sabemos que afetuosidade,
objetividade, subjetividade, racionalidade, sdo caracteristicas que
pertencem a todos nos.

E fundamental entender que o imaginario social instituido a partir dessa
compreenséo distorcida que separa feminino e masculino, por meio de
caracteristicas estanques, dificulta a criacdo de novos valores e de
ambientes onde é possivel olhar para as experiéncias que cada sujeito
traz consigo.

28 Traducdo: O urbanismo, pela sua dimensao, que significa maiores investi-
mentos, esta ainda mais ligado ao poder do que a arquitetura e, salvo raras
excecgdes, 0s poderes politicos e econdmicos tém estado nas maos masculinas
e 0 acesso a esses ainda € muito dificil para as mulheres.



Martinez (2019) enfatiza que diferentes realidades vividas produzem
diferentes experiéncias e, por conseguinte, diferentes maneiras de
abordar a solugao técnica de qualquer projeto. Reconhecer a existéncia
da diferenca néo significa reafirmar a desigualdade, mas sim considerar
que o0 mundo pode ser conhecido e vivido de maneiras diversas.

S/ una escala de valores se construye desde una ex-
periencia, todo aquello que no entre en esa perspec-
tiva queda como desconocido, negado y olviaadbo.
Por lo tanto, si son los valores y las experiencias de
los hombres, a través dela sistema patriarcal, las que
establecen lo que es bueno y reseriable, entonces la
mitad de la humanidade no cuenta, ho hay lugar para
otros valores, experiencias o saberes. Esta valoracion
sesgada es extensiva a las historias de todo lo ‘otro,
es decir, de minorias étnicas o de otro tjpo, de los no
b/anc;ozg, los no ricos, los no poderosos (MARTINEZ,
2019).

A autora menciona que aproximadamente metade da humanidade
transita pela invisibilidade e que ignoramos as experiéncias € os saberes
dessa parte da populagdo. No contexto do Brasil podemos entender
gue, além das mulheres, 0s negros e 0s pobres também n&o participam
como agentes com voz dentro da instituicdo da Arquitetura. Portanto, a
falta de representatividade desses “outros” é inegavel.

Entre os 40 colegas que entraram comigo na Universidade no ano de
1998, nenhum era negro e quase todos vinham de uma situacéo
econdbmica mais privilegiada, visto que ainda ndo existia o sistema de
cotas. No entanto, ja éramos na maioria mulheres que aprenderam o que

2 Traduc8o: Se uma escala de valores € construida a partir de uma experiéncia,
tudo 0 que ndo se encaixa nessa perspectiva permanece desconhecido, ne-
gado e esquecido. Portanto, se sdo os valores e as experiéncias dos homens,
através do sistema patriarcal, que estabelecem o que € bom e ressignificante,
entdo metade da humanidade n&o conta, n&o ha lugar para outros valores, ex-
periéncias ou saberes. Essa avaliagdo tendenciosa se estende as histoérias de
tudo o mais, isto €, de minorias étnicas ou outras, dos n&o-brancos, dos néo-
ricos, dos ndo-poderosos.

é Arquitetura com professoras e professores gque trouxeram para sala de
aula, como exemplos, muitos arquitetos homens brancos.

Khensani de Klerk (2017) — arquiteta na Cidade do Cabo, Africa do Sul
e fundadora do coletivo Matri-Archi(tecture) — escreve que, dentro do
contexto africano que vivencia, os homens negros parecem ter mais
privilégios no espaco arquitetdbnico que as mulheres brancas.

No artigo intitulado O peixe morto na praia: o problema das mulheres na
arquitetura, a profissional coloca que a constru¢cdo da arquitetura é
epistemologicamente masculina, a luz de um ideal neutro onde o
homem, o narrador da histéria, n&do tem género mas as mulheres na
arquitetura séo vistas como grupo homogéneo dentro de um binario de
género®.

Sobre essa complexa sobreposicao de género e de questdes raciais,
Klerk (2017) enfatiza a importancia da academia e dos curriculos
académicos como poténcias para a construgdo de outras realidades
mais inclusivas. A boa vontade de alguns educadores, por si s6, como
trabalho isolado, embora genuino e valoroso, n&o € o bastante para
ocasionar grandes transformacdes visto que € a estrutura curricular que
direciona, de fato, a experiéncia educacional dos estudantes € a cultura
arquitetbnica construida a partir dela.

Resguardadas as diferengas dos contextos de cada pais, como temos
lidado com as deformacdes acerca das contribuicbes das arquitetas e
urbanistas mulheres para a Arquitetura no ambito académico?

% E importante frisar que esse contexto masculinizado atravessa nosso cotidi-
ano, tanto é assim que na escrita adotamos o0 género masculino, naturalmente,
COmo neutro.



A arquiteta Rita Ochoa (2018), uma das fundadoras da associacéo
Mulheres na Arquitetura em Portugal, em 2017, salientou que essa
invisibilidade da mulher também & notéria na academia. Nas escolas de
Arquitetura portuguesas, por exemplo, houve um aumento expressivo
de mulheres no corpo docente, mas o ambiente ainda continua
masculinizado, principalmente no ambito das disciplinas de projeto.

A autora pontua também que, em Portugal, o niumero de mulheres
catedraticas, no topo da carreira, é inferior a quantidade de homens e
gue nos cargos de gestdo, dentro das universidades, a
desproporcionalidade é mais visivel, fato que demonstra que, dentro da
academia, infelizmente, o numero de mulheres em posicdes de
lideranca é ainda muito baixo.

Lina Bo, no ano de 1957, antes de iniciar seus trabalhos em Salvador foi
candidata para a primeira catedra da disciplina Teoria da Arquitetura,
na FAU/USP. Para o concurso escreveu um trabalho intitulado
Contribuicao Propedéutica ao Ensino de Teoria de Arquitetura, em que
demostrou um solido conhecimento da histdria da Arquitetura. Todavia,
foi reprovada porque sob o ponto de vista académico o texto
apresentava problemas de traduc¢fes e uma abordagem do Brasil muito
incipiente, como receptaculo da cultura europeia (MEYER, 2019).

Colomina e Wigley (2019) interpretam que esse livro-tese foi uma
publicacdo substancial dentre suas obras e que Lina Bo tinha a escrita
como parte muito importante da sua pratica. Ainda na lItalia publicou
mais de 120 textos em coautoria € ao longo da sua vida escreveu uma
guantidade imensa de artigos independentes.

[...] em uma diversidade de contextos para publicos
distintos, recusando todo tipo de simplificac&o nas re-
lagdes entre arquitetura e danga, cinema, ornamento,
tecnologia, pedras, insetos, vitrines de exposigao, ani-
mais, viagens espaciais, festivais, rituais, e assim por
diante. Esses escritos tém justamente o tipo de vasta
amplitude que se associa a arquitetos polémicos [...].
Além disso, suas diversas exploragbes sao interliga-
das e podem ser pensadas como um Unico projeto
expandido — a invengao de Bo que inventou Bo (CO-
LOMINA; WIGLEY, 2019, p.63).

No caso do concurso, o livro-tese de Lina Bo, segundo Colomina e
Wigley (2019), era muito académico, no bom sentido, porque trazia com
precisdo muitas informacdes, criticas e referéncias, ao mesmo tempo
que desfazia muitas oposi¢cdes binarias que organizam o pensamento
tradicional no campo da Arquitetura. Como, por exemplo, teoria e
pratica, histérico e moderno, engenheiro e arquiteto, interior e exterior,
entre outras dualidades. Ela defendia uma visdo horizontal e anti-
hierarquica, insistindo que o professor deveria se sentir ao lado e néo
acima do aluno, destinando “a arquitetura as questdes sempre urgentes
da vida cotidiana e da justica social” (p.64).

Foram muitos os acontecimentos relativos a esse concurso, dentre 0s
quais uma batalha judicial que durou cerca de dois anos. A
Universidade rejeitou a inscrig@o de Lina Bo, mas a Justica recomendou
ao Comité de Pesquisa da Universidade que a incluisse como
candidata. Porém, o concurso acabou sendo cancelado fato que, na
perspectiva da arquiteta, se deu em razdo de sua postura politica de
esquerda e por ela ser muito combativa.

Mas aparentemente uma tedrica mulher € algo mais
ameacador do que uma arquiteta mulher, o que ex-
plica as tentativas quase desesperadas de académi-
cos contemporéneos de repetir a violéncia histoérica
usando o fato de que ela teria sido sempre apenas
uma colaboradora, para diminuir a relevancia de suas
palavras e confinad-la ao mundo das formas e ima-
gens. No entanto, a quantidade de textos tedricos ao
longo dos anos e a coeréncia e o desenvolvimento de
seus argumentos sugerem que deve ter acontecido
justamente o contrario, de que seus colaboradores fo-
ram os verdadeiros beneficiarios — como parece ter
sido compreendido pela maioria das figuras célebres
com guem ela trabalhou ao longo dos anos, mas tam-
bém o que irritaria colaboradores menos célebres e
seus substitutos contemporaneos na academia (CO-
LOMINA; WIGLEY, 2019, p.65).

O retorno a histdria feita por Colomina e Wigley (2019) e, em particular,
0s apontamentos sobre esse concurso polémico, indicam muitas
questdes a serem debatidas por nés, na academia e fora dela. E uma
outra versao dos fatos, muito consistente se avaliarmos tudo o que as



mulheres enfrentaram, e ainda enfrentam, para conquistar postos de
trabalho na esfera publica.

Resistir aos fluxos contrarios da vida, contestar o imaginario social
instituido, € o que Lina Bo Bardi fez em busca de um cenario com mais
igualdade, diversidade e visibilidade ndo so para a mulher, mas também
para outros grupos negados e/ou esquecidos.

Se o contexto relatado era e é dificil para a mulher branca, o que dizer
das adversidades que a mulher negra enfrenta?

Quais os valores, experiéncias e saberes que poderiam ser mobilizados,
na academia e fora dela, se tivéssemos uma representacdo maior das
comunidades menos favorecidas dentro da Arquitetura?

O que os negros tém a nos falar sobre Arquitetura no Brasil?

Diante de tantas perguntas, o que temos feitos na academia com a
desigualdade e a invisibilidade que a histéria da Arquitetura nos conta?

O que as mulheres que integram o corpo docente dos cursos de
Arquitetura e Urbanismo no Brasil tém para falar sobre as contribuicoes
femininas a Arquitetura?

S&o muitas as perguntas que deveriam ser feitas porque, como aponta
Gadamer (2015), a medida que construimos perguntas e conversamos
sobre elas abrem-se novas possibilidades de sentido e de elaboracao
de conhecimentos. Precisamos desconstruir a histéria da Arquitetura,
olhar para o que trazemos como verdades e reconstruir novamente a
partir da inclusdo desses outros agentes ignorados ou silenciados.

Mas todos nds sabemos que as mudangas ocorrem a guisa do tempo,
sdo lentas e precisam ser trabalhadas, experimentadas, até que se
instalem, naturalmente, no cotidiano e passem a fazer parte do
Imaginario Social instituido.

Frente a tudo isso, é dificil dizer que o peso da histéria foi mais leve para
uns do que para outros porque conhecemos, por exemplo, muitos

homens que tiveram suas vidas ceifadas pela masculinidade imposta
pela sociedade. Como as mulheres, eles conquistam diariamente suas
posicOes na esfera publica, lutam para serem reconhecidos como
cuidadores do lar e pelo direito de serem o que sdo, homens ou
mulheres.

No caso do Departamento de Arquitetura e Urbanismo da UFSM,
campus Santa Maria, somos no total 13 docentes, sendo seis mulheres
e sete homens. Ha uma proporgcdo entre o numero de homens e
mulheres que pode ser observada também nos cursos de Arquitetura e
Urbanismo da regido. Todavia, assim como em Portugal e em outros
paises, as referéncias que citamos em sala de aula, na maioria das
vezes, sdo masculinas.

Em uma conversa informal com minhas colegas de trabalho, sobre a
visibilidade da mulher, todas concordam que é preciso falar mais sobre
0 papel da mulher na Arquitetura, trazendo mais nomes femininos para
dentro dos ateliés.

A maioria acredita que o contexto masculinizado n&o deve ser abordado
dentro de um viés combativo, de luta entre sexos, porque a revisao da
histéria, assim como o planejamento de agbes inclusivas, deve
acontecer de modo coletivo. E uma abordagem que faz muito sentido
dentro dos ambientes colaborativos que vivenciei, nos quatro cursos de
Arquitetura e Urbanismo em que fui professora, onde palavras como
machismo, virilidade agressiva, “machao”, parecem fazer parte de uma
realidade distante.

No entanto, € importante colocar que, embora consideremos que, dentro
dos cursos exista uma abertura para as discussdes sobre género e que



a mulher nesse ambiente ndo ¢é vitima de machismo?®!, a universidade
exerce também um papel social e o docente também é um formador
cultural. Dentro desta realidade mais ampla, para que ocorra um
aumento do repertério € da capacidade critica dos sujeitos, é
fundamental que temas cotidianos sejam trazidos para sala de aula, a
exemplo do machismo e da violéncia que mata e produz todos os dias
estatisticas alarmantes de feminicidio no Brasil.

Outra ponderacdo € sobre as especificidades de cada area de
conhecimento dentro da Arquitetura que apresentam contextos
bastantes diversos. Nos estudos sobre ergonomia, por exemplo, as
professoras pesquisadoras foram pioneiras e sdo referéncias dentro
desse territério relativamente novo. Do mesmo modo que ha dentro do
Projeto de Ambientes (interiores) uma visibilidade e reconhecimento
maior das mulheres, dentro dos estudos que envolvem a Ergonomia
esse fendbmeno também acontece.

Diante de cenarios tao diversos, cabe entao refletirmos também sobre a
histéria e o papel de cada linha de conhecimento dentro da Arquitetura,
para que possamos olhar de que modo a contribuicdo feminina ocorre
e aparece, em menor ou maior grau.

Sobre o urbanismo, por exemplo, Zaida Martinez (2019) reflete que é
muito dificil rastrear as contribuic6es do feminino porque, embora seja
uma atividade interdisciplinar e de equipe, muitos nomes foram
apagados e alguns nomes proprios prevaleceram. O urbanismo € uma
area mais ligada aos poderes politicos € econdmicos e estes poderes,
com raras excecgoes, estdo sempre nas maos masculinas e séo de dificil
acesso para as mulheres.

Podemos compreender também que ha uma predominancia de algumas

81 Esta € uma vis&o individual desta pesquisadora, baseada na sua vivéncia e
na troca com os colegas dentro de cursos de Arquitetura e Urbanismo, que
reconhece que seria necessaria uma investigagao mais aprofundada para ava-
liar o contexto dos cursos de Arquitetura e Urbanismo.

areas sobre outras que também merece ser revisada de modo a
construir um contexto com mais equidade para todos.

A arquiteta Rita Ochoa (2018, p.2) menciona, na fala que fez para a
Academia das Ciéncias de Lisboa, intitulada Arquitetura no Feminino?,
gue a disciplina de projeto € protagonista dentro dos cursos e que este
protagonismo deve ser questionado, assim como devemos questionar
como conduzimos, tradicionalmente, essas disciplinas a luz de uma
reflexdo mais profunda sobre a prépria profissdo. Protagonismo
semelhante também ocorre no Brasil e diante de tal situacéo, podemos
considerar que ha um desconforto no ambito académico que tem
relag&o com uma escala de valor, com uma hierarquia existente dentro
dos cursos, que considera algumas linhas de atuag&o mais importantes
que outras.

Através da problematizacao dos contextos é possivel lidar com diversas
guestdes que vao das discussdes de género a constatagcdo que boa
parte dos arquitetos e urbanistas recém formados trabalhardo em areas
que, muitas vezes, sado consideradas secundarias dentro dos cursos.
Ora é a mulher no projeto de ambientes, ora sdo os profissionais que
trabalham com habitacdo de interesse social que sentem esses
preconceitos no dia a dia.

O sentido da Arquitetura esta nos lugares, nas espacializacées que ela
estuda e configura. Nao se trata apenas de fazer novos projetos
arguiteténicos, novas construgdes, mas sim de saber lidar com todo o
acumulo de construgbes que produzimos ao longo do tempo, nas
cidades ou fora dela, revisitando-as, estudando-as ou adequando-as
para novas necessidades, considerando as mais diversas experiéncias.

Na academia, é fundamental que discutamos, de algum modo, esta



sobreposicao de questdes visando a constru¢cédo de uma realidade mais
inclusiva e menos desigual, respaldada em mudangas curriculares que
devem ser construidas com a participagao de todos. Nessa perspectiva,
a participacao dos estudantes é fundamental porque, historicamente,
muitas mudancas foram reivindicadas por jovens que, de modo geral,
conseguem avaliar 0os contextos com menos apego e mais coragem.

No Brasil, um bom exemplo € o coletivo Arquitetas Invisiveis, criado por
estudantes da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
de Brasilia (UNB) — no dia 08/03/2014, dia internacional da mulher — com
0 objetivo de promover a igualdade de género dentro da area. Dentre
suas iniciativas, a primeira foi ampliar o repertério dos estudantes e
profissionais de arquitetura e urbanismo, promovendo discussdes sobre
género no meio académico.

Na sua plataforma — arquitetasinvisiveis.com — é possivel encontrar o
nome de diversas profissionais mulheres divididas em categorias como
Pioneiras, Arquitetas, Nas Sombras®?, Paisagismo, Arquitetura
Sustentavel, Urbanismo e Trabalho Social.

No Jogo Fogo, a arquiteta-professora citou o Coletivo Arquitetas
Invisiveis e destacou que na docéncia “é uma mulherada”. Homenageou
com carinho na ultima combinacéo de imagens que fez as arquitetas-
professoras que participaram e ainda participam do seu processo de
formacao, na Arquitetura e na docéncia.

% Esta secdo traz nomes de arquitetas que atuaram de maneira brilhante, no
século XX, e que ndo receberam os méritos por seus feitos.
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Figura 47 - Arquitetas e Urbanistas nas paredes do CAU/UFSM. Fonte:
Manske, 2021.



Acgdes como as do Coletivo, enraizadas na forga dos estudantes, s&o
muito potentes e costumam repercutir no ambiente académico
rapidamente. Foi o que aconteceu no curso de Arquitetura e Urbanismo
da UFSM, campus Santa Maria, onde os estudantes escreveram o nome
de algumas profissionais em uma das paredes reivindicando para nés
professores que tratdssemos o assunto de modo mais efetivo, na sala
de aula ou fora dela.

Vale reconhecer que uma revisdo da histéria em busca das mulheres,
para além das tdo poucas que sado dadas a conhecer, € muito importante
sobretudo no ambito da Educacdo, dos cursos de Arqguitetura e
Urbanismo. E certo que ndo conseguiremos fazer justica acerca das
grandes injusticas cometidas até entdo, mas é possivel, com senso
critico, construir uma outra historia a partir de constatag¢des, incluindo
NoVos personagens e outros narradores.

Lina Bo Bardi abriu caminhos para atua¢des das mulheres, enfrentando
0 machismo de modo exemplar, respeitando a tradicdo e, ao mesmo
tempo, avangando, transgredindo, criando novos sentidos, modos de se
fazer projeto e espacializacbes que reforcaram a importancia da
singularidade de cada lugar e de cada povo. Através da experiéncia
dessa mulher, outros enredos passaram a fazer parte da Arquitetura que
parece ter ganho mais forca, mais vitalidade, a partir da constatacéo de
que ¢ insuficiente, de que s6 Arquitetura nao basta.

Sua trajetdria nos fala muito sobre Educacéo, que para construir novos
valores, novos saberes e fazeres € preciso imergir nos lugares, sujar as
maos, movimentar, duvidar, colaborar e incluir pessoas, adicionar outras
experiéncias, outros pontos de vista e elaborar muitas e muitas
questdes.

Se é verdade que fomos formados sob os canones modernistas, de
modo masculinizado, quais as reverberacdes desta condi¢do no NOSso
cotidiano como docentes?

E possivel trazer para nossos curriculos, com mais intensidade, o
contexto multicultural do Brasil?

De que maneira podemos transformar a Arquitetura em uma area mais
popular e, a0 mesmo tempo, vislumbrar outras possibilidades de
sustento para os arquitetos e urbanistas que se formam?

O que podemos incluir, ou excluir, das nossas estruturas curriculares
para tensionar, de modo mais efetivo, as tematicas discutidas neste
Capitulo?

S&o perguntas dificeis, contudo € muito sadio que fagcamos esse
movimento de reflexdo dentro da academia e que reconhecamos que,
embora estamos pautados em movimentos inclusivos dentro da
universidade, muito da mentalidade branca, elitizada, reverbera nas
nossas praticas docentes. Talvez as paredes que nos separam ja
estejam mais translicidas e permeaveis, mas ainda levara um bom
tempo para serem, de fato, rompidas e desintegradas.

Para concluir, o objetivo deste Capitulo foi dissertar sobre a tradicdo no
ambito dos cursos Arquitetura e Urbanismo através da interpretacédo das
narrativas construidas pelos meus pares, professoras e professores das
disciplinas de projeto.

Ao longo da escrita, foi possivel compreender que o0
ensino/aprendizagem nos ateliés esta pautado na prépria Arquitetura e
na Cidade como modelos e no projeto com propdsito, intencéo,
representacdo de possibilidades para o futuro, espacializacées. No
atelié lidamos, todos os dias, com uma série de demandas advindas do
contexto espacial e social que sdo tensionadas na prancheta, na
tessitura artistica, funcional, tecnoldgica que € o projeto.

A tradicéo é assim uma vela (JOGO AR), um fogo permanente que vai
alimentando todo o processo projetual com sentidos, costumes, historia,
condicbes, enfim, com imaginarios que quando instituintes podem
promover deformacdes, mudancas capazes de reverberar no todo
acrescentando coisas novas.



5 SER E APRENDER A SER
ARQUITETA-PROFESSORA E
ARQUITETO-PROFESSOR

INTERPRETAGCOES PARTE Il

Projetar continua sendo um lancar-se com asas precarias sobre
0 mar da incerteza. Um langar-se com asas dedicadamente
elaboradas no interior de um labirinto que ndés mesmos
construimos e que sabemos ser impossivel habitar para
sempre. Estamos certos de que morreremos se ficarmos inertes
entregues ao acaso do enredamento labirintico. Projetar
continua sendo essa acao voluntariosa a qual nos dedicamos
por inteiro, atentos, concentrando toda a nossa capacidade
preditiva e construtiva, convictos de que vale a pena correr o
risco de um voo improvavel em direcao a um futuro que, enfim,
é tudo o que nos resta. Por isso sequimos tecendo nossas asas,
reclusos, confinados, mas confiantes. Contra todo o peso da
previsibilidade da morte, o projeto € um salto arriscado para um
voo de liberdade que so alcamos com a coragem que Nossos
filhos nos déo. Afinal, s6 aprenderemos a voar quando ja
estivermos soltos no ar.

Artur Simoées Rozestraten, 2020.



Figura 48 - Portal Capitulo 5: Fus&o. Fonte: Manske, 2021.




No Capitulo 4 tratamos da tradicdo, mais especificamente da tradicéo
cultural vigente no ambiente do ensino/aprendizagem da Arquitetura
descrita a partir das narrativas dos docentes que participaram do Jogo
S.1.5.M.O, método proposto por esta tese e descrito no Capitulo 2.

Tal incursdo partiu do pressuposto hermenéutico de que nao existe
reflexdo fora da relacado vital que estabelecemos com a tradicao,
visando possibilitar uma maior compreensdo, dentro do campo da
Educacéo, de como a arquiteta e o arquiteto se constituem professoras
e professores no ambito dos Cursos de Arquitetura e Urbanismo.

Além de destacar a Arquitetura como o principal /ocus de aprendizagem
da area - considerando todas as linhas de conhecimentos que dela
derivam, a exemplo do urbanismo e do paisagismo —, essa abordagem
trouxe algumas definicbes dentro da area, balizadas na empiria das
falas docentes e no dialogo com alguns autores, principalmente aqueles
do préprio campo da Arquitetura.

O capitulo anterior tratou ndo s6 do imaginéario social instituido, mas
também do instituinte (CASTORIADIS, 1982) ao tocar em assuntos que
reverberam nas instituicbes de ensino € provocam mudangas, sejam
elas boas ou n&do. Tematicas como a masculinizacdo da Arquitetura e a
necessaria democratizacdo das universidades foram tratados no item
dedicado a biografia da arquiteta Lina Bo Bardi que é, a luz da
historicidade que age e é constitutiva, também parte da histéria de todos
nos.

Como aponta o pressuposto citado, ha um vinculo existencial entre nds
e a tradicao que faz com que tudo isto que abordamos no Capitulo 4
ndo seja somente um contexto mas um acontecimento, um acontecer
gue encontra lugar naquilo que persiste e nas mudancas das coisas
(GADAMER, 2015).

A tradicdo é compreendida, dentro dessa definicdo, como linguagem,
como base absoluta para que os homens tenham mundo, sendo
fundamental para o nosso estar-no-mundo. A linguagem diz respeito a
propria experiéncia humana, seu aspecto cada vez mais amplo
possibilitado pela liberdade que temos de alargar nossos horizontes

(GADAMER, 2015).

Partindo dessa condi¢do existencial, nd&o ha posicdo incondicional
porgue “a consciéncia do condicionamento de modo algum cancela o
condicionamento” (GADAMER, 2015, p.579). Desse modo, algumas
separagdes propostas pelo saber dominador da modernidade — da
metafisica dualista ou mesmo da visdo mecanicista que vé o universo
COMo uma maguina — se esvaem diante do entrelagamento do acontecer
e do compreender.

A linguagem ndo € uma criagdo do pensamento reflexivo, mas contribui
como acontecimento para estabelecer a atitude do homem frente ao
mundo (GADAMER, 2015). Reflexao, reflexividade ndo é objeto que
pode ser dominado pelo sujeito, nem € consequéncia de uma agao, mas
sim diz respeito a uma capacidade que pode ser melhor desenvolvida
ao longo da vida.

Tanto na Educac¢ado, como no campo do ensino de projeto, um autor
bastante citado €& Donald Schon (1930-1997) devido a ideia do
profissional reflexivo (1983). Resguardada a importancia mundial do
autor, que inspira mudangas no admbito da educacao até hoje, € a
qualidade de sua obra, que considera o professor como produtor de
saberes e n&o mero executor de tarefas, o termo reflexdo, reflexividade,
utilizado em muitos trabalhos que o tomam como referéncia, carece de
uma maior discussao.

Sobre o assunto, Maurice Tardif e Javier Nunez Moscoso (2018)
esclarecem que a nocao de reflexdo esta enraizada em tradicées muito
antigas provenientes da filosofia e das ciéncias humanas e sociais em
geral e nesse contexto tdo amplo, abordagens da reflexdo, ou do
profissional reflexivo, quando reduzidas somente ao territério das
ciéncias da educacé&o ou do pensamento de Donald Schon podem
parecer limitadas e unilaterais.

Como exemplo de uma teoria que precede a do profissional reflexivo, os
autores citam Paulo Freire (1921-1997), educador que trouxe ricas
contribuicdes sobre o entrelagamento da teoria com a pratica quando
instituiu 0 movimento de educacgao popular. No ensinar dialogante de



Freire o desenvolvimento critico passa a ser condigc&o bésica para a
valorizacéo e emancipacéo do povo, fundamental para que ocorram as
mudanc¢as sociais desejadas.

O professor ndo é mero transmissor de conhecimento ou aplicador de
receitas porque € criador de possibilidades, promotor de
transformacdes sociais. A docéncia é construida com os estudantes
através de um trabalho que néo € planejado totalmente fora da situagéo
de sala de aula porque se completa na dimensao social, “para ela e com
ela”. Nessa abordagem, a ideia de profissional reflexivo parece ter sido,
ja nos anos de 1960, “radicalizada e pensada a partir de sua dimenséo
mais pragmatica: a praxis do professor” (TARDIF, MOSCOSOQO, 2018, p.
398 e 399).

Em seus escritos sobre profissionalizacdo docente, Anténio Noévoa
(2009) ressalta que, desde meados dos anos de 1990, um conjunto
impressionante de textos foi produzido por investigadores da area de
formacao de professores trazendo como marca o conceito professor
reflexivo. Enfatiza que em "consensos discursivos” (p.14), para os quais
muitas vezes contribuimos, as palavras falam para além delas mesmas
e, N0 campo da educacao, elas sugerem também praticas e politicas.

Se assim €, 0 que falamos para além das palavras que verbalizamos?

Esse &€ um questionamento muito bem-vindo quando o assunto é
docéncia. Para além de um vocéabulo, tudo que expressamos com uma
palavra diz respeito ao carater da propria linguagem onde a palavra é
um acontecer que deixa que se torne presente também aquilo que n&o
foi dito.

A ocasionalidade do falar humano néo é uma imper-
feicdo eventual de sua capacidade expressiva. E, an-
tes, a expresséo logica da virtualidade viva do falar
que, sem poder dizé-lo inteiramente, pde em jogo
todo um conjunto de sentido. Todo falar humano ¢ fi-
nito no sentido de que abriga em si uma infinitude de
sentido a ser desenvolvida e interpretada (GADAMER,
2015, p.591).

Podemos compreender entdo que a espontaneidade da oralidade é um
campo vivo a partir do qual podem ser construidas novas reflexdes.
Tanto Paulo Freire (1996) como Antbnio Noévoa (2018) relataram a
importancia da oralidade, de falas muitas vezes informais, como lugares
potentes ndo sO para o relato mas para revisdo e criagdo de novas
ideias. A partir dessa observacéo, podemos destacar o quéo importante
€ para a construgcéo de novos saberes o poder falar, ouvir, ser ouvido e
ouvir-se.

Nessa perspectiva, a construgcdo das narrativas, verbais e visuais,
durante o S.I.S.M.O foi valiosa, tanto porque elas contém muitos
sentidos, para além das palavras verbalizadas e das imagens expostas,
como pelo fato dos docentes terem realizado, apds o Jogo, a leitura, a
revisdo e a aprovacdo dos textos transcritos, podendo ouvir a si
mesmos.

No ambito desta pesquisa, arquitetas-professoras e arquitetos-
professores n&o sao objetos da pesquisa, sujeitos sobre os quais eu falo
de modo distante e imparcial, mas sim, personagens centrais que
comungam da autoria deste trabalho como produtores de
conhecimentos sobre ensino/aprendizagem de projeto no ambito dos
cursos de Arquitetura e Urbanismo e por consequéncia, sobre a
docéncia na area.

E importante expor a fragilidade da objetividade e da neutralidade frente
a algumas questfes importantes desta pesquisa, como a intrinseca
relagdo da reflexividade com 0 nosso mover-se pelo mundo ou da teoria
com a pratica. Ao mesmo tempo, é fundamental que entendamos que a
propria existéncia da sociedade é impossivel sem a atividade da l6gica
conjuntista identitaria (CASTORIADIS, 1982).

O fazer-representar social pressup8e sempre e se re-
fere a objetos distintos e definidos, podendo ser reu-
nidos e formar todos, componiveis e decomponiveis,
definiveis por suas propriedades determinadas e ser-
vindo de suporte a definicao destas. Isto é verdade
quaisquer que sejam o tipo e o conteudos da organi-
zagao global e detalhada do mundo e de si mesma
que a sociedade institui; seja qual for o modo de



pensamento explicito que a acompanha; por mais ina-
cessiveis que sejam as significacdes imaginarias que
sustentam esta organizagdo (CASTORIADIS, 1982,
p.266).

Dentro desse entendimento, fundamentado em Aristoteles, Castoriadis
(1982) evidencia que distinguir, agrupar, contar, escolher, sdo acdes
constitutivas do coletivo andnimo. Para viver e sobreviver, a sociedade
necessita dessa racionalidade, dessa capacidade que nos constitui
como individuos através da qual instituimos coisas dentro do universo
simbdlico.

Nao haveria como, tanto sob a base tedrica da Hermenéutica Filosoéfica,
quanto sob a teoria do Imaginario Social, separar, de modo estanque,
raz80 e emocao, teoria e pratica, sujeito e objeto, enfim, trabalhar com
dualidades porque tanto a definicdo de linguagem como a de magma
das significagcbes imaginarias sociais evidenciam uma infinidade de
relacdes que existem entre as coisas, na conjuntura histoérica social.

Ter consciéncia desta indissociabilidade € muito importante porque,
embora estamos condicionados a pensar € a agir dentro da légica
conjuntista identitaria, podemos vislumbrar novas possibilidades
quando consideramos 0 que existe entre os extremos. No ambito do
ensino/aprendizagem de projeto, tal consciéncia permite entender que
todo projeto € uma sintese necessaria, mas que 0O processo de
concepgao, a constru¢cao de conhecimentos ao longo do caminho € o
que importa para a docéncia.

Castoriadis (1982, p. 266) escreve também que a sociedade é “um
magma e magma de magmas” e que esse so é, e pode ser identificado
como tal, devido a légica conjuntista identitaria. Ao mesmo tempo que

88 E importante colocar que a definicdo de linguagem em Gadamer (2015) e em
Castoriadis (1982) ndo € a mesma e que caberiam aqui muitas observacoes.
No entanto, essa ressalva n&o impossibilita o dialogo entre os dois autores prin-
cipalmente pela forca, pela condicéo ativa do social histérico em ambas teorias.

estamos imersos, lidando com um meio pegajoso que & como as
significagbes imaginarias sociais se apresentam para nos, precisamos
ordenar, separar, juntar para poder produzir sentidos e nos comunicar
com outras pessoas.

Tal derretimento, essa (con)fusdo provocada pelo fogo, remete também
ao conceito de Fusédo de Horizontes (GADAMER, 2015), onde o
compreender é um alargamento do horizonte, uma expansao possivel
pela fusdo do passado e€ do presente na vigéncia da tradicdo. Esse
conceito também opera com indissociabilidade, com vinculos que ai
estdo e que ndo podem ser ignorados dentro da definigdo de linguagem.

Ha assim um movimento constante proprio do magma de significacoes
imaginarias e da tradicao/ linguagem?®, um "em formacao", que remete
ao que Freire (1996) escreve sobre a vocagao ontolégica do ser humano
para ser mais, constituindo-se ao longo da histéria e n&o a priori da
historia.

E interessante salientar que no &mbito da formagéo de professores esse
Processo nao esta relacionado temporalmente com 0 momento em que
O sujeito escolhe a docéncia como profissdo, mas sim com todas as
situac6es que o mesmo experiencia como aprendiz (OLIVEIRA, 2006, p.
352). “Portanto, nossos processos formativos ndo se iniciam num curso
intencionalmente escolhido (ou ndo), mas nos espacos e tempos
distintos onde ja vivemos a experiéncia discente”.

O processo formativo, como escreve Novoa (2018), é sempre
alimentado por muito trabalho pessoal porque a construgdo da
identidade docente demanda dedicacéao e esforco. Ao longo da vida
nos transformamos em mulheres, em pais, em arquitetos e urbanistas,



enfim, construimos e sobrepomos multi identidades.

A construcao de identidades reforga o quao importante € a utilizacdo da
palavra composta arquiteta-professora e arquiteto-professor. Este
ordenamento esta baseado na propria constituicdo do sujeito e nao
somente em uma condi¢do porque, além de sermos docentes porque
SOMos arquitetos e urbanistas aprendemos primeiro a ser arquitetos e
urbanistas, transitamos pela Arquitetura antes mesmo de imaginarmos
que podiamos ser docentes. Poderiamos dizer que deixamos que a
Arquitetura nos falasse algo antes de permitir que a docéncia o fizesse
(GADAMER, 2015).

A palavra composta indica entdo um vinculo existencial que foi
estabelecido primeiro com outra area de conhecimento, outra profissao
que conforma um territério sobre o qual se edifica a prdpria docéncia.
Lembro, com essa consideracdo, que sai muito reflexiva de uma aula
na Educacao onde uma professora relatou, inconformada, que muitos
professores, dentro da universidade, quando indagados sobre suas
profissbes, dizem ser engenheiros, médicos, agrbnomos, arquitetos e
urbanistas, etc. e ndo se referem a docéncia.

Frente a tais respostas até que ponto podemos classificar o que foi dito,
de modo espontaneo, como valoragao ou desprezo pela atual profissao?

Pesquisas dentro da pedagogia universitaria apontam que para muitos
ser um bom professor é sinbnimo de ser um bom profissional do mundo
do trabalho. A formac&o docente assim é desnecessaria porque ser um
bom médico, um bom arquiteto e urbanista, por exemplo, é suficiente
para que o sujeito seja um bom profissional docente (CUNHA, 2008).

Todavia, cometeriamos um grande equivoco com uma resposta
generalizada para essa questdo porque, como aponta Névoa (2018)
tudo que € evidente em Educacao mente. Ha, por certo, dentro das
universidades, muitos profissionais que tem consciéncia desta outra
profissdo, de suas demandas e especificidades, e que se veem como
professores, a exemplo das docentes que participaram do Jogo
S.I.S.M.O.

Podemos entender que nenhuma resposta é igual a outra e que uma
palavra que significa para alguém excluséo, valoracéo, para outro é
apenas uma indicacédo de direcdo, de origem. O que € certo € que o
campo da pedagogia universitaria carece de maior atencdo, tanto
dentro da Educac&o como da Arquitetura e de outras areas de
conhecimento.

No caso dos saberes mobilizados e  produzidos no
ensino/aprendizagem de projeto, 0 que encontramos, na maioria das
vezes, séo textos muito incipientes que reforcam verdades construidas
dentro do senso comum, de praticas naturalizadas, que confundem,
muitas vezes, 0s saberes da experiéncia com os da profissao.

Reduzir os saberes da profissdo, tudo o que se aprende ao longo do
curso de Arquitetura e Urbanismo, aos saberes da pratica dos
escritérios € um equivoco que se torna ainda maior quando ha um
desconhecimento, ou falta de reconhecimento, de que a docéncia
mobiliza outros saberes (conhecimentos, capacidades e atitudes) para
além dos da Arquitetura, que os saberes experienciais mobilizados em
sala de aula podem ser muitos e ter as mais diversas origens.

S&o necessarias mais investigacdes acerca dessas tematicas dentro do
espaco académico, sendo atual e necessério problematizar o futuro, os
discursos que nos levam a acomodacgéo, a adaptacao ou até mesmo a
exaltacao do siléncio e a negacéao de situacdes (FREIRE, 1996).

N&o € bonito, nem correto, um professor nao se preparar para entrar em
sala de aula porque projetou edificios e goza de um certo prestigio social
como arquiteto e urbanista. Do mesmo modo gque n&o é adequada a
dedicacéo integral de professores universitarios a pesquisa, relegando
0 ensino para ultimo plano porque a pratica docente €, ela mesma, um
ensaio estético e ético (FREIRE, 1996) (HERMANN, 2014).

Gostar do que se faz, acreditar, ter esperanca, enfim, os gestos do
professor importam porque ensinar exige seguranca, competéncia
profissional e também generosidade, interacdo e troca com o outro
baseada no respeito mutuo. O descuido com a atividade do magistério,
0 excesso de certezas, o autoritarismo, enfim, a falta de boniteza e



decéncia no espacgo pedagdgico sao também desvios éticos (FREIRE,
1996) que contribuem negativamente para a educacédo e para a
problematizacao do futuro da Arquitetura.

E fundamental que possamos como educadores alcar voos em direcao
as incertezas, as indecisdes, as perguntas, enfim, a histéria a ser
construida por nés durante a jornada da vida. Afinal, o que seria do
mundo sem a ousadia dos tolos que mesmo sabendo da impossibilidade
de recriar a cupula celeste produziram abdbadas, criaram outros céus
para a histéria humana?

Como reforca Maria Isabel da Cunha (2008), a duvida, a incerteza
deveria ser considerada uma virtude na docéncia. Se duvidamos, o
fazemos porque temos consciéncia de que ndo sabemos tudo, que é
impossivel saber tudo. Essa postura ndo nos torna ingénuos diante das
crueldades do mundo, mas criticos, insatisfeitos, indéceis, enfim, mais
abertos as perguntas, a diferenca, porque ha uma disposicao para
superar a curiosidade ingénua, do senso comum, pela curiosidade
epistemologica (FREIRE, 1996).

No que concerne a organizagédo deste trabalho, vale lembrar que o
Capitulo 4 abordou aspectos relativos a tradicao cultural nos cursos de
Arquitetura e Urbanismo pois, como aponta Gadamer (2015, p. 572), “o
homem ndo é independente do aspecto especifico que o mundo |he
mostra” e, sendo assim, € impossivel desvincular o ser e o aprender a
ser arquiteto-professor da propria tradicao que revela e é revelada pela
Arquitetura.

Dentro desta l6gica de ordenacao, este quinto capitulo consiste também
em interpretagdes das narrativas, mas agora o objetivo é dissertar sobre
docéncia, formacao de professores e poética no ambito dos cursos de
Arquitetura e Urbanismo. Para tanto, o texto que segue foi organizado
em quatro itens:

5.1 Formacéao de professores: integralidade do sujeito e criacéo de si
mesmo;

5.2 Formacéo inicial: aprender a ser arquiteto(a) e urbanista;

5.3 Identidade docente na Arquitetura e Universidade democratica:
sobre pratica, liberdade e responsabilidade;

5.4 Poética docente: entre transcriagcdes e poemas, a autonomia.

5.1 Formacao de Professores: integrali-
dade do Sujeito e Criacao de Si Mesmo

O processo formativo docente pressupde o desenvolvimento pessoal e
profissional do sujeito por meio de agbes autoformativas,
heteroformativas e interformativas. Sua natureza é social, diz respeito a
atividades interpessoais cujo desenvolvimento e aperfeicoamento de
competéncias subentendem um conjunto de pessoas interagindo com
interesses e necessidades comuns (ISAIA, 2006).

A autoformacéo tem como base a vontade de formar-se, a necessidade
consciente constatada pelo proprio docente, capaz de iniciar acées
para esse fim. Ja a heteroformacédo € um processo organizado e
desenvolvido por agentes externos, a exemplo dos cursos de formagcao
propostos pelas faculdades e universidades e a interformacao
subentende um grupo interagindo, centrado em interesses e
necessidades comuns (ISAIA, 2006).

Esta tese estd pautada em duas ideias principais de formacéo, a
primeira se baseia na formacdo humana (Bjldung), fundamentada em
Gadamer (2015), e a segunda na pedagogia da formacéo, desenvolvida
por Gilles Ferry (1997) que sustenta que s6 ha formacé&o quando o
sujeito tem tempo e espaco para realizar um trabalho sobre si mesmo.

A primeira ideia, da formacdo humana, segundo Nadja Hermann
(RAJOBAC et al., 2016) esta atrelada a relacé&o constitutiva, tensa e
complementar que existe entre ética e estética. A autora cita que, para
Wilhelm Von Humboldt (1767-1835), esse desenvolvimento depende da
diversidade de experiéncias como modo de ampliar nossas relacoes
com o mundo.



Hermann enfatiza que a estética, nessa perspectiva, promove a
valorizacdo da pluralidade, da diversidade, do estranho que pode
permitir a educacao “experiéncias altamente diferenciadas, com chance
de desblogueio do embrutecimento perceptivo que dificulta ou impede
a aplicacéo dos principios éticos” (RAJOBAC et al., 2016, p. 21).

No didlogo da educacdao com a estética, abre-se espaco para a
sensibilidade, para o confronto com tudo aquilo que é reprimido pela
l6gica instrumental, porque este modo plural de vida que vem a tona
pode desencadear uma forca expressiva vitalizadora para a educagao
abrindo novas possibilidades investigativas para a formacao (SILVA,
2016).

A experiéncia estética colocaria em evidéncia elementos novos que
rompem com a ordem habitual e nessa eclos&o de novidades, o sujeito
pode ampliar e refinar sua sensibilidade moral. Os limites da vida
racionalizada ficam mais claros com essa expansdo que convida a
ousadia, a criacao de si mesmo (RAJOBAC et al., 2016, p. 21).

Trata-se de um reencontro do homem consigo mesmo, uma
reconstrucdo da integralidade do ser pautada na dimensao racional,
ética e estética. Esta coeréncia identitaria vai de encontro com a
fragmentacéo e extrema valorizac&o do lado racional e revela que essa
compreensdo de formagdo pode ser muito potente nos espagos
educativos (GOERGEN, 2016).

O grande desafio educacional contemporaneo é en-
frentar o intenso processo de dissolugdo da unidade
original do ser humano entre o tedrico e o pratico, en-
tre o Util e o ético entre o disforme e o estético, que
isola entre si as dimensdes epistémicas, ética e esté-
tica. Esta segmentacéo resulta na perda da referéncia
humanamente estruturante do individuo consigo
mesmo, com os outros e com o mundo (GOERGEN,
2016, p. 62).

Dentro desse processo de segmentacdo ha que se atentar, nas
instituicbes educativas, para 0os movimentos voltados a atender as
necessidades imediatas do mercado, relacionadas a produtividade e ao

lucro. Um exemplo € a valorizagdo das chamadas competéncias
profissionais que visa legitimar, dentro das universidades, a experiéncia
pratica em determinada area especifica como Unico pré-requisito para
a docéncia.

Vale reconhecer que o conhecimento profissional é fundamental para
formacao académica e que médicos ou arquitetos e urbanistas devem
se formar com a colaboracéo de seus pares. Contudo, acbes como
essas, quando voltadas apenas ao mercantilismo, ao produtivismo e as
necessidades presentes podem corromper a propria universidade como
instituicao (NOVOA, 2018).

Anténio Névoa enfatiza que o tempo da universidade é outro, € mais
lento porque a formacdo, o construir-se do sujeito, e a producao de
ciéncia e de conhecimentos exigem mais tempo. Como instituicdo de
responsabilidade publica carece dialogar constantemente com o
passado, com o futuro e ndo somente com o presente. E preciso
incentivar e proteger um conjunto de trabalhos que ainda ndo se sabe
para que servem porque, dentro da academia, a inutilidade pode ser a
utilidade do futuro.

Na area da matematica e da fisica, por exemplo, o ineditismo de uma
ideia pode estar pautado em décadas de calculos que, aparentemente,
deram errado ou para nada serviram. O cientista francés Louis Pasteur
(1822-1895) dizia que muitas das grandes descobertas aconteceram
por acaso, mas 0 acaso favorece as mentes preparadas (NOVOA,
2018).

Noévoa (2018) coloca que a légica produtivista ndo faz sentido do ponto
de vista do conhecimento e que, no mundo universitario, quando nos
pautamos somente na produc¢do de artigos para avaliar a qualidade da
instituicdo corremos o risco de transforma-la em uma outra instituigdo
gue n&o € mais uma universidade.

Para que a universidade mantenha-se viva ha que se respeitar e cultivar
esse tempo mais longo que a formagado humana demanda, voltada a
integralidade do ser.



N&o podemos aceitar que um engenheiro desco-
nheca as artes e as humanidades, assim como n&o
podemos aceitar que um filésofo ignore as ciéncias.
Ja ouvi fisicos afirmarem que nunca tinham ido a um
concerto e também artistas dizerem que nada sabiam
de matematica. S&o duas formas distintas, igualmente
graves, de analfabetismo e de incultura (NOVOA apud
BOTO, 2018).

Tal fenbmeno ilustra o desafio da educacdo, pontuado por Pedro
Goergen (2016), que é o de resistir aos processos de dissolucdo da
unidade original do ser humano. Nao é desvalorizar os saberes
experienciais em detrimento da formac&o académica, mas sim
reconhecer que ha outros saberes que séo produzidos e movimentados
pela docéncia que encontram legitimidade no proprio papel social e
instituinte que tem a universidade.

Valeska de Oliveira (2006) contribui para esta discussdo quando
enfatiza que o professor é também um formador cultural e que é
necessario pensar a docéncia universitaria por essa dimensdo mais
ampla e n&o apenas sob um ponto de vista funcionalista, de formar para
atender somente as necessidade do mercado.

“Nossas concepcoes éticas e estéticas séo conteudos formativos e, por
iss0, 0 professor universitario precisa se pensar em um processo de
desenvolvimento continuo” que extrapola a titulagcdo (p. 361). Dentro
desta consideracao, a autora cita Boaventura de Souza Santos, sua
ideia de que o conhecimento cientificamente gerado deve voltar a
sociedade, de modo a produzir uma vida melhor para todos.

E por isso que nos cursos de Arquitetura e Urbanismo movimentamos,
além dos saberes e fazeres especificos da profissdo outros saberes, a
exemplo daqueles que possibilitam também o desenvolvimento do
senso critico do estudante.

A capacidade de reflexdo mais apurada que, como alunos,
desenvolvemos ao longo dos cursos de graduagao ao mesmo tempo
que liberta, também entristece porque passamos a perceber que a
Arquitetura, quando reduzida ao status, ao requinte e ao luxo, serve para

perpetuar injusticas e desigualdades. O que ocorre € que ao longo
dessa jornada estudantil a responsabilidade que temos como agentes
sociais fica mais evidente, nos damos conta que podemos trabalhar
para transformar o que esta posto ou colaborar para que 0 mesmo seja
mantido.

E interessante lembrar que os cursos de Arquitetura e Urbanismo
pertencem a grande area das Ciéncias Sociais Aplicadas e que
dialogam constantemente com outros campos de saber devido a sua
natureza transdisciplinar, voltada a formacéo de um perfil generalista.

Josep Maria Montaner (2017) destaca que o sentido da Arquitetura
reside nas relagdes que mantém com outras areas, mas que “isso nao
nega que a arquitetura tenha sua especificidade, seu momento criativo
e intelectual de sintese de projeto” (p.15). O autor defende que é
necessario rejeitar alguns conceitos anacrénicos quando esses advém
de uma cultura fechada, simplista e estatica.

Do mesmo modo que o termo estilo é incapaz de explicar as
caracteristicas estruturais das formas de um periodo, conceitos como
identidade, disciplina e autonomia, quando abordados de modo a
conduzir ao isolamento da area, precisam ser deixados de lado na
teorizacdo da arquitetura contemporanea para que se possa aprofundar
muitas questdes, saberes que advém da complexidade desta época. A
Arquitetura ndo € uma disciplina hem uma ciéncia, mas sim representa
um conjunto de conhecimentos técnicos e saberes instrumentais em
constante transformacao (MONTANER, 2017).

O autor atrela o proprio sentido da Arquitetura as outras areas de
conhecimento, a abertura, a capacidade de dialogar, a sensibilidade,
enfim, a um universo de fazeres e saberes que se constituem de modo
dindmico, sob a intervencéo continua da diversidade, da pluralidade de
pessoas e de seus modos e lugares de vida.

Essa complexidade de questdes ligadas a Arquitetura evidencia o quéo
importante é falar de uma formacéo pautada na integralidade do ser
humano que tem como referéncia a indissociabilidade da ética e da
estética, da racionalidade e da sensibilidade. Aceitar essa unidade



original é resistir aos processos de dissolugdo do sujeito, é priorizar a
humanidade e as multiplas experiéncias que constituem os individuos.

Zumthor (2009) potencializa tais questdes quando escreve:

A forga de um bom projeto encontra-se em nés pro-
prios € na capacidade de percebermos 0 mundo ra-
cional e emotivamente. Um bom projecto arquiteto-
nico é sensual. Um bom projecto arquitectonico é in-
teligente (ZUMTHOR, 2009, p.65).

Com as palavras do arquiteto podemos dizer que a integralidade do ser
que projeta, assim como a do ser que ensina a projetar, importa e
corrobora para o feitio de bons projetos.

A segunda ideia de formacao, discutida dentro desse universo da
formacao cultural, estd fundamenta em Gilles Ferry (1997), nos seus
escritos sobre formacdo como um trabalho a ser desenvolvido pelo
sujeito sobre si mesmo.

Esse autor propde que a palavra formacéo néao tem o mesmo sentido
para todos e que, regularmente, encontramos duas acepgdes que
dizem respeito ao processo formativo, mas que ndo sao formacéo.

Na primeira a palavra € utilizada para falar de certas condicoes,
suportes que viabilizam o processo formativo. Quando falamos, por
exemplo, de formacéo inicial, de formacédo de pds-graduacéo ou de
formacao permanente estamos nos referindo aos meios, aos processos,
a um dispositivo para atingir o fim.

Um segundo significado esta relacionado a implementagdo de
programas e conteudos de aprendizagem que s&o apoios, condigdes
necessarias para qualquer processo formativo. Quando a palavra
formacao é utilizada dentro desta acepcédo, remete a imagem de algo
gue pode ser consumido, algo que o sujeito recebe de alguém: “aquele
estudante recebeu uma boa formacgao”.

Fazendo mencéo a tais deformacdes da palavra, Ferry (1997) salienta
que formar-se é algo que tem relacédo com a forma, é adquirir uma certa

forma para atuar, para refletir sobre e para aperfeicoar a prépria forma.
Trata-se de um desenvolvimento pessoal que consiste em encontrar
maneiras para realizar, fazer certas tarefas para exercer um oficio, um
trabalho. Formacgao entéo € a dindmica de um desenvolvimento pessoal:
“nadle puede formar a otrd’ — ninguém pode formar o outro — (p. 54).

O individuo se forma, é ele que encontra e desenvolve sua forma € o faz
sozinho, com seus proprios meios. Sendo assim, nao existe um formador
e um formado, um polo ativo e outro passivo.

Ferry (1997) situa estas distorcbes da palavra formacédo entre dois
extremos, duas situacdes metaféricas.

A primeira é a do formador como um escultor gue modela o outro a sua
imagem, lhe da forma e que encontra seu prazer quando realizou o que
tinha em sua imaginag¢é&o. Esculpir € uma fantasia que existe em todo
formador que ao perceber o lado negativo desta representacéo,
geralmente, passa para outro extremo: a metafora da fénix, da ave que
Se consome e que renasce das proprias cinzas. Dessa maneira, 0 sujeito
que pretendia dar forma ao outro desiste de interferir e vai para outro
extremo, olha todo processo e quase nada faz.

Nenhuma dessas metaforas corresponde a dinamica formativa pois o
sujeito forma a si mesmo amparado em mediacdes que possibilitam e
orientam esse desenvolvimento. Tais mediadores podem ser leituras,
circunstancias, acidentes da vida, relacGes, e sujeitos, entre eles
professores.

Contudo, Ferry (1997) coloca que ha trés condicbes para que a
formacao aconteca: de tempo, de lugar € de relacado com a realidade.

Uma experiéncia s6 sera formadora se, em determinado espacgo e
tempo, o sujeito desenvolver um trabalho sobre si mesmo: pensar no
que tem sido feito, buscar outras maneiras de fazer, em suma, voltar,
rever, refletir, compreender e vislumbrar outras possibilidades. E um
tempo diferente daquele dedicado as disciplinas, nos ateliés com os
estudantes, que é, e deve ser voltado ao outro.



A terceira condic&o € um certo modo de relagdo que se estabelece com
a realidade, uma distancia, porque no trabalho sobre si mesmo as
vivéncias que o sujeito teve, que ocorreram em um tempo passado,
passam a configurar como representacées. Representar é trazer para o
presente o que foi experienciado através de um trabalho com imagens,
com simbolos, com uma realidade mental (FERRY, 1997).

Dentro da teoria do Imaginéario Social esta terceira condicdo pode ser
aprofundada devido ao lugar central que o simbdlico ocupa nas
discussdes sobre a instituicAo da sociedade, ou das multiplas
sociedades que conhecemos.

Castoriadis (1982) escreve que 0s atos reais, individuais ou coletivos, e
os produtos materiais sdo impossiveis fora de uma rede simbdlica
porgue tudo que instituimos, nossas instituicdes "s6 podem existir no
simbdlico, sdo impossiveis fora de um simbdlico em segundo grau e
constituem cada qual sua rede simbdlica” (p. 142).

O simbdlico é entdo o meio no qual e por meio do qual interagimos,
continuamente, para transformar e criar nosso mundo. O gque pode ser
compreendido como realidade é produto da nossa imaginacao porque
o imaginario precede qualguer realidade. Em tal contexto, tudo que
instituimos individualmente ou coletivamente, apdia-se em alguma coisa
que “al se encontra” porque na rede simbdlica as conexdes naturais e
histéricas sdo virtualmente ilimitadas (CASTORIADIS, 1982, p. 147).

Por tais caracteristicas podemos compreender que no processo de
formacao o modo como operamos com esta rede importa porque a
gualidade das relagdes, do dialogo que estabelecemos com o que “ai
se encontra” pode potencializar nossos processos de reflexao. Formar-
se, segundo Ferry (1997), é revisitar ou antecipar situacdes reais por
meio representacdes para poder assim encontrar atitudes e gestos mais
adequados para o cotidiano.

No contexto dos cursos de Arquitetura e Urbanismo, o
ensino/aprendizagem de projeto estd pautado em projecbes de
situacbes porque, como escreve Rozestraten (2020c), “o projeto se
insere em uma pequena fresta de previsibilidade almejada na

imprevisibilidade futura”. Contudo, o autor destaca que projetar ndo ¢é
uma agao exclusiva de projetistas — engenheiro, arquiteto e urbanista,
designer, etc. — mas sim uma acao reflexiva existencial.

Projetar entdo pressupde a capacidade simbdlica do individuo de
antever em uma coisa o0 que ela nao é, de trazer para o presente o futuro
dentro de uma trama de apresentacdes e representacdes. Sendo assim,
dentro dos processos formativos, € muito importante pensar em
métodos capazes de potencializar a dimenséo simbdlica.

Podemos compreender que, mesmo que o arquiteto-professor tenha
tempo e espagco especifico para formacdo, o processo de
desenvolvimento profissional muitas vezes pode ndo ocorrer.

E preciso, entdo, buscar um equilibrio no modo de distanciamento que
estabelecemos com a realidade. N&do devemos estar nem distantes
demais da realidade, ensimesmados em nds mesmos, € nem téao
proximos do outro a ponto de excluir o eu do cenario geral. No entanto,
este equilibrio néo € facil de ser alcancado, a exemplo de um conjunto
expressivo de dindmicas formativas, propostas e preparadas com
carinho por muitos profissionais, que, muitas vezes, em nada tocam os
participantes.

A formacao pressupde envolvimento, disposicédo por parte do sujeito
para desenvolver-se profissionalmente. Mas s6 disposicédo, sem tempo
e espaco apropriado, também n&o ajuda muito.

Rozestraten (2020c), em um texto que escreve sobre o projetar, embora
nao trate da tematica formativa, corrobora com nossas reflexdes quando
escreve:

Projetar continua sendo essa agéo voluntariosa a qual
nos dedicamos por inteiro, atentos, concentrando
toda a nossa capacidade preditiva e construtiva, con-
victos de que vale a pena correr o risco de um voo
improvavel em dire¢cao a um futuro que, enfim, é tudo
O gque nos resta (sem numeracéo de pagina).

Se trocarmos, no paragrafo acima, o verbo projetar pela frase “realizar



um trabalho sobre si”, 0 que o texto pode nos falar sobre formacao?

As acbes (projetar e realizar um trabalho sobre si) ndo significam a
mesma coisa, Nno entanto, para que ambas acontecam ha que se ter
presenca. Durante as atividades nos ateliés, por exemplo, projetamos,
sonhamos alto e em bom tom. Lancar-se para o futuro ndo é o mesmo
que formar-se, porém, para que a formacdo ocorra € fundamental
também alcar voo para o futuro.

Sobre a questdo do tempo e do espaco especifico para formacéo,
alguns poderiam dizer que quando o sujeito quer, mesmo sem tempo,
ele consegue, porém, estariamos excluindo, no ambito da profisséao
docente, a responsabilidade publica das instituicbes de ensino com os
profissionais que nelas trabalham.

E fundamental reiterar a importancia das acées heteroformativas
propostas pelas instituicdes, a exemplo de palestras, cursos, etc. A
docéncia, como profissédo, pressupde interagdo social porque ninguém
consegue ser docente e fazer docéncia sozinho. Somos professoras e
professores, nos transformamos nestes profissionais, no convivio com
estudantes e com colegas de trabalho.

Infelizmente, como aponta Maria Isabel da Cunha (2008, p. 34), na
“‘arena universitaria é evidente o encolhimento do valor das praticas
alternativas, em prol de padrbes de sucesso generalizaveis,
exteriorizados por resultados quantificaveis”. Todavia, ao mesmo tempo
gue ha um desprestigio da condi¢cdo académica da docéncia que relega
0 conhecimento pedagdgico a um segundo plano, existem espacos de
resisténcia e de inovagao.

Entretanto, anima pensar e identificar que, apesar
dessa condic&o, ha espagos de teimosa resisténcia.
Em alguns professores e alunos, a necessidade de
dar sentido as suas praticas, para além da perspec-
tiva pragmaticas da carreira e da formacé&o instrumen-
tal,) toma forgca e mobiliza energias (CUNHA, 2008, p.
34).

E possivel compreender que sao iniciativas isoladas, dentro dos mais

diversos cursos, que demostram que muitos resistem as verdades
prontas que nos chegam todos os dias. Por sua vez, a instituicéo,
guando atenta a estes contextos inovadores pode “dar passos largos na
sua transformacao”, evoluir e contribuir de modo significados para o
desenvolvimento humano (CUNHA, 2008, p. 34). Por meio de acdes
heteroformativas, tais instituicées s&o capazes de promover encontros,
entre professores do mesmo curso e de outros, de modo viabilizar o
didlogo, a troca, valorizando assim a interformacéo e dando condi¢cdes
ao sujeito para que ocorra formacao.

E fundamental que compreendamos que todos ndés, docentes
universitarios, somos um grupo que comunga da mesma profissdo. Para
essa conscientizagcdo, essa ampliacdo de compreensdo, €
imprescindivel que a instituicdo chame, convide e até mesmo convoque
0 coletivo porque a partir desta congregacéao, da colaboragcéao entre os
pares, € possivel entender o que Cunha (2008) coloca que pedagogia
universitaria "sdo" muitas.

A autora enfatiza que nao ha problema que os médicos construam seus
curriculos ou que os arquitetos e urbanistas o fagam, desde que os
docentes das areas especificas despendam um cuidado similar aquele
que mobilizam para seus campos profissionais de origem, dedicando-
se também as questbes educacionais.

Cunha (2008) expde que a Universidade, legitimadora do conhecimento
profissional, “tornou-se tributaria de um poder arraigado nas macro-
estruturas  sociais do campo do trabalho, dominadas,
fundamentalmente, pelas corporacdes” (p. 10). O pedagogo nesse
cenario seria um mero co-adjuvante que da forma discursiva ao que é
decidido nas corporacfes para que os documentos transitem nos
orgaos oficiais.

NOVOA (apud BOTO, 2018) contribui com a discuss&o, salientando que
o corporativismo é uma forma de fechamento interno e de resisténcia a
mudanc¢a gque esta pautado em um processo de protecado do que esta
instituido, a exemplo dos poderes professorais e departamentais que,
ao mesmo tempo que sdo mantidos, impedem a criagdo de novos



ambientes pedagogicos, voltados a missdo da universidade.

Nesse contexto desafiador, a instituicdo cabe promover o encontro, a
conscientizacao e incentivar a investigacéo sobre os saberes e fazeres
mobilizados e produzidos nos mais diferentes campos de
conhecimento, pelas professoras e professores universitarios. Essa
atencéo, esse cuidado com seus profissionais, pode viabilizar a criacéo
de processos formativos mais alinhados com cada setor € um maior
envolvimento dos docentes nas atividades dentro da instituicao. Enfim,
0 papel das instituicbes universitarias na promocédo de acdes
heteroformativas € insubstituivel e de valor inquestionavel.

No caso do S.I.S.M.O ele é um dispositivo criado para um grupo
especifico, a dos arquitetos-professores, que se dedicam as disciplinas
projetuais dentro dos cursos de Arquitetura e Urbanismo.

Segundo Ferry, (1997), um dispositivo pedagdgico € um meio, um
processo, um espacgo criado para atingir um fim. Marta Souto (2007,
apud OLIVEIRA, 2011) destaca que é um espacgo estratégico e téatico
que pode revelar significados, ocasionar a analise de situacoes,
provocar aprendizagens e outras relagbes e potencializar
transformacoes.

Dentro desta ideia, Oliveira (2011) explica que o dispositivo pode ser
entendido como um lugar/espaco no qual a experiéncia de si pode
acontecer. Para tanto, o sujeito deve estar implicado — “implica consigo,
implicando-se a partir dos outros € implicando com os outros” (p. 181).

O diferencial que encontramos no acréscimo da ques-
tdo do dispositivo esta na inscricdo da pessoa no lu-
gar formativo como alguém que se coloca, experi-
menta-se, Nndo participa passivamente, ouvindo teori-
zacOes sobre experiéncias produzidas por outros,
mas (re)visita seus repertorios formativos, problemati-
zando-os também na escuta do outro (OLIVEIRA,
2011, p. 181).

Segundo a autora, quando o dispositivo envolve um grupo de pessoas
interagindo, ha na partilha um devir que pode movimentar

potencialidades inesperadas,
pesquisa/formacé&o/autoformacéo.

principalmente no ambito da

No ambito do S.I.S.M.O, dois sujeitos — com interesses, necessidades e
problemas comuns relacionados a pratica docente — participaram de
cada partida. No entanto, depois das quatro dindmicas, foi possivel
constatar que o mesmo dispositivo pode ser utilizado em dindmicas com
mais pessoas - inclusive com estudantes interagindo com 0s
professores —, desde que reorganizado.

Retomo a terceira condigcdo, de um certo modo de relagdo com a
realidade, que Ferry (1997) coloca como imprescindivel para formacgéao,
para fazer algumas consideragoes.

A primeira € que o personagem central, dentro do dispositivo elaborado,
€ 0 arquiteto-professor convidado, mas ele néao esta so, ha interacéo e
esta corrobora para um certo equilibrio entre o evasivo, o0 muito subjetivo
e a impessoalidade total.

Sendo assim, as narrativas encontram no outro um contraponto,
consonancias e discordancias, fundamental para o processo formativo.
Ninguém joga sozinho porque o vai e vem pelas imagens, pelo que “ai
se encontra”, é realizado na presenca de um outro que também esta
implicado no jogo, escutando, convidando o jogador a movimentar-se
pelo seu repertério docente.

A segunda consideragdo € que a interagdo entre sujeitos ocorreu
através de imagens relacionadas a Arquitetura. A imagem é o ponto
comum, uma realidade materializada, a base onde a comunicacgao
sobre Arquitetura e docéncia se estabelece, se sustenta, € também o
promotor de imprevisibilidades uma vez que potencializa, mobiliza esta
teia simbdlica de conexdes virtualmente ilimitadas que é o imaginario.

Esse campo da imagem, das representacdes, em sintese, do simbdlico,
dentro dos cursos de Arquitetura e Urbanismo é bastante mobilizado.
Aprendemos a lidar com imagens, a interpreta-las, a produzi-las, a
preserva-las, porque como escreve Montaner (2017, p. 7), “o trabalho
dos arquitetos consiste em antecipar formas (novas ou recicladas)



destinadas a satisfazer necessidades futuras” e a antecipagao diz
respeito ao territorio simbdlico, /ocus da imaginagéo criadora.

E importante realcar a ideia da imagem como disparadora de
imprevisibilidades, dentro de uma condicdo poética (ativa e
ampliadora).

O inesperado pode provocar uma experiéncia semelhante a que
fazemos no encontro com uma obra de arte (GADAMER, 2015) que nao
€ mero objeto para a apreciacdo sensivel, mas sim um acontecimento
gue nos interroga, alargando nosso horizonte interpretativo € nossa
autocompreensdo. Como modelo de experiéncia hermenéutica, dentro
da condi¢&o ontolégica do compreender, ha nesse acontecimento um
sentido ético do reconhecimento do outro, daquilo que esta fora que, ao
mesmo tempo que revela as limitagdes de nossas expectativas culturais,
abre o horizonte para o diferente (HERMANN, 2010).

A experiéncia € do sujeito, ocorre com 0 sujeito que esta em jogo e pode
ser suscitada tanto pelas imagens do S.I.S.M.O quanto pelo
desencadear da prépria partida, da interagéo e das combinagdes de
imagens que o professor vai construindo ao longo da dinamica. E algo
de foro intimo, que pode acontecer ou nao.

Entretanto, ha também outros modos de garantir, de antemao, uma
implicacdo maior do jogador e é sobre essa possibilidade que faco
minha Ultima consideragéo.

No caso do dispositivo em questdo, foi solicitado aos arquitetos-
professores, dias antes da partida, que elencassem aproximadamente
10 imagens-afetos referentes a Arquitetura e Urbanismo — desenhos,
fotografias de paisagens, pessoas, projetos, maquetes, palavras, etc. —
€ gue me enviassem por e-mail para que eu pudesse imprimir e levar no
dia combinado para a dindmica.

Tal solicitacéo, a ideia de trabalhar com imagens-afetos, talvez tenha
sido a decisdo mais importante para esta pesquisa porgue trouxe 0s
jogadores para o jogo antes mesmo que a partida iniciasse.

Mas por que essa implicacdo do sujeito é tdo importante para
compreender a docéncia em projeto?

E possivel desassociar dimensdo pessoal e profissional no
ensino/aprendizagem de projeto, na fazecao projetual?

Segundo Antonio Névoa (2009, p.12), a reflexdo, dentro da educacéo e
da formacao de professores, “ndo ¢ feita apenas de teorias e métodos,
mas também de experiéncias e vivéncias” entao, é importante que o
profissional desenvolva tanto um trabalho sobre sua pratica como sobre
si mesmo. E impossivel separar as dimensdes pessoais e profissionais:
‘ensinamos aquilo que somos e que, naquilo que somos, se encontra
muito daquilo que ensinamos”.

Sobre esta dimensdo pessoal, Maurice Tardif (2010) menciona que 0s
saberes que servem de base para o ensino, seus fundamentos s&o, ao
mesmo tempo, existenciais, sociais e pragmaticos. Sao sociais porque
provém de fontes diversas (familia, escolha, universidade, etc.), de
tempos diferentes, e sdo pragmaticos porque estéo ligados tanto ao
trabalho quanto a pessoa do trabalhador, sdo mobilizados e adquiridos
no processo de cumprimento de funcéo, sdo saberes praticos ou
operativos normativos.

No que concerne aos saberes existenciais, o autor enfatiza que séo
aqueles construidos “com o gue foi, com 0 gue viveu, com aquilo que
acumulou em termos de experiéncia de vida, em termos de lastro de
certezas”(p. 103).

Ele &€ um "sujeito existencial” no verdadeiro sentido da
tradicdo fenomenoldgica e hermenéutica, isto €, um
“ser-no-mundo”, um Dasein (HEIDEGGER, 1927),
uma pessoa completa com seu corpo, suas emogdes,
sua linguagem, seu relacionamento com 0s outros e
consigo mesmo (TARDIF, 2010, p. 103).

Tanto Névoa (2009) como Tardif (2010) reforcam que o professor € uma
pessoa completa e, para que se possa compreender a docéncia e 0s
saberes produzidos e movimentados em sala de aula é preciso levar em
consideracao esta integralidade do ser. Com tais colocagdes é possivel



entender melhor porque a formagdo pressupde um trabalho de si
(FERRY, 1997), de auto-reflexdo e auto-analise (NOVOA, 2009).

Os jogadores iniciaram cada Jogo S.I.S5.M.O falando das suas imagens-
afetos e essa verbalizacdo foi substancial € muito potente para a
construcéo das narrativas que ocorreu a partir do primeiro momento. O
afeto, o vinculo existente tensionou na prancheta, de modo quase
instantdneo, a condicdo poética das imagens e essas atuaram como
verdadeiros portais de lembrancas, memodrias, sentidos, enfim, de
significacoes.

A poética, segundo Bachelard (2013), tem ela mesma uma matéria, uma
materialidade que estd relacionada com uma realidade orgénica
primordial ligada aos quatro elementos: fogo, agua, terra e ar, que o
autor nomeia, conceitua como imaginagédo material. A Arquitetura esta
assentada nessas bases da materialidade havendo, portanto, a
possibilidade de se identificar construcdes igneas, terrestres, aéreas e
agquaticas.

Para finalizar esta secéo, reforco que as consideracdes feitas até entao
dizem respeito a terceira condicdo para formacédo definida por Ferry
(1997): a de revisitar e antecipar situacdes que ocorreram ou que podem
ocorrer no cotidiano. Cabe entdo, como sintese, enfatizar que trés
fatores foram substanciais e potencializaram a qualidade das narrativas
produzidas pelas arquitetas-professoras e arquitetos-professores, foram

eles:

1. Ainteracdo com um outro profissional que representa os pares,
o contexto comum;

2. A imagem como campo proficuo dentro da tradicdo cultural da
Arquitetura, como disparador de imprevisibilidades;

3. Aimagem-afeto como vinculo existencial, pré-estabelecido, que
potencializa a oralidade e a pessoalidade;

As narrativas conformaram um material valioso e abundante para ser
interpretado que podera interessar também para outras pesquisas. Por
meio delas & possivel problematizar e entender melhor uma série de
tematicas que movimentam a docéncia em projeto nos cursos de
Arquitetura e Urbanismo.

Conguanto, embora muito tenha sido dito até aqui, sigo ainda em jogo,
a fazer interpretagdes. ..
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5.2 Formacao Inicial: Aprender a Ser Arqui-
teto(a) e Urbanista

E através dos cursos de Arquitetura e Urbanismo que a arquiteta e o
arquiteto se formam, conseguindo diplomas que possibilitam o registro
e 0 exercicio profissional. A graduacado, assim, é entendida como
processo institucional de formacéo para uma profissdo que obedece as
Diretrizes Curriculares Nacionais e seus dispositivos legais que dispdem
sobre formatos, duragcdo dos cursos e outras normativas (CUNHA,
2006b).

Sobre esse periodo de formacdo, que dura em média cinco anos na
Arquitetura e Urbanismo, alguns poderiam dizer que um novo mundo se
abre para o sujeito, a exemplo do que ocorre quando aprendemos um
novo idioma. Contudo, ninguém é capaz de esquecer sua concepgao
de mundo a partir de um evento ou de um processo, seja ele um curso
de graduacgéo ou de idioma.

Efetivamente, o sujeito passa a ouvir 0 que antes nao ouvia, comeca a
se interessar, a apreender, a interpretar, enfim, a mover-se por um
espago que antes néo transitava, ampliando sua experiéncia de mundo.
Sobre isso, Gadamer (2015, p. 570) observa que “aprender uma lingua
€ ampliar o que podemos aprender”, & estar "em condi¢cdes de deixar
gue aquilo que se diz nessa lingua seja dito”.

Tal ampliacdo de mundo pode ser facilmente percebida ja no final do
primeiro de curso, momento em que o estudante consegue identificar
valores em alguns exemplares arquitetbnicos que antes néo percebia.
Um exemplo que posso trazer dentro da minha experiéncia como
arquiteta-professora, dedicada ao ensino de projeto para 0s anos
iniciais, é a Casa Farnsworth (1951), concebida pelo arquiteto Mies van
der Rohe.

Nos primeiros dias de aula, quando apresentava a casa para 0S
estudantes, as fotografias causavam muitas reacées. Uns relatavam que
nao se tratava de uma casa, outros diziam gostar do vidro, da integracao

com a natureza. Ao longo do semestre, esse projeto que antes causava
estranheza passava a ser reconhecido facilmente pelos estudantes que
passavam a descrevé-lo, com suas singularidades, facilmente.

No Jogo Fogo a arquiteta-professora trouxe como afeto uma fotografia
da Pinacoteca de S&o Paulo. Relatou que lembrava do primeiro semestre
da graduacéo, quando viu a imagem pela primeira vez achando muito
bonita, sem entender direito 0 que era o espaco. A imagem representa,
para além do apreco pelas questdes patrimoniais e pela intervencao
realizada por Paulo Mendes da Rocha, também o incremento de
saberes, a historia de aprendizagem da arquiteta e urbanista que ainda
continua a aprender com essa obra. Isso significa que, a partir da
formacao inicial, os aspectos especificos da Arquitetura comecam a
repercutir também no sujeito, no seu ser-no-mundo, tendo em vista que
0 universo linguistico “abarca basicamente tudo aquilo a que a nossa
percepcdo pode expandir-se € elevar-se” (p. 577).

O entendimento que se da na linguagem coloca
aquilo sobre o que se discorre diante dos olhos dos
que participam da conversa, como ocorre com um ob-
jeto de disputa que se coloca no meio exato entre os
adversarios. O mundo é solo comum, n&o palmilhado
por ninguém e reconhecido por todos, que une a to-
dos os que falam entre si (GADAMER, 2015, p. 576).

Dentro desta ideia trazida por Gadamer, é possivel compreender que 0s
participantes do S.I.S.M.O, convidado e pesquisador, conseguiram
estabelecer um dialogo fluido pois comungam de um solo comum por
onde transitaram, se transformaram em arquitetos e urbanistas e ainda
transitam, agora como professoras e professores.

A comunicacgao, a interlocug&o ocorre entre o presente e a tradicéao
frente a todas as formas de experiéncia de mundo. Neste acontecer
abrem-se novas e ampliadas possibilidades de sentido e repercussao
porque “quando a tradicao volta a falar, emerge algo e entra em cena o
que antes ndo existia” (GADAMER, 2015, p. 596). Assim, revisitamos
continuamente as tradicdes que nos sao familiares fazendo com que o
circulo  hermenéutico da compreensdo gire tornando NoOSso
entendimento de hoje diferente de ontem.



No caso da formagao inicial, este movimento ocorre deste o inicio do
processo formativo quando, imersos em um lugar novo, comeg¢amos a
fazer perguntas e mais perguntas, nos envolvendo a tal ponto que tudo
aquilo de novo que nos chega passa a nos atingir e a se referir a nds
mesmos. Trata-se da experiéncia hermenéutica que em sua
autenticidade assumi tudo o0 que nela se torna presente, ndo escolhendo
ou rejeitando de antemao, porgue é um acontecer pautado na dialética
da pergunta, onde aquele que questiona se converte também naquele
que ¢é interrogado (GADAMER, 2015).

E interessante notar que a experiéncia, para este filésofo, esta atrelada
ao sentido de pertenca, onde “pertencente é aquilo que é alcancado
pela interpelacédo da tradicdo” (p. 597). Por esse viés, o pertencimento
esta relacionado com o processo de interpretagdo e compreenséo do
sujeito, a sua capacidade de fazer perguntas dentro de uma tradicéo.

Podemos assim conceber que ha um pertencer, um pertencimento que
se estabelece ao longo da formacao que torna o arquiteto e urbanista
também portador da Arquitetura porque a medida que aprende e
apreende passatambém a ter voz sobre e dentro desta tradigao cultural.

Na vivéncia da docéncia os profissionais revisitam continuamente sua
formacéo inicial revendo, elaborando a cada nova visita, outros sentidos
e significados. Esse movimento investigativo ocorre também com
profissionais de outras areas de conhecimento e, a vista disso, o que
temos a acrescentar sobre esta incurséo, este retorno a formagao inicial
realizado no ambito da docéncia na Arquitetura e Urbanismo?

Penso que a diferenca se refere, principalmente, as especificidades do
ensino/aprendizagem de projeto e sua natureza personalizada
(MALARD, 2005).

No decorrer dos anos do curso, a dindmica no atelié esta centrada na
solucéo de problemas, na formulacdo de situaces-problemas pelo
professor € na busca de explicagbes e respostas por parte dos
estudantes. Malard (2005) pontua que é nessa busca que reside a maior
qualidade do ensino de projeto porque nela o estudante desenvolve seu
potencial criador, aprendendo a formular conceitos e a aplicar

conhecimentos técnicos.

Tal afirmacédo encontra respaldo na Educacao, nos argumentos de
Anténio Noévoa (2009) sobre a necessidade de uma formacdo de
professores na pedagogia construida dentro da profissdo. Como
exemplo positivo o autor cita alguns cursos onde os estudantes centram
seus estudos na resolugcédo de situagdes-problemas, a exemplo da
Engenharia no qual engenheiros "formam" engenheiros.

Na Arquitetura e Urbanismo, o arquiteto-professor também tem lugar
central no processo de formagéao dos futuros profissionais, assim como
as atividades séo direcionadas por situacées-problemas.

Geralmente, no primeiro ano, os recém-chegados relatam um
estranhamento acerca da disciplina de projeto e costumam dizer que no
atelié ndo tem aula, s6 assessoramentos/orientacées. Ao longo dos
semestres o estudante vai compreendendo que o que ocorre no atelié
também € aula e que nas disciplinas projetuais, presentes em todos os
semestres, teoria e pratica estdo sobrepostas. E uma dindmica que,
usualmente, intercala aulas expositivas e pratica projetual
fundamentadas no didlogo constante, na troca de conhecimentos entre
professor e aluno.

Dado o problema, o estudante elabora as suas hipo-
teses (estudos) de projeto e as traz ao exame € a
apreciacao do orientador. O orientador, por sua vez,
critica as hipdteses que Ihe sdo apresentadas, aponta
as questdes mal resolvidas, oferece informacgdes e su-
gestdes, elucida duvidas técnicas e funcionais e, as
vezes, tece consideracdes sobre a volumetria e as
aparéncias que se vislumbram nestes estudos preli-
minares (MALARD, 2005, p. 104).

Malard (2005) destaca que, em linhas gerais, 0 modo como o0 ensino de
projeto acontece se repete na grande maioria dos “bons cursos de
arquitetura e urbanismo do pais e no exterior” (p. 104). Sobre a natureza
personalizada desse ensino, a autora aponta que o docente conduz e
orienta de modo especifico cada projeto para poder compreender as
ideias que Ihe sdo apresentadas e nessa interagdo, nesse dialogo



estabelecido com um individuo ou com um grupo, configuram-se,
sempre, afetos/ desafetos e um modo de fazer particularizado.

Levando em consideracéo que as orientacées ocorrem do inicio ao final
da graduacéo e de modo personalizado é possivel afirmar que, dentro
das disciplinas projetuais, uma relacdo intensa se estabelece entre
sujeitos — estudantes com professores, estudantes com estudantes e
professores com seus pares — constituindo-se assim fortes vinculos
existéncias. Esses contribuem para que a formacgao inicial seja sempre
um lugar potente e central para os docentes, que merece ser
constantemente visitado, revisto, vasculhado porque dentre as muitas
quinquilharias que la existem, ha sempre sentidos e significados a serem
explorados e trabalhados.

Tamanha forca da graduacao € notéria nas combinacfes de imagens,
realizadas ao longo do S.I.S.M.O, tanto pelas transformacdes pessoais
e profissionais relatadas quanto como local potente para reflexdes
acerca do modo como as experiéncias aconteceram, se poderiam ser
diferentes ou néo.

Duas cartas sobre o ensino/aprendizagem de projeto movimentaram
bastante essas questdes:

(A*) NA AULA DE PROJETO EU ESTUDANTE ME SENTIA;
(A.3) FUI UM ESTUDANTE.

No Jogo Fogo, a jogadora relatou que se sentia confortavel, em casa, e
numa alusdo a Arquitetura disse ter cumprido bem a funcéo, sido um
pouco arquitetura modernista. Como contraponto, faz referéncia a uma
fotografia da arquiteta Lina Bo, sentada com os pés fora do chéo, para
dizer que como professora se sente provocadora por ser mulher; por
guestionar a rigidez, o ordenamento do processo projetual que
aprendeu na graduacao e principalmente, por permitir-se tirar os pés do
chao para descobrir como fazer as coisas no atelié.

Ja na narrativa do Jogo Terra o sentimento que aparece € solidao, uma
estudante que sentia-se s6, em isolamento durante as aulas. A arquiteta-

professora narra que havia alguns momentos de trabalho em grupo, mas
que os trabalhos mais vultuosos costumavam fazer individualmente e
que, muitas vezes, passava a noite inteira trabalhando sozinha.

Em virtude desta situacéo, reforca o quanto precisamos aprender a
trabalhar de modo mais coletivo, a buscar uma légica de parcerias
dentro dos ateliés para que o ato do projeto ndo seja uma atividade
isolada. Enfatiza que é nesta relacéo dialdgica, neste contraponto com
0 outro, que entendemos as coisas € aprendemos a tomar decisoes.
Como exemplo, a participante cita que os alunos tem modos parecidos
de se comunicar e que, muitas vezes, 0os colegas esclarecem melhor
certos conteldos do que o proprio docente.

No Jogo Agua, o arquiteto-professor contou que viveu na época da
ditadura e que, dentro deste contexto repressor, o professor era aquele
que sabia tudo. N&o havia muita troca e os estudantes eram como
discipulos de mestres com temperamentos, quase sempre, dificeis.
Descreveu a liberdade de hoje com o alivio de quem sabe seu valor e
narrou que se sentia um estudante capaz, porém inseguro.

A insegurang¢a no jogo apareceu atrelada a um episoédio de violéncia
gue o jogador vivenciou, ainda na escola primaria, € que retomou, de
modo muito reflexivo, em varios momentos da dindmica. Contudo,
pondera que a inseguranca na docéncia, em certa medida, é bem-vinda
porque n&do temos certezas sempre.

Com quase trinta anos de docéncia, sua narrativa refor¢ga que o ensino
de projeto é personalizado € que o longo periodo de convivio, entre
professores e alunos, viabiliza a instauragao de vinculos emocionais. O
arquiteto-professor esclarece que o trabalho final de graduacéo exige
maior dedicagdo do docente porque sua producdo demora
aproximadamente um ano e ressalta que a orientagcdo nao se extingue
no momento do encontro, que € muito comum ele ir para casa pensando
que podia ter dito coisas diferentes.

Segundo o docente sdo vinculos temporéarios que podem ser relagdes
muito boas. O distanciamento, apds um ano de convivio intenso no TFG,
€ natural porgue o "rompimento de cordao" faz parte do crescimento do



sujeito. No entanto, o jogador reconhece o valor e respeita as relagées
permanentes de amizade que alguns colegas instituem com seus
orientandos, mas pondera acerca da dependéncia que pode se
estabelecer, comprometendo o processo educativo.

Frente a tais fenbmenos € importante pensar no arquiteto-professor
COMO um sujeito que experienciou e experiencia muitas e muitas
orientacbes, como estudante e agora como docente. Sdo didlogos
constantes que estruturam o dia a dia nos ateliés e que sempre
extrapolam seu tema central, o projeto propriamente dito.

Quanto ao retorno a época de estudante, no Jogo Ar, o arquiteto-
professor coloca um outro ponto de vista. Diz que embora entenda que
a maturidade da sua pratica pedagdgica seja indissociavel da sua
trajetdria enquanto aluno, tenta ndo constituir sua docéncia a partir das
impressdes que tinha naqguela ocasido distante. Enfatiza que é injusto
convocar suas velhas convicgdes dado que deve balizar sua docéncia
no que ele € agora, um sujeito que passou por rios distantes que
propuseram desconexdes e novas conexoes.

E uma abordagem interessante e positiva se levarmos em consideracdo
as representacdes da profissédo que se estabelecem no senso comum e
que levam o sujeito a reproduzir, sem muita reflexdo, praticas
vivenciadas na graduacao, inspiradas em seus antigos professores.
Este agir automatizado € um processo muito corriqueiro na docéncia,
principalmente entre os professores universitarios que n&o tém formagao
pedagogica (CUNHA, 2006, p.363).

Escutei uma série de vezes, ja como professora, no atelié e em reunides
colegiadas, justificativas alicercadas na naturalizacdo que usualmente
contém frases como “no meu tempo era assim” ou “nao existe projeto
sem sofrimento". Contudo, n&o haveria, sob uma abordagem dos
saberes experienciais, nenhum problema nessas verbalizactes se as
mesmas viessem acompanhadas de ponderagdes, de uma avaliagcao
critica sobre a profissdo docente.

Entretanto, o processo de automatizacdo n&o foi identificado nas
narrativas que explicitaram, como um todo, abertura a mudancga e ao

desenvolvimento de préaticas pedagdgicas voltadas nado s ao
ensino/aprendizagem de projeto mas também ao bem estar dos
estudantes. A experiéncia formativa da graduagdo mostrou-se assim um
campo muito proficuo para a reflexdo docente que inspira 0s
profissionais a fazerem diferente, assim como os impulsiona a criarem
coisas novas — sentidos, metodologias, modos de conduzir 0s
processos de conhecimento, etc.

Dentre as observagdes desencadeadas ao longo das narrativas duas
tematicas relevantes, acerca da docéncia, emergiram como contraponto
as vivéncias narradas pelos jogadores das suas formacdes iniciais: a
abertura ao incerto como virtude (Jogo Fogo) e a valorizac&o do trabalho
colaborativo no atelié (Jogo Terra) onde o coletivo aparece n&o s6 como
mote do projeto, mas também como otimizador, facilitador e
intensificador do processo educativo.

A abertura é, por certo, um potencializador de experiéncias que
colabora tanto para incrementar o processo formativo, do estudante e
do docente, quanto para a construgédo de conhecimentos da area como
um todo.

Quanto a valorizacdo do trabalho coletivo/colaborativo no ambito do
ensino/aprendizagem de projeto € importante reforcar que muitos
trabalhos sé&o realizados em grupo nos ateliés, devido, principalmente,
a natureza de alguns projetos, a exemplo dos projetos urbanos, € a
complexidade de algumas propostas que demandam um trabalho que
SO poderé ser desenvolvido em curto prazo a muitas maos.

Sobre tal interacdo intensa que ocorre entre os estudantes, para além
dos fortes lagcos de amizades que se constituem nestas imersdes
projetuais, devemos também nos ater aos altos indices de doengas,
fisicas e psiquicas, que decorrem destas jornadas, muitas vezes
onerosas e magantes, que levam os estudantes ao extremo cansaco e
esgotamento.



Esse fato é confirmado por alguns sites, a exemplo do Educa + Brasil*
gue traz o curso de Arquitetura e Urbanismo como o de maior exigéncia
de dedicacédo, o primeiro de um ranking, na frente de cursos como 0s
da Engenharia e a Medicina. O site referencia uma pesquisa realizada
na Universidade de Indiana, nos Estados Unidos, que constatou que 0s
estudantes da Arquitetura precisam estudar, se dedicar para além do
tempo da sala de aula, aproximadamente 22 horas semanais.

Tal contexto se repete no Brasil onde é comum, dentro do imaginario
instituido da area, o uso da expressao “virar a noite”. Baseado nesses
dados é urgente investigar e discutir, dentro da academia, quais s&o 0s
limites do fazer projetual tendo em vista o alto indice de desisténcia nas
graduacdes e o surgimento de doencas ao longo do curso. Ha que se
tocar em um tema bastante delicado, que assola nosso cotidiano, que é
a depressdo. E um cendrio patolégico muito preocupante que deveria
ser mais problematizado pelos colegiados.

Na condic&o de arquitetos-professores deveriamos nos perguntar:

Quais os limites que devem balizar a pratica nos ateliés e quais os males
ocasionados, direta e indiretamente, pelo habito de virar noite?

E necessario que ndés educadores discutamos, a luz do bom senso e em
prol da saude fisica e mental de todos envolvidos, esse limite a partir do
qual o trabalho reflexivo, de construcéo de conhecimento, cede lugar a
atividade repetitiva, automatica que leva a exaustdo e ao
desenvolvimento de muitas doengas como a depresséo.

E um lado obscuro da pratica docente, das exigéncias feitas em sala de
aula, que precisa ser tocado, questionado e investigado para que
pOSsamos superar as certezas do ego, em geral pautadas no sofrimento
e na humilhacéo sofrida no passado, em prol da formacgéao integral do

34 Disponivel em: www.educamaisbrasil.com.br. Acesso em 05 de outubro de
2020.

ser humano e da producéo de boa Arquitetura.
Mas o que é uma boa Arquitetura?

Talvez essa seja a pergunta que qualquer estudante, a partir do
momento que entra na Arquitetura e Urbanismo, busca responder ao
longo dos anos da graduagdo. Embora saibamos que a duvida
atravessara toda uma vida, sdo nos cinco anos de curso que o futuro
profissional aprende a reconhecer/interpretar, a produzir (representar e
construir), a dar valor/preservar e a nutrir-se, se inspirar em bons
projetos e na boa Arquitetura, seja ela edificios, ambientes internos,
espacgos urbanos, cidades, jardins, parques, etc.

E interessante notar que, no ambito da docéncia, a boa Arquitetura foi
tema central nas narrativas construidas pelos arquitetos-professores. No
Jogo Agua, o jogador a mencionou como repertério fundamental,
destacando também a importancia da dimenséo tecnoldgica, de
conhecimentos especificos relacionados a construtibilidade que tornam
0S projetos viaveis.

[...] quando tu ensinas arquitetura tens que ter um do-
minio bom de um repertoério arquitetdbnico e técnico.
Tu n&o podes ensinar algo para o aluno que néo seja
exequivel e as vezes, essas questdes passam longe
daqui do curso e acabo sendo chato porque cobro
isso. Enfim, o professor de projeto precisa aliar um co-
nhecimento prévio sobre arquitetura e sobre técnica,
as duas coisas (JOGO AGUA).

A narrativa explicita que um bom projeto € aquele que pode ser
construido. Dentro do que escreve Malard (2006) sobre a totalidade da
Arquitetura, podemos acrescentar a dimenséo tecnoldgica a artistica e
a funcional. Além da construcéo, a fruicdo e o uso também contemplam



dimensdes que devem ser consideradas em qualquer projeto.

Tendo como referéncia a compreensao da Arquitetura como obra de
arte (GADAMER, 2015), é preciso considerar essas trés dimensdes para
que o projeto, a ser construido, atenda tanto as demandas
sociais/culturais como 0s quesitos espaciais/fisicos. O profissional deve
entdo considerar dois aspectos: o propésito de um programa, publico
ou privado, e a identidade fisica como tal, o sitio e seu entorno.

Como exemplo positivo, lembro de Lucio Costa que, encantado com as
ideias modernistas que surgiram na Europa, no inicio do século XX,
construiu algo novo, propds uma nova arquitetura para o Brasil. O
profissional teceu uma profunda reflexdo, voltando-se para as novas
tecnologias, como a do concreto armado, e para outros elementos
formais, a exemplo dos pilotis € das grandes aberturas em vidro, sem
esquecer do valor da histéria da arquitetura brasileira e de suas
especificidades regionais (culturais, climaticas, econdmicas, etc.).

Concebeu edificios modernos que trazem como preceito a inovacao e,
ao mesmo tempo, fixam muito bem o contexto brasileiro por meio de
elementos formais que remetem ao periodo colonial como, por exemplo,
0s muxarabis, os balcdes, o telhado com beira, entre outros.

A histéria da arte mostra que a arquitetura sempre foi
parte integrante fundamental no processo de criagdo
artistica como manifestagdo normal da vida. Ela en-
globa, portanto, a propria histéria da arquitetura,
constituindo-se, entéo, por assim dizer, no “album da
familia” da humanidade. E através dela, através das
coisas belas que nos ficaram do passado, que pode-
mos refazer, de testemunho em testemunho, os itine-
rarios percorridos nessa apaixonante caminhada, néo
na busca do tempo perdido, mas ao encontro do
tempo que ficou vivo para sempre porque entranhado
na arte. O que caracteriza a obra de arte é, precisa-
mente, esta eterna presenca na coisa daquela carga
de amor e de saber que, um dia, a configurou
(COSTA, 2006, p. 17).

A auséncia do apreco pela totalidade encontrado na obra de Lucio
Costa é um dos pontos em que se estabelecem boa parte das criticas

ao modernismo.

A titulo de exemplo, no livro intitulado Complexidade e Contradicéo,
escrito por Robert Venturi em meados da década de 1960, como um
contraposto a famosa frase “menos é mais “ do arquiteto Mies Van der
Rohe (1886-1969), o profissional coloca que a Arquitetura deve
incorporar a dificil unidade da inclusao e, sendo assim, “mais néo é
menos” (MONEQO, 2008).

A realidade, a arquitetura, ndo é simples. Nao pode
ser submetida a normas linguisticas estabelecidas
pela ortodoxia. A condi¢c&o gregéria de seus colegas
dispostos a admitir que, de uma vez por todas, tinham
explorado todos os meios de expressédo da arquite-
tura, faz Venturi sublevar-se. E irado, ergue-se contra
os defensores de uma ortodoxia que fazia do “/ess /s
more” miesiano seu estandarte. A simplificacéo, a re-
ducédo as quais 0s arquitetos do movimento moderno
se dedicaram tanto, implicam talvez na resolugéo do
problema, mas também no esquecimento da multipli-
cidade de frentes as quais a arquitetura ha de respon-
der (MONEO, 2008, p.53).

A Arquitetura, como uma obra de arte (GADAMER, 2015), deve ser
interpretada a luz da complexidade, de uma totalidade que permite que
ela seja fruida, usufruida e construida. E no periodo da graduacao que
o futuro profissional imerge nessa complexidade e amplia sua
experiéncia de vida passando nao s6 a ver o que antes nao via mas a
habitar, a estar presente no mundo de uma outra maneira, passando a
ser presenca também da propria Arquitetura.

Como resultado desse processo de desenvolvimento o professor, no
Jogo Ar, fala sobre florescer, ser capaz de produzir uma boa sintese
projetual. Dentro das experiéncias que vivenciou, destaca que teve um
professor que Ihe oportunizou alcancar essa sintese, esse equilibrio
metodologico e individual que resultou em “um bom pao, uma boa
experiéncia que me trouxe confianca e me langou de volta para cozinha
com coragem”.

A narrativa revela a importancia da condugéo docente da atividade de



projetacdo do estudante. Ao professor cabe acompanhar, incentivar e
apontar caminhos metodoldgicos para o processo criativo porgue uma
das tarefas mais dificeis para o estudante é associar as formulacdes
tedricas — 0s enunciados verbais, a configuracdo espacial — aos
enunciados plasticos visuais. Diante dessa dificuldade, muitas vezes, a
descricao oral das ideias, as relagdes intencionadas, ndo condizem com
0 que é descrito pela representacéo do projeto (MALARD, 2006).

E interessante refletir sobre o que a autora coloca como dificuldade
guando escreve que a ponte entre intengdo e gesto diz respeito a
questbes epistemoldgicas e ndo, metodoldgicas, enfatizando assim a
importancia do conhecimento, da mobilizagc&o da teoria e da historia da
Arquitetura como disparadora e fortalecedora do processo de criacao.

Rarissimos e excepcionais sdo aqueles que conhecem bem a teoria de
uma area ja nos primeiros anos de contato com ela a ponto de realizar
um movimento fluido, dentro de uma tradicdo, que a atividade de
projetacao exige. E necessario uma certa maturidade reflexiva, um maior
repertério acumulado, enfim, um conhecimento sobre a dimensio
histérica que é conquistado aos poucos, demanda tempo, esforco e
dedicacéao (Jogo Ar).

A possibilidade de uma relagdo coerente entre intencao e gesto por
parte do estudante tensiona a docéncia cotidianamente. O foco do
arquiteto-professor esta no outro, em garantir ao futuro arquiteto e
urbanista um transito melhor entre teoria e pratica. Para tanto, fazem-se
necessarias muitas incursoes tedricas, experimentacdes metodoldgicas
por parte do professor, além do aprofundamento constante dos saberes
aprendidos durante a graduagao para teorizar, movimentar-se de modo
mais fluido dentro da tradicéo.

O arquiteto-professor €, deste modo, um facilitador do fazer projetual,
um sujeito que experiencia e propde processos, diferentes metodologias
e métodos que tém como mote o outro, 0 auxilio ao estudante. Parece
algo 6bvio, mas, infelizmente, é importante colocar que nao é. Ha muita
confusdo nos ateliés acerca de como conduzir 0 processo projetual,
principalmente no que diz respeito aos limites, ao que cabe ao arquiteto-

professor. Muitas vezes, ele conduz o processo de concepgdo em
primeira pessoa, circunstancia essa que acaba acarretando, no final de
cada semestre, projetos desenvolvidos por sujeitos diferentes que tém
todos “a cara do professor”.

Tal situacéo é agravada, principalmente, quando o arquiteto-professor
tem dificuldade em assumir a docéncia também como profissao,
abordando o atelié como se fosse um escritério, constituido nos mesmos
moldes do mercado. Todavia, quando o sujeito valoriza a docéncia e
entende que os saberes e fazeres movimentados e produzidos nessa
instancia sao diferentes dagqueles da primeira profissdo, ele pode
desenvolver de modo significativo outros atributos que dizem respeito
nao sd aos conhecimentos, mas também as capacidades e as atitudes.

Todas as questbes que se desenvolvem em torno da boa Arquitetura,
extrapolam o atelié e dizem respeito ao proprio curso de Arquitetura e
Urbanismo, como um todo. E importante compreender que o estudante
também aprende a projetar nas disciplinas com énfase na teoria, na
histéria e na tecnologia, ou mesmo nas praticas voltadas ao desenho e
a modelagem.

Tanto a organizacdo das atividades extracurriculares como das
curriculares, dentro da triade Ensino, Pesquisa e Extens&o, exige do
profissional da docéncia revisao, reflexao constante sobre seus saberes.
Além das disciplinas, as viagens de estudos, 0s escritérios modelos, o
encontro com a comunidade proposto pela extenséo, as pesquisas, 0S
eventos organizados para os mais diversos fins e, até mesmo, as
atividades junto a gestdo vém a prancheta como aprendizagens.

Dentro de uma perspectiva mais ampla, epistemoldgica, € ndo somente
disciplinar, tamanha movimentacéo exige do profissional da docéncia
que aperfeicoe 0 que aprendeu na formacéo inicial e que se torne cada
vez mais capaz de investigar e teorizar sobre a Arquitetura tendo como
foco a formacé&o do futuro profissional.

O espirito investigador vai ao encontro do que escreve Cunha (2011)
sobre a indissociabilidade do Ensino, da Pesquisa e da Extenséo, base
conceitual da Universidade, prevista a partir da Lei Constitucional de



1988, que entende a pesquisa e a aprendizagem como comunidades
de indagacéo. Investigar diz respeito a um protagonismo necessario e
muito bem-vindo, comparticipado entre professores e alunos que ao
transitarem pelas mais diversas atividades mostram-se sujeitos ativos
das suas aprendizagens.

Segundo Paulo Freire (1996, p.14), o ato de ensinar exige investigacéo
porgue “ndo ha ensino sem pesquisa e pesqguisa sem ensino'. A
natureza da pratica docente quando voltada ao desenvolvimento da
curiosidade critica, da superagdo do senso comum é inquieta,
insatisfeita, indagadora.

[...] o que ha de pesquisador no professor ndo € uma
qualidade ou uma forma de ser ou de atuar que se
acrescente a de ensinar”, mas sim, € necessario que
em sua formagao permanente o professor se perceba
€ se assuma como pesquisador (p. 14),

Por fim, cabe enfatizar que a formacéo inicial, dentro da histéria de cada
um, sera sempre um lugar que o sujeito estara visitando porque foi a
partir dal que todo um repertério sobre Arquitetura foi construido. Essa
elaboracéo encontra respaldo no texto do arquiteto-professor Flavio de
Lemos Carsalade (2014) que considera o lugar como um
acontecimento, um elemento que se vivifica no tempo e no espaco, que
tem identidade propria, atributos especificos e que revela os lagos
criados pelo sujeito que se envolveu ao mover-se pelo mundo.

Vale reconhecer a importancia de tudo o que ficou, reverberou e ainda
reverbera no sujeito a partir da sua experiéncia no curso de Arquitetura
e Urbanismo, n&o s6 como memaria distante, mas como presenca ativa
que transborda vida, capaz de modificar o presente, desconstruindo e
construindo docéncia.
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Figura 50 — Coletivo e Colaboracéo. Fonte: Manske, 2021.



5.3 Identidade Docente na Arquitetura e
Universidade Democratica: Sobre Pratica,
Liberdade e Responsabilidade

Um dos maiores conhecedores do repertério da area da educacgéo,
reconhecido internacionalmente, o professor e escritor Anténio Novoa,
ao contar sua histéria, como se formou professor, destaca a frase da
escritora e filésofa Simone de Beauvoir (1908-1986) “ndo nascemos
mulheres, tornamo-nos mulheres” para dizer que, no contexto da
docéncia, “ndo nascemos professores, tornamo-nos professores”
(BOTO, 2018, p.15).

Segundo o autor é preciso um trabalho pessoal para construir a
identidade docente, uma reflexdo que € também biogréfica. Tal
constituicdo da identidade docente deveria ser tema central da
formacao de professores porque pessoalidade e profissionalidade, o
que somos como pessoa e a forma que agimos profissionalmente, n&o
podem ser separadas.

Levando em consideracdo a constituicdo biografica da identidade
docente, no contexto do Jogo S.1.5.M.0O, com a carta O(A) ARQUITETO(A)
VIROU PROFESSOR(A). SERA QUE VIROU? COMO VIROU? (BY),
perguntamos aos participantes sobre esta passagem, este
encaminhamento do n&o ser para o ser da docéncia.

O arquiteto-professor do Jogo Agua relatou que comecou a dar aulas no
SENAC, junto ao Curso de Desenho Arquitetdbnico, para um publico de
estudantes com as mais diversas formacées. Foi nesse ambiente que
comegou a se enxergar como docente. Depois, trabalhou como
professor em um curso noturno de Arquitetura e Urbanismo em uma
universidade privada. Sobre essa experiéncia, conta que era muito
jovem e gque nunca esqueceu do momento em que o coordenador o
apresentou para a turma e fechou a porta, deixando-o sozinho com os
alunos.

Talvez seja uma histéria que poderia ser contada por muitos colegas de
profisséo que, sem formacéo pedagodgica, passam a se ver na condicdo
de professores em um instante, num fechar de porta que canta o novo,
um territério a ser explorado e uma trajetdria a ser construida.

Gosto muito do termo aleméo Dasein, eis o ser-al-no-mundo, de
Heiddegger (2015), para pensar sobre essa situagcado, mas, talvez, a
palavra mais adequada seria geworfeneheit Qque, em uma
despretensiosa traducéao, significa ser jogado, lancado no mundo para
sobreviver, avir-se, arranjar-se com as ferramentas que se tem.

J& a arquiteta-professora do Jogo Fogo relatou que se descobriu como
professora no CAU/UFSM, curso onde se formou. Disse estar em
processo de formacao docente e que hoje se sente mais professora do
que arquiteta e urbanista. Acredita mais em ser professora do que em
ser arquiteta, devido, principalmente, aos desvios que a profissdo tem
sofrido, voltando-se ao mercado do luxo, da mega propaganda, das
demandas exclusivas de um publico seleto.

Sobre esse assunto, encarado por muitos como uma crise da profissao,
Montaner e Muxi (2014) colocam gque, embora o arquiteto continue a
defender seu papel cultural e social, ha certo tipo da pratica profissional
que se tornou incompativel com o exercicio da critica no contexto de
monopolio do poder econdmico.

Em pleno século XXI, a funcdo do arquiteto tornou-se ambigua e
ambivalente porque ele tende a se transformar em um servente dos
interesses do poder privado e da ideologia do poder publico, condigdes
gue anulam as possibilidades de desenvolvimento de uma cultura critica
porque, a luz do neoliberalismo, o profissional ndo pode arriscar-se a
ficar sem sua fonte de trabalho.

Os perfis profissionais que se formam continuam a se
basear na falsa pertenca a um grupo de exceléncia,
que trabalha para um dos setores mais favorecidos,
educando-se, portanto, servidores do poder, cuja atu-
acdo perante os “outros" sempre € assistencial e feita
a partir de instancias superiores. O grande desafio
atual é formar universitarios que fortalecam as



sociedades democréaticas e mais justas do século XXI|
(MONTANER; MUXI, 2014, p. 38).

Esses autores expdem um grande problema da profissdo com muitas
repercussées. Como narrou a jogadora do Fogo, os profissionais que
estdo preocupados em melhorar a vida das pessoas, a exemplo
daqueles que se dedicam a habitacdo de interesse social, ndo séo
valorizados e nao circulam nas midias.

Montaner e Muxi também colocam que ha diversas posi¢ces, mas que
estas perfilam em dois extremos:

Se um arquiteto quiser ser reconhecido e aparecer na
midia a todo custo, ele se vera condenado a ser fiel
aos poderosos e a adotar com impostura as mensa-
gens que 0s meios e 0s grupos de pressao tendem a
promover. Se quiser ser legal a fungao social, sera for-
cado a superar suas coordenadas profissionais, in-
dustriais e comerciais para poder fazer um trabalho
autenticamente culto e critico, multidisciplinar e cole-
tivo que participe de projetos sociais e de cooperagéo
(MONTANER; MUXI, 2014, p. 38).

N&o haveria como, diante de tudo que se apresenta, ha academia ou
fora dela, dizer que as consideracdes enunciadas pelos autores n&o séo
assertivas e muito esclarecedoras. Contudo, até que ponto o dinheiro
importa”?

O dinheiro importa porque, afinal, precisamos pagar nossas contas. E
ingenuidade considerar que se trata apenas de uma escolha entre o
bem e 0 mal, uma decisédo de direcao e é por isso que Montaner e Muxi
enfatizam sempre a complexidade que opera nos mais diversos
contextos.

Pensando sobre minha trajetéria, também me encaminhei para docéncia
por nao me identificar com esta légica do mercado, todavia, sempre me
pergunto, se existissem outras oportunidades dentro da profissao eu
teria seguido o mesmo caminho?

A narrativa do Jogo Terra enfatiza que nossos cursos deveriam pensar
em como ampliar os horizontes de atuagdo para os arquitetos e

urbanistas porque nao é possivel continuar formando individuos para
atuar somente em um ou dois setores, “o0 arquiteto ndo pode ser sO
aguele interpretador de lei ou aguele que atenda as demandas duras e
secas que chegam do mercado”.

A jogadora menciona que € muito doloroso saber que, ao longo dos
cinco anos de formacéo, o estudante € preparado para atuar nas mais
diferentes areas e ao iniciar sua vida profissional vé um horizonte tdo
restrito. Deve existir um didlogo com o mercado, mas as regras nao
podem ser ditadas somente por ele. Para tanto, é preciso que ndos
docentes fagcamos mais, de modo a “formar individuos que sejam mais
proativos, que nao necessariamente sO respondam, mas que
respondam com responsabilidades e criem alternativas” (JOGO
TERRA).

De modo a potencializar a reflexdo, ha que se pensar sobre o0s dois
modelos de universidade que Montaner e Muxi (2014) descrevem. O
primeiro esta baseado no que a sociedade neoliberal demanda, um
modelo universitario de formacéo de elites € 0 segundo se estabelece
através do processo de democratizacdo do acesso a universidade.

Novoa (2018) formula que nas Ultimas trés décadas o mundo
universitario expandiu e que 0 ensino superior passou a ocupar um lugar
central na sociedade contemporénea. Hoje, aproximadamente 3 a 4%
dos estudantes do mundo s&o do ensino superior, indices improvaveis
dentro de um passado ndo muito longinquo onde somente os mais ricos
tinham acesso a universidade, instituicao que hoje goza de sucesso e
popularidade, mas que enfrenta, devido ao seu crescimento
exacerbado, muitos desafios.

Segundo Cunha (2001) a ampliacdo do acesso a educagao superior
sofre 0 impacto direto das avaliacbes externas realizadas pelos
organismos internacionais que instituem indices de desenvolvimento
que repercutem nos investimentos econbmicos mundiais.

No caso do Brasil, essa demanda crescente encon-
trou estimulo nas politicas neoliberais dos anos no-
venta, favorecendo uma forte expanséo privatista da



educacédo superior, facilitada por legislagdes que fle-
xibilizaram as exigéncias para esse nivel de ensino
(CUNHA, 2011, p. 445).

A autora coloca que, embora haja muitas criticas, cabe reconhecer que
essa politica provocou uma ampliagdo das matriculas, sobretudo nos
anos 2000, e a expanséao do setor publico, das vagas nas universidades
federais, “assumindo os critérios de interiorizagcdo e democratizacao do
aceso, visando a inclusdo social e o desenvolvimento de regides do pais
até entdo pouco atendidas” (p. 445).

Contudo, é importante enfatizar que o Brasil esta ainda muito distante
das metas estabelecidas pelo Plano Nacional de Educacéao.

Diniz-Pereira (2019) menciona que, segundo os dados do Censo da
Educacéao Superior, sistematizados pelo Instituto Nacional de Estudos e
Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP), entre 1995 e 2007, as
instituicGes privadas de ensino superior cresceram 197,1% enguanto as
publicas aumentaram 18,6%. Portanto, o crescimento expressivo de
matriculas no ensino superior dentro do pais aconteceu
predominantemente via iniciativa privada.

O numero de brasileiros matriculados em cursos de graduacéo ainda €
muito baixo — menos de 20% dos jovens - principalmente quando
comparado aos numeros dos paises da Organizacao para Cooperacéo
e Desenvolvimento Econémico (OCDE) ou mesmo da América Latina
como a Colémbia e a Argentina (DINIZ-PEREIRA, 2019).

O caso da implementacdo do CAU/UFSM na cidade de Cachoeira do
Sul/RS é um exemplo da expansdo do ensino publico devido ao
processo de democratizacao, citado por Cunha (2001). Essa ampliacao
do acesso a universidade deveria ser o balizador da pratica docente,
nao s6 nas universidades publicas mas também nas privadas, pois o
sentido maior da Arquitetura € buscar o bem estar de todas a pessoas.

O contexto de inclusdo social e diversidade exige do docente ndo s6
reflexdo e renovacao em prol da formagcao de profissionais proativos,
responsaveis socialmente e capazes de criar outras alternativas para

profisséo (JOGO TERRA), mas também a conscientizagéo sobre o papel
do professor dentro de um cenério que clama por transformacdes. E
importante lembrar que a conscientizacado passa, necessariamente, pelo
entendimento de que somos, além de arquitetos e urbanistas,
professoras e professores.

Dentro do espaco educativo, o arquiteto-professor tem mais liberdade
para escolher entre ser fiel aos poderosos, a mercantilizacdo, a
universidade como /ocus das elites ou ser leal a funcédo social da
Arquitetura, superando “as coordenadas profissionais, industriais e
comerciais para fazer um trabalho autenticamente culto e critico,
multidisciplinar e coletivo que participe de projetos sociais e de
cooperacédo” (MONTANER; MUXI, 2014, p. 38).

A liberdade no exercicio docente foi citada em todas as narrativas como
algo positivo e para representar a diferenga entre as duas profissoes a
jogadora do Fogo colocou sobre a mesa duas imagens da Agua: a
Mulher Imersa (AGO3), para representar a arquiteta e urbanista que era,
e a BRINCADEIRA (AG05), a fotografia dos trés meninos brincando em
um rio, para retratar a professora que €. Sobre liberdade, o jogador da
Agua complementou dizendo que o que fazemos na docéncia dentro da
universidade publica ¢ liberdade.

Contudo, a liberdade néo é gratuita, ela precisa ser conquistada todos
os dias porque, segundo as narrativas, docéncia € resisténcia. O
arquiteto-professor deve ser capaz de resistir ao automatismo no
ensino/aprendizagem de projeto; as pressdes sociais, académicas e do
mercado e ao cotidiano das intensas interagdes interpessoais e dos
numerosos fazeres menores, das "pequenices" que nos impedem de
olhar para a imagem e perceber a ampliddo do horizonte, como tao bem
pontuou o arquiteto-professor do Jogo Ar.

As narrativas falam também de uma grande cobranca que existe sobre
o professor de projeto, um imaginario instituido de que ele deveria ter
experiéncia pratica na profissdo, sobretudo do dia a dia dos escritérios
— projetos, execucéao de obras, interagc&o com clientes, etc.

O jogador com mais tempo de profissdo (AGUA) diz nao concordar que



seja necessario ter experiéncia em execucdo de obras porque o
professor pode ser um estudioso, entender sobre o processo de
construgéo e, deste modo, desempenhar muito bem sua fungéo. Relata
ter um pouco dessa experiéncia e que a mesma n&o lhe garantiu
tranquilidade no ambito da docéncia.

Ao discorrer sobre o virar professora, a arquiteta e urbanista do Jogo
Terra elaborou que n&o sabe se o arquiteto vira, de fato, professor, visto
que na pratica docente ha muito do fazer da Arquitetura, principalmente
em relacéo a definicdo de métodos, de sistematizacoes.

Ao desenvolver sua narrativa, ela diz refletir muito sobre essa questao
porgue, constantemente, lida com cobrancas que partem do principio
de que o sujeito s6 pode ensinar o que pratica. Contudo, pontua que
ensinar projeto é uma prética diferente e, ndo necessariamente, alguém
que projetou mais ou executou mais obras vai ensinar melhor porque o
arquiteto e urbanista lida mais com o produto € o professor lida mais
com o processo de aprendizagem.

Longe de considerar que essa seja uma tematica simples, com base na
literatura abordada até aqui, segue algumas consideracdes sobre a
centralidade da préatica dentro da tradicdo da Arquitetura.

O primeiro apontamento diz respeito a definicdo dos saberes
especificos, validados pela experiéncia individual ou coletiva, que séo
desenvolvidos no exercicio da funcéo, na pratica da profissdo. Tem a
ver com o habitus e as habilidades — saber-ser e saber-fazer— e séo
chamados de saberes experienciais ou praticos (TARDIF, 2010).

Por meio das discussfes que surgiram no Jogo e de alguns textos que
abordam a docéncia nos ateliés é possivel perceber que ha uma
distor¢céo de significados, uma confusdo seméantica que diz respeito a
experiéncia pratica em projeto.

Todo arquiteto-professor que ministra aula no curso de Arquitetura e
Urbanismo tem experiéncia pratica em projeto, tanto pela sua formacéao
inicial como pela vivéncia cotidiana do atelié, lidando com o fazer
projetual todos os dias. Contudo, nem todos docentes trabalham ou

trabalharam em escritérios ou em outras instituicées com a producgao de
projetos e construcdo de obras.

E importante enfatizar que boa parte dessas distorcées resulta da falta
de compreensao de que a profissdo de professor ndo € a mesma que a
de arquiteto e urbanista € que, embora o projeto seja um ponto comum,
0s saberes movimentados e construidos em sala de aula séo diferentes
daqueles que operam fora da academia.

Portanto, abordar o ambiente pedagdgico do ateli€ como escritdrio é
reduzir o papel da universidade e da docéncia porque 0s saberes
experienciais envolvidos na pratica da profissdo nos ambientes
pedagdgicos sao bastantes variados. Por exemplo, um professor
dedicado a pesquisa tem um olhar diferente daguele que vivenciou ou
vivencia o canteiro de obras todos os dias.

O importante é perceber que ambas experiéncias sdo importantes no
contexto universitario. Nessa perspectiva, estabelecer prioridades, uma
hierarquia de valor de experiéncias, de algum modo, € negar a
multiplicidade do corpo docente e as diferentes abordagens
pedagodgicas que podem advir da diversidade.

Contudo, é importante destacar o quao fundamental &, para todo curso
de Arquitetura e Urbanismo, dialogar com a realidade, com as
demandas sociais, culturais provindas dos mais diferentes lugares,
inclusive as das classes mais privilegiadas e dos grandes grupos
econdmicos.

A jogadora da Terra realca que no regime de dedicagao exclusiva os
docentes podem atuar em projetos de ensino e extensédo, lidar com
situagdes reais e buscar solugdes para execucao, lidando também com
custos, orcamentos. No entanto, sublinha que, infelizmente, ha um
distanciamento entre as demandas reais, sociais, e 0 mundo da
academia que poderia ser atenuado se nos, professoras e professores
de projeto, experimentassemos mais situacoes reais.

Ao continuar sua reflexao ela diz que, embora haja esse distanciamento
na docéncia, estamos sempre buscando uma conexao com o que esta



la fora, mesmo que nao estejamos la fora atuando como arquitetos e
urbanistas.

Como né&o precisamos estar produzindo coisas, obje-
tivamente, conseguimos avangar em algumas discus-
sbes porque a academia tem esse papel também, né&o
€ sO atender uma falta, mas estar pensando na frente
como uma demanda tecnoldgica, ambiental, social
pode ser resolvida, a academia esta sempre bus-
cando soluces assim (JOGO TERRA).

A narrativa enfatiza a responsabilidade publica da universidade que, na
gualidade de instituicdo da educacgédo, do pensamento e da ciéncia,
deve voltar-se, prestar conta ao passado e ao futuro, além do tempo
presente (NOVOA, 2018). O tempo da universidade, portanto, é outro,
mais alongado, mais lento e talvez, para muitos sujeitos, nada Util.

Sim, o desenvolvimento humano, a construcédo de conhecimentos e a
producéo de ciéncia ndo tém muito valor para muitos porgue o poder, 0
estar no poder a todo custo, quase sempre esta alicercado no
imediatismo e no produtivismo raso, sempre questionaveis.

No ano de 2020, em meio a Pandemia de COVID-19, n&o nos faltam
exemplos de ignorancia e de ataques constantes a universidade.

A destruicao da flora e da fauna; o incremento dos investimentos bélicos
em detrimento aos da educacdo e da salude; a perseguicéo de
servidores publicos, entre esses muitos professores; a falta de didlogo
€ escuta e 0 excesso de grosserias e berros; a hegacéo da ciéncia; o
retorno de tematicas absurdas, a exemplo da crenga de que a Terra é
plana; s&o situacdes que comprovam gque vivemos, no contexto politico
do Brasil, um momento muito dificii em que a Educacédo, suas
conquistas, s&o abordadas como algo menor, como frisou o arquiteto-
professor do Jogo Agua.

Sob essas sombras é preciso resistir porque ser docente também é
resisténcia. Como escreveu Paulo Freire (1996), precisamos manter vivo
0 gosto pela rebeldia, nos assumirmos como sujeitos cujo gestos
importam. Correr o risco em prol da criticidade, do bom senso e

acreditar no que fazemos, com esperanca, porque a pratica docente €,
ela mesma, um ensaio estético e ético.

Outro ponto a ser destacado na fala da Terra é a diferenca entre os
objetivos da préatica na docéncia e na Arquitetura. A docéncia esta
voltada ao desenvolvimento humano, a preparacdo do sujeito que
amanh& estara no mercado atuando. Quanto a pratica do arquiteto e
urbanista, esta voltada para a concepgao e a execucao de projetos, o
foco esta no resultado, na obra construida e na sua aceitagédo publica.

A segunda consideracao que faco complementa a primeira e destaca o
quao importante sdo o0s conhecimentos, as competéncias e as
habilidades, enfim, todos saberes apreendidos e aprendidos na pratica
da profissao da Arquitetura para o meio académico.

Tal afirmagé&o esta fundamentada em dois argumentos:

O primeiro esta baseado na ideia de que o /ocus da formacéao deve ser
a propria profissao, trazida por Névoa (2009b) que vé, de modo positivo,
que 0s arquitetos e urbanistas ttm um papel dominante na formacao



dos futuros colegas®, assim como 0s médicos e 0s engenheiros também
o tém.

Com esses exemplos, o autor diz que da formacao inicial de professores
participam cientistas da educacédo e especialistas pedagodgicos,
centrados no conhecimento tedrico € metodoldgico. Ja o conhecimento
pratico esta nas escolas, com os professores que, usualmente, ndo
participam do processo de formacéo de seus pares dentro dos cursos
de licenciaturas.

Face a essa colocacgéo, € possivel entender que a integragéo da cultura
profissional a formacgéao inicial € fundamental e que embora o professor
dos cursos de licenciatura tenha formacédo em licenciatura, quase
sempre, dentro da academia, esta longe da realidade da escola.

Esse raciocinio no dominio do ensino/aprendizagem de projeto, aponta
que, embora o arquiteto-professor tenha formacéo em Arquitetura e
Urbanismo, no regime da dedicagé&o exclusiva, esta distante do canteiro
de obras.

Frente a tal fenbmeno, cabe questionar:

No caso de todo corpo docente ter dedicagao exclusiva ao ensino o
curso de Arquitetura e Urbanismo ainda figura como um bom exemplo
de integracao entre formacéo inicial e cultura profissional?

A partir das discussfes realizadas até aqui, é possivel pontuar algumas
situacGes que ocorrem Nnos cursos, NAo necessariamente na mesma

% E importante ressaltar que Antonio Névoa € um autor que escreve sobre a
profissdo docente de um modo geral. Sendo assim, para que eu pudesse dia-
logar com seus textos fez-se necessario um exercicio de releitura visando ndo
sO a pedagogia universitaria, mas o contexto da docéncia em projeto. O autor
colabora muito com as discussfes desta tese, principalmente quando trata de
assuntos como a importancia da dimens&o pessoal para se pensar a formagao,
0 processo de democratizac&do na universidade e a cidade como espago edu-
cativo.

periodicidade e intensidade, que corroboram com essa avaliagédo
positiva de que os arquitetos e urbanistas exercem um papel dominante
na formacé&o dos futuros colegas. As principais identificadas sao:

e A prética de projeto é central na formacgéao inicial do arquiteto-
professor e, por conseguinte, na docéncia em projeto. Sendo
assim, a pratica em sala de aula € na profissdo, embora tenham
objetivos e objetos diferentes, estéo interligadas por este tema
central e comum que é o projeto;

e Em boa parte dos cursos de graduacao ha professores que se
dedicam a docéncia em tempo parcial, trabalhando também
em escritérios ou em outras instituicbes como arquitetos e
urbanistas;

o No ambito universitario, os cursos de Arquitetura e Urbanismo
sdo conhecidos por desenvolverem muitos projetos de
extensdo que promovem a interacdo entre a academia e as
demandas sociais. Além disso, muitas disciplinas de projeto
tém carater extensionista;

e (O ensino/aprendizagem nas disciplinas projetuais &
organizado através de situacbes-problemas que deverdo ser
estudadas, analisadas e solucionadas pelos estudantes
através de um projeto, concebido dentro da simulagdo de uma
situacéo real;



e As entidades de classe, a exemplo do CAU/BR (Conselho de
Arquitetura e Urbanismo do Brasil) e do IAB (Institutos de
Arquitetos do Brasil) s8o bem estruturadas no Pais,
desempenhando um papel ativo e muito importante junto aos
Cursos;

e A disciplina de estagio, prevista nos curriculos, prevé a
integracdo do estudante com o mercado de trabalho. Para
além da exigéncia disciplinar, € comum nos escritorios e nos
setores de diversas instituicbes encontrar estudantes de
Arquitetura e Urbanismo como estagiarios;

e Atividades como viagens de estudo, visitas técnicas,
seminarios, oficinas, sfo corriqueiras nos Cursos de
Arquitetura e Urbanismo, podendo desempenhar também o
papel integrador entre cultura académica e profissional
quando direcionadas para este fim.

Todas essas situagfes, somadas a outras que nédo foram citadas, atuam
como catalisadoras de modo a potencializar ndo s6 a integracao
formac&o inicial/cultura profissional como os estudos e analises sobre a
pratica do projeto, da execucéo de obra e da interagdo dos profissionais
arquitetos e urbanistas com a sociedade.

A importancia do arquiteto-professor como articulador, promotor dessas
situacdes ¢é inegavel porque ele € um agente integrador; é aquele que,
frente ao diagndstico de uma situacéo, € capaz de criar cenarios,
convocar atores e organizar enredos, enfim, promover a troca e a
comunicacéo entre a academia e o contexto fora dela.

Nas narrativas do S.I.5.M.O foi possivel identificar alguns saberes que
os docentes julgam fundamentais para a docéncia que colaboram para
a construcéo de cenarios de integracéao e interacédo. Por exemplo, para
o professor do Jogo Agua, o docente é aquele que descobre e cultiva
talentos, um sujeito que se sente gratificado quando visualiza no
processo de aprendizagem de cada estudante um salto qualitativo.

A capacidade de ver potencialidades também foi descrita no Jogo Fogo,
mas de uma outra maneira, como repertdrio do simples. Trata-se da
habilidade de identificar valor e possibilidades onde, comumente, ndo
se vé. Pode ser um edificio abandonado, um espaco aberto, um objeto,
uma aglomeragcdo de pessoas, personagens ou mesmo estorias
contadas sobre a cidade. Em suma, s&o conhecimentos que extrapolam
a Arquitetura que podem ser movimentados e construidos a partir de
uma docéncia aberta a sociedade e aos lugares, enfim, a toda
imprevisibilidade que advém dessas instancias.

A jogadora da Terra e 0 do Ar narraram sobre a importancia do encontro,
da troca, da Arquitetura e da docéncia como lugar de investigacao,
coletiva e colaborativa. Os saberes relativos a comunicacéo apareceram
assim como repertério fundamental porque o profissional na docéncia
deve ser capaz de dialogar, de colocar em didlogo, em suma, de
valorizar o encontro — com 0 outro € com 0 mundo — Como um
acontecimento.

No dos saberes fundamentais docentes, citados pelos jogadores, é
possivel visualizar que a cobranga que recai sobre os arquitetos-
professores de que 0s mesmos precisam ter experiéncia na Arquitetura,
fora da academia, estd muito pautada na auséncia de um saber
experiencial especifico e ndo na presenca de tantos outros que dizem
respeito a pratica docente.

Quando indagados sobre ser mais docente ou ser mais arquiteto e
urbanista dentro dos ateliés foi possivel perceber, nas falas dos
participantes, um incbmodo, um certo tensionamento. No entanto, a
medida que desenvolviam o assunto, voltando-se mais a docéncia e
suas especificidades, pareciam ficar mais seguros acerca das
respostas, dentro dessa outra profissdo que também escolheram e que
disseram estar em processo de formacéo.

E sabido que as criticas negativas sobre a falta da préatica estdao mais
voltadas aos docentes com dedicacdo exclusiva ao ensino. Contudo, é
importante frisar, como contrapartida, que esses profissionais séo
agqueles que podem trabalhar de modo mais efetivo com a



indissociabilidade do ensino, da pesquisa e da extensdo dentro dos
cursos, das escolas e das faculdades, garantindo outras contribuicdes
também importantes para a Arquitetura.

Um exemplo bastante positivo de possibilidades que podem ser
criadas, principalmente na esfera das universidades publicas e
gratuitas, ¢ o Programa de Extensé&o - criado junto ao CAU e ao
Programa de P6s Graduac&o em Arquitetura, Urbanismo e Paisagismo
da UFSM - intitulado: Programa de Assisténcia Técnica para Habitacao
de Interesse Social e Reurbanizacdo de Assentamentos Humanos
Precérios, ATHIS/REURB.

Concebido pelo arquiteto-professor Edson Luiz Bortoluzzi da Silva em
parceria com outros docentes que ministram a disciplina voltada a
habitagcdo de interesse social, o programa aborda a teméatica de modo
transdisciplinar, com profissionais e docentes das mais diferentes areas,
a exemplo do Direito, do Servico Social e das Engenharias. Para além
da integracéo, a cultura profissional da Arquitetura também ¢é valorizada
com a presenca de trés profissionais arquitetos e urbanistas, sendo um
deles funcionério do Instituto de Planejamento da Prefeitura Municipal
de Santa Maria.

Programas de extensdo como esse operam com 0S valores da
universidade no seu sentido mais amplo, da incluséo e da
democratizacdo. Nesse horizonte, o arquiteto-professor pode ser um
agente ativo nas transformacées sociais, um organizador de espacos
formativos voltados ao bem estar de todos.

Como foi dito anteriormente, o processo de democratizacao da
universidade, faz parte de uma histéria recente. Foi somente a partir dos
anos de 1980 que o arquiteto-professor comeca a consolidar seu
espagco como académico e a Arquitetura passa a ser vista de modo
cientifico.

Portanto, os matizes dessa polémica, da validagédo do ensino pela
pratica da profissdo, pertencem a um passado distante e remontam as
origens da profissdo, como ela foi constituida e passada de geracaéo em
geracdo. Ha, portanto, uma condi¢do histérica que opera no meio

académico dentro da Arquitetura e que néo pode ser negada e que diz
respeito ao reconhecimento de uma formacé&o que se da fora das
faculdades.

Essa tradicdo fundamenta meu segundo argumento sobre o quéo
substanciais sdo 0s saberes experienciais da pratica da profissdo para
0 processo educativo dos ateliés.

Rozestraten (2007) escreve que o desenvolvimento da Arquitetura,
assim como de outras atividades artisticas, estd engendrado pelo
exercicio diario de enfrentamento da matéria. No medievo, nos canteiros
das obras das igrejas e das fortificacdes, a pouca teoria era colocada a
prova e a pratica bem-sucedida gerava novas teorias e garantia ao
arquiteto o 'reconhecimento social de seu papel como construtor
competente do projeto revelado pela inteligéncia divina” (p. 135).

Tudo indica que a partir de uma ideia, mais ou menos
vaga da arquitetura a ser construida, o canteiro de
obras medieval instituia-se como palco dos conflitos e
solugcdes de um projeto aberto e incompleto feito obra
em construcdo. Nesse canteiro, projeto e obra faziam-
se mutuamente, dialeticamente, isto é, a construgéo
do conhecimento se fazia pelo confronto de ideias,
pelo dialogo (ROZESTRATEN, 2007, p. 138).

Foi assim até que, entre os anos de 850 e 1250, a figura do arquiteto
passou a ser reconhecida em alguns paises da Europa como a Franca
e a Inglaterra. S&o individuos que passaram a ser reconhecidos pelo
conhecimento empirico de construtores que tinham como artesdos que
se transformaram, aos poucos, em profissionais liberais. Mestres
presentes nos grandes canteiros de obras, dialogavam com
desenvoltura com o clero e passaram a ser remunerados pelos seus
saberes (ROZESTRATEN, 2007).

Na Roma Antiga, o arquiteto ja usufruia de um certo prestigio devido ao
seu conhecimento sobre construgcédo, a exemplo de Marcos Vitravio
Polido (século | a.c.) que escreveu o Unico tratado greco-romano lido até
nossos dias. A obra, organizadas em 10 livros, perdurou por toda Idade
Média e foi central para o Renascimento, como mensageira da



arquitetura, do urbanismo, da hidraulica e da engenharia do mundo
antigo.

A ascensao social do arquiteto se da, principalmente, na lItélia dos
séculos XIV e XV quando a profissdo ganha um novo significado com
Filippo Brunelleschi (1377-1446), um autodidata, artista e arteséo,
formado na prética dos ateliés e das oficinas. Outro arquiteto
renascentista famoso foi Leon Battista Alberti (1404-1472), pintor,
musico, escultor, enfim, um humanista letrado, voltado a formacgéo do
homem universal, que escreveu o tratado de Arquitetura intitulado "De
Re Aedlficatoria’ (ROZESTRATEN, 2007).

Devido a teoria exposta, como um discurso reflexivo sobre o método,
valorizando os procedimentos artisticos e técnicos, Alberti inaugurou o
que podemos chamar de filosofia da técnica arquitetbnica, um
prenuncio do que seria definido ao longo do século XVII como método
cientifico moderno. A partir de entdo, a geometria, a matematica, a
valorizacdo das representacdes do mundo plano em perspectivas e
modelos tridimensionais, passaram a configurar os procedimentos
experimentais da profissdo (ROZESTRATEN, 2007).

Longe de fazer um apanhado histérico, sem citar outros momentos
histéricos tado importantes para a compreenséo do ensino/aprendizagem
como a Revolucéo Industrial, por exemplo, o objetivo foi enfatizar que
muitos dos grandes arquitetos do século XX, reconhecidos tanto pelas
obras e pelas teorias que conceberam, se formaram fora das escolas,
num autodidatismo que resiste até hoje.

Profissionais como o americano Frank Lloyd Wright, o franco-suico Le
Corbusier, o suico Peter Zumthor, o japonés Tadao Ando, os alemaes
Walter Gropius e Mies Van der Rohe, o mexicano Luis Barragan ou
mesmo 0s brasileiros Zanine Caldas e Claudio Bernardes formaram-se
na lida com os projetos, fora das escolas, em contato com o exercicio
profissional, com o canteiro de obras e com o publico.

De modo a problematizar essa situac&o, ha que se considerar que a
universidade por quase todo século XX esteve voltada as elites e, desse
modo, grande parte da populagdo n&o tinha acesso a academia.

Considerando essa realidade, investigacbes sobre a histéria do
Conselho de Arquitetura e Urbanismo (CAU) no Brasil, como instituicéo
legisladora e fiscalizadora da profissdo, podem ser bastantes
reveladoras tanto para a Arquitetura, como para o campo educacional.

Mauricio Campomori (2013) contribui para as reflexdes ao escrever que
€ imprescindivel lembrar que a pratica da Arquitetura antecede em muito
0 momento que a ideia da racionalidade técnica passou a presidir e
modelar a organiza¢&o da universidade modernas.

[...] a0 pleitear sua incorporagdo ao conjunto de es-
colas e faculdades reconhecidas no conjunto das uni-

dades da academia contemporénea, a arquitetura ja
possuia um tipo de epistemologia baseada numa vi-
s&0 e contexto anteriores, mais humanista € menos
tecnicista que a do conjunto ao qual ela opta por se
agregar (CAMPOMORI, ANO, p.32).

Esse tipo de epistemologia, esse padrao antecedente, mais humanista
e menos tecnicista, estava muito baseado no aprender fazendo, um
modelo muito préximo do universo das artes, lugar por onde a
Arquitetura sempre transitou e reivindicou espago. Porém, com sua
desvinculacao das escolas de Belas Artes, a formacdo em Arquitetura
passou a buscar um outro ambiente onde a aprendizagem esta
organizada dentro de uma légica normativa e curricular (CAMPOMORI,
2013).

No caso do contexto brasileiro ha um certo hibridismo onde operam no
meio académico, simultaneamente, a tradigcdo técnico-artistica e o
normativismo cientifico. Como resultado existe um desconforto dentro
da academia moderna “onde parece necessario (mas improvavel para
a Arquitetura) se filiar a um tipo de pensamento hegemoénico de cunho
cientificista" (CAMPOMORI, 2013, p. 33).

O autor salienta que os cursos acabam ocupando um lugar marginal
dentro das universidades porgue a academia mostra ndo ser capaz de
entender as particularidades dos cursos, das escolas e das faculdades
de Arquitetura. E um mal-estar que se revela também dentro dos
proprios cursos, entre professores, grupos e departamentos.



E indisfarcavel o mal-estar causado pela revelagéo de
que frente a um problema pratico qualquer, seja ele
de maior ou menor complexidade ou envergadura
conceitual (o déficit habitacional de um pais de ter-
ceiro-mundo ou qual o desenho a ser adotado para
um banco de praca) ndo ha uma Unica resposta certa
em contraposicao a todas as demais que seriam erra-
das, mas sim um conjunto de respostas possiveis, va-
lidas e adequadas em diferentes graus. O que se se-
gue é a alegacéo de que tanto 0s processos de ope-
racdo como os de avaliagédo dos resultados obtidos
guardam um enorme quantitativo de subjetividade. A
consequéncia imediata é a tendéncia geral de carac-
teriza-los como pouco cientificos (CAMPOMORI,
2013, p. 34).

E possivel perceber, a partir dessas colocacées, que a complexidade
gue movimenta os projetos, a transdisciplinaridade que embasa o fazer
e a formacdo de profissionais generalistas, essas caracteristicas téo
peculiaridades a area, muitas vezes, sao interpretadas como excesso
de subjetividade, imprevisibilidade e até mesmo superficialidade.

Sobre essa distorcao, Campomori (2013) escreve:

E importante estarmos atentos para o fato de que esse
antagonismo entre cientificismo e subjetividade tem
muito de artificial e induzido pelas partes que domi-
nam o jogo de poderes na academia (p. 35).

O autor continua:

Em outras palavras, trata-se da explicitagdo do jogo
das tensdes oriundas do quadro de hibridismo téc-
nico, politico e conceitual que envolve toda a univer-
sidade moderna, muito mais que apenas a arquite-
tura, que nesse caso é por noés tomada no papel de
fcone, indice ou simbolo de um sistema que vive e ex-
perimenta uma profunda crise, pois que ainda nao de-
monstra saber como, mas precisa aprender a lidar,
conviver, produzir, se reproduzir € se desenvolver em
meio as suas proprias pluralidade, indeterminacoes e
complexidade (p. 36).

De modo esclarecedor, o autor sugere que € um grande desafio

aprender a lidar com toda complexidade que movimenta a universidade
nos dias atuais. Faz-se necessario respeitar a histoéria, a tradigao cultural
de cada area de conhecimento, porque a diferenca pode incrementar,
de modo positivo, 0s processos de construgdo de conhecimentos, de
formag&o humana e de ciéncia.

Nos cursos de Arquitetura e Urbanismo, o que é revelado pela historia
sobre o processo formativo fora da academia precisa ser mais
investigado e trabalhado. Por meio da promocgéo de discussdes e
debates, é possivel compreender e resguardar a estreita e proficua
relacédo do ensino com a pratica profissional e avancar, desenvolver
também ciéncia dentro da area. Em suma, com a integracéo entre
formacgéo inicial e cultura profissional todos ganham.

Montaner e Muxi (2014) citam, como exemplos positivos, 0s arquitetos
mais destacados da década de 1980 que, enraizados no ensino
universitario, priorizaram seus pequenos estudios e mantiveram, ou
ainda mantém, um canal aberto para o dialogo com a academia: Alvaro
Siza, Rafael Moneo, Giorgio Grassi, Carlo Aymonino, Aldo Rossi, James
Stirling, por exemplo.

Como contraponto, muito distante do espaco universitario, esta o
arquiteto internacional, o arquiteto do Star System que transita nas
midias nos dias atuais. Profissionais como Jean Nouvel, Norman Foster,
Santiago Calatrava, Rem Koolhaas, Toyo Ito, entre outros, trabalham de
acordo com uma légica imposta pelo mercado, “com sua marca
comercial, seus grandes estudios em diversas sedes e sua necessaria
dependéncia dos encargos atribuidos a eles pelas grandes
corporacdes e dos favores dos meios de comunicacao” (MONTANER,;
MUXI, 2014, p. 53).

Resguardada a qualidade das obras e as reflexdes tedricas produzidas
por esses profissionais, o contexto do profissional estrela, campeédo de
vendas, € bastante negativo porque divulga a Arquitetura no seu sentido
mais restrito e institui a imagem do individuo submisso as grandes
corporagdes e aos governos como modelo de profissional, simbolo de
sucesso, fonte de inspiracédo para as novas geracoes.



Como fruto desse imaginario instituido decorrem alguns cursos butiques
de Arquitetura e Urbanismo, geralmente privados, que trazem grandes
nomes de profissionais como grife, supostamente garantido qualidade
e visibilidade social.

E importante ressaltar que, dentro do territério democratico, tais
situagOes sdo aceitaveis e até bem-vindas. No entanto, no &mbito da
educagao, ha que se considerar como possibilidade o esvaziamento do
senso critico, da complexidade implicita na diversidade e dos valores
centrados no bem-estar de todos.

Nao menos importante do que as consideracdes que foram feitas até
entdo — de ordem seméantica dos saberes experienciais e da importancia
histérica da pratica da Arquitetura dentro dos ateliés — o terceiro e Ultimo
apontamento sobre a pratica profissional diz respeito a divisao
estanque, até mesmo dualista, que se costuma fazer entre a teoria e a
pratica.

Longe de esgotar ou mesmo aprofundar um tema tado amplo, o objeto é
problematizar sobre o quanto, no &mbito dos cursos, essa diviséo é
validada todos os dias pelo modo como organizamos as disciplinas, 0os
curriculos, abordamos determinado assuntos, enfim, praticamos a
docéncia.

Paulo Freire (1996) propde que nao existe teoria sem pratica e vice-
versa, além disso afirma que a pratica precede a teoria. Para a docéncia
interessa o que tal relacéo circular exige que € a reflex&o critica sem a
qual a teoria pode se transformar em discurso vazio, distante da
realidade, e a pratica pode constituir-se em ativismo, militAncia que
privilegia somente a acao.

O arquiteto-professor, no Jogo Ar, fala sobre 0 esvaziamento do discurso
e, por conseguinte, da docéncia, quando o profissional ndo preza pelas
duas instancias e define o projeto como atividade tedrico e pratica
tensionada pela tradicdo. O processo de projeto é alimentado pela
tradicdo que coloca sobre a prancheta muitos elementos com o0s quais
nao so o estudante, projetista, tem que lidar, mas também o professor
gue se coloca nessa situacdo em busca de solu¢des a cada orientacéo.

Esse transito, esse ajuste fino das coisas entrando em
discussdo na prancheta, essa questao de o projeto
ser uma atividade tedrico e pratica, ndo uma teoria
completamente prética ou uma teoria completamente
ensimesmada no debate individualizado ali de al-
guém tentando equacionar a situagao do projeto, mas
€ também uma maturidade que dialoga com uma dis-
cussao mais disciplinar, mais ampla (JOGO AR).

Segundo Silvio Jantzen (2001), dentro do ensino da Arquitetura, a
dissociac&o entre teoria e pratica € uma realidade e a separagéo s é
possivel por ndo se considerar a tradicdo nos estudos da produgéo
dentro da area. Essa fragmentac&o gera muitos problemas para a éarea,
como o fato de muitos docentes considerarem que a teoria deva ser
discutida somente nas disciplinas com énfase em teoria e a pratica nos
modulos voltados para esse fim.

Tomando como exemplo as disciplinas projetuais, Jantzen (2001)
adverte que quando a pratica de projeto é discutida fora do guadro
tedrico a andlise e apreciagéo critica do trabalho, geralmente, ndo tem
critérios. Nao ha, assim, uma reflexao sistematizada a partir da pratica
profissional que permita atribuir valores ao projeto e, quase sempre, "nos
ateliers académicos, os alunos reclamam gque ndo conhecem 0s critérios
com gue seus projetos sao avaliados” (p. 244).

Como contraponto, nos componentes voltados a teoria, muitos
professores reforcam essa barreira quando nédo auxiliam o estudante a
tecer relagdes entre a teoria e a pratica do projeto ou da construgéo.
Malard (2006) escreve que a dificuldade de fazer essa ligacdo é um
problema epistemoldgico e ndo metodoldgico.

O professor deve estar presente no tensionamento de elementos
advindos da tradicdo que ocorre sobre a prancheta no processo de
desenvolvimento de projeto do estudante (Jogo Ar). Contudo, é
importante que compreendamos gque n&o cabe somente ao professor do
atelié auxiliar o estudante nessa demanda, mas sim a todo corpo
docente, seja ele dedicado a teoria, a histdria, ao desenho, as técnicas,
ao calculo, etc.



Lembro que quando iniciei minha carreira o fiz como professora de
componentes tedricos e histéricos € que me questionava, quando
preparava minhas aulas, sobre como criar diferentes relacées entre
passado, presente e futuro, enfatizando a pratica projetual e a da
construcéo. Percebi, ainda nestes primeiros anos de profissdo, que
muitos colegas nédo davam valor para 0s componentes tedricos e
histéricos, considerando-os alegoricos, pouco Uteis.

Cenarios como os que foram descritos se sustentam dentro da crenga
de gue se pode dividir teoria e pratica. Como se fosse possivel, como
coloca Jantzen (2001), a compartimentagcdo das aprendizagens em
dominios e a reconstrugcé&o das mesmas pelo ensino de projeto.

Dentro do contexto fragmentado, a pratica da construcédo € vista de
modo ainda mais preconceituoso, principalmente pelos que se
consideram “tedricos, especialmente aqueles voltados ao projeto, como
se 0 projeto pudesse esgotar-se em simesmo" (JANTZEN, 2001, p. 245).

O arqguiteto ndo sabe nada de construcéo (e vem sa-
bendo cada vez menos), nos dias atuais. Para qual-
quer decisé&o de projeto, precisa recorrer a saberes
especializados. Ou entdo a revistas especializadas
em produtos também bastante especificos. Isso se
acentuou com o desenvolvimento tecnolégico € o au-
mento de itens que precisam ser considerados numa
edificacao (p. 245).

O autor continua:

Contudo, n&o ha como negar que o arquiteto ainda
precisa aprender a desenhar, conhecer processos
construtivos (estruturas, aplicacbes de materiais,

%6 Gadamer (2015) considera a teoria na ciéncia moderna como um instrumento
pelo qual se reinem experiéncias em uma unidade passivel de dominio. O autor
escreve que para os gregos a fheoria tinha um significado bastante diferente,
estava relacionada ao modo como o individuo acolhia a ordem do mundo atra-
vés de uma atitude de contemplar e saber. Assim, a theoriané&o era instrumento,
mas sim “o proprio objeto, a forma mais elevada de ser homem" (p.586).

técnicas construtivas), e bem, e a reconhecer o al-
cance ético e estético dos artefatos que projeta cons-
troi. Essas séo as tarefas minimas de uma reconstru-
c8o pedagogica (p. 245).

Jantzen (2001) reforca a necessidade da formacao integral do sujeito
como caminho pedagdgico que requer uma reestruturacdo das
interrelagdes entre teoria e pratica e, baseado em Gadamer®, escreve
sobre uma indispensavel re-aglutinacdo do conhecimento na Arquitetura
a luz de um novo encontro, autoconsciente, com a tradicao.

Nesse viés da formacéo, discente ou docente, considerando tudo o que
a tradicdo nos aporta, € importante destacar também, dentro do
universo da pratica, a importancia do toque, do tactil, da ampliacdo da
percepcdo e do agugamento dos sentidos no encontro com a matéria.

A empiria das narrativas expressa o qudo fundamental é o desenho a
m&ao, ndo apenas como representacdo, mas como ferramenta que
possibilita 0 encontro do sujeito consigo mesmo pela presenca, até
mesmo como cuidado de si (JOGO TERRA).

A producdo de outras construgcdes no processo projetual para a
docéncia também importa. S&o manufaturas — desenhos, modelos,
maquetes, esquemas, fotografias, etc. — concebidas durante o processo
de estudo e concepcgao, ou fora deles, que apresentam ideias, sentidos,
enfim, esfor¢o e a dedicagdo. O atelié além de laboratério, assim, é
cozinha que produz cheiros, texturas e devaneios (JOGO AR).

Tudo isso diz respeito ndo s6 a um apreco pelo saber-fazer, mas
também pelo saber-ser e pelas ferramentas que viabilizam o trabalho e



que, usualmente, sdo tratadas pelo profissional com muito cuidado
(JOGO AGUA) como parte que integra a maleta do artista, do artesao
ou do técnico que, por vezes, fica exposta, como troféu, na cristaleira
de afetos do arquiteto-professor.

No universo das imagens, o estudante ou profissional da Arquitetura é
aquele que carrega sempre muitas coisas, € “espagoso” e precisa de
um lugar para trabalhar, se espalhar. Nos ateliés, além das pranchetas
e réguas, ha sempre papel, escalimetros, modelos, tubos, lapiseiras,
borrachas, cores, enfim, tudo que é necessario para o fazer acontecer
do projeto.

Assim, €é possivel compreender que no ambito da formacédo é
fundamental colocar a mao na massa, aprender a lidar com instrumentos
e materiais e apurar os sentidos. Para essas demandas, colaboram a
teoria e a pratica, advindas dos diferentes campos de conhecimento, da
multiplicidade das a¢des que se sobrepdem dentro dos curriculos dos
cursos de Arquitetura e Urbanismo.

Do campo das artes, por exemplo, ha a escultura, o desenho (como
representacao ou apresentacao), a pintura, o design; e da engenharia
as disciplinas que abordam os materiais e as técnicas de construgao.
Espacos pedagdgicos muito potentes como a maquetaria (laboratorio
de modelos) e o canteiro experimental sdo lugares voltados as
experimentacdes — o primeiro mais a forma e o segundo, espago n&o tao
comum dentro dos cursos, a construgéo.

Sobre a indissociabilidade da teoria e da pratica, como sintese, cabe
destacar o que Castoriadis (2013. p.135), dentro de uma visdo mais
ampla, escreve sobre projeto ao enfatizar que 0 mesmo ndo € um
‘empreendimento técnico que decorre racionalmente de uma teoria
verdadeira em si”, de um primado tedrico, mas sim, € uma agéo, uma
pratica humana que envolve o tedrico e arrasta-o consigo.

O arquiteto-professor, entdo, € um profissional que constréi sua
identidade docente lidando com o fazer projetual, com esta primazia da
pratica, constituida por muitos saberes. Considerando essa condicao é
importante reconhecer o papel desses profissionais dentro das

universidades, dos processos de democratizacdo, como agentes
sociais transformadores, ideia ja defendida no texto que segue pelo
arquiteto-professor Silvio Jantzen (2001):

O ensino que se pratica tem que estar adequado a
realidade, mas ndo necessariamente confirmar e re-
forcar acriticamente todos os aspectos da realidade.
A prética social fora do meio académico também nao
esta livre de pontos problematicos e criticaveis. A
qualidade do ensino n&o pode ser avaliada apenas
por critérios provenientes da pratica profissional, no
sentido de uma reproduzir a outra, porque o ensinar
tem suas particularidades, que nao estdo mais pre-
sentes na vida profissional. Uma delas ¢é a tolerancia
ao erro e a concessdo de novas oportunidades para
refazer trabalhos. Por outro lado, a pratica de ensino
pode (em certos aspectos até tem conseguido) fugir
as expectativas estanques da pratica profissional e
propor alteragdes nessa pratica, com um prazo equi-
valente as diferencas de mentalidade das geracoes
que se formam (p. 247).

Mas para que ocorram mudancas do moaus operandl, dentro ou fora da
academia, o docente precisa ter coragem para algar voo em dire¢cédo ao
novo, ao desconhecido e uma base firme para dar o impulso do salto. O
solo estavel, a estabilidade talvez tenha relacdo com o que o jogador do
Ar narrou como utopia da docéncia: a integralidade do individuo que
esta na docéncia.

Se a integralidade é uma utopia, o fortalecimento do sujeito € algo
factivel. Mas, para tanto, ha que se considerar, concomitantemente, a
dimenséo pessoal e profissional porque, como aponta Névoa (2009b) e
Tardif (2010), n&o existe pratica que ndo seja de alguém e nem docéncia
que se faca so6.

Dentro do imaginario, a imaginagao atravessa as duas dimensfes, n&o
considerando as fronteiras que possam existir entre elas, e pode apontar
caminhos para revigorar e encorajar o ser que esta na docéncia. No
dialogo com teorias ja consolidadas, o imaginario traz uma nova
perspectiva € mostra que ndo se distancia do real, mas sim que
considera elementos outros que dao ao real mais complexidade



(KUREK, 2009). Podemos falar também em niveis de realidade, sem a
oposigdo real/ imaginario.

A imaginagdo ganha um lugar de destague porque
passa a ser vista como necessaria para a vida hu-
mana, ndo por falar de “coisas que nao existem, mas
porgue essas “coisas” criam sentido para a existén-
cia, participam do real. Desfazem-se, com estudos
como os de Cassirer, as certezas de que 0 homem &,
redutoramente, um “animal racional” e passa-se a
considerar mais acertado ver o homem como um ani-
mal simbdlico (KUREK, 2009, p. 35).

E possivel compreender entdo que, nos estudos do imaginario, a
integralidade do sujeito é pressuposto, principio basico a partir da qual
sdo desenvolvidas e discutidas questdes essenciais para compreensao
do mundo humano e de toda sua complexidade.

Para finalizar, € importante enfatizar que a liberdade do docente para
alcar voo, considerando a natureza social da profissdo, estara sempre
condicionada a muitas responsabilidades que ndés educadores temos.
Além dos estudantes, sdo muitas as pessoas sem rosto que financiam
nosso trabalho (JOGO TERRA) e possibilitam nossos voos em prol da
formacao de arquitetos e urbanistas, da construcdo de conhecimentos
e da valorizacéo da ciéncia, enfim, da criacdo de outras materialidades
para a Arquitetura.



5.4 Poética Docente: Entre Transcriacoes e
Poemas, a Autonomia

O tema central desta tese € a poética docente, o que é transformado e
criado pelo arquiteto-professor no ambito do ensino de projeto €, por
conseguinte, da universidade. Nos interessa saber como 0 sujeito, com
formacao em Arquitetura e Urbanismo, elabora sua poética no espaco
da educacao e como isso ocorre, tendo como foco os profissionais e a
interac@o de poéticas no atelié.

Dentro da dimensao poética, para além do projeto, esta o vir a ser, o
formar-se professor (FERRY, 1997) como um mover-se de uma condi¢céo
existencial a outra que exige do arquiteto e urbanista que ele construa
uma outra identidade. Tal processo de constituicao reverbera e
repercute ndo s6 no atelié e na Arquitetura, mas na sociedade como um
todo.

A 9% a 10% e a 11% combinacao de imagens realizada no S.I.5.M.O est&
voltada para o entendimento dos jogadores sobre poética, o que a
mobiliza e 0 que acontece a partir dessa mobilizag&o. Para além do que
foi narrado a partir dessas trés combinacoées, sera abordada neste item
a carta (A**) AUTONOMOS x AUTOMATOS por ter sido considerada,
por todos os jogadores, uma das mais dificeis e potentes da partida.

Para a arquiteta-professora do Fogo, poética tem relagao com tirar os
pés do chao, fazer provocacdes, aos estudantes e a si mesmo. E
também valorizar a singularidade no outro, reconhecer valor no que, por
vezes, causa estranheza e tudo isso remete aos icones, sejam eles
espagos OuU pessoas com 0s quais, diariamente, lidamos acreditando,
utopicamente, que do atelié podem emergir novos icones.

O passado é o elemento provocador para a professora que trouxe para
0 jogo imagens-afetos que revelaram seu apreco pela histéria, pelo
patrimoénio, pelo bem publico, seja ele edificado ou ndo, e por todos as
aprendizagens que a graduacéo propiciou, lhe apresentando obras e
personalidades, entre elas a arquiteta Lina Bo Bardi.

As mulheres, o feminino, extravasaram na narrativa que fala do atelié
como um ambiente lotado de mulheres que, infelizmente, ao longo da
historia, mantiveram-se invisiveis na Arquitetura. Dentro desse cenario é
preciso resistir, ter resisténcia para lidar com 0s preconceitos, a
desvalorizagéo e até mesmo com a mesmice no ensino de projeto que
persiste alimentada por agueles que ndo querem refletir sobre suas
praticas docentes.

O cotidiano € o lugar da acao, onde tudo acontece porque é na sala de
aula que ocorre a invencao de coisas. Docéncia para a arquiteta-
professora € movimento, mudanca, deixar-se levar pela trama de
incertezas.

Baseada nesse entendimento, ela propds como experiéncia ((D1)
PROPOR PARA SEUS ALUNOS UMA VIVENCIA) dar-se o direito ao erro
porgue percebe, no dia a dia, que os estudantes querem acertar sempre
e precisam aprender a zombar de si mesmos. No caso dos docentes,
destaca que, quase sempre, eles se sustentam nas certezas, e por esse
motivo, dificilmente, conseguem brincar com as coisas de si mesmo.

Ja para a professora da Terra a poética estd no modo como o
profissional docente se expressa, se comunica, como interage como 0s
outros. Dentre as criagbes da docéncia destaca o criar condicbes e
possibilidades para a formacéo e atuacéo do sujeito que sera o futuro
profissional. Ela entende que na correria do dia a dia, tendemos a
misturar vida profissional e pessoal e, por este motivo, as paradas para
a docéncia sdo fundamentais, assim como é substancial vivermos
plenamente 0s outros papéis que também desempenhamos nha vida.

Para fazer outras conexdes e associacfes € importante sair dos
mecanismos que amarram o sujeito, alimentar a imaginagao e descobrir
outros mundos como a musica, o cinema, a literatura, enfim, a arte.

Quanto a producao dos cursos de Arquitetura e Urbanismo, a jogadora
enfatiza que precisamos pensar, dentro da academia, em como ampliar
0s horizontes de atuagao para os arquitetos e urbanistas, priorizando a
formacao de individuos que além de responder saibam criar, com
proatividade e responsabilidade, de modo mais colaborativo,



alternativas para a cidade. Pensa que a utopia na docéncia € um pouco
isto, acreditar que podemos formar cidaddos munidos desta
sensibilidade, capazes de “criar dissonéncias nesta roda que esta
sempre girando” (JOGO TERRA).

As imagens-afetos da professora falaram da importancia das vivéncias,
da ampliagdo da percepcéo e da sensibilidade e do estar presente,
experienciando espacializagdes. Aqui surge o desenho, o desenhar
como pratica potente dentro da Arquitetura ndo s6 no ambito da
representacdo, mas também como ato terapéutico, de reencontro do
Sujeito consigo mesmo.

A importancia do lugar, de suas especificidades, também emergiu das
combinagdes que narraram o quéo importante é, para a docéncia, saber
que nem tudo que se & nos livros cabe dentro do contexto que estamos
inseridos. Elementos ancestrais como o fogo, a agua, a terra,
apareceram muito forte na narrativa, assim como o cultivo e a produ¢éo
de alimentos, enfim, tudo que alimenta porque, para se fazer docéncia,
€ importante nutrir nossos corpos e nossas almas com utopias,
esperanga, sentidos, sonhos e muitas experiéncias.

Dentro dessa compreensao da poética, como modo de comunicacao, a
profissional enfatiza a importancia da capacidade de lidar com
imprevistos porque, no dialogo e na troca, o imprevisto € sempre bem-
vindo. A medida que a experiéncia vai dotando o professor da
capacidade de jogo o mesmo entende que N&o é necessario vir para o
atelié com tudo muito planejado e que o controle, por vezes, € obstaculo
para o devir da aula.

No Jogo Fogo a poética tem a ver com atitude, com o0 modo como o

87 S80 autores que comungam de um referencial tedrico bem diferente do que
direciona esta tese, centrados mais em escritores pos-estruturalistas. Contudo,
o0 estabelecimento do didlogo foi muito enriquecedor, principalmente pelos ma-
tizes bachelarianos, pela compreenséo da poética e da arte e, principalmente,
pelo entendimento da didatica como criagéo.

docente conduz e se porta diante das situagdes diarias, interagindo com
elas. Da interacdo, do comunicar-se emana, segundo a arquiteta-
professora Terra, a poética docente pois € pelo didlogo e pela troca com
0 outro que nos constituimos docentes.

Julio Aquino, Sandra Corazza e Maximo Ado (2018)% contribuem para
esse entendimento sobre poética ao abordarem a didatica como
criagdo, conceituando-a como traducdo. A docéncia € assim um
trabalho eminentemente poético onde o professor, como tradutor, “nao
se obriga a transpor o contelddo literal, auténtico ou verdadeiro das
matérias consideradas originais, sejam elas cientificas, filoséficas ou
artisticas” (p. 14).

Os autores falam sobre uma empatia saudavel que o profissional cultiva
com 0s conteuldos, revitalizando-os na traducéo. Para tanto, o professor-
tradutor se encontra entre a fonte € o alvo da obra, interconectando as
duas polaridades do processo pedagodgico, concebendo assim uma
nova obra, a sua obra.

Os acentos, as lacunas, os arranjos improvaveis, 0s
cacoetes, enfim: eis as marcas do timbre da voz de
um professor-tradutor, cuja existéncia — gerada pela
forca de empuxo do curriculo e levada ao limite das
aulas — é requisito para que o pensamento alheio ga-
nhe alguma forma e vazdo (AQUINO; CORAZZA;
ADO, 2018, p.16).

A ideia do professor-tradutor vai ao encontro do que o arquiteto-
professor da Agua colocou como singularidade na docéncia: a maneira
como nos colocamos no quadro, desenhando, esquematizando,
buscando maneiras de traduzir os contetddos. O jogador narrou que esta



sempre procurando coisas novas, inventando, e estas invengdes podem
ser ideias, maneiras novas de abordar e desenvolver uma velha
tematica.

A dimens&o poética, nessa narrativa, esta muito associada a Arquitetura,
a revisdo de conceitos e a atualizacdo de informacbes sempre
necessaria que cabe ao professor fazer. Nesse movimento reflexivo,
saber reconhecer, dar valor para uma obra ou mesmo para o projeto de
um estudante também tem a ver com poética.

As imagens do Jogo Agua revelaram assim a Arquitetura como tema
central e as experiéncias e as histérias, que ocorrem a partir dela, como
poténcias para o ensino/aprendizagem de projeto. Também trouxeram
o que Tardif (2010) nomeia como saberes existenciais, que somados
aos sociais e aos pragmaticos, constituem a base para o ensino.

O professor pensa com a vida, é um sujeito existencial que ao longo da
carreira e do processo de socializagcdo movimenta, desenvolve e
incorpora outros saberes aqueles que ja possui. Ha assim uma
historicidade, uma trajetéria que é construida com o tempo, uma
dimenséo temporal porque 0s saberes sdo adquiridos no e com o tempo
(TARDIF, 2010).

Para o sujeito, a infancia € o bergco poético por exceléncia que mobiliza
a imaginagao constantemente. O professor é alguém que revisita
constantemente sua histéria de vida em busca de referéncias porque,
desde muito cedo, foi aluno e traz na sua cristaleira de afetos muitos
amores (pais, avos, amigos, cuidadores, professores, etc.).

Na perspectiva do ensino o arquiteto-professor do Jogo Agua, com
quase trinta anos de docéncia, pontua que quando o aluno projeta
estamos projetando com ele e que a Arquitetura, talvez seja, uma das
poucas areas que permite tal condicao.

Sobre a situacéo de interacéo, tdo comum nos ateliés de projeto, Alfred
Linares i Soler (2006) coloca uma outra compreensdo que permite
visualizar melhor os papéis, 0 que cabe ao professor € 0 que pertence
ao estudante.

O autor escreve que durante as orientacdes de projeto o professor atua
como um poeta, construindo um poema pedagdgico que é singular,
unico, enfim, uma invengado. Essa obra, com estrutura interna de um
poema, quando bem-sucedida, potencializa o processo de
aprendizagem do estudante. Ha, assim, uma interdependéncia entre
pedagogia e qualidade do poema que sinaliza que a qualidade do
processo educativo esta pautada na dimensao poética da docéncia e
nao na qualidade da proposta projetual desenvolvida pelo estudante
(LINARES | SOLER, 2006).

Tal entendimento colabora com a valorizacéo da profissdo docente
porque reforca que o processo de criacdo do arquiteto-professor, do
professor-poeta, tem natureza e objetivos especificos que nao estido
alicercados na qualidade do projeto concebido pelo aluno, mas sim no
encaminhamento e na constituicdo do processo de ensino/
aprendizagem.

Frente a tal fendbmeno, podemos afirmar que né&o é tarefa do professor
de projeto identificar genialidades e, muito menos, julgar se o estudante
tem ou ndo talento para a Arquitetura. Situagdes como essas séo
comuns dentro dos cursos e corroboram para que o professor dé
sempre as mesmas respostas frente a qualquer desafio pedagoégico: o
aluno deveria ter cursado outro curso, ou, ele ndo nasceu para ser
arquiteto e urbanista (LINARES | SOLER, 2006).

E certo que sempre existiram e existirdo sujeitos com conhecimentos e
habilidades acima da média, no entanto, o importante é perceber que
ha um esvaziamento da dimensao poética da docéncia quando a pratica
profissional limita-se a essa realidade. Na docéncia, considerando os
processos de democratizacdo, é preciso que 0O arquiteto-professor
esteja disposto a trabalhar com todos porque o desenvolvimento
humano é um direito de todos. A beleza da docéncia esta na
possibilidade de conduzir, auxiliar o qualquer estudante na sua trajetoria
formativa.

As narrativas falaram da beleza, da satisfacdo que ha na docéncia
guando visualizamos, dentro das mais diversas trajetorias, a evolucéo,



a transformacdo do estudante que, muitas vezes, adentrou na
universidade sem nunca ter ido a um teatro ou mesmo sem nunca ter
podido comprar um sapato fechado para lidar com as baixas
temperaturas do més de julho no sul.

Linares | Soler (2006) ressalta que um bom professor de projeto € aquele
capaz de garantir equilibrio para o processo de concepg¢do que é
tensionado a cada nova experiéncia que o estudante tem. O aluno é
convidado a revisar todo o sistema, a cada novo estimulo (orientacéo,
informagao nova, etc.), e esse ir e vir deve ser monitorado de modo a
criar condi¢fes para que o estudante consiga, por si mesmo, reproduzir
0 processo de projeto.

Tais observagdes consideram os aspectos institucionais e culturais que
instituem a docéncia e nessa perspectiva, as criagées dentro do campo
da Arquitetura estardo sempre condicionadas a tradicdo, a pré-
existéncia que ditara as regras, por mais que o projetista ou o professor
diga nega-las.

Nessa direcao, ha uma terceira ideia de poética que traz o profissional
docente para o centro, como /ocus das transformacdes. Diz respeito ao
que Ferry (1997) pontua sobre toda formacéo ser auto-formacéo.

Sobre auto-transformacéo, a narrativa do Jogo Ar trouxe a poética como
refinamento do sujeito que esta na docéncia. No sentido de refinar a si
mesmo, tornar mais “saboroso”, mais potente, algo que ja temos. Diz
gue a docéncia tem essa dimensao ética, que nos traz alegria, e que
ndo tem "sentido se ela ndo promove esse encontro consigo mMesmo,
essa poética que é o exercicio desse encontro”, “entdo a poética
docente é o0 encontro consigo mesmo”.

Sobre inventar, o jogador relata que na sala de aula ele inventa, ndo de
um modo irresponsavel porgue o aluno é o motivo dele estar na sala de
aula e a Arquitetura é o motivo para ele se oferecer ao aluno.

Eu n&o invento para meu consumo s6 € nem me in-
vento para incendiar o outro, em me invento na sala
de aula para me oferecer ao outro e aquele que con-
segue sair de si, zombar de si, encontra autonomia,

ndo a utopia. E ai talvez se ele encontrar autonomia
sei que a chance de ele fazer algo decente para a ci-
dade, para todos, é muito grande porque ele vai ter
resiliéncia necesséria para se cozinhar em busca da
arquitetura (JOGO AR).

Podemos entender assim que a dimenséo poética compreende também
O dar-se, o estar disponivel para o estudante para auxilia-lo na sua
transformacéo. O profissional narrou que é preciso tempo para saber
oferecer-se e conhecer-se, envelhecimento, porque esses sao atributos
que pertencem ao territério da experiéncia.

A narrativa reforca a necessidade da formacao integral do ser que esta
na docéncia, principalmente no que concerne a esse trecho:

[...] por melhor que sejamos docentes nessas areas
do dominio cientifico e do dominio dos artificios peda-
gogicos acho que um bom ser humano vai ser sempre
uma ferramenta fundamental, ser um bom ser hu-
mano, ser uma pessoa do bem, humana, uma pessoa
que sabe ouvir, uma pessoa que sabe reagir ao inusi-
tado positivamente acho que sé@o habilidades que es-
tdo além das preocupacdes pedagoégicas e das pre-
ocupac®es cientificas, entdo, a utopia na docéncia é
o fortalecimento integral do ser [...] (JOGO AR).

E uma abordagem mais ampla que considera o desenvolvimento
humano, um ser que respeita os outros e o0 mundo. A ética, como téao
bem pontua o arquiteto-professor Ar, é a alegria do trabalho,
indispensavel a convivéncia humana, a formacado do individuo que ao
longo da sua trajetéria, como sujeito social e histérico, assume-se
também como sujeito ético (FREIRE, 1996).

Considerando Freire (MCLAREN; SILVA, 1998), o saber docente provém
da acéo reflexiva pautada na arena publica, no fortalecimento social e
coletivo. Sendo assim, o refletir criticamente ndo € alguma coisa que
pode ser atingida no isolamento porque a historia pessoal esta sempre
envolvida em formas sociais, em um presente cultural que foi construido
na esteira de um passado.

N&o sera necessario enfatizar o qudo fundamental é para a docéncia a



troca, a colaboracédo, o didlogo, enfim, a interacéo, a coletividade.
Contudo, é necessario ressaltar que a pratica docente ndo se institui
apenas pela relacdo educando/educando, mas também pelo o que
OCOorre No encontro entre os pares, os profissionais que trabalham nos
CUursos.

No caso do arquiteto-professor, usualmente, cada um divide o espaco
de aula com um ou mais colegas e esse convivio intenso, com 0s
colegas, também emergiu das narrativas como um ponto fulcral e néao
raras vezes, problematico. Contudo, a arquiteta-professora Terra coloca
que nunca mudaria esta condicdo, que vé como desafiante, mas muito
enriguecedora, porque o trabalho com o outro, ou em grupo, possibilita
o compartilhamento de decisdes e muitas aprendizagens.

A partilha das disciplinas potencializa a dimensao poética da docéncia
devido a essa natureza tensionadora, mencionada pelos jogadores, que
provoca mudancgas, revisdo de praticas em prol de um convivio mais
harmonico.

E importante realcar que, muitas vezes, a inquietagdo que advém
dessas duplas, trios, etc. por causa do fazer coletivo acarreta em
estresse, angustias, enfim, em um ambiente pedagodgico negativo que é
percebido facilmente pelos estudantes.

Lembro que no meu primeiro ano da graduacao, a dupla que lecionava
projeto discutia muito em sala de aula a ponto de pedir, em determinada
ocasido, para que nds, alunos, saissemos da sala de aula. Foi uma
situagdo bastante constrangedora, principalmente porque éramos
calouros.

O exemplo evidencia que a docéncia conjunta pressupde planejamento,
0 encontro dos profissionais antes das aulas para abordar divergéncias
e convergéncias, situagdes que podem surgir no atelié. Caso contrario
parecerd sempre aos estudantes que tudo esta ocorrendo de modo
desorganizado e até, displicente.

Devido a cenarios como esse, muitos colegiados optam por separar a
turma da disciplina de projeto possibilitando assim a atuagcéo de um

professor apenas no atelié. Sobre casos como esse cabe refletir, no
ambito dos colegiados, sobre 0 que ganhamos e o que perdemos no
ensino/aprendizagem de projeto?

As raz0es alegadas sédo as mais diversas, desde a incompatibilidade de
génio, de tempo, tedrica, metodolégica ou mesmo a falta de autonomia.
No entanto, o que € visto, muitas vezes, € imaturidade, dificuldade para
lidar com a diferenca e pouca disposicédo para debater sobre os
processos metodoldgicos e pedagdgicos.

Tudo isso tem relacdo com o que disse 0 arquiteto-professor do Jogo Ar
sobre integralidade do sujeito que esta na docéncia, sobre saber
escutar, aceitar, ser positivo, ter habilidades para lidar com o imprevisto,
a diferenca e as mudancas. A partir desse olhar mais amplo da profisséo
€ possivel compreender que a qualidade na docéncia n&o esta pautada
somente na formacéo pedagodgica que o professor fez ou nédo fez, mas
em muitos outros fatores que podem colaborar para que um bacharel
seja um otimo professor.

Nao quero dizer com a afirmacdo que a formacédo pedagodgica nao
importa. Repito o que disse N6voa (2009b): tudo o que é muito evidente
na Educacédo mente e merece ser investigado. E preciso desenvolver
ainda mais a pesquisa no ambito da pedagogia universitaria. A questao
da naturalizacdo da docéncia, por exemplo, necessita ser aprofundada,
mais discutida.

Muitos textos afirmam que a docéncia universitaria se constitui dentro
desse processo de naturalizagdo, no entanto, até que poto podemos
afirmar que a imitacdo n&o ocorre em todos ambientes pedagoégicos, em
maior ou em menor grau?

Se ha na Arquitetura, como narrou a arquiteta-professora do Fogo,
profissionais no ensino de projeto que empilham os mesmos tijolos, da
mesma maneira, todos os dias, no campo da Educacao eles também
existem.

Aquino, Corazza e Ad6 (2018) auxiliam na problematizacdo dessa
demanda quando abordam a didatica como criacédo e a docéncia como



um trabalho eminentemente poético onde o professor € um transcriador.
Sendo assim, entre o sujeito tradutor e o conteldo a ser ministrado ha
um universo gigante (teia simbdlica) onde operam muitas variaveis —
conhecimentos, saberes praticos, experiéncias pessoais, contextos
locais, etc — que influenciardo, diretamente, na qualidade do que é
transcriado pelo professor.

Dentro da reflexdo é importante reconhecer que existem profissionais
excelentes em todos 0s campos, que muito tém a contribuir para a
producdo dos conhecimentos dentro da Educagdo. Este
reconhecimento possibilita avancar nos estudos da pedagogia
universitaria porque coloca como pauta a presenca, a complexidade da
diferenca movimentada por sujeitos que, antes da docéncia, se
banharam em outros rios.

Quando a pauta é somente a auséncia, a falta de formacao pedagdgica
do professor universitario, muitas vezes, as respostas trazidas
sustentam-se em visdes colonizadoras e simplistas que consideram que
um curso de imersao seria suficiente para sanar os problemas existentes
e legitimar a pratica docente.

E importante frisar que os quatro profissionais que colaboraram com
esta pesquisa explicitaram preocupacgdes acerca da formacéo docente
destacando a importancia dos saberes advindos do campo da
Educacéo. Todos fizeram mestrados e doutorados voltados a
Arquitetura e trés deles citaram atividades complementares que
realizaram dentro da educacdo, com destague para uma arquiteta-
professora que fez o PEG/UFSM.

O envolvimento dos profissionais com atividades formativas, voltadas a
docéncia, é fundamental para promover a conscientizagao e a formagéo
no ambito universitario. O Centro de Educacédo desempenha um papel
estratégico na consolidacdo, no fortalecimento da docéncia como
profissédo que une a todos na comunidade universitaria, principalmente
na concepcéo e encaminhamento de agdes heteroformativas dentro da
instituic&o.

Ainda assim, é preciso investigar mais, pesquisar mais sobre a docéncia

universitarias, de modo a viabilizar a produc¢éo de dispositivos capazes
de acionar os processos formativos dos sujeitos (FERRY, 1997). Todas
as agdes desenvolvidas no ambito da instituicédo, voltadas a acolher as
diferencgas, sdo muito bem-vindas.

Como professor sempre fico em duvida se tenho que
me capacitar como arquiteto para ser um melhor pro-
fessor ou como professor para ser melhor professor.
Ai veem outras questdes que, por vezes, tenho que
me capacitar para ser um melhor marido, um melhor
pai para ser um melhor professor, ser mais paciente,
ter mais habilidades humanas que vao me capacitar
melhor na minha atuagéo docente. Ent&o, o arquiteto
virou professor, que virou arquiteto, que virou marido,
que virou pai, que voltou a qualifica-lo como profes-
sor5 gue voltou a qualifica-lo como arquiteto (JOGO
AR

Diante de um quadro tdo complexo, considerando a multiplicidade dos
saberes que sustentam a pratica docente (TARDIF, 2010), é possivel
afirmar que s&o muitos os tipos de qualificacdo que podem colaborar
para a capacitacdo docente. Por exemplo, um Doutorado em Educacéo
pode ser tdo enriquecedor quanto um em Engenharia para o
ensino/aprendizagem de projeto.

De modo a potencializar essas discussdes na Arquitetura, recorro ao
conceito formulado por Anténio Névoa (2009b) para se pensar a
docéncia, chamado de cinco P’s. A ideia auxilia a definir o que é um
bom professor na contemporaneidade, partindo do principio de que a
producédo identitaria docente, a profissionalidade deve ser construida a
partir da pessoalidade entrelacando dimenséo pessoal e profissional.

Tratam-se de cinco facetas que devem ser observadas e desenvolvidas
dentro da profissao:

P1) Pratica: diz respeito aos conhecimentos que advém do exercicio da
profissdo docente.

A prética € investida do ponto de vista tedrico e metodoldgica e
pressupde a transformacéo de saberes, a construgdo de conhecimento



profissional docente pois ndo é mera transmissao de contelddos. Nessa
perspectiva, o arquiteto-professor movimenta saberes distintos
daqueles mobilizados pelo arquiteto e urbanista fora da academia.

P2) Profisséo: trata-se da valorizacdo da cultura profissional, de uma
formacao de professores construida dentro da profisséo docente.

Na graduacédo de Arquitetura e Urbanismo, segundo o autor, isto ja
ocorre pois 0s arquitetos e urbanistas participam ativamente da
formagdo dos futuros profissionais da area. Contudo, levando a
discussao para o campo da formacgao docente é possivel entender que
o dialogo, a proximidade com a cultura profissional n&o deve ser perdida
e, sendo assim, a tradi¢c&o cultural da Arquitetura é também um /ocus a
partir do qual a formacéo de professores pode ser pensada.

P3) Pessoa: a formacdo docente deve voltar-se para a dimensao
pessoal, para as capacidades relacionais e de comunicagdo que
definem o que o autor nomeia de tato pedagogico.

Para tanto, € necessario que os arquitetos-professores realizem um
trabalho sobre si préprios, voltado a auto- reflexao e a autoanalise. Esta
investigagao do sujeito sobre simesmo € essencial na profissdo docente
que ¢é definida a partir de referéncias pessoais, além das matrizes
cientificas e pedagogicas.

P4) Partilha: através do didlogo com o0s outros colegas uma ética
profissional é instituida pela colegialidade, pela partilha e pela cultura
colaborativa porque a competéncia coletiva, como criacéo, representa
muito mais que a somatoéria das competéncias individuais.

A quarta faceta revela o qudo potente pode ser a docéncia
compartihada nos ateliés ndo sé para o ensino/aprendizagem de
projeto, mas também para a formacé&o de professores.

P5) Publico: o autor escreve que as escolas séo lugares da relacéo e da
comunicagéo, contudo, comunicam muito mal com o exterior, com 0O
publico.

Na formacé&o de professores, essa faceta esta marcada por um principio
de responsabilidade social. Os professores devem ter voz nos debates
publicos, no espaco publico da educagdo que extrapola os limites
fisicos da Universidade.

A arquiteta-professora do Fogo, entre as imagens que remetem a
docéncia, trouxe algumas vezes para as combinagdes a fotografia de
uma praca. Essa representa a professora trabalhando com o espacgo
publico e o colorido dos degraus retrata todos aqgueles que trabalharam
no projeto de extensdo, académicos e comunidade.

Duas facetas se sobrepdem nessa acé&o extensionista, a partilha e o
publico. O projeto de extenséo representa a colegialidade docente, um
coletivo organizado (partilha) que concebeu uma acéo que se estendeu
para a cidade, fazendo da urbe ambiente educativo (publico).

Novoa (BOTO, 2018) pontua que muitos autores utilizam o termo "cidade
educadora” para se referir a intervengdes como essas, mas que ele
prefere "espaco publico de educacdo”. A esfera da discussédo, da
deliberacéo e da acéo estéa fora da universidade que ndo é mais uma
ilha dentro do territério e o arquiteto-professor passa a ser o articulador
desses movimentos, um agente social em agéo.

No que diz respeito a dimensao poética, podemos dizer que 0s cinco
P’s sdo polos poéticos, representam campos em que o docente pode
atuar. S&o espacos que podem potencializar acdes autoformativas,
heteroformativas e interformativas.

Para concluir esta ultima seccéo, falaremos um pouco da carta que
todos jogadores consideraram uma das mais importantes do S.1.5.M.O:
(A1) AUTONOMOS X AUTOMATOS.

Nas narrativas, o automatismo esta relacionado com a auséncia de
reflexdo, seja por falta de interesse ou mesmo de tempo para a
experiéncia estética. Tem a ver também com a falta de habilidade do
sujeito para zombar de si mesmo, para lidar com mudangas,
transformacoes.



O autbmato é o cumpridor de tarefas e ndo quer se indispor com
ninguém. Pode ser aquele sujeito que estda atado as tarefas diarias
(chamadas, nota, conteudo, etc.), que planeja detalhadamente uma
aula, domina de modo brilhante os conteddos, mas nao suporta qguando
algo, ou alguém, extrapola o roteiro com perguntas, questionamentos.

Na aula de projeto, segundo todos os arquitetos-professores
entrevistados, ¢ muito dificil encontrar um ponto de equilibrio nas
orientactes. Como falar/fazer o que € preciso sem interferir demasiado
no processo de concepcgdo de projeto que é do outro?

Em um dos extremos esta o professor que deixa o estudante sozinho,
nao aponta caminhos metodolégicos, € no outro encontra-se o
profissional que interfere muito no processo, é tendencioso, assumindo
0 processo de concepgao como Seu e para Si.

Para Freire (1996), a partir do momento que tomamos consciéncia do
nosso inacabamento nos tornamos também seres éticos. Sendo assim,
O respeito a autonomia e a dignidade de cada sujeito passa ser um
imperativo ético e ndo um favor que podemos ou nao fazer a alguém.
Tanto o professor que desrespeita o educando como aquele que se
exime do cumprimento de seu dever, de propor limites, transgride os
principios éticos da existéncia humana, assim como faz o autoritario que
reprime a liberdade do aluno e ndo considera a curiosidade e a
inquietagcao como direito do outro (FREIRE, 1996).

A autonomia, segundo as narrativas, € o mote do ensino/aprendizagem
de projeto porque essa pratica visa capacitar o estudante para lidar, por
si 86, com guestdes e solugdes que envolvem o problema projetual. No
processo educativo, a autonomia esta sendo trabalhada, desenvolvida
pelo sujeito que, através do dialogo, da troca, aprende e cresce com 0s
contrapontos, as discordancias, enfim, com a exposicdo no ambito
coletivo, seja ele educador ou educando.

Sobre a assuncao do sujeito Paulo Freire (1996) reflete:

Uma das tarefas mais importantes da pratica educa-
tivo-critica € propiciar as condigdes em que 0s

educandos em suas relagdes uns com 0s outros e to-
dos com o professor ou a professora ensaiam a expe-
riéncia profunda de assumir-se. Assumir-se como ser
social e histérico, como ser pensante comunicante,
transformador, criador, realizador de sonhos, capaz
de ter raiva porque capaz de amar. Assumir-se Como
Sujeito porque capaz de reconhecer-se como objeto.
A assuncéo de nés mesmos ndo significada a exclu-
s&o dos outros. E a “outredade” do "ndo eu’, ou do tu,
que me faz assumir a radicalidade do meu eu (p.19).

E importante frisar que, para Freire, dentro de uma abordagem que
aproxima o estético, o epistemolégico e o social, os saberes séo
construidos de forma integradora e interativa. Conhecer é descobrir e
construir € ndo apenas copiar, memorizar conteudos. Conhecimentos,
capacidades, atitudes sdo ferramentas essenciais, atributos que
possibilitam gque o sujeito intervenha no mundo (GADOTTI, 1998).

Cornelius Castoriadis, em quase todas as suas obras, também aborda
a autonomia como conceito, seja como assunto central ou como tema
de fundo para outras discussdes. Para o autor, a autonomia tem funcao
estruturante e transformadora e seu exercicio esta atrelado ao potencial
imaginario — das representacfes que construimos imaginariamente
decorre a realidade (RIFFEL, 2017).

O conceito de autonomia radical esta relacionado a projeto realizavel, e
nao a utopia que para o autor é inacessivel. E um projeto revolucionario
pois visa a transformacédo radical da sociedade, que s6 é possivel na
perspectiva do imaginario social instituinte, como produtor de
significagdes radicalmente novas (RICOEUR; CASTORIADIS, 2016).

O sujeito aqui esta no centro e é responsabilizado pelas suas criagdes.
Se em Freire (1996) abordamos a preocupacao dos arquitetos-
professores acerca do desenvolvimento da autonomia do estudante, em
Castoriadis (1982) o foco € o sujeito que esta na sociedade, na condi¢cao
de professor ou de estudante.

O sujeito autbnomo é aquele penetrado pelo mundo e pelos outros, é
instancia ativa que reorganiza e produz constantemente conteddos. O
discurso do outro — seja ele produzido pelo inconsciente ou pela



sociedade anbnima — estd sempre presente, mesmo nas atividades que
eliminam tal discurso. Por essa raz&o, “a verdade propria do sujeito é
sempre participagédo a uma verdade que o ultrapassa, que se enraiza
finalmente na sociedade e na histdria, mesmo quando o sujeito realiza
sua autonomia” (CASTORIADIS, 1982, p. 129).

Pois desde o momento em que a palavra, mesmo néao
pronunciada, abre uma primeira brecha, o mundo e
os outros infiltram-se por todos os lados, a conscién-
cia é inundada pela torrente das significacfes, que
vem, se assim podemos dizer, ndo do exterior e sim
do interior. Somente pelo mundo é que podemos pen-
sar o mundo (CASTORIADIS, 1982, p. 128).

Para complementar a ideia, sobre a influéncia do outro na constituicao
da autonomia do sujeito, retomo o0 que escreve Linares | Soler (2006)
sobre o professor-poeta. O autor resalta que, na Arquitetura, o processo
de concepgao esta sempre vinculado a cultura, a histéria, as demandas
sociais e do lugar e, dentro dessa condicao, a liberdade de concepcao
do sujeito (seja ele estudante, professor ou mesmo arquiteto e urbanista)
é sempre tolhida por uma série de condicionantes. No caso especifico
do arquiteto-professor, esse serd sempre um mensageiro, um portador
das instituicGes que representa.

Sobre a relagdo autonomia/instituicées, Castoriadis sugere que néo ha
possibilidade de dissociar a autonomia do individuo da autonomia da
instituicdo social e que o grau de liberdade alcangado pelo sujeito seréa
sempre o0 que é permitido pelas instituicdes da sociedade. Sendo assim,
0 conceito de autonomia radical tem relacdo com dar-se a si mesmo
suas leis em um agir reflexivo, mas em um movimento que €, ao mesmo
tempo, individual e social (RIFFEL, 2017).

Podemos entender entdo que o social interfere, problematiza
continuamente nosso exercicio de autonomia produzindo imprevistos,
imprevisibilidades que serdo recebidas, melhor trabalhadas pelos
docentes quanto maior for sua capacidade de improvisar, responder as
situacdes novas que chegam, habilidade essa que foi citada como muito
importante por todos os participantes do S.I.5.M.O, nos mais diferentes
momentos de cada partida.

Considerando tais questdes, o que dizer dos desafios educacionais que
chegaram com a Pandemia no ano de 20207

As aulas, todas prontas e formatadas, tiveram que ser, de algum modo,
desconstruidas e o professor, descalco, teve que adentrar a sala virtual
e reaprender a fazer docéncia. Para tanto, a capacidade de improvisar,
de seguir adiante mesmo sabendo que tudo pode n&o ocorrer como se
imaginava, é fundamental e esta diretamente relacionada ao grau de
autonomia.

Castoriadis (1982, p. 126) escreve que um sujeito autbnomo "é aquele
que sabe ter boas razdes para concluir: isso € bem verdadeiro, e: isso
€ bem meu desejo”. Com a frase, o autor explicita, dentro do campo
psiquico que é conhecedor, que a autonomia de um individuo esta
diretamente relacionada ao seu autoconhecimento, a sua capacidade
de refletir sobre si mesmo.

No processo inverso, da heteronomia, bem mais comum, a sociedade e
o individuo passam a serem definidos a partir das necessidades das
instituices que parecem ganhar vida por elas mesmas. Como exemplo,
podemos citar as politicas publicas pautadas no lucro, nas instituicdes
financeiras que passam a definir o que deve ser preservado no meio
ambiente, 0 que devemos comer e até mesmo 0 que é vencer na vida.

A heteronomia tem a ver assim com o conformismo, com o dominio de
um imaginario automatizado que passa a definir para o sujeito o que €
realidade e 0 que € seu desejo que, em um sentido mais amplo, pode
ser entendida como alienagédo (CASTORIADIS, 1982).

No ambito da Educacéao, da Arquitetura e da docéncia universitaria a
heteronomia — ou a automatizagdo citada nas narrativas — € sim um
grande problema. Dentro desse entendimento, a naturalizagcdo da
docéncia em si ndo é negativa porgue entre o sujeito e o objeto copiado
ha sempre muito espaco para reflexdes e transcriacées (AQUINO;
CORAZZA, ADO, 2018).

A autonomia sim € o dinamo para os processos educativos que induz,
encaminha ideias, conhecimentos para o0 dominio da acéo, da pratica,



das transformacées sociais. No encontro com o outro (individuos e
instituicbes), a autonomia é conquistada, trabalhada pelo sujeito em
cada interacdo, em cada tensionamento cotidiano. Em sintese, séo
muitas as repercussdes e reverberagcbes da autonomia no campo
poético da docéncia.

O modo como uma aula é planejada e conduzida; a maneira como sao
estabelecidos os didlogos com a tradicdo e a cultura profissional; os
sentimentos que o profissional vivencia no dia a dia, inclusive seu grau
de satisfacdo com a docéncia; a qualidade da relacéo entre pares e
estudantes; a motivagéo, a alegria de trocar experiéncias com 0s outros,
sdo todos aspectos, mudangas que podem advir da assun¢éo do sujeito
que esta na docéncia.

Para concluir, ressalto que a tessitura poética da docéncia em projeto é
constituida por multiplos e diversos matizes. Longe de considerar que a
tematica seja simples, a intencéo foi apontar para alguns lugares que
podem potencializar a reflexéo critica e as acbes transformadoras e
criadoras no ambito dos Cursos de Arquitetura e Urbanismo. S&o
movimentacdes que reverberam, por certo, em outros contextos, para
além da Educacéo e da propria Arquitetura, porque dizem respeito a
espacialidade do sujeito, a como ele se faz presenca, habita o mundo.



6 SOBREPOSICOES

CONSIDERACOES FINAIS

O jogo chegou ao fim, assim como acontece quando fazemos um
projeto, o reldgio impd&e um ponto final, uma finalizacdo para o processo.
Suas reverberacdes e repercussdes, contudo, poderdo ser sentidas
ainda por um bom tempo; quica, alcancgar&o outras pesquisas.

Sobre formar-se, dar-se forma (FERRY, 1996), posso dizer que a pds-
graduacao em Educacéo foi muito proficua, produziu bons resultados.
Consegui olhar para a arquiteta-professora que sou e vislumbrar outras
possibilidades, rever crencas e descrencas e desatar 0s nés da escrita
e das interpretacdes.

Inacabamento, incompletude, mistura, movimento, imprevisao,
democratizag¢éo, incluséo, foram algumas palavras muito recorrentes ao
longo dessa trajetéria, tanto pelo préprio escopo tedrico da tese em
Gadamer (2015) e Castoriadis (1982), quanto pelo contexto pandémico
que estamos vivenciando desde fevereiro/marco de 2020.

A Pandemia da Covid-19 provocou e esta provocando experiéncias
intensas. Na Universidade, andamos espantados (fthaumazein). A
formagé&o de novos profissionais e a constru¢do de conhecimentos e de
ciéncia precisou ser reinventada, nada é igual ao que ocorria em 2019
e néo sabemos quando poderemos estar nas salas de aula, fisicamente,
novamente.

O que dizer sobre as antigas aulas expositivas e de projeto?

A musica talvez fale um pouco do que estamos sentindo, essa mistura
de apego, desejo, saudade e de muita ansiedade.

Nada ficou no lugar
Eu quero quebrar essas xicaras
Eu vou enganar o diabo



Eu quero acordar sua familia
[..]

Que é pra ver se vocé volta
Que é pra ver se vocé vem
Que é pra ver se vocé olha
Pra mim

[..]

Adriana Calcanhotto, Mentira

Se é verdade que muita coisa ndo mais sabemos, parece que quem
resiste as novas praticas profissionais esta sofrendo mais do que
agueles que se deixaram levar pelo movimento das novas salas virtuais.
Esses Ultimos, mesmo cansados, anestesiados pelo excesso de
atividades e de encontros e desencontros, se apegaram a esperanca
de que talvez seja possivel tirar alguma licao de tudo isso.

A internet, por certo, nos trouxe um mundo de possibilidades. Entretanto,
boa parte dos professores ndo esta gostando da invaséo de suas casas,
de seus lares, enfim, dessa sobreposicdo de atividades sagradas, tao
substanciais para nossas vidas. Misturar tudo tem sido uma baita
confusdo porque embora saibamos que a dimensao profissional e a
pessoal estdo sempre entrelagcadas, quando cada uma tem seu espaco,
parece que a vida fica mais facil.

Como provocou Castoriadis (1982), precisamos da logica conjuntista-
identitaria  para sobreviver, nos comunicar, enfim, para nos
organizarmos enquanto sociedade e como individuos porque
identidade, determinismo, classificagéo, separagdo também fazem
parte da nossa existéncia.

Desde margo tenho pensado muito no entrelagamento da minha
pesquisa com o contexto atual. Contudo, diante de tanta imprevisdo,
segui interpretando as narrativas produzidas em 2019, das quais
emergiram muitas informac¢fes que poderédo ser revisadas no futuro,
dentro de um outro contexto, pés-pandémico.

Quanto aos resultados da tese, a experiéncia concebida, o Jogo
S.I.S.M.O, talvez seja um dos mais importantes. Todos 0s quatro
participantes, no final da dinamica, expuseram, de modo muito
espontéaneo, que gostaram da experiéncia. O arquiteto-professor do
Jogo Agua disse que a dindmica pareceu uma sessao de psicanalise e
a jogadora Fogo contou que ao observar suas imagens-afetos
questionou a si mesma o porqué de tantas mulheres.

O importante nos relatos é constatar que os profissionais puderam falar
e, de algum modo, olhar e ouvir a si proprios porque, afinal, existiram as
condicbes essenciais para qualquer processo formativo: tempo e
espaco.

As narrativas produzidas sdo muito distintas umas das outras o que
demonstra que o Jogo se adaptou a cada jogador, considerando suas
peculiaridades. As imagens-afetos foram substanciais para essa
diversidade porgue, como poéticas, trouxeram para a prancheta um
lastro existencial, vinculos que potencializaram a imaginag&o e o ir além
da superficie.

A complexidade de tudo que vem a tona com as narrativas &€ muito
potente para as pesquisas, tanto na Arquitetura como na Educacgéo.
Contudo, exige do pesquisador a disposi¢cao para ouvir o outro, para
escrever sobre aquilo que foi dito e flexibilidade para mudar de rumo,
de direc&o quando necessario. Por exemplo, eu ndo imaginava trabalhar
com o feminino antes das duas arquitetas-professoras (Fogo e Terra)
trazerem, cada uma a sua maneira, o tema nas combinagoes.

Embora existam muitos imaginarios instituidos que precisam ser
visitados e questionados, a auséncia de nomes femininos no hall da
fama da Arquitetura é ensurdecedora, grita que a mulher precisa ocupar
mais lugares de fala dentro da area e que todos noés, professoras e
professores de projeto, precisamos trazer para o espago académico
mais mulheres, mais representacdes, mais histérias e experiéncias
femininas.

A imagem, como disparadora de discursos, mostrou-se muito eficaz. O
universo imagético € cotidiano para o profissional arquiteto e urbanista



e deveria ser mais problematizado dentro da academia. As
investigagdes com imagens na Educac¢&o sdo mais frequentes do que
na Arquitetura. E preciso trabalhar com mais profundidade a dimens&o
imagética, para além da condicao passiva da imagem, pois tais estudos
podem fomentar novos conhecimentos e outros campos de atuagéo
dentro da éarea.

Trata-se da dimensdo simbdlica que perpassa todas as outras
dimensdes —funcional, artistica e técnica — que conformam a Arquitetura
€ que extravasa seus cheiros, sabores, sons, imagens e texturas, pelos
Imaginarios que instituimos e experienciamos.

Enfim, como podemos trabalhar no &mbito da Arquitetura e da docéncia
sem considerar que o homem é symbolicurm (CASSIRER, 2012)?

Tudo isso tem a ver com o conceito de formacé&o docente que opera na
tese, voltado a integralidade do ser e a estética que por muitos anos foi
exilada, postergada e até banida de alguns espagos universitarios.
Estética, ética e racionalidade caminham juntas, se entrelagam na vida.

A arte, tdo presente no Jogo Terra como repertério da arquiteta-
professora, acolhe a subjetividade e transforma a realidade,
construindo-a (HERMANN, 2010). Cinema, musica, poesia, pintura,
escultura, arte gréfica, enfim, sdo recursos muito ricos para a constru¢céao
de conhecimentos que instigam o homem a ampliar seu horizonte, sua
compreensao da vida.

Bachelard (2016) se refere a0 campo poético, a essas coisas que,
aparentemente, para nada servem. Para ele, a matéria € organica, é uma
realidade primordial que nos constitui e dela participam os elementos
fogo, terra, ar e agua. Tais elementos, nas combinacées de imagens,
COmMoO sismos, provocaram tremores e trouxeram para a prancheta outras
tonalidades, colocaram em suspensdo mais informagdes no jogo.

O S.I.S.M.O é uma experiéncia-experimento gue pode ser adaptado
para outras investigacdes e contextos, embora seja um jogo concebido
especificamente para esta situacao de pesquisa.

As narrativas evidenciaram que as experiéncias praticas dentro dos
ateliés sdo muitas. Ha, dentre elas, aguelas que vém de fora da
academia — da pratica do projeto, da construcéo e da relagdo com as
pessoas.

Quanto aos saberes mobilizados especificamente pela pratica docente,
esses sao plurais (TARDIF, 2010) e estado voltados para a formacéo dos
futuros profissionais e para producéo da boa Arquitetura.

O termo, boa Arquitetura, apareceu bastante nas combinaces de
imagens. Para Gadamer (2015), a Arquitetura, como obra de arte, €
aguela que responde bem as demandas sociais/culturais e fisicas,
contemplando a dimens&o artistica, a tecnolégica e a funcional
(MALARD, 2006).

Para além de propor novas espacializacbes — sejam elas edificios,
espacos urbanos ou ambientes internos — o0 arquiteto e urbanista, ao
longo da sua formacé&o inicial, acerca da Arquitetura, aprende a
interpretar, a representar, a comunicar, a inventariar, a proteger, etc.

Quanto ao arquiteto-professor além de reforcar, constantemente, esses
saberes, dedica-se também a investigar e a teorizar. Transforma-se,
assim, ao longo de sua trajetéria formativa em um produtor de
conhecimentos e de metodologias dentro da area. Lembrando que
investigar, segundo a indissociabilidade do ensino, da pesquisa e da
extensao, € uma agao que promove aprendizagens.

Foram desenvolvidos dois capitulos de interpretacées, um dedicado a
tradic&o cultural da Arquitetura e o outro a docéncia de projeto, a poética
docente nos cursos de Arquitetura e Urbanismo.

O Capitulo 4 apresentou algumas especificidades do Curso de
Arquitetura e Urbanismo para a Educacgdo. Apontou como /ocus de
aprendizagem da area a propria Arguitetura e dissertou sobre temas
importantes como icones, utopias e sobre entendimentos de arquitetura,
de cidade e de projeto encontrados nas narrativas.

A singularidade dos lugares, do espaco fisico e da comunidade, deve



ser sempre valorizada porque conhecer o local de intervencédo é
premissa basica para qualidade de qualquer projeto, seja ele de uma
construc&o ou mesmo de um curso de Arquitetura e Urbanismo.

Também tratamos de Lina Bo Bardi, arquiteta que apareceu muito nas
combinagdes de imagens e que trouxe para a Arqguitetura ares mais
democraticos. Se a preocupacédo da primeira leva dos arquitetos
modernos era fazer com gue 0s arquitetos frequentassem o canteiro de
obras, para essa profissional, além do dominio técnico, era preciso
incluir pessoas, lidar com as complexidades sociais, culturais e fisicas
e fazer aparecer os rostos daqueles que, de fato, constroem nossas
espacializagoes.

Com Lina, a mulher, o negro, o indio, a cultura popular, passaram a
entrar pela porta da frente das edificacdes e, ainda nos anos de 1950,
essa profissional parece ter tracado caminhos, encontrando respostas
para problemas atuais, como agueles que ficaram mais evidentes dentro
dos processos de democratizagao da Universidade.

Ja o Capitulo 5 abordou a docéncia, como o arquiteto e urbanista se
forma professor. Na trajetéria, dimensdo pessoal e a profissional
importam e o sujeito € o Unico que pode formar-se, dar forma a si mesmo
(FERRY, 1997).

A formacado inicial € um lugar que o arquiteto-professor recorre
constantemente. A pratica de projeto, personificada, e a rotina intensa
nos ateliés ao longo da graduacé&o marca a vida desses profissionais
que se formaram primeiro arquitetos e urbanistas e depois voltaram-se
para a docéncia.

Essa intensidade precisa ser mais discutida no ambito dos colegiados
visando maior salubridade e menos desisténcias nos cursos. Ha muitas
doencas que vém da repeticdo e do cansaco, fisico e mental, e é preciso
conversar mais sobre esses assuntos para lidar, principalmente, com o
alto indice de depressao que assola os espacos das universidades
ocasionando, além de patologias, suicidios.

Outra questado que precisa ser assumida pelos colegiados é 0 processo

de democratizag&o que as universidades estao vivendo. A inclusdo nao
pode ficar a mercé da boa vontade de alguns e deve vir integrada,
enraizada nos curriculos dos cursos de Arquitetura e Urbanismo porque
esses sim garantirdo as mudangas mais estruturantes dentro da
profissao e fora dela.

No Brasil, uma boa parcela da populagéo nao esta representada pela
arquitetura institucionalizada. Mulheres, negros, indios, precisam ocupar
seus lugares na Arquitetura, em prol da transformacéao tao necessaria a
academia, antes voltada a formacao de elites e hoje para a populagéo
em geral. Para tanto, & preciso a atuagdo dos colegiados, a
institucionalizacdo de ag¢bes que colaborem com todo processo, a
exemplo das praticas extensionistas que, aos poucos, estdo sendo
integradas as disciplinas.

Novoa (2009b) escreve sobre a transposi¢éo dos espagos educativos
para a cidade, de se ter na urbe espagos para a educagdo. E uma
aproximacéo da escola, da universidade com a comunidade, muito
necessaria para a atualizagéo dos processos de educacgéo.

Nas narrativas, a Arquitetura é também pratica coletiva, assim como a
docéncia em projeto também €. Trabalhar em grupo € um problema, é
dificil, exige paciéncia, respeito e muita resiliéncia. No entanto, o
coletivo, o colaborativo € sempre um espaco poético, de mudancas e
transformacdes por definicdo pois ndo ha quem passe ileso pela
alteridade do outro, pela diferenca que ele representa.

Como narrou a arquiteta-professora do Jogo Terra, crescemos,
trabalhamos nossa autonomia no encontro, no tensionamento com o
outro. E dentro do espaco universitario ha muitas questées para serem
vistas em conjunto, discutida por todos nds, a exemplo do produtivismo
gue opera dentro dos departamentos, do monopdlio de poder de alguns
grupos ou até nomes isolados, que fizeram de suas salas verdadeiros
feudos, sustentados pela vassalagem e pela troca de favores.

Ha “grandes pesquisadores” que gritam para quem quiser ouvir que ndo
estdo nem ai para a graduacdo. Assim como existem arquitetos e
urbanistas que ganham seu sustento nos espagos universitarios, como



docentes, e nada tem a dizer sobre docéncia.

Os gestos sdo importantes porque boniteza e decéncia importam. Os
discursos de acomodacédo, de exaltacdo do siléncio ou mesmo de
adaptacéo sao desproblematiza¢des do futuro que levam a morte do
sonho, da utopia e da esperanga. Violentar a mulher, o negro, o pobre,
€ negar 0s processos de humanizagao e essas violagdes de direitos se
estendem também aos bancos escolares, universitarios, quando nao
respeitamos 0s estudantes, sua dignidade, sua identidade e sua
autonomia (FREIRE, 1996).

Os desvios éticos que invadem as pos-graduacgdes e as graduacoes,
muito explicitos no comportamento daqueles professores que nunca
organizaram uma aula sequer, trazem muitos prejuizos para a
universidade e para sociedade como um todo.

Seria a falta de formacéao pedagogica a causadora de tantos males?

Por certo ela contribui, mas existem professores universitarios
licenciados deixando o ambiente universitario mais feio, assim como ha
bacharéis que inovam na docéncia. Talvez n&o seja a falta de formacao
pedagdgica o grande problema, mas a falta de conscientizacdo de que
a docéncia € uma outra profissdo, um outro lugar de formacéo que
demanda atencéo.

Considerando esse problema, as instituicdes de ensino superior podem
exercer um papel fundamental na promocéao de agdes heteroformativas.
Profissionalizacao, esse € um tema central pois recebemos salarios para
desempenhar funcdes e devemos sim ser cobrados por isso, ha que se
ter mais responsabilidade e responsabilizacao.

Para tanto, a institucional € uma esfera de atuacéo substancial que pode
articular os professores universitarios, coloca-los em debate e promover
a troca de experiéncias. As acdes devem mobilizar tanto a dimensao
profissional quanto a pessoal e podem ter diversas naturezas. Desde 0s
ja instituidos cursos de formacédo de professores, até atuacées mais
pontuais, dentro dos departamentos e cursos exigindo o planejamento
de atividades, curriculares ou n&do, para mobilizar mais discussdes sobre

a pratica e os saberes docentes.

Diferentes areas de conhecimento, dentro do espaco universitario, tém
suas singularidades, mas também tém entre elas uma pauta em comum.
Cabe a instituicdo promover, conduzir e exigir dos colegiados a
organizacao dos tempos e espacgos para formagao docente.

A atuagéo também pode ocorrer de modo mais contundente nos cursos
de pds-graduacéao. A disciplina de estagio docente, por exemplo, € um
componente muito importante para a docéncia. Contudo, ela mobiliza os
saberes praticos e experienciais da profissdo, mas ndo promove o
tempo necessario para a discussdo da docéncia, para um
aprofundamento das reflexdes. Poderiam existir outros espacos nessa
instancia para preencher essas lacunas.

Para promover mais discussdes sobre a profissdo docente, €
fundamental a participacdo dos Centros de Educacéo, tanto no apoio
pedagogico como na fomentacéo de pesquisas — principalmente sobre
pedagogia universitaria. E preciso ter mais investimento nessa area de
modo a viabilizar uma maior articulacdo entre as atividades que ja
ocorrem na Educacéo e a tragar planos de acfes, metas, prazos, etc.

A Educacéo tem muito a colaborar com as especificidades de cada
Curso € 0s cursos tém muito a dizer para a Educag&o. Do mesmo modo
que na Arquitetura e Urbanismo aprendemos a observar e a ouvir as
demandas dos lugares (aspectos fisicos) e das comunidades (aspectos
sociais/culturais), ha que se ter mais apreco por esses detalhes,
principalmente dentro da pedagogia universitaria.

Tal constatacdo nao sinaliza que acles que levam em consideracao
essas demandas ndo ocorram, mas sim que é preciso fazer mais,
alcancar mais pessoas, ampliar o raio de atuacdo dos Centros de
Educacao.

Na esfera dos colegiados é preciso conversar mais sobre o tripé ensino,
pesquisa e extensdo, discutir sobre possibilidades de acdo de modo
mais colaborativo para promover, principalmente, o entendimento de
que a investigacéo é promotora de aprendizagens. A partilha (NOVOA,



2009b) é muito importante para os processos formativos e para
construcdo de conhecimentos e de ciéncia, tanto nas salas de aula
como nos locais de reunio.

Anténio Névoa, além da partilha, enfatiza a importancia da pratica, dos
saberes experienciais nos processos de formacédo. Na Arquitetura e
Urbanismo podemos entender que a pratica profissional da Arquitetura
— a experiéncia em projeto, em construcao e na lida com os clientes — é
muito importante para a formacéo do futuro arquiteto e urbanista.

Tendo em vista a importancia da cultura profissional, € fundamental criar
espacos de troca, para além das disciplinas de estagio docente e, nesse
sentido, os profissionais arquitetos e urbanistas, das mais diferentes
areas de atuacao, sdo muito bem-vindos dentro dos cursos.

Sao muitas as atividades que o arquiteto-professor pode propor para
viabilizar tal encontro — seminarios, oficinas, rodas de conversas, visitas
técnicas, entre outras. Resguardadas as devidas particularidades de
cada instituicdo e de cada curso, € interessante ter no corpo docente
uma porcentagem de profissionais sem dedicagao exclusiva ao ensino.

E importante ressaltar também que para a Arquitetura, tdo importante
guanto o contato com a cultura profissional, sdo as experiéncias tateis,
do desenho a da pratica da construcéo. Colocar a mdo na massa, testar
técnicas, desenvolver habilidades ¢é muito importante para o
ensino/aprendizagem de projeto. S8o0 experiéncias que, além de
propiciarem o aumento de percepgdo e da sensibilidade, podem
promover o autoconhecimento, condicdo muito proficua para qualquer
processo educativo/formativo.

O canteiro experimental, os laboratérios de modelagem, as aulas de
expressdo grafica sdo espacgos potentes e poéticos dentro dos Cursos
de Arquitetura e Urbanismo e a pratica docente atravessa todos esses
lugares porque enfim, s&o muitos os matizes poéticos da docéncia em
projeto.

Das narrativas emergiu que a poética tem a ver com comunicagao, com
a capacidade de estabelecer, instituir espacgos para o dialogo, para a

troca, para a conversagcdo como habilidade que precisa ser trabalhada
no coletivo, no contato com o outro, assim como no d&mbito pessoal, do
sujeito que é capaz de avaliar a si mesmo.

E no interltdio entre o eu e o outro que o arquiteto-professor cria seus
poemas (LINARES | SOLER), nas orientac6es de projeto, é entre os
conteudos e a sua interpretagdo que ele concebe suas transcriagoes,
suas traducdes (AQUINO; CORAZZA; ADO, 2018).

Sendo assim, a naturalizagcdo da docéncia precisa ser mais
problematizada, investigada considerando esses intervalos visto que ha
muitos sujeitos e experiéncias que podem tensionar 0s processos de
reproducé&o e invengao.

Olhar para as situagdes da docéncia pelo Imaginario Social, dentro dos
conceitos de autonomia e heteronomia, pode acrescentar profundidade
as discussoes.

Quanto mais o individuo se conhece mais ele se capacita para lidar com
0 que vem do mundo (do outro) conseguindo identificar no processo o
que € seu desejo € 0 que é certo, € correto no &mbito da sociedade
(CASTORIADIS, 1982). Desse modo, pode dar vazao a sua imaginacéo,
utilizar da sua capacidade imaginaria de ver em uma coisa outra coisa
para transformar, mudar as situacdes e criar formas e sentidos novos.

A autonomia é um imperativo ético do desenvolvimento humano
(FREIRE, 1996). O desenvolvimento da capacidade de governar-se
pelos proprios sentidos alimenta a docéncia, promove transformacoes e
criagdes tanto no &mbito individual como no coletivo.

Para desenvolver, trabalhar a autonomia, deixar vir a tona, ter abertura,
espantar-se, lidar com imprevisibilidades, saber improvisar s&o saberes
(conhecimentos, habilidades e atitudes) muito bem-vindos. Ha nesses
tensionamentos sempre a possibilidade de se ter novas experiéncias e
a ampliacdo de compreensao.

Para finalizar, no espaco final da escrita desta tese, me recordo de um
sabado distante, quando eu ainda era estudante de Arquitetura e



Urbanismo, no CAU/UFSC, la pelo final dos anos de 1990.

O curso estava cheio, em cada atelié tinha uma turma diferente em ritmo
de final de semestre, de entrega de projeto. Eramos quatro gurias,
trabalhavamos ha algumas semanas juntas. Na segunda-feira anterior
era para termos terminado o trabalho que se estendeu pela semana
toda, avancando para o final de semana.

Lembro que nos intervalos famos a pé até um posto de combustivel, uma
loja 24 horas, comprar bolacha recheada e outros quitutes porque se o
humor, por vezes, acabava, a fome, os lanchinhos eram sempre uma
boa desculpa para paradas, conversas e risadas.

Desenhavamos, cada qual na sua prancheta. Uma ajudando a outra nos
desenhos e sempre tinha aguela que se dedicava mais aos textos, aos
arranjos verbais porgue afinal, precisavamos escrever tudo aquilo que
nao estava representado nos desenhos, mas que precisava ser dito. Na
segunda-feira seria a entrega e a apresentacao do trabalho.

Do mesmo modo que todos os dias da semana até entdo, o sabado
passou rapido demais. A noite chegou e nés prolongamos ainda mais
os trabalhos porque queriamos terminar aquela funcé&o. Terminamos,
produzimos um material que julgavamos ser suficiente, mas o fizemos ja
na madrugada de domingo.

N&o teria sido um problema se o Madrugadao, o 6nibus que passava
dentro da Universidade e que levava a Trindade, tivesse feito seu trajeto
rotineiro. No ponto de 6nibus vimos o coletivo passar distante e ficamos
com medo, como irlamos para casa?

Nos dividimos em dois grupos e eu segui, COm uma amiga gue morava
na mesma direcao, a pé pela escuriddo. Na ilha as sombras das arvores
em noite de lua cheia sempre aticavam nossa imaginagéo.
Conversamos muito até chegar no cruzamento onde nos separamos e
dali em diante, comecei a escutar o0 som dos meus proprios passos.

De um lado da rua havia um terreno em aclive cuja subida apontava para
o Morro da Cruz e do outro um declive com éarvores gigantes e

frondosas. Decidi andar no meio da via asfaltada e segui ladeira abaixo,
em diregdo ao condominio onde eu morava.

Lembrei do trabalho e achei que tinhamos chegado em um bom
resultado porque afinal, tinhamos feito tudo o que podiamos fazer.
Naqguele momento de soliddo senti medo, pensei que tinhamos
exagerado na jornada e gque ja deveriamos estar ha muito tempo nas
nossas casas, nas nossas camas quentinhas.

De repente, minha atengcdo voltou-se para um cachorro que se
aproximou de mim e ficou do meu lado. Marrom e gordinho ele fazia
circulos em minha volta, de modo muito vibrante, como se nos
conhecéssemos. Fiquei surpresa e a impressao que tive foi de que se
eu fosse abordada por alguém, ele me protegeria.

O cachorrinho me acompanhou por todo caminho. Me recordo que na
frente do meu prédio ele sentou, esperou eu abrir a porta e depois saiu
como guem tivesse cumprido sua missdo. Entdo, fechei a porta e
comecei a subir as escadas, feliz e agradecida pela companhia que tive
e porgue no proximo final de semana eu poderia viajar para casa da
minha méae.
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Figura 27 — Combinagcdes dos Elementos do Jogo 02. Fonte: acervo
pessoal da autora da tese, 2021.

Figura 28 — Combinacdes dos Disparadores do Jogo 02. Fonte: acervo
pessoal da autora da tese, 2021.

Figura 29 — Combinac&o Afetos e DOCENCIA do Jogo 02. Fonte: acervo
pessoal da autora da tese, 2021.

Figura 30 — Recortes do Jogo 02. Fonte: acervo pessoal da autora da
tese, 2021.

Figura 31 — Imagens-Afetos do Jogo 03 (Terra). Fonte: Manske, 2021.
Montagem digital realizada a partir de imagens do acervo do Jogo
S.1.5.M.O coletadas nos seguintes sites e acervos:

The  Walking City. Grupo  Archigram. Disponivel em:
<https://archipressone.files.wordpress.com/2012/09/archigramw.gif>.
Acesso em: ago. 2019.

Cartaz do filme Blade Runner. Disponivel em:
<http://www.adorocinema.com/filmes/filme-1975/>. Acesso em: ago.
2019.

Cartaz do filme Medianeras: Buenos Aires na Era do Amor Virtual.
Disponivel em: <http://www.adorocinema.com/filmes/filme-112440/>.
Acesso em: ago. 2019.

Mapa Perceptivo desenvolvido na disciplina de Expressao Grafica.
Fonte: acervo pessoal da arquiteta-professora Terra, 2019.

Capa do album Foi no més que vem. Vitor Ramil. Disponivel em:
<www.vitorramil.com.br>. Acesso em: ago. 2019.

Capa do livro A Invencéo do Cotidiano. Michel de Certeau. Disponivel
em: <www.livrariavozes.com.br>. Acesso em: ago. 2019.

Capa do livio As Cidades Invisiveis. Italo Calvino. Disponivel em:
<https://www.companhiadasletras.com.br/detalhe.php?codigo=10233>
. Acesso em: ago. 2019.

Croqui Chéateau d’Eau, Cachoeira do Sul, RS. Fonte: acervo pessoal da
arquiteta-professora Terra, 2019.

Igreja. Fonte: acervo pessoal da arquiteta-professora Terra, 2019.

Cartaz do filme Mon Oncle. Disponivel em:
<http://www.adorocinema.com/filmes/filme-2614/>. Acesso em: ago.
2019.

Capa do livro Carne e Pedra: O Corpo e a Cidade na Civilizagéo

Ocidental. Richard Sennett. Fonte: Disponivel em:
<www.record.com.br>. Acesso em: ago. 2019.
Cartaz do filme Cinema Paradiso. Disponivel em:

<http://www.adorocinema.com/filmes/filme-
4989/fotos/detalhe/?cmediafile=18455815>. Acesso em: ago. 2019.

Capa do livro A Construcdo das Cidades Segundo seus Principios
Artisticos. Camilo Sitte. Fonte: Disponivel em: <www.traca.com.br>.
Acesso em: ago. 2019.

Grupo de estudantes da disciplina de Projeto Urbano e da Paisagem Il.
Fonte: acervo pessoal da arquiteta-professora Terra, 2019.

Estar no SESC POMPEIA. Fotografia de Markus Lanz. Fonte:
https://www.flickr.com/photos/sescsp/15580655568. Acesso em: ago.
2019.

Figura 32 — Combinagcdes dos Elementos do Jogo 03. Fonte: acervo
pessoal da autora da tese, 2021.

Figura 33 — Combinacdes dos Disparadores do Jogo 03. Fonte: acervo
pessoal da autora da tese, 2021.



Figura 34 — Combinac&o Afetos e DOCENCIA do Jogo 03. Fonte: acervo
pessoal da autora da tese, 2021.

Figura 35 — Recortes do Jogo 03. Fonte: acervo pessoal da autora da
tese, 2021.

Figura 36 - Imagens-Afetos Jogo 04 (Ar). Fonte: Manske, 2021.
Montagem digital realizada a partir de imagens do acervo do Jogo
S.1.5.M.O coletadas nos seguintes sites e acervos:

Esquema, Tree is a leaf. Arquiteto Aldo Van Eyck. Disponivel em:
<https://www.erectarchitecture.co.uk/journal/leaf-tree-school-design-
workshop>. Acesso em out. 2019.

Maquete, Sonsbeek Pavilion (1966). Arquiteto Aldo Van Eyck. Disponivel
em: <https://cargocollective.com/margauxlejeune/MODELS>. Acesso
em out. 2019.

Desenho, Sonsbeek Pavilion (1966). Arquiteto Aldo Van Eyck. Disponivel
em: <http://socks-studio.com/2013/11/18/sonsbeek-pavilion-in-arnhem-
aldo-van-eyck-1966>. Acesso em: out. 2019.

Croqui The Street is a Room (1971) do arquiteto Louis |. Kahn. Acervo
do The Museum of Modern Art, New York. Disponivel em: <
https://www.oxfordartonline.com/page/Artists-Work-Artists-Voice:-Louis-
|.-Kahn:-Lesson-1>. Acesso em: out. 2019.

Le Corbusier. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/lescouleurslecorbusier/posts/17187967182
52451?comment_id=1719933928138730>. Acesso em: out. 2019.

Modulor. Le Corbusier. Fonte: acervo pessoal do arquiteto-professor Ar,
2019.

Desenho Mathew Barrett’s. Disponivel
em:<https://br.pinterest.com/pin/311803974198561708/>. Acesso em:
out. 2019.

Desenho do arquiteto Lucio Costa. Fonte: COSTA, 2006.

Atelié  RCR Arquitectes. Catalunha. Espanha. Disponivel em: <
https://www.archdaily.com.br/br/806292>. Acesso em: out. 2019.

Teatro La Lira, Ripoll, Catalunha, Espanha, projetado pelo RCR.
Disponivel em: < https://www.archdaily.com.br/br/806236>. Acesso em:
out. 2019.

Atelié Flores & Prats. Barcelona. Disponivel em:
https://www.architectural-review.com/essays/in-practice/critical-
practice-can-architecture-be-critical. Acesso em: out. 2019.

Desenho Atelié Flores & Prats. Barcelona. Espanha. Disponivel em: <
https://www.arquitecturacatalana.cat/ca/obres/placa-pius-xii>. Acesso
em: out. 2019.

Figura 37 — Combinagcdes dos Elementos do Jogo 04. Fonte: acervo
pessoal da autora da tese, 2021.

Figura 38 — Combinacdes dos Disparadores do Jogo 04. Fonte: acervo
pessoal da autora da tese, 2021.

Figura 39 — Combinagao Afetos e DOCENCIA do Jogo 04. Fonte: acervo
pessoal da autora da tese, 2021.

Figura 40 — Recortes do Jogo 04. Fonte: acervo pessoal da autora da
tese, 2021.

Figura 41 — Portal Capitulo 4: Justaposicdes. Fonte: Manske, 2021.
Montagem digital realizada a partir de imagens do acervo pessoal da
autora da tese.

Figura 42 - Fachada da casa Curutchet (1948-1953), La Plata,
Argentina. Arquiteto Le Corbusier. Fonte: Manske, 2021. Montagem
digital realizada a partir de fotografia de Victor Hugo Mori. Disponivel
em: https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquiteturismo/09.106-
107/5873>. Acesso jan. 2021.

Figura 43 — MASP (1958-1968), Sao Paulo, Brasil. Arquiteta Lina Bo
Bardi. Fonte: Manske, 2021. Montagem digital realizada a partir de



imagens coletadas nos seguintes sites e livro:

Perspectivas do MASP realizadas por Lina Bo Bardi. Imagens do acervo
do Instituto Bardi/Casa de Vidro, Sdo Paulo, coletadas no livro:
PEDROSA, Adriano; CUY, José E. C.; GONZALEZ, Julieta; TOLEDO,
Tomas (Orgs.). HABITAT. Lina Bo Bardi. Sao Paulo: MASP, 2019.

Multiddo  sob  marquise do  MASP. Disponivel em: <
https://www.archdaily.com.br/br/01-41053/ultima-hora-masp-implodido-
por-falta-de-seguranca-e-ja-ha-proposta-de-paulo-mendes-da-
rocha?ad_source=search&ad_medium=search_result_all>.

jan. 2021.

Acesso:

Manifestagc&o de maio de 2019 no MASP. Fotografia de Nelson Almeida.
Disponivel em: <https://www.otempo.com.br/super-
noticia/transito/manifestantes-ocupam-avenida-paulista-contra-cortes-
na-educacao-1.2181937 >. Acesso: jan. 2021.

Figura 44 — Topias. Fonte: Manske, 2021. Montagem digital realizada a
partir de imagens coletadas nos seguintes sites:

Cidade Jardim de Ebenezer Howard. Disponivel em: <
https://www.urbandesignmentalhealth.com/blog/applying-eastern-
medicine-concepts-in-urban-design-for-mental-health>. Acesso em: jan.
2021.

Capa do livro: Tony Garnier Une Cité Industriaelle. Disponivel em: <
https://www.amazon.com/Tony-Garnier-Une-Cite-
Industrielle/dp/0847812871>. Acesso em: jan. 2021,

Walking City, Archigram. Disponivel em:
<https://www.metalocus.es/en/news/archigram-archive-sold-hong-
kong-m-museum-eu208-million>. Acesso em: jan. 2021.

Instant City, Archigram. Disponivel em: <
https://www.archpaper.com/2019/06/archigram-the-book-review/>.
Acesso em: jan. 2021,

Figura 45 — Cozinhas: espacializac6es. Fonte: Manske, 2021. Montagem
digital realizada a partir de imagens coletadas nos seguintes sites:

Cozinha Fazenda Esperanca. Fotografia de Victor Hugo Mori. Disponivel
em < https://vitruvius.com.br/>. Acesso em: jan. 2021.

Cozinha de Frankfurt (1926). Projeto de Margarete Schutte-Lihotzky.
Disponivel  em< https://tectonica.archi/articles/frankfurt-kitchen/>.
Acesso em: jan. 2021,

Case Stydy 22: Stahl House (1960). Arquiteto Pierre Koenig. Disponivel
em:< https://pt.wikiarquitectura.com/constru¢cao/casa-stahl-case-study-
house-no22/>. Acesso em jan. 2021.

Figura 46 — Lina Bo Bardi. Fonte: Manske, 2021. Montagem digital
realizada a partir de imagens coletadas no livro:

PEDROSA, Adriano; CUY, José E. C.; GONZALEZ, Julieta; TOLEDO,
Tomas (Orgs.). HABITAT. Lina Bo Bardi. Sao Paulo: MASP, 2019.

Figura 47 — Arquitetas e Urbanistas nas paredes do CAU/UFSM. Fonte:
Manske, 2021. Montagem digital realizada a partir de imagens do acervo
pessoal da autora da tese.

Figura 48 — Portal Capitulo 5: Fusdo. Fonte: Manske, 2021. Montagem
digital realizada a partir de imagens coletadas nos sites:

Mulher Imersa. Fotografia de Engin-Akyurt. Disponivel em:
<https://pixabay.com/pt/>. Acesso: jun. 2019.

Lava. Fotografia de Arcturian. Disponivel em: <https://pixabay.com/pt/>.
Acesso: jun. 2019.

Figura 49 — Docéncia. Fonte: Manske, 2021. Montagem digital realizada
a partir de imagens do Jogo S.1.5.M.O produzidas pela autora da tese e
coletadas nos seguintes acervos e sites:



Vela. Disponivel em: <https://pixabay.com/pt/>. Acesso: jun. 2019.

Meninos Brincando. Fotografia de Sasint.  Disponivel em:
<https://pixabay.com/pt/>. Acesso: jun. 2019.

Maos. Disponivel em: <teatrocristao.net>. Acesso: jun. 2019.

Maquete, Sonsbeek Pavilion (1966). Arquiteto Aldo Van Eyck. Disponivel
em: <https://cargocollective.com/margauxlejeune/MODELS>. Acesso
em out. 2019.

Grupo de estudantes da disciplina de Projeto Urbano e da Paisagem Il.
Fonte: acervo pessoal da arquiteta-professora Terra, 2019.

Lapiseira. Fonte: acervo pessoal do arquiteto-professor Agua, 2019.

Praca Hermenegildo Gabbi no Bairro do Rosério, Santa Maria, RS. Fonte:
acervo pessoal da arquiteta-professora Fogo, 2019.

Cadeiras. Fonte: acervo pessoal da autora da tese, 2019.

Figura 50 — Coletivo e Colaboracao. Fonte: Manske, 2021. Montagem
digital realizada a partir de imagens do Jogo S.I.5.M.O coletadas nos
seguintes acervos e sites:

Grupo de estudantes da disciplina de Projeto Urbano e da Paisagem |l.
Fonte: acervo pessoal da arquiteta-professora Terra, 2019.

Borboletas. Fotografia ~ de  Engin-Akyurt. Disponivel  em:
<https://pixabay.com/pt/>. Acesso: jun. 2019.

Atelié  RCR Arquitectes. Catalunha. Espanha. Disponivel em: <
https://www.archdaily.com.br/br/806292>. Acesso em: out. 2019.

Herman Hertzberger arquitetura. Disponivel em:<
https://architectureandeducation.org/2016/02/03/interview-with-herman-
hertzberger/>. Acesso em jan. 2021.



