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RESUMO

POETICA DO DESC-ARTE: FOTOGRAFIA E MEIO AMBIENTE EM SANTA
MARIA

AUTOR: JANE ANDIARA SOARES ZOFOLI
ORIENTADORA: Prof.2 Dr.2 DARCI RAQUEL FONSECA

Desc-Arte é uma pesquisa em Artes Visuais, cujo processo de realizacdo conjuga
fotografia, video e instalacéo, e tem como objetivo questionar o descarte através da
criacao artistica, no intuito de sensibilizar através do olhar fotografico ressignificado
e de verificar como ele é realizado em Santa Maria, RS. A transmutacao dos objetos
sem arte na arte existe desde Marcel Duchamp e se tornou uma realidade
incontornavel na pratica contemporanea da arte. Portanto, Desc-Arte propde um
trabalho que questiona e sensibiliza, na expectativa de provocar a conscientizagao
de uma pratica sustentavel em relagdo ao que se consome e rejeita,
particularmente, na localidade citada. A arte, por ser estética, € também politica e
se presta a prética artistica e a formalizacdo tedrica sobre o descarte. Nesse
sentido, centralizar o presente trabalho como meio de ressignificacdo do olhar a
partir do descarte oportuniza a transmutacéo desse objeto sem arte para a arte que
este projeto sustenta. Para tanto, ressignificar pelo olhar da imagem os objetos
descartados como poética que transforma faz da insignificancia dada ao descarte
um meio de conscientizacdo do problema recorrente na sociedade atual. Esta
pesquisa centrada no descarte através da arte abre pistas interessantes e
necessarias que permitem pensar, conscientizar e agir para o bem comum na
sociedade santa-mariense, ainda carente de aclOes sustentaveis nesse quesito.
Para tanto, sustenta-se com obras de artistas renomados e autores, através dos
qguais foi abordada a questdo do descarte em Santa Maria, e em autores da
fotografia e da arte que contribuem para esclarecer as questbes abordadas.
Questionar o que significa dar visibilidade ao que parece insignificante para muitos
e verificar como o poder publico desta localidade trata o problema foram metas
seguidas com intensidade. Sustentando o percurso fica a pergunta: ndo conteria a
arte os conteudos necessarios capazes de sensibilizar e conscientizar camadas
inteiras da sociedade que descarta e, a0 mesmo tempo, torna-se vitima de seus
préprios atos?

Palavras-chave: Arte Contemporanea. Arte e Tecnologia. Descarte. Fotografia. Meio
Ambiente. Poéticas Visuais.






ABSTRACT

POETIC OF DESC-ART: PHOTOGRAPHY AND ENVIRONMENT IN SANTA
MARIA

AUTHOR: JANE ANDIARA SOARES ZOFOLI
ADVISOR: Prof.2 DR.2 DARCI RAQUEL FONSECA

Desc-Arte is a research in Visual Arts, whose realization process combines
photography, video and installation, and aims to question the discard through artistic
creation, in order to sensitize through the photographic reframed and to verify how it
is discard out in Santa Maria RS. The transmutation of objects without art in art has
existed since Marcel Duchamp, and has become an unavoidable reality in the
contemporary practice of art. Therefore, Desc-Arte proposes a work that questions
and sensitizes, in the expectation of provoking the awareness of a sustainable
practice in relation to what is consumed and rejects, particularly, in this locality. Art,
because it is aesthetic, is also political and lends itself to artistic practice and
theoretical formalization about disposal. In this sense, centralizing the present work
as a means of resignifying the gaze from the discard opportunistizes the
transmutation of this object without art to the art that this project sustains. For that,
re-signifying the discarded objects through the look of the image as a poetry that
transforms makes the insignificance given to the discard a means of raising
awareness of the recurring problem in today's society. To this end, works by
renowned artists and authors, through which the issue of disposal in Santa Maria
was addressed, and in authors of photography and art who contribute to clarify the
issues support it. Questioning what it means to give visibility to what seems
insignificant to many and to see how the public power of this locality treats the
problem were goals followed with intensity. Sustaining the path is the question:
would art not contain the necessary contents capable of sensitizing and raising
awareness of entire layers of society that discards and, at the same time, becomes
a victim of its own acts?

Keywords: Contemporary art. Art and Technology. Discard. Photography. Environment.
Visual Poetics.
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1 INTRODUCAO

Poética do desc-arte: fotografia e meio ambiente em Santa Maria é uma
pesquisa que nos leva a questionar o descarte no contexto das Artes Visuais. A
questdo central do presente trabalho € a ressignificacdo do olhar, com o objetivo de
pensar esse objeto sem arte, na arte. Para tanto, podemos perguntar: como
ressignificar pelo olhar fotografico os objetos descartados, numa poética que
transforma a insignificancia dada ao descarte, para uma possivel conscientizacdo
propria desse problema que envolve a sociedade atual? Em se tratando de uma
pesquisa em Santa Maria, RS, como o poder publico municipal trata essa questao?
O que significa dar visibilidade ao que parece uma evidéncia? N&o seria essa
possibilidade, oferecida pela arte, uma maneira de sensibilizar e conscientizar os
integrantes da sociedade que descarta, sobre os problemas resultantes de tal acdo?

A escolha do tema descarte e 0 impacto no meio ambiente é relevante e
significativa para as artes, num processo que conjuga o fazer artistico com o
profundo interesse que tenho pelo dialogo entre o consumo exagerado e o descarte
irresponsaveis, proprios da sociedade contemporanea. A palavra descarte, neste
contexto, leva-nos a um fazer artistico cuja reconstrucao do banal vislumbra a arte
(desc-arte). Se em Desc-Arte a arte ja se encontra, € no processo de realizacéo que
este trabalho fortalecera o dialogo proposto.

Para a presente realizacdo, a fotografia foi a linguagem que permitiu iniciar
esta pesquisa. A fotografia, pela visibilidade que lhe é prépria e pela sua capacidade
de materializar, em imagem, o que passa despercebido ao olhar apressado,
ofereceu condicdes de recriar o mundo real em realidade sensivel. Utilizando esse
recurso de mise-en-oeuvre,! a imagem potencializada de sucatas e da degradacao
do meio ambiente gerou um trabalho poético que compreende fotografias realizadas
na cidade de Santa Maria e seus arredores.

Este projeto se justifica pela continua necessidade de criar e de pensar o
processo de criacao artistica com importantes referéncias vividas, ndo sé para mim,
mas para a comunidade contemporanea, tdo implicada com as questbes
ambientais. Pretendo, através desta pesquisa, contribuir com uma poética onde os

objetos reciclados pela arte da fotografia abarquem os problemas ambientais, numa

! Do francés, instaurag&o da obra.
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tentativa de conscientizacdo da necessidade de uma politica de sustentabilidade
local. Também justifico o referido propdsito enquanto individuo deste tempo, na
intencdo de contribuir com acdes que melhorem o estado de convivéncia entre 0s
pares. Tentar, a cada acdo, entender a razdo de viver neste planeta, com a
consciéncia fundamental de coexisténcia num mundo melhor. Cuidar e modificar
hébitos na expectativa de reduzir os materiais descartados nos mares, rios, campos,
enfim, na natureza como um todo, através da pesquisa em arte.

O objeto desta pesquisa em arte, pelo seu poder de comunicacao sensivel,
busca alertar para uma conscientizacdo dos problemas ambientais evidenciados
pelas fotografias. A realidade sensibilizada pela fotografia aponta para assuntos
graves conforme exemplifica o trabalho de Vik Muniz, no lixdo do Rio de Janeiro. O
trabalho de Muniz € exemplo do que pode a arte e seu modo de transpor barreiras,
alargando o que ela comunica.

No primeiro capitulo desta dissertacdo abordo os conceitos da fotografia
como visibilidade, transformacéo estética, arte e nao arte, sustentados por teéricos
como, Roland Barthes, Susan Sontag, Philippe Dubois, Walter Benjamin. Como
referéncia artistica, que ajudardo no esclarecimento das questdes da arte referindo-
se ao descarte temos Michael Pinsky, Vik Muniz, Mandy Barker, Daniel Beltra. A
fotografia permitird interrogar, mostrar e indicar possiveis caminhos que possam
minimizar os problemas causados pelo descarte a partir de uma realizacéo
sistematica de apreensdo de imagens em diversos locais de Santa Maria. O que
fazer dos lixos que vemos nos leitos dos mananciais, afetando negativamente os
recursos naturais? Permitir que isso continue, sem que Nos preocupemos com a
devastacdo causada? Minha inquietacdo me impulsiona a observar como o
descarte acontece na cidade de Santa Maria e de que maneira, a arte pode para
dar visibilidade a esse problema que afeta a todos. A fotografia nesta pesquisa
contribui para um pensamento afinado sobre o problema do descarte, visto que sua
forca transformadora ultrapassa os limites da propria (re)presentacdo chegando a
um publico amplo da sociedade. O trabalho fotogréfico realizado em Santa Maria e
seus arredores fundamenta o desenvolvimento do primeiro capitulo desta
dissertacdo revelando um panorama inquietante e a necessidade de ac¢des que
permitam, sendo solucionar, pelo menos, minimizar os efeitos dos descartes
selvagens ou mal organizados que se transformam em agentes poluidores. Neste

primeiro capitulo, a experiéncia pratica tem um caminho de duplo sentido; ver e fazer



ver, através da fotografia, 0 que na realidade j& ndo vemos mais, ou, tampouco
damos importancia. Nao estariamos aqui configurando ja o ato de uma possivel
politica sustentavel do descarte?

No segundo capitulo, abordo a poética contida nos objetos descartados
explorando uma estética deste objeto de estudo no transito do descarte a arte,
focando, principalmente, objetos plasticos e metalicos. A realizacdo poética da
fotografia, se distancia aos poucos da bidimensionalidade que |he é propria para
ocupar o espaco da foto instalacdo e da instalacdo bem como da projecdo de
videos. Objetos de descarte sdo utilizados em telas numa composi¢cao que cruza
fotografias e desenhos, sustentados por massa acrilica e tinta onde o todo se
expande fora do quadro da representacdo. Adorno sustenta a pesquisa tedrica pela
sua visao critica ao capitalismo e aceitacdo de novos materiais para a arte. No
processo poético tomo como referéncia, Alejandro Duran, Nuno Ramos e Sayaka
Ganz cujas obras esclarecem e sustentam minha poética.

O terceiro e ultimo capitulo consiste no aprofundamento de questdes
levantadas a respeito do descarte no campo das artes visuais. Nele, as questdes
ambientais e fatores que levam a degradacao causada pela sociedade atual teréo
uma atencao particular, considerando a contribuicdo da arte para a sustentabilidade
do meio ambiente. A necessidade do enfoque releva os problemas que interferem
negativamente no meio ambiente e que, consequentemente, afetam a todos e
confirmam o interesse de pesquisas nesse sentido. A arte pode ser questionadora
e, particularmente, através da fotografia, que mostra questbes que nem sempre
percebemos naturalmente. Nesse sentido, a fotografia revela e apresenta com
extrema visibilidade para além do objeto que rejeitamos, uma vez que a foto
estabiliza mas ndo estagna o pensamento de quem a vé; também é objeto de
experiéncia poética da qual emergem os questionamentos que este trabalho impde.
Vemos na fotografia um meio eficaz para ressaltar a auséncia de percepcao
relacionada ao meio ambiente; a observacéo de todo tipo de rejeito encontrado em
Santa Maria abre caminhos para acfes sustentaveis, apoiadas por uma politica de
protecdo do meio ambiente.

Poética do desc-arte: fotografia e meio ambiente em Santa Maria € uma
pesquisa em artes visuais que pretende sensibilizar de modo que ultrapasse a
especificidade da academia, mas como uma rigueza cultural que se estenda a

comunidade, considerando a importancia de agfes sustentaveis, apontando as
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existentes e ampliando a conscientizagdo de nossa sociedade de consumo pelo que
ela descarta. Consciéncia que muitos artistas vém despertando através de obras
gue engajam a populagéo a repensar atitudes e gestos em favor do meio ambiente
a exemplo da obra do artista inglés Michel Pinsky no canal de I'Ourqg, em Paris.
Contribuem com a elaboracao tedrica deste capitulo, Francois Soulages, Félix
Guattari, Marta Tochetto, Leonardo Boff.

Esta pesquisa conta com um anexo (APENDICE B), que traz uma entrevista
com a Prof.2 Dr.2 Marta Tochetto, professora aposentada do Departamento de
Quimica, da Universidade Federal de Santa Maria, que apresenta uma longa

trajetoria como pesquisadora sobre o Meio Ambiente, o que enriquece este trabalho.



2 A FOTOGRAFIA COMO MANIFESTACAO DO REAL TRANSMUTADO E
SENSIBILIZADO

Seré que teria a arte uma funcdo? Se é que se pode conferir-lhe uma funcao,
esta seria especifica, ou seja, de ser antes de tudo questionadora e, nessa funcéo,
contribuir para interrogar o mundo e as coisas do mundo, como exemplificamos
nesta pesquisa, o questionamento sobre o descarte. Ela expressa os sentimentos
do artista e a maneira particular com que ele percebe o meio a sua volta. A funcéo
da arte é muito abrangente, pois expressa realidades externas, internas e pessoais,
podendo despertar a emocao pelo que ela concentra. Certamente, o homem passa
por processos de transformacdo de habitos ao longo de sua existéncia. Nesses
processos, alguns inovam conceitos e modos de fazer e pensar, observando a
indispensavel liberdade de se expressar; o0 artista se encontra na categoria de
pessoas que fazem uso da liberdade de pensar e de impulsionar transformacdes
através da arte que questiona, contribuindo para avancgar pensamentos e atitudes.

Podemos dizer que a arte pode revelar condicdes da vida material que
estabelecem relagdes com as a¢des de individuos na sociedade. E o resultado de
uma formacgéao pautada no entrelacamento entre o individual e social que favorece
a mediacado entre o homem e o mundo. Por isto, a arte pode ser vista como
conhecimento, por ser um elemento que domina e é ao mesmo tempo dominado,
pela coexisténcia em si, pelo individual e social. Segundo pensamento de Coli
(1995, p. 109)

A arte tem assim uma funcdo que poderiamos chamar de conhecimento,
de ‘aprendizagem’. Seu dominio € o do ndo-racional, do indizivel, da
sensibilidade: dominio sem fronteiras nitidas, muito diferente do mundo da
ciéncia, da logica, da teoria. Dominio fecundo, pois nosso contato com a
arte nos transforma. Porque o objeto artistico traz em si, habilmente
organizados, os meios de despertar em nds, em nossas emocdes e razao,
reacOes culturalmente ricas, que agu¢am os instrumentos dos quais nos
servimos para apreender o mundo que nos rodeia.

A partir da observacdo do meio ambiente que nos cerca, deparamo-nos com
cenas, que parecem harmoniosas a primeira vista. Contudo a harmonia é iluséria
guando vemos o descaso e a degradacdo da natureza nelas contidas. Consciente
dessa realidade no meu entorno, minha acao poética através da fotografia ndo

expde simplesmente, pois 0 que ela revela gera reflexbes e levanta
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guestionamentos sobre os problemas ambientais, resultantes da negligéncia que
cresce em escala geométrica. Minha expectativa neste encaminhamento poético
consiste em diminuir o impacto negativo na minha localidade e, por extensao, no
planeta terra que sofre por toda sorte de descarte. A fotografia sustenta de maneira
fundamental a expectativa de visibilidade com for¢ca e conscientizacdo que este
trabalho desempenha: muitas vezes, ao confrontarmos com imagens fortes e
carregadas de conteudos indiciais e sensiveis, somos pungidos, ou seja, SOMOS
afetados pelo contetdo que elas comunicam. Este trabalho, a partir da fotografia,
ultrapassa a barreira do racional no processo poético de sensibilizacao dos objetos,
para que outros possam viver essa experiéncia pelo/através do olhar. Quando o
olhar nos revela a relacao perturbada da sociedade com a natureza, fica explicita a
urgéncia de acdes que ajudem a desencadear mudancas de habitos e consciéncias.

O olhar da fotografia pode ser considerado um ato distanciado, pois ele
recicla a realidade e a transmuta em imagem fotografica. Essa maneira de
selecionar os objetos descartados possibilita a visibilidade dos problemas que nés,
consumidores, causamos ao meio ambiente. Através deste trabalho que parte da
fotografia, a pretensdo de trazer uma contribuicdo efetiva para as artes e para a
comunidade € animada por esse tema que diz respeito a todos nés, que deve nos
implicar sobremaneira.

Portanto, nesta pesquisa de mestrado, abordo de forma intensa as
proposicdes da poética, entrecruzando as questbes ambientas como engajamento
de um projeto pessoal, com a pretensdo de extensdo para além do ambito da
academia. Talvez seja esse caminho, 0 meio propicio de troca com a sociedade,
guando o olhar é solicitado a ver com atencdo o que nos cerca, passando a
percepcao do mundo.

Durante a pesquisa de campo, pude confrontar-me com situacées graves
para 0 meio ambiente, tais como computadores, fogdes, geladeiras, modveis
variados, latas de tinta, de solventes, pedacos de metal e muita limalha, que é o
material resultante da degradacédo do ferro, descartados em diferentes locais, a céu
aberto, em Santa Maria, RS, sujeito a acdo do tempo, e consequente infiltracdo no
solo, causando infinitos danos a natureza. Fotografei mananciais, rios, onde o lixo
€ descartado diariamente nas margens, por cidaddos comuns e também por

empresas, que ali descarregam seus lixos, literalmente, de caminh&o.



Importante destacar que essa pequena observacdo ndo representa a Unica
realidade verificada em nossa cidade. Visitei muitos locais, como recicladoras,
sucatas, lix6es a céu aberto. Conversei com pessoas que recolhem residuos solidos
nas ruas da cidade. Entrevistei componentes de uma associacao que recebe tais
materiais descartados para futura reciclagem.

Dentre essas entrevistas ressalto entrevista que fiz com a professora doutora
Marta Tochetto, do Departamento de Quimica da Universidade Federal de Santa
Maria (UFSM), que tem uma vasta pesquisa relacionada ao meio ambiente
(Apéndice A).

Assim, fotografar materiais depositados na natureza, e desloca-los, numa
acdo artistica neste projeto de pesquisa em Artes Visuais responde a necessidade
de projetos que ultrapassem a acéo de fotografar, para que essa, por sua forca de
imagem, comunique, informe e sensibilize em resposta ao problema aqui tratado.

A nossa cultura esta impregnada, cada vez mais, por imagens fotograficas,
seja na publicidade, nas redes sociais, na intimidade. Fontcuberta (2012, p. 12) nos
lembra de que “no mundo contemporaneo vivemos de "aparéncias" e, mesmo
assim, a fotografia continua sendo uma espécie de "consciéncia" do mundo”. Essa
consciéncia, evidenciada pela camera fotografica seria a consciéncia optica, papel
exercido pela fotografia, enquanto testemunha que esse problema realmente é real
€ ndo apenas “aparéncias”.

Através da fotografia, € possivel propormos reflexdes mais potentes que
possam sensibilizar a sociedade as questfes que dizem respeito ao modo de viver
contemporaneo, nao raro, alheio aos problemas ambientais. Ao falar em fotografia,
Dubois? (1993, p. 25) declara: “A foto é percebida como uma espécie de prova, ao
mesmo tempo necessaria e suficiente, que atesta indubitavelmente a existéncia
daquilo que se mostra”. Nesse caso, € também documental.

Assim, esse olhar novo, mais critico e até modificado pode surgir pela
fotografia, visto que ela, como imagem, causa um forte impacto, particularmente no
publico contemporaneo, tdo afetado pelo poder da imagem. A imagem sempre
revelou sua forca, a qual se confirma com Platdo em o Mito da Caverna, onde as

sombras alimentavam nas pessoas que se encontravam presas no interior das

2 Philippe Dubois, pintor, fotografo e pesquisador francés da area da imagem, publicou o livro O Ato
Fotogréfico, entre tantos outros.
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cavernas a ilusdo de uma realidade imaginada. A fotografia € marcada pelo mito da
sombra e, consequentemente, da luz que os objetos fotografados emitem.

Inicialmente, as fotografias recebiam criticas por suas caracteristicas e
limitagBes técnicas, mesmo assim, ainda ndo sendo reconhecido o ato fotogréfico
como um procedimento artistico e de linguagem propria, ja havia a pratica da
apropriacdo da imagem fotografica para a realizacdo de obras de artes visuais
(DUBOQIS, 2001).

Para Dubois (2001), o questionamento sobre a fotografia ser arte é antigo,
sendo que, durante algum tempo do século XIX, ela tinha aspiracdes rumo a arte.
J4, ao longo do século XX, a arte se impregna de certas ldgicas (formais,
conceituais, de percepcao, ideoldgicas, entre outras) préprias da fotografia.
Entretanto, o autor esclarece que, hoje em dia, encara-la como arte € uma questao
ultrapassada, mas considera que a arte contemporédnea € marcada por
fundamentos da fotografia e esclarece que ha artistas que, mesmo sem sabé-los,
trabalham fotograficamente (DUBOIS, 2001).

Também surge o questionamento se a fotografia deveria ter mérito artistico,
ja que as imagens eram produzidas através de um aparelho técnico e ndo pela
habilidade manual do homem. Segundo Benjamin (1994), ha a perda da
autenticidade da singularidade e o teor de cépia Unica. Também a reproducao
técnica, sendo feita por um aparelho mecanico, desvaloriza o aqui e agora,
despreza as marcas fisicas da histéria e a tradi¢cao cultural que havia com a heranca
das obras de arte. A aura da arte é perdida (BENJAMIN, 1994)3. Mas, o que é a
aura? “E uma figura singular, composta de elementos espaciais e temporais: a
apari¢ao unica de uma coisa distante, por mais préxima que ela esteja” (BENJAMIN,
1931, p. 101). Benjamin via na tecnologia de reprodug¢ao uma “faca de dois gumes”;
por um lado, ela destruia a aura, e, por outro, proporcionava a um nimero maior de
pessoas 0 acesso e até uma interacdo com a obra de arte, que poderia ser pensada
de modo diverso: a reproducéo deixaria de ser tratada como uma mera copia e
passaria a ser pensada como a prépria obra de arte.

Acredito que cada fotografia carrega em si as vivéncias e percepcdes de cada

autor; assim como na escrita cada escritor tem seu estilo; na fotografia, o fotégrafo

3 Walter Benjamin foi um ensaista, critico literario, tradutor, fil6sofo e socidlogo judeu. Associado a
Escola de Frankfurt e a Teoria Critica, foi fortemente inspirado tanto por autores marxistas, como
Bertolt Brecht, como pelo mistico judaico Gershom Scholem.



tem diferentes maneiras de enquadrar a imagem e de ver as coisas do mundo.
Podemos dizer que essa é uma das diferengas que a arte proporciona.

Roland Barthes* (1984) tem a conviccdo de que 0s quimicos inventaram a
fotografia, com a descoberta da sensibilidade dos sais de prata a luz, que permitiu
captar e imprimir diretamente o0s raios luminosos emitidos por um objeto
diversamente iluminado. Sua concluséo é: “A foto é literalmente uma emanacgao do
referente” (BARTHES, 1984, p. 120). Além disso, para Barthes, “a esséncia da
fotografia consiste em ratificar o que ela representa”, e “toda fotografia é um
certificado de presenca” (BARTHES, 1984, p. 129).

Susan Sontag® (2008, p.128) considera que “a camera define para nés o que
permitimos que seja ‘real’ — e empurra continuamente para adiante as fronteiras do
real.” E, por isso: “os fotdégrafos sdo especialmente admirados se revelam verdades
ocultas sobre si mesmos ou conflitos sociais que nédo foram plenamente cobertos
pela imprensa, em sociedades ao mesmo tempo proximas e distantes de onde
vivem os espectadores”; nesse sentido, acredito que um trabalho préatico sobre o
descarte como tema se justifica: “ver, pensar e mudar atitudes condiz com a agao
da imagem sobre quem a vé&” (SONTAG, 2008, p. 138).

Fotografar locais onde sucatas sdo expostas é uma experiéncia interessante
para as artes, pela poténcia que a fotografia confere a realidade fotografada. Os
diferentes materiais encontrados podem possibilitar uma diversidade de imagens
geradas no contexto da obra em processo. E nesse processo onde se entrelaca o
pensamento e a realidade a ser fotografada que a formalizacédo teorica torna-se
possivel. S6 assim, cada imagem realizada tera conteddo semantico capaz de
nortear a pesquisa em questdo. Para Flusser® (2011, p.23) “imagens sdo mediagdes
entre homem e mundo. O homem existe, isto €, 0 mundo néo lhe é acessivel

imediatamente. Imagens tém o propdsito de representar o mundo”

* Roland Barthes foi um escritor, sociélogo, critico literario, semidlogo e filésofo francés. Formado
em Letras Classicas em 1939 e Gramética e Filosofia em 1943 na Universidade de Paris, fez parte
da escola estruturalista, influenciado pelo linguista Ferdinand de Saussure.

> Susan Sontag foi uma escritora, critica de arte e ativista dos Estados Unidos. Graduou-se na
Universidade de Harvard e destacou-se por sua defesa dos direitos humanos. Ela conheceu todo
mundo importante para a cultura pop no século XX — de Andy Warhol a Gay Talese.

66 vilém Flusser foi um fil6sofo Checo-brasileiro. Autodidata, durante a Segunda Guerra, fugindo do
nazismo, mudou-se para o Brasil, estabelecendo-se em S&o Paulo, onde atuou por cerca de 20 anos
como professor de filosofia, jornalista, conferencista e escrito
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Todo artista entrega-se a sua realizagdo, de modo que sua experiéncia
poética possa ser compartilhada com aqueles que a veem. E nesse sentido que o
artista opera, no instante da apreensao da realidade fotografada, particularmente,
nesta pesquisa, quando ele deseja comunicar e, por ai, instigar outros
comportamentos relativos ao grave problema da poluicdo causada pelo descarte de
lixos. Fotografar, mapear, expor a comunidade esse material permeado, muitas
vezes, por dejetos organicos, € engajar-se num processo de transformacao
ambiental seguramente sustentavel, proposto pela fotografia e o que ela revela. A
Figura 01 mostra a foto de um carro com flores na bagagem, as quais, em sua cor
azul remetem, ironicamente a tranquilidade. A natureza acolheu para uma viagem
gue ndo sai do lugar. O carro leva na mala a resposta a auséncia de consciéncia
ambiental de quem, propositadamente, “estacionou” para sempre o veiculo no local.
Nesse caso a natureza, maculada pelo lixo, responde com flores, retomando seu

espaco.

Figura 01 — Jane Zofoli - S/titulo, (2020) - Fotografia 30x21cm - Santa Maria, RS

Fonte: (ZOFOLI, 2020).



A fotografia como objeto primordial da arte contemporanea € para muitos
artistas como Vik Muniz, Mandy Barker, Daniel Beltra, Michael Pinsky, Sayaka
Ganz, Renata de Andrade, fundamental e é voltada para ac¢des sustentaveis,
colocando o descarte e a poluicdo do meio ambiente no centro de suas realizagbes
artisticas. Dentre os artistas referenciados nesta pesquisa, inicialmente busquei
aproximar-me do artista e pesquisador inglés Michael Pinsky’ que trabalha com
populacbes e recursos locais, permitindo que o meio ambiente, social e politico
definam seu método de trabalho. Nesse sentido, o trabalho de Pinsky realizado em
Paris, retirando do canal de I'Ourq, via navegavel e importante da cidade, objetos
descartados, como carrinhos de supermercado, geladeiras, bicicletas pode ser
considerado um trabalho de significativo bem comum (PINSKY, 2019).

Retirados aos olhos dos passantes e moradores do entorno do canal, tais
objetos foram expostos na superficie das aguas com uma sonografia realizada com
adolescentes do bairro que, em atelié, captaram os sons dos proprios objetos
descartados, usados como verdadeiros instrumentos, que provocam uma onda de

vibracéo sonora no corpo dos observadores, (Figura 02).

Figura 02 — Intervencao de Michael Pinsky - Canal de I'Ourq — Paris, 2015

Fonte: Disponivel em: http://www.michaelpinsky.com/leau-qui-dort-la-villette/2015. 2015.

7 Michael Pinsky € um artista visual contemporaneo, que usa diversas midias, como video,
performance, sistemas de mapeamento e escultura para explorar aspectos geopoliticos de um site.
Através do deslocamento e da fusdo de objetos e atividades existentes, ele critica o impacto do
comportamento da sociedade.
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Os visitantes podem baixar os sons em seus smarphones, ao direciona-los a
cada objeto exposto, estabelecendo, assim, o interesse dos passantes para com a
obra e instaurando, por ai, uma possivel conscientizacdo das consequéncias do
descarte sem critério. O artista inglés envolveu a populagdo residente nas
proximidades do canal de I'Ourq, em Paris, atentando para a necessidade de
chamar a atencdo daquela populacdo sobre as consequéncias do descarte
selvagem. O trabalho desse artista tem um efeito positivo em relacdo ao ambiente
pois, limpando o canal a vista dos transeuntes, seu gesto foi sem davida impactante.
Com esse trabalho poético e educativo, Michael Pinsky levanta questdes sobre as
consequéncias graves de um gesto banal, reproduzido em toda a sociedade. No
site do artista assim € descrita uma fotografia da intervengao: “os reflexos da luz
sob o plano dao brilho e vitalidade a paisagem retratada, configurando elementos
gue ecoam e tomam a imagem, juntamente com outros elementos que contrastam
com as formas escuras no todo da fotografia” (PINSKY, 2015).

N&o tenho pretensdo de comparar meu trabalho artistico nesta pesquisa,
voltada para o descarte urbano de Santa Maria, com o trabalho de um artista
consagrado. No entanto, é certo dizer que minha pesquisa se aproxima da intencao
contida no trabalho artistico de Michael Pinsky (2015): ambos abordam o descarte
e chamam a atencdo para o que descartamos de forma inadequada no nosso
entorno. Com atitudes dessa ordem estaremos contribuindo para danos
irreversiveis ndo s6 ao meio ambiente, mas a populacdo humana, visto que esta &
a primeira a sofrer as consequéncias de tais comportamentos. De acordo com
Pinsky (2015) também acredito que, para adquirir o novo, as pessoas sentem
necessidade de afastar o antigo de seu olhar.

Engajar este trabalho através da arte supde um novo olhar aos valores
culturais e éticos, no sentido de reorientar modos de vida conscientes da
necessidade urgente de protecdo do meio ambiente. Se a arte nos ajuda a
compreender a sociedade, ela é também o meio através do qual se pode favorecer
0 surgimento de novos comportamentos que ajudem os atores sociais e politicos a
tomarem decisGes favoraveis ao desenvolvimento das populacdes. Sem duvida,
essa premissa envolve também o entorno do artista que, por retorno de
circunstancias, exerce uma forte influéncia sobre suas condi¢cdes de criacdo, que

sensibilizam pela for¢ca que a arte possibilita.



2.1 O DESCARTE COMO INTERESSE INICIAL DE PESQUISA

Meu interesse de pesquisa com énfase no descarte de objetos no lixo iniciou
durante a Graduac&@o em Artes Visuais, na disciplina de Fotografia, porém buscava
somente a estética desses materiais. Embora, ha muito tempo, meu interesse pelas
guestdes ambientais representasse um compromisso com a melhor forma de viver
sem agredir a natureza, nao fotografava com interesse de tornar visivel a agresséo.
As questdes ambientais ficavam num plano subliminar, talvez inconsciente.

Se minha preocupac¢do com 0s materiais descartados vem de longa data, o
aprofundamento dessa questéo fundamental, do ponto de vista da arte, vem animar
0 pensamento advindo da atividade poética evidenciada nas imagens; atividade
baseada numa perspectiva estética capaz de indicar solucdes, a partir dos objetos
esteticamente sensibilizados.

Embora fotografar objetos de sucatas possa parecer uma banalidade
desprovida de beleza, as fotografias resultantes podem despertar, pela estética
neles contida, efeitos interessantes que a sucata de objetos inserviveis pode causar.
Do ponto de vista da arte, esses materiais sao ricos, pois estimulam o olhar pela
variedade de materiais. Inicialmente, fotografar sucatas constituiu para mim uma
forma de visualizar as cores, as sombras e as texturas encontradas nos materiais
displicentemente jogados na natureza, apos seu usoO.

O lixo é uma possibilidade de sensibilizar pela estética encontrada em seus
elementos visuais? Penso que tudo depende do olhar do artista em buscar em
materiais diversos uma poética que possa sensibilizar, transformando outros
olhares.

No contexto desta pesquisa poética, 0 passo seguinte é tratar esse material
esteticamente. A fotografia instiga a acdo do artista que a fotografou a adentrar o
caminho da pesquisa que lhe permitira elaborar um trabalho que dialogue com
consumo consciente e o descarte responsavel. O objetivo aqui é voltado para
guestdes que minimizem os efeitos que os dejetos causam ao planeta.

A prética artistica permitiu realizar uma série de fotografias em diversos
lugares, com énfase na estética contida nos objetos descartados. Na primeira fase
desta pesquisa, 0s objetos fotografados nédo representavam nenhum indicio das
guestbes ambientais. Esse trabalho possibilitou, no entanto, pensar nas questbes

futuras da pesquisa sobre o descarte, que passei a fotografar mais tarde.
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As diferentes formas e cores vibrantes, Figura 03, formam linhas retas e
curvas que se cruzam, cujas imagens sao relativamente pequenas, irregulares e,
claramente, ndo estdo em movimento. Convergem serenamente entre si, todavia,
gerando um verdadeiro estouro/impacto visual a quem a aprecia. As formas que se
apresentam parecem dinamicas, apesar de serem desiguais, no entanto, nao
causam tensao na composic¢ao total do que é revelado, pois geram certo dinamismo,
devido ao que aparece definido. Uma quase convergéncia ao centro acaba
contribuindo para tornar mais simétrica sua composicao, levando a aceitacao da
forma geral em que se constituiu, em que 0s elementos em si se apresentam ou
parecem se apresentar com desigual peso e medida, apesar do enquadramento ter
privilegiado algumas formas mais do que as outras. Podendo, por isso, ser
consideradas abstratas, pois ndo representam uma forma facilmente reconhecivel
em relacdo ao que eram, embora possamos imaginar que parecam com iSSO Ou

aquilo, divergindo de pessoa para pessoa, olhar para olhar.

Figura 03 — Jane Zofoli - S/titulo, (2018) - Fotografia 30x21cm - Santa Maria, RS

Fonte: (ZOFOLI, 2018).

A fotografia, Figura 04, indica a possibilidade do lixo transformado em recurso

estético. De que forma alcancar esse ideal/objetivo diante da quantidade quase que



inexpressiva de lixo que é reciclado atualmente na cidade? A materialidade dos
objetos fotografados € esteticamente potente e instiga o espectador a pensar no
contexto onde esse material é rejeitado: a natureza, evidenciada pela vegetagao na
parte inferior da fotografia. O ciclo do que € lixo, provavelmente, iniciou com o
descarte do material como o da imagem descrita, configurando etapas que incluem
desde a fase do consumo, sem que possamos prever suas possibilidades de
reciclagem. Talvez a arte tenha Ihe dado a devida resposta. O elemento que sugere
um degrau orienta o todo, inviabilizando qualquer afirmativa em relacao ao tipo de
objeto. No entanto, o enquadramento horizontal contribui para transmitir certa
tensado ao espectador, devido ao tom desgastado pela acdo do tempo; uma imagem
qgue pelo seu forte conteddo estético produz um impacto visual intenso. O azul
vibrante em contraste com o tom ferrugem do objeto sugerem volume a fotografia.

Figura 04 — Jane Zofoli - S/titulo, (2018) - Fotografia 30x21cm - Santa Maria, RS

Fonte: (ZOFOLI, 2018).

Na fotografia, Figura 05, o material descartado € composto por linhas curtas
e paralelas que formam uma linha condutiva horizontal, cujo efeito geral resulta num
cenario de tom neutro ou escuro e outro mais aberto, marcado pelo vermelho da

peca. Com essa composicdo se consegue dividir o espagco em partes quase iguais,
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horizontalmente, tomando como referéncia os limites da prépria moldura,
estabelecidos pela fotografia. Esse objeto, transformado pela arte, materializa seu
conteldo de uma maneira especifica que s6 a estética pode traduzir. A obra em
processo leva o artista a se confrontar com o objeto real e o pensamento que vé
com olhos interiores, de modo que a realidade vista como sucata, objeto sem arte,

se desloque para a arte.

Figura 05 — Jane Zofoli - S/titulo, (2018) - Fotografia 30x21cm — Santa Maria, RS

Fonte: (ZOFOLI, 2018).

Dando continuidade a analise do trabalho fotografico, podemos dizer que a
fotografias, Figuras 06 e 07, leva-nos a considerar um equilibrio estatico que infere
na utilizacdo de repeticdo de elementos, ou uma série de dados visuais que
modulam o espaco a partir de unidades bastante impares, dando a fotografia um
ritmo compositivo bem estruturado, forte, absoluto. Percebe-se uma quebra de
equilibrio, evidenciada na irregularidade dos elementos, que permite a visualizacdo
de um arranjo bastante provocador aos olhos do espectador, gerada pelo contraste

das cores e o enfatico desgaste pela acdo do tempo. A corrosdo do material



metalico, marcado pela ferrugem, contrasta com a forma geométrica perfeita da
parte central da peca. A estética evidente da fotografia desmistifica a ideia de que
alguns objetos inusitados, sem uma aparéncia interessante, ndo tem valor para a
arte. Tudo é uma questdo de sensibilidade, de olhar diferenciado, ou de ambos? E
uma questdo de alinhar os sentidos e de ficar atento as possibilidades que a
fotografia pode revelar. O corte do material em forma triangular no meio da duas
imagem conduz o olhar do espectador a divisdo de planos, que evidenciam as
diferentes texturas do objeto descartado, conferindo dinamismo a fotografia.

Entre cores e texturas, fotografei ferro e aluminio em processo de

degradacgéao aparente, como podemos observar (Figuras 06 e 07).

Figuras 06 e 07 — Jane Zofoli - Sititulo, (2018) - Fotografia 30x21cm - Santa Maria,
RS.

Fonte: (ZOFOLI, 2018).

A fotografia, Figura 08, constitui-se de alguns elementos que permitem
analisar diferentes planos, formas e objetos, cada um com um volume em sua
representagéo visual. Podemos dizer que os limites entre um elemento retratado e
0 outro podem dotar o conjunto da imagem com alegoéricas significacoes,
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conotando-as, sobretudo, ao materialismo e dinamismo, ja que promovem a ideia
de movimento. No enquadramento, aparecem formas diferentes e afastadas de
geometrias elementares, gerando quase que uma organizacao geral e de ordem na
imagem. Em determinado ponto, a cor intensa em contraste com tons suaves
apresenta um efeito mais relevante na significacdo total da fotografia, se

comparados entre si.

Figura 08 — Jane Zofoli - S/titulo, (2018) - Fotografia 30x21cm - Santa Maria, RS

Fonte: (ZOFOLI, 2018).

Na fotografia, Figura 09, percebemos como é importante, através do olhar,
registrar o estado das coisas do cotidiano, resultando em sensibilidade revestida de

tracos artisticos e de contemporaneidade, constituindo outra forma do estético e da
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arte. A fotografia revela a legitimacao da ideia do pode parecer feio, transformado
em uma beleza que questiona a beleza canénica?.

Nota-se um nivelamento em relag&o ao centro visual perceptivo na imagem,
um equilibrio visual que atenta ao agu¢camento na percepc¢ao de seu todo. Trata-se
de uma imagem arranhada, que ndo deixa duvidas a quem observa-la, apesar

desse enfoque, encontra-se equilibrada e estavel.

Figura 09 — Jane Zofoli - Sftitulo, (2018) - Fotografia 21x30cm - Santa Maria, RS

Fonte: (ZOFOLI, 2018).

Na fotografia, Figura 10, vemos elementos de cores vibrantes e em
decomposicdo que se encadeiam em simetrias ndo muito variadas, que formam
uma cadencia nos pontos em que se encontram ou convergem. Notamos uma

imagem com regularidade em sua composi¢do, proveniente da repeticdo de

8 Canodnico é um adjetivo que caracteriza aquilo que esta de acordo com 0s canones, com as
normas estabelecidas ou convencionadas. Utilizado em artes, gramatica, matematica. Umberto Eco
trabalha esse aspecto analisando Kant.
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unidades que se relacionam. No primeiro plano da fotografia a forma em curva, em
azul, contrasta com o tom terra do resto da peca. O material desgastado emite luz,
pelo reflexo de alguma luz fora da composicdo. O fundo preto d& ideia de

profundidade, como se os elementos convergissem para um ponto que ndo vemos.

Figura 10 — Jane Zofoli - S/titulo, (2019) - Fotografia 21x30cm - Santa Maria, RS

Fonte: (ZOFOLI, 2019).

A fotografia, Figura 11, tem no contraste de cores a sua forma particular de
estética que, de alguma maneira, abstrai do olhar o material jogado no solo,
conferindo—lhe um resultado rico esteticamente, como poténcia da fotografia. As
curvas sao interessantes e causam um maior efeito visual, conduzindo os olhos do
espectador a um determinado ponto de interesse As cores podem despertar
sensacdes que ativam diversas percepcoes. Os efeitos dessas percepcdes podem

ser compreendidos simbolicamente, gerando certa calma e equilibrio. Ddo a



impressdo que, a qualguer momento, vao girar e convergir entre si, apesar das

notéveis diferencas de formas e texturas.

Figura 11 — Jane Zofoli - S/titulo, (2018) - Fotografia 30x21cm - Santa Maria, RS
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Fonte: (ZOFOLI, 2018).

2.2 AFOTOGRAFIA E AS QUESTOES SOCIAIS

Dando seguimento ao projeto de Mestrado, as fotografias feitas a partir de
objetos de descarte trazem uma estética particular e instigadora. Podemos dizer
gue também carregam representacao fotografica do mundo social e politico, uma
vez que essa modalidade de apresentacdo visual pode interferir no modo do
espectador ver o mundo. Seria pretensdo da minha parte, conferir a esse projeto
artistico um valor social da arte?

A fotografia faz ver para fazer crer. Para Philippe Dubois (1993), esse meio
(médium) mecéanico de reproducdo da imagem dispde efetivamente de recursos
muito eficazes para produzir todo tipo de crencas sociais. Ele chama a atencéo para
o fato de que, embora tenhamos consciéncia de seu efeito de simulacro, ndo

conseguimos nos livrar de seus efeitos do real.
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Na minha pesquisa, fotografar descartes revela o real estado das coisas. A
criacdo de novos conceitos das aparéncias fotografadas é importante na minha
realizacao artistica e uma possibilidade de questionar os problemas da sociedade
de consumo atual e o que ela descarta. Essa questédo pode ser considerada politica,
pois questiona tanto a sociedade de consumo, com seus habitos, como as
instituicbes e governos que nao criam programas de conscientizagdo sobre o
consumo exagerado e consequente descarte sem critério.

Na fotografia, Figura 12, a composi¢céo funciona como um conjunto finito de
unidades minimas, desprovidas de significacdo, ao mesmo tempo articulando
divergentes niveis de cores, formando uma combinacdo harmoniosa. Quase um
texto audiovisual, em que se delimita onde termina uma e comeca outra
convergéncia de cores. As variaveis sdo dissociaveis, ao mesmo tempo, remetem
ao tempo, como um moinho, que opera sua habitualidade no espaco equivocado

provocado pelo desgaste do material.

Figura 12 — Jane Zofoli - S/titulo, (2019) - Fotografia 30x21cm - Santa Maria, RS

Fonte: (ZOFOLI, 2019).

Na fotografia, Figura 13, percebemos a irregularidade visivel de sua

composicdo, sem uniformidade dos elementos em evidente degradacgéo corrosiva,



denunciada pela cor e aparéncia. Sua fragmentacdo igualmente sugere o que ja
deve ter feito parte de mais de uma totalidade. Uma forma geométrica de triangulo

na parte superior da imagem lembra um degrau, sugerindo movimento.

Figura 13 — Jane Zofoli - S/titulo, (2019) - Fotografia 21x30cm- Santa Maria, RS

Fonte: (ZOFOLI, 2019).

O meu fazer artistico, fundado na estética do lixo, encontra ressonéncia em
alguns trabalhos da obra de Vik Muniz®, pela questdo da utilizacdo do artista de
materiais de descarte. A utilizacdo de matérias diversas encontradas no lixao, de
alguma maneira, evita que o solo seja afetado, pela degradacdo desse lixo, se
exposto diretamente. Vejo o trabalho de Muniz como uma possibilidade de tornar
visiveis temas como o descarte, através da arte, visto que esta possui forca de

comunicacao necessaria, capaz de incitar uma transformacgéo pelo sensivel.

% Vik Muniz, nome artistico de Vicente José de Oliveira Muniz, € um artista plastico brasileiro radicado
nos Estados Unidos. Faz experimentos com novas midias e materiais. Produz obras voltadas para
a sustentabilidade. Além da pintura, ele trabalha com a producao de esculturas e fotografia.
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Na Figura 14, vemos a imagem de uma obra de Da Vinci, emoldurada por
sobras do material de descartes. Muniz projeta a imagem da obra referéncia e
interfere com o material descartado. Segundo publicacéo no site do artista, o valor
arrecadado pela venda das fotografias é revertido em acdes que beneficiam os
coletores do lixdo do Rio de Janeiro.

Figura 14 — Da tela Leda e o Cisne, de Leonardo Da Vinci, (2009) — Fotografia de
projecéo 130,2x101,6cm - Foto Vik Muniz

Fonte: ITAU CULTURAL, 2017).

Muniz utiliza o lixo como matéria prima para realizar alguns de seus
trabalhos. Suas obras transformam-se num hibrido de fotografia e outros segmentos
das artes visuais, atraves dos quais o lixo deixa de ser o que €, pois na intencdo do
artista ele ganha um novo destino, a arte, certificada com conceitos proprios dessa
especificidade. Vistos de certa distancia, os trabalhos assemelham-se a uma
imagem fotografica objetiva de uma realidade vista. Observando mais de perto, sdo
revelados os pormenores dos materiais triviais que compdem as fotos, como

chocolate, poeira, brinquedos, sucata. Esse efeito de percepcao é possibilitado pela



fotografia e pela memaria que possuimos da imagem vista em suas obras. (MUNIZ,
2019).

Na Figura 15, imagem da atriz brasileira Cristiane Machado, transformada na
obra de arte Melancolia por Vik Muniz, faz parte de museus internacionais. O fato
de seu retrato estar envolto por sucatas, revela um novo olhar mais sensivel e

instiga o pensamento sobre o habito de descarte comum em todos nés.

Figura 15 — Vik Muniz - Melancolia, (2009) - Imagem de atriz, projetada no chao

com intervencao de pecas de lixo, 768x512cm - Foto Vik Muniz

Fonte: (ITAU CULTURAL, 2009).

Em O Depois, criado em 1998, o artista Muniz apresenta fotografias de
criancas que sdo moradoras das ruas de Sao Paulo, SP, Brasil, com o objetivo de
mostrar a dura realidade das ruas e os problemas que representam para essas
criancas, fragilizadas pela situacdo de pobreza em que vivem. Fotografa-las
contribui para despertar pensamentos em todos nds, para que a realidade das
mesmas seja vista com sensibilidade e fraternidade.

Muniz mostrou-lhes um livro de arte e pediu que cada uma escolhesse uma
pose paraimitar. A partir disso, fez as fotos e as utilizou como base para as imagens

feitas com lixo colorido jogado nas ruas durante o Carnaval, na cidade de S&o Paulo.
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No processo de realizacao a fotografia € redesenhada pelo artista com o lixo
do carnaval (pontas de cigarro, confetes, serpentinas amassadas, tampinhas de
cerveja, vidros quebrados, pedacos de madeira, envolvidos em terra e cascalho) e
novamente fotografada. Esse trabalho ressignifica o material descartado num ato
gue chama a atencéo, contribui e inova por agéo artistica que envolve a comunidade
de catadores desse ambiente insalubre. Ele revela, nesse trabalho, o poder da arte.

A imagem resultante — Sécrates, Figura 16, faz parte de uma série de
fotografias expostas na 242 Bienal Internacional de S&o Paulo que apresenta figuras
de meninos de rua fotografados em seu ambiente, tendo como tema central sua

condicao de vida.

Figura 16 — Vik Muniz - Socrates, (1998) - Fotografia 183 x 122 cm. — Foto Vik Muniz,
1998

Fonte: (ITAU CULTURAL, 2018).

Em 2010, foi realizado um documentario intitulado “Lixo Extraordinario”,
sobre o trabalho de Vik Muniz, com catadores de Duque de Caxias, cidade

localizada na regido metropolitana do Rio de Janeiro. A filmagem recebeu um



prémio no festival de Berlim na categoria Anistia Internacional e no Festival de
Sundance. A visibilidade midiatica conferida a partir desse prémio, ao trabalho de
Muniz, repercute em agdes e visibilidade que melhoram as condi¢des de vida dos
catadores que dependem daquele lixdo para seu sustento. Observando a obra de
Muniz, posso inferir que os arranjos do artista apresentam uma contribui¢éo social
ao chamar a atencdo para o ambiente e, por outro lado, a visibilidade conferida as
comunidades de catadores de lixo, que muitas vezes sdo desprezadas pela
sociedade. Anbnimos perambulam pelas cidades puxando carrinhos, ndo séo
reconhecidos muito menos valorizados, mas desempenham, com seu trabalho,
importante papel em defesa do meio ambiente.

A realizacao fotografica do artista, comporta formas construtivas decorrentes
de indagacdes sobre o real, ou melhor, sobre arealidade desse real, onde a pobreza
extrema entra no embate de uma sobrevivéncia através daquilo que lhe sobrou, o

lixo. (Figura 17)

Figura 17 — Vik Muniz - Projeto Lixo Extraordinario, (2010) — Foto Vik Muniz, 2010

Fonte: (ITAU CULTURAL, 2018).
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A obra de Muniz permite uma constante discusséo a respeito da ontologia
fotografica: nossa “consciéncia ptica”? é testada o tempo todo. Desde o principio,
a fotografia é caracterizada como um meio de produzir imagens baseadas na
realidade, e, no caso da minha pesquisa, uma dura realidade As imagens
fotograficas criadas pelo artista Muniz refletem sobre as formas construtivas e
decorrentes indagacbes sobre a realidade do lixdo fotografado. Realidade
transformada numa visibilidade ampliada para o grande publico, muitas vezes,
alheios ao que descartam e as pessoas que se confundem com ele. A realidade do
lixdo se transforma em visibilidade sociopolitica, que a arte tem o poder de revelar.

Sem a pretensao de ser comparada ao trabalho de Muniz, minha pesquisa,
de certa forma, aproxima-se da intencdo desse artista ao propor a ressignificacéo
do olhar pela fotografia nesta pesquisa. Enquanto Muniz faz fotografias a partir de
composicoes figurativas, meu trabalho em fotografia, em algumas situacdes, revela
uma certa abstracdo, em funcdo de uma escolha pessoal, no processo de
apreensdo da realidade, que sabemos é semelhante, porém diferente da que a
fotografia revela.

O que pode ser considerado uma proximidade de minha poética com Muniz
€ devido a acdo sensivel que ambos comportam na utilizacéo dos objetos extraidos
do lixo. No entanto, eles se distanciam devido a forma de fazer: no meu trabalho
utilizo os objetos descartados no meio ambiente para uma realizacao fotografica,
enquanto Muniz apropria-se de imagens da historia da arte para compor sua obra,
com materiais de descarte. Vale observar que o termo apropriacdo é empregado
pela historia e pela critica da arte para indicar a utilizacdo de ideias, imagens e
objetos pré-existentes como matéria prima para seu trabalho.

Meu trabalho ndo alcanca esse nivel, mas pretendo chamar a atencéo para
os dejetos, frutos do pds-consumo, jogados displicentemente na natureza. A
fotografia certamente sera uma forma adequada, pela visibilidade, de tratar tdo

importante tema que é o descarte.

10 “Um ser humano é parte do todo, chamado por nés de 'universo', uma parte limitada no tempo e

no espaco. Ele experimenta a si mesmo, seus pensamentos e sentimentos, como algo separado do
resto - uma espécie de ilusdo otica de consciéncia. Essa ilusdo é uma espécie de prisdo para nés,
restringindo-nos a nossos desejos pessoais e ao afeto por algumas pessoas mais proximas a noés.
Nossa tarefa deve ser libertar-nos dessa prisdo ampliando nosso circulo de compaixdo para abracar
todas as criaturas vivas e toda a natureza em sua beleza” Albert Einstein.



2.3 AFOTOGRAFIA E O MEIO AMBIENTE

O interesse central desta pesquisa € transformar material descartado em
matéria conceituada pela arte, de modo que os elementos visuais constituam uma
efetiva contribuicdo para as questdes que envolvem o meio ambiente. O foco € a
natureza contaminada por materiais, particularmente, os provenientes do descarte
de maquinas e outros objetos metélicos, descartados sem critério, que podem
danificar o meio, pela contaminagcdo com metais diretamente no solo.

Walter Benjamin (1994) mostra o quanto a estética € capaz de modificar a
sociedade e a importancia da fotografia, como imagem da reproducdo e da
comunicacao, pela forca visivel do que ela mostra. Ele acredita que seria impossivel
pensarmos em experiéncia estética sem a mediacao dos dispositivos tecnoldgicos.
A criacdo artistica € mediada de forma mais intensa pelos aparelhos pds-industriais.
A fotografia, Figura 18, toma conta da cena, com um enquadramento centralizado,
em trés ou mais niveis, o verde das arvores ao fundo contrasta com o tom da
ferrugem da maquina exposta, imprimindo a fotografia certa harmonia, em relagéo

aos elementos metalicos corroidos pelo tempo.

Figura 18 — Jane Zofoli - S/titulo, (2018) - Fotografia 30x21cm - Santa Maria, RS

Fonte: (ZOFOLI, 2018).
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Poeticamente interessante, mas, sem duvida causadora de danos ao solo,
pois os residuos das maquinas provocados pelos efeitos da chuva e do sol sao
depositados diretamente na natureza, provocando sua devastac¢do. No entanto, €
dessa matéria poluidora que a fotografia revela minha tentativa de elaborar acdes
gue possam incentivar a observacao do entorno por cada individuo, susceptivel de
preservar a partir da sensibilizacdo artistica. Retrata igualmente a impropriedade
gue preocupa a esséncia natural das coisas, em uma cena quase cotidiana.

Na fotografia, Figura 19, pedacos da carroceria de uma camionete, sobras
de ferro, carcaca de eletroeletrénicos depositados em um terreno sem cobertura,
constituem um documento de revelacdo, de constatacdo que a arte da fotografia
revela. A cor da terra crua em contraste com o verde dos arbustos ao fundo,
mediados por materiais em diversos tons, conferem volume a fotografia. O branco
de alguns objetos descartados destaca-se em meio aos objetos em cores neutras
da cena. O tom azul turquesa do céu azul delimita o primeiro nivel da fotografia,
conferindo-lhe distancia.

Figura 19 — Jane Zofoli - S/titulo, (2018) - Fotografia 30x21cm - Santa Maria, RS

Fonte: (ZOFOLI, 2018).
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Na fotografia, Figura 20, os variados elementos visuais que nela constam
tém um peso varidvel no espaco de sua (de)composicdo, apresentando
determinada distribuicdo de pesos visuais. Se nos afastarmos da imagem e
olharmos o todo, despidos de qualquer juizo de valor estéticol?, percebemos muitos

materiais em cores harmoniosas. Quem sabe prontas para um recomego?

Figura 20 — Jane Zofoli - S/titulo, (2019) - Fotografia 30x21cm - Santa Maria, RS

Fonte: (ZOFOLI, 2019).

No plano superior, fotografia Figura 21, a névoa de um dia sem sol. Choque
visual e senso de que a imagem € interminavel, em cena que pode ser considerada
muito forte no que se refere ao descarte. E possivel inferir um certo contraste de luz
e sombra propiciada pelo acumulo de residuos, sendo fundamental constatar que,

nessa imagem, € possivel uma visao globalizante dos elementos que a compdem.

1 Sem embarcar em disputas de valor, procura-se pensar a arte como um factum objetual-conceitual
gue molda comunidades mediante o refor¢o de padrdes judicativos (conceituoso, dogmaético) que
determinam padrdes de comportamento relativamente definidos; in Teoria da Literatura e Juizo de
Valor Estético (Pedro Dolabela Chagas)
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Reflexos do descarte sobre o solo proporcionam a auséncia de brilho e vitalidade

no local, ecoando uma espécie de convergéncia entre natureza e descarte.

Figura 21 — Jane Zofoli — Sttitulo, (2018) - Fotografia 30x21cm - Santa Maria, RS

Fonte: (ZOFOLI, 2018).

Na contemporaneidade, exemplificando o resultado de trabalhos voltados ao
meio ambiente, o fotografo Daniel Beltra'? veio ao Brasil para retratar a Costa do
Amapa, para a campanha Defenda os Corais da Amazonia. O fotégrafo tem longa
parceria com o movimento Greenpeace®® e registrou a natureza exuberante do
estado do Amapda, que tem sua preservacdo comprometida pela iminéncia do
petroleo em sua costa. A exploracdo de petréleo no Amapa oferece riscos nao
apenas aos recifes de corais na regido da foz do Rio Amazonas, como as
populacdes tradicionais de cidades litoraneas e de ecossistemas sensiveis, como
0S mangues, que dependem do mar e das marés para existir. A campanha Defenda

os Corais da Amazonia quer evitar que empresas explorem petroleo em uma regiao

12 Daniel Beltra é um fotografo e artista, nascido em Madrid, Espanha, que trabalha sobre o impacto
humano no meio ambiente. O foco do trabalho recente de Beltrd tem sido a fotografia aérea de belas
paisagens e questfes ambientais.

13 Greenpeace € uma organizag&o nao governamental com sede em Amsterdam, nos Paises Baixos,
e com escritérios espalhados em mais de 41 paises. Atua internacionalmente em questdes
relacionadas a preservagéo do meio ambiente e desenvolvimento sustentavel.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Preserva%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ambiente
https://pt.wikipedia.org/wiki/Desenvolvimento_sustent%C3%A1vel

oceénica na foz do Rio Amazonas, numa tentativa de evitar a extingdo desse bem
natural.

Na Figura 22, observamos a fotografia de uma barragem que inunda uma
floresta no Amapd, destruindo centenas de quildmetros de floresta, em areas
préximas a foz do Rio Amazonas e do Rio Araguari.

Figura 22 — Daniel Beltra - Fotografia de barragem no Amapa (2015) — Foto: Beltra

Wi )
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Fonte: (GREENPEACE, 2018).

Questionado sobre o papel da fotografia na discuticdo dos problemas de meio

ambiente, em entrevista, Beltra, (2017) responde:

Primeiro, porque com a fotografia vocé converte as pessoas em
testemunhas de coisas que sdo muito dificeis de imaginar. Se vocé fala
de desmatamento da Amazbnia algumas pessoas terdo dificuldade de
compreender o tamanho do problema, mas se vocé vé as fotos aéreas, é
muito impressionante. N&o tem como ficar insensivel a isso. Segundo,
porque com a fotografia consigo ajudar a traduzir um pouco da ciéncia para
0 grande publico. Quando vocé fala de aquecimento global, h& coisas que
sdo dificeis de entender, mas através da fotografia podemos contar essa
historia. (Beltr4, Daniel em entrevista a Rosana Villar do Greenpeace em
20 de fevereiro de 2017).

Vemos com Beltrd o lugar que ocupa a fotografia nos trabalhos de uma

politica voltada para o0 meio ambiente; sua poténcia visivel informa e sensibiliza

51



52

sobre as questfes, muitas vezes, de dificil compreenséo, como € o caso dos efeitos
negativos do descarte irresponsavel.

A artista fotégrafa britanica Mandy Barker'# tem como objeto de suas
fotografias os restos de plastico no mar. A intencdo de Barker € mostrar como o
nosso lixo esta poluindo os oceanos de todo o planeta.

Para ela, Figura 23, “a imagem parece de outro planeta, mas ndo é” (site
artista). S@o redes de pescaria, sacolas plasticas e garrafas PET, ameacando a vida
de inmeros animais marinhos. Em seu site, a artista diz que pretendeu mostrar o
drama da Grande Mancha de Lixo do Pacifico, uma regido no norte desse oceano,
para onde as correntes marinhas levam toneladas de detritos. Suas obras,
denominadas Sopa, em referéncia aos conhecidos restos de plastico que
permanecem boiando no mar, o meio de denunciar o estado de depredacéo das

aguas oceanicas e, consequentemente, da vida desse eco sistema.

Figura 23 — Mandy Barker - Fotografia Sopa, (2012) — Foto: National Geografic,
(2015)

Fonte: (REDACAO REVISTA GALILEU, 2015).

14 Mandy Barker é uma fotégrafa reconhecida mundialmente cujo trabalho foi amplamente premiado.
Na ultima década, o seu trabalho envolvendo detritos plasticos marinhos recebeu reconhecimento
global.


http://mandy-barker.com/current/soup/

Constato, nesta pesquisa, que as questdes ambientais, h4 muito tempo,
habitam os objetos da arte e mostram a pertinéncia de uma pesquisa implicada com
os problemas socioambientais. Em 1816, o pintor francés, Félix-Emile Taunay'®
chega ao Rio de Janeiro, acompanhando seu pai, o pintor Nicolas-Antoine Taunay,
do Instituto de Franca, integrante da Misséo Artistica Francesa. Em 1821, comeca
seus desenhos e aquarelas, baseados no panorama da cidade do Rio. Em 1830,
pinta a tela “Mata Reduzida a Carvao”, que também pode ser encontrada com o
titulo “Floresta Reduzida a Carvao”. (Figura 24). Na obra ele pinta arvores
derrubadas na floresta. Como podemos constatar, mesmo que 0s problemas dessa
ordem ja existissem, 0 mundo seguiu Seu curso sem maiores preocupa¢cdes com o

assunto controverso.

Figura 24 — Félix EmileTaunay — Floresta Reduzida a Carvao, (1830) - Oleo sobre
tela— 135cmx195cm - Foto: Walter Morgenthaler, 2017

Fonte: (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2012).

Apesar do enfoque por artistas desse periodo, a arte com foco no meio

ambiente abrange uma perspectiva histérica da natureza vista, na maioria das

15 Félix-Emile Taunay, (Montmorency, Franca 1795 - Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1881). Pintor,
professor, escritor, poeta e tradutor. Por volta de 1821, faz desenhos e aquarelas que constituem o
primeiro Panorama do Rio de Janeiro. Sucede ao pai na cadeira de pintura de paisagem da Academia Imperial
de Belas Artes - Aiba. Em 1834, ap6s a morte do portugués Henrique José da Silva (1772 - 1834), diretor da
Aiba, assume seu posto e é responsavel pelo inicio da consolidagdo do ensino artistico no Brasil.
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vezes, como tema da pintura, por exemplo, junto a outra perspectiva, mais
contemporénea, ligada a ética e ao ativismo ecoldgico.

Pode-se dizer que esse novo pensar artistico surgiu no final dos anos 60 do
século XX e, ao contrario dos periodos anteriores da histéria, ndo se limita a
representacao de uma paisagem ou em incluir o meio ambiente em suas criagdes
Ao contrario, o meio ambiente pode ser a prépria obra, com intencdo de
conscientizar sobre os danos que o homem causa ao planeta.

Chamar atencdo sobre poluicdo do ar e dos oceanos, 0 aquecimento
global, o desmatamento ou as consequéncias do consumo dos bens naturais séo
algumas das acles que a arte contemporanea revela, através da fotografia, da
pintura, da escultura, entre outras linguagens artisticas.

N&o seria 0 momento de, através da visibilidade evidenciada pela fotografia,
mostrarmos que reciclar olhares significa propor acdes em projetos mais
sustentaveis que ndo agridam a natureza? Como fazer barragens, utilizando
processos que, além de preservar o meio ambiente como um todo, melhorem a
distribuicdo da agua, gerando riquezas, sem agressao ao solo? Parafraseando
Rubem Alves'®, em uma de suas notaveis cronicas, ver, “talvez seja muito mais
complicado, considerando que os olhos, dentre todos os 6rgaos dos sentidos, sao
os de mais facil compreensao cientifica, e que sua fisica é idéntica a fisica Optica
de uma maquina fotogréafica”, ou seja, o objeto do lado de fora sempre aparece
refletido do lado de dentro, todavia, existe algo na visdo que nao pertence a fisica.
Acredito ser essa a consciéncia da necessidade de reciclar que todos devemos
adotar como premissa iminente em nosso cotidiano.

Nesse sentido penso que meu trabalho pode ter uma proximidade com o
trabalho de Beltra e Barker, na questdo da devastacao da natureza, trabalhada do
ponto de vista da arte, confirmando seu papel na pesquisa contemporanea, tanto
no campo da arte como no contexto de acdes sustentaveis. Ambos abordam temas
relacionados ao descaso com o meio ambiente. Esses fotografos focam os rios e
mares como depositorio de lixo, outra forma real de poluicdo do planeta. Ainda que

minha proposta se distancie pelo enfoque do material descartado, as razdes

6 pedagogo, poeta, cronista, contador de histérias, ensaista, tedlogo, académico e psicanalista,
Rubem Alves, falecido em julho de 2014, deixou como autor um extenso legado literario. Era membro
da Academia Brasileira de Letras, professor emérito da Unicamp e cidadao honoréario de Campinas.
Seu livro Ostra feliz ndo faz pérola, também publicado pela Planeta, conquistou o 2° lugar na
categoria contos e cronicas no Jabuti 2009.



fundadoras de tais trabalhos encontram-se, pois penso que tém um objetivo comum
que é tornar visivel uma situagéo insustentavel, como tentativa de sensibilizacao e

conscientizagdo de um problema que afeta a humanidade como um todo.

2.4 A SUCATA EM FOCO

Podemos dizer que a arte torna visivel a simplicidade? Se pensarmos que
nas coisas simples e banais se encontram, muitas vezes, o sentido profundo e
verdadeiro da emocdo estética, a resposta positiva a esta questdo parece ser
verdadeira. Colocar a sucata em foco através da fotografia € o caminho que escolhi
para realizar esta experiéncia poética, enriquecendo as questdes levantadas com o
conhecimento de artistas, bem como aqueles que estudam os problemas do meio
ambiente, tdo afetado pelo descarte inconsciente.

Dar visibilidade ao que parece insignificante nessa reciclagem, a partir da
arte, e criar novos conceitos das aparéncias fotografadas, no intuito de comunicar,
pela acdo poética, problemas como o descarte, faz desta pesquisa um ato que
rompe as fronteiras do descaso das instituicdes, do poder publico que deveria criar
politicas de desenvolvimento sustentavel, numa tentativa de dar resposta pelo
sensivel, quando os poderes publicos falham. Isso s6 é viavel porque para a arte
nada, ou quase nada € impossivel.

A estética é a percepcéo, o sentir a partir de imagens captadas de maneira
aleatoria, ou nédo, entrecruzando problemas préprios da sociedade de consumo
atual, a partir de questionamentos sensiveis da criacdo artistica. A arte se inscreve
assim onde se formam os modos de perceber, os afetos e as formas de
interpretacdo que definem um paradigma artistico. Entdo, tentar mudar e ampliar
esse olhar é, para o pesquisador em arte, a ocasido de confrontar e de confrontar-
se com o problema de sua pesquisa, buscando, através da transformacéo operada,
fazer dos materiais sucateados uma matéria fotogréafica significativa.

A fotografias, Figuras 25 e 26, apontam a expressao de algo que ja foi
dindmico e que representa a baixa de qualquer elemento que ainda remeta a esse
fator, o qual, descartados indevidamente, gera certa tensédo, considerando que um
circulo € menos dinamico em relacdo a outras formas regulares. Tudo que a
fotografia revela, de uma maneira ou de outra, instiga diferentes olhares e possiveis

acoes sobre o universo no qual estamos inseridos. A fotografia, nesse caso, como
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imagem materializada do descarte de sucatas abordadas pelo olhar do artista, cria
condicdes possiveis de questionamentos significativos, a partir da realidade que ela

revela; o que ela revela ultrapassa as bordas da imagem.

Figuras 25 e 26 — Jane Zofoli - S/titulo, (2019) - Fotografia 30x21cm Santa Maria

Fonte: (ZOFOLI, 2019).

Se observarmos as duas imagens, sensibilizadas pelo olhar do fotégrafo,
percebemos elementos naturais emergindo do objeto de metal descartado,
destacando cores da vegetacdo em contraste com o0os matizes do metal em
degradacéao. Obra onde o visivel e o invisivel tecem um diadlogo capaz de despertar
os olhares adormecidos pelo apressamento do mundo contemporaneo.

Nas fotografias, Figuras 27 e 28, observamos diversos materiais metalicos,
em composi¢cdes que variam do figurativo ao abstrato. Na primeira as formas
cilindricas impdem movimento a cena, emoldurada pela vegetacdo em diferentes
tons de verde. Os postes de madeira dividem o espaco compositivo dando pesos
iguais ao recorte da paisagem que a fotografia revela. Impavidos, os tonéis atraem
a formacdo de outras ilhas de lixo; a ruina do verde insistente ao redor, sdo 0s
palacios de muitos males, mosquitos e doengas. A segunda, figura 28 aponta a
necessidade de ampliar os debates para questdes mais abrangentes da natureza e
dos cuidados necessarios, enfatizando um processo de sensibiliza¢do, que dirige a
vida por caminhos mais sensiveis. O material rejeitado estd em total desordem e,

certamente, o estrago causado ao solo que o recebe € imenso. Acredito ser esse 0



papel da fotografia: fazer ver, surpreender e mostrar outros caminhos de uma
realidade transbordada pelo excesso de sucatas transformado em formas estéticas
que a arte possibilita. E preciso uma reflexdo, diante dessa ilha de descarte,
confundida a sobrevivéncia do verde. Quanto tempo para se decompor?

Figuras 27 e 28 — Jane Zofoli - S/titulo, (2018) - Fotografia 30x21cm Santa Maria

Fonte: (ZOFOLI, 2018).

Ao fotografar descartes, supostamente sem nenhum valor estético, busquei
referéncias para minha escolha na proposta inovadora, para sua época, do artista
Marcel Duchamp?’ que, no inicio do século XX, rompendo com parametros da
producéo artistica da época, ou, o que era entendido como tal, prop6s utilizar um
urinol como objeto de arte, numa obra intitulada por ele como “A fonte”. Ao romper
parametros, a arte passou a ser entendida como conceito de sua producao.

Sem a intencdo de comparar-me a esse artista e a outros artistas que
exemplificam o trabalho em arte, procuro também inovar e pensar no contexto da
arte, a partir de fotografias de sucatas. Entre tensédo, erros e acertos proprios do
processo poético, espero que esse fazer artistico contribua para a construcédo de
outros trabalhos.

. Meu trabalho de pesquisa busca interrogar como transformar esse material

inservivel para alguns, em projeto de arte, propondo reflexdes sobre o descarte

17 Marcel Duchamp foi um pintor, escultor e poeta francés, cidad&o dos Estados Unidos a partir de
1955, e inventor dos ready made

57



58

irresponsavel de modo a provocar a reagdo do publico. Transformar esses materiais
em arte parece relevante para uma ressignificagao do banal, transformando-os em
objetos de interesse estético.

Acredito ser a fotografia uma forma adequada para operar uma modificacéo
no cotidiano do descarte, transformando objetos inserviveis em materiais
revisitados pela arte, como forma de sensibilizar e emocionar.

No momento atual, o lixo urbano tem crescido de forma exponencial, seja
pelo consumo exagerado, seja pelo uso de materiais nédo reciclaveis. Esse lixo é o

mais dificil de controlar, pois seu descarte é feito por anénimos:

O problema do lixo reside em dois aspectos, essencialmente. Um diz
respeito a enorme e crescente quantidade de nédo reciclaveis, aos quais
tem que ser dada uma destinacdo final. Esta destinacdo requer o descarte
em depositos (areas de aterramento) ou a incineracdo. Outro aspecto do
problema refere-se ao lixo reciclavel, o qual se defronta com a barreira
imposta pelos limites inertes a reciclagem de materiais. (MONTIBELLER-
FILHO, 2001, p. 215).

A citacdo de Montibeller-Filho aponta diretrizes que poderiam solucionar,
pelo menos em parte, o problema causado pelo lixo e descartes. No entanto, a
experiéncia nos mostra que ainda resta muito a ser feito. O que faz o poder publico
para melhorar as condicbes que corroboram com a precariedade de descarte
inadequadamente feito? Como educar e conscientizar uma populacao que consome
e descarta continuadamente, visto que os objetos da sociedade de consumo tém
vida curta visto a obsolescéncia programada?

Sabemos que, cada vez mais, equipamentos eletroeletronicos fazem parte
da rotina de trabalho e de lazer das pessoas, no mundo inteiro. No entanto, esses
materiais passaram a ser preocupacao constante, pelo volume de descarte gerado
pela obsolescéncia, ou simplesmente pela troca por equipamentos mais novos,
instigados por uma industria que produz muito.

As fotografias, figuras 29 e 30, mostram uma quantidade de objetos que,
obsoletos, sdo descartados, sem preocupacao com 0S prejuizos que causarao ao
meio ambiente. Os objetos dispostos empilhados dao volume escultérico a cena.
Podemos inferir igualmente nesse enquadramento uma espécie de limite entre a
acao do homem com a natureza a frente, notadamente passivel diante do resultado
de tal acédo. As imagens, uma com foco mais abrangente, revela quase uma acao

antropocéntrica que é geral, rodeada de inconsciéncia coletiva, mediante descartes



inadequados, interferindo visivelmente sobre a terra e o verde, comprovando o lugar
e a forma inadequada de se desfazer de objetos obsoletos, e um nivel de extrema
indiferenca aos problemas ambientais com o que agora € lixo pode gerar. A outra,
focada mais proxima, mostra os computadores em total decadéncia, lembrando que
0 que ontem parecia muito bom, hoje foi reposto por outros mais completos. Como

resistir a esse apelo de consumo, que acaba na natureza?

Figura 29 e 30 — Jane Zofoli - Sttitulo, (2019) - Fotografia 30x21cm - Santa Maria

Fonte: (ZOFOLI, 2019).

Apesar de uma crescente preocupacdo com o0s residuos solidos de
eletroeletrénicos descartados diretamente na natureza e suas consequéncias, vejo
a necessidade de confrontar esse preocupante problema tdo préximo de todos em
Santa Maria. As fotografias revelam o destino de aparelhos eletroeletrénico em
nossa comunidade, cujo objetivo é o de sensibilizar, de educar, mas essencialmente
de alertar pela necessidade de a¢Bes de reciclagem adequadas.

A consciéncia de que podemos fazer melhor em prol da sustentabilidade do
meio ambiente em nossa localidade reforga o interesse desta pesquisa em arte: ela
gue busca, através da visibilidade das fotos, 0 que muitas vezes descartamos, como
se esse ato fosse invisivel, provavelmente pela inconsciéncia dos prejuizos
causados. Os locais de sucatas estdo abarrotados de materiais descartados,
processo que ja esta sendo revertido nos paises europeus, onde os aparelhos que

antes eram descartados, hoje sdo consertados, em resposta a uma politica de
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sustentabilidade. Sabemos que atualmente muitos paises ndo mais produzem esse
tipo de lixo, por ter implementado uma politica de responsabilizagdo das industrias,
relativa ao retorno do material produzido para reciclagem organizada. Trata-se de
uma prética que requer acdes de prevencdo condizentes com o avancgo tecnolégico
gue proporcionam, como a facilidade de comunicacéo, o acesso a informacao que,
nos dias atuais, torna-se fundamental para viabilizar qualquer projeto, em qualquer
area. Infelizmente, no Brasil ainda ndo chegamos num nivel igualitario de
consciéncia pelos 6rgdos competentes, no que diz respeito ao sistema reverso —
que é o retorno do bem inservivel a origem, para recicla-los.

Na Franca, a eco-participacao ou eco-contribuicdo (cerca de cinquenta e dois
centavos euros), tem um "custo” adicionado ao preco de venda de equipamentos
elétricos ou eletronicos vendidos no pais. A eco-participacdo®® ndo é um imposto,
representa o custo da recolha e tratamento de residuos eléctricos e electronicos e
€ inteiramente doado as organizacdes que lidam com este circuito. No Brasil, pais
que lidera o comércio eletrbnico na América Latina, a eco-participagdo parece ainda
nao ser a realidade de uma politica de reciclagem organizada dos aparelhos
vendidos.

No Brasil, apesar da reciclagem ainda ser muito aquém do ideal, segundo
Marta Tochetto, em entrevista realizada por esta pesquisadora, podendo ser
acessada em apéndice neste estudo, temos uma experiéncia que pode servir de
modelo para outros paises. De acordo com André Vilhena, diretor do CEMPRE?®:

Compromisso Empresarial para Reciclagem

Nossa experiéncia continua atraindo a atencdo de representantes de
diversos paises e de empresas multinacionais, interessados
principalmente pelo conceito de responsabilidade compartilhada. A ideia
de integrar o governo, a sociedade civil e as empresas na busca de
solugbes comuns para a correta destinacdo de embalagens e produtos
pds-consumo ja vem sendo adaptada, com sucesso, em outros paises.

O sistema brasileiro € baseado no tripé da sustentabilidade e busca a
inclusdo social, com incentivo a formalizar servico de catadores, cooperativas.

Também, segundo Vilhena, a experiéncia brasileira ja mereceu o reconhecimento

'8 Fonte Professora Doutora Raquel Fonseca-UFSM.

19 CEMPRE O (Cempre) é uma associacdo sem fins lucrativos dedicada & promog&o da reciclagem
dentro do conceito de gerenciamento integrado do lixo.

(Fonte CEMPRE disponivel em wwww.cempre.org.br).



da Organizacéao Internacional do Trabalho (OIT), da Assembleia Geral da ONU e do
Banco Interamericano de Desenvolvimento (BID), além de estar totalmente alinhada
com os 17 Objetivos de Desenvolvimento Sustentiavel (ODS), aprovados, por
unanimidade pelos Estados membros da ONU com uma nova agenda global para
os préximos quinze anos (CEMPRE, 2019).

Acredito que para o desenvolvimento da reciclagem no Brasil, € necessario
0 engajamento da sociedade, pressionando Estado e empresas privadas a
assumirem compromisso com essa questdo tdo importante. Dessa forma é possivel
construir um pais consciente de sua responsabilidade com o meio ambiente.

Esta pesquisa poética centrada no descarte busca, através da fotografia,
despertar um modo de enxergar no ato de descartar uma possibilidade de
revitalizar, construir e, por que néo, recriar, dando um novo destino aos objetos
descartados e, em consequéncia, uma maior consciéncia deste fazer como ato
sustentavel. A fotografia como instrumento sensibilizador de modificacao de habitos
em relagéo ao meio ambiente recicla e mostra caminhos de transformagé&o possivel.
Entendo ser viavel fotografar e fazer das imagens resultantes um gesto provocador
e de questionamentos a respeito do cuidado com 0 meio ambiente no qual estamos
inseridos.

Ao focar materiais de descarte e coloca-los em destaque, nesta pesquisa
poética, pretendo problematizar as questdes relativas ao consumo e descarte
irresponsaveis, através da visibilidade que sera conferida aos referidos materiais,
pela fotografia. Para isso, busco nos locais visitados elementos que mostrem
ostensivamente como séo descartados os objetos, e faco inUmeras fotografias; a
seguir as seleciono e imprimo as que considero mais potentes visualmente. A ideia
€ expor as mesmas, com o objetivo de sensibilizar pessoas.

Se para a arte nada € impossivel e que artistas como Vik Muniz, Pinsky,
Ramos e outros nos mostram do que ela é capaz, podemos considerar sua
capacidade de transformar e indicar pistas que vao para além da propria esfera,
Como a busca de uma visibilidade estética do descarte que vejo € meu objetivo, tais
materiais deixam de ser somente restos do que ja foram, através da experiéncia
artistica vivida. Vejo-os como elementos aptos, para um recomecar, pois sdo muitas
possibilidades e potencial que muitos residuos tém, quando manejados e reciclados

de forma correta, inclusive € uma forma de ndo esgotar reservas naturais.

61



62

J& ouvi de algumas pessoas que acreditam que a arte ndo serve para nada,
mas reitero que tudo serve para a arte; assim, esses materiais inserviveis para
tantos sdo matéria preciosa para meu fazer artistico. Eles contribuem com o
pensamento nele gerado; a instauracéo da obra neste contexto busca, através de
imagens cujas nuances de cores, gradacdes, tonalidades, matizes, dégradés
estimulam meu desejo de criacdo, fazendo do que parece inutil, como é o caso dos
objetos rejeitados aqui e ali, um meio de educar pelo conteudo estético sensivel das
fotografias. A fotografia ndo revela como se esse fosse o seu destino final, mas o
inicio de novos destinos que a reciclagem consciente promete.

N&o estaria nos tons e meios-tons provenientes das matérias degradadas,
nos elementos ricos em cores, formas, texturas como especificidade estética da
visibilidade fotogréafica, a matéria potencialmente interessantes para interrogar e
sensibilizar uma questéo tdo espinhosa que o lixo comporta e a necessidade de um
descarte que minimize os problemas recorrentes nas sociedades industrializadas?

Este trabalho nos leva a pensar com Adorno?, que, embora tenha sua
formacé&o no periodo moderno, ja falava na procura por novos elementos materiais
para o fazer artistico, que se tornou essencial dentro da arte contemporanea. Ele
acreditava que, por meio dos elementos que compdem a obra de arte, é possivel
identificar caracteristicas do momento social em que a obra foi pensada. Desc-Arte
provoca a pensar nosso momento social pelo viés do descarte como matéria desta
pesquisa poética, acreditando na contribuicdo possivel com a pesquisa em Arte e,
consequentemente, com as agcbes empenhadas pelas associagcfes atuantes na
comunidade santa-mariense.

Assim, reportando-me as palavras de Adorno, em Verlaine Freitas (2008,
p.41), no meu trabalho, a contemporaneidade do tema € o que me leva a certificar
a importancia desta experiéncia poética que transforma a matéria antipoética que &
o lixo, em objeto da minha experiéncia artistica. Este trabalho nos mostra que o
desgaste da matéria evidenciado nos elementos de sucata descortina um campo

precioso para criacdo em arte e a fotografia, nesse sentido, € muito representativa.

20 Theodor Adorno (1903-1969) foi um filésofo, socitlogo e musicologo alem&o, um destacado
representante da chamada “Teoria Critica da Sociedade” desenvolvida no Instituto de Pesquisas
Sociais (Escola de Frankfurt).



3 DO DESCARTE A ARTE

Meu trabalho poético nesta pesquisa de mestrado foi baseado na fotografia
de descartes. Foram muitas fotografias, num periodo de dois anos, em diversos
locais de Santa Maria e regido. Fotografei em sucatas legalizadas, até locais onde
o descarte foi realizado de forma clandestina, em riachos, rios, natureza como um
todo. Organizei muitos arquivos com fotografias de lugares especificos. Separei as
imagens classificando como documentais, focando o descaso com a natureza, e
imagens valorizando a forma, essas, normalmente abstratas. Em todas, tanto nas
documentais como nas abstratas, busquei intensamente valorizar a poética.

Realizar uma poética do descarte neste trabalho parece-me viavel,
interessante e necessario visto o alto consumo da sociedade contemporanea. Em
Desc-arte a arte ja esta subentendida e sustenta a relevancia desta pesquisa; se
considerarmos a raiz da palavra (desc-arte) no ambito das poéticas visuais e a
reflexdo critica que o tema exige, podemos dizer que pistas séo indicadas e que o
caminho a percorrer permite questionar, esclarecer e dar um destino dos objetos da
nao arte, a arte

O descarte e os problemas que podem causar ao meio ambiente, devem ser
adequadamente tratados e, sem duvida, a arte pode contribuir a sua maneira, ou
seja, questionando, comunicando e indicando caminhos através dos quais podemos
percorrer. Entendo que o meio ambiente é compreendido pelos individuos a partir
de sua realidade concreta, 0 que resulta em percepcdes plurais e diversificadas.
Porém, sabemos também que cada um de nos pode dar sua contribuicdo em vista
de uma maior sustentabilidade de seu proprio meio.

A arte contemporanea utiliza uma gama incomensuravel de procedimentos,
gue vao do material a técnica e deles ao pensamento gerado no processo artistico,
com forca. Ao visitarmos exposicdes de arte ou museus de grande porte,
percebemos a real dimenséo da arte contemporanea. A diversidade de suportes e
materiais utilizados vao além da materialidade. Sdo materiais gerados a partir da
intencao do artista.

Para Adorno (2003), € essencial que o conjunto de elementos que compdem
uma obra de arte reflitam o contexto histérico em que ela emerge. O lixo produzido
espelha a sociedade atual em decorréncia do nivel de industrializacdo e de

desenvolvimento econdmico atingido pela civilizagdo. O lixo que produzimos é o
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rejeito de nosso consumo, fruto de nossos desejos cada vez mais atendidos e logo
descartados, sO possivel pelo desenvolvimento econémico da sociedade atual. A
sensacao de bem estar proporcionada pelo consumo é efémera e faz com que
compremos mais e consequentemente, também descartemos mais, fazendo de
nossas aspira¢cdées um amontoado de lixo, que traz a tona a sensacdao ilusoria que
0 conNsumo proporciona.

O lixo envolve-se com questbes cruciais, contradizendo a sensacéo de
estabilidade que o sistema tenta impor, tornando-se um puro instrumento de
contestacdo, ao mesmo tempo em que comunga com o desenvolvimento e com as
tecnologias.

Dessa maneira, sendo a arte um meio que denuncia e contesta, o lixo
constitui a matéria prima transfigurada em criagbes artisticas, numa tentativa de
cruzar a vida cotidiana de objetos descartados, a partir de uma estética que
interroga a curta vida desses elementos. Segundo Nicolas Bourriaud?! (2011, p.79),
“a vida dos objetos se revela cada vez mais breve, sua rotagdo comercial é
constantemente acelerada, e sua obsolescéncia cuidadosamente planejada”. A
precariedade dos objetos resulta, certamente, dessa obsolescéncia programada a
gue vamos nos habituando e aderindo ao que € inevitavelmente descartavel. Em
nossos dias o aceleramento da quantidade de rejeitos é uma realidade e meu
trabalho, como fotografa, levou-me a lugares de inesperadas condicdes de
descarte, triste realidade ambiental que documentei procurando articular esta
realidade como objeto de criacéo artistica.

Fotografar € realizar uma arte que aborda a realidade a distancia, deixando-
se, por imersao neste processo, envolver os sentidos, a emogao que este ato evoca
a fim de que a fotografia realizada seja Unica. Assim como nao se explica a emocao
causada por um poema, a fotografia permite a experiéncia sensivel, face a natureza
submissa ao descarte.

Poética, a fotografia nos leva aos versos de Alberto Caeiro: “Eu ndo tenho
filosofia: tenho sentidos. Se falo na Natureza ndo é porgue saiba o que ela é. Mas

porgue a amo, e amo-a por isso, porque quem ama nunca sabe o que ama. Nem

2L Nicolas Bourriaud, 47 anos, personifica bem o perfil hiperativo do profissional de arte
contemporanea. E curador, ensaista, critico de arte, foi diretor de instituicdo de arte (Palais de Tokyo,
Paris, 1999-2006), criou e dirigiu revistas especializadas e hoje é diretor da Escola de Belas Artes
de Paris.



por que ama, nem o que é amar.”?> Para minha Dissertagao, fotografar com a alma,
reciclar olhares e atitudes, eis o segredo dessa arte que me move.

Sem esquecer que esta é uma pesquisa em artes, 0s conceitos estéticos dos
guais ela se apropria nada tem a ver com a beleza como tal. Adorno, em Freitas,
(2003, p.25) viabiliza nosso entendimento a respeito das questdes estéticas
contemporaneas com certa critica ao capitalismo, que se preocupa em desenvolver
um pensamento ndo apenas abstrato, mas também comprometido com as
finalidades da razdo. Para ele, tudo é racionalizado, e nega dessa maneira a
chamada “arte pela arte”. Para Adorno, o fazer artistico e tudo que este “fazer”
envolve, como a forma, o material, o conteudo, a linguagem, a construcao, o estilo,
a técnica assumem um lugar especial no contexto artistico contemporaneo, pois se
tornam indicadores precisos da ligacdo existente entre a obra e o seu momento
histérico. Para Freitas, “o conteudo social sedimenta-se na forma de obra de arte”

(FREITAS, 2003. p. 25).

3.1 OBJETOS E MATERIAIS TRANSFIGURADOS PELA ARTE

A partir do século XX ha uma grande variedade de materiais que o artista
pode dispor para realizar seus trabalhos. Os materiais surgem do contexto onde
esta inserida aideia, o contexto torna-se mais importante que a obra em si, gerando,
por fim, uma quebra em torno da adequacéo do objeto. A arte, neste caso, passa a
ser um processo mental. O objeto serve para refletir um conceito, estabelecendo
ligacdo com os pensamentos e com as percepcoes. Nesse sentido, o lixo, a sucata
sdo fontes preciosas para a busca de uma imagem que, além de esteticamente
interessante, € anunciadora do descaso com o meio ambiente e, a0 mesmo tempo,
indicadora de solucdes possiveis de um problema especifico de sua época.

Podemos dizer que a arte contemporanea € o territorio da pesquisa onde se

problematiza e se discute o papel da arte e sua aproximag¢do com a vida cotidiana.

22 Trecho do poema Il de O Guardador de Rebanhos de Alberto Caieiro (heterdnimo de Fernando
Pessoa). Pessoa foi mestre em desenvolver personalidades e de fato atribuir vida aos seus
heterdnimos. Descreve Caeiro dessa forma: "Alberto Caeiro nasceu em 1889 e morreu em 1915;
nasceu em Lisboa mas viveu quase toda a sua vida no campo. Nao teve profissdo nem educacéo
guase alguma. Caeiro era de estatura média e, embora realmente fragil (morreu tuberculoso), nao
parecia téo fragil como era. A vida de Caeiro ndo pode narrar-se, pois que ndo ha nela de que narrar.
Seus poemas séo o que houve nele na vida. Em tudo mais ndo houve incidentes nem ha historia."
(Narrativa de Pessoa sobre seu heterdnimo, partirei rapidamente para aquilo que o tornava vivo).
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Passamos a observar a questdo da auséncia de parametros rigidamente
estabelecidos, inclusive buscamos, conscientemente nos afastarmos de tais
parametros. Pareyson (1991, p.59) afirma que “ndo existe um corpo tedérico, nem
regras universalizantes que possam estabelecer uma conduta tragada a priori pelo
artista. A arte requer um processo no qual o artista, ao criar a obra, invente o seu
préprio modo de fazé-la”.

Os materiais e objetos reutilizados simbolizam os meios de um tempo, e
notamos que € natural que um material usado encontre-se como material apropriado
pela arte. O modo de viver contemporaneo, voltado para o consumo exagerado, faz
dos objetos que consumimos hoje o lixo de amanhd, que cresce em proporg¢des
nunca vistos. Nesse sentido a arte tem um papel que revela esse modo de vida.
Sempre havera um ou outro artista trabalhando com materiais com tais
caracteristicas e aproximacgao com a vida de todos nés.

A diversidade de materiais e objetos transmutados pela arte contemporanea
revelam a liberdade de acdo que o artista necessita na instauracédo de suas obras
e supde modos de pensar que reune e desperta o interesse por objetos comumente
impensados pela maioria das pessoas. Ressignificar essa matéria seria ressignificar
o olhar, num projeto de interesse para as artes que abarca questfes da sociedade
como um todo.

Para se referir aos anos iniciais do século XX, a pesquisadora e escritora de
arte Anna Caugquelin?® (2005) usou a figura dos “embreantes” em meio a transigao
de regimes de Arte Moderna para a Arte Contemporanea. Os escolhidos por ela
foram Marcel Duchamp. Andy Warhol e Leo Castelli. Segundo Cauquelin (2005, p.
88), “esses trés personagens tém em comum o exercicio de uma atividade que
responde aos axiomas-chave do regime de consumo”. Marcel Duchamp, com a sua
posicdo de ‘antiartista’ e com a criagdo dos ready-mades, esvaziou o conteudo
emocional e intencional do artista e da obra. O “fazer a mao” sendo abandonado da
lugar a um trabalho com signos. A exemplo, Duchamp ndo oferece novas imagens,
mas propde um exercicio da arte num sistema de comunicacao, ao afirmar que
gualquer objeto pode ser arte, desde que, num determinado momento, fortaleca o

poder da instituicdo de arte, pois a partir de entdo “o lugar de exposigcao torna os

23 Anne Cauquelin € uma reconhecida critica de arte, pintora, filosofa, escritora e docente, tendo ja
publicadas, durante a sua longa carreira, obras incontornaveis como As Teorias de Arte e A Invengéo
da Paisagem.



objetos obras de arte”. Neste caso, Duchamp considera “o valor estético de um
objeto, por menos estético que seja” (CAUQUELIN, 2005, p. 94).

O artista empreende novas maneira de criar e executar; ele escolhe e utiliza
o0 material, dando-lhe, segundo Cauquelin (2005, p. 97), um “coeficiente de arte”.
Sendo assim, a arte deixa de ser emocao para ser geradora de guestionamento, de
construcéo de pensamento a partir de obras, que se expdem a novos pensamentos
reflexivos, para além da propria obra. A transmutacéo de objetos usuais em objetos
da arte realizada por Duchamp permitiu que outros seguissem seus passos e até
hoje sua obra marca o trabalho de muitos artistas contemporaneos.

A fotografia ndo ficou distante dessa transmutacdo de objetos reais em
imagens que incitam o pensamento e propdem novas pistas para se pensar o
mundo e tudo que ele abarca. Neste trabalho sobre o descarte a fotografia tem
revelado sua eficiente poténcia visivel, a realidade fotografada n&o resulta
unicamente do agenciamento tecnoldgico especifico mas da acdo sensivel e
transformadora da artista, na intencdo de uma conscientizacdo sensivel do
descarte, pois a natureza precisa desse cuidado.

Eficaz na abordagem das questdes ambientais, a fotografia indica caminho
de acesso ao conhecimento e inova o0 panorama das artes visuais, através de uma
estética fotografica que mostra, que sensibiliza em prol de possiveis solu¢des de
guestdes ambientais, tais como as causadas pelo descarte em geral. Sontag (2008)
faz uma reflexdo sobre diferentes conceitos de fotografias, dizendo que, antes de
conhecer é necessario reconhecer, por isso distingue fotos que sdo consideradas

documentos e fotos que sao arte.

As fotos das terriveis crueldades e injusticas que afligem a maioria das
pessoas do mundo parecem nos dizer — a nés, que somos privilegiados e
estamos relativamente seguros — que temos de ser despertados; que
temos de querer que se faga algo a fim de cessarem tais horrores. E ha
também fotos que parecem reclamar um tipo diferente de atencéo. Para
esse corpo de obra em andamento, a fotografia ndo € uma espécie de
agitacao moral ou social, destinada a nos incitar a sentir e a agir, mas sim
um projeto de notacdo. Olhamos, registramos, reconhecemos. Essa € uma
maneira mais fria de olhar. E a maneira de olhar que identificamos como
arte”. (SONTAG, 2008, p.139)

Parece ser esse o caso de Muniz, que, a0 mesmo tempo, mostra uma
realidade, mas acima de tudo faz da foto realizada uma obra de arte. Sontag

descreve como forma de conhecimento, identifica-se com a arte e valida a fotografia
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como objeto contemporaneo da arte, amplamente utilizado nas pesquisas poéticas
de Vik Muniz e tantos outros artistas preocupados com as questbes ambientais.
Muniz realiza experiéncias que questionam as formas tradicionais de construcao
imagética, colocando a fotografia como matriz, suporte intermediario e resultado
final da obra, manifestando novas estéticas, além de vinculos culturais e sociais do
entendimento do artista sobre a funcdo social da arte.

Na minha pesquisa, ao visitar uma sucata, para fotografar, observo seu
conteudo, exploro as possibilidades estéticas contidas no material encontrado, de
modo que a banalidade do objeto descartado se metamorfoseie, a fim de que a
metamorfose ultrapasse o espaco fotografado e sensibilize olhares, pela poténcia
imagética da fotografia esperando que essa poténcia alcance muitos olhares,
transforme atitudes e indique caminhos para uma tomada de consciéncia voltada
para o cuidado com 0 meio ambiente.

Acredito que € responsabilidade de todos contribuirmos para que o mundo
seja preservado de uma devastacdo sem retorno, sem amanha para outras
geracdes. Se diminuirmos o consumo e reciclarmos o descarte € o caminho possivel
em direcdo de um mundo preservado, o que cada um de nés pode fazer para
alcancarmos esse objetivo?

Como em toda pesquisa de campo, a minha pesquisa sobre o descarte em
Santa Maria e seus arredores revela uma realidade preocupante. Fotografei locais
diferentes, lugares urbanos e nos arredores da cidade, observando a diversidade
de objetos descartados sem cuidado necessario, entre eles, inclusive objetos que
poderiam ser reciclados, beneficiando outras pessoas e projetos sociais que podem
dar-lhes um destino util.

O contraste de luzes ou o contraste cromatico dos objetos na fotografia,
Figura 31, cortada pela sombra no meio do arranjo, conduz o olhar do espectador
num trajeto visual que permite varias inferéncias, uma delas em que um dos
materiais sobrepfe-se sobre o outro, parecendo encobrir, sem impedir a
degradacdo de ambos. A graduacdo cromatica entre os tons de amarelo, laranja,
vermelho e creme, em contraste com o escuro da sombra entre os planos, séo
visualmente interessantes. Os circulos cortados no objeto, no primeiro plano, tem o
mesmo diametro, conferindo unidade a peca. Talvez revele o caminho e um meio
propicio de troca com a sociedade, especialmente em Santa Maria, considerando

gue muitos olhares serdo atraidos a cena, para ver com mais atencdo o descaso



em relacdo ao meio ambiente, requerendo a prevencgao devida ao descaso que a

cerca em se tratando de cuidado, zelo e preservagdo a natureza.

Figura 31 — Jane Zofoli — S/titulo, (2019) - Fotografia 30x21cm - Santa Maria, RS
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Fonte: (ZOFOLI, 2019).

A fotografia, Figura 32, vislumbra um certo equilibrio estatico caracterizado
pela decomposicdo da carcaca de um veiculo, acentuado pela porta que cai de sua
estrutura, reforcando o estado de degradacdo do veiculo abandonado. As cores

suaves, neutras, potencializam o desgaste proporcionado pela exposi¢cdo. No
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primeiro plano da fotografia verificamos a natureza fazendo seu papel, abragando o
objeto degradado como se mostrasse que aquele ndo é seu lugar. Ao mesmo
tempo, tem-se uma ruptura na imagem, onde se vé o azul do céu, o verde das
arvores ao fundo, emoldurando a fotografia, onde o metal da peca desgastada, em
contraste com os elementos naturais, confere a composicao um efeito inquietante
ao olhar do espectador. Esta fotografia € o exemplo que certifica 0 descompasso
entre as acdes quotidianas e as a¢des sustentaveis capazes de trazer um equilibrio

nos dias atuais.

Figura 32 — Jane Zofoli - S/titulo, (2019) - Fotografia 30x21cm - Santa Maria, RS

Fonte: (ZOFOLI, 2019).

A fotografia, Figura 33, revela diversos materiais colocados em sobreposicgéo,
num arranjo denso em algumas partes e espacial em outros, sugerindo escultura.
No primeiro plano sobras de materiais metalicos. Nota-se trés hélices em tamanhos
diversificados, que, alinhadas, em sequéncia, imprimem movimento a cena. A
diferenca de texturas dos materiais, somadas as cores muito proximas em tons de

verde, azul e creme completam a harmonia da composicdo. O que se sobrepde,
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contudo, no contexto geral, € mais uma demonstracdo de descaso com 0 meio

ambiente.

Figura 33 - Jane Zofoli - S/titulo, (2018) - Fotografia 30x21cm - Santa Maria, RS

Fonte: (ZOFOLI, 2018).

3.2 CONTEUDO ESTETICO DO LIXO

A arte contemporanea permite discutir e problematizar qualquer tema; isso
me conforta com a possibilidade de desenvolver uma pesquisa de acordo com seu
tempo, que possa contribuir com um pensamento poético sobre um dos problemas
graves de hoje, o descarte inconsciente. Portanto, neste projeto, a fotografia permite
visualizar e pensar as possibilidades contidas nos materiais da néo-arte, e

transforma-los em objetos da arte.
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Os materiais e objetos reutilizados simbolizam os meios de um tempo, e
notamos que € natural que um material usado encontre-se como material apropriado
pela arte. O modo de viver contemporaneo, voltado para o consumo exagerado, faz
dos objetos que consumimos hoje o lixo de amanha, que cresce em proporgdes
nunca vistos. Neste sentido a arte tem um papel que revela esse moto de vida.
Sempre haverd um ou outro artista trabalhando com materiais com tais
caracteristicas e aproximacdo com a vida de todos nos.

Tratando-se de uma pesquisa poética, os trabalhos que realizei ao longo
deste mestrado, iniciaram-se com a fotografia, articulando-se com outras propostas
artisticas, como instalacéo e projecao, mesclando imagens buscadas no cotidiano
urbano da cidade de Santa Maria e arredores. Toda a pesquisa foi construida a
partir da percepcéo e apreensdo do pensamento proprio da fotografia, mas com
acOes artisticas que aceitem outras formas de expressdo, que enriquegam minha
poética. A pesquisa foi inicialmente realizada no reconhecimento de campo, com
olhar de pesquisador do descarte a arte, num olhar fotografico sobre o lixo e os
problemas ambientais, invisiveis para quem se recusa sequer vé-los e reescrevé-
los, nesta proposta em arte.

O trabalho realizado foi fruto de reflexéo a partir do descarte urbano de Santa
Maria, RS. Como cidada residente nesta localidade interessada no destino do
descarte, minha atitude foi observar o descarte pessoal desta pesquisadora, no
espaco temporal de uma semana a um més. Isto levou-me a pontuar, no intervalo
de trinta dias, os objetos descartados em minha casa e vizinhanca.

Inicialmente pareceu uma acdo comum, mas, a medida que acumulava os
residuos solidos reciclaveis em caixas, na garagem de minha residéncia, ao invés
de deposita-los nos containers especificos, na rua em frente, tive certeza que a
proposta para este projeto de pesquisa € viavel para uma proposta de mudanca de
habitos em relacdo ao meio ambiente.

O aluminio € um dos metais mais abundantes no mundo moderno, e a foto
abaixo, Figura 34, causa impacto positivo, por ter sido recolhida, sendo 100%
reciclavel. Na verdade, o aluminio pode ser reciclado infinitas vezes, e, em cada
intervalo, servir de motivacdo para o social, a partir de seu recolhimento. E
justamente isso que a fotografia mostra, ou seja que o material foi armazenado, mas
0 que elarevela vai além disso. Ela indica que existe um outro fim, um outro destino;

atil porque reutilizavel, essencial para a preservacdo do meio ambiente em geral.



Essa fotografia retrata uma producdo em série, ela que, por sua vez, é a arte
suscetivel da reproducao, inferida como uma expressao que impulsiona a tendéncia
cultural de uma época, permite pensar no excesso e a necessidade do descarte a
gue somos submetidos. O conjunto monocromatico das pecas é esteticamente
agradavel ao olhar. O azul no quadrante superior da fotografia contrasta com o

fundo escuro, trazendo harmonia para a composicao.

Figura 34 — Jane Zofoli - S/titulo, (2019) - Fotografia 30x21cm - Santa Maria, RS

Fonte: (ZOFOLI, 2019).

A fotografia das tampinhas coloridas, Figura 35, ap0s terem cumprido a
funcdo de manter intacto algum produto, perdem a utilidade inicial, sendo jogadas
nas ruas, nas calcadas, ou nas areias das praias. Se jogadas ao mar, o mar as leva,

mas as devolve. Recolhidas, remetem a conscientizagdo ambiental, prevendo seu
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direcionamento a uma arte possivel de ser inventada. Esteticamente, a cor &
vibrante, priméria, e a forma circular dos objetos pequenos é impactante, parecendo
expandir para além do recipiente que as envolve. As diversas camadas do entorno
conferem ideia de movimento a fotografia. O material que contém as pecas
emoldura a cena. No processo de uma poética fotografica a perspectiva de

interacdo tem um papel fundamental no descarte revelado.

Figura 35 — Jane Zofoli - S/titulo, (2019) - Fotografia 30x21cm - Santa Maria, RS

Fonte: (ZOFOLI, 2019).

As formas divergentes na fotografia, Figura 36, ddo a impresséo de terem
sido colocadas milimetricamente no espaco em que se encontram. Na realidade,
em cores variadas, os objetos que aparecem estdo “deformados”, amassados e

apresentam uma volumetria alterada. O colorido vibrante de algumas garrafas e



latinhas contrasta com a transparéncia de outros objetos. Contrastam, sobretudo,

com a consciéncia necessaria ao descarte responsavel.

Figura 36 — Jane Zofoli - S/titulo, (2019) - Fotografia 30x21cm - Santa Maria, RS

Fonte: (ZOFOLI, 2019).

A fotografia, Figura 37, apresenta lampadas feitas de materiais bastante
resistentes, e ao fotografa-las remetemos a opcdes criativas, huma tentativa de
provocar olhos atentos a re(criacao), provavelmente ndo pensadas por aqueles que
depositam indiscriminadamente tais residuos na natureza. Curvas e outras formar
perfazem essa imagem, que sugere o desvanecer de um objeto ja utilizado, de “vida
util” pré-determinada, que ja se apagou, sendo que a repeticdo dos objetos na cena
lembra a grande quantidade dos mesmos, irresponsavelmente, descartados sem
critério, nem preocupacao. A transparéncia do vermelho contrasta com o brilho do

branco e deixa a mostra os metais contidos no interior da lampada, dando um toque
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delicado a cena. Podemos observar que embora esse seja um objeto sem arte,
subsiste uma estética certamente surpreendente, trabalhada pela fotégrafa e
agenciada pela técnica fotogréfica. No entanto, o que prevalece é o pensamento e
a consciéncia em relacdo a decomposic¢ao total de objetos como esse, em um tempo
gue pode durar um incontavel nUmero de anos.

Figura 37 — Jane Zofoli - S/titulo, (2019) - Fotografia 30x21cm - Santa Maria, RS

Fonte: (ZOFOLI, 2019).

No contexto de objetos do meu cotidiano, a fotografia que vemos, Figura 38,
revela uma composicéo de talheres destinados ao descarte, reunidos por mim no
periodo de um més, durante internacéo hospitalar para uma cirurgia ortopédica, em
2019, totalizando 1800 pecgas. A imagem iconica revela o problema do desperdicio
e da auséncia de atitudes conscientes diante do reciclavel, remetendo a producéo

desenfreada e contraventora da realidade. O impacto emocional pela nogédo de
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guantidade de uma producdo teimosa e descabida é evidente. As pecas brancas
sobrepostas, em suporte branco e preto parecem soltas no espago da cena,
conferindo profundidade a fotografia. Na parte inferior o preto do fundo realca o
branco do material descartado, imprimindo luz e sombra ao trabalho. Esse tipo de
acao, por menor que seja, chama a atencao e, espero, leve a pensar sobre as

consequéncias do descarte desse material no meio ambiente.

Figura 38 — Jane Zofoli - S/titulo, (2019) - Fotografia 30x21cm - Santa Maria, RS

Fonte: (ZOFOLI, 2019).

Na fotografia, Figura 39, a transparéncia evidenciada nos objetos
sobrepostos € efeito de incidéncia de luz indireta de uma lampada azul, colocada
préxima aos objetos, que resultou num contraste de azul luminoso em fundo preto.
Essas fotografias, resultantes desta pesquisa em artes visuais tem a intencao de

revelar o fruto do descarte da sociedade, buscando ressignificar pelo olhar, o
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material e a consciéncia de quem usa e descarta, irresponsavelmente, em larga

escala. Um contraste com a necessidade de reciclar.

Figura 39 — Jane Zofoli - S/titulo, (2019) - Fotografia 30x21cm - Santa Maria, RS

Fonte: (ZOFOLI, 2019).

Todo processo de instauracédo de uma obra implica o vai e vem da realidade,
as inimeras imagens que o pensamento confronta e decide qual delas corresponde
ao desejo de quem realiza. Nesse contexto de arte e descarte a artista japonesa
Sayaka Ganz também docente da Universidade de Indiana, nos Estados Unidos
produz esculturas ecologicamente corretas, que reutilizam objetos no fim de sua
vida atil. Ganz conta que foi inspirada por crencas xintoistas japonesas que dizem
gue todos os objetos tém espiritos, e aqueles que sao jogados fora "choram a noite
dentro da lata de lixo". Com essa imagem vivida em sua mente, ela comecgou a
coletar materiais descartados como utensilios de cozinha, oculos de sol,
eletrodomésticos, brinquedos, dentre outros e a inclui-los em suas obras de arte.
Ao produzir suas obras, Ganz recupera e regenera 0S materiais em questdo e

propbe um consumo mais racional dos insumos, dando continuidade ao ciclo da
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natureza. A obra de Ganz introduz mais uma chance de vida para esses materiais
gue seriam descartados, provavelmente, de forma incorreta, e degradariam o

planeta. Na obra o material se revela (Figuras 40 e 41).

Figuras 40 e 41 — Sayaka Ganz — Sttitulo, (2017) — Esculturas - Foto Itau Cultural

Fonte: (ECO CYCLE, 2019).

Ganz usa plastico branco e preto nas escultura, ressaltando luz e sombra, no
espaco natural. As imagens mostram o gesto da artista que parece desejar que 0s
animais criem vida e saiam do estado de inércia.

Essa artista relata ainda que construir essas esculturas a ajuda a
compreender a situacao atual do planeta. "Isso me lembra de que mesmo que exista

um conflito agora, existe uma solucdo na qual todas as pecas podem coexistir em
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paz. Nas minhas esculturas eu transmito uma mensagem de esperanca”, diz. Para
Sayaka Ganz, o papel dos artistas em um momento de crise climéatica € mostrar o
quao bonito e util o lixo pode ser. "Quando a gente enxerga isso como beleza, nos
Ihe damos valor. E se valorizarmos 0s noSsos recursos, nés iremos produzir menos
lixo", conclui (GANZ, 2020).

A medida em que evoluimos em tecnologia parece que nos desconectamos
com a natureza, e a importancia em preserva-la. Nesta mesma perspectiva de
preservacao, o fotégrafo Alejandro Duran, apaixonado por belezas naturais, fez
diversas fotografias baseadas em elementos de lixo descartado na natureza,

transformados numa instalacdo em arte (Figuras 42 e 43).

Figuras 42 e 43 — Alejandro Duran — Lavado (2015) — Costa Caribenha - Instalagéo
lixo marinho

Fonte: (Disponivel em: https://marsemfim.com.br).

Duran coleta o lixo internacional lavado na costa caribenha do México e o
transforma em obras de arte de estéticas inquietantes, que nos despertam para a
ameaca da poluigcéo por plasticos. Através da fotografia e instalagéo, seu projeto de
longo prazo, “Lavado: transformando uma paisagem lixeira’, examina as
intersec¢des dificeis do homem e da natureza, revelando o impacto generalizado da

cultura de consumo no mundo natural. Nascido na Cidade do México em 1974,



Alejandro agora esta baseado entre Brooklyn, Nova York e Sian Ka'an, México,
onde continua a recolher lixo para o projeto Lavado.

Existe uma vertente ecoldgica no trabalho de Ganz e Duran, que procura
contribuir para a diminuicdo da quantidade de desperdicios no planeta. Eles
acreditam que, mais do que condenar o uso do plastico e a procura de uma vida
mais cémoda, o papel do artista estd em mostrar como dar uso criativo ao que a
sociedade descarta, revelando a beleza contida nos objetos. Pode-se dizer que a
intencdo desses artistas comporta uma forma de sensibilizagdo que visa uma
mudanca de comportamento através de uma estética operada nos objetos assim
reciclados.

Esse pensamento faz eco com o meu fazer artistico. Um ponto de
aproximagdo com o trabalho desses artistas reside na estética originada de algo
insignificante como o plastico. Sem duvida que com esse conteudo estético,
tendemos a valoriza-lo, a ndo desperdica-lo. Outro ponto em comum que observo é
a preocupacdo com o meio ambiente, expressa nas fotografias do meu trabalho.
Acreditando que, em se tratando de meio ambiente e sustentabilidade, ndo ha
somente grandes acfes com impacto internacional como a dos artistas Ganz e
Duran, que meu trabalho de pesquisa em nivel de Mestrado, ganha sentido por ser
local e colocar no centro de questionamentos o que se faz e o que ainda falta fazer
em Santa Maria. Este trabalho n&o limita minha vontade em estender a pesquisa,

para além de Santa Maria.

3.2.1 Desc-arte e 0s rejeitos da arte

Procurando avancar a realizacéo de fotografias durante o Mestrado, circulei
pelos mais diversos lugares de Santa Maria e regido. Esses lugares incluem a
prépria Universidade Federal de Santa Maria (UFSM). Durante a Docéncia
Orientada, (DO) no segundo semestre de 2019, propus aos alunos de graduacéo,
turma da disciplina de Fotografia, que fizéssemos exercicios de campo,
fotografando materiais descartados no entorno do Centro de Artes e Letras da
UFSM, (CAL).

A UFSM segue o Plano Nacional de Residuos Solidos (PNRS), com
disponibilidade de containers especificos para cada tipo de residuo descartado.

Constatamos, no exercicio proposto, descartes nos locais apropriados. Porém,
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também encontramos materiais diversos, como latas, vidros, sacolas, plasticos,
jogados aleatoriamente nas ruas, estacionamentos e bosques do campus. Essa
constatacao foi reveladora, e causa desconforto, pois sendo a UFSM um local de
pesquisa, de educacdo em todas as areas, onde héa diversidade de cursos com foco
no meio ambiente e na sustentabilidade, ndo seria esse o esperado. Nas Figuras
44, 45, 46 e 47, apresento fotografias das composi¢cées que fizemos utilizando
alguns desses materiais recolhidos no Campus.

Figuras 44, 45, 46 e 47 — Desenho expandido sobre papel cartdo 40x40cm (2019)

Fonte: (ZOFOLI, 2019).



Esse trabalho com os estudantes da graduagcdo motivou-nos a seguir a
discussao, na aula seguinte, sobre o que vemos em todos os lugares, e,
especialmente no ambiente da UFSM e a responsabilidade que devemos ter para
com ele. Em tal contexto, o foco foi a fotografia como meio que permite sensibilizar
e, quem sabe, provocar novos habitos.

As fotografias realizadas pelos estudantes foram copiadas em papel
fotografico e apresentadas em aula onde fizemos andlises compositivas das
mesmas; e discutimos o conteddo representativo das fotos, apontando as
consequéncias do descarte no meio ambiente.

Finalizando minha docéncia orientada, propus aos estudantes que
escrevessem suas impressodes sobre o trabalho realizado no espaco tdo proximo a
nos, que & o campus universitario. Esse trabalho poético centrado no descarte
permitiu, através do olhar fotografico, enfatizar as questdes dos rejeitos que
produzimos nos perguntando: de que maneira nossa comunidade académica, a
gual pertencemos, poderia contribuir com acfes mais abrangentes numa pratica
consciente sobre a sustentabilidade do Meio Ambiente? Nao seria esse um papel
social da Arte?

Ao término da Docéncia Orientada, continuei a realizar fotografias no
Campus. Durante os deslocamentos pelo Campus, acompanhada por minha
orientadora, a professora doutora Darci Raquel Fonseca, nos deparamos com
objetos provenientes dos trabalhos de arte destinados ao descarte. O que fotografei
mostra que, ndo muito longe, o descarte tornou-se uma demonstracdo de que
precisamos mudar nossos habitos. Esse descarte contrapbe com a intencdo da
minha pesquisa e a0 mesmo tempo ilustra a necessidade e a importancia de acées
gue esclarecam e sensibilizem de maneira eficaz nossas acdes engajando-nos,
pois, nesse quesito, todo gesto tem sua importancia, que, somados a outros,
tornam-se grandes nesta causa.

Uma (des)equilibrada e quase dinamica disposicdo de elementos em cores
gue se assemelham, permeando elementos visuais que se contrapesam, permitem
um enguadramento quase emoldurado, nas cenas captadas no CAL; mostram,
segundo o meu ponto de vista fotografico, o descarte de objetos, mas, ao mesmo
tempo, revelam e confirmam que a estética do fotogréfico certifica este trabalho no
campo da arte. Entre a desordem de objetos aleatoriamente rejeitados (Figura 48)

e uma certa organizacao na composicao da fotografia (Figura 49), a confluéncia da
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arte com o descarte nos mostra a poténcia desse tema no meio socio cultural de

Santa Maria.
Figuras 48 e 49 — Jane Zofoli — S/titulo, (2019) - Fotografia 30x21cm — UFSM

Fonte: (ZOFOLI, 2019).

Nas fotografias, Figuras 50 e 51, os objetos descartados contrastam em
cores e texturas; em toda cena algumas pecas brancas, de gesso, contrastam com
outras em ceramica, Na figura 50, na parte superior da fotografia a madeira disposta
em posic¢ao vertical contém o material, numa moldura grosseira. A Figura 51 mostra
materiais diversos entre madeira e metal, numa (des)composic¢ao poética que revela

0 (des)compromisso com a preservacdo do local em que estao dispostos.

Figuras 50 e 51 — Raquel Fonseca — S/titulo, (2019) Fotografia 30x21cm - Santa
Maria, RS

Fonte: (FONSECA, 2019).



J& nesse mesmo espaco, figuras 52 e 53, e, por outro angulo, é possivel
outras inclusdes e conceitos, sem qualquer equilibrio, unindo diversos elementos,
de cores e texturas divergentes, uns mais facilmente degradaveis, outros menos,
mas todos eles quase mergulhados no chdo e na grama, em uma interacéo
destrutiva, causando um desequilibrio desconcertante aos olhos do espectador. Ao
fundo, figura 52, pequenas esculturas em branco e cinza preenchem o espago. A
madeira envolve a escultura do busto de mulher, parecendo fazer-lhe um afago. O
verde da grama emoldura a peca. A figura 53 apresenta dois planos, o primeiro com
um objeto retangular, desgastado pelo tempo, numa quase pose do material
descartado, 0 que parece ser uma mesa, captada em uma decomposicao de cor, e
supBe uma imagem fraturada na composicao total do que é revelado. Ao fundo
materiais de muitas formas.

Figura 52 e 53 — Raquel Fonseca — S/titulo (2019) Fotografia 30x21cm — S. Maria

I

Ry Ere
s 4

Fonte: (FONSECA, 2019).
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3.3 A SUCATA OCUPANDO O ESPACO

No encaminhamento de minha pesquisa de mestrado encontrei objetos de
interesse para um trabalho de desenho expandido que veio acrescentar a realizacao
poética instaurada. O material de descarte foi garimpado em diversas sucatas de
Santa Maria. Para o trabalho poético faco uma selecao, e estudo uma composicéo
gue valoriza cores, formas, buscando o agenciamento que permita a transfiguragéo
dos objetos do descarte para a arte.

A arte nas suas diversas vertentes tem o poder de revelar e de conscientizar
sobre os graves problemas ambientais que a sociedade contemporanea vive.

Na imagem, Figura 54, o descarte repousa sobre um capd antes
indevidamente descartado por alguém, a que agora se somam residuos solidos,
devidamente embalados e recolhidos, referendando a necessidade da educacgao

ambiental, como preservacao do meio ambiente.

Figura 54 — Jane Zofoli — Contemporaneo, (2020) — Instalacdo descartes sobre
metal - 1,50x1,00m — Foto: Jane Zofoli
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Fonte: (ZOFOLI, 2020).

Também remete ao consumo desmedido. Garrafas pet, de varios formatos

estao nos sacos de tecido reciclado, com trabalho em serigrafia, com palavras que



remetem ao tema desta pesquisa, como descarte, meio ambiente, sustentabilidade,
gravadas em cores vermelha, azul e amarelo.

A obra Objetos do Acaso, Figura 55, apresenta dois planos horizontais sobre
fundo escuro, com objetos circulares nas extremidades, que acentuam a
composi¢do. Tons de azul e branco conferem luz a tela. Objeto metalico cor bronze
une os elementos dispostos ao longo do espaco compositivo. Essa realizagao
poética comporta objetos proveniente de descartes, em suporte de Eucatex, e
recebe um tratamento final de tinta acrilica e sobras de verniz vitral sobre os objetos,

gue acrescentam colorido, tornando a cena mais intrigante, surpreendente.

Figura 55 — Jane Zofoli - Objetos do acaso, (2020) — Desenho expandido sobre
Eucatex - 1,00x0,80m — Foto: Jane Zofoli

Fonte: (ZOFOLI, 2020).
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A obra Aramados, Figura 56, é uma composicdo que utiliza sobra de
arames, e folha de zinco, cortada em tiras, sobre suporte de Eucatex em tinta
acrilica preta. O vasado da peca confere ideia espacial a obra. Os tons em branco,
cinza e preto iluminam a realizacéo poética. O descarte nessa proposta transfigura-
se em criagdo artistica, assumindo outro papel: de lixo para uma tela de desenho

expandido.

Figura 56 — Jane Zofoli — Aramados, (2020) — Desenho expandido sobre Eucatex -
1,00x0,80m — Foto: Jane Zofoli

Fonte: (ZOFOLI, 2020).

O uso de materiais diversos na realizacdo de obras artisticas € uma prética
presente em muitos artistas. O artista visual Nuno Ramos?* mostra interesse em
utilizar materiais diversos para fazer seus trabalhos. Ele faz suas composicées com

superficies que se avolumam e, para conseguir esse volume, ele utiliza arames,

24 Nuno Alvares Pessoa de Almeida Ramos (S&o Paulo, Sdo Paulo, 1960). Escultor, pintor,
desenhista, cendgrafo, ensaista, videomaker.
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latas, panos, possivelmente encontrados em locais de descartes. Esse agregar de
materiais projeta a superficie para os limites do suporte, transformando-o num
relevo, que induz o olhar para o tipo de material utilizado.

Vemos nas obras de Nuno Ramos um conteldo essencialmente estético.
Esse artista utiliza materiais descartados, explora o aspecto desgastado desses
materiais, conferindo-lhe um todo carregado de significados e faz dessa
ressignificacdo o meio de apresentacdo a ser compartilhada com o publico. Como
artista, experimenta muitos suportes: de 1988 até 1990, destacam-se quadros de
grandes dimensdes que recebem aplicacdo de diversos materiais, como parafina,

breu, lona e sucata de metal (Figura 57).

Figura 57 — Nuno Ramos - Sttitulo, (1988) Sucata sobre madeira, técnica mista,
(1000x588cm) — Foto: Itat Cultural

Fonte: (Itad Cultural Foto: James Lisboa Leiloeiro, 2018).

Acredito que meu trabalho aproxima-se do trabalho de Ramos pela utilizagéo
de materiais com cores, dimensdes e tamanhos diversos, que juntos conferem uma

estética vibrante. Porém vejo distanciamento pois interessa-me realizar um trabalho
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poético que va além dessa materialidade; minha intencéo é fotografar sucatas para
reciclar o olhar, propor a observacdo do objeto fotografado, para além da
transmutacao estética do mesmo. Portanto, apresentar essa proposta através da
fotografia € uma tentativa de evidenciar, através das imagens, esse contexto,
observando contetdo estético agregado de valor sociopolitico, indicando quao
danosos sdo os habitos de descarte impregnados em nosso pensar e agir

cotidianos.



4 A ARTE MUDANDO PARADIGMAS

Neste trabalho de pesquisa, centrado no descarte, proponho uma reflexao
sobre as relagbes da sociedade contemporanea, com o planeta que nos abriga.
Constatamos na sociedade atual, em diferentes situagbes, o descaso e, muitas
vezes, 0 egocentrismo humano no tratamento das questdes relacionadas ao
ecossistema. Com esse pensamento impregnado em todas as nossas acdes €
incontestavel o impacto negativo causado ao meio ambiente e a necessidade de um
trabalho que possa sensibilizar e, certamente, reverter esse tipo de comportamento.
A arte parece ter sido um meio eficaz que chama a atencdo e ensina com seus
proprios codigos o que outras atividades nem sempre conseguem com tanta
pertinéncia.

Através desta pesquisa poética com tema que integra a sustentabilidade,
procurei evidenciar as questdes ambientais na expectativa de aprofundar o
pensamento e contribuir com um trabalho artistico fundado nesse tema. Realizei
fotografias da diversidade de elementos de objetos descartados que constituem
uma fonte de recursos imagéticos para meu trabalho. Se no descarte esse material
€ rejeitado e inviavel economicamente, no meu trabalho, ganha nova vida onde o
estético e o inestético se cruzam e se transformam em imagem fotografica que
revela, por sua poténcia visual, e abre nova visao de um contexto que, muitas vezes,
nao queremos ver.

O desgaste da matéria dos elementos de sucata comporta um conteudo
precioso que exploro nas minhas acdes criativas, onde a fotografia condensa e
revela como sintese de minha sensibilidade; diferentes nuances, cores e formas
ganham outra forma, a forma da arte. Se o ar, a luz, o ambiente modificam os
objetos descartados, uma vez fotografados, eles se revestem de uma transformacao
suplementar que a fotografia produz; objeto artistico, a fotografia abre novos
destinos para cada material descartado.

Apesar do descarte, em principio, ndo constituir um material de valor estético,
reitero meu desejo de seguir transformando-o, pela arte, nesta pesquisa em artes

visuais.
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A experiéncia vivida neste processo de criacdo valida seu conteudo como
obra realizada. Segundo Rey (2002, p.129):%°

A obra se fazendo constitui-se numa utopia na medida em que a
idealizacdo de um projeto € como o lancar uma flecha: partimos de um
ponto determinado como uma mira, porém o ponto de chegada s6 podera
ser determinado pela trajetéria. Ndo podemos prever com exatiddo os
caminhos pelos quais a obra se concretizara.

Criar imagens de objetos do descarte na regido de Santa Maria, para minha
pesquisa, parece uma alternativa viavel e rica de informacdo a ser compartilhada,
uma vez ressignificada pelo olhar da fotografia, segundo minha visdo, meu ponto
de vista. Mudar essa realidade aparentemente insignificante em realidade
fotografada nos aproxima da seguinte reflexao:

Diante do insignificante, a fotografia faz nascer a poesia na foto e nos
olhares do criador e do receptor. Entdo, se impde o fato de que o objeto a
ser fotografado pode, as vezes, ser apenas um pretexto, 0 que ndo quer
dizer que seja indtil. E preciso, portanto, articular a estética do
insignificante a do “ao mesmo tempo”. Isso da um outro olhar ao mesmo
tempo as fotos da obra fotogréfica — verdadeiro mundo aberto aos outros
mundos da arte e aos mundos dos homens — e as coisas e aos seres: uma
obra fotografica nos questiona sobre a fotografia e sobre o mundo.
(SOULAGES, 2010, p. 228).28

Isso corrobora 0 pensamento em que nada parece impossivel para a arte,
tudo depende como dispomos o objeto, o olhar, a intencao.

Como meu objetivo sempre foi adequar as questdes da arte com as da
sustentabilidade, o lixo, a sucata sao fontes preciosas para a busca de uma imagem
onde a estética especifica das sucatas contribua também com uma ressignificacédo
do olhar das pessoas que se sensibilizardo com as questfes ambientais.

Modificar habitos enraizados em nossas rotinas diarias exige um
comprometimento pessoal que possibilite uma mudanca, que resgate o respeito
pela natureza que nos abriga. Seria a fotografia um instrumento capaz de confrontar

nossos habitos? Os trabalhos de artistas que tém a fotografia como meio de

25 Vive e trabalha em Porto Alegre, RS. Artista Plastica, Dra. em Arte Univ. Paris |, Fr. Desenvolve
producdo a partir de pesquisas em fotografia e tecnologia digital produzindo trabalhos em grandes e
pequenos formatos, videos, instalacdes, livros de artista.

%6 Frangois Soulage € um fil6sofo francés, critico de arte, especialista em estética da fotografia.
Desde 2000 é professor de estética do departamento de estética na Universidade Paris VIII.



expressao deixa pensar que sim.

Na Figura 58, fotografia de garrafas, cujos conteudos, provavelmente
embebedaram corpos e cegaram olhos, tdo desatentos a questdo ambiental. Na
disposicéo dos objetos mal descartados, a simbologia da vertigem humana depois
do prazer de consumir o licito. A fotografia foi feita numa tarde solar, a beira de um
riacho, e nos deixa a triste constatacdo que esses objetos, com prazos de
degradacgao muito longo foram jogados num mesmo local. Poderiam contribuir muito

para um processo de reciclagem ou reaproveitamento.

Figura 58 — Jane Zofoli - S/titulo, (2020) - Fotografia 30x21cm - Santa Maria, RS

Fonte: (ZOFOLI, 2020).

Na fotografia, Figura 59 objetos similares, em espessuras que diferem entre
si, empilhados, revelam infinitude no espago que foi criado, através da captagéo da
imagem, originando a ideia de repeticdo e de reproducdo. Essa continuidade atua
como geradora de combinagdes que tendem a se expandir, revelando que para arte
o limite de sua extensdo pode ser infinito. Os diferentes tons de cores entre o

marfim, o ocre e o marrom, imprimem luz a cena de objetos displicentemente
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jogados diretamente no solo, evidenciado por uma pequena porcédo de verde na

parte inferior da cena.

Figura 59 — Jane Zofoli — Sttitulo, (2019) - Fotografia 30x21cm - Santa Maria, RS.
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Fonte: (ZOFOLI, 2019).

O artista Henrique Oliveira?’ utiliza em seus trabalhos de arte materiais
descartados, que ficariam degradando na natureza. As obras sdo expostas em
galerias e museus do mundo, num deslocamento do lixo para a arte. Sem considerar
gue seu trabalho seja esteado numa politica de sustentabilidade, ele menciona
preocupacdo ambiental. Segundo o artista, em algumas obras utiliza materiais
retirados do lixo. Oliveira apresenta nessa tela, Tapumes, figura 60, uma colagem
e pintura sobre madeira.

Nesse trabalho relaciona a aparéncia da obra, feita de retalhos de tapumes

usados na construcao civil, que por sua vez foram sobras de arvores derrubadas,

27 Henrique Oliveira, Ourinhos- MG (1973), é um artista plastico brasileiro. Formado em Artes
Plasticas e mestre em Poéticas Visuais pela Universidade de S&o Paulo. Pintor por formacao, além
de obras sobre tela, explora construcdes tridimensionais na forma de instalagdes temporarias e
esculturas.
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processadas pela industria ao reuso de material e consequente diminuicdo de

consumo de novos materiais.

Figura 60 — Henrique Oliveira - Tapumes, (2009) - Rice Gallery-Houston. 2009.
Madeira 4,7m x 13,4m x 2m. Foto: Nash Baker

Fonte: (Juliana Cardoso Braga PhD in Design Universidade Federal Uberlandia.2009).

Penso que meu trabalho artistico aproxima-se da obra de Oliveira, pela
utilizacdo de material descartado em seus trabalhos. Como distanciamento acredito
gue a utilizacdo de matérias descartadas no trabalho do artista tenha somente
interesse estético; dessa forma ao transfigurar o material em arte, contribui para que
haja uma diminuicdo de danos a natureza. Ao contrario de Oliveira, meu interesse
€ provocar os espectadores, pela fotografia, para o consumo sem medida e o

consequente descarte.

4.1 A ARTE E AS QUESTOES AMBIENTAIS

E fato afirmar que, através do desenvolvimento econdmico, principalmente
apos a Revolugéo Industrial, no Brasil, a partir do século XIX que transformou e
impulsionou o crescimento da populagéo, a urbanizacdo trouxe com ela mudancas
significativas nos modos de producdo e consumo da sociedade brasileira
(FURTADO, 2005).
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A consequéncia direta desse processo pode ser comprovada no aumento da
producdo de residuos solidos, tanto em quantidade como em diversidade,
principalmente nos grandes centros populacionais. Atualmente, cada vez mais, o
consumismo tem afetado negativamente o meio ambiente, tornando essa pesquisa
uma fundamental reflexdo sobre os desafios que precisamos assumir diariamente,
para mudar as formas de pensar e agir em torno das causas ambientais. A arte, por
ser questionadora, utiliza materiais descartados, fruto desse consumo, como forma
de diminuir o impacto negativo no meio natural, tornando-se material precioso para
o fazer artistico. Segundo Chiarelli (1999), o lixo € um residuo encontrado como
forma de expressado de arte, e, muitas vezes, encontra “o seu sentido, seu unico
espaco de transcendéncia” (CHIARELLI, 1999, p. 258).

A producdao da artista brasileira Renata de Andrade, radicada na Europa, tem
empregado vestigios desse lixo como expressao plastica e de critica ao consumo

desenfreado (Figura 61).

Figura 61 — Renata de Andrade Resende - Objetos quadrados, (1992)
150x150x7cm Foto: Renata de Andrade Resende

Fonte: (Museu Victor Meirelles, 1992).

Seu trabalho apresenta a cole¢cdo de alguns objetos industrializados
descartados pela sociedade, como garrafas, tampinhas, sacolas plasticas,

papeldes, retirados das ruas e reciclados pela arte. Ao desprové-los da fungéo



original, esses objetos apresentam uma infinidade de significagdo e voltam a ter
sentido pela obra da artista.

Para Ferreira (2005, p.1), “a nossa civilizagado chega ao limiar do século XXI
como a civilizacao dos residuos, marcada pelo desperdicio e pelas contradi¢cdes de
um desenvolvimento industrial e tecnolégico sem precedentes na histéria da
humanidade”, pois o0 homem com sua visdo egocéntrica ignora o que esta
acontecendo com o meio ambiente; ao contrario, utiliza a natureza para depositar
os dejetos que produz.

As questdes ambientais tém exercido uma forte influéncia nos custos
econdmicos de produtos e servicos e a protecéo e a conservacao do meio ambiente
tém se tornado um importante campo de atuacdo para governos, industrias, grupos
sociais e individuos (TOCCHETTO, 2013). De acordo com a pesquisadora, o grande
desafio das empresas no século XXI € atender as necessidades da populacao
conciliando o desenvolvimento, com o respeito e a crescente presséo ambiental.

Para Leonardo Boff (2012), € uma questdo fundamental repensar novos
paradigmas sobre a Terra. Para ele, “repensar significa buscar um modelo de
desenvolvimento comprometido, acima de tudo, com a preservacao da vida no
planeta, ndo apenas no sentido dos cuidados com a natureza (ecologia natural),
mas de arquitetar um novo modelo de civilizacdo sustentavel do ponto de vista
ecoldgico (ecologia integral).” (AS QUATRO ECOLOGIAS, 2012, p.32)

Se pensarmos que sSomos uma pequena por¢gdo em relagdo ao Universo,
precisamos, com urgéncia, repensar nossos fazeres e, junto com isso, entendermos
gue estamos, inevitavelmente, interligados a tudo que compde o ambiente em que
estamos inseridos e, dele dependemos, seja em qual nivel de codependéncia ele
ocorra. E certo que a questdo ambiental foi chamando a atencdo, ao longo do
tempo, de cidadados de todo o mundo. As discussfes sobre a destruicdo do meio
ambiente, a possibilidade do fim de recursos ndo renovaveis do planeta e a
estimativa de catastrofes mundiais em décadas nédo distantes levaram as Nacfes
Unidas a promover uma Conferéncia para o Meio Ambiente Humano, em
Estocolmo, em 1972.

Foi durante essa Conferéncia que a Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU)
instituiu o Dia Mundial do Meio Ambiente, que passou a ser comemorado todo dia
05 de junho, e tem como objetivo principal chamar a atengdo da populacdo do

mundo inteiro para os problemas ambientais, bem como para a importancia da

97



98

preservacao dos recursos naturais, considerados inesgotaveis, por muitos de nos.
Também nessa Conferéncia, que ficou conhecida como Conferéncia de Estocolmo,
iniciou-se uma mudanca no modo de ver e tratar as questdes ambientais ao redor
do mundo, além de serem estabelecidos principios para orientar a politica ambiental
em todo o planeta, mas, apesar de sua importancia, os problemas nao se
resolveram.

A atuacdo do homem continua a ter impacto negativo sobre o meio ambiente.
A poluicao, o uso exagerado dos recursos naturais, desmatamento, desperdicio de
agua, esgotamento do solo, destruicdo de habitats sdo fonte de preocupacdes
constantes. Se os governos ndo mudarem suas politicas e ndés ndo adotarmos
mudancas imediatas nos nossos héabitos de vida diarios, 0 nosso futuro proximo
sera comprometido, comprometendo, inclusive, nossa sobrevivéncia.

Dentre os principais problemas que afetam o meio ambiente, nesta pesquisa,
destacamos o0 descarte inadequado de lixo, fruto do consumo exagerado da
sociedade contemporanea, a falta de coleta seletiva e de projetos de reciclagem,
Mais uma vez enfatizamos a necessidade de que os governantes e a populacao se
conscientizem e evitem a potencializacdo dos problemas ambientais.

Em Santa Maria, local onde realizo esta pesquisa ndo existe uma politica
especifica para o descarte; segundo Tocchetto (2020), a Prefeitura Municipal utiliza
0 modelo de coleta de reciclaveis utilizado na UFSM. Em novembro de 2019
podemos considerar que houve um avancgo nesse sentido, pois foram instalados 50
novos containers para coleta de produtos reciclaveis em Santa Maria. Os
equipamentos sao identificados como eco pontos. Para os moradores, a orientacao
agora é separar o lixo em casa. O que é material organico deve ser depositado nos
contéineres de cor cinza, que ja existiam, onde o lixo era depositado, sem selecao.
A patrtir da instalagdo dos novos containers, os itens reciclaveis, vao para os de cor
laranja. Papel, vidro, plastico e metal ja podem ser destinados, pelo container,
diretamente para a reciclagem. A campanha da prefeitura se chama Recicle no
Laranja. A coleta dos materiais € feita pela empresa Conesul. Conforme Gerson
Vargas Peixoto, Superintendente de Licenciamento, Controle Ambiental e Animal
do Municipio, o material coletado é destinado a Associacao dos Selecionadores de
Material Reciclavel (ASMAR). Porém, segundo Peixoto, isso ndo impede e até

facilita para que selecionadores de lixo também recolham materiais dos containers.



Sao 50 pontos de coleta dos containers cor de laranja, figura 62, na mesma
regido dos tradicionais cinzas. A expectativa € aumentar o nimero conforme a
aceitagdo da comunidade. Conforme a Prefeitura de Santa Maria, no municipio séo
produzidas cerca de 6 mil toneladas de residuos por més. Desse total, uma média
de 35% é de material reciclavel (papel, plastico, vidro e metal), 50% sé&o de residuos
organicos e 15% sao rejeitos) (PREFEITURA DE SANTA MARIA, 2020)28,

Figura 62 — Joao Alves — Prefeitura Municipal (2019) - Fotografia de container

reciclavel

Fonte: (GAUCHAZH.CLICRBS, 2019).

Tendo em vista 0 acentuado crescimento dos problemas ambientais, muitos
conceitos merecem ser revistos tanto pelos governantes quanto pela populagéo
para que os impactos sejam minimizados. Pesquisadores sinalizam que devemos
repensar nossas acdes sobre a Terra. Para eles, essas acdes devem ser
fundamentas em novos modelos de desenvolvimento. Isso “significa buscar um

modelo de desenvolvimento comprometido, acima de tudo, com a preservagéo da

28 Reportagem completa disponivel em: (gauchazh.clicrbs.com.br/ambiente/noticia/2019), durante
cerimdnia de entrega dos containers para 0s eco pontos.
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vida no planeta, ndo apenas no sentido dos cuidados com a natureza (ecologia
natural), mas de arquitetar um novo modelo de civilizacdo sustentavel do ponto de
vista ecologico (ecologia integral)” (BOFF, 2012, p. 32).

A mudanca deve ser mundial, mas € fundamental que cada um faca a sua
parte e que toda a sociedade reivindique o cumprimento das leis ambientais. Todos
nds devemos assumir uma postura de responsabilidade ambiental, pois sé assim

conseguiremos mudar o comportamento atual.

Cabe lembrar que os problemas que afetam a humanidade e o planeta
atravessam fronteiras e tornam-se globais com o processo de globalizacdo
gue se acelera neste final de século XX. Questdes como producéo,
comércio, capital financeiro, migracdes, pobreza, danos ambientais,
desemprego, informatizacdo, telecomunicacdes, enfim, as grandes
guestbes econbmicas, sociais, ecolégicas e politicas deixaram de ser
apenas nacionais, tornaram-se transnacionais. E nesse contexto que
nasce hoje o conceito de cidaddo do mundo, de cidadania planetéria, que
vem sendo construida pela sociedade civil de todos os paises, em
contraposicdo ao poder politico do Estado e ao poder econémico do
mercado. (VIEIRA, 1999, p. 68).

A Conferéncia de Estocolmo estabeleceu que: “A protecdo e o melhoramento
do meio ambiente humano € uma questao fundamental que afeta o bem-estar dos
povos e o desenvolvimento econémico do mundo inteiro, um desejo urgente dos
povos de todo o mundo e um dever de todos os governos.” (ONU, 1972).

Naquele momento ja se assinalava a necessidade da humanidade discutir o
presente em funcdo de um futuro que respondesse as necessidades das nacoes.
Segundo Gadotti (2000), foi a primeira vez que a preocupacdo com 0 meio ambiente
entrava na agenda internacional como um problema decorrente do crescimento
econdmico. Infelizmente, até 0 momento presente o problema persiste sem que se
tenha chegado a um consenso entre desenvolvimento econdémico, sustentabilidade
do planeta e as necessidades especificas de cada nacéo.

Para Guattari (2001), € necessario que o homem contemporaneo pense uma
maneira de equilibrar-se com a natureza. O crescimento demografico, a aceleracao
técnico-cientifica acarretam outros problemas, como por exemplo, o desemprego
desenfreado. Ha necessidade de um equilibrio para tentar barrar a deterioracao que
assistimos diariamente, como as redes de parentesco reduzidas, a vida doméstica

consumida pela midia. Continuando seu pensamento Guattari propbe uma



101

articulacéo ético-politica, a ecosofia?®, (conceito estudado por ele) entre o meio
ambiente, as relagdes sociais e a subjetividade humana.

Para ele, o que estd em questdo é a maneira de se viver no planeta daqui
em diante. O impacto humano no meio ambiente é evidente. Mas sera que essas
mudancas sao realmente intensas e duradouras a ponto de ficar gravadas na
rocha? E isso que os geologos discutem. Mas, enquanto a geologia caminha a
passos lentos — afinal uma montanha nao surge do dia para a noite —, o debate do
antropocentro continua em velocidade industrial. Para ativistas e ambientalistas, a
ideia da nova época praticamente retne tudo o que eles vém argumentando ha
décadas: de que a atividade humana esté interferindo no planeta colocando em
risco a prépria sobrevivéncia da humanidade: “é assim, a partir de uma posicao que
se pode dizer ‘humanista’, ou mesmo antropocentrista, que a natureza, de um modo
apenas indireto, € levada em consideracdo. Ela é apenas o que circunda o ser
humano, a periferia, e ndo o centro”. (FERRY, 2009, p. 30).

A afirmacéo de Ferry nos induz a acreditar que a natureza nao possui direitos,
o0 homem exerce o papel de destaque e de superioridade, esquecendo-se que ele
€ parte dessa natureza que tudo prové. A consciéncia afinada dessa condicéo pode
trazer o equilibrio necessario do homem com seu entorno.

O Museu do Amanha, no Rio de Janeiro, Figura 63, € um museu de ciéncias
aplicadas que explora as oportunidades e os desafios que a humanidade tera de
enfrentar nas préximas décadas a partir das perspectivas da sustentabilidade e da
convivéncia. Por meio de ambientes audiovisuais, instalacdes interativas e jogos
criados, o visitante € convidado a se engajar, por exemplo, em uma reflexdo sobre
a era do Antropoceno®®, quando o homem se tornou forca planetaria capaz de
alterar o clima, degradar biomas e interferir em ecossistemas. Sao abordadas

guestdes como o crescimento da populagcéo; o aumento da longevidade; os padrdes

22 O conceito de Ecosofia foi criado pelo fildsofo francés Félix Guattari, que expressa as formas
COmo 0s sujeitos interagem entre si e com 0 meio ambiente, a partir do conhecimento de praticas
ambientais sustentaveis no processo inclusdo do sujeito no meio ambiente e parte da natureza,
para preservacao e conscientizagao ...

30 0 Antropoceno é o nome de um novo intervalo de tempo geolégico proposto (provavelmente uma
época) que pode logo entrar na Escala de Tempo Geoldgico oficial. O Antropoceno é definido pela
influéncia humana na Terra, onde nés nos tornamos uma forga geoldgica a moldar a paisagem global
e a evolucdo do nosso planeta.
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de consumo; as mudancgas climaticas; a manipulacdo genética e bioética; a

distribuicdo de renda; os avancos da tecnologia e as alteragdes da biodiversidade.

Figura 63 — Museu do Amanh4, (2015) — Orla do Rio de Janeiro, RJ

Fonte: (Luiz Ackermann / Agéncia O Globo, 2015).

Cada vez mais temos consciéncia de que mudar habitos de consumo e
descarte é fundamental para a saude do ecossistema, mas € necessario que essa

mudanca seja fundada em pilares possiveis.

E evidente que uma responsabilidade e uma gestdo mais coletiva se
impdem para orientar as ciéncias e as técnicas em direcéo a finalidades
mais humanas. Ndo podemos nos deixar guiar cegamente pelos
tecnocratas dos aparelhos de Estado para controlar as evolugdes e
conjurar os riscos nesses dominios, regidos no essencial pelos principios
da economia de lucro. (GUATTARI, 2001, p. 24).

Sem duvida, precisamos refletir sobre esse estado contemporaneo de
pensar, fundamentado principalmente no lucro, e de certa maneira tentar reverter
esse pensamento vigente em ac¢des comprometidas com a sustentabilidade do
planeta, que, no final de contas, implicam na existéncia de um futuro possivel, ou
nao. Acredito ser possivel valer-nos da arte para questionar os problemas
ambientais com o objetivo de fundamentar reflexdes dentro de um ativismo cultural
voltado a ecologia. Através de trabalhos artisticos podemos evidenciar a relacao

perturbada da sociedade com a natureza, incentivando a urgéncia de a¢des que
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ajudem na mudanca de hébitos e consciéncias. Nesse sentido, acredito que a
fotografia exerce um papel fundamental nessa relagdo da arte com a realidade
fotografada. Dar visibilidade ao que parece insignificante nessa reciclagem e criar
novos conceitos das aparéncias fotografadas, permite constatar que nada é
impossivel para a arte.

E nesse sentido que minha pesquisa em artes visuais tem a pretensdo de
contribuir, criando, pensando e interrogando a partir da criacdo artistica, onde o
sensivel perpasse as obras e mostre alternativas para que todos sejam atendidos
nas suas necessidades, num mundo mais sustentavel. O trabalho O Reverso,
Figura 64, propde uma reciclagem do olhar para os objetos inserviveis, que sao

frutos do descarte urbano, e que séo jogados de forma indiscriminada na natureza.

Figura 64 — Jane Zofoli - Reverso, (2019) — Foto montagem sobre sucata de aco
0,90x0, 50mx0, 50m. Foto: Jane Zofoli.

Fonte: (ZOFOLI, 2019).

Na elaboragdo do trabalho Reverso, através de foto instalacdo utilizo
diferentes matérias, com a intencdo de demonstrar variadas potencialidades de

materiais, como o aco de placas descartadas no ambiente urbano e o vidro com sua
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fluidez, transparéncia, onde sdo adesivadas imagens fotograficas de materiais
descartados. Muitas vezes, ao confrontarmos nossos pares com imagens
impactantes, pois ressignificadas através de expressdes artisticas, e, neste caso,
utilizando a fotografia, ultrapassamos a barreira do racional e tocamos o espectador.
Sensibilizar por imagens e as sensacdes que elas proporcionam, vale, muitas
vezes, mais que um discurso onde as palavras ndo fazem eco. Dubois assim se
refere ao falar em fotografia: “A foto € percebida como uma espécie de prova, ao
mesmo tempo necessaria e suficiente, que atesta indubitavelmente a existéncia
daquilo que se mostra” (DUBOIS, 1993, p. 25).

Baseada no conceito de corte de Dubois, em O Ato Fotografico, em que ele
afirma que a fotografia “é a arte da sele¢do”, onde o corte tem um papel destacado,
no meu trabalho O Reverso, esse corte tem uma implicagéo direta na reciclagem do
olhar voltado para o descarte urbano e industrial da sociedade atual. Posso dizer
gue a construcdo dessa experiéncia poética passa pelo corte, pois € a acao que
traz para a visibilidade o que no meio ambiente é nocivo, mas que, em contrapartida,
€ também decisiva da estética da fotografia realizada e requerida neste trabalho.

Cada vez mais, no mundo todo, artistas se comprometem trazendo com suas
obras uma efetiva contribuicdo para o pensamento relativo aos problemas que
afetam nosso Planeta. O artista visual Eduardo Srur®! realiza grandes intervencdes
urbanas, que chamam a atencéao de milhdes de pessoas para a questao ambiental.
A interferéncia no cenario urbano com esculturas flutuantes monumentais, na forma
de garrafas de refrigerantes, dialoga com a questao ambiental e faz um importante
alerta sobre os problemas vivenciados nas grandes cidades, como o excesso de

residuos.

E preciso reciclar as ideias, reciclar o olhar e a forma como enxergamos a
realidade e, principalmente, reciclar a funcdo da arte na sociedade,
propondo sua existéncia na vida das pessoas por meio de praticas e a¢cbes
mais acessiveis. A arte deve ir além do horizonte, romper fronteiras. Se
vocé tem medo, vista o colete salva-vidas e siga em frente. (PAGINA DO
ARTISTA E ITAU CULTURAL).

Para o artista, sdo fundamentais acbes que chamem a atencao, de forma

humorada, dos problemas causados pelos residuos urbanos jogados nas vias

31 Eduardo Srur nasceu em 1974 na cidade de S&o Paulo; o artista comego com a pintura e se
destacou nas intervencdes urbanas. Suas obras se utilizam do espaco publico para chamar a
atencdo para questdes ambientais e o cotidiano nas metrépoles, sempre com o objetivo de ampliar
a presenca da arte na sociedade e aproximéa-la da vida das pessoas
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publicas. Sua obra, Figura 65, remete ao contexto da paisagem urbana contaminada
para um significado ecolégico, com uma navegacao poética e compartilhada com o

publico, durante a intervencao.

Figura 65 — E. Srur- Intervencao urbana no Rio Tieté, Sao Paulo, (2008) - Foto: Gui
Yuji

Fonte: (Instituto Goethe e Artes Magazine, 2010).

Srur participou da Bienal Internacional de Arte Contemporanea da Ameérica
do Sul (Bienal Sur), na Argentina, em 2017 com essa obra, que, sem duvida, deu
uma visibilidade suplementar aos problemas que ela comporta.

Outra obra de Srur, Caiaque, Figura 66, apresenta dezenas de caiaques,
tripulados por manequins que flutuaram sobre as aguas poluidas do Rio Pinheiro
em Sao Paulo, SP e promoveram um curto-circuito visual na cidade A intervencgao
recria atividades de remo na metrdpole, até a década de 1920. O rio, contaminado,
é fruto dos habitos da populacdo e descaso do governo. O impacto causado pela
cena certamente foi importante para propor um novo comportamento nas milhares
de pessoas que passam diariamente pelo local. O artista, com seu trabalho sensivel,
certamente gerou reflexdes. Nas Ultimas semanas da exposicéo, o lixo da cidade

se juntou as esculturas, criando uma imensa ilha de residuos e alterando


http://www.goethe.de/ins/br/lp/kul/dub/bku/pt6907963.htm
http://www.artesmagazine.com/2011/10/artists-environmental-change-the-elusive-power-of-contemporary-art/
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radicalmente a composicdo da obra. Na figura, 0 momento em que a obra de Srur

fica “encalhada” no lixo.

Figura 66 — Eduardo Srur — Caiaque, (2006) - plastico e remos de aluminio,
manequins de plastico; 3,60x0, 78x1, 10m; - Foto: Eduardo Nicolau

Fonte: (NICOLAU, 2006).

Considero o trabalho de Srur grandioso. As intervencdes séo itinerantes e de
uma forma poética fazem uma critica ao consumo exagerado, neste caso, de
plastico. Por outro lado, ele também exagera ao utilizar grande volume de matérias
gue possivelmente ndo sejam ecologicamente sustentaveis. Esteticamente
interessante, ao mesmo tempo também polui. Na realizacdo de meu trabalho busco
utilizar materiais inserviveis, retirando-os do contato direto com o solo, para evitar
danos ao meio ambiente, pela infiltracdo causada pelo desgaste natural dos
materiais dando-lhes outro destino. Nesse sentido, vejo um distanciamento de Srur,

pois utilizo essencialmente material de descarte, para compor meu trabalho.
4.2 POETICA: UM OLHAR SOBRE O CADENA
O Arroio Cadena é o mais importante fluxo de agua de Santa Maria e passa

por 16 de seus 25 bairros. Infelizmente, apesar de sua importancia, suas margens

e o proprio riacho sdo tomados pelo descarte inapropriado. Sdo descartes de
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residuos quimicos: provenientes da industria, como Oleos, tintas, entre outros,
fisicos: como sofés, geladeiras, televisao, plasticos e bioldgico: como animais, e 0
pior, esgoto direto. Durante a pesquisa de campo defrontei-me com um riacho em
estado lamentavel, com um cheiro que beira ao insuportavel. Nas proximas
fotografias pretendo mostrar esse problema de ordem publica e tentar sensibilizar a
populacéo local e alertar as autoridades locais para que esse problema que afeta
todos nos, seja solucionado. Nesta realizacdo artistica, busquei focar a cor, o céu
refletido na agua, assim como um conteldo em nada poético dos objetos que
compdem cada fotografia realizada do Arroio Cadena.

A fotografia, Figura 67, mostra blocos de concreto e restos de ferro
despejados por um caminh&o, nas margens do riacho, certamente proveniente de
alguma construcdo. Séo blocos de tamanhos diversos que parecem apontar para a
mesma direcdo, numa organizacdo de formas, determinando ideia de volume e
tonalidade neutra, contrastando com a linearidade do ferro disposto em barras finas
a esquerda da imagem. O verde das folhas, a esquerda da fotografia, indica a
natureza, sufocada pelo descarte presente nessa cena. Que medidas sdo tomadas

para evitar esse tipo de descarte?

Figura 67 — Jane Zofoli - S/titulo, (2020) - Fotografia 30x21cm - Santa Maria, RS

Fonte: (ZOFOLI, 2020).
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Luz e sombra se apresentam nessa fotografia, Figura 68, em que objetos de
cores iguais ou similares se retorcem, gerando uma manifestacédo de ordem visual,
facilitando a identificacdo das estruturas compositivas descartadas, carregando na
identificacdo a sua ordem visual uma significacdo que ndo é passivel de ser
desligada de ininterruptas andlises. O amontoado de pneus deixados nas margem
do Cadena representam muitos danos ao ambiente. Além disso, o material desses
pneus poderia tem outro fim. O reaproveitamento correto dos residuos pode gerar

lucros e também, em contra partida, apresentar uma visdo sustentavel para o futuro.

Figura 68 — Jane Zofoli — Sttitulo, (2020), Fotografia 30x21cm - Santa Maria, RS

Fonte: (ZOFOLI, 2020).

O riacho, a margem e os produtos jogados. Esta € a cena que vemos de cima
da ponte, Figura 69, e, pela sua visibilidade extrema, diz muito dessa realidade vista.
As aguas, nos dias escaldante de fevereiro, ndo poderiam refrescar as criancgas, ou
até quem sabe, acariciar os pés de pessoas mais velhas que vivem nos arredores
ao invés de inalar a poluicdo que o riacho exala? Seria muito reivindicar outra
realidade para Santa Maria? Até quando as autoridades politicas continuarédo

tratando o Arroio como ponto cego quando ele é visto e, sobretudo sentido pelos
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odores que exala? A olhos vistos esse descarte se revela menos clandestino que
inconsciente. N&o seria o caso de educar e implicar a populacéo ribeirinha para que
cesse este tipo de rejeitos inadequados? Se a arte ndo pode tudo, aqui ela revela e
indica um problema que deve ser resolvido, a comecar por implicar os residentes

em acgdes que possam, sendo solucionar, minimizar este problema.

Figura 69 — Jane Zofoli — S/titulo, (2020) - Fotografia 30x21cm - Santa Maria, RS

Fonte: (ZOFOLI, 2020).

Imagem de animal silvestre vivo e notadamente “descartado” em riacho muito
poluido em Santa Maria, Figura 70, provavelmente, diante de um diagnostico
autbnomo de saude, a revelia das orientacdes de encaminhamento legal, ou por
receio de represalia por uma captura e aprisionamento contraventor? Representa
ainda esta imagem uma elevada despreocupacdo ambiental e sanitaria. Cada
variedade do que é descartado tem o préprio impacto emocional, e, nesta foto, ndo
se consegue generalizar. A mesma gera uma tempestade na alma e invoca uma

vitrine de sentimentos.
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Essa tartaruga marinha, que possivelmente alguém trouxe de alguma viagem
como souvenir, que provavelmente cresceu e perdeu a graca, restando-lhe o triste
destino do descarte. Esse, entre tantos outros descartes inapropriados, através da
visibilidade fotogréafica, ndo deixa de ser um grito de alerta para que uma solucao
sustentavel torne-se efetiva. Acredito que isto podera ocorrer quando as
associacdes de catadores, politicos e interessados falem de uma s6 voz
convocando a populacdo para a resolugdo de um problema de ordem publica que
atinge todos integrantes desta localidade.

Figura 70 — Jane Zofoli — Sttitulo, (2020) - Fotografia 30x21cm - Santa Maria, RS.

- -/-

Fonte: (ZOFOLI, 2020).

Observamos na fotografia, Figura 71, a agua do Riacho Cadena ao fundo,
abracada pelas arvores, vestidas de cores e trapos. Junto a elas restos de plastico,
sacos de cimento, latas, certamente jogados na calada da noite ou a luz do dia. A
fotografia pela sua forca de imagem testemunha uma triste realidade e, ao mesmo

tempo, deixa subentendido, pela sua composicdo estética, a necessidade de agbes
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coerentes com uma politica de sustentabilidade do meio ambiente. O descaso criou
uma instalacdo desastrosa que, no entanto, a fotografia estabilizou e transformou
em um ato de ver para pensar: percebe-se diferentes texturas nos materiais em
branco, palha e cinza, cortados por ocre e azul, que parecem uma palheta de cores
impressionista, sobre fundo escuro em tons chumbo conferem suavidade aimagem.

O verde das folhas e o cru dos galhos emolduram a cena.

Figura 71 — Jane Zofoli — S/titulo, (2020) - Fotografia 30x21cm - Santa Maria, RS

Fonte: (ZOFOLI, 2020).

Se a fotografia relane condicOes estéticas da realidade fotografada, ela
mostra também a sucata literalmente aterrada. Ela revela o nivel do descaso em
total desacerto com a natureza, que parece ter ficado com um breve espaco para
respirar. Nesse caso, configurando uma captacéo interna, de dentro para fora, na
imagem, que deveria ser simples e inspiradora, ela retrata a sobreposicdo do bom
senso sobre a irresponsabilidade e a consciéncia. Natureza desorganizada pela

acao (im)pensada do homem.
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4.3 DESC-ARTE: APRESENTACAO FINAL

Devido as circunstancias de isolamento social, causado pela pandemia
COVID 19, que assola o0 mundo neste ano de 2020, minha defesa de mestrado se
deu de modo remoto. Na impossibilidade de montar uma exposic¢ao na sala Claudio
Carriconde (CAL, UFSM), habitualmente reservada para esse fim, a montei em
minha casa para que a banca arguidora pudesse analisar o conjunto dos trabalhos
realizados. Acredito ter reunido um conjunto de obras significativas de
transfiguracdo do descarte a arte esperando que outros se sensibilizardo com um
problema que é de todos: o descarte consciente em vista de uma real

sustentabilidade do nosso meio ambiente (Figura 72).

Figura 72 — Jane Zofoli -Visao geral da Exposicéo, (2020) - Santa Maria, RS —Foto:
Raquel Fonseca

Fonte: (ZOFOLI, 2020).
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Figuras 73 e 74 — Jane Zofoli — Reciclaveis | e I, (2020) - Fotografia digital -Santa
Maria, RS — Foto Jane Zofoli

Fonte: (ZOFOLI, 2020).

Figuras 75 e 76 — Jane Zofoli - Fotografia Sucata em metal | e II, (2020) - Santa
Maria, RS — Foto Jane Zofoli.

Fonte: (ZOFOLI, 2020).
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Figura 77 - Jane Zofoli, Desenho expandido | e Il (2020) - Santa Maria, RS — Foto:
Jane Zofoli

Fonte: (ZOFOLI, 2020).

Figura 78 — Jane Zofoli, Detalhes desenho (2020) - Santa Maria, RS — Foto: Raquel
Fonseca

Fonte: (ZOFOLI, 2020).
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Figuras 79, 80 e 81— Jane Zofoli - Desc-arte; serigrafia e reciclagem domésticas
(2020) - Santa Maria, RS — Foto: Raquel Fonseca

Fonte: (ZOFOLI, 2020).

Figuras 82 e 83 — Jane Zofoli, Desc-arte; serigrafia e reciclagem domésticas (2020)
- Santa Maria, RS — Foto: Jane Zofoli

Fonte: (ZOFOLI 2020).

Esta mostra indica pistas para encaminhamentos futuros com opc¢des
comportamentais ou existenciais em prol de uma cultura conscientemente
sustentavel. Afinal, nossos objetos de consumo ndo se liquifazem uma vez
descartados; eles acarretam, com certeza, um imenso problema ecoldgico que recai
sobre a vida ambiental e, consequente, sobre seu grande predador, o homem. Os

sacos de tecido, com serigrafia contendo palavras como descarte, meio ambiente,
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fotografia utilizados para armazenar garrafas, lampadas, pilhas, do projeto Des-Arte
foi ofertado a Associacao dos Selecionadores de Material Reciclavel (ASMAR).

Os lacres de aluminio e as tampinhas de plastico que recolhi durante a
realizacdo desta pesquisa de Mestrado, Poética do desc-arte: fotografia e meio
ambiente em Santa Maria, serdo doados para um projeto que investe na reciclagem
para ajudar esportes adaptados em Santa Maria, incentivando e valorizando o
projeto Tampinha Paratleta sob a responsabilidade do senhor Denilson Souza.

Para visualizar a reportagem feita no decorrer da pesquisa acessar link
UFSM: http://coral.ufsm.br/midia/?p=42601.

Durante a pesquisa recolhi tampinhas e lacres de aluminio de muitas
pessoas, que continuardo a doacado. A coleta segue e entregarei para a professora
Cilene Martins, que me apresentou ao projeto.

Com isso acredito que a pesquisa em arte, além do objetivo de ressignificar
o olhar através da fotografia, sobre o descarte, também cumpriu uma funcao social.

Como complemento deste trabalho farei um artigo extraido do contexto desta
Dissertacdo, utilizando fotografias feitas durante o Mestrado e levarei para as
autoridades da Secretaria Municipal de Meio Ambiente de Santa Maria, como uma
contribuicdo de um trabalho académico sobre o descarte e suas implicagcbes com o
meio ambiente, ressignificado pelo olhar da fotografia para a sociedade de Santa

Maria.


http://coral.ufsm.br/midia/?p=42601
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A formalizacdo do conteudo tedrico desta pesquisa decorre da pratica
artistica centrada sobre o descarte na sociedade contemporénea. Portanto a
presente pesquisa se deve a um processo de conscientizacdo da relevancia de um
trabalho voltado para o descarte efetuado certamente de maneira equivocada na
natureza, é facil percebé-lo como um problema que cotidianamente se torna ainda
mais recorrente. Esta pesquisa de Mestrado em Artes Visuais na linha de pesquisa
em Arte e tecnologia, levantou muitos questionamentos entre eles a razao de minha
implicagéo nesse problema. Um turbilh&o de respostas me ocorreu, mas a que ficou
gravada foi: porque isto me inquieta.

Esse sentimento me move, e, vendo o mundo transformado em consumo
sem medida, com consequente descarte em escala geométrica, decidi que o que
me agita é o desejo de provocar com imagens, tentando, de alguma forma, mudar
pensares. E uma pretens&o arrojada, mas isso me motivou inicialmente. Adentrar
no mundo da pesquisa, especialmente da fotografia, para o propésito de
ressignificar olhares, numa proposta de trabalho onde a poética ocupa um lugar de
destaque foi o0 desdobramento da ideia inicial.

Nesses quatro semestres, vivi momentos de expectativas, de incertezas o
gue é normal nesse tipo de trabalho. Mas, na medida em que o tempo passava, a
pesquisa me fascinava mais e mais, exigindo outras leituras, pois a concluséo é que
nada sabia.

O projeto foi tomando forma e a pesquisa avancou literalmente. As fotografias
foram muitas e intensificaram-se, confirmando o descarte como material/objeto
pesquisado. A fotografia, o video, entre outras linguagens foi a forma de minha
expressao poética. Trabalhar com afinco, para entender essa poética, na sutileza
manual de que eu sou capaz, foi minha meta. Abusar da transdisciplinaridade, para
unir arte contemporanea, fotografia, descarte, meio ambiente. Na tentativa de uma
atividade que lembre minha melhor manifestacéo de ordem estética e comunicativa.
Fotografar descartes para provocar pensares.

Ampliar o pensamento que para a arte nhada € impossivel, uma vez que ela
responde as necessidades humanas. Entdo, mudar e ampliar a arte permite a

constatacdo de que, realmente, nada é absoluto. Por fim, gostaria de dizer que
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tenho a consciéncia de ter dado apenas pequenos passos para pensar o descarte
através de um olhar novo, ressignificado pela fotografia.

A partir da decisdo que tomei, redigi esta dissertacdo, abordando os
conceitos necessarios sobre fotografia, tais como visibilidade, transformacao
estética, arte e ndo arte, ressignificacdo, sustentando-as com tedricos relevantes
como Roland Barthes, Francois Soulages, Susan Sontag, Philippe Dubois, Walter
Benjamin. Dentre os artistas, os quais me auxiliaram as inferéncias necessérias dos
esclarecimentos pertinentes e as questdes da arte no descarte, em que Michael
Pinsky, Roland Barthes, Vik Muniz, Mandy Barker, Daniel Beltr4 foram enfaticos
para tal transcorrer. O tema e assuntos aqui estudados permitiram-me questionar e
indicar possiveis caminhos que possam minimizar os problemas causados pelo
descarte. Entre eles, o que fazer dos lixos que vemos nos leitos dos mananciais,
afetando negativamente os recursos naturais? Aceitar essa continuacdo sem que
Nnos preocupemos com a devastacao causada?

Pensando nisso, estou certa de que a fotografia contribuiu intensamente,
dando uma visibilidade que favoreceu um pensamento afinado sobre o problema do
descarte, considerando que sua forca transformadora vai além dos limites da propria
representacdo. Também destaco que a pesquisa_realizada em Santa Maria e seus
arredores representou uma importante referéncia ao presente desenvolvimento,
especialmente, no primeiro capitulo desta dissertacdo, revelando um panorama
inquietante e a urgéncia de acfes que permitam pelo menos tornar minimos 0s
efeitos de descartes cruéis e mal organizados que geram, por conseguinte, agentes
infinitamente poluidores. A experiéncia pratica, reafirmo, representa um caminho de
duplo sentido, considerando que ver e fazer ver, através da fotografia, o que na
realidade ja ndo vemos mais, ou, tampouco damos importancia, parafraseando um
poeta, lembra que a realidade mais de perto se vai mudando em medo de enxergar.
E enfatizo igualmente o questionamento: ndo estariamos aqui configurando ja o ato
de uma possivel politica sustentavel do descarte?

Ao abordar os objetos do descarte a poética se confirmava assim como a
estética deste objeto de estudo no transito do descarte a arte. Foquei principalmente
em objetos plasticos e metalicos, ja que a realizacdo poética da fotografia se
distancia aos poucos da bi dimensionalidade que Ihe € propria para ocupar o espaco
da foto instalac@o e da projecdo de videos. Igualmente os objetos de descarte sédo

utilizados em telas numa composicdo que cruza fotografias e desenhos
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devidamente sustentados. Em Adorno encontrei sustentagdo para o pensamento
tedrico pela sua visao critica do capitalismo e aceitacdo de novos materiais para a
arte. No processo poético, tendo tomo como referéncia Alejandro Duran, Nuno
Ramos e Sayaka Ganz, minha poética se construiu na tentativa de trazer uma
contribuicdo para a pesquisa em artes visuais e, finalmente, para a sociedade.

Concluindo o devido aprofundamento das questdes elencadas sobre o
descarte no campo das artes visuais, os problemas ambientais e fatores que levam
a degradacdo causada pela sociedade atual tiveram uma atencao particular, ao
considerar que a relevante contribuicdo da arte a sustentabilidade do meio
ambiente. Nesse sentido, revelando os problemas que interferem negativamente no
meio ambiente e que, por conseguinte, interferem negativamente a vida e devem
enfatizar o interesse de muitas outras pesquisas nessa area.

E um fato que a arte é questionadora e, particularmente, através da
fotografia, revela questbes que nem sempre percebemos de maneira natural,
considerando que ela apresenta com extrema visibilidade para além do que
rejeitamos.

Por todas as razdes aqui expostas, destaco ainda que € urgente que
ressaltemos a auséncia de percepcbes e preocupacdes relacionadas ao meio
ambiente especialmente, diante da observacdo que realizei em todos os tipos
possiveis de rejeitos em Santa Maria. E certo que através do trabalho em artes
visuais, Poética do desc-arte: fotografia e meio ambiente em Santa Maria, com
pretenséo de sensibilizar para além da esfera da cultura, destacamos a importancia
de acdes sustentaveis para nossa sociedade. Consciéncia que muitos artistas vém
despertando através de obras que engajam a populacdo a repensar atitudes e
gestos em favor do meio ambiente.

Considero também que os diferentes contextos em que realizamos
pesquisas e estudos representam um ciclo continuo, mediante a acdo de colocar
em pratica novos olhares e praticas necessarias a outras consideracdes mais
iminentes, inspiradoras e provocativas, Certamente outros estudiosos e académicos
poderdo continuar outras pesquisas com vistas a transformacdo da cultura
equivocada em relacédo ao descarte que hoje ainda persiste.

Escrever esta dissertacao trouxe uma oportunidade pessoal de repensar o
gue é notadamente feito e pensado em relagcéo aos cuidados com o meio ambiente.

A partir desta pesquisa espero, no minimo, gerar pensamentos inquietantes, que



120

funcionem como um complemento ao que expus e propus ao longo do que busquei
retratar.

Ademais, esta dissertacdo traz uma contribuicdo que indica pistas para
interpretacbes complementares para que possam dar continuidade e
aprofundamento a uma questdo tao relevante nos dias de hoje, o descarte. Como
nenhuma pesquisa esclarece profundamente a totalidade dos problemas que ela
aborda, quero acreditar que Poética do desc-arte: fotografia e meio ambiente em
Santa Maria ter4 novos (re)come¢os complementares e enriqguecedores para a

pesquisa em artes visuais.
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APENDICES
APENDICE A - TERMO DE CONSENTIMENTO DE MARTA TOCCHETTO

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
CENTRO DE ARTES E LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES VISUAIS
AREA DE CONCENTRACAO: ARTE CONTEMPORANEA
LINHA DE PESQUISA: ARTE E TECNOLOGIA

Termo de consentimento para publicacéao

Este termo refere-se ao projeto de dissertacédo intitulado “DESC-ARTE:
FOTOGRAFIA E MEIO AMBIENTE”, desenvolvido no Programa de Pés-graduagéo
— Mestrado em Artes Visuais/lUFSM, de autoria de Jane Andiara Soares Zofoli, sob
a orientacao da professora Dr.2 Darci Raquel da Fonseca. A presente pesquisa tem
como objetivo questionar o descarte através da criacdo artistica, no intuito de
sensibilizar através do olhar fotografico ressignificado. Os resultados desta
dissertacdo serdo divulgados na integra ou em partes, através de publicacéao
impressa ou online, com fins académicos e culturais. Nesse sentido, séao utilizados

fragmentos da entrevista transcrita abaixo:

Entrevista realizada com a professora Dr.2 Marta Regina Lopes Tocchetto, no
dia 14 de fevereiro de 2020

Eu Marta Regina Lopes Tocchetto abaixo assinado, entrevistado para a dissertacao
‘DESC-ARTE: FOTOGRAFIA E MEIO AMBIENTE”, autorizo a publicagao do texto

citado, e concordo que meu nome seja mencionado.

Marta Regina Lopes Tochetto

Data: 04 de marco de 2020
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APENDICE B — ENTREVISTA COM MARTA TOCHETTO

Entrevista com Marta Regina Lopes Tocchetto, no dia 14 de fevereiro de 2020, em
sua residéncia, em Santa Maria, RS. Marta Tochetto possui graduacdo em Quimica
Industrial pela Universidade Federal de Santa Maria (1980), especializacdo em
Tratamento de Residuos Industriais pela Pontificia Universidade Catolica-RS
(1997), mestrado em Engenharia de Produgéo pela Universidade Federal de Santa
Maria (1999) e doutorado em Engenharia, area Ciéncia dos Materiais pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (2004). Membro da Diretoria da
Associacdo Brasileira de Engenharia Sanitaria e Ambiental-secdo RS e professor
da Universidade Federal de Santa Maria. Tem experiéncia nas areas de Gestédo
Ambiental e Desenvolvimento Sustentavel, atuando principalmente nos seguintes
temas: gerenciamento de residuos industriais e aguas. Coordenou a implantacéao

da Coleta Seletiva Solidaria na UFSM. (Informacgdes de seu lattes 02.2020)

Jane Zofoli: Professora Marta, gostaria que vocé falasse sobre a politica de descarte
no Brasil?

Marta Tocchetto: O que norteia essa questdo é a Politica Nacional de Residuos
Solidos (PNRS). Os Estados e Municipios, por sua vez podem ter sua propria

politica.

J: Vocé sabe se Santa Maria possui uma politica propria de descarte?

M: A coleta de residuos solidos € uma questéo estratégica de gerenciamento. Santa
Maria ndo tem politica de descarte, ela esta engatinhando nesse setor. Por outro
lado, a aplicacdo da Politica Nacional dispensaria a necessidade de Politicas

Municipais, as quais poderiam considerar situacdes e peculiaridades locais

J: Professora, sabe se a Secretaria Municipal de Meio Ambiente é atuante nesse
setor?

M: A Secretaria Municipal de Meio Ambiente, Sandra Rebelatto tem muito boa
vontade. A atuacdo da Secretaria € incipiente, limitando-se aos procedimentos de
licenciamento ambiental. Uma de suas acdes, em relacdo ao gerenciamento de
residuos € a exigéncia de um plano de gerenciamento desses residuos nos

restaurantes de Santa Maria, porém observa-se que a questdo foi iniciada com



127

chamamento aos estabelecimentos para esclarecimentos e orientagdes, contudo
pouco da situacdo modificou, a maioria descarta nos containers publicos, os quais

deveriam conter apenas residuos de residéncias, ou seja, pequenos geradores.

J: E quanto ao uso de sacolas plésticas pelo comércio local, principalmente pelos
mercados, como funciona?

M: Esse € um assunto muito complexo. Os lojistas e supermercadistas sabem os
maleficios de tantas sacolas em uso, mas, ao mesmo tempo tem medo de perder
clientes se nado oferecerem sacolas plasticas para seus clientes. H4A uma
despreocupacédo na cobranca da logistica reversa, ou seja, todos os elos da cadeia
geradora deveriam agir no sentido do retorno dos materiais a reciclagem. A
fiscalizacdo do poder publico ndo ocorre. Sem cobranca, os geradores transferem
a responsabilidade para o elo seguinte da cadeia. Desta forma, nada é feito e vem
a célebre desculpa: a educacao é um processo demorado. Na minha opiniéo, falta
senso coletivo e responsabilidade dos envolvidos. E um eterno empurrar com a

barriga.

J: Professora Marta, no seu entendimento o que impede a utilizacado de uma politica
correta de descarte?

M: O maior empecilho é a visdo imediatista das pessoas. O que ndo me serve eu
jogo para fora da porta: faz de conta que o0 meio ambiente ndo é meu também.

O descarte doméstico € o pior, pois ndo tem fiscalizacdo. Um empurra para o outro

a responsabilidade.

A responsabilidade com um produto deve ser do inicio ao fim de sua concepcao.
Isso inclui o retorno para descarte correto/reciclagem/reducéo/reuso/tratamento.

J: Sabemos que Santa Maria esta disponibilizando h& pouco tempo, containers para
material sélidos reciclaveis, além dos anteriormente existentes para materiais
organico, em alguns pontos da cidade. O que vocé pensa sobre iss0?

M: Penso que, além da falta de consciéncia da populacdo carece uma politica de
educacédo por meio da Prefeitura, para que essa ac¢ao tenha éxito. Sabemos que
muito material organico é misturado ao material seco, contaminando-o. Nao resolve
panfletos por uns dias explicando. E necessario educar. A educacio é um processo

gue deve ser exercido por todos os envolvidos. Ndo é sé responsabilidade das
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escolas. O proprio setor empresarial deveria ser cobrado e incentivado a reducao,
por exemplo, ndo basta proibir canudos plasticos e liberar o uso destes em outros
materiais. Nesse caso, apenas ha a reconfiguracao de poluicdo. O problema em si

nao é resolvido.

J: E quanto a Universidade Federal de Santa Maria (UFSM)? Como vocé avalia
esse compromisso?

M: Atualmente a coleta de residuos UFSM, é referéncia para o Municipio de Santa
Maria. Existem containers espalhados em todo Campus, organizados por trés
tipologias principais: reciclaveis, organicos e rejeitos. Associacfes de catadores
habilitados fazem a coleta seletiva encaminhando para empresas compradoras que,
posteriormente enviam as recicladoras. Empresas especializadas recolhem
residuos especiais, como eletro eletrénicos, 6leo de cozinha, infectantes, quimicos
e outros. Ainda ha o recolhimento dos rejeitos pela coleta publica, os quais sao
destinados ao aterro municipal de Santa Maria.

J: Qual sua opinido sobre a pesquisa em Arte para o Descarte?
M: A Arte € a linguagem que tem o poder de sensibilizar as pessoas. Quando tu
levas esses conceitos, essas criticas para a sociedade, em forma de Arte, ela

transformadora. Mais eficaz do que simplesmente uma lei.

J: A Arte ndo tem uma funcgéo pratica, uma utilidade em si. O que vocé pensa da
atuacao interdisciplinar nas questdes de Arte?

M: Acredito que essa forma € que vai resolver muitos problemas de educacdao em
relacéo as questdes ambientais. Exemplificando uma acéo conjunta de um artista e
um professor de quimica, para citar minha area, os olhares diferenciados, podem
acrescentar uma visdo mais completa que abarca tudo, ou seja, as diferentes visdes
se completam. E como se fosse um dominé. A interdisciplinaridade oferece o maior

campo de atuacéo e melhores resultados.

J: Sei que realizas um trabalho nesse sentido na cidade de Santa Maria: fale sobre
ele.
M: Sim realizo um trabalho de transformagcdo de material, evitando que ele,

simplesmente, termine na natureza. Trabalho com mais ou menos dez pessoas, ha
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Associacdo de Apoio a Pessoas com Cancer (AAPECAN-Santa Maria),
transformando lonas de banners em utensilios Uteis como sacolas, bolsas,
nécessaires.

Esse trabalho também realizo no meu atelié, em casa.

J: Marta, por favor o que mais podes nos falar sobre o descarte responséavel?

M:Transformar diferente materiais e sucatas, € uma ideia necessaria. E fundamental
darmos uma sobrevida aumentando a vida Gtil ao que é descartado. E muito
importante que se dé um novo ciclo aos materiais descartados, evitando o simples
encaminhamento a natureza, causando poluicdo, destruicdo de recursos naturais

essenciais e a biodiversidade, atentando contra a vida e contra o planeta.

J: Professora Marta, agradeco sua contribuicdo e parabéns pelo seu trabalho.
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APENDICE C - VIDEO EXPOSICAO FINAL

Para acessar video apresentacao exposicao final Mestrado copie link abaixo:

Link do video
https://youtu.be/2s-riXOuzwU

Link do video
https://youtu.be/2https://youtu.be/2s-rfXOuzwUs-rfXOuzwU


https://youtu.be/2s-rfXOuzwU
https://youtu.be/2s-rfXOuzwU

