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Aqueles que fazem o artesanato ser
presenga na  contemporaneidade,
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cotidiano, ou motivados pelo puro
prazer de construi-lo com as proprias
maos.
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de tecer - neste caso, 0 croché.
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RESUMO

Esta pesquisa visou reelaborar para a linguagem da estamparia téxtil

aspectos formais das toalhas rendadas tecidas em croché

Abordou aspectos histéricos de sua origem, transformagdes técnicas e
evolugdo cultural pelas quais passou o artesanato do croché até os dias de hoje.

Na abordagem desse aspecto limitou-se ao croché na cultura do Rio Grande do

Sul.

Pretendeu-se integrar arte popular, arte erudita e arte industrial,
estabelecendo uma interagdo entre a cultura popular e seus icones; a leitura da
arte erudita com seus elementos de analise e construgdo formais; e a estética do
design, com a questio do processo de produgdo em série e demais critérios que

devem atender os produtos industriais.

Este resgate histérico vem ao encontro dos conceitos do design téxtil
brasileiro contemporaneo, que busca sua identidade cultural. E conhecendo seu
patriménio, potencialidades e limitagGes que o design nacional consolidara sua

imagem, podendo dialogar com a produg@o estrangeira, sem no entanto, perder
sua originalidade.




ABSTRACT

In this study an attempt was made to relate textile prints to the formal

aspects of crochet lace towels.

The historical aspects of its origin, technical transformations and the

cultural evolution through which crochet handicraft passed today were treated.

It was our intention to integrate popular art, classical art and industrial arts,
establishing interactions between popular culture and its icons; the reading of
popular art with its elementes of analysis and formal construction; and the
aesthetics of desing with the question of mass production and other criteria that

relate to industrial products.

This historical rescue meets with the concepts of contemporary brazilian
textile design, which is still procuring itscultural identity. It is in recognising it’s
patrimony, potentials and limitations that national design will consolidate its
image and be able relate with foreign productions without losign its originality.
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RESUMEN

Esta mnvestigacion visé reelabolar para el lenguaje del estamparia textil

aspectos formales de los mantiles de encaje tejidas en crochet.

Trat6 aspectos historicos de origen, transformaciones técnicas y evolucion
cultural pelas cuales pasé la artesania del crochet hacia nuestros dias. En este

estudio de este aspecto si limité al crochet en la cultura del Rio Grande del Sur.

Se ha pretendido integrar el arte popular, el arte erudito y el arte industrial,
estableciendo una integracién entre la cultura popular y sus simbolos, la lectura
de la arte erudita con sus elementos de analyse y construcion formales: y la
estética del dibrujo industrial, con la cuestién de los procesos de produccion serial

y ademas critérios que debem tomar en cuenta los productos industriales.

Este rescate histérico viene al encuentro de su identidad cultural. Es
conociendo su patrimonio, potencialidades y limitaciones que el dibujo nacional
consolidara su imagen, y podra hacer intercambio con la produccion extranjera,

sin ha perdido su originalidad.




INTRODUCAO

O artesanato téxtil possut duas fungdes enquanto objeto: a estética € a
utilitaria. Reunindo a necessidade humana de expressar-se pela linguagem
artistica e a exigéncia de proteger seu corpo das intempéries, a arte de tecer

sempre acompanhou o homem, manifestando-se em diferentes modalidades.

O croché, objeto deste estudo em sua primeira etapa, ¢ uma artesania
conhecida desde a antigiuidade. No Brasil, ¢ encontrado em todas as regides,

aparecendo tanto nas zonas rurais quanto nos grandes centros.

O prazer de tecé-lo e sua técnica, associadas a aspectos culturais e

econdmicos, o fez ser transmitido através de geragdes.

Com o processo de industrializacio os artigos artesanais perderam seu

espago enquanto bens de consumo, sendo apreciados mais por seu valor cultural e

de lazer.

O ritmo industrial, bem como o aprimoramento tecnolégico, permitiu a

produgdo seriada, em grandes quantidades de um mesmo produto, a precos mais

acessiveis.



-

O design, neste contexto, firma-se como fonte de pesquisa em qualidade ¢

imagem dos produtos oferecidos, viabilizando seu custo e durabilidade,

Para firmar-se diante da competitividade no setor téxtil, as indistrias
brasileiras passam a respeitar o design de superficie como fator estratégico para

Lmpor-se coerentemente.

Nosso patriménio histérico-cultural ¢ alvo de resgate por parte do design

de superficies. Sdo as manifestagdes de nossa historicidade, passada ou

contemporanea, representadas através de uma linguagem de estamparia

contextualizada nesta virada de milénio.

Os elementos referenciais do artesanato do croché foram reelaborados para

a linguagem industrial - neste Caso, para o design téxtil. -

Por meio dele ¢ possivel buscar na formagdo de nossa cultura, referentes

Imagéticos que identifiquem a estamparia brasileira no mercado.

O estudo sobre o artesanato do croché e a aquisigio de subsidios sobre a

situagdo atual do design téxtil brasileiro consistiram na primeira parte desta

pesquisa.
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Em sua segunda etapa, o croché foi analisado em sua configuragio.

A linearidade estrutural de sua tessitura foi mantida quando da releitura
pela linguagem da estamparia téxtil, onde se criaram motivos graficos mais

espontaneos, sem no entanto perder-se o referencial; de sua trama.

Foi considerado o colorido do croché popular, aquele praticado pelas
classes menos favorecidas que o expde nas residéncias e que faz a policromia nas

feiras de artesanato. S#o os altos contrates e as cores vivas,

Partindo-se desses referentes elaborou-se as padronagens para estamparia
téxtil, aplicadas a artigos para decoragdo, buscando-se solugdes plasticas mais
aprimoradas visando uma estética de design que associe a cultura do povo(que a
origina e faz ser) e a contemporancidade de uma sociedade que exige qualidade

também em produtos e imagens.
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1. PESQUISA BIBLIOGRAFICA E DE CAMPO

“A pintura €, na sua origem, uma arte de representacao; a
arte téxtil ndo: quando o0 homem fez o primeiro palmo de
tecido, criou uma coisa nova, um corpo novo no mundo -
¢ uma relagdo espacial nova.”

(CAURIO, Rita. Artéxtil no Brasil
Viagem pelo Mundo da Tapegaria, 1985.)

Na arte téxtil forma e espago interagem estruturando-se através das fibras e

fios. Sdo estes que definem a configuragdo daquele objeto - a tessitura,

Este objeto téxtil carrega em si, desde suas origens, uma dupla fungéo -

utilitaria e estética.

Estética porque ao criar um objeto - independente de sua finalidade - busca
0 homem concebé-lo como “forma” que o agrade, pois esta passa a integrar seu

cotidiano.

Utilitaria, porque os produtos téxteis atendem as necessidades humanas de
protegdo corporea, isolando-o do frio e do calor, revestindo superficies com as

quais 0 homem contata ¢ fornecendo-lhe instrumentos para defesa e caga.



Sendo assim, 0 homen tece desde tempos remoios, levado por seu instinio

de conservagao e pela necessidade, a ele inerente, de expressar-se também pela

criagdo de imagens, que adquirem, em cada civilizagdo uma simbologia propria.

De acordo com CAURIO (1989):;

“O homein tece desde tenipos unemoraveis, pelos mais variados
motivos, desde os puramente ligados ao instinto de CONServagao e
a0 senso pratico, até aos sociais, religiosos ¢ estéticos. O homem
teceu e tece pelo proprio gosto da execucdo e da invengdo, mas
muitas vezes também o fez e continua fazé-lo para compor
vestimentas e abrigos, cestas e redes, cintos e adomos, algumas
vezes carregados de simbolismo, nisso tudo mmprimindo a sua
marca pessoal e a historia de sua cultura.”

O trabalho artesanal € tdo antigo quanto a humanidade, encontrando-se em

todas as civilizagdes marcas desse fazer. Essa sabedoria de criar objetos e

imagens agradaveis ¢ necessarios a sobrevivéncia humana é repassada,

informalmente, de geragdo a geragdo, através dos tempos.

O artesanato téxtil consolidou-se como tarefa comumente atribuida ao
universo feminino. Sdo as mulheres que a ele se dedicam, mantendo sua tradigdo
¢ claborando-o, a priori, em ambiente doméstico, sem apresentar
obrigatoriamente, uma finalidade lucrativa. Referimo-nos a expressio téxtil

artesanal quando esta ainda se limita & produgdo de restrito numero de pegas,

~ repetidas ou ndo.




Considerando que se pode chamar de fundamento filoséfico do artesanato,
de acordo com Feller e Tourret, (in: VALLADARES, Funarte, 1978), “O homem
que exerce o trabalho através das suas mdos, através de sua sensibilidade e
inteligéncia.”; tem-se o lavor artesanal como uma atividade visceral, arraigada a
ele, envolta em emogo, percepgio e agugada técnica, vinculadas intimamente ao

ritmo humano.

A artesania € um processo lento, quando comparado ao ritmo industrial

Por este fazer manual, o artesanato envolve longas horas de trabalho para
produzir, por vezes, uma tinica pega, cujo retorno financeiro, se comercializada,
ndo ¢ compensador. Inclusive quando direcionado para polos comerciais

especializados a cotagdo da pega ndo atinge um nivel satisfatério no mercado.

Percebe-se com isso que, para o produtor - o artesdo, o lucro ¢ infimo.

“As geragdes vdo se sucedendo no trabalho do bilro, muito
embora, ndo raro, comece a desaparecer essa sucessio, em
consequéncia das novas atividades que surgem no comércio ou na
industria. Sobretudo, na industria. As fabricas passaram a atrair
o trabalho feminino, e as mos que poderiam estar movimentando
os bilros passam hoje a constituir mio-de-obra em teares
mecanicos no fabrico nio mais de renda, mas de outros produtos
de maior interesse econdmico.” (FUNARTE, Artesanato
Brasileiro, 1981)
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O iexio acima, embora referindo-se a renda de bilro , pode por analogia,

ilusirar a situagdo do tecido do croché,

Ha mullieres que s¢ dedicam a esia manufatura, nio apenas por pracer, mas
também pela necessidade de contribuir no orgamento do lar. Com as mudangas

sociais deste final de século, cada vez mais a mulher & chamada a ingressar 1o

mercado de wabalho, reservando menor iempo ao lazer, ¢ concorrendo, assim para

a extingdo dessa expressdo 16xtil.

A origem do croché remonta a Antigiiidade, sendo conhecido desde essa

¢poca por povos da Europa, Africa, China e América.

O croché ¢ um artesanato téxtil caracteristico da cultura popular, presente
1o cotidiano social de todos os estados brasileiros (STEDILE ZATTERA, 1988) ¢

que, pelas questdes ja abordadas, tende a desaparecer, sem que tenha sido

registrada a sua trajetoria.

De acordo com Paviani (in: STEDILE ZATTERA, 1988),

“A arte popular traz a marca do grupo que a gerou, confinada a
uma experiéncia cultural propria.”




No RS, o croché reune, em sua histéria, variados elementos culturais que

também registram a evolugéo antropoldgica, social e cultural gaucha.

Conforme Stedile Zattera (1988), a arte téxtil popular gaticha formou-se:

“... pela absorgdo da cultura mdigena, pela introdugdo da cultura
européia, trazida pelos colonizadores e imigrantes, e pelo acréscimo
contemporaneo através do contato com revistas nacionais e
estrangeiras.”

O croché foi introduzido no RS pelos imigrantes e colonizadores europeus,
de acordo com Stedille Zattera (1988),

“Era natural que as mulheres imigrantes se dedicassem em seu
tempo livre a embelezar o lar e a executar sua vestimenta. Com seus
conhecimentos, mais os adquiridos através de amigas, executaram as
rendas de croché, filé e mais tarde de tricd e os bordados de ponto
cruz, cheio, crivo e pontos continuos.”

O croché ¢ um artesanato que, por sua afinidade com a tecelagem, trabalho
realizado em pequenas comunidades rurais, estabeleceu vinculos mais fortes com
a mulher do campo, em contrapartida ao bordado, que sempre revelou-se como
uma atividade palaciana e monacal, relacionando-se mais a grandes centros

urbanos.




Os colonizadores que aportaram no RS no século XVIII, pertenciam a

classes sociais menos favorecidas economicamente, ¢ vinham para esta terra em

busca de um futuro mais préspero.

Sabe-se que nas regides onde a colonizagéo européia fez-se mais marcante,
a estrutura familiar destinava a mulher uma rotina diaria que incluia as tarefas de
limpeza e organizagdo do lar, preparo das refeigdes, cuidado com a roga e reparo

¢ confecgdo das roupas de cama e mesa, bem como de vestuario.

Como legado da colonizagdo, no processo cultural gaucho, ha o
predominio da colaboragio luso-agoriana, que fez-se expressiva na demografia
riograndense desde seus primérdios. Sdo descendentes oriundos diretamente dos
Agores e Portugal, ou que j4 estavam radicados em Laguna e Sdo Paulo, e

migraram para o RS onde exerceram atividades mercantis e agricolas.

Em seu contato com o indio, através da catequizagdo, conseguiu incutir na
etnia nativa, costumes e Crengas portuguesas. Tradigdes estas também infiltradas

na cultura afro, oriunda dos negros escravos trabalhadores das estancias.

UFSM
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Como temos em LAYTANO (1987),

“O folclore do Rio Grande emana de fontes varias. Mas a luso-
agoriana-brasileira é seu desenho geométrico numero um, o
principal. As outras colocam-se agora em quadros estanques, numa
das demais partes do mapa. Sio validas, sem divida, importantes,
mas nao alteram a filosofia do folclore gaiicho que € inteiramente
brasileiro com os toques luso-agorianos.”

As demais etnias que povoam atualmente o RS, chegaram a partir do

século XIX. Sdo alemies, italianos, poloneses, japoneses, ucranianos, sirios,
libaneses, arabes, holandeses, suigos, letdnios, judeus, suecos, dinamarqueses,

ingleses, americanos, belgas e castelhanos.

Estas etnias sdo aqui citadas discriminadamente, para ilustrar a diversidade
de povos que contribuiram na formagdo da cultura gaticha, sendo que, no entanto,
todos receberam influéncias luso-agorianas, pois a cultura lusitana espalhou-se

pelo estado, estabelecendo contato com todas as demais,

Os trabalhos manuais executavam-se nos momentos de lazer,

mdividualmente ou participando de conversas em grupos de amigas.

Apesar de serem confeccionados nos momentos de descanso, quando as
outras tarefas ja haviam sido cumpridas, os trabalhos manuais eram motivados

rincipalmente pela caréncia econdmica da familia'. A artesania téxtil, nesse
p p
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contexto, mostra-se necessaria para suprir a familia com artigos para vestuario e

para o lar.

Sdo as mulheres italianas que introduzem no estado as rendas de ponta e

entremeios com guirlandas de rosa’, com formas em relevo, numa tematica

figurativa, com reminiscéncias do barroco italiano.

A tradi¢do fez passar de geragio a geragdo os costumes referentes as
tarefas femininas. Entre esses costumes esta o preparo do enxoval, que envolvia a
artesania na confecgdo de colchas, jogos de Cama, mesa ¢ banho, roupas intimas

para a noiva e acessorios para a cozinha,

Na educagfo formal das meninas sempre constou um momento para os
labores manuais, que deveriam subsidiar as Jovens para as lidas domésticas e seu

papel como donas-de-casa.

Como € relatado em Artesanato Brasileiro: Rendas (FUNARTE, 1981):

“Além da tradi¢do familiar, o artesanato da renda foi desenvolvido

através de aprendizado em instituigdes religiosas - colégios e
conventos.”
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A renda, que chegou ao Brasil trazida pelos portugueses, apresenta aqui
uma caracteristica peculiar: a de ter-se fixado na regido litor4nea ou, no interior, 2

margem dos rios (idem, ibidem).

O croché, no entanto, encontra-se presente em todas as unidades da
federagdo, e apesar de ser mais cultivado nas zonas rurais, é apreciado nos

grandes centros, como lazer ou fonte de renda.

O ensino formal do artesanato do croché acontece, nos dias de hoje,

vinculado a instituigdes sociais e filantropicas.

Constatou-se que o aprendizado dessa artesania é difundido em Clubes de
Mées pertencentes a escolas e centros comunitarios, ¢ em cursos administrados
por casas de artesdo ou entidades analogas com a proposta de resgatar e preservar

a cultura artesanal gaficha.

O Servigo Social do Comércio®, promovia, desde 1946, ano de sua
fundag@o, a realizacio em suas sedes, de curso de artesanato téxtil, onde incluia-

- S¢ a pratica do croché. Em 1994, estas promog¢des foram suspensas. A
- contribuicio do SESC para a difusdo de labores artesanais foi bastante

 significativa, uma vez sua abrangéncia no RS e demais estados brasileiros.

- ™~ R
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Entidades piblicas municipais e estaduais de educagdo, cultura, assisténcia
social e turismo promovem, atualmente, na 4mbito de sua circunscrigdes, Feiras

de Artesanato onde sempre se enconira, com uma representatividade bastante

expressiva, a artesania do croché.

No calendario de eventos do Programa Estadual do Artesanato, coordenado
pela Secretaria do Trabalho, Cidadania e Assisténcia Social e pela F undagido
Gaicha do Trabalho e Agdo Social - FGTAS? ha registradas aproximadamente
185 Feiras de Artesanato anuais no biénio 95/96, atingindo todas as regides do
estado. Sao eventos somente de artesanato ou inseridos em rodeios, festivais de

musica, festas municipais ou encontros de estudos especificos sobre cultura

~ riograndense.

Nestas feiras encontra-se artesdos comercializando sua propria produgio
em croché, ou o produto de um grupo informal de artesdos ou de uma entidade

- oficial. Ha também leigos, em geral parentes, ou amigos dos artesdos, atuando

- como mediadores nestas transagdes comerciais.
A Fundagdo Gaicha do Trabalho e Agdo Social - FGTAS existe ha 25 anos

¢ possui mais de 25.000 artesdos, em diferentes modalidades artesanais. Nio

-~ dispde porém do namero de artesios do croché especificamente. Ressalta-se ser o

MmMrEQM
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lnico 6rgdo oficial com legislagdo para emitir carteira profissional de artesio no
RS. Por isso, todos os artesdos cadastrados nos municipios, estdo registrados

também na FGTAS.

O pablico consumidor predominante dos artigos em croché, é o feminino.
As pegas oferecidas nestes locais destinam-se a0 uso doméstico e & ornamentagio
do lar. Percebe-se um maior investimento em toalhas e conjuntos de guardanapos
rendados; e panos de prato confeccionados em algoddo, onde associam-se pintura

ou bordados, as interferéncias com entremeios e pontilhas em renda de croché.

Sdo encontrados também artigos de vestudrio e aderegos como bolsas,

boinas, sapatilhas e chinelos.

Quando questionadas sobre como foram iniciadas no aprendizado deste
artesanato, as artesds tem um ponto em comum: aprenderam informalmente, com
parentes ou amigas, em geral na infincia ou adolescéncia. A pratica freqiiente as
aperfeigoou, enriquecendo seu acervo de pontos e motivos graficos e levando-as a

experimentar novos fios e modelos de pegas.
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A motivagdo para participar de cursos ou oficinas sobre a técnica do
croché, reline o interesse de compartilhar momentos de lazer e a necessidade de

aprimoramento, a fim de alcangar maior rentabilidade em seu trabalho artesanal

Os modelos encontrados nas feiras ¢ em bazares sio semelhantes de uma
regido para outra. Estes modelos também sio selecionados em revistas
especializadas, algumas de procedéncia estrangeira. Nos iltimos dois anos tem

sido publicadas colegdes de técnicas téxteis de artesanato por editoras nacionais,

que enfocam a artesania do croché.

Comparando-se os motivos apresentados nas publicagdes especializadas

constatou-se a semelhanga entre os motivos graficos desenvolvidos.

As pegas tecidas em croché, sio elaboradas com fios de caracteristicas
variadas de acordo com a fungdo a qual se destinam. Deste modo, tem-se fios

risticos, 13s, linhas de média espessura bastante elaboradas e linhas finissimas,

: para artigos delicados e rendados,
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A - Fios rasticos: Utiliza linhas pouco processadas, de média a grossa espessura,

Autoria; Marilde Maria Rosseto
Procedéncia: IGTF
Caracteristicas técnicas:
- Estrutura formal: Retangular
- Cor: Natural
- Fio: Algodao

Finalidade: Decorativa (cortina)

Tematica; Geométrica
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Autoria; Norma Vera Thorell
Procedéncia : IGTF
Caracteristicas técnicas.
-Estrutura formal: Tridimensional
- Cor: Natural
- Fio: Algoddo grosso associado a contas em acrilico
Finalidade: Revestimento (garrafa)

Tematica: Geométrica




18

Autoria: Cooperativa de Artesdos do RS
Procedéncia; IGTF
Caracteristicas técnicas:
- Estrutura formal: Tridimensional
- Cor: Natural
- Fio: Algoddo médio
Finalidade: Revestimento (luminaria)

Tematica: Floral

Com estes fios tecem-se pecas pesadas, em geral para revestimento. Nos

artigos risticos aparecem com freqiiéncia detalhes em madeira ou acrilico.




19

B - La: Os artigos tecidos com 15 destinam-se comumente ao vestudrio ou
decoragio.

Autoria: Stanislava Olsieskids Santos
Procedéncia: IGTF
Caracteristicas técnicas:
- Estrutura formal: Tridimensional
- Cor: Branco e verde oliva
- Fio: La
Finalidade: Vestuario

Tematica: Geométrica
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Autoria; Valdereza Lada Claus Siqueira
Procedéncia: IGTF
Caracteristicas técnicas:
- Estrutura formal: Quadrado
- Cor: Preto, branco e amarelo ouro
-Fio: L&
Finalidade: Decorativa
Tematica: Floral

As pegas executadas em 13 tendem ao multicolorido. A espessura do fio
também ¢ variavel.
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C - Linhas de média espessura: Este tipo de fio permite a confecgdo de artigos
para diferentes fungdes, por sua resisténcia e maleabilidade. Essas linhas sdo
apresentadas com uma rica paleta cromatica. A cor possui boa fixagdo. Sdo

empregados em pegas de vestuario e artigos para o lar, mono ou policromaticos.

Autoria: (Da esquerda para a direita)
- Catia Regina Rodrigues Rosa
- Sonia Rosa Mombelli Fernandes
- Sonia Rosa Mombelli Fernandes
Procedéncia: IGTF
Caracteristicas técnicas:

- Estrutura formal: Retangular em sentido vertical

- Cor: Tons pastéis

- Fio: Média espessura, associada a suportes em acrilico, argolas e fitas
Finalidade: Porta-objetos

Tematica: Geométrica
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Autoria: Jovita Rodrigues
Procedéncia: Cachoeira do Sul
Caracteristicas técnicas:
- Bstrutura formal: Circular
- Cor: Salméo
- Fio: Linha de média espessura industrialmente processada
Finalidade: Decorativa (guarnigéo para centro em tecido)

Tematica: Floral

Aqui encontramos a palma, um dos motivos graficos mais comuns em
croché.




Autoria:

Procedéncia: IGTF

Caracteristicas técnicas:

- Estrutura formal: Circular

- Cor: Amarelo ouro, rosa e branco

- Fio: Linha de média espessura processada industrialmente
Finalidade: Decorativa

Tematica: Floral

23
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Iracy Niedermayer de Campos
ticas técnicas

Procedéncia: IGTF

¢
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Autoria:
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Autoria: Jovita Rodrigues
Procedéncia; Cachoeira do Sul
Caracteristicas técnicas:
- Estrutura formal: Retangular
- Cor: Branco
- Fio: Linha de média espessura, processada industrialmente
Finalidade: Decorativa (colcha)
Tematica: Floral
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'D - Linhas finissimas: Com elas cria-se um croché delicado, em geral

| monocromatico, proprio para entremeios e pontilhas de roupas e pequenas pegas.

_, Autoria: Jovita Rodrigues
Procedéncia: Cachoeira do Sul
I ‘Caracteristicas técnicas:
- Estrutura formal: - Circular
- Quadrada
- Estrelar
- Cor: Tons suaves
- Fio: Linha de espessura fina, industrialmente processada
Finalidade: Decorativa
 Tematica: Floral

Ao analisarmos a relagdo cromatica das pecas de cr
e neutros, comumente

oché, podemos

| distinguir um grupo onde predominam as tons pastéis

valorizados  por classes mais abastadas. S&o obras de sutil requinte,

onocromaticas e tecidas em fios de boa qualidade e fina espessura. Representam

" gerto classicismo nessa manifestagio textil.
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Hé o colorido rastico, presente nas pegas elaboradas com fios rudimentares

€ em cores naturais das fibras.
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Autoria; Lurdez Salete Grutka

Procedéncia: IGTF

i

risticas técnicas:

r

Caracte

- Estrutura formal: Retangular

Cor: Creme

- Fio: Algoddo cru

Finalidade: Decorativa (caminho de mesa - detalhe)

Tematica: Frutas
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Autoria: Moralina Carvalho

Procedéncia; Cachoeira do Sul
Caracteristicas técnicas:
- Estrutura formal: Retangular
- Cor: Creme
- Fio: Linha de média espessura, em algoddo cru, pouco processado
Finalidade: Decorativa (cortina)
Tematica: Fauna

Aqui aparece um dos motivos graficos mais comumente encontrados em
croché - a aranha.
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o acham-se pegas que exibem um colorido vibrante,

vivos. Nesta categoria estao

Em um outro grup

~ cujos fios sao tingidos em cores puras ou matizes
ue carrega em seu

também pegas policromaticas como 0 croché mais popular, q

" olorido a cor da cultura brasileira, fruto da miscigenagdo étmica que a originou.

- $do combinagoes cromaticas contrastantes.

- Estrutura formal: Eliptico
- Cor; Amarelo ouro

- Fio: Linha de média espessura
.'" Finalidade: Decorativa (colcha)

-' Tematica; Floral




Autoria: Moralina Carvalho

Frocedéncia; Cachoeira do Sul

Caracteristicas técnicas:
- Estrutura formal: Quadrada com detalhes tridimensionais (argolas)
= Cor: Amarelo, preto, vermelho € verde
-Fio: L3

Finalidade: Decorativa

: Temética: Geométrica
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Nio existem limites rigidos entre a arte popular e a arte erudita, sabendo-se

que suas fronteiras interpenetram-se, havendo uma troca de informagdes entre

ambas, permitindo assim sua evolug3o.

Desta forma nada impede que manifestagdes puramente artesanais sejam
reelaboradas pela arte erudita. Como exemplo, temos Carlos Salvador e os
gaichos Carlos Dornelles da Silva e Sérgio Luiz Santori (CAURIO, 1985),
pesquisadores de formas eruditas téxteis a partir de elementos formais do trico e

do croché.

“Ruskin e Morris lutaram por encontrar um Jjeito de reunir o
mundo da arte com o mundo do trabalho.” (GROPIUS, Walter.

in: CAURIO, 1985)

Gropius pregava a interagdo entre “arte pura” e “arte aplicada”, filosofia
esta qué eclodiu com a Bauhaus, divulgando uma nova estética: a estética do
design. A proposta da Bauhaus Ja esbogava-se desde o final do século XIX
através de profissionais integrantes de grupos que se tornaram marcos na histéria
da arte, como movimento inglés Arts and Crafts, Henry Van de Velde e a Arte
Nova, Bruxelas; o Jugendstil, da Alemanha; a Secessdo, da Austria; o Liberty, na

Itilia; e 0 Modernismo na Catalunha.




A estampa - impressa oy construida pela trama de fios de diferentes cores -

¢ a textura do tecido, sip detemlinantes do seu valor estético.

De acordo com MELO e CASTRO (1981);
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Este autor argumenta, ainda, que o vestuario, (e por analogia o produio

téxtil em geral) resulta das relagdes de um sistema triadico:

FUNCAO PRAGMATICA
FUNCAO FUNCAO
REPRESENTATIVA ESTETICA

Onde, a fungdo pragmatica observa a finalidade do artigo e sua adequagio
correta. A fungdo estética procura satisfazer o gosto individual (psico-estética) e

coletivo (moda); e a fungdo representativa diz respeito ao téxtil como objeto ou

distingdo social.

De acordo com REDIG (1983) o design brasileiro em geral (e aplicando-se
esta analise aos téxteis) deve conscientizar-se dos seguintes fatores: tecnoloégicos,

sociais, materiais, ecologicos, culturais e politicos.

O design brasileiro téxtil trilha este caminho objetivando sua identidade

imagistica propria. Volta-se para nossas origens étnico-culturais, visando




34

reelaborar elementos visuais referenciais deste contexto, em uma linguagem

contemporanea de estamparia.

O mesmo autor ressalta a importdncia de respeitar-se todos os
componentes formadores de nossa cultura, atribuindo a cada qual seu respectivo

papel, bem como de explora-lo, considerando sempre o contexto especifico no

qual se trabalha.

REDIG observa que:

“Somente dessa maneira se podera também ndo se isolar das
influéncias culturais externas, que serdo, sempre, naturalmente
assimiladas, na medida em que se insiram em nosso processo
cultural proprio, e ndo o substituam.”

Sendo assim, o design brasileiro precisa compreender em profundidade o

patrimdnio histérico nacional, em sua significagio mais abrangente.

O restante da cultura precisa ser contemporaneizado, onde o presente, e os
Novos comportamentos estabelecidos, sdo considerados € servem como critérios

psico-sociais na conceituagdo tedrica e formal do design brasileiro.




E fundamental resgatar o passado, redescobri-lo, reinterpretando-o para
atingir a qualidade exigida neste final de milénio, qualidade também esperada nas

imagens que permeiam o cotidiano.

Deseja-se imagens com personalidade, identificiveis no cenario

internacional de design de superficie.

A imagem, portanto, como estampa ou textura tatil, ¢ também um requisito

fundamental para que o produto brasileiro possa firmar-se quando comparado aos

similares estrangeiros.

Direcionado para este objetivo ha no complexo téxtil do pais, de grandes
mdustrias até ateliés semi-artesanais, que buscam criar padrdes de estamparia

voltados para as tecnologias emergentes, porém sem perder seus referenciais de

criagdo e fazer plastico.

As experiéncias devem ser compartilhadas de modo a permitir uma
evolugdo para ambas as partes. E necessario reconhecer-se o préprio potencial, e

também as préprias limitagdes. E a partir deste potencial que se concretizara o

 design nacional.

Bibliol




2. MATERIAL E METODOS

E§te trabalho constitui em um pesquisa bibliogréﬁca, de campo e

experimental.

A pesquisa bibliografica permitiu-nos contextualizar o ato de tecer no
processo evolutivo do homem, onde se verifica o elo entre o estético e o utilitario

- 0 prazer de construir uma trama com as proprias méos e a necessidade de té-las

como abrigo e suporte.

Os referenciais bibliogréficos forneceram subsidios sobre as manifestagdes

téxteis no Brasil e particularmente no RS.

Verificou-se que a bibliografia existente sobre artes téxteis no Brasil ¢

bastante reduzida e mais voltada para téxteis indigenas, tapegaria, tecelagens, e

rendas de almofada.

Através da literatura especializada obteve-se também informagdes a

respeito de criagdo e estrutura¢do de design de superficies.



Durante 3 Desquisa de £ampo pode-se situar o design de €stamparia no

mercado nacional, considerando-se o Processo desde g concepeao até o produto
final e suag relagdes comerciais, subsidiadag por dados oriundos de visitas 3

inddstrias téxtejs’® » palestras com profissionais do setor® e contatos com ateligs de

design’

Estes dados foram obtidos também por mejp de visitas a feiras de
artesanato, entrevistag informais com artesdos de croché, pesquisadores da arte
textil ¢ profissionais especializados de Instituigdes viabilizadoras de Pesquisa e

difusdo do artesanato no RS,

Pegas em croché de diferentes naturezas,

A pesquisa eXperimental foj desenvolvida no Pélo Teéxti] da Universidade

Federal de Santa Maria, constituido por laboratorios de Totografia, foto mecénica,

foto incisdo, Computagio grifica e estampagem.

padroes gréficos.
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De acordo com GOMES(1994) os padrdes graficos sdo formas compostas

elaboradas a partir de operagGes grupais entre elementos e motivos graficos. .“

A computagdo permitiu a agilizagdo dos processos de composi¢do da
malha estrutural para formagdo das padronagens por meio de operagdes graficas

de rebatimento, rotagdo, e translagéo.

Esse processo permite avaliar o resultado da estampagem continua e sua .
aplicabilidade em artigos especificos, ainda em nivel de projeto, onde se pode

analisar alteragdes necessarias de serem realizadas no “rapport”, antes destes

serem arte-finalizados.

Para a criagdo dos padides graficos foram utilizados os seguinles recursos
técnicos:
a) Rasgadwras e colagens com papéis previamente coloridos, acrescidos de
efeitos lineares com pincel e tinta.
b) Desenho a tinha, partindo da sobreposigio a pegas rendadas de croché.
c) Interferéncias nas estruturas lineares da configuragdo do croché, onde
estas foram sintetizadas, eliminando-se meios tons. A seguir foram

selecionadas detalhes destas estrutuwras e alterados determinados

o NA
-1’[ ;, e n
1aca Centrd

Biblioie
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angulos, criando-se efeitos de movimento na totalidade do padido

grafico.

Posteriormente foram sobrepostos dois rapports, com padrdes de iguais
formas, mas de dimensGes diferentes - homeografia, sendo trabalhados em dois

tons de uma mesma cor.

Para foto incisdo foram usadas telas de aproximadamente 50 x 50 cm,
preparadas com emulsdo fotografica para matrizes de serigrafia, para tintas
solaveis em agua. Os rapports selecionados foram registrados nessas telas para

posterior impressao nas bandeiras, estampagem continua e composigio dos xales.

As bandeiras sdo versdes cromaticas de um mesmo rapport, em tecido.

A estampagem foi realizada de forma continua, por meio de estamparia por

quadro, e adaptada para artigos especificos de decoragdo - os xales.

A fixagdo das cores nos tecidos deu-se a alta temperatura, através da

polimerizagdo.



40

As tintas serigraficas sio compostas por produtos quimicos € suas cores
foram concebidas a partir de uma pasta basica entdo misturadas a pigmentos que

possibilitaram a criagdo de infinitos matizes € tons.
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As tintas foram elaboradas com os seguintes produtos:

e Ligante Helizarin TS
e Lutexal LB 12

e Luprintol M

e Luprintol Sig 25

e Fixador Helizarin S
¢ Corantes

Os tecidos selecionados foram gorgurdo, linho, tafeta, cetim de algodo,

lonita, satja e gabardine, nas cores abaixo indicadas.

As fotos foram produzidas pela autora.
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3. RESULTADOS E DISCUSSAO

O croché é um tecido rendado, constituido pela repetigdo sistematica de um
ou mais modulos - o ponto ou motivos graficos. Os pontos justapdem-se em redes

regulares ou alternadas, lateralmente e sobrepondo-se em carreiras.

As pegas em croché originam-se de uma carreira horizontal ou,
radialmente, a partir de um centro. Quando em formato oval ou circular, a trama

estrutura-se em carreiras concéntricas.
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As toalhas rendadas, referencial para este estudo, apresentam-se como

pegas inteiras ou compostas pela unido de pequenos médulos tecidos

individualmente. Estes médulos sdo reunidos por uma discreta costura ou por uma

nova trama.
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Foram pesquisados matizes de cores complementares, sendo a estes
associados um tom neutro, preto ou branco. Nos suportes téxteis predominaram os

tons neutros ou agudos.

O dourado também foi incluido na paleta cromatica, considerando-se que,
em xales de croché para vestuario, cuja configuragdo ¢ semelhante a das toalhas

rendadas, encontra-se comumente fios em ouro ou prata.

Ao harmonizar cores complementares e combinagdes cromaticas ndo
usuais em uma proposta de design para artigos de decoragdo, expde-se a
possibilidade de envolver-se na cultura “kitsch” - classificada ainda por certas
elites culturais ou econdmicas, como de mau gosto. Porém, questiona-se se ndo
estar4 neste colorido tipicamente popular a cor do design brasileiro - a cor que €

nossa - que sobrevive a modismos e processos de aculturamento.

Ao apoderar-se deste colorido e transpo-lo para o design de superficie, o

designer o elitiza, apresentando-o a um outro grupo como objeto cultural.

Pela abrangéncia do produto industrial sobre a populagdo, esta releitura do
artesanato.do croché, por meio de recursos da arte erudita e através da linguagem

do design, colabora para a difusdo e respeitabilidade da arte popular, vindo assim,
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a contribuir para a autonomia do design nacional e para a vigéncia de nossa

cultura.

Como resultado desta pesquisa foram criados 19 rapports tendo sido
selecionados para estampagem 12 destes estudos, sendo 6 como estampa continua

e 6 adaptados a xales para decorago.




CONCLUSAO

Esta pesquisa permitiu tragar um perfil da artesania do croché no RS,

através do resgate historico de sua origem e evolugdo nesta regido.

Concomitantemente a sua historicidade fo1 possivel analisar o croché como

trama, dentro de wma linguagem de design de superficie que envolve também

elementos da arte erudita.

Como resultante da fusdo entre a questdo historico-cultural deste artesanato
e a estética do design, o croché teve seus elementos formais reelaborados pela

linguagem da estamparia, estabelecendo o ciclo indicado abaixo:

POPULACAO EM GERAL k]

,

ARTE POPULAR ARTE ERUDITA

: :

ARTE INDUSTRIAL/DESIGN

UFS M
Biblintaca Centfal
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Evidenciou-se, também, neste trabalho, o resgate da arte téxtil popular
utilizada como referéncia para a criagdo de componentes visuais que,
transformados gradativamente, abrem ao design uma gama inesgotavel de formas,

imagens e textura a serem exploradas.

Pretende-se dar continuidade a este trabalho de resgate da arte popular,
identificando, classificando e analisando suas obras, uma vez que essas pegas

oferecem iniimeras possibilidades de criagdes adequadas ao design de superficie.

UFSm

Biblioteca Cer.tral
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0.2. Palestra proferida pelo designer Hans Donner, sobre Design
Brasileiro, durante o evento acima citado.
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ANEXO I: PADRONAGENS
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ANEXO II: PROTOTIPOS APRESENTADOS
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