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EPIGRAFE

“Lutei pelo justo, pelo bom e pelo melhor do mundo. Prometo-te agora, ao despedir-

me, que até o ultimo instante nao terdo porque se envergonhar de mim.”

Carta de despedida de Olga



RESUMO

BIOGRAFIA E REPRESEN]’A(}AO LITERARIA: A TENUE LINHA ENTRE
REALIDADE E FICCAO EM OLGA, DE FERNANDO MORAIS

AUTORA: Matusa Mendes da Trindade
ORIENTADOR: Prof. Dr. Pedro Brum Santos

O presente estudo tem como objetivo realizar uma analise de Olga, de Fernando
Morais, observando como uma personagem histérica se configura em uma biografia.
O percurso metodoldgico parte de um levantamento de concepcdes de histéria,
literatura, biografia e as relagdes entre elas estabelecidas, a fim de entendermos a
trajetéria desenvolvida pelo autor. Para tal, nos debrucamos na relacédo entre Historia
e Literatura. Em seguida, exploramos a questdo da memoaria, a qual esté intimamente
ligada as teorias sobre biografia e a propria obra estudada, pois o autor embasou
grande parte de sua pesquisa nas lembrancas de pessoas que conviveram com a
protagonista em diferentes momentos. Com isso, observamos que o enaltecimento da
personagem principal é evidente, o que nos levou a optar por relaciona-la com a
concepcao de herdi, realizando uma breve andlise dessa visdo na historia e nas
teorias existentes. Ademais, identificamos os padrdes de heroicizac¢ao utilizados pela
teoria de Joseph Campbell (2007), e como o desenvolvimento de Fernando Morais
contribui para a confirmac&o do heroismo de Olga, através de suas escolhas de texto
e conteudo. O autor, desse modo, procura tornar viva a imagem de Olga, presa pela
ditadura do Estado Novo, gravida, deportada e que encerra sua vida em um campo
de concentracdo nazista. Trata-se de uma personagem deixada as margens dos livros
de histéria e que, fruto do labor de Morais, ressurge aos olhos do leitor como uma
heroina moderna, que vai além do papel de esposa de Luis Carlos Prestes, para
assumir o lado de quem, como afirma o texto, “lutou pelo justo, pelo bom e pelo melhor
do mundo”.

Palavras-chave: Histéria. Biografia. Personagem. Herai.



ABSTRACT

BIOGRAPHY AND LITERARY REPRESENTATION: THE TENUOUS LINE
BETWEEN REALITY AND FICTION IN OLGA, BY FERNANDO MORAIS

AUTHOR: Matusa Mendes da Trindade
ADVISOR: Prof. Dr. Pedro Brum Santos

The present study aims at an analysis of Olga, by Fernando Morais, observing how a
historical character is configured in a biography. The methodological route starts from
a survey of conceptions of history, literature, biography and the relations between them
established in order to understand the trajectory developed by the author. To do so,
we focus on the relationship between History and Literature. Next, we explore the issue
of memory, which is closely linked to theories about biography and to the studied work
itself, as the author based much of his research on the memories of people who lived
with the protagonist at different times. With that, we observe that the praise of the main
character is evident, which led us to choose to relate it with the conception of hero,
carrying out a brief analysis of this vision in history and in existing theories.
Furthermore, we identify the patterns of heroicization used by Campbell's theory
(2007), and how the development of Fernando Morais contributes to the confirmation
of Olga's heroism, through her choices of text and content. The author, in this way,
seeks to bring to life the image of Olga, arrested by the Estado Novo dictatorship,
pregnant, deported and ending her life in a Nazi concentration camp , the result of
Moraes’ work, reappears in the eyes of the reader as a modern heroine, who goes
beyond the role of wife of Luis Carlos Prestes, to take the side of those who, as the
text states, “fought for justice, for good and for the best of the world".

Keywords: History. Biography. Character. heroe.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

“Se os mundos ficcionais sdo tado confortaveis, por que néo tentar ler o mundo
real como se fosse uma obra de ficgao?” (ECO, 1994, p.123). A pergunta de Umberto
Eco em Seis passeios pelo bosque da ficcdo apresenta a principal questao discutida
quando se estuda ou até mesmo se pensa em Literatura: a representacdo. Ao
analisarmos tal relacdo, surgem alguns questionamentos: se a literatura é uma
representacdo da realidade, ou verossimilhanga, ou a mimesis de Auerbach, o que
um autor de biografia faz? Ele ndo tenta realizar a leitura de um mundo real como se
fosse ficcdo? Seus personagens néo se tornam herdis de uma histéria, como Quixote,
Romeu ou tantos outros, admirados pelos leitores no decorrer dos séculos? Dessa
forma, esta pesquisa foi nutrida pela necessidade de uma reflexao sobre de que modo
uma obra biografica pode ser caracterizada como fic¢do, enfatizando a personagem
e, ainda, como ela se desenvolve no decorrer da narrativa.

Sendo assim, desde o principio da pesquisa, tivemos como objetivo principal
estudar os recursos discursivos da biografia e da ficcado tal como aparecem na obra
Olga, de Fernando Morais, e 0 alcance desses recursos para o redimensionamento
da narrativa. A opcao por esse livro surgiu da necessidade de analisar as nuances de
uma personagem que foi limitada a um papel secundério na historia brasileira, sendo
apenas a mulher de Prestes entregue gravida por Getulio Vargas aos nazistas.

Cabe salientar também a necessidade da pesquisadora em, mais uma vez,
ressaltar o nome de Olga Benario Prestes nos bancos académicos, afinal, apesar da
relevancia da obra, ha poucos estudos referentes a ela, tanto que conseguimos
apresentar, nesta pesquisa, uma breve leitura sobre a totalidade daqueles ja
concluidos. Isso sem esquecer que a historia de Olga é de suma importancia: alguém
capaz de romper o papel imposto pela sociedade, pois se trata de um individuo que,
em razao de lutar por seus ideais, tornou-se vitima do maior genocidio ja ocorrido no
mundo.

Dessa forma, a obra escrita por Fernando Morais configura o que uma narrativa
deve ter: uma grande personagem. O autor conta a vida de Olga Benério desde a
juventude até a morte no campo de concentragdo nazista.! Observa-se a evolugéo da

protagonista no decorrer da narrativa, tornando-se uma mulher que lutou e morreu

1 O que corresponde a um periodo histérico que vai de 1933 a 1945, interregno marcado por guerra
mundial, ascenséo do nazi-facismo e resisténcia popular inspirada no comunismo soviético.
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pelos seus ideais. Para os brasileiros, até o lancamento da referida obra, ela era, em
muitos casos, apenas a esposa de Luiz Carlos Prestes. Olga Benario, no entanto,
precisava ser reconhecida como alguém que fez escolhas, lutou e morreu por elas,
algo que Fernando Morais conseguiu desenvolver.

Destarte, ndo poderiamos optar por outra obra para o presente estudo, pois
uma das indagacfes feitas inicialmente, ainda no projeto de pesquisa, se seria
possivel, em uma biografia de uma personagem histérica, a impessoalidade téo
necesséria para o estudo da histéria, ndo ocorreria na obra estudada. Isso porque
Fernando Morais, encantado com Olga Benario, a enaltece de modo a afasta-la dos
dados histéricos para caracteriza-la como uma heroina, uma grande personagem,
postura que aproxima o livro de uma ficcao. Afinal, Hayden White explica que ha “o
grau em que o discurso do historiador e do escritor imaginativo se sobrepdem, se
assemelham ou se correspondem mutuamente” (1994, p. 137), portanto, o limite entre
historia e ficcdo é muito ténue. Por isso, o0 presente estudo debrucou-se na tentativa
de compreender de que forma uma personagem histérica, ou seja, alguém que
realmente existiu, se caracteriza em uma obra literaria.

Conforme a afirmagao de Sandra Pesavento, “a representagao nao é uma copia
do real, sua imagem perfeita, espécie de reflexo, mas uma construcédo feita a partir
dele” (2004, p. 39), com isso, ndo haveria outra forma de entender os fatos histéricos
a nao ser através das representacgdes realizadas pelo proprio historiador. Logo, “isso
fard da Historia também uma tentativa de representacdes do passado, que formula
versdes — compreensiveis, plausiveis, verossimeis — sobre experiéncias que se
passam por fora do vivido” (PESAVENTO, 2004, p.42). Sendo assim, mais uma vez,
€ necessario entender que nado é possivel estruturar uma narracao de uma vida sem
ser uma representacao.

O percurso metodologico desta pesquisa parte de um levantamento de
concepcdes de historia, literatura, biografia e as relagdes entre elas estabelecidas, a
fim de entendermos a trajetéria que Fernando Morais desenvolveu de Olga. A partir
disso, optamos por dividir a pesquisa em duas partes: a primeira inicia com uma breve
introduc&o sobre representacdo para situar a articulacdo desenvolvida no trabalho,
para assim, apresentar o autor Fernando Morais,,sua carreira como jornalista,
ressaltando suas obras e o quanto seu trabalho como bidgrafo tem importancia em
NOSSo pais.

Consideramos relevante apresentar uma espécie de sumario, como segundo
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item dessa parte, com uma breve descricdo da historia da personagem em cada
capitulo, para facilitar o entendimento de quem esta lendo este trabalho caso precise
compreender de que maneira o autor estruturou a obra. Cabe salientar, ainda, que
esse sumario é essencial para a percepcao de que se a histéria de Olga Benério fosse
descrita apenas em fatos, seria somente uma trajetoria de sua vida. Essa, inclusive,
€ uma das criticas de Bourdieu (2006) as biografias, mas que ndo se observa em
Olga, pois ha uma escolha do autor em organizar as acdes e situacdes vividas pela
protagonista para que ela seja enaltecida. Na sequéncia, como j& citado, realizamos
a leitura da fortuna critica da obra estudada, que nos pareceu limitada pela falta de
publicacdes sobre ela.

Em seguida, nos debrugcamos na relagdo entre Histéria e Literatura, que se
torna essencial neste estudo, pois, ao observarmos a ténue linha entre elas,
precisariamos entender como essa relacdo foi apresentada ao longo de diversos
estudos, e assim, realizarmos uma leitura sobre 0 que as aproxima e 0 que as
distingue através de diversas épocas e teorias. Nossa op¢ao por um breve relato dos
periodos histéricos como eram apresentados na obra, se deu por observarmos que,
ao optarmos por um estudo voltado a analisar a relacdo da literatura com a historia
em uma biografia e, dessa forma, como se configura a construcdo de uma
personagem historica, torna-se de suma importancia identificarmos os fatos historicos
pelos quais a protagonista transita. Tais fatos, enfatizamos, fazem parte da construgéo
de Olga como pessoa, bem como, sao fundamentais para entendermos de que modo
0 autor os empregou para desenvolvé-la enquanto personagem e, ainda, o que foi
utilizado para marcar determinadas caracteristicas que Morais, intencionalmente,
buscava enfatizar. Destaca-se, entre elas, o heroismo.

No item seguinte, sobre a concepcao de Biografia, realizamos um levantamento
acerca do conceito e a formulacdo discursiva, afinal, é de suma importancia tal
compreensao para o entendimento acerca das relagdes iniciadas no item anterior. Em
seguida, exploramos a questdo da memoria, a qual esta intimamente ligada as teorias
sobre biografia e a propria obra estudada, pois 0 autor embasou grande parte de sua
pesquisa nas lembrancas de pessoas que conviveram com a protagonista em
diferentes momentos da vida dela.

Com isso, a segunda parte, intitulada Realidade e ficcéo, inicia com uma breve
reflexdo sobre o conceito de personagem, pois todo o livro de Morais é construido ao

redor dela. Além disso, uma vez que o0 enaltecimento da protagonista é evidente,
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optamos por relaciona-la com a concepcao de herdi, realizando uma breve analise
dessa visdo na histéria e nas teorias existentes, o que corresponde ao nosso item
seguinte.

A fim de melhor compreendermos essa percepcéo, procedemos a uma
analise do processo de heroicizacéo da biografada. Nesse momento, nos debrucamos
sobre passagens do livro e identificamos as técnicas utilizadas para que o leitor
consiga desenvolver um sentimento de solidariedade e empatia com o drama vivido
pela heroina. No item seguinte, identificamos esses padrdes de heroicizagédo
utilizados pela teoria da trajetéria do heréi de Campbell (2007), e como o
desenvolvimento de Fernando Morais contribui para a confirmacdo do heroismo de
Olga.?

Nessa estrutura, ha elementos que auxiliam no processo de enaltecimento da
personagem, entre eles as personagens adjuvantes. Na obra de Morais, a figura de
dona Leocadia Prestes, a sogra que Olga nunca conheceu, mas que luta pela
liberdade da nora e, mesmo ndo alcancando liberta-la, consegue salvar sua neta pode
ser considerada uma personagem adjuvante. Da mesma forma, o marido de Olga,
Luis Carlos Prestes, também se encaixa em tal categoria, pois, historicamente, possui
relevancia muito superior a esposa. Porém, na narrativa de Morais, aparece em
segundo plano, justamente para destacar a importancia da protagonista.

Ademais, o penultimo item destaca outro elemento que, em nossa leitura,
merece destaque: a utilizacéo, pelo autor, das cartas de Olga enderecadas tanto para
a sogra, quanto para o marido. Tais cartas sdo de suma importancia para que haja
uma “intimizacédo” (GOMES, 2004) da personagem, tornando possivel conhecer
melhor as ideias e os sentimentos mais profundos de Olga. Angela de Castro Gomes
explica que “a correspondéncia constitui, simultaneamente, o sujeito e seu texto”
(2004, p. 19) e, através destas, podemos entender determinados posicionamentos,
bem como compreender o modo pelo qual a protagonista se relacionava e percebia o
mundo ao seu redor.

Para encerrar, como ultimo item de nossa pesquisa, optamos por refletir sobre

2 Durante a sessdo de defesa da tese foi feita a sugestéo de que utilizassemos, também, a abordagem
de Mauren Murdock que trata da jornada da heroina. Tendo em conta que isso implicaria em mudanga
significativa de nosso roteiro, preferimos manter a abordagem de Campbell. Consignamos, de qualquer
modo, reconhecimento sobre a importancia da teoria de Murdock, para quem a heroina passaria por
uma jornada semelhante a de Campbell, mas que contemplaria principalmente as questdes do
feminino, o que desenvolveremos em futuros estudos sobre Olga.
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a representacdo do corpo na obra. Considera-se essa questao relevante, porque uma
das principais maneiras de materializacdo de qualquer pensamento € 0 corpo, pois
ele evidencia as relagbes com o mundo e, na obra, isso € muito marcante no processo
de identificacdo de Olga como heroina. O corpo além dele ser de natureza fisica, é
também um vetor semantico, e essas relacdes perpassam toda a narrativa.

Percebemos que varias questbes precisaram ser levantadas para que
pudéssemos finalmente compreender o processo de configuragcdo de Olga de uma
personagem histdrica para uma literaria. A primeira relagéo a salientar aqui € que, em
muitos casos, o leitor entende a biografia como um género fechado, no qual ndo pode
haver questionamentos sobre a veracidade do narrado. Esse ponto a difere do
romance, o qual permite a transformacéo dos fatos histoéricos, pois ha a ficcionalizacéo
do enredo a fim de valorizar a personagem. No entanto, cabe salientar que, mesmo
produzida sob a referéncia de fontes fidedignas, a biografia é suscetivel a incerteza
dos seus dados e de suas fontes. Além disso, ha a questao da relacdo com a memoéria
das pessoas que viveram aquele fato, logo, had também a subjetividade delas.

Observamos também a critica de Bourdieu (2006), o qual trata sobre a
limitac&o que o género biogréfico traria ao sujeito, pois descreveria apenas a trajetoria
da vida, dados, sem os pormenores, as individualidades que realmente o tornariam
humano. Nao é o que se percebe na obra estudada, pois Fernando Morais, a partir de
dados, documentos e entrevistas, concretiza uma personagem reconstruida por sua
interpretacdo — sobretudo pela necessidade de transformar Olga em uma heroina —,
ao utilizar elementos literarios para preencher as lacunas que a historia e a memoéria
nao conseguiram completar.

Para isso, tornou-se necessario observar a importancia do her6éi em um
romance, pois, para Carlos Reis (1987), o herdi é aquela figura central e, nesse
sentido, a narrativa desdobra-se em funcéao dele. Thomas Carlyle (1998) considera o
herdi como a encarnacéo do universal; pois, sendo o homem produto de sua época,
s6 os verdadeiramente grandes vao além dessa limitacdo do tempo e do espaco,
sobrepondo o carater individual do heréi. Logo, a biografia seria uma maneira de
conhecer a historia, conforme argumenta o tedrico: “a histéria do mundo nada mais é
que a biografia dos grandes homens” (CARLYLE, 1998, p. 55). E uma demonstracio
de figuras que vao além do humano, seres quase divinos, 0S quais merecem ser
exaltados por abandonar sua individualidade em favor de um coletivo. Por isso,

entendemos que Fernando Morais apresentou Olga como uma heroina e, para tal,
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utilizou de técnicas narrativas a fim de criar no leitor, inicialmente, assombro e
admiracao e, mais tarde, empatia e solidariedade quando a protagonista vive o drama
de ser presa, deportada, perder a filha e ser morta no campo de concentracao.

Além disso, compreende-se que esses padrfes e a estrutura narrativa
contribuem para o heroismo de Olga. O processo de enaltecimento da protagonista
inicia pela escolha lexical de Fernando Morais desde o prefacio do livro, pois o autor
utiliza expressdes de modo a indicar seu fascinio pela histéria de Olga, bem como o
que objetiva com a narrativa. A0 mesmo tempo, Morais demonstra ao leitor que
espécie de historia este ird acompanhar, assim como o tipo de personagem, como
quando explica: “os poucos sobreviventes que testemunharam sua saga” (MORAIS,
2017, p.7, grifo nosso) ou no caso de “Heroina nacional cujo nome batiza dezena de

escolas e fabricas”, ou seja, a heroicizagao da personagem.
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2 FATOS HISTORICOS E PROBLEMATICA DA REPRESENTACAO

O conceito de representacdo é amplamente discutido e usado por Roger
Chatrtier (1990) em sua obra A Historia Cultural: entre praticas e representacdes. Para
o historiador francés, a problematica diz respeito a visdo (no sentido de ideia ou
imagem) que um determinado grupo social ou individuo cria ou tem de um objeto (este
pode ser uma pessoa, um periodo histérico, um acontecimento), sendo que esta
representacdo esta diretamente ligada a forma como este grupo/individuo percebe o
mundo.

Produto de uma pratica, a representacdo € indissociavel da memdéria social
criada a partir de discursos que se socializam e que representam sistemas que dizem
respeito a individuos e fatos situados no tempo e no espaco. Lidar com biografia, como
na presente proposta, significa reconhecer que, para além dos fatos, permanecem as
representacbes, em especial quando ndo fomos sujeitos atuantes a época das
situacdes contadas. O que sabemos sobre tais situagcdes é apenas aquilo que outros
contam e testemunham, seja através dos livros de histéria, dos romances e do longo
capitulo de memorias e biografias.

De modo a situar nosso objeto de estudo e permitir que possamos promover
as articulacbes complexas entre historia, como ente coletivo, e biografia, como
expressdo que repousa sobre uma personagem e suas relagbes individuais e
coletivas, comecamos por recuperar alguns aspectos atinentes a composicao
estrutural do livro Olga e a dados relativos a sua fortuna critica, que a obra acumula

desde o seu langamento.
2.1 FERNANDO MORAIS E OLGA: VISIBILIDADE PARA UMA HEROINA

Fernando Gomes de Morais nasceu em Mariana, estado de Minas Gerais, em
22 de julho de 1946. Jornalista de formacao académica, trabalhou em diversos 6rgaos
de imprensa, como Jornal da Tarde, Revista Veja, TV Cultura e Portal de Noticias IG,
tendo recebido trés vezes o prémio Esso e quatro o prémio Abril de Jornalismo. Além
disso, foi deputado estadual pelo estado de Sdo Paulo por oito anos (1979 a 1983);
mais tarde, de 1988 a 1991, foi secretario de Cultura e, de 1991 a 1993, de Educacéo,
sempre do estado deSéo Paulo.

Lancou, até o momento, dez livros, sendo quatro deles biografias. Morais é
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conhecido como um dos maiores biégrafos do Brasil, principalmente pelo sucesso de
Olga. O escritor considera que suas obras sédo grandes reportagens, pois, no mundo
atual, ndo ha espaco para a circulacdo desse género literario, o que faz com que ele
proprio se coloque como pertencente a “outra geragao de jornalismo”.

Uma das grandes questdes sobre essa relacao ficcao/realidade é a maneira
como o autor desenvolve suas obras, com descricdes detalhadas, tipicas de um
escritor de ficgdo. O préprio Fernando Morais explica que considera essa forma de
narrativa como um respeito ao leitor. Afinal, ele merece receber o maximo de
detalhes sobre o que lerd. Outra questdo abordada por Morais € sobre a
problematica da subjetividade do autor na composicao da biografia. Nesse sentido,

ressalta:

O que séo os Evangelhos? N&ao sdo nem versdes, sao visbes diferentes
do mesmo fato. Ndo ha nada mais subjetivo do que a objetividade. O
simples fato de vocé ter escolhido determinado tema ja é algo subjetivo.
[...] E isso vale para rigorosamente tudo. Eu abro Olga, na apresentacao
do livro, falando que aquela é a minha histéria. Se vocé, na mesma
época que eu, estivesse fazendo um livio sobre Olga Benario,
provavelmente sairia um livro diferente.Porque vocé é diferente de mim,
seu olho é diferente do meu. Sua formacéo é diferente da minha, e isso
vai se refletindo na sua vida inteira, em todas as suas escolhas. (MORAIS,
2021)

A respeito desse tema, Francois Dosse (2015) enfatiza que os bidgrafos
costumam escolher seus biografados por empatia ou afinidade. O teédrico ainda
defende que passar anos pesquisando alguém que ndo fosse do agrado do
pesquisador seria realmente um processo arduo, com isso, podemos pensar em
nossas pesquisas universitarias, que também sao definidas por algum tipo de simpatia
pelo objeto de estudo.

A maioria dos estudos ja existentes sobre a obra de Fernando Morais
salientam que se pode observar uma grande pesquisa como parte do processo de
construcdo de todas as suas historias. Foi o caso de Olga: para escrever esse titulo,
0 autor passou muito tempo averiguando dados e informacdes dos sobreviventes dos
campos de concentracdo e das prisdes de Getulio Vargas, assim como entrevistou
Luis Carlos Prestes por muitos meses. Ja no prefacio, o autor explica esse interesse:
a vida da protagonista era uma histOria que seu pai sempre contava e que 0 perseguiu
por anos.

Morais optou, contudo, por ndo publicar a biografia na época da pesquisa,
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pois 0 Brasil estava em plena ditadura militar e uma obra em que a personagem
principal fosse uma comunista alema judia, esposa de Luis Carlos Prestes e
assassinada em um campo de concentracdo nazista nao seria bem aceita. O autor
destaca que foi um “projeto que guardei com avareza durante os anos negros do
terrorismo de Estado no Brasil, quando seria inimaginavel que uma historia como
esta passasse incolume pela censura” (MORAIS, 2017, p. 9).

O escritor iniciou suas pesquisas em 1982, quando o Brasil ainda estava sob
o Regime Militar, e a imprensa, assim como as publicagcdes em geral, passava por
uma detalhada revisdo, ou seja, uma censura3 tudo o que fosse contrario ao
considerado “conteudo adequado” estava proibido de ser editado. Por isso, a obra foi
publicada apenas em 1985, ap0s esse complexo periodo. Assim, a histéria de Olga
manteve-se guardada por muitos anos, até o momento certo de sua publicacéo,
guando o pais p6de conhecer a grande mulher que foi escondida pela historia oficial.

O sucesso do livro foi tAo grande que os direitos para um filme foram
adquiridos por um estudio de Hollywood, o qual, mais tarde, vendeu para a brasileira
Globo Filmes. A producéo cinematogréfica foi lancada em 2004.

2.2 OLGA: A OBRA

A biografia escrita por Fernando Morais, conforme o sumario apresentado,
possui uma estrutura em 20 capitulos numerados. O mais interessante, no entanto, é
que, na verdade, ela possui mais 3 capitulos, pois h& dois antes do primeiro e um
depois do ultimo, os quais ndo possuem numeracao; ademais, eles sdo antecedidos
de uma apresentacéo e precedidos por um epilogo, totalizando, assim, 25 partes.

Antecedendo todos esses capitulos, ha uma “Apresentacdo a primeira
edicdo”, na qual o autor explica como realizou a pesquisa sobre a personageme fala

das dificuldades em encontrar as testemunhas ainda com vida, devido ao ano em que

3 A Censura prévia foi instituida pelo Decreto-Lei n® 1.077, de 21 de janeiro de 1970. Logo, a revis&o
das publicacbes poderia ocorrer de duas maneiras: haveria uma equipe de censores nas redacdes,
decidindoo que deveria ser editado, ou 0 meio de comunicacgdo precisaria enviar previamente o que
iria ser publicado para o Departamento de Censura da Policia Federal. O controle sobre a imprensa
era assegurado por uma lei anterior, de 9 de fevereiro de 1967, denominada Lei n° 5.250. Conhecida
como Lei de Imprensa, essa regulamentacéo obviamente restringia a liberdade de expressdo. Se a
situacao ja estava complicada, foi com a edicdo do Al-5 e a instauracdo do Decreto-Lei n® 898, intitulado
Lei de Seguranca Nacional (LSN), de 29 de setembro de 1969, que qualquer tipo de liberdade de
publicacdes foi definitivamente cerceado.
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ocorreram os fatos. Nessa etapa do livro, pode-se perceber uma necessidade de
Morais em repetir que narrou os fatos exatamente conforme ocorreram. Essa
afirmacéo foi reiterada pelo proprio autor, em uma entrevista 36 anos depois da
publicacdo de Olga, na qual aborda a importancia da subjetividade do escritor para a
construcdo de uma obra.

A mencionada apresentacdo oportuniza, também, uma aproximacao entre
autor e leitor, pois, ao realizar véarios esclarecimentos sobre o motivo da obra
ser escrita e como foi realizada a pesquisa sobre Olga, o narrador introduz o leitor em
seu mundo, ao mesmo tempo em que o liga a trajetéria da personagem. Dessa forma,
cabe explicar a estrutura da obra: os dois capitulos ndo numerados sdo construidos
em um modelo préximo ao dos romances tradicionais do periodo roméantico, ou
poderia também ser comparado a uma estrutura proxima de uma linguagem
cinematografica. O primeiro capitulo apresenta a “ousada” (MORAIS, 2017, p. 18)
Olga resgatando seu namorado Otto Braun, e encerra-se quando ela parte rumo a
Moscou. Ja o segundo apresenta Luis Carlos Prestes apds ter fugido pelo Paraguai
até chegar a Argentina, e narra as aventuras da coluna Prestes. A passagem termina
guando Prestes parte para Moscou.

Essa estrutura, tipica de um romance romantico em razao da apresentacao
das personagens, bem como da preparacdo para o momento em que Olga e Prestes
irdo se encontrar, aparece como uma introducao dos fatos. Assim, da-se a entender
que a histéria de ambas as personagens antes do encontro seria um prélogo, uma
preparacdo para o grande momento da reunido dos dois em Moscou, como se a
existéncia anterior a se tornarem um casal fosse inferior ao que ocorre a partir do
envolvimento deles. Essa organizacdo é rompida, entretanto, quando o capitulo
seguinte se caracteriza por flashbacks e nos apresenta a histéria da personagem
principal, quando se observa o empenho do narrador em valorizar os predicados de
Olga.

A vida dela é narrada de forma a permitir que o leitor conheca a personagem
através de um momento marcante de sua existéncia (como ja citado anteriormente,
esse € um recurso tipico de uma grande obra literaria): o resgate de Otto Braun, no
momento de seu julgamento. Mais tarde, conhecemos detalhes da travessia da
protagonista: como ela se tornou comunista, sua ida para Moscou, a fim de completar
o treinamento no partido, e a missdo que guardava de proteger “o cavaleiro da

esperanca brasileiro”, maneira como o autor apresenta Prestes.
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Em seguida, o leitor descobre a paixado de Olga e Prestes e entende como 0s
dois ja chegaram ao Brasil casados. A vida em territorio nacional € norteada pela
iminente tomada do poder do pais pelo grupo comunista liderado por Prestes, motivo
pelo qual ele retorna ao Brasil. Mais tarde, a prisdo de Olga e Prestes é narrada,
assim como a descoberta da gravidez da mulher e a luta de todos para que ela ndo
fosse deportada. O biografo relata também o nascimento de Anita na prisdo e a
posterior entrega da crianga para a sogra de Olga (e ndo para um orfanato, como
ocorria com os filhos das prisioneiras), fato considerado uma conquista. Ademais, o
narrador apresenta a vida nos campos de concentracdo, nos quais a protagonista
esteve até o momento fatidico de sua morte.

Resumidamente, essa seria a histéria de Olga Benario em episodios, a
trajetoria de sua vida. Porém, se ela fosse apenas contada dessa forma, inimeras
lacunas poderiam ser encontradas e 0s acontecimentos realmente importantes, que
a humanizam, estariam perdidos. O leitor seria privado, por consequéncia, de
informacgdes relevantes, as quais transformam essa narrativa em algo mais do que
uma sequéncia cronoldgica dos fatos de uma vida. O autor escolhe organizar seu
relato a fim de retratar Olga como um ser humano complexo ou, na escrita, como
uma representacao.

Nesse sentido, quando Bourdieu (2006) trata sobre o género biografico, a
sua critica principal é que a biografia limitaria o sujeito. Logo, uma biografia que se
aproxima da literatura € quando o autor utiliza os recursos da narrativa ficcional para
aprimorar a constru¢cdo de sua personagem e os dados historicos como pano de
fundo. Isso faz com que, a partir da histéria, o individuo seja representado.

Na estrutura de Olga, Fernando Morais materializa o principio citado por
Bourdieu, pois, ao empregar elementos literarios (como a anacronia), consegue sanar
as brechas existentes na histéria da personagem. Inclusive, Marilia Rothier Cardoso
destaca que essa é a chave para 0 sucesso da obra: o escritor consegue combinar
“‘informacgdes e imaginagéo, de forma que esta preencha as lacunas daquelas” (1987,
p. 14). E essa aproximacao s6 € possivel quando a obra se afasta da biografia e se
aproxima da representacgao.

Sendo assim, cabe salientar a estrutura dos 20 capitulos numerados, pois eles
vao, conforme a necessidade do enredo, apresentando mais informacfes e dados
historicos e, em outros casos, focalizam a narrativa e 0 pensamento da personagem.

Por exemplo, os capitulos 1 e 2 localizam o leitor na rotina de Olga até o momento de
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sua ida para Moscou. Isso tudo, no entanto, ocorre através de flashbacks, quando ela
chega no novo lugar e comeca a lembrar da vida e de sua travessia até ali.

J& o capitulo 3 continua a narracdo dos fatos até o momento do encontro de
Olga e Prestes e a partida para a grande missao no Brasil, relatada nos capitulos 4 e
5. Estes tratam da suposta lua de mel dos personagens: eles estéo fingindo ser recém-
casados e, a0 mesmo tempo, acabam se apaixonando e iniciam a propria histéria de
amor. Quando chegam ao Brasil, j& sdo um verdadeiro casal.

Os capitulos 6, 7 e 8 descrevem a revolugdo para a qual Prestes foi enviado.
Nessa parte, as cartas, memorandos e informacdes histéricas ganham destaque e,
assim, o foco narrativo se afasta da subjetividade de Olga para que os detalhes
dos fatos sejam valorizados. Nos capitulos 9 e 10, com a apresentacéo das primeiras
prisbes, aparecem as descri¢des das torturas sofridas pela protagonista. Nesses dois
capitulos, portanto, ha uma mistura de narrativa ficcional com dados e documentos
histéricos. O capitulo 10 prepara o climax da historia: 0 nome de Olga é identificado
pela primeira vez, pois, até esse momento, a sua existéncia era ignorada pela policia
brasileira.

O capitulo 11 é dividido entre os dados histéricos e os documentos oficiais
gue indicam as informacdes sobre a situacéo de Prestes apds a prisdo. Ja os capitulos
12 e 13 abordam os fatos e os dados sobre esse encarceramento e o que aconteceu
com 0Ss outros, presos junto com eles, destacando um grande numero de
memorandos, cartas e documentos desse momento histérico. Em seguida, nos
capitulos 14 e 15, inicia-se a luta pela manutencdo de Olga no pais, principalmente
em razdo de sua gravidez. Nesse sentido, tal parte da obra salienta uma dicotomia
interessante: enquanto os fatos narrados sobre a luta por manter Olga segura e longe
de uma deportacéo sao repletos de emocgéo, os documentos oficiais do governo e as
tentativas de dona Leocadia, a mae de Prestes, em manté-la no pais sé&o
extremamente formais e inexpressivos. Observa-se, assim, duas situagcdes: de um
lado, a luta apaixonada pelos ideais; e do outro, o repressor governo brasileiro apoiado
pela Gestapo, o qual faz com que a burocracia dos processos e excessos de
documentos atrapalhem ainda mais a tentativa de salvar Olga.

O capitulo 16 inicia um novo momento da obra quando o narrador acompanha,
através de uma linguagem mais emotiva, a partida de Olga para a prisdo alema, em
um navio espanhol. Nesse trecho, 0 autor ndo apresenta nenhum documento,

somente as cartas de Olga e de Leocadia. Sem a frieza inerente aos arquivos, restam
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apenas a emocdo e a dor da partida definitiva, assim como a felicidade pelo
nascimento de Anita e o receio de que o destino da menina fosse os orfanatos, como
ocorria com os filhos de todas as judias gravidas.

O capitulo 17 explicita a luta de dona Leocéadia para salvar a neta e a nora e,
com isso, had pouco espaco para a emocgao: apresentam-se as inameras
correspondéncias, tratativas e documentos para que algo possa ser feito, a fim de
reverter o quadro no qual Olga se encontra. O narrador volta a ser objetivo, € marcado
pela tarefa de repassar informacdes. Esse capitulo encerra com a autorizacdo para
gue Prestes assine o reconhecimento da filiagcdo de Anita, apds quatorze meses de
luta. Nessa parte da narrativa, também é relatada a entrega da filha de Olga para a
avo, que parte o mais rapido possivel para o0 México, sem nunca conhecer a nora.

O capitulo 18 retorna o foco narrativo para Olga e apresenta momentos
emocionantes: Anita sendo retirada dela, sua transferéncia para Lichtenburg e o inicio
do sofrimento como uma presa judia e comunista. Essa trajetdria continua no capitulo
19, com a transferéncia da protagonista para Ravensbrick. As passagens
mencionadas sado permeadas de emocéao e incluem as escassas cartas do marido e
da sogra recebidas por Olga, bem como falam do sofrimento dentro de um campo de
concentracdo. O ultimo capitulo numerado guia o leitor rumo ao que ocorrera no
fragmento intitulado “A caminho da morte”: ele narra a vida da personagem principal
no campo de concentracdo, assim como os Ultimos momentos de Olga até ser levada
para Bernburg e ser assassinada.

Destaca-se, dessa maneira, que a estrutura da biografia foi elaborada de
forma a desenvolver “uma caracterizacdo tdo completa quanto fascinante”
(CARDOSO, 1987, p.14) de Olga. Ela enfatiza a grandeza de uma personagem
historica que, a partir da narragédo de Fernando Morais, pode ser entendida como uma
figura digna de uma sequéncia autenticamente romanesca. Afinal, “de tdo préxima e
conveniente, Olga — e o titulo do livro, propositalmente, se limita ao primeiro nome —
ganha a distancia das heroinas ficcionais” (CARDOSO, 1987, p.15).

No final, ha também um capitulo sem numeracao, intitulado “Sao Paulo, Brasil
— Julho de 1945”. Essa parte narra o que ocorreu com Luis Carlos Prestes apds sua
soltura, além de abordar a posterior ligacdo dele com Getulio Vargas, um dos
responsaveis pela morte de Olga. O capitulo retrata, ainda, o0 modo como Prestes foi
informado da morte de sua amada, encerrando com a famosa carta de despedida de

Olga enderecada a ele e Anita. Trata-se de um encerramento que precede a morte



25

de Olga, como se essa parte cubrisse os fatos posteriores ao falecimento da
protagonista. Cabe salientar que esse é um capitulo com muitas informacdes
histéricas, fatos e documentos, sendo assim, pode-se encard-lo como um epilogo
sobre a trajetdria de Prestes. Para os demais personagens, ha o epilogo apos tal
capitulo que, em poucas linhas (uma média de trés), informa o que aconteceu com
as figuras humanas que fizeram parte da obra.

Na segunda edi¢&o, datada de 2008, existe um titulo identificado como “Sobre
Olga”. Nele, apresentam-se comentarios curtos, mas pontuais, sobre a obra lida. Séo
10 trechos de criticas da obra que foram publicadas nos maiores jornais do mundo,
em paises como Inglaterra, Alemanha e Franca. Essa passagem também inclui os
veiculos midiaticos brasileiros Veja e Folha de Sdo Paulo, muito influentes nesse
meio editorial. Essas informa¢fGes aparecem até mesmo no sumario da obra; logo,
fazem parte do livro e estdo ali para corroborar o vulto da figura historica sobre a qual
a biografia trata, além de destacar sua importancia. Essa relevancia pode ser
encontrada nas palavras de Miriam Paglia Costa, da revista Veja, acerca de Olga:
‘um personagem,que com tdo escassa biografia comoveu geracdes de brasileiros,
deixa finalmente de ser um mistério total” (COSTA, 2008 apud MORAIS, 2017, p. 319).

2.3 A VISIBILIDADE PARA OLGA ATRAVES DA FORTUNA CRITICA

Uma das questdes suscitadas pela leitura de Olga, de Fernando Morais,é a
problematica do género biografico, ao qual pertence. Definir a obra de Morais como
uma biografia, porém, é tarefa que requer prudéncia. Por esse motivo, sua leitura
mostra um entrelacado de narrativas e vozes que, através do discurso direto das
personagens, da capacidade interventiva do narrador e dos excertos de vozes-
testemunhas (do documento, do jornal, do personagem histérico), pedem que se va
além de meramente tipificar o género literario. Essa tessitura discursiva entrega um
jogo de substituicdes que embaralha realidade e ficgdo, e fende o proprio sentido
entregue ao leitor a partir de dentro do discurso, enderecado a erigir uma nocédo de
verdade. Esse é o ponto no qual a voz narrativa se esfor¢ca pela composicdo de uma
unidade em torno de um ethos, que postula a relacdo com uma moral revolucionaria,
buscando a adesdo a um sistema de pensamento que valoriza Olga, a heroina, em

detrimento de um entorno, desde logo identificado como discricionario e violento.
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E na busca de compreender esse arranjo entre a narracdo discursiva e
disposicéo tematica que surgem os principais pontos de interesse da leitura critica do
livio de Fernando Morais, assim como a maioria dos estudos sobre a obra. E
vélido ressaltar que esses trabalhos se dividem, em geral, em duas grandes vertentes
tedricas, ambas com objetivos bastante definidos e distintos. Na primeira vertente
dessa fortuna critica, inserem-se os trabalhos que aproximam os géneros romance e
tratado biogréfico. Nessa linha, incluem-se as dissertacdes de Rafael Teixeira de
Souza (2018) e Giovana de Oliveira Mendes (2014). Em ambos os estudos, os autores
buscam aproximar o texto de Fernando Morais a outros titulos que também trabalham
a mesma personagem/personalidade historica.

Um outro ramo da critica experimenta verificar a ocorréncia de questdes
transculturais decorrentes da personagem, como a aproximagao entre a biografia
romanceada e outras formas de expressado ou a operacao de transformacao/fixacao
da propria personagem numa perspectiva mitica. Incluem-se nesses casos a
dissertacao de Luciara Lurdes Silva de Assis (2011) e o artigo de Gustavo Menegusso
(2011).

Rafael Teixeira de Souza (2018) realiza um estudo do conceito de biografia,
baseado nos principios da historiadora Mary Del Priore, a qual defende a ideia de que,
para a historia, a biografia € uma maneira de preservar a memoria, ndo sé do objeto,
mas de toda uma nacao. Em seguida, desenvolve uma andlise com base em Fracois
Dosse (2015), na obra O desafio biogréfico, destaca que: “desde a sua origem até a
atualidade, a biografia se condensou num discurso de aparente autenticidade, que fez
subentender a imagem do biégrafo como dono de um senso e de uma expressao
inquestionaveis” (SOUZA, 2018, p. 21). Ademais, foi utilizada a seguinte citacéo de
Dosse:

Sem dlvida, a biografia da ao leitor a ilusdo de um acesso direto ao
passado, possibilitando-lhe, por isso mesmo, comparar sua propria
finitude & da personagem biografada. Ademais, a impressédo de
totalizacdo do outro, por iluséria que seja, responde ao empenho
constante de construcdo do eu em confronto com o outro: ‘Poderiamos
imaginar o que seria [...] uma biografia verdadeira, que satisfizesse ao
desejo de Baudelaire: ‘A biografia busca explicar e verificar, por assim
dizer, as aventuras misteriosas do cérebro; bio-grafia, escrita viva e
multipla, ficcao logica’™ (SOUZA, 2018, p.42).



27

O estudo salienta, ainda, que uma biografia € uma obra hibrida, situada no
limiar entre a criatividade do autor e a reproducédo, de forma fidedigna, de um fato
passado. O tratadista ainda destaca a citacdo: “o éxito ou o fracasso do
empreendimento biografico depende entéo [...] da capacidade do biégrafo de ‘dosar’
bem a parte ficcional e a parte factual” (DOSSE, 2015, p. 62 apud SOUZA, 2018)
e a ratifica com uma afirmacéo de Lytton Strachey: o bom bidgrafo deve expressar
sua opiniao e imaginagcdo ao mesmo tempo. Com isso, retorna a Dosse ao afirmar: “o
biografo deve preencher as lacunas documentais e valer-se da intuicdo para ligar
tracos descontinuos” (DOSSE, 2015, p. 66 apud SOUZA, 2018).

Ja que se trata de um estudo de literatura comparada, Souza (2018) realiza
uma ligacdo com a concepcao de romance, ao afirmar que, para o leitor comum, a
biografia € um género fechado, a margem de quaisquer questionamentos sobre a
veracidade dos fatos narrados. O romance, por sua vez, é exatamente o contrario:
mesmo de vertente historica, € suscetivel a transformacéo dos fatos em proveito da
ficcionalizacdo e da valorizacdo dos personagens em detrimento da narrativa
historiogréfica.

Para retomar essa questao de género, 0 autor reconstitui a relevante carreira
de Fernando Morais como bidgrafo de modo a ratificar a capacidade do autor em
escrever uma histéria capaz de resgatar personagens relevantes, mas que
historicamente foram deixadas a margem. Essa tentativa fica explicita quando Souza
(2018, p. 60) explica que “a maioria de seus trabalhos cumpre o dever de trazer a
tona figuras e fatos historicos cuja importancia, pelo menos no que diz respeito a
Histodria, ainda néo tinha sido destacada, de acordo com alguns exatamente pelo fato
de essas figuras e fatos relacionarem-se a ideologia do autor”. Ainda, para o
pesquisador, o tipo de biografia escrita pelo autor trata-se do que Lindjane dos Santos

Pereira (2007) afirma ser livros-reportagem. Afinal,

[...] como todo trabalho jornalistico, na realidade, é o resultado de um
trabalho de pauta, apuracéo, selecao e construgéo jornalistico. Contudo,
tal trabalho busca um aprofundamento maior da informacéao do que o que
se encontra na imprensa periddica e, por isso, o livro-reportagem integra
o chamado Jornalismo de profundidade ou ainda Jornalismo Literario
(PEREIRA, 2007, p. 40).

Apés uma constatacdo de que a obra de Morais diz respeito a um trabalho

jornalistico, como é explicado por Pereira (2007), Souza (2018) retorna a obra de
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Dosse para, baseado em suas teorias sobre biografia, analisar elementos de Olga. O
primeiro deles consiste em recuperar uma figura da personagem para que ela deixe
de ser identificada apenas como a “esposa de Prestes”.

Outra questado levantada € que a biografia é contemporanea ao leitor. Para
entender melhor essa ideia, Souza (2018) utiliza novamente Dosse (2015), ao
destacar que, mesmo com distanciamento historico, ha sempre uma aproximacao
temporal desse leitor com o biografado, principalmente pela unido de um modelo
heroico, exaltando a figura pelos seus feitos, o qual reflete categorias sociais do
contexto. O autor da dissertacdo denomina esse tipo de construcdo como biografia
hermenéutica. O mais interessante no estudo € que Souza (2018) discorre sobre
diferentes conceitos do género biografia, assim como acerca de classificacdes em
subgéneros para a obra, utilizando-se de trechos para ratifica-los, mas ndo ha uma
afirmacdo mais conclusiva sobre como a obra poderia ser compreendida. Tal mote
cabe ser observado, pois além da questdo de género literario ser extremamente
complexa, também ha a dificuldade em identificar suas caracteristicas especificas, o
que se observa no género biografico.

ApoOs essa questdo, o autor salienta a importancia das figuras paternas como
construto da identidade de Olga. Apesar de ndo terem grande relevancia na obra de
Fernando Morais, para Souza (2018), em pequenas passagens, observa-se 0 quanto
o pai, médico renomado que atendia todo o tipo de pessoa, independentemente da
situacao financeira, influenciou na formacéo da filha, especialmente na empatia que

ela possuia pelos mais necessitados.

[...] a propria Olga chegava a dizer que havia se transformado numa
comunista ndo pela leitura da teoria marxista, mas folheando os
processos em que o pai defendia os trabalhadores de Munique. "Ali vi de
perto a miséria e a injustica que s6 conhecia, superficialmente, nos livros",
repetia sempre. [...] Ao falar do pai, Olga nunca escondia o carinho que
sentia por ele. Era, sim, um burgués social-democrata; mas diferenciado.
Ao doutor Benario recorriam invariavelmente os trabalhadores que
pretendiam fazer demandas judiciais contra os patrdes e que nao tinham
dinheiro para pagar advogados. Com Leo Benario, pagava quem
pudesse. Para os que nada podiam pagar, trabalhava de graca. "E com
mais afinco", costumava lembrar Olga. Aobservacdo da clientela que
frequentava a elegante residéncia da Karlplatz, no centro da cidade,
levava a jovem a interessar-se cada vez mais pela sorte daquela gente.
Pelo escritério do pai passavam diariamente - e discutiam a frente da
adolescente — 0s mais abastados e os mais miseraveis habitantes de
Munique. "A luta de classes ia visitar-me todos os dias em casa”, ela
brincava (MORAIS, 2017, p. 30 apud SOUZA, 2018, p.73)
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Diferentemente, a relacdo com a made manteve-se conflituosa, pois quando
teve a oportunidade de ajudar a filha ndo o fez, o que ratificou o que foi dito sobre
ela, “uma boa alema” (p. 105), que preferiu seguir os preceitos de Hitler . Por isso,
o autor salienta que a mulher forte que Olga se tornou, foi gracas a diferenca
existente entre os pais e que essa polarizacdo pode ter criado o que ele denomina
como “conflito de classes” (Souza, 2018, p.76) na construcéo ideoldgica de Olga.

O mesmo mote foi seguido na dissertacdo de Giovana de Oliveira Mendes
(2014), na qual a autora realiza uma comparacao entre Olga Benario de Ruth Werner
e Olga de Fernando Morais. Seu primeiro capitulo € dedicado a um estudo sobre o
conceito do género biografia, em que ela caracteriza, ja nas primeiras linhas, que ele
sempre foi tratado, na teoria da literatura, como um género menor ou marginal.
Destaca Bruck (2009), quando ele salienta que, para os leitores, torna-se interessante
conhecer a trajetoria individual de pessoas, principalmente daquelas que passaram
por um evento de grande dor, para, assim, poderem ser inspirados e/ou
compreenderem melhor o mundo.

A autora explica, ainda, que o que as biografias analisadas tém em comum é
gue se trata de obras em forma de romance: um biografico (Ruth Werner) e outro
romance-reportagem (Fernando Morais) e que, com a classificacdo de romance, nao
teriam compromisso com o real. A partir de entéo, ela realiza uma analise do conceito
biografia, ao iniciar com a etimologia da palavra, passando pelos conceitos de Lejeune
(2008) e Bourdieu (2006). Ressalta, no entanto, que a linha entre ficcdo e realidade é
muito ténue, com isso, mesmo que 0s autores afirmem que suas obras traduzem a
vida de Olga, em seu estudo, seriam tratadas como possibilidades de interpretacéo
da vida de uma pessoa. Cabe salientar, entretanto, que por a literatura trabalhar com
representacbes do real, o texto literario ndo deve ter a pretensdo de abarcar a
realidade, afinal, isso ndo seria possivel. Ele apenas se baseia nela para construir sua
interpretacdo do mundo.

Apoés caracterizar o romance de Ruth Werner, Mendes (2014) dedica-se ao
de Fernando Morais, explicando novamente que se trata de um romance-reportagem,
pois estd em prosa, com poucos didlogos, limitando-se a fatos e poucas informacdes
detalhadas de lugares. Salienta que o romance-reportagem obteve relevancia no
Brasil na década de 1970, durante a Ditadura Militar, pois a maioria dos escritores
eram jornalistas. Com isso, houve uma mistura de jornalismo com ficcdo, pois a

censura impedia as dendncias e a literatura precisou cumprir esse papel. Para tal, a
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autora mais uma vez comenta que esse tipo de obra deve ser tratado tanto como
romance, quanto como reportagem, ao apresentar elementos que constam na obra e
gue se caracterizam como o romance-reportagem. A grande diferenca para o estudo
de Souza (2018) € que Mendes desenvolve todo seu texto sobre a obra de Fernando
Morais para defender sua teoria de que se trata muito mais de um romance-
reportagem do que de uma biografia.

Em um segundo momento, a autora realiza uma analise do contexto historico
para apresentar a trajetoria de Olga Benario nas duas obras analisadas e a maneira
como cada autor narrou os fatos desde o nascimento até a fatidica morte de Olga, o
gue constitui a parte final do estudo. Sem ir a fundo na questdo do género, mas para
dar conta de diferentes leituras realizadas sobre a personagem analisada, Luciara
Lourdes Silva de Assis (2011) apresenta um estudo sobre os diferentes trabalhos
trasmidiaticos desenvolvidos sobre ela: livros, fotografias, filmes, desenhos e pinturas.

Seu primeiro capitulo realiza uma revisdo sobre o que foi publicado em
relacdo a narrativa, para, em um segundo momento, dissertar sobre o quanto as
biografias tém sido valorizadas. A autora, inclusive, cita que se tornou moda a escrita
delas, a partir do ano 2000. Trata sobre a lei das biografias ndo autorizadas, para
somente na subdivisdo seguinte explicar que considera, segundo Dosse (2015), um
género hibrido ou impuro. Ademais, explica o conceito de Bourdieu (2006), que é
contra a nogao de “histéria da vida” (2006, p. 33), pois aceitar essa concepgao seria
observar a vida de uma forma simplista, ocultando sua verdadeira complexidade.
Enquanto que, para Giovanni Levi (2002), a biografia € um apoio incondicional para a
Histéria como uma importante fonte de pesquisa. A autora salienta a posicdo de
Philippe Lejeune (2006) que rejeita a ficcionalidade de uma biografia, considerando-a
como um texto referencial, logo, ndo poderia ser ficcdo. Em momento algum ela
discorre posicionando-se sobre a questao do género literario, até porque seu objetivo
€ a leitura transmidiatica da personagem. Nesse contexto, por ser seu objeto de
estudo, faz uma ligacdo com a teoria da Estética da recep¢édo, mais precisamente
com Wolfgang Iser (2002), para explicar que ha uma ficcionalizacdo de elementos
nao apenas no texto literario, mas também em diferentes tipos de arte. A autora

destaca também a citacdo Hayden White (2001):

Ha muitas histérias que poderiam passar por romance, € muitos
romances que poderiam passar por histérias, considerados em termos
puramente formais (ou, diriamos, formalistas). Vistos apenas como
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artefatos verbais, as historias e os romances sao indistinguiveis uns dos
outros. (p.41 apud ASSIS, 2011)

Isso para afirmar que as fronteiras entre historia e ficcdo tendem a se
confundir devido ao grau de aproximacgdo dos discursos, ou seja, se a literatura
percorre as sendas da ficcdo em busca da verdade, e a Historia sO existe enquanto
discurso sobre a verdade, aproximando-se assim da arte literaria, as fronteiras entre
literatura e Historia se abatem. J& no capitulo seguinte, a pesquisadora inicia um
estudo sobre o biégrafo. Assim, define Fernando Morais, além de explicar como ele

estrutura a obra:

Percebe-se, assim, no comeco da biografia, a conjungéo entre ficcéo e
histéria. Por um lado, o relato dos acontecimentos € estruturado segundo
técnicas narrativas romanescas, pois € possivel identificar a presenca de
um narrador, a delimitacdo do espac¢o e do tempo, a caracterizacdo de
personagens, a utilizacdo de discurso direto nos dialogos, a construcao
de um enredo. Por outro lado, hd a descricdo de fatos histéricos,
percorrendo 0s acontecimentos que marcaram o periodo e transitando
entre Alemanha e Brasil, Unido Soviética e Argentina. (ASSIS, 2011,
p.59)

Salienta, ainda, que a forma em flashbacks estabelecida pelo autor de Olga
serve para corroborar com as informacfes dos episodios narrados, mas
principalmente para demonstrar que a histéria dela ndo estad atrelada com a de
Prestes, mas “caminha lado a lado (p. 60)".

Enquanto que Gustavo Menegusso (2011) busca o conceito de mito, mais
especificamente de mitobiografia, para caracterizar a obra estudada, inclusive
salienta que, “sendo a biografia a histéria de uma vida, essa se torna um meio
possivel de reinterpretacdo dos mitos passados, ou seja, a mitobiografia pode ser
entendida como uma narrativa ‘pela qual uma vida encena um mito’ (apud
MENEGUSSO, 2011, p. 1). Logo, uma histéria de vida que representa mitos e lendas.

Menegusso (2011) explica, ainda, que até mesmo afirmag¢des no proprio
discurso de Fernando Morais caracterizam essa mitificacdo da personagem, pois ele
utiliza palavras como “heroina” e “saga” ao se referir a personagem e as situacdes
vividas por ela. Cabe salientar a importancia da escolha do léxico que o autor realiza
ao longo da obra. De forma velada, ele conduz o leitor a uma determinada viséo
acerca daquela personagem em questao. No caso de Olga, a uma visao positiva néo

apenas da figura, mas das mulheres como um todo.
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A partir da andlise da fortuna critica da obra de Fernando Morais, pode-se
perceber uma caracteristica em comum a todos esses estudos: a no¢ao de género.
Mais precisamente, todos eles, independentemente de suas perspectivas, abordam a
classificacdo de Olga e suas propriedades através do agrupamento de géneros
diversos, o que sera apenas uma discussao inicial para nds, afinal, quando nos
limitamos a essa discussao, estamos fadados a restringir a obra e esquecer de
questdes que nos parecem ir além dessa concepc¢do. Afinal, o autor quis nos
contar uma historia de uma grande personagem e do quanto sua travessia merecia
ser valorizada, com isso aliou os fatos da vida e da época com caracteristicas
literarias, que é o objetivo desse estudo: entender como se configura essa unido da
historia com a literatura.

Uma biografia arrola uma sucessao de fatos pertencentes a determinado
tempo, constituidos em espacos e situacfes decisivos de uma vida. Uma
individualidade ou, até mesmo, uma personalidade é atravessada por um conjunto
expresso de sentidos, cuja visao retrospectiva — que é a visdo das biografias — permite
vislumbrar as suas capacidades intelectuais, suas habilidades manipulativas, seus
sentimentos, paixdes, ideias e ideologias. A biografia, em suma, permite recuperar e
analisar as experiéncias concretas dos individuos, para além dos papéis normativos
e dos projetos oficiais da época em gque viveram. Como todo o processo discursivo e
interpretativo, porém, trata-se de pratica que sofre a influéncia do tempo da escrita e
do agente que a escreve, como procuraremos demonstrar em Nnoss0S proximos

passos.

2.4 RELACOES ENTRE LITERATURA E HISTORIA

A relacdo entre historia e literatura é bastante complexa, principalmente
guando tratamos de uma oposicao entre elas, que se relacionam desde as suas
origens. Ao pensarmos na histéria, Hayden White (2019) explica que a disciplina
historiogréafica € institucionalizada apenas no comeco do século XIX. A cadeira de
historia foi fundada na Universidade de Berlim, em 1810, mas somente dois anos
depois, em Sorbonne, ocorreram publicacfes e edi¢des de documentos histéricos.

A partir de entdo, foi desenvolvido o que White (2019) determina como
“método histérico”. Nele, os historidografos iam aos arquivos e escreviam relatos sobre

os dados, sem preconcepgdes: “a ideia era deixar a explicagdo emergir naturalmente
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dos préprios documentos e, depois, exprimir seu significado em forma de relato”
(WHITE, 2019, p. 141).

Paul Veyne (1971 apud LE GOFF, 1999, p. 39) afirma que “a histéria € um
conto, uma narragdo, mas um conto de acontecimentos verdadeiros”. Essa
perspectiva inicia uma importante discusséo: o autor chega a comparar a historia a
um romance, o que Jacques Le Goff (1999) considera perigoso. Disso pode-se
ponderar que o historiador teria a mesma liberdade de criagdo de um escritor,
diminuindo, assim, a cientificidade da disciplina. Cabe destacar que o objetivo da
histéria é narrar, cronologicamente, o fato como este ocorreu, enquanto que a
literatura, por outro lado, utiliza-se sobretudo do discurso imagético, ou seja, imagina
0 que poderia ter acontecido. Isso significa que a segunda ndo tem a mesma
obrigacdo que a primeira de se ater a veracidade dos acontecimentos.

Roland Barthes (1998) assinala que a questdo do “real” nas narrativas
de acontecimentos passados aparece desde 0s gregos, 0s estudos que questionavam
tais formas de entender a histéria nunca foram bem recebidos pelos historiadores. Um
dos exemplos dessa ma recepcdo é Hayden White (2001), para quem a narrativa
histérica equivale a ficgcdes verbais, “cujos conteddos sdo tdo inventados quanto
descobertos e cujas formas tém mais em comum com 0S seus equivalentes na
literatura do que com seus correspondentes nas ciéncias” (WHITE, 2001, p. 98).

Colling Wood (apud WHITE, 2001) desenvolve um estudo na mesma linha de
pensamento, ao afirmar que o registro historico é incompleto e influenciado pelo
historiador, que utiliza sua imaginacdo para construir a narracdo dos fatos. E evidente
gue Hayden White (2001) vai além: o autor explica que ha uma variacdo da narracéo
de acordo com o ponto de vista do historiador e suas estratégias descritivas. Dessa
forma, salienta que essa figura esta mais proxima da literatura do que de outras
ciéncias.

Ademais, todo o documento, literario ou ndo, € uma representagédo do real.
Assim, por ser apreendido pela construcdo do texto que € criado na “historicidade
de sua producéo e na intencionalidade de sua escrita” (CHARTIER, 1990, p. 62), a
producdo € marcada por questbes sociais, principalmente pelos grupos a que
pertencem seus escritores, pois essas percepc¢des nunca séo neutras.

Hayden White (2019) destaca ainda que, no século XIX, a histéria possuia
uma existéncia autbnoma e, com isso, a consciéncia historica era uma maneira de

pensamento. Enquanto isso, 0 conhecimento historico tornava-se independente das
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demais ciéncias fisicas e humanas. Ja no século XX, ndo havia as mesmas certezas
dessas definicbes, principalmente porque pensadores europeus como Valéry,
Heidegger, Sartre, Lévi-Strauss e Michel Foucault apresentaram duvidas sobre a
“consciéncia histérica”, assim como acerca da construcdo de fatos sob o carater
ficticio. Ao mesmo tempo, os filésofos anglo-americanos também levantaram
guestionamentos relacionados ao rigor cientifico dos estudos historiogréficos.

Essas duas linhas de investigacao criaram a impressao de que a consciéncia
historica da qual se orgulha o homem ocidental desde o inicio do século XIX talvez
nao passe de uma base tedrica para a posicao ideoldgica. A partir dela, a civilizagéo
ocidental encara seu relacionamento ndo s6é com as culturas e civilizacbes que a
precederam, mas também com as que lhe sdo contemporaneas no tempo e contiguas
no espaco (WHITE, 2019, p. 18).

Dessa forma, é comum recordar que 0s ocidentais ignoram as outras culturas.
Essa consciéncia histérica desenvolve-se através da inobservancia das demais
sociedades, o que reforca a ilusdo de que a sua € a que prevalece, superior as outras.
Afinal, ao considerar as obras como “estruturas verbais e formais”, Hayden White
(2019, p.19) afirma que sua andlise, por ser formalista, entende as construcdes
histéricas dos mestres do século XIX como representativas de concepcoes diversas
do que deveriam constituir. O autor ainda caracteriza a obra histérica como “uma
tentativa de mediacédo entre o que eu chamarei de campo historico, o registro historico
nao processado, outros relatos histéricos e um publico” (WHITE, 2019, p. 21).

Hayden White (2019) explica que, para as obras histéricas, o enredo ja existia,
ou seja, ele néo foi criado pela consciéncia do escritor. Logo, o historiador possui
inUmeras informacgBes dos fatos ocorridos e precisa organizar aquelas que devem
fazer parte de sua narrativa. Essa selecao inclui o destaque de alguns dados em
detrimento de outros, de acordo com a histéria que pretende contar: “a diferenga entre
‘historia’ e ‘ficcao’ reside no fato de que o historiador ‘acha’ suas estérias, ao passo
que o ficcionista ‘inventa’ as suas” (WHITE, 2019, p. 22). Essa afirmacao limita as
operacdes do escritor, pois a “invencao” também faz parte de seu papel: ao utilizar
uma morte em determinado momento de sua construgdo narrativa, por exemplo, ja se
observa o curso do enredo que ele pretende desenvolver.

Ademais, ha duas correntes importantes nessa relacdo da historia com g texto
gue se aproximam: agueles que reduzem a historia ao discurso e consideram que ha

uma impossibilidade em observa-la como algo realmente vivido e a que destaca a
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narrativa, pois que acredita que, por ser desse género, € sempre uma deturpacéo do
gue se pretende narrar. Ciro Flamarion Cardoso (2005, p. 64) destaca que: “os fatos
reais humanos ndo se agrupam como nas narrativas; qualquer texto narrativo que
deles pretender dar conta os falseara necessariamente pela sua propria forma
narrativa de ser”.

Cabe salientar que, muitas vezes, € exigido do historiador uma linguagem
objetiva, sem artificios literarios, evitando expressdes ambiguas, polissémicas e
figuradas. O intuito € que esse escritor se dedique a pesquisa em si e ndo faca uso
de subterfagios linguisticos, mantendo o efeito de cientificidade da histéria. Essa
maneira de apresentar o texto historiografico, entretanto, torna-se pouco atrativa para
o leitor, que faz parte do processo criador do texto através de sua leitura. Hayden
White (2019) cita Nietzsche, quando este explica que, para destruir o ilusionismo,
basta transformar uma imagem em conceito e limitar esse conceito nessa imagem
congelada, sem imaginacao.

Michel de Certeau (1982) ressalta que essa visao, perpetuada por longos
periodos, de que o historiador detinha a verdade através de fatos ja ndo existe mais.
A atual, € o momento da desconfian¢a, em que se observa o que ele denomina como
um sistema de referéncia, na qual se remete a subjetividade do autor. Assim, a
“relatividade histérica comp&e um quadro onde, sobre o fundo de uma totalidade da
histéria, se destaca uma multiplicidade de filosofias individuais: as dos pensadores
gue se vestem de historiadores” (CERTEAU, 1982, p. 67).

Considerava-se que o historiador possuia uma autonomia de ideologias, mas
tal conceito é desmistificado novamente por Michel de Certeau (1982, p. 73) em sua
obra A Escrita da Historia, na qual ele afirma que “a producgao historica se encontra
partilhada entre a obra literaria de quem constitui autoridade e o esoterismo cientifico
de quem faz a pesquisa”. O autor defende que o0s cenarios sociais se alteram e,
com isso, a forma do discurso e a maneira de trabalhar também se modificam.
Entre as informacdes historicas documentadas e a redacdo do texto, contempla-se a
estrutura social vigente. Ademais, sendo a histéria relativa a um lugar e a um tempo,
isso se sucederia devido as suas técnicas de produgdo, 0 que a aproximaria da
literatura. “De residuos, de papeis, de legumes, até mesmo de geleiras e das neves
eternas,o historiador faz outra coisa: faz deles a historia, artificializa a natureza”
(CERTEAU, 1982, p. 78); logo, o historiador traz, em seu texto, alguma marca do

tempo e espaco, tal como seu papel social.
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Sendo assim, tanto o historiador quanto o escritor de literatura seriam
construtores de texto, o que diferenciaria os dois € que o primeiro mobilizaria a
linguagem para criar uma composi¢cao narrativa, provinda de fontes histéricas e
outros dados. Esse processo ocorreria, entretanto, a partir do lugar social e da
subjetividade ocupada por esse pesquisador no momento do desenvolvimento de um
texto historico. Hayden White (2019, p. 11), em Meta-Histéria, salienta que uma obra

historiogréfica:

E uma estrutura verbal na forma de discurso narrativo em prosa. As
histérias (e filosofias da histéria também) combinam certa quantidade de
“dados”, conceitos tedricos para “explicar” esses dados e uma estrutura
narrativa que 0s apresenta com um icone de conjuntos de eventos,
presumivelmente ocorridos em tempos passados.

O que se olvida, nesses casos, € que a representacao historica passa por
escolhas do escritor, mesmo que inconscientes. Isso porque este uUltimo cria imagens
e realiza escolhas ideoldgicas, linguisticas, entre outras. Aceitar esse fato faria com
gue o texto histérico apresentasse novas oportunidades de desenvolvimento e nao
precisasse ser tratado como um relatério burocratico padronizado, mas como um ato
criativo que efetiva diferentes leituras do mundo. Nem por isso, o relato historiografico
deixa de manter uma busca de veracidade, pois deve apoiar-se em arquivos e
documentos.

Como ja ficou explicito, a relacdo entre histéria e literatura configura um
complexo ambito de polémicas. Benedetto Croce (1920) afirma que “toda a historia é
contemporanea”, pois cada presente reconstréi o passado ao seu modo. Com isso,
vale relembrar Ricoeur (1994), em sua afirmacdo de que “toda a historia é
narrativa” a partir do momento em que os individuos e a sociedade sao constituidos
como personagens. Assim, ao organizar o tempo e produzir uma maneira de
representacdo, constréi-se uma narrativa; logo, o texto historico é narrativo. Para o
tedrico, a historia tem como objetivo uma reflexdo sobre a experiéncia humana no
tempo, mas muitas obras literarias também possuem tal propdsito, ao pensarmos na
funcao social da literatura.

N&o significa que o sujeito e o objeto da histéria sdo instrumentos passivos:
eles sdo partes ativas que vém do passado através de fontes que interagem com o

historiador. Entretanto, nesse processo, 0S materiais e textos vao introduzindo o
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historiador nos caminhos a serem tomados, nos quais o pesquisador sempre utiliza
sua subjetividade. Logo, ha uma interacdo, que faz com que haja ndo somente a
relacéo do historiador com seu tempo, mas com as instancias dessa categoria, ja que
0 sujeito do passado, transportado ao presente através das fontes, também néo é
passivo de ideologias.

Também faz parte desse processo o leitor, que € o receptor do conhecimento
histérico, por ser o sujeito de produgcdo desses conhecimentos. Nesse sentido, a
histéria passa a ser compreendida como uma maneira de entender a relacdo do
passado com o presente de forma que os individuos entendam sua presenca no
tempo. Com isso, o conhecimento historico seria l6gico e temporal, e, assim, a historia
teria a funcéo de ensinar a viver, de ser Util a vida do leitor, e deixaria de ser encarada
como uma simples atividade intelectual: ela se aproximaria, mais uma vez, da
literatura.

Cabe salientar que Ricoeur (1994) utiliza-se da concepgao de “tempo da alma”
de Santo Agostinho, na qual “o tempo é interior, passando-se na alma”. Esse
pressuposto vai de encontro a tese grega (utilizada por Aristételes na Poética) de que
o tempo correspondia a um movimento de astros. A nocdo de tempo agostiniana
constitui-se como uma experiéncia profundamente subjetiva,ao impactar a alma
humana de trés formas: o passado, pela memoaria; o presente, através da viséo; e o
futuro, por meio da espera. Sendo assim, esses termos sugerem que a vivéncia do
tempo € uma experiéncia humana incomunicavel. Ja o modelo de tempo aristotélico
caracteriza-se pela l6gica do fazer poético. Dessa forma, h4 uma dicotomia entre
essas duas concepcdes: a de Santo Agostinho, por ser psicolégica, oculta o tempo do
mundo, enquanto que a cosmologica de Aristdteles encobre o tempo da alma.

Com isso, Ricoeur (1994) salienta que, tanto nas narrativas histéricas como
nas ficcionais, ha a utilizagdo de um terceiro tempo: o que so6 se torna humano quando
estruturado na narrativa. Dessa maneira, a tessitura da intriga desenvolve-se como
mimese, pois os fatos sdo estruturados em um sistema. Sendo assim, a narrativa
histérica ndo coincide com o real: ela é construida pelo historiador e ndo apresenta
fidedignamente com o que ocorreu. Pelo contrario, estabelece uma relacdo com o
vivido e retorna a ele, reflexivamente, através dessa mediacdo do historiador. Nao
podemos esquecer, ademais, que o leitor, a partir da sua leitura e conhecimentos
anteriores, ressignifica a obra historiogréafica, compreendendo-a no mesmo momento

em que reconhece a si mesmo e ao mundo que o rodeia.
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Nesse ponto, cabe ressaltar que a narrativa é a responsavel por organizar o
caos inerente ao tempo. Consequentemente, a acdo s6 ganha sentido quando incluida
na tessitura da intriga e nas composicdes de tramas (a¢des), que se articulam de
forma coerente. Logo, é preciso criar uma sequéncia que faca sentido para o leitor,
de forma que ele aceite aquilo ou considere um absurdo, o que se constroi pela
mimese: “a agao é o ‘construido’ da construgao em que consiste a atividade mimética”
(RICOEUR, 1994, p. 61).

Para entendermos melhor cabe enfatizar que Ricoeur (1994) define a mimese
COMO um processo em trés movimentos: a mimese |, como a pré-figuracdo no campo
da acdo humana; a ll, que é a configuracdo dessa acdo, a composicao da intriga; e a
[, correspondente a reconfiguracdo, a recepcao do leitor, que apreende a intriga e a
recria.

Com a unido do tempo da alma ao da natureza, de Aristételes, o tempo do
mito, apresenta-se o calendario como uma ponte entre o tempo césmico e o vivido,
transformados em experiéncia humana. Ou seja, surge o tempo da historia,
desenvolvido na tessitura da intriga, que liga episédios e compde o entendimento do
tempo. Afinal, narrar € configurar agcées humanas, discorrer sobre seus significados e
também a reconstrucdo ocorrida através do leitor, aspecto fundamental nas
proposicdes do autor e elemento da mimese Ill. Em vista disso, cabe salientar que,
portanto, na analise de Ricoeur (1994), literatura e historia se aproximam pelo viés da
narratividade. Ambas se relacionam a vida: a primeira remete a criatividade do seu
escritor e a segunda a fontes histdricas, com agentes que apresentam um angulo,
uma visdo de mundo.

Essa relacdo também é estudada por Costa Lima (2006). O autor destaca
que, no século XIX, a escrita histérica cumpria o que Ranke determinou como o papel
da mimese tradicional, denominada como historiografia: mostrar os acontecimentos.
Porém, tais fatos sdo mencionados através da linguagem, logo, uma representacéo e

nao a realidade.

A historiografia (ou seja, “histéria” e “escrita”) traz inscrita em seu préprio
nome o paradoxo — e quase 0 oximoro - da relacdo entre dois termos
antindbmicos: o real e o discurso. Ela tem por tarefa articula-los e, onde
esse vinculo ndo é penséavel, fazer como se articulasse. (CERTEAU,
1982, p. 5, apud COSTA LIMA, 2006, p. 152)
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Cabe salientar que, por muito tempo, a historiografia tratava a memoria,
qguando transformada em linguagem, como um dado material. Logo, a lembranca,
guando escrita, era incapaz de ser modificada. Assim, o papel do historiador era, como
Costa Lima (2006, p. 153) destaca, “preponderante e indiscutivel”, como se a palavra
historia legitimasse o texto como real, rotulo incontestavel.

Arnaldo Momigliano (1984 apud COSTA LIMA, 2006) salienta que é preciso
considerar como principal tarefa do historiador a pesquisa da verdade. O autor
considera que Hayden White, em sua obra Meta-Historia (2019), ignora esse preceito.
Ja Kenneth J. Dover (apud COSTA LIMA, 2006) defende a ideia de que o que
importa ndo é a forma da linguagem, nem se ha uma aproximacao da historia com a
literatura: o mais relevante seria identificar se, quando escreve, o historiador distorce
os fatos para ajustar o seu texto. Para o tedrico, somente se isso ocorrer € que se
perde a dimensao historiografica do texto.

Ao analisar os textos de Tucidides, considerado o segundo grande historiador
depois de Herddoto, percebe-se que este destaca sua preocupac¢ao com a acdo, Como
na Guerra do Peloponeso, em que ele explora o cunho tragico no fato citado. Com
isso, ocorre 0 que Mobes prevé: “a historiografia pesarosamente contempla sua
prépria inabilidade em abranger a realidade (1993 apud COSTA LIMA, 2006, p. 40).
Simon Hannblower (1994) também se debruca sobre a narrativa de Tucidides, na qual

destaca que:

[...] narrador é a pessoa que narra. O focalizador é a pessoa que ordena
e interpreta os acontecimentos e experiéncias que estdo sendo narrados.
A focalizacdo secundaria ou encaixada se d& quando o primeiro
focalizador ou intérprete cita ou se refere a uma focalizacdo ou
interpretacdo de outra pessoa.” (HANNBLOWER, 1994 apud COSTA
LIMA, 2006, p. 41)

Para o autor, Tucidides ndo desenvolve a modalidade do narrador, mas € o
focalizador unico e primario (HANNBLOWER, 1994 apud COSTA LIMA, 2006, p. 143),
qgue cria inferéncias no texto quando opina ou destaca o motivo de determinada
situacdo ocorrer. Ademais, Simon Hannblower destaca o historiador como o
responsavel por “procedimentos retéricos produtores de uma interacdo emocional
e intelectualmente satisfatoria entre o narrador e o narratario” (id.). Com isso,
considera-o como escritor, o que afirma a parcialidade da histéria através do

desenvolvimento da construgéo do texto.
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Ambas as areas, portanto, utilizam a narracéo para expressar o mundo, mas
0S recursos narrativos mobilizados sdo distintos. Ressalta-se, nesse ponto, que a
histéria almeja resgatar um fato dentro de um periodo de tempo especifico, com o
anseio de alcancar a maior veracidade possivel desse evento. A utilizagdo do cédigo
linguistico é normatizada pela rigidez metodoldgica, para dar transparéncia aos seus
dados: “sua versdo do passado deve, hipoteticamente, poder comprovar-se e ser
submetida a testagem pela exibicdo de fontes, bibliografia, citacbes e notas de
rodapé, como que a convidar o leitor a refazer o caminho da pesquisa de duvidar dos
resultados apresentados” (PESAVENTO, 2006, p. 19).

Essas relacdes entre historia e literatura foram mais ténues ou distanciadas
de acordo com o estudo historiografico ou de género literario, isto é, conforme o
pensamento tedrico vigente em determinado periodo. Costa Lima (2006, p. 16),
por exemplo, destaca “a caréncia de uma reflexdo comparativo-contrastiva entre a
poesia e a histéria”. O autor ainda afirma que essa auséncia de aproximacao entre 0s
géneros ocorre desde Herddoto, definindo essa questdo como um dos “estigmas do
ocidente” (ibid.). Afinal, “desde Herddoto e, sobretudo, Tucidides, a escrita da historia
tem por aporia a verdade do que houve. Se se lhe retira essa prorrogativa, ela perde
a sua funcao” (ibid.).

O tedrico reforca que houve uma diferenciacdo entre Herddoto e Tucidides.
Isso porgue ambos se distinguem de Homero, que se dedicava a poesia. Todavia, ndo
h& como saber se o que eles escreveram representava fielmente a realidade, até
porque o0s proprios historiadores da época acusavam uns aos outros de falsidade.

Valdeci Borges (2004) postula que ambos, literatura e histéria, configuram-se
como uma construcao representativa da realidade. Ao pensar no saber do historiador,
podemos afirmar que ele é construido a partir de fontes, cujas informacdes
possibilitam a criacdo de uma narrativa contextual. Nela, ele ir4 discordar, fazer
suposi¢des, sustentar hipoteses e teorias com base nos dados encontrados e, com
iSs0, construir uma representacao da realidade correspondente.

No caso da biografia, muitas vezes, a construgdo aborda uma realidade
especifica, pois é a vida de um individuo em especial. Tal elaboracéo de uma trajetoria
individual faz com que uma histdria, dentre tantas outras, torne-se significativa e deixe
de ser somente sobre esse ser em especial, tornando-se o reflexo de determinada
época. O percurso apresentado, nesse sentido, esta ligado aos contextos em que

viveram determinadas figuras e, de certa forma, as suas escolhas e rumos,
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determinados pelo momento cultural, social e histérico em que estavam inseridas.
Afinal, uma biografia relata determinada conjuntura histérico-social ao retratar seu
biografado, pois desenvolve uma “histéria real” do ponto de vista desse bidgrafo e,
mesmo que o objetivo do autor ndo seja “fazer historia”, ele fornece elementos e
caracteristicas para contar a histéria em que aquele individuo se encontra imerso.

Nicolau Sevcenko (2003, p. 30) salienta que:

[...]a literatura, portanto, fala ao historiador sobre a historia que néo
ocorreu, sobre as possibilidades que ndo vingaram, sobre os planos que
nao se concretizaram. Ela é o testemunho triste, porém sublime, dos
homens que foram vencidos pelos fatos.

Através da literatura, particularmente no nosso objeto de estudo, a biografia,
abre espaco para as vozes daqueles que, muitas vezes, foram silenciados,
principalmente em casos como o da obra estudada, na qual Fernando Morais
entrevistou inUmeros sobreviventes do holocausto que conviveram com Olga na fase
final da sua vida nos campos de concentracdo. O escritor apresenta, assim, uma
versao da histéria ndo contada pelos vencedores.

Sandra Pesavento (2004, p. 119) elucida que “apesar da historia e da
literatura oferecerem papéis diversos na construcdo da identidade, [ambas s&o]
representacdes do mundo social”, sdo maneiras de ilustrar as questdes que motivam
0s homens de cada época. Isso porque elas fornecem uma imagem de determinado
tempo e espaco e tornam-se fonte privilegiada para uma compreensao profunda de
determinado periodo.

A biografia seria uma maneira de identificar uma personagem, ndo como ser
autbnomo em relacao a sociedade, mas como interlocutor social. Com isso,apura-se
a forma como se constréi a sua relacdo com a realidade social na qual esta
inserido, as condi¢des socioculturais que formam sua personalidade e o complexo
ideoldgico em gue esse sujeito viveu. Recria-se, portanto, sua identidade social.

Ao se pensar a biografia como uma trajetéria de vida que precisa ir além de
uma cronologia de fatos, com todas suas nuances e relacdes sociais, cabe destacar
gue, no estudo da histéria, esse tipo de texto € uma maneira de ressaltar um individuo
para além daquele fato histérico contado nos livros de histéria. Sendo assim, a
biografia, pelo processo de organizacao de informacgdes, entrevistas e dados de seu

biografado, reconta a vida dele, mas como qualquer outra obra literaria, utiliza dos
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elementos literarios para esse narrar, sdo esses elementos que transformam os dados

da vida de uma pessoa historica em personagem literaria.

2.5 AS TENUES LINHAS DA HISTORIA

Em uma biografia, normalmente, encontram-se elementos pertencentes a
uma autenticacdo interna, denominada por Philippe Hamon (1984 apud Cosson,
2001) como histéria paralela. Trata-se daquelas informacdes responsaveis por
sustentar a mimesis da verdade factual de uma obra.

Esses elementos da histoéria oficial sdo utilizados na biografia de Olga como
parte de um “quebra-cabecas” para construir um texto coerente com a vida do seu
biografado e com o contexto histérico no qual ele estava inserido. Assim, utilizando-
se de sua subjetividade, o autor organiza os fatos “soltos” nessas informacdes.

Afinal, o fato jamais pode ser recuperado na sua totalidade, mas a escrita
torna-se uma forma imperfeita de rememorar o passado. Com isso, o papel social do
género é de suma importancia, pois traz para o presente a memoéria dos eventos da
vida de uma figura histérica e dos que com ela estiveram sofrendo tais situacdes:
esses sujeitos seriam esquecidos se permanecessem apenas na lembranca das
pessoas que viveram as experiéncias retratadas. Uma das dificuldades de
Fernando Morais na pesquisa foi justamente essa. Quando estava realizando o estudo
sobre Olga, a maioria das pessoas ja estava em idade avancada:

Logo que iniciei a investigacdo para escrever este livro, em 1982, percebi
que as dificuldades para recompor o retrato de Olga seriam muito maiores
do que supunha. No Brasil, ndo havia praticamente nada sobre ela — e
surpreendi-me ao descobrir que até mesmo a historiografia oficial do
movimento operario brasileiro, produzida por partidos ou pesquisadores
marxistas, relegara invariavelmente a ela o papel subalterno de "mulher
de Prestes" — e nada mais do que isso. Em tudo o que pude ler, ndo
encontrei mais do que alguns paragrafos vagos e superficiais. (MORAIS,
2017, p. 9)

Sendo assim, em 2023, quando estamos realizando essa pesquisa, Olga teria
115 anos e, se ndo fosse a obra de Fernando Morais, suas memorias estariam
perdidas, ja que até mesmo Luis Carlos Prestes (uma das principais testemunhas do
autor) morreu em 1990. Outro importante testemunho foi Lygia Prestes (grafada na
obra de Fernando Morais como Ligia), a irma de Prestes que criou Anita Leocadia.
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Ela, no entanto, faleceu em 2007; logo, todas as lembrancas se perderiam e haveria
apenas o breve registro, nos livros de histdria, da esposa judia e gravida de Luis Calos
Prestes, enviada por Getulio Vargas para morrer nos campos de concentracdo de
Hitler.

Com isso, cabe destacar que a personagem estudada é uma figura historica
com um importante papel nos regimes totalitarios, por ter sido vitima ndo s6 do
nazismo, mas também do governo autoritario de Getulio Vargas. Tais fatos precisam
ser rememorados para que, assim, ndo sejam esquecidos. Com isso, a biografia de
Olga é mais do que a sua trajetéria de vida: emblematiza a vivéncia de inGmeras
pessoas. Isso porque, na histéria da protagonista, se entrecruzam outras
experiéncias, principalmente por Olga ter sido participe desse momento tdo relevante
na histéria mundial.

Ao pensarmos na funcdo social da literatura, a obra de Fernando Morais
apresenta-se como um meio de reflexdo, para que tal contexto ndo seja repetido
novamente. Ruth Werner (1990) explica, em uma entrevista da época em que seu
livro sobre Olga foi publicado no Brasil, 0 porqué de valorizarmos a historia dessa
importante figura: “A ditadura e a reacdo ainda nao foram vencidas em toda parte e
ainda hoje uma heroina como Olga estimula as pessoas a lutar contra isso”
(WERNER, 1990). O proprio Fernando Morais explica, em seu prefacio, a
necessidadepessoal em contar a histéria de Olga. O escritor defende que ela é uma
narrativa ouvida por ele desde a adolescéncia contada por seu pai:

A Histéria que vocé vai ler agora relata fatos que aconteceram
exatamente como estdo descritos neste livro; a vida de Olga Benario
Prestes, uma histéria que me fascina e atormenta desde a
adolescéncia, quando ouvia meu pai referir-se a Filinto Muller como o
homem que tinha dado a Hitler, "de presente”, a mulher de Luis
Carlos Prestes, uma judia comunista que estava gravida de sete
meses. (MORAIS, 2017, p. 9)

O biégrafo explica, ainda, que precisou guardar a histéria durante o que
denomina como “anos negros do terrorismo de Estado no Brasil” (MORAIS, 2017, p.
9). Isso porque o relato de uma comunista morta por um regime autoritario nunca seria
publicado, devido a censura a que as obras eram submetidas no periodo da Ditadura

no Brasil. Esse fato é reforcado pelo teor da obra, que denuncia as atrocidades

cometidas nas épocas retratadas no livro.



44

Cabe salientar novamente que Fernando Morais tenta reconstruir a vida dessa
personagem historica por meio da narrativa, mas que os periodos narrados em sua
obra correspondem as situacfes apresentadas na historia oficial. Walter Benjamin
(1975, p. 14) salienta que, ja que nao € possivel escrever a histdria totalmente
baseada na oralidade, pois a memoéria ndo consegue manter todas as informacdes
verossimeis, surge o que ele define como cronista, aquele que € capaz de criar uma
nova de forma de ver a histédria, j& que ele reconhece o valor da oralidade, ao mesmo
tempo que utiliza uma nova forma de narra-la, valorizando as vivéncias, mas
cultivando um olhar critico.

Benjamin (1985) reconhece a histéria, ndo pelos fatos, mas pelas
interpretagcfes deles, afinal, uma histéria narrada é sempre uma versdo, uma nova
histéria. Sendo assim, cabe salientar a importancia de manter as vivéncias pessoais,
pois elas se perdem no tempo e na memaria, a menos que um escritor as rememore
através de sua narrativa. Esse processo é o que Fernando Morais efetiva: ele retoma
a vida de Olga Benario Prestes para que ela ndo caia no esquecimento e no papel
secundario que a historia oficial a limitou. Ademais, Walter Benjamin explica que: “O
cronista que narra 0s acontecimentos, sem distinguir entre 0s grandes e 0s pequenos,
leva em conta a verdade de que nada, do que um dia aconteceu pode ser considerado
perdido para a histéria” (BENJAMIN, 1985, p. 14). Justamente porque Benjamin
considera que a histéria é contada pelos vencedores e, por isso, propde que 0s
vencidos tenham a oportunidade de narrar a sua histéria, apontando também a
importancia da memdéria, que € o que podera redimir a historia.

Sendo assim, € preciso sempre valorizar todas as narrativas: mesmo uma
considerada individual pode ajudar a construir e ampliar a historia. Ao analisar as
obras da histéria oficial, muitos autores citam Olga, o periodo que ela viveu no Brasil,
sua extradicdo, mas 0 que se observa € que o papel apresentado € sempre o da
esposa de Luis Carlos Prestes, ou seja, ela assume func¢do subalterna. Entretanto, a
obra de Fernando Morais apresenta a personagem desde a juventude até seus ultimos
momentos, aos 34 anos. Uma vida curta, mas atuante historicamente, justamente para
gue o leitor entenda que sua vida foi uma luta constante pelas suas crengas e que
Olga foi muito além da vitima de Getulio Vargas, mas que até mesmo no campo de
concentracdo foi atuante politicamente. Por isso, precisamos conhecer melhor o

periodo histdrico que corresponde a época retratada na obra estudada.
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2.5.1 Década de 1920: Alemanha da Juventude de Olga

Em 1919, inicia a Republica Parlamentar Alema, também denominada por
alguns historiadores como Republica de Weimar. Ela perdurou até o inicio do regime
nazista, em 1933, e substituiu o governo imperial. Surgiu apdés a Primeira Guerra
Mundial e se consolidou com a convocacado de uma Assembleia Nacional na Cidade
de Weimar, em que foi redigida uma nova Constituicdo para o império alemao. A
lideranca alema passou o poder para os democratas, que tiveram de negociar sua
derrota na guerra. Essa estratégia valorizava o império como um momento em que a
nacdo era poderosa em relacdo a nova realidade democratica. Esse periodo era
caracterizado por uma inflacdo enorme, grupos paramilitares e uma imensa crise
econdmica, que fez com que a Alemanha perdesse exportacées e matérias-primas,
causando desemprego. Obviamente, a manutencdo do bloqueio dos paises aliados
apos o fim da Primeira Guerra agravou muito esse quadro.

Na obra de Fernando Morais, ha muitos desses fatos mencionados,
principalmente no que diz respeito aos problemas sociais. E nesse periodo que Olga
entra para a juventude comunista, justamente por observar que o mundo ia além da
classe burguesa em que era criada. Quem influencia sua decisdo € seu pai, um
advogado que atuava nos diferentes circulos sociais, muito respeitado pela classe

burguesa, mas que defendia a todos que precisavam dele:

A propria Olga diria, mais tarde, que havia se transformado numa
comunista ndo pela leitura da teoria marxista, mas folheando os
processos em que o pai defendia os trabalhadores de Munique. "Ali vide
perto a miséria e a injustica que s6 conhecia superficialmente, nos livros",
repetia sempre. (MORAIS, 2017, p. 30)

Por isso, assistir as injusticas do mundo e ver seu pai, & sua maneira, lutar
contra elas, fez com que a personagem resolvesse unir-se a causa comunista e lutar
para construir um mundo melhor e mais justo. Com o passar do tempo, Olga se
destaca em suas acdes dentro do partido e, junto com seu namorado da época,
Otto Braun, vai para Moscou para conhecer melhor sobre a causa comunista e se

tornar uma militante cada vez mais completa.
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2.5.2 A coluna Prestes

O segundo capitulo de Olga, dedicado ao futuro marido da personagem, trata
da Coluna Prestes e explica as motivagdes, assim como o0s antecedentes dele tornar-
se 0 homem que ela conheceu em Moscou.

A historiografia brasileira caracteriza como Republica Velha o periodo que vai
de 1889 até 1930, época com grande instabilidade, tanto politica quanto social. A
partir de 1922, com Artur Bernardes no poder e a consolidacdo da politica do café
com leite, havia um descontentamento geral e, com isso, em julho de 1924, iniciaram-
se rebelides, denominadas por Carone (1974), como levantes tenentistas. Tais
movimentos eclodiram pelo pais como um todo.

No Rio Grande do Sul, sob o incentivo do capitdo do 1° Batalhdo Ferroviario
de Santo Angelo, Luis Carlos Prestes, iniciou-se uma grande revolta na regido e
fundou-se uma das colunas mais importantes do movimento: a coluna Prestes. Mais
tarde, a coluna gaucha foi incorporando-se as de outras regides e iniciou uma viagem
pelo Brasil em busca de apoio para uma modificacdo na estrutura politica e social do
pais. Por dois anos e meio, Prestes e seus seguidores percorreram doze estados e
mais de vinte cinco mil quildometros. Segundo Luiz Marcio A. Curvo (2005), pela filiacédo
de Prestes, anos mais tarde, ao partido comunista, esses fatos foram menosprezados
historicamente. Com isso, a importancia da Coluna Prestes foi diminuida.

No entanto, ela pode ser encarada como um grande feito, tanto a organizacao
das ramificacdes das colunas para despistar tropas inimigas, quanto a luta pelos
direitos. Conforme Lilia Schwarcz e Heloisa Starling (2013, p. 348), estes ultimos
incluiam “o voto secreto, reforma do ensino publico, a obrigatoriedade do ensino
primario e a moralizagado da politica”. Os rebeldes consideravam também que as
condicbes de vida precisavam ser alteradas. Afinal, todos estavam cansados da
exploragdo dos setores mais pobres e da miséria da populacao.

Como néo houve a mobilizacéo popular esperada e, apos diversas derrotas,
0s membros da coluna Prestes, incluindo seu lider, isolaram-se na Bolivia. Porém,
Fernando Morais (2017, p. 22) afirma que, “embora exilados e desarmados, todos [0s
militantes], sem excec¢ao, sabiam que entravam para a histéria de cabega erguida”.
Dessa forma, a fama de Prestes se propagou e o “cavaleiro da esperanga” (ibid., p.
51), como foi chamado na época da coluna (por acreditar que s6 uma revolugcao

popular poderia mudar o Brasil), uniu-se ao partido comunista.
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2.5.3 De 1928 a 1934: Moscou

Com a ascensao de Stalin ao poder, a partir de 1927 iniciou-se um periodo
gue o préprio governante reconheceria como Stalinismo. Tratava-se de um regime
comunista, no qual se desenvolveu um governo com dominio total do Estado. A
coletivizacdo forcada causou aumento nas cidades, pois as terras foram
popularizadas. Houve um racionamento de tudo, pratica denominada como Primeiro
Plano Quinquenal. Na obra de Fernando Morais, inclusive, h4a uma passagem sobre

essa acao:

N&o era facil. O primeiro plano quinquenal estava em vigor desde 1928 e,
para manter a estabilidade econdmica, quase tudo era racionado. Um dos
invernos que a familia passou em Moscou deu-lhes, muito
concretamente, a medida dos problemas que o pais atravessava:
Heloisa, uma das irmas de Prestes, de pequena estatura e calgando
sapatos nimero 33, suportou temperaturas de até cinquenta graus
abaixo de zero usando botas de neve nimero 40 — o Unico que havia
em estoque. (MORAIS, 2017, p. 59)

Esse panorama gerava inUmeras criticas a Stalin, o que resultou emuma
repressdo massiva a todos que eram contra o regime, até mesmo os de esquerda. Ao
mesmo tempo, havia o chamado culto a Stalin por parte daqueles que concordavam
com o entusiasmo e com a forma de lideranca do politico. Muitos comunistas, de
diferentes regides do mundo, iam a Unido Soviética para treinamentos militares e
aperfeicoamentos de seus conhecimentos sobre as ideologias do partido. Foi essa
situacdo que uniu o idealista brasileiro,recém filiado ao partido, Luis Carlos Prestes

e a alema atuante Olga Benario.

2.5.4 De 1934 a 1936: O Brasil que Olga viveu

No segundo mandato do governo de Getulio Vargas, chamado de Governo
Constitucional, o partido dele era a Agéo Integralista Brasileira (AIB). O presidente
recebeu a misséo de desenvolver um comando centralizado, que guiaria o pais para
um destino grandioso. No entanto, isso sO seria possivel com o fim de liberdades
democraticas, com a intervencdo do estado na economia e com a liquidacdo de
movimentos comunistas.

O ano de 1934 esteve repleto de lutas e reivindica¢cdes da classe operaria.

Inimeras greves ocorreram em diferentes partes do pais, com paralizacbes nos
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setores bancarios e de transportes e nas comunicacdes. Edgard Carone (1991)
destaca que as lutas entre antifascistas e integralistas eram comuns, pois as
campanhas contra o fascismo eram muito fortes. Por isso, 0 governo criou uma lei de
Seguranc¢a Nacional, em 1935, que causou mais protestos de sindicatos e de jornais.

Nesse momento, a luta do Partido Comunista Brasileiro (PCB), ao qual Luis
Carlos Prestes filiou-se, era a questdo sindical: ela incluia inUmeras greves e um
grande movimento a favor da criagdo de aposentadorias e pensdes. Em julho de 1934,
o PCB realiza uma Conferéncia Nacional, em que se formula um documento a favor
da classe trabalhadora urbana e rural. Ao mesmo tempo, culpam-se os capitalistas e
os donos de terra pela situacao do pais, a medida que eles entregaram as riquezas
brasileiras aos estrangeiros. O documento denuncia, ainda, os baixos salarios, as
inUmeras horas de trabalho, os impostos, entre outras imposi¢des. Outra critica forte
do PCB (Partido Comunista Brasileiro) era acerca da Lei de Seguranca Nacional, que
tinha o apoio dos militares e da igreja, assim como dos integralistas. Chamada de “Lei

Monstro” no manifesto, salienta-se sobre ela:

[...] € a maior e mais hedionda ameaca que ja pesou sobre o0s
trabalhadores. E o regime do despotismo policial, de opresséo e de
misérias maiores de que ja temos sofrido. Nao teremos sequer o direito
de pensar em voz alta [...]. As nossas minimas conquistas serdo
destruidas. As nossas reivindicacdes se tornarao irrealizaveis. (CARONE,
1991, p. 184)

Com essa lei, iniciou-se a tentativa de aniquilacdo do Partido Comunista:
prisbes, deportacdes, condenacles, censura a imprensa e coibicdo de todos os
trabalhadores que apoiassem o partido, que, a partir de entéo, estava funcionando na
ilegalidade.

A guarda policial era funcéo de Filinto Muller, responsével por cumprir a ordem
de deportar Olga a Alemanha. Cabe salientar que Olga nao foi a Unica a ser
expatriada. Um caso muito famoso na época, citado no livro de Edgard Carone (1991),
€ da judia Genny Gleiser, fato ocorrido antes da partida de Olga: Genny foi presa
e 0s jornais anunciavam sua possivel deportagdo. Havia muitos movimentos a favor
de sua libertacao, inclusive de um rapaz que se ofereceu para casar com ela, Paulo
Emilio Salles Gomes, pois se acreditava que 0 casamento garantiria sua
permanéncia no pais. Nada adiantou: Genny foi expatriada em um navio francés,

em 11 de outubro de 1935. O mesmo fato € contado em Olga, em que o narrador
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explica que a protagonista acompanhava tal caso:

De todos os casos de expulsdo de estrangeiros "indesejaveis" de que
tivera noticia— e eram centenas e centenas — um, particularmente, Olga
acompanhara de perto, ainda em liberdade, pelo naticiario dos jornais, e
ficara estarrecida com seu desfecho. Depois de manter presa durante
guatro meses, sob a vaga acusacao de "subversao", o governo de Vargas
decidira deportar uma garota de dezessete anos, Genny Gleizer, judia
romena, apesar da manifestacdo de centenas de sindicatos e
associacdes de estudantes e intelectuais, tanto do Brasil como do
Exterior. (MORAIS, 2017, p. 191)

Morais (2017, p. 192) descreve o caso até o final e encerra com a seguinte
afirmacao: “insensivel a tudo, em outubro de 1935 o governo deportouGenny Gleizer
para a Europa”. A fonte historica e a obra de Fernando Morais narram o mesmo fato
com datas iguais e descricbes semelhantes. A diferenca é que, na historia oficial, tal
episédio ndo é relacionado a Olga, mas como o objetivo do autor é manter seu foco
na personagem principal, o que ocorre € sempre narrado através da visdo da
protagonista da biografia, sendo relacionado a ela mesmo que néo tivesse ocorrido
na sua realidade. De algum modo, 0 que acontece a Gleiser antecipa a histéria de
Olga, funciona como uma prolepse na narrativa de Morais.

Em outubro de 1934, iniciou-se a criagdo de um novo 6rgdo, a Alianca
Nacional Libertadora (ANL), considerado um instrumento de luta contra o fascismo.
Luis Carlos Prestes foi eleito o presidente de honra e, apesar de ter durado menos de
um ano, a organizacao fortaleceu a esquerda comunista, consolidando a ideia da
revolugdo que fez Prestes retornar ao Brasil. Essa questdo aparece tanto no livro de
Edgard Carone (1991) quanto na obra estudada, que se centra no momento em que
Dimitri Manuilski convida Olga Benario para proteger Luis Carlos Prestes no seu

regresso ao pais:

Um dos mais corajosos comunistas que conhecemos insiste em retornar
a seu pais. Ele e seus companheiros de partido nos convenceram de que
este € 0 momento de levar a revolucéo ao sopé do mundo. A direcdo da
Internacional Comunista esteve todo esse tempo reticente, mas afinal
decidimos autorizar a sua volta. (MORAIS, 2017, p. 61)

Apesar de a obra do historiador Edgard Carone (1991) debrucar-se sobre o
comunismo nesse periodo brasileiro, ele ainda apresenta Olga em um papel

secundario, apenas junto de Luis Carlos Prestes na decisdo do desenvolvimento da
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insurreicdo no Rio de Janeiro. O autor ndo incorpora, entretanto, nenhuma
referéncia quanto a sua deportacdo ou morte por consequéncia desse evento.

A ANL tinha uma comunicagéo direta com a Internacional Comunista, também
conhecida como Comintern, 6rgdo responsavel pelo apoio a Luis Carlos Prestes.
Eles também ficaram encarregados das armas e dos treinamentos dos militantes
e fomentaram os levantes ocorridos em Natal, Recife e Rio de Janeiro. Tais fatos séo
descritos detalhadamente entre os capitulos seis, sete e oito de Olga, que sao
extremamente informativos. Neles,o0 narrador apenas anuncia os fatos ocorridos na
preparacao do levante até o seu final, que comeca no capitulo 8, com a seguinte frase:
“a revolucdo comecou as trés horas da madrugada e acabou a uma e meia da
tarde” (MORAIS, 2017, p. 109). Com ela, o escritor explica que 0 movimento nao
conseguiu atingir o objetivo desejado.

Ademais, o texto é intercalado por cartas e correspondéncias, cujo intuito,
ratificar as informac¢des do narrador. H& pouquissimos dialogos nos trés capitulos,
porque o objetivo é recuperar os fatos ocorridos. Para ndo perder o foco de sua
narrativa, que é Olga, a0 menos uma vez em cada capitulo ele a localiza nos fatos,
mas sem grandes detalhes sobre suas acgdes. O capitulo 7, “A revolucdo esta nas

ruas”, inicia com o Unico comentario sobre Olga nessa parte da obra:

Olga procurava ndo se intrometer nas questdes internas do Partido
Comunista e da Alianca, mas nem por isso deixaria de manifestar, mais
de uma vez, a Prestes e a Rodolfo Ghioldi, sua preocupacdo com alguns
fatos que considerava inexplicaveis. (MORAIS, 2017, p. 98)

Nessa citacdo, o narrador apenas costura informacdes de Olga sobre os
momentos relacionados com os levantes e o protagonismo é de Luis Carlos Prestes.
Cabe salientar que as informacdes sobre esse momento historico foram recebidas
do préprio Prestes, que passou meses testemunhando tais fatos para Fernando

Morais:

As tardes de sdbado que Ihe roubei no Rio de Janeiro produziram paginas
e paginas de preciosas informacdes, muitas delas inéditas. [...] Dono de
memdria prodigiosa, Prestes foi capaz de reviver com preciséo a hora de
um embarque ou as exatas palavras de um didlogo ocorrido ha cinquenta
anos. Foram poucos os casos de informacgdes dadas por ele que,
verificadas com processos e documentos oficiais da época, resultaram
incorretas. Dos rolos de fita gravada de seus depoimentos surgiram
novos fatos e personagens da revolta comunista de 1935, em cuja busca
parti em seguida. (MORAIS, 2017, p. 9)
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Esses capitulos, além do segundo que ndo esta numerado, SA0 0S poucos
casos em gue nao temos a atencao do narrador voltada quase que totalmente a Olga.
Como os levantes nao obtiveram 0 sucesso esperado, principalmente pela falta do
apoio prometido pela Marinha de Guerra, inicia-se uma persegui¢cao aos comunistas,
com o respaldo da Gestapo nazista. Essa associacdo do governo Vargas com o0
partido nazista durou de 1928 até 1938 e, segundo Ricardo Seitenfus (2000), era uma
pratica comum a troca de informacgdes entre os governos. Na obra estudada, explica-

se essa relagdo com o embaixador:

A embaixada do Brasil em Berlim mantinha estreitas e amistosas relacdes
com o comando da policia secreta nazista, a Gestapo, e o embaixador
José Joaquim Moniz de Aragao brindava seus superiores no Brasil com
preciosas informacdes que obtinha nos quartéis da organizacéo.
(MORAIS, 2017, p. 173)

Com isso, podemos entender o motivo da deportacdo de Olga ter sido
facilitada pelo governo brasileiro, assim que conseguiu verificar sua verdadeira
identidade. Foi também através de informacdes da Gestapo que tal identificacao foi
confirmada. Depois de presa no Brasil, na biografia de Fernando Morais, ha
informacBes sobre o funcionamento da prisdo para 0os comunistas. Ainda, séo
retratadas as torturas sofridas por eles, dados encontrados nas obras histéricas sobre
a época, como no livro do préprio Edgard Carone (1991).

2.5.5 De 1937 a 1942: Olga na Alemanha Nazista

Entre os anos de 1933 e 1934, Adolf Hitler tornou-se chanceler da Alemanha
e o0 partido nazista, também conhecido como Partido Nacional-Socialista dos
Trabalhadores Aleméaes, aniquilou todos os politicos e as ideologias que iam de
encontro aos seus principios, entre eles 0os comunistas e os judeus. Através de um
discurso nacionalista e uma ditadura totalitaria amplamente apoiada pelo povo, Hitler
realizou uma série de modificac6es em todo o territério alemao.

Baseado em uma variacdo da teoria da evolucédo das espécies de Charles
Darwin, segundo a qual havia povos superiores a outros, o pensamento de que 0s
alemaes e descendentes desses, sem mistura de ragas, eram a racga pura (superior a
todas as outras) foi amplamente difundido na Alemanha de Hitler. Com isso, o ariano

(aleméo puro) deveria ser exaltado e os que tivessem sangue judeu ou de qualquer
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outra raca, assim como aqueles que acreditavam no que era considerado como
inadequado pelos principios nazistas, eram perseguidos, presos e, em muitos casos,
mortos. Sendo assim, iniciou-se uma “caga” ao diferente ou ao que era considerado
espécie inferior. Essas denominagfes incluiam, principalmente, segundo José
Damido de Lima Trindade (2002, p. 184), “judeus, comunistas, socialdemocratas,
sindicalistas, dissidentes catolicos e protestantes, ciganos, deficientes mentais, além
de eslavos, sérvios e gregos néo colaboracionistas”.

Assim, teve inicio o exterminio de milhdes de pessoas, um dos maiores crimes
ja realizados contra a humanidade. Com isso, o ser humano foi “coisificado”, ou seja,
tratado como se nao tivesse valor. Segundo a teoria de Theodor W. Adorno (1994),
nesse processo, os individuos tratam os demais apenas como valor material, sem a
capacidade do amor, da empatia. Sendo assim, a indiferenca ¢é latente, o que faz com

gue tais atrocidades sejam aceitas:

[...] se os homens ndo fossem, por isso, profundamente
indiferentes ao que acontece com todos os demais, exceto alguns
poucos aos quais encontrem-se intimamente ligados,
possivelmente por interesses praticos, entdo Auschwitz ndo teria
sido possivel, pois as pessoas ndo o teriam aceito. (ADORNO,
1994, p. 42)

Logo, a sociedade € responsavel por tais crimes, ja que, para manter seus
interesses e comodidades, aceitou tais comportamentos. Era fato comum na época
analisada que os alemaes e, inicialmente, muitos judeus simpatizantes das ideologias
nazistas, fechassem os olhos a tudo que ocorria nos campos de concentracao e de
exterminio. Muitos moravam nas proximidades e mantinham suas vidas como se nada
ocorresse. Observa-se esse comportamento na mée e no irméo de Olga: eles eram
simpatizantes do nazismo, mesmo sendo judeus; por isso, a figura materna da
protagonista foi denominada como “‘uma boa alema” (MORAIS, 2017, p. 239). Tal
afirmacdo, na obra, é feita para a mae de Prestes, quando ela busca formas de salvar
a nora, ja que a mae de Olga tinha bons contatos, poderia ajudar a resgatar a
filha. Ao conhecer Eugénie e o filho Otto Benario, Leocadia entendeu que a Unica
pessoa que poderia salvar a esposa de seu filho, a propria mae, renegava-a por ser
comunista. Ela afirma: “Esta era minha filha. Nada tenho a ver com a comunista que
vocé diz que esta presa em Berlim” (MORAIS, 2017, p. 239).

Tal fato era comum na época; havia uma exaltagdo de Hitler. Segundo
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Roderick Stackelberg (2002, p. 85), para os alemaes “puros”, o reich era a salvagao
para o pais e, com ele, iniciou-se um “renascimento nacional”. Existia, inclusive, uma
campanha de exaltacdo, na qual o lema divulgado pela SS (policia de elite de Hitler)
era “a lealdade é tua honra” (ibid., p. 96). Assim, os alemaes “arianos” denunciavam
agueles que possuiam sangue judeu ou pertenciam a alguma das categorias que nao
eram consideradas “puras” ou se posicionavam contra a soberania nacional. Cabe
salientar que essa ideologia recebeu muito auxilio dos préprios judeus que, ou por
medo ou por realmente compactuarem com o0s ideais nazistas, apoiavam e
denunciavam o0s que ndo possuiam tais ideais. Com isso, esses sujeitos eram
considerados bons alemées, como no caso da familia Benario.

Olga Benario Prestes, além de ser judia, era comunista. I1sso, na Alemanha,
tratava-se de uma sentenca de morte em qualquer campo de concentragcédo. Quando
foi enviada para o pais, seu assassinato era uma questédo de tempo, como a obra de
Fernando Morais narra. A protagonista passou o tempo que esteve com a filha Anita
em um presidio feminino; nesse local, ndo sofreu o que era costumeiramente feito
com comunistas e judeus: a lei a amparava por ter tido uma filha e, principalmente,
porque Dona Leocadia e Ligia estavam realizando uma campanha internacional
pela libertacdo de Olga e Anita. Essa mobilizacédo resultou na salvacdo da menina,
tratamento diferenciado dos filhos de judeus, que aos seis meses eram enviados para
um orfanato. A luta da familia Prestes, acompanhada do reconhecimento de Anita
como filha de um brasileiro, salvaram-na desse destino: com quatorze meses, ela foi
entregue para a avo, Leocadia Prestes, e para a tia, Ligia Prestes, e criada no México.
Cabe destacar que a motivacédo e o resultado da acdo de Leocadia foi fundamental
para definir um destino diferente a Anita, afinal, o filho estava preso e, como a obra
inteira destaca, o quanto ela estava sempre o auxiliando e apoiando, logo, era a
pessoa capaz de manter essa luta.

Apés ter perdido a filha, Olga foi enviada aos campos de concentra¢do.O
primeiro foi Lichtenburg. Na obra, ha breves descri¢cées desse local, de suas paredes
escuras, e uma curta localizacédo geografica. Ao mesmo tempo, o narrador explica o
guanto o inverno era rigoroso e 0 que isso causava nas mulheres que la estavam

enclausuradas.

O inverno em Lichtenburg era uma punicao a mais. Situada as margens
do rio Elba, poucos quildmetros antes da cidade de Torgau, numa regido
de topografia baixa e plana, a fortaleza teve seus pordesinvadidos pelas
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aguas geladas do rio e 0 nimero de casos de pneumonia e tuberculose
multiplicou-se. (MORAIS, 2017, p. 262)

O narrador explica que as doengas aumentavam todos os dias, assim como
as mortes. Em seguida, através do olhar de Olga, ele localiza o leitor nos fatos
historicos, explicitando as informagdes sobre as conquistas de Hitler naquele
momento, através de prisioneiras que chegavam. O narrador d& énfase a construcéo
de um novo campo de concentragdo, com acomodacgao para quarenta e cinco mil
mulheres: Ravensbriick. Destacamos a diferenca entre os dois espac¢os, uma vez que
o local onde as mulheres estavam enclausuradas, na época, possuia capacidade para
apenas quatro mil detentas.

Como em muitas partes, o narrador utiliza-se da visdo de Olga ao ser
transferida para o campo de concentracdo de Ravensbriick para informar o leitor

acerca de informacdes relevantes.

Depois de passar um ano num lugar de aspecto tdo aterrador como a
fortaleza de Lichtenburg, Olga surpreendeu-se, ao descer do dnibus, com
a aparéncia bucdlica de Ravensbrick. A entrada do campo ficava
espremida entre um bosque de choupos e uma ponta do lago Schwedt
que parecia querer invadir a area construida. A esquerda, sobre uma
elevacdo do terreno, ficavam as casas e os alojamentos, feitos de
alvenaria, destinados ao comandante do campo, ao chefe de seguranga,
ao chefe de administracdo, aos oficiais da Gestapo, aos médicos e as
enfermeiras da SS e, enfileirados lado a lado, os seis blocos onde se
encontrava acantonado um batalhdo de seiscentos soldados da SS,
divididos em quatro companhias de combate e dezesseis pelotdes de
choque. Do mesmo lado, pouco depois dos alojamentos da tropa, havia
doze barracdes para o arsenal e o almoxarifado dos soldados.
Quinhentos metros além, a direita da entrada, na parte plana do terreno,
estava o campo de concentracdo propriamente dito: sessenta enormes
pavilhBes de madeira construidos simetricamente um ao lado do outro e,
ao fundo, cinco barracbes menores, também de madeira, onde ficariam
0s prisioneiros do sexo masculino que eventualmente passassem por
Ravensbriick. (MORAIS, 2017, p. 265)

Assim, o narrador localiza o leitor no novo local em que Olga ficara detida,
gque sera seu ultimo, pois a protagonista saira de la apenas para ser morta. Em
seguida, ele nos informa acerca das empresas que lucravam com os trabalhos
forcados, destacando o fato de que, no campo, havia uma fabrica da Siemens. Além
disso, o narrador frisa a organizagcdo da divisdo das prisioneiras, explicando que
Olga nao foi colocada com as comunistas, mas com as antissociais: “ciganos,
homossexuais e doentes mentais” (MORAIS, 2017, p. 267).
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De 1939 até fevereiro de 1942, Olga sobreviveu nesse campo, até ser
chamada para ir para outro local, Bernburg, onde foi assassinada, entre duzentas

mulheres.

Dez dias depois, quando o caminhdo voltou & Ravensbriick com as
roupas das mulheres embarcadas naquela noite, Emmy Handke correu a
procurar o vestido de Olga. Apalpou sofregamente a barra e dela tirou um
pequenino pedaco de papel onde estava escrita apenas uma palavra:
Bernburg. (MORAIS, 2017, p. 287)

Esses campos de concentracdo tratavam-se de construgdes militares com
forte esquema de seguranca e com uma infraestrutura adequada para executar um
grande numero de pessoas. Foram desenvolvidos com espaco para abrigar um
namero consideravel de prisioneiros, principalmente judeus, além de todos aqueles
sujeitos ja citados, que ndo faziam parte da hegemonia ariana. Havia espaco para
trabalhos forcados, paratortura e, inclusive, para a morte, para o assassinato: existiam
as valas comuns, onde eram jogados 0s corpos dos mortos. As condicfes desumanas
causavam inumeras doencas e muitos individuos morriam dessas enfermidades.
Ademais, eles também pereciam por inanicdo ou eram assassinados quando nao
serviam mais para o trabalho.

Stackelberg (2002) explica que até 1941 ndo ha nenhum documento que
indique que o objetivo era o exterminio de todo o povo judeu; haviam inUmeras mortes,
normalmente com tiros, consideradas ineficazes para um grande nimero de pessoas.
Porém, em outubro de 1941, Hitler aprova o que ja estava sendo organizado
anteriormente, denominado como “solugao final” (ibid., p. 169): o aniquilamento dos
judeus através de camaras de gas, considerada pelos alemées, apos testes, como a
forma mais efetiva para as mortes.

Para tal, foram criados campos de exterminio, locais com o equipamento
adequado e as salas organizadas de forma que o gas matasse a todos no menor
tempo possivel. Esses locais, mais tarde, foram substituidos por Auschwitz, pela sua
grande capacidade. Olga foi morta em Bernburg, um antigo hospital psiquiatrico
utilizado inicialmente para a morte de deficientes fisicos e mentais que, mais tarde,
tornou-se campo de exterminio.

Cabe salientar que a informacéo da morte de Olga foi recebida através de um
despacho curto que um repérter da agéncia de noticias United Press mostrou para

Prestes em julho de 1945, trés anos apds 0 assassinato da esposa. Na obra publicada
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por Anita Leocadia Prestes, Olga Benario Prestes: uma comunista nos arquivos da
Gestapo (2017), a autora apresenta a copia do documento enviado sobre a morte de
sua mae. No entanto, a Gestapo informou ao membro familiar alem&o mais préximo,
no caso, a made de Olga, que nunca teve interesse em ter contato com a familia
construida no Brasil e, dessa forma, nunca avisou ninguém sobre a morte da
protagonista.

Na obra estudada, apds a morte de Olga, ha um afastamento do narrador
novamente: este apenas transmite ao leitor informagdes sobre Luis Carlos Prestes,
em um capitulo sem numeragao intitulado “Séao Paulo, Brasil — Julho de 1945”. Ele
encerra essa etapa com a explicacdo de que, somente muitos anos depois de sua
morte, Prestes e Anita receberiam a Ultima carta de Olga, apresentada na integra.
Esse documento finaliza a narrativa, sem o mesmo empenho literario inicial, com
dados e fatos. Em seguida, hd um curto epilogo, em que o narrador cita 0 que ocorreu
com as principais personagens da narrativa, sem maiores detalhes ou aproximacoes:
essencialmente, apresenta-se como viveu e morreu determinada figura e o que

aconteceu com o campo de Ravensbrick e com a juventude comunista.

2.5.6 O partido Comunista de Olga e o processo identitario estabelecido

Para entendermos essa questao ideoldgica de Olga, precisamos retornar ao
pai de Olga: apesar de ser do Partido Socialdemocrata — partido considerado de
direita, mas que seguia uma orientacdo marxista (a organizacao perdurou até cerca
de 1950). Essa orientacdo partidaria, seguida das atitudes do pai (que, como
advogado, sempre atendeu todos que precisavam de ajuda, independentemente de
terem condi¢des financeiras para pagar por seu servigo), levaram Olga a concluir que
precisava fazer alguma coisa para modificar a situagdo critica do pais. Assim, a
personagem decidiu que se filiar ao Partido Comunista era a melhor op¢cao. Nesse

ambiente, a protagonista, desde o inicio, destacou-se por seu empenho:

Olga, aos quinze anos, revelou-se a mais eficiente da turma, ai incluidos
0s mais velhos e mais fortes. Eficiente e ousada: pela primeira vez
também o centro, e ndo s6 a periferia de Munique, amanheceu pichado.
Ela chegara a locais movimentados, onde a presenca de policiais
assustava até os militantes mais experientes. "Medo e prudéncia sao
palavras que ela ndo conhece", disseram 0s novos amigos no dia
seguinte.(MORAIS, 2017, p. 3)
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Acima de si mesma, para Olga, estava o Partido e a luta por um mundo
melhor. A personagem considerava que essa batalha sé poderia ocorrer através da
ascensao dos seus ideais e, com isso, abdicava da vida confortadvel com os pais para
viver em diferentes missdes das quais era incumbida. A maior dessas tarefas foi

realizar a seguranca do Cavaleiro da Esperanca, um corajoso comunista brasileiro.

- Um dos mais corajosos comunistas que conhecemos insiste em retornar
a seu pais. Ele e seus companheiros de partido nos convenceram de que
este € o momento de levar a revolugao ao sopé do mundo. [. ]

- Aceitamos, mas impusemos uma condi¢do: o Comintern cuidaria de sua
seguranga pessoal. Depois de muita discussdo, e de analisarmos
dezenas de nomes, concluimos que sé uma pessoa tem condicdes de
fazé-lo chegar a seu pais em absoluta seguranca; vocé. (MORAIS, 2017,
p. 61)

Com essa missao, iniciaria sua maior aventura na luta por seus ideais. Ao
mesmo tempo, o episodio definia um fim trdgico ao seu destino, como costuma ocorrer
com a maioria dos herdis que optaram por abandonar sua vida individual e familiar em
prol de um bem coletivo maior. Na Ultima carta escrita por Olga para Luis Carlos
Prestes, ela reafirma essa questdo: “Lutei pelo justo, pelo bom e pelo melhor do
mundo” (MORAIS, 2017, p. 297).

Os membros do Partido Comunista convivem com uma constante
despersonalizacdo ou anulacdo da identidade em nome da causa politica, o que
é representado pelas mudancas de nome e de enderecos, e pode ser observado ao
longo de toda a biografia, mas principalmente no capitulo 6, “Comecga a conspiragao”,
que trata da vinda de comunistas para o Brasil, em 1934, com o intuito de instaurar
uma revolucdo no maior pais latino.

O nome préprio é um dos primeiros sinais de individualizacdo. Somos quem
atende por determinado nome, que é o que nos identifica entre os demais. Assim, ao
substituir os nomes dos membros com a desculpa da defesa desses corpos se
identificados pela policia, o Partido empurra suas personalidades individuais para
longe do que é prioridade e os instrumentaliza. A propria pratica de interpolar os
colegas de partido pela alcunha “camarada” colabora para a despersonalizacdo dos
integrantes, fazendo com que suas qualidades individuais sejam apagadas em uma
pretensa unicidade ideoldgica que interessa ao fortalecimento do Partido, mas que
enfraquece cada personagem como individuo.

Uma vez que essas mudancas de nome e de endere¢co acontecem com a
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concordancia das personagens, elas séo indicativas do nivel de altruismo e de
anulacdo do eu de que estdo imbuidos. Ademais, também se trata de um tempo
histérico em que o individualismo ocupava um papel menos proeminente, quando
comparado com a contemporaneidade, e as personagens abrem méao de conforto e
proximidade com a familia para se aventurar em nome da politica e de causas
sociais.

Com excecao de Prestes, cuja familia 0 acompanha nas mudancas de paises,
as demais personagens sao desconectadas de vinculos afetivo-familiares e assumem
como “familia” a maquina partidaria e burocratica. Essa desvinculacao confere a essas
personagens certa desumanizacdo e aproximacao a pecas em um jogo, o que lhes
objetifica, torna descartaveis ou facilmente substituiveis. A instrumentalizacdo das
personagens membros do Partido é reforcada pelas mudancas de endereco, que
dificulta a construcéo de lagcos com o espaco de um lar e com uma rede de vizinhos.

Em nome de uma almejada seguranca, essas personagens sdo como pecas
em um tabuleiro, cujas aptidoes para exercer determinadas funcdes valem mais do
que as especificidades que os fazem humanos diferenciados. Se o capitalismo
dramatizado na obra peca por explorar e empobrecer o povo,0 comunismo que
pretende fazer frente a esse sistema peca por apagar 0 povo em uma pretensa massa
homogénea de camaradas sem vinculos afetivos ou atencéo aos proprios desejos.

Um exemplo da anulacéo das vontades proprias pelos membros do partido é
a automatica resolucéo de Olga quando avisada de que deveria partir para a América
em uma missdo. Poucas linhas antes, o narrador havia informado do desejo da
protagonista de retornar para a Alemanha, mas assim que escuta sobre a misséao,
ela nem pensa no que era seu anseio e nao titubeia em aceitar cumprir a
missdo com o melhor desempenho possivel, atuando como esposa de um homem
gue até entdo nao conhecia.

Na engrenagem do Partido Comunista, tal qual dramatizado em Olga, os
individuos valem pela posi¢cdo que ocupam na hierarquia do partido, e a divisdo de
cargos é imensa devido a teia burocratica que sustenta essa estrutura. As funcbes
gue as personagens ocupam as identificam quase mais do que seus nomes, ja que

podem ter esses Ultimos mais facilmente trocados do que os cargos.
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2.6 UM OLHAR SOBRE A CONCEPCAO DE BIOGRAFIA

Quando pensamos na relacao entre ficcao e realidade na obra estudada,cabe
salientar as informac®es trazidas pelo autor no prefacio a primeira edicdo.Nessa nota,

ele explica sua pesquisa para compor a historia de Olga e ja inicia afirmando:

A histéria que vocé vai ler agora relata fatos que aconteceram
exatamente como estdo descritos neste livro; a vida de Olga Benario
Prestes, uma histéria que me fascina e atormenta desde a adolescéncia,
guando ouvia meu pai referir-se a Filinto Muller como o homem que tinha
dado a Hitler, "de presente", a mulher de Luis Carlos Prestes, uma
judia comunista que estava gravida de sete meses. Perseguido por essa
imagem, decidi que algum dia escreveria sobre Olga, projeto que guardei
com avareza durante os anos negros do terrorismo de Estado no Brasil,
guando seria inimaginavel que uma histéria como esta passasse
inc6lume pela censura. (MORAIS, 2017, p. 9)*

O autor inicia a apresentacdo dialogando com o leitor sobre a histéria que
sera lida. Ao mesmo tempo, afirma a veracidade dos fatos, contados por ele, acerca
da vida de Olga Benario Prestes. Vale ressaltar que, na passagem acima destacada,
o narrador utiliza o advérbio “exatamente” para caracterizar o vocabulo “acontecer”. A
escolha lexical é responsavel por determinar a exatiddo do verbo, ou seja, reforca a
veracidade dos acontecimentos narrados. Com isso, um aspecto que carece de
andlise é: até que ponto uma biografia, enquanto unido de dados documentais e
registros de testemunhos, pode contar uma histéria fielmente, da maneira como ela

ocorreu? Francois Dosse (2015, p. 12) destaca que essa € uma questdo muito

discutida:

A biografia se tornou, com o passar do tempo, um discurso de
autenticidade, remetendo a intencao de verdade por parte do biégrafo.
Entretanto, permaneceu a tensdo entre a ansia de verdadee uma
narracdo que deve passar pela ficcdo e que situa a biografia num ponto
médio entre ficcao e realidade historica.

Essa questédo da exaltacdo de uma vida ja se apresenta desde a Antiguidade
Greco-romana, pois Plutarco (45-125) desenvolvia relatos das vidas de
personalidades relevantes, evidenciando suas virtudes exemplares. Na mesma

época, Suetdbnio (75-160) fazia o contrario e tinha como objetivo aumentar a

4 Optamos por destacar algumas palavras ou expressfes, em negrito, nas citacbes da obra que
enfatizaremos, dessa forma, todas séo grifos nossos.
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confiabilidade dos dados biogréaficos. Por isso, recusou-se a utilizar elogios em suas
obras, nas quais destacava a vida dos doze Césares.

Essa questédo € uma das mais discutidas no estudo da literatura: desde antes
da Poética aristotélica, a mimesis é questionada. O proprio autor afirma, no capitulo
IX da obra, que “o papel do poeta € dizer ndo o que ocorreu realmente, mas o0 que
poderia ter ocorrido na ordem do verossimil ou donecessario” (ARISTOTELES, 2014,
p. 56). Ao estudar o conceito de biografia, observamos que este é o objetivo do escritor
desse tipo de obra. A diferenca reside no fato de que séo utilizados, para alcancar
esse intento, dados sobre o personagem historico retratado. Trata-se, entretanto, de
uma narrativa: independentemente do niumero de dados que esta possua, sempre
serdo incluidas, ao longo do relato, informac¢6es imaginativas do autor. Afinal, por se
tratar de outro tempo, como é o caso da obra estudada nesse trabalho, cabe ao
escritor descrever os locais, didlogos e situacdes, em parte, conforme a sua
imaginacéo, visto que um fato passado ndo poderd mais ser recuperado em sua
totalidade.

Na busca por realizar um bom desenvolvimento da temética dos limites da
biografia, precisamos pensar na posicdo ocupada por esse género na Teoria da
Literatura. Afinal, o ser humano, para fugir do caos, tem tendéncia a classificar os
elementos em categorias, 0 que também inclui a arte literaria. Aristoteles, na Poética
(2014), apresenta como primeira maneira de classificacéo os critérios de realidade ou
ficcdo (mimesis). A partir desse autor, mas baseados também nas teorias de Platéo,
chegamos a segunda classificacao literaria: o género a que a obra pertence. Este foi
comodamente dividido, por muitos séculos, em trés categorias: épico, lirico e
dramético.

O desenvolvimento de estudos acerca da tematica dos géneros confirmou que
essa delimitacdo tornou-se muito limitada e fechada. Assim, o resultado foi uma
restricdo significativa das variedades literarias surgidas com o passar do tempo. Com
isso, a questdo do género literario € uma das grandes discussdes na literatura: as
livrarias estédo cheias de obras classificadas como romance, contos, poesia, entre
tantos outros géneros. A pergunta que permanece é se essas divisdes sao realmente
adequadas e qual sua importancia. Ao pensar na questao classificatoria, Todorov
salienta a relevancia dos géneros literarios, afirmando que “el género es el lugar de
encuentro de la poética general y de la historia literaria; por esa razon es un objeto

privilegiado, lo cual podria concederle muy bien el honor de convertirse en el
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personaje principal de los estudios literarios” (1980, p. 39). Garcia Berrio, na mesma
linha de pensamento, enfatiza que a categorizacdo dos géneros é “necessariamente
relevante o central na configuracion de la Teoria de la Literatura” (1999, p. 11).

Logo, observamos que, durante os estudos da Teoria Literaria, considerou-se
indiscutivel o fato de que o chamado “modelo aristotélico” seria absoluto. Mesmo com
0 aparecimento de outros géneros, como 0 romance, ocorreu uma tentativa de aplicar
as teorias da Poética em obras de géneros que ndo eram nem sequer abordados por
AristOteles (2014). Para a resolugdo desse problema, Genette desenvolve o0s
subgéneros, que irdo apresentar as caracteristicas que ndo eram, e nem poderiam
pela época, contempladas peloautor da Poética.

Carlos Reis (1987), na obra Dicionario de narratologia, define a pragmatica
relacionada ao texto literario: segundo o autor, ela “ocupa-se de configuracdo e
comunicacdo da narrativa naqueles aspectos em que melhor se ilustra a sua
condicdo de fenbmeno interativo, isto é, que se ndo esgota na atividade do emissor

projetando-se como agao sobre o receptor”.

Com efeito, o termo “género” ora se refere a categorias acrénicas e
universais — a lirica, a narrativa, etc. —, ora se refere a categorias
historicas e socioculturais — o romance, o romance histérico, a ode, a ode
pindarica, o soneto etc. Por isso, a fim de evitarem ambiguidades, alguns
teorizadores tém proposto uma designacdo para as categorias
metahistéricas [sic] e outra designacao para as classes historicas (1987,
p. 329).

O estudioso elucida que os modos dividem-se em duas categorias: 0S
fundacionais,que seriam o lirico, o narrativo e o dramatico; e os derivados, que
abrangem o tragico, o épico, o elegiaco, o novelistico, o histdrico, o biogréfico e o
autobiogréfico. O tedrico explica que eles sdo classificados dessa maneira por se
consolidarem como componentes de outros géneros.

Para Derrida (1986), o texto nasce por referéncia a um género, 0 que nao quer
dizer que pertenga unicamente a ele. Com isso, esse texto s6 se aproximara de outro
se tal género permitir. ISso porque, para o autor, ha uma espécie de lei desses
géneros: o texto pertence a um, mas nao € preso a ele. Ja Todorov (1980, p. 40)
afirma que os géneros sdo o produto de uma transformagéo dos atos da linguagem,
especificando o seu carater transindividual. Por exemplo, ha o ato discursivo “rezar”,
gue corresponde ao género “oragao”, assim como o ato discursivo “narrar” e o género

‘romance”. No entanto, o género soneto existe, mas ndo o ato “sonetar’. Essa
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discrepancia levou o autor a considerar que os géneros nascem da aplicacdo de
normas e ha alguns cuja definicdo encontra-se em outros dominios do ato
comunicativo.

Em sua obra Introducdo ao arquitexto, Gérard Genette (2008) problematiza
essas relacdes entre diferentes espécies textuais. A palavra género, para ele, indica
um grupo de obras determinadas de acordo com atitudes de enunciacao, encontradas
de maneira empirica na producao histérica. O que o autor sugere, na verdade, € uma
diferenciacé@o entre género e modo: o primeiro estaria ligado a uma categoria literaria,

engquanto o0 segundo se associaria a uma questao linguistica, a pragmaética:

Existem modos, exemplo: a narrativa; existem géneros, exemplo: o
romance; a relacionacdo dos géneros com os modos é complexa, e sem
diavida que ndo &, como o sugere Aristételes, de simplesinclusédo. Os
géneros podem atravessar os modos (Edipo contado permanece tragico),
talvez como as obras atravessam os géneros —talvez diferentemente:
mas nos sabemos bem que um romancendo € apenas uma narrativa,
logo, que ndo é uma espécie da narrativa, nem tampouco uma espécie
de narrativa. (GENETTE, 2008, p. 85)

Para compreender esse raciocinio, precisamos considerar a existéncia de
uma relacdo entre obra e leitor, a qual se depreende de Mikhail Bakhtin (1998),
guando este trata sobre os géneros do discurso. Para ele, os géneros literarios fariam
parte dos géneros do discurso como secundarios, isto €,textos de enunciado

complexo; os discursos simples seriam classificados como géneros primarios:

Estudaram-se, mais do que tudo, os géneros literarios. Mas estes, tanto
na Antiguidade como na época contemporanea, sempre foram estudados
pelo angulo artistico-literario de sua especificidade, das distingcdes
diferenciais intergenéricas (noslimites da literatura), e ndo enquanto tipos
particulares de enunciados que se diferenciam de outros tipos de
enunciados, com o0s quais, contudo, ttm em comum a natureza verbal
(linguistica). O problema da linguistica geral, colocado pelo enunciado e
também pelos diferentes tipos de enunciados, quase nunca foi levado em
conta. (BAKHTIN, 1998, p. 280)

s

Quanto ao conceito de arquitexto, este € uma estrutura anterior ao texto,
que esta invisivel a ele. E essa nog&o, no entanto, que caracteriza um determinado
género, pois se trata de uma construcdo abstrata de composicao e apresentacdo de
um texto, elaborada anteriormente a ele, que explica o fato de uma producao ser

diferente da outra.
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Ademais, Bakhtin (1998) salienta que essa forma de classificar os géneros
como modo foi atribuida equivocadamente a Platdo e Aristoteles, teria sido originada
no Romantismo: os romanticos consideraram que as categorias analiticas eram
apenas trés. Cabe destacar, entre elas, a Lirica, que ndo € desenvolvida na Poética.

Para Gérard Genette (2008), os géneros sdo estruturas historicas de
composicdo do texto, a medida que surgem e desaparecem ao longo do tempo.
Por exemplo, hoje o romance é um género, assim como as Cantigas eram importantes
na Idade Média e, atualmente, ja ndo o séo. O lirismo, por outro lado, modo ao qual
elas pertencem, continua existindo. Destacamos que, para Gérard Genette, o
género € a materialidade do texto e o modo € uma categoria abstrata de
apresentacao dele.

Podemos concluir, portanto, que 0sS géneros surgiram para dar conta de
determinado assunto: todo género possuia uma restricao tematica que se relacionava
nao apenas ao modo de enunciacdo, mas a relacdo entre o que e como dizer. Essa
ultima norma era denominada decoro e define-se como a maneira adequada de tratar
de determinado assunto: para tratar sobre amor, por exemplo, o género apropriado é
0 poema lirico; para ironizar ou falar mal de alguém, o ideal seria a satira. A mistura
entre 0os dois géneros caracterizaria a quebra de decoro. A partir do Romantismo,
elementos de todos 0s géneros passam a ser mesclados, ou seja, ndo ha mais uma
diviséo definitiva entre eles.

Aguiar e Silva (1988, p. 386) afirma que “o termo e o conceito de modo
literario, contrapostos ou distintos em relacdo ao termo e ao conceito de género
literario, alcancaram larga aceitacdo nos ultimos anos”. Outros autores, como
Northrop Frye (2014), também trataram do assunto. Aguiar e Silva (id.) observa, ainda,
que “a distin¢do entre modos literarios, entendidos como categorias meta-historicas,
e géneros literarios, concebidos como categorias historicas, é “[...] légica e
semanticamente fundamentada e necessaria”.

Ao pensar nessa questdo, retomamos Gérard Genette (2008), pois, segundo
ele, os modos dizem respeito a triade lirico, narrativo e dramatico. Enquanto isso, a
tragédia, a comédia, o romance, entre outros, se associam aos géneros, que podem
ser divididos em subgéneros literarios como o romance historico, por exemplo. Aguiar
e Silva (1988, p. 389) ratifica tal teoria:

Os modos literarios representam, por um lado, a nivel da forma da
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expressao, possibilidades ou virtualidades transtemporais da enunciagcéo
e do discurso (modos narrativo, lirico, dramatico) e, poroutra parte, a nivel
da forma do conteldo, representam configuracbes semantico-
pragmaticas constantes que promanamde atitudes substancialmente
invariaveis do homem perante o universo, perante a vida e perante si
proprio.

Com isso, para Gérard Genette (2008), os géneros possuem uma dinamica
evolutiva, uma vez que atendem aos tracos tematicos, discursivos e formais de
determinada época. Ao mesmo tempo, 0s modos literdrios constituem-se de
caracteristicas constantes encontradas nos textos. Vitor Manuel Aguiar e Silva (1988,
p. 390) postula que “os modos literarios, na sua invariancia, articulam-se
polimorficamente com os textos literarios concretos e individualizados pela mediagao
dos géneros literarios”.

J& que a obra estudada é classificada pelo préprio autor como biogréfica,
precisamos refletir sobre essa classificacdo. Bruck (2009, p. 23) define a biografia
como uma maneira de “realizagao de trajetérias individuais como forma de inspiracao
e compreensdo do presente, em fungcdo de intensos processos de apagamento de
referenciais ideoldgicos e de valores”.

Essas narrativas pessoais tém como objetivo contar a vida de alguém que,
por algum motivo, serve de inspiracdo para outros e que marca a histéria, a ideologia
de um povo, ou até mesmo auxilia o individuo na compreensédo da sua realidade.
Francois Dosse (2015, p. 41) salienta que “o sucesso dessas obras se da pela intensa
necessidade de autenticidade que o leitor espera da biografia”.

Arnaldo Momigliano (1983 apud MALATIAN, 2008, p. 17) explica que biografia
€ um género antigo, que “conservou fronteiras fluidas com o campo do
conhecimento histérico”. Ademais, autores da Antiguidade, como Tucidides e Polibio
consideravam que a biografia se tratava de um texto tendencioso, visto que era uma
forma de exaltacdo de um individuo ou grupo, até mesmo de determinada ideologia.
Philippe Levillain (2003), ainda, afirma que a biografia, em relagéo a historia, cria um
abismo de fragilidades quanto a questdo do que € verdade em uma narrativa.

Etimologicamente, o termo biografia (bio+grapho) possui ambos os radicais
gregos: bio significa vida, enquanto grafo quer dizer escrever. Dessa forma, o termo
biografia remete a expresséao “escrever a vida”, ato praticado nessas obras. No estudo
literario, mais precisamente conforme Gérard Genette (2008), existe a biografia

classica, na qual o narrador est4 em terceira pessoa, contando sobre o personagem
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principal.

Philippe Lejeune (2003, p. 36) inicialmente apresenta o texto biografico e
autobiografico como mais proximo do cientifico ou histérico, porque haveria
possibilidade de comprovacdes e com o objetivo de se assemelhar ao méximo do real
(edicdo de O pacto autobiografico de 1975), o que revé nas ultimas edi¢cdes, ao
postular que uma biografia é um texto referencial, que ocorre através de um
contrato com o leitor que aceita verdade interior”, que se parece com a “a imagem do
real”. Essa correspondéncia é o que ele define como o pacto referencial de Gérard
Genette: o autor tem compromisso com os fatos narrados e busca garantir que eles
sejam descritos da forma mais veridica possivel. Para ilustrar essa questao,
destacamos novamente que, em Olga, nas primeiras paginas da apresentacéo, ha
uma nota do autor: “a histéria que vocé vai ler agora relata fatos que aconteceram
exatamente como estdo descritos neste livro: a vida de Olga Benario Prestes”
(MORAIS, 2017, p. 9). Essas informacdes séo reforcadas pelo escritor, 0 que remonta
a uma préatica recorrente em biografias: a utilizacao de referéncias que justifiquem a
realidade dos acontecimentos que constituem a narrativa.

Na primeira metade do século XIX, Thomas Carlyle utiliza a biografia para
guestionar a linearidade da histéria. Seus estudos resultaram em duas obras: A vida
de John Sterling (1851) e a Biografia de Cromwell (2010). Nelas,o “heréi” individual
é responsavel pela descri¢do dos fatos e situacdes de sua época. Ademais, em seus
livros tedricos, o estudioso cita os individuos excepcionais que moldaram a histéria e
foram modelos para os homens comuns.

A partir de Thomas Carlyle, na segunda metade do século XIX, surgiram duas
correntes tedrico-metodolégicas que modificaram as concepc¢des apresentadas até o
momento: por um lado, Michelet salienta os valores coletivos em uma reflexdo
histérica. Com isso, o individuo torna-se um representante de paixdes coletivas, que
ficam em primeiro plano. De outra perspectiva, ndo menos relevante, as classes
sociais aparecem como ponto central da historia, reduzindo o papel do sujeito no
discurso historico.

O rompimento com a visao de herdis s6 é evidenciado na tradicional escola
de Annales, que, todavia, ndo realizou uma critica direta a biografia. Lucien Febvre
(1994) escrevia biografias que apresentavam trajetérias individuais, mas centravam-
se no pensamento de um periodo ou de um grupo especifico, iniciando o estudo do

gue foi denominado como histéria das mentalidades. No prefacio de Martinho Lutero,
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um destino, o autor salienta que seu objetivo é:

[...] desenhar a curva de um destino que foi simples, mas tragico; marcar
com precisdo 0s poucos pontos verdadeiramente importantes por que
passou; mostrar como, sob a pressao de que circunstancias, o seu
entusiasmo inicial teve de enfraquecer e inflectir o tragado primitivo; por
assim, a respeito de um homem de uma singular vitalidade, esse
problema das relacbes do individuo e da coletividade, da iniciativa
pessoal e da necessidade social que é, talvez, o problema capital da
histéria. (FEBVRE,1994, p.11)

Essas informacdes do prefacio de Lucien Febvre (1994) definem a maneira
como o biégrafo observa seu biografado, ou melhor, como fara seu procedimento
biografico, quais sdo as informagfes da vida desse individuo que realmente s&o
relevantes, como e quando iniciar a narrativa e, principalmente, a relacao desse
individuo com seu meio e como tais fatos ficam registrados historicamente.

Ao pensar sobre o papel do individuo, torna-se relevante pontuar que Marc
Bloch (1997) defende a importancia do conhecimento da vida de personagens
comuns, que caracterizariam melhor uma época. Tal critica foi uma das questbes
relevantes para que, apos a Segunda Guerra Mundial, principalmente entre 1960
e 1970, houvesse uma desclassificacdo da biografia. Isso porque o género criava
uma falsa perspectiva dos individuos, endeusando-o0s, e desenvolvia uma espécie de
apagamento do homem comum.

Nas décadas de 1980 e 1990, houve um retorno a valorizacdo do sujeito,
assim como um regresso a histdria da narrativa. Nesse momento, a experiéncia do
movimento operario ganhou forcas e a historia de vida dos niveis baixos da cadeia
hierarquica foi destacada. Historiadores relevantes, como Jacques Le Goff (1999),
produziram importantes biografias, legitimadas nas universidades. Cabe salientar que
as obras e seu contexto econdmico, politico, social e cultural foram relacionados com
as trajetorias dos biografados, analisando o percurso e as escolhas destes ultimos
dentro de determinada situacao.

Ao pensarmos no conceito de biografia como relato de um personagem
histérico, relacionamos essa no¢do a Daniel Madelénat (1984). O autor conceitua a
biografia como uma narrativa que conta com um narrador, cujo papel € relatar a vida
de um personagem historico. Porém, esse conceito ja inicia uma problematica:
narrador e narrativa sdo elementos de obras ficcionais, enquanto o personagem

histérico, em teoria, seria a descricdo de um sujeito real. Com isso, chegamos a um
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ponto importante: Como se manifestam essas caracteristicas ficcionais na obra
biografica?

A ficc@o se insere na realidade exterior, pois contém elementos produzidos
por uma situacao real, da qual eles dependem e na qual se projetam. A respeito
desses lacos entre a ficgdo e a historia, Linda Hutcheon (1991, p. 122) corrobora: “o
gue a escrita pés-moderna da histéria e da literatura nos ensinou é que a ficcéo e a
histéria sdo discursos, que ambas constituem sistemas de significacdo pelos quais
damos sentido ao passado [...]".

Para Michel Foucault (2003), € no final do século XVIII é que se tem
realmente uma conceituacdo de individuo, pois é apenas nesse momento que a
sociedade se organiza de acordo com seus direitos. Sendo assim, a propria
Psicandlise surge, assim como a biografia, apds essa relevancia dada ao sujeito.

A perspectiva de Bourdieu vai de encontro a ideia de que € possivel
desenvolver uma sequéncia cronolégica e de alinhamento de acontecimentos
‘encadeados” em uma légica especifica. Isso porque o individuo é sempre social e,
logo, encontra-se absorto em um contexto cultural, ou seja, um emaranhado de
relacbes que nao poderiam ser limitadas a uma experiéncia unica.

De acordo com Pierre Bourdieu (2006), ndo podemos conceber a obra de
arte sem nos atentarmos para o campo onde ela se insere e todos 0s jogos que se
travam dentro desse texto. Para o teorico, a obra de arte € “um signo intencional
habitado e regulado por alguma coisa, da qual ela é também sintoma” (BOURDIEU,
2006, p. 156). Sob essa otica, € valido nos remetermos, mais uma vez, a Eagleton: é
possivel que qualquer tipo de escrita que, por alguma razdo, seja altamente
valorizada, possa ser encarada como literatura, ndo importando “a origem do texto,
mas 0 modo como as pessoas o consideram” (1994, p. 9).

A ilusdo biografica, para Pierre Bourdieu (2006), € uma ficcionalizacdo da
histéria de vida, ou seja, ha uma totalizacdo de fatos que direcionam a atribuicdo dos
sentidos e, dessa forma, encontra-se alguma coeréncia nos fatos que o biégrafo
considera mais relevantes na historia da vida do biografado. Como se trata de uma
concatenacdo de fatos construidos depois, em um tempo diferente do ocorrido, e
também de acordo com o contexto narrativo, ndo ha como considera-la uma versao
Unica da experiéncia de alguém. O relato nao €, portanto, a historia da vida desse
sujeito, mas, como o0 proprio autor enfatiza, “a histéria de uma vida” (BOURDIEU,

2006, p. 64). Nesse sentido, aproxima-se muito mais da ficcdo que de uma narrativa
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histérica. Sendo assim, sempre que narramos um fato, realizamos, mesmo que

inconscientemente, uma escolha do que sera expresso, ja que:

[...] apenas pelo fato de que nos fixamos em pensamento sobre nossa
pratica, que nos voltamos para ela para considera-la, descrevé-la,
analisé-la, tornamo-nos, de certo modo, ausentes, e tendemos a substituir
agente atuante pelo “sujeito” reflexivo, o conhecimento préatico pelo
conhecimento erudito. (BOURDIEU, 2006, p. 64)

Realizando uma reflexdo sobre o que deve ser exposto, o bidégrafo cria uma
particdo do sujeito em dois: 0 que viveu e 0 que estd sendo relembrado. A metafora
utilizada por Pierre Bourdieu (2006) é de suma importancia na realizacdo deste
estudo, afinal, o autor elucida que a travessia de uma linha de metrd é influenciada
pelos acontecimentos nas diferentes estacdes, nao apenas pelo trajeto. Algo
semelhante é a trajetéria da vida de um individuo: ha diferentes agentes e campos
ao longo de sua existéncia que influenciam sua jornada. Logo, uma narrativa
cronoldgica limita a complexa vida dos seres humanos.

Para Pierre Bourdieu (2006), essa concepc¢ao de que a vida € uma trajetoria
faz parte da histéria, no sentido de “relato, relato de historiador ou romancista,
indiscerniveis sob este aspecto, notadamente biografia ou autobiografia”
(BOURDIEU, 2006, p. 184). Nessa linha de pensamento, a biografia, em uma
sequéncia logica e ao mesmo tempo cronoldgica, aponta os fatos importantes e
coerentes da vida narrada, com significado e direcéo.

Nesse sentido, ela € a “ilusao retorica” (BOURDIEU, 2006, p. 185), uma forma
banal de representar a existéncia de um individuo, e limita-se a uma tradicao literéria.
Afinal, “o real é descontinuo, formado de elementos justapostos sem razéo, todos eles
anicos e tanto mais dificeis de serem apreendidos porque surgem de modo
incessantemente imprevisto, fora deproposito, aleatorio (ROBBE-GRILLET, 1984,
apud BOURDIEU, 2006, p. 184)

Ademais, muitas vezes, a objetividade e a subjetividade de um biégrafo sao
tratadas como uma dicotomia, dentro de uma légica matematica: sendo polos opostos,
elas ndo poderiam conviver. No entanto, questfes dificeis ndo podem ser encaradas
de outra maneira que ndo seja a de analisar sua complexidade. Assim, precisamos
entender que o0 que esta em jogo em uma biografia ndo € apenas a objetividade, que

provém da andlise de um objeto, sem carga emocional: nesse género, também entra
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em cena a subjetividade do sujeito, com todas as suas especificidades e emocdes.
Afinal, cada individuo é sempre inserido em um contexto social, sendo construido pela
sociedade na qual se insere, a0 mesmo tempo em que a desenvolve. Com isso, a
construcdo da biografia nunca se limitar4d a objetividade. Emile Durkheim (1969)
postula que mesmo as atitudes mais individuais séo relacionadas a um universo
social. Dessa maneira, o pesquisador considera que a sociedade funciona como um
sistema de forcas que atua sobre o individuo.

Por isso, para Pierre Bourdieu (2006), como o sujeito € volavel, os fatos
narrados na biografia sdo deslocamentos deste em um espaco social. ISso porque um
homem plural, com diversos vinculos, ndo pode ser resumido em alguns fatos

marcados.

Quando esse tedrico menciona “as pessoas”, ele ndo se refere a qualquer
individuo, mas a um grupo dominante. Nos termos de Pierre Bourdieu (2006, p. 244),
essa designacao daria conta de um sujeito “que possua condi¢cdes de ocupar posicoes
dominantes nos diferentes campos (econémico ou cultural, especialmente)”. Essa
hierarquia daria a pessoa o poder para “ditar as regras do jogo”, ou seja, para valorar
as producdes artisticas. Essas imposicoes ndo se restringem as manifestacdes da
arte: podemos percebé-las nas mais variadas areas das producdes humanas.

Vale ressaltar, contudo, que alguns teéricos afirmam que o termo biografia
nao era utilizado. Mary Del Priore (2009) ratifica em seus estudos sobre o0 assunto é
que, até 1771, essa denominacdo nao era estabelecida e a descricdo da vida de um
individuo era chamada de memorias.

Segundo Lilia Schwarcz (2013), o género biografia, no Brasil, possuia o intuito
de enaltecer o Império e era desenvolvido pelo Instituto Historico eGeografico,
que fazia estudos acerca dos membros proeminentes da propria organizagdo. A
importancia do associado era medida pelo bidgrafo: quando alguém importante
falecia, realizava-se uma “pega biografica”, sempre com o objetivo de exaltar alguém.
Com isso, tornou-se preceito que biografia era um género inferior, que deveria ser
evitado. Essa visao reforcou a acdo de menosprezar os autores desse tipo de texto.

André Mitidieri (2010, p. 163) salienta que, em uma biografia, o narrador “nao
produz um discurso sobre ele proprio, mas acerca de outro, no qual ele também deixa
marcas”. Dessa forma, podemos observar que uma obra biografica objetiva a verdade

nos fatos que narra, mas isso ndo quer dizer que a imaginacao do autor ndo entre
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em jogo nesse relato. Além disso, vale destacar que a biografia é baseada nas
informacbes recebidas e lidas pelo escritor. Estas, por sua vez, podem incluir
elementos imaginativos. I1sso porque, como no caso da obra estudada, o autor ndo
viveu na época narrada e depende de referéncias de terceiros para construir sua
historia. Essas testemunhas podem confundir informac¢des com o passar do tempo. O
préprio Fernando Morais afirma a possibilidade dessa situacdo ao explicar que

recebeu dados diferentes até mesmo de historiadores:

Outro exemplo: um eminente historiador brasileiro assegurou-me que
Paul Gruber nunca passou de uma personagem de fic¢cao inventada pelo
Comintern para confundir os servicos de inteligéncia capitalistas. De
novo, fatos, documentos e testemunhos comprovaram que Gruber ndo sé
existiu em carne e 0sso como desempenhou papel importante no
desfecho da revolta de 1935. E houve, ainda, situagfes em que, colocado
diante de versbes contraditérias sobre determinado episodio, fui levado
por investigacdes e evidéncias a optar por uma delas. (MORAIS, 2017, p.
15)

Na citacdo, observa-se que o autor optou, em diferentes momentos, pela
versao que considerou adequada dentre as informacdes recebidas. Com isso, torna-
se relevante adentrarmos na questdo dos limites de uma narrativa biografica como
realidade: é preciso destacar que ha um pouco da inventividade, inerente ao escritor,
no ato de relatar a vida do personagem historico. Vilas Boas (2002, p. 11) ratifica tal
questdo ao afirmar que a biografia se trata da visdo do “biografado segundo o
biégrafo”, ou seja, € uma maneirade narrar baseada em fatos que ocorreram na vida
de uma pessoa real. Pierre Bourdieu (2006, p. 185) caracteriza essa questdo como

iluséo biogréfica:

Produzir uma histéria de vida, tratar a vida como uma histéria, isto &€, como
o relato coerente de uma sequéncia de acontecimentos com significado e
direcdo, tal seja conformar-se com uma ilusdo retérica, uma
representacdo comum da existéncia que toda uma tradicao literaria ndo
deixa de reforcar.

Com essa discusséao, visamos, mais uma vez, refletir sobre o fato de que nem
sempre a histéria do sujeito retratado teria ocorrido exatamente como narrado na
obra. Isso porque, no relato biografico, também esta incluida a visdo do autor
sobre a vida, as acdes e as experiéncias da figura sobre a qual se escreve. Afinal, em

muitos casos, até mesmo no estudo da historia atual, as fronteiras estabelecidas no
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didlogo entre ficcédo e realidade tornam-se imprecisas.

No ambito da teoria, Roberto Acizelo Souza (1987, p. 105) defende, por
exemplo, que, apesar de ver no relevo concedido ao texto e a linguagem, o ponto de
convergéncia das varias correntes da Teoria da Literatura, “seria empobrecedor e
enganoso imaginar uma Teoria da Literatura unificada, sem suas inidmeras e
importantes cisdes internas, enquanto disciplina de posicao historica determinavel”.
Nesse sentido, de acordo com cada periodo histérico, o conceito mais caro para a
Teoria da Literatura, o de mimesis ou representacgéo, foi visto sob diferentes prismas,

cabe-nos destacar o de Antonio Candido:

A arte e, portanto, a literatura, € uma transposicao do real para o ilusorio
por meio de uma estilizacado formal da linguagem, que propde um tipo
arbitrario de ordem para as coisas, 0s seres, 0s sentimentos. Nela, se
combinam um elemento de vinculacdo a realidade natural ou social e um
elemento de manipulagdo técnica, indispensavel a sua configuracdo, e
implicando em uma atitude de gratuidade. (1972, p. 53)

Dessa forma, podemos observar que a obra analisada apresenta diversos
elementos que um texto ficcional deve ter: enredo, personagem, tempo, espaco e
ponto de vista. Esse Ultimo € um dos aspectos mais caracteristicos: a valorizacéo do
ponto de vista de uma personagem ficcional biografica. Essa constru¢cdo narrativa
permite que o leitor consiga acompanhar, em cada momento, 0 pensamento ou
sentimento da personagem enfatizado pelo narrador. Percebemos, por exemplo, os
sentimentos de Olga quando esta sendo deportada: “Olga pdde ver, rapidamente,
entre os pingos de chuva, o nome La Corufia gravado no casco. Por um instante, teve
esperancas de estar sendo embarcada num navio espanhol” (MORAIS, 2017, p. 219).
Essa dinamica nos remete, mais uma vez, a questdo: uma obra biografica que
narrasse apenas os fatos realmente ocorridos, como Fernando Morais afirma, néo
poderia dar conta dos pensamentos do personagem, pois ndo seria possivel
comprovar o que aquele individuo sentiu em determinada situagéo.

Rosenfeld (2009) destaca que é paradoxal o esforco para dar uma aparéncia
de realidade a intencéo ficcional. Isso porque, ao tentar fazer sua narrativa parecer
veridica, o narrador deixa pistas de que aquele didlogo ou situacdo entre os
personagens pode nao ter ocorrido exatamente da maneira como foi relatado. Na obra

analisada, observamos que o autor busca “poupar” o numero de dialogos, na provavel
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tentativa de manter sua relagcdo com o real. Porém, ao acompanhar o ponto de vista
das personagens, o narrador destaca, como comentado anteriormente, 0 pensamento
deles.

Por outro lado, Antoine Compagnon (2006) salienta que pode ser considerado
inocéncia o ato de acreditar ser possivel relatar de maneira auténtica a experiéncia
dos individuos, pois sempre ha algo de ficcdo em qualquer tipo de narrativa.

Esse postulado corrobora a afirmacdo de Pena (2004, p. 9):

No interior desta divisdo, seriam ingénuos os bidgrafos que tratassema
significacdo pelo plano da exatiddo, ou seja, em semelhanca com a
realidade extra textual [sic], sem levar em conta que ‘a significagdo so
pode ser produzida por técnicas narrativas e por meio da invencdo de um
sistema de significagdo que implica na ideologia do historiador’.

Afinal, nesse processo de transposicao para o real, ha diversas questfes que
precisam ser observadas, além dos fatos que o bidgrafo obteve sobre sua
personagem. Isso porque uma biografia, por definicdo, € um recorte de uma vida.
Sendo assim, ndo ha como uma obra abarcar todas as informacdes acerca da
vivéncia de um sujeito. Caso contrario, a narrativa deveria ser gigantesca.

Uma das questfes relevantes € a da formacédo da identidade, pois em muitos
casos 0 biografado € representado como um sujeito constante, com uma
identidade coerente e invariavel no tempo. Abandona-se, assim, a concepc¢ao do
individuo fragmentado, com experiéncias heterogéneas, visao que Montaigne (2010,
p. 210) propde em seus Ensaios, ao expor que “somos todos feitos de pecas
separadas e num arranjo tao disforme e diverso que cada peca, a todo instante, faz
seu proéprio jogo”. O autor reforga, ainda, o perigo de acreditar que se conhece um
individuo a partir de aspectos superficiais de sua vida, sem continuidade.

Jacques Le Goff (1999, p. 19), em sua obra Sao Luis, explica que ndo tem
como objetivo santificar o rei francés, mas apresentar alguém que “construiu a si
proprio e a sua época, tanto qu anto foi construido por ela”. Sendo assim, apesar
de o biégrafo tentar completar a vida de seu biografado, trata-se de uma tarefa
complexa, a medida que as pessoas sao plurais. Para tal, Pollack explica, em A gestao
do indizivel (1986), que uma biografia € mais que um relato de fatos: ela se configura
como uma maneira de reconstruir a identidade de um individuo. Isso porque,

sociologicamente estruturada, a biografia € uma reuniédo de historias de vida, nao so
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do biografado em si, mas de todos que narraram, mesmo que indiretamente, as suas
vivéncias (ou uma parte delas), quando seus caminhos cruzaram com o0 desse
biografado. Esses participantes permitiram, dessa forma, que o autor contasse a
histéria de vida principal de sua obra.

Sendo assim, Lilia Schwarcz (2013, p. 56) considera que € preciso sempre,
ao estudar uma vida, situar o agente no grupo e no contexto social em que esta
inserido e, por isso, defende que um termo mais adequado do que biografia é
“trajetoria”. Essa ultima denominag&o engloba, além da trajetoria individual, as
relacfes sociais, tdo defendidas por Pierre Bourdieu (2006).

Dessa forma, o que existe é o que Vilas Boas (2002) conceitua como “uma
biografia” e ndo “a biografia”: o autor precisa decidir o que fara parte de sua obra,
incluindo informacdes e descartando outras. Logo, hesse processo, 0 escritor se utiliza

de sua subjetividade, de como ele pensa ser a personalidade de seu biografado.

2.7 UM OLHAR SOBRE A MEMORIA NO ESTUDO DE OLGA

O registro dos documentos encontrados por Fernando Morais na época de
sua pesquisa, aliados a escrita do autor, leva-nos a considerar o estudo desse
importante elemento para qualquer obra que relate fatos histéricos: a memoria.
Sobre os tipos de fontes referenciais, Vilas Boas (2002) salienta que eles se dividem
em dois: 0os primarios, que se caracterizam por nao depender da memoria
(documentos, cartas, entre outros); e o0s secundarios, que exigem informacdes
encontradas na memdria (entrevistas). O autor salienta que a confiabilidade das
fontes primarias € muito superior as secundarias, uma vez que essas Ultimas
dependem de lembrancas, que ndo sao totalmente confidveis. O proprio Fernando

Morais (2017, p. 15) trata dessa questdo ainda no prefacio de sua obra:

Um exemplo: tenho em minhas maos o depoimento de uma sobrevivente
de Ravensbriick que jura ter visto Olga ser fuzilada naquele campo de
concentracdo. A seguranca das declaracdes leva-me a crer que ela de
fato viu alguma mulher sendo fuzilada la e supés tratar-se de Olga. A
verdade, no entanto, é que Olga nao foi fuzilada em Ravensbriick.

Se o0 autor confiasse apenas no que foi dito pela sobrevivente poderia ter

passado, em sua histéria, uma informacdo equivocada. Nao porque sua testemunha
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fosse mentirosa, mas pelo fato de que o tempo, a dor das lembrancas e, até mesmo,
a semelhanca entre as mulheres (todas tinham as cabecas raspadas e estavam
desnutridas, era dificil diferenciad-las) tornava a tarefa de lembrar com precisdo
praticamente impossivel. Em suma, com relagdo a questdo da confiabilidade da
memoria, cabe-nos salientar a necessidade de uma analise sobre o aspecto. Afinal,
como dito anteriormente, trata-se também de um exercicio das lembrancas dos
envolvidos nos fatos narrados pelo autor.

A memoria ndo é espontanea e, sendo assim, é preciso criar arquivos para
gue as recordacdes sejam trazidas a tona. Isso ocorre, principalmente, quando se
trabalha com vivéncias de “minorias, de uma memoria refugiada sobre focos
privilegiados” (NORA, 1993, p. 13), que engloba aqueles que estdo a margem de uma
histéria oficial ou que a ameagam: essas informacdes precisam ser registradas, para
que ndo se percam nos lugares da memoria. E a tarefa que Fernando Morais busca
empreender ao escrever uma obra dedicada a uma mulher negligenciada pela historia
brasileira — talvez por ser alema, talvez por ser comunista — cuja luta precisava ser
contada.

A narrativa torna-se necessaria para que a memoria repleta de lacunas do
sujeito que sofreu um trauma sobreviva. E necessario contar para reelaborar os fatos
gue se encontram nas lembrancas daquele que se disfarca de personagem, para
moldar a sua vida atraves da narrativa.

Tal escrita é estabelecida pelos vazios da memoria, para que, por meio de
recordagbes, rememore-se fatos que precisam ser relatados para que 0s outros
consigam conhecer aquele trauma, unindo esses destrocos a partir da narrativa.
Como afirma Jacques Le Goff (1999, p. 423), “a memodria, como propriedade de
conservar certas informacgdes, remete-nos, em primeiro lugar, a um conjunto de
funcbes psiquicas, gracas as quais o homem pode atualizar impressdées ou
informagdes passadas, ou que ele representa como passadas”.

Marcio Seligmann-Silva (2003) afirma que quem passa por um grande trauma
precisa de alguém que o escute para compreender a realidade do que enfrentou, e 0
leitor torna-se a melhor opgéo: “a incapacidade de simbolizar o choque — o acaso
que surge com a face da morte e do inimaginavel — determina a repeticdo e a
constante ‘posterioridade’, ou seja, a volta apres-coup da cena” (SELIGMANN, 2003,
p. 49).

Logo, o que um bidgrafo realiza é semelhante a essa tarefa: ele faz uma
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ressignificacdo da vida de outra pessoa, verificando o que deve ser contado ou nao,
utilizando-se de sua subjetividade para essa selegao. Afinal, “ndo existe uma histéria
neutra; nela a memdria, enquanto uma categoria abertamente mais afetiva de
relacionamento com o passado, intervém e determina em boa parte os seus
caminhos” (SELIGMANN, 2003, p. 67). E o que Fernando Morais realiza ao ouvir os
sobreviventes dos campos de concentracdo no periodo que Olga esteve la e utilizar
das suas histérias para contar os horrores vividos por ela, utilizando as informacdes
gue considerou pertinentes com a sua narrativa.

Halbwachs (2003) salienta que é praticamente impossivel que uma memoria
nao possua influéncia de experiéncias coletivas nas quais a visdo social ndo se
sobreponha. Isso porque o pertencimento a um grupo faz com que o individuo
tenha a tendéncia a agir e pensar de maneira parecida aos seus semelhantes.
Para o autor, o sujeito se apropria da memoria coletiva quando se identifica com
acontecimentos coletivos significativos para o seu grupo. Isso € o que acontece no
fato citado por Fernando Morais: a memdria coletiva da morte de Olga no campo de
concentracdo faz com que a mulher que conversou com o autor acredite que o fato
ocorreu N0 Mesmo campo em que ela estava.

Sendo assim, cabe destacar que até mesmo as recordacdes mais individuais
estdo ligadas a memoaria coletiva, pois, para evocar seu proprio passado, o0 sujeito
precisa lancar médo das lembrancas de outras pessoas. Na experiéncia vivida, a
memoéria individual coexiste, embora nem sempre de modo pacifico, com as
memorias da familia, dos grupos sociais e da nacéo.

Ademais, € preciso lembrar que os fatos narrados correspondem a um
passado, que nao ha mais a mesma compreensao de vida e de mundo que havia na
época do fato ocorrido. Nessa rememoracdo, portanto, entram em jogo as
concepgOes atuais, e as lembrancas adquirem, assim, novas interpretacdes e

entendimentos, também quanto ao mundo social, politico e cultural:

A cada acontecimento, a memoria individual se atualiza, e esse material
subjetivo, carregado de emocfes, segue, em sua forma singular,
construindo e estimulando sentimentos, a0 mesmo tempo que recupera
lembrangas passadas. Uma vez que ‘ndo existe memoria sem emogao’.
(DAMASIO, 2010, p. 78)
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Varias informagBes organizadas por Fernando Morais provém de
testemunhas ndo s6 da vida de Olga, mas também de um momento histérico tédo
complexo para o mundo inteiro, que é o holocausto (ja que a personagem morreu em
um campo de concentracao nazista). Com isso, muitas pessoas entrevistadas por ele
eram testemunhas da situacdo de Olga, ao mesmo tempo em que foram vitimas da
violéncia provocada nesses locais, simplesmente por pertencer a determinada etnia,
orientagdo sexual ou opgdo politica. Seligmann (2003) explica que nessas
“catastrofes histéricas”, como sdo os casos de genocidios ou de perseguicdes
violentas em massa de grupos especificos da sociedade, as lembrancas sdo parte da
politica da memodria. Esse conceito corresponde a uma busca entre a memodria
individual e aquela construida pela coletividade. Nesse sentido, a memdéria € mais que
uma recordacgéo: ela possui um teor testemunhal.

A afirmacédo é reforcada por Fernando Morais, que assim apresenta as
pessoas entrevistadas por ele em seu prefacio: “a recriacdo se deu a partir de
depoimentos de testemunhas” (2017, p. 15). Essa designacao tem um significado
relevante nesse caso, uma vez que muitos fatos, como os ocorridos nos campos de
concentracdo, na época da pesquisa de Fernando Morais, ndo haviam sido
confirmados®. Dessa forma, as informacdes de terceiros tiveram mais impacto na
narrativa do autor do que os proprios documentos sobre os acontecimentos. Outro
fator importante, que precisa ser levado em consideracao, é a idade avancada das
testemunhas ouvidas por Fernando Morais:

Se estivesse viva, Olga teria hoje 77 anos’ — e como sua militancia
politica se deu muito precocemente, a maioria das pessoas que
conviveram com ela estava morta. Os poucos sobreviventes que
testemunharam sua saga — na Alemanha ou no Brasil — eram, no minimo,
octogenarios, nem todos com memoria ou condicBes de salde para
desenterrar detalhes de episddios acontecidos meio século antes.
(MORAIS, 2017, p. 9)

s

Giorgio Agamben (2003) salienta que um testemunho é a narragdo dos

acontecimentos do passado, vividos por aquele que fala sobre esse momento. Essa

5 Alguns anos depois da publicagcdo da segunda edicédo de Olga (1994), Anita Leocadia, a filha de Olga,
conseguiu localizar alguns documentos com a Gestapo. Estes continham maiores informacdes e, com
base nesses dados, Leocéadia langou o livro Olga Benario Prestes: uma comunista nos arquivos da
Gestapo (2017), que compilava os documentos encontrados e anexados.

6 A idade refere-se a data da primeira edicédo, em 1985.
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testemunha costuma narrar a partir de suas lembrancas, que sao recortes daquela
realidade vivenciada, ou do que for possivel contar. Reflexdes sobre o que nédo péde
ser dito, ou o que foi silenciado, principalmente no caso dos sobreviventes do
holocausto. Isso ocorre devido ao fato que, por mais que se refira a uma situacao real,
o testemunho transita entre o que pode ser dito e o que realmente diz: testemunhar
implica uma escolha, que pode ser consciente ou inconsciente, de selecionar o que
foi presenciado. Por se tratar de recortes de lembrangas, o testemunho precisa
restituir certos fragmentos, unir fatos soltos, assim como organizar e, muitas vezes,
reconstituir partes dessas recordacoes.

Giorgio Agamben (2003) destaca também que o testemunho é a lacuna,
€ sempre 0 que nao esta presente, € o que ficou calado. Para ele, o verdadeiro
testemunho é o daquele que nao sobreviveu aos campos de concentracdo, que
chegou ao fim, de fato, sem poder falar. Afinal, os sobreviventes que testemunharam
o fizeram somente pela impossibilidade da verdadeira testemunha de relatar,
exatamente o que aconteceu com Olga: restaram apenas as memadrias de pessoas
que, no momento da pesquisa de Fernando Morais, ja estavam em idade avancada
e, talvez por isso, deixavam muitas lacunas em suas memdarias e nos fatos contados.

A questdo da fidelidade de recordacdes também pode nao estar so6 ligada a
veracidade dos fatos, mas a questdo de que a memoria ndo € isenta de sofrer
alteracdes ou distor¢des por sentimentos, ideologias, razbes politicas ou até mesmo
pela imaginagédo de quem conta. Um exemplo dessa questéo € a narrativa de um dos
alemaes que Fernando Morais entrevistou: o autor descobriu, pela cénjuge dessa
testemunha, que a esposa de Luis Carlos Prestes havia sido o grande amor de sua

vida:

N&o me esquecerei jamais das lagrimas que a entrevista arrancou dos
olhos de Gabor Lewin, ja velhinho, em cuja casa esvaziamos juntos, a dez
graus abaixo de zero, uma garrafa de conhaque francés. Quando
perguntei se se confirmava a lenda de que Olga despertava paixdes
fulminantes em seus companheiros da Juventude Comunista,Lewin pés-
se a chorar. Foi Herta, sua mulher, velhinha como ele, quem desfez meu
desconforto ao dizer, sorridente: “Olga foi a grande paix&o da vida do
Gabor”. (MORAIS, 2017, p. 11)

Com isso, sabemos que as informacdes dadas pela testemunha eram repletas
de sentimentos, sem imparcialidade, pois se tratava da mulher que Gabor sempre

amou. Fernando Morais reforca, em seu prefacio, que todos que ele entrevistou,
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principalmente os sobreviventes do campo de concentracdo, tinham a necessidade
do testemunho, do narrar, pois a construcdo da memoaria é inerente ao ser humano,
mas também porque a narragdo do passado, na situacdo dos sobreviventes, seria
uma forma de elaborar o trauma: trata-se de uma necessidade humana, é através
dela que o individuo constréi a sua linha do tempo, de sua vida e, por conseguinte, da
sociedade e da historia.

Ao pensar na histéria contada, cabe salientar que, no instante em que se
utiliza uma memoria do passado, as experiéncias sao recriadas e ultrapassam o0s
acontecimentos, pois sao reescritas no presente de quem as contou. Nessa
perspectiva, uma histdria s6 se realiza nos aspectos de significacdes fornecidos pela

memoria.

Histéria e memoria sdo vistas, muitas vezes, como sindnimas. No entanto,
nao compreendemos assim, visto que a histéria é a forma cientifica da
memoadria e memoria € o que fica do passado, 0 que se mantém como
vivido e que é dado a conhecer pela narrativa histérica, pelos mitos,
emblemas, monumentos, documentos e sinais. (LE GOFF, 1999, p. 196)

Aragao (1993) explica que, a partir do século VII, se cunhou o termo memoaria
relacionado a historia. Nesse periodo, a relacdo entre os dois campos se associava
aos dados sobre determinada época ou até mesmo sobre a vida de pessoas
eminentes. Mais tarde, esse termo vai se aproximar da autobiografia, afastando-se da
histéria e, mais uma vez, ligando-se a literatura. Com isso, observamos que as linhas
ténues de uma biografia sdo inUmeras, pois ela sempre esta debrucada entre a
relacdo do real e como esse se desenvolve na literatura, na histéria e,
conseguentemente, na memaria como campo de estudo.

Ao pensarmos a biografia como um processo da memoria (levando em
consideracao as inumeras fontes utilizadas para compé-la, principalmente no caso de
Olga, precisamos lembrar que, em alguns casos, h4 uma carga de significados
sobre as vivéncias narradas por um individuo. Este, apesar de estar em outro
periodo da vida, rememora os fatos como se vivenciados no momento presente.
Afinal, evocar as lembrancas € uma maneira de ler o passado como um lugar de
aprendizados e de conhecimentos sobre as experiéncias dos outros. Assim, torna-se
possivel construir um didlogo com o que ja ocorreu, a0 mesmo tempo em que se

realizam interligagdes com 0 momento presente e sua compreensao.
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Cabe salientar que o passado, na maioria das vezes, ndo sera reorganizado
como um todo: o que alcanca € uma ressignificacdo dessa época e desses
acontecimentos. Logo, podemos observar que, em muitos casos, a biografia
estabelecera dialogos com as vivéncias rememoradas pelo sujeito e, com isso, o leitor
as atribui para suas experiéncias e como elas se relacionam no campo individual e
social.

Através da memoéria de todos aqueles que contaram oS momentos que
viveram com Olga, o autor conseguiu reviver ndo apenas uma memoria individual,
mas também a coletiva, dos sujeitos que experienciaram algo semelhante aos seus
traumas. Trata-se de representar o ndo dito, o que é esquecido ou ignorado e, por
meio das recordacdes, adquirir visibilidade, pois as palavras fazem com que a
memo©ria sobreviva. Com isso, Olga representa, nessa obra, mais que seus traumas:
sua figura se relaciona a vida de inUmeras pessoas ao redor do mundo, sacrificadas

por escolhas ideolégicas, raca ou credo:

A vida é sempre, necessariamente, uma histéria; historia que contamos a
ndés mesmos como sujeitos, através da rememoracao; ouvimos sua
narracao ou lemos quando a vida ndo é nossa. [...] A linguagem é a Unica
maneira de que disponho para “ver” minha existéncia. Em certo sentido,
ja fui “contado” — contado pela mesma histéria que estou narrando.
(MOLLOY, 2003, p. 19)

Apesar de todo o sofrimento, a dor, a fome e as perdas, h& a superacéo e a
sobrevivéncia, ndo de Olga, mas de todos aqueles que conseguiram resistir ao

Holocausto. Dessa forma, as

[...] memoérias sdo como nos tentamos dar sentido a quem nds somos, a
guem nds um dia fomos, e quais valores e herangas nos formaram. Se o
escritor embarca seriamente nessa jornada, os leitores vao se sentir
acalentados por ela, trazendo consigo varias associacfes com buscas
proprias (ZINSSER, 1998, p. 32).

Acompanhamos tal situagcdo com Fernando Morais, pois ele embarcou nessa
trajetoria de memorias sobre Olga e com isso buscou ressignificar uma historia ha tanto
ignorada e esquecida, identificando sua identidade e os fatos que a moldaram. Outra
abordagem interessante da questao biografica, proposta por Seligmann-Silva (2003),

trata da dificuldade de um texto neutro nas construgcdes das narrativas de si, porque
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sempre ha a questdo emocional envolvida nas lembrancas. Isso porque “nédo existe
uma Histéria neutra; nela a memdria, enquanto uma categoria abertamente mais
afetiva de relacionamento com o passado, intervém e determina em boa parte os seus
caminhos” (SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 67). Dessa forma, remetemo-nos, ao ouvir
um testemunho sobre o real nesse processo de escrita, ao que nao foi influenciado
pelo tempo, pelas ideologias ou, simplesmente, pelo esquecimento. Ademais, ha
a questdo da selecdo dos fatos contados pelo autor em sua biografia, pois ele
realiza uma organizagao de acordo com suas crengas e conhecimentos de mundo,
afinal, cada individuo organizaria o mesmo texto de inGmeras maneiras, de acordo
com a sua realidade.

Nesse sentido, sobre o esquecimento, Ecléa Bosi (2004) destaca a
importdncia das construcdbes da memodria, mas também do esquecimento,
procedimento que ocorreu até mesmo na historiografia oficial. O préprio Fernando
Morais comenta sobre esse silenciamento no prefacio de sua obra ao enfatizar que,
no Brasil, foi designado para Olga um papel secundério (o de esposa de Prestes) e
somente essa posi¢cao foi ocupada por ela na versao “contada” da historia. Apds a
relacdo de Prestes com Getulio ser amenizada, a figura da protagonista do livro
agui analisada se tornou uma memoria incémoda, principalmente porque recordava
a conexdo do pais com o0 governo nazista, o que, depois da Segunda Guerra, nao
era bem visto. Nessa perspetiva, Ferreira (2011) explica que o0 esquecimento é a
melhor saida para uma memdria culposa — que podera ser individual ou coletiva — e a
extradicdode uma mulher gravida, sem julgamento prévio, pode ser uma definicao
disso.

A figura de Olga pertence ao “nao-lugar” em um processo identitario, a figura
do estrangeiro, pois se tratava de uma mulher, comunista e judia: trés caracteristicas
sempre deixadas em segundo plano, como parte dos grupos subalternos dentro dos
dispositivos hegemoénicos. Ja que ela foi morta apenas por ser uma militante
comunista, sem nunca ter sido condenada e, por ser mulher, sua memoria foi
construida a sombra de Prestes, como coadjuvante. Para compreender essa
decisdo, recorremos a Carneiro (1995, p. 2) ao afirmar que as mulheres séo
apresentadas no papel de lideranga ou rebeldia na historiografia somente em
rarissimas vezes.

Anita Leocéadia, a filha de Olga, nascida na prisdo alema, deu uma

entrevista sobre sua vida para o documentario Memoria Politica (2002), da TV
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Camara. Nessa oportunidade, ela explica que, em sua infancia no México, enquanto
as outras criancgas tinham pais de carne e 0sso, ela afirmava, quando questionada,
gue os seus eram de papel. Tal constatacéo refere-se ndo somente ao fato de a
menina s6 conhecé-los pelas cartas, fotos e informacdes recebidas pelos outros: a
frase proferida por Anita também remete, se relacionarmos com a literatura, ao que
ela identificava como sendo suas figuras materna e paterna.

Na verdade, o que Anita construiu era uma representacéo de Olga e Prestes,
com base nas informacdes recebidas. A filha do casal criou uma imagem dos
dois que nédo pertencia apenas a si prépria, mas ao coletivo, pois essa representacao
foi influenciada pelas ideologias e pela visdo de mundo das outras pessoas. Da
genitora, restaram poucas lembrangcas, uma vez que as duas foram separadas
guando a menina tinha apenas quatorze meses. Olga tornou-se uma representacao
das memorias de cada um que conviveu com ela e, com isso, ao serem transmitidas
para o papel, as impressdes e as informacfes sdo da alteridade, do que o outro
compreendeu e acompanhou da historia da personagem. J4 com seu pai, Luis Carlos
Prestes, ainda conseguiu conviver posteriormente, mesmo que por pouco tempo, pois
ele continuou suas lutas, dessa vez casado com outra mulher que foi enviada para
ser sua seguranca.

Com isso, as pessoas que conheciam Olga se transformam em
administradores de suas memorias, porque 0 assassinato dessa figura historica
causou um silenciamento em suas vivéncias. Mais tarde, apds extensas pesquisas,
guem se tornaria o detentor das memorias de Olga, Fernando Morais, remonta sua
identidade através de um narrador que transparece uma imagem de heroina para essa
mulher: ela é apresentada, ja no primeiro capitulo, em uma aventura tipica dos
faroestes americanos, como essa facanha foi citada nos jornais da época, cuja
caracterizacao repete a palavra “ousada” por diversas vezes. No decorrer da historia,
tais particularidades se acentuam em varias passagens, como quando Olga se filia ao
partido comunista. Nesse trecho, o narrador comenta sobre o quanto a protagonista

se destaca dos demais membros:

Destacada para uma colagem clandestina de cartazes, Olga, aos quinze
anos, revelou-se a mais eficiente da turma, ai incluidos os mais velhos
e mais fortes. Eficiente e ousada [...]. “Medo e prudéncia sao palavras que
ela ndo conhece”, disseram os novos amigos no dia seguinte. [...] Além
de decidida e corajosa, ela trazia do lar burgués algo que faltava aos filhos
de operérios: uma excelente formacao escolar. (MORAIS, 2017, p. 31)
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A perspicacia da personagem também ganha énfase na narrativa de
Fernando Morais: “Suas intervengdes eram sempre marcadas por ideias engenhosas
e imaginativas” (MORAIS, 2017, p. 31). Olga foi transformada em algo que se

assemelhava a um modelo de comunista, por isso o destaque as suas qualidades:

[...] uma bolchevique completa: falava fluentemente quatro idiomas,
conhecia a fundo a teoria marxista-leninista, atirava com pontaria
certeira, pilotava avides, saltava de paraquedas, cavalgava e ja tinha
dado provas indiscutiveis de coragem e determinacdo. (MORAIS,
2017, p. 61)

A missao de proteger Prestes, delegada a protagonista, foi cumprida até o
altimo momento em que estiveram juntos, o que denota qualidades como persisténcia
e bravura: “Uma mulher alta pula na frente de Prestes, protegendo-o com seu corpo
e d& um berro para os soldados. Nao era um pedido de cleméncia, mas uma ordem
dada por Olga: — Nao atirem! Ele estd desarmado!” (MORAIS, 2017, p. 155). Mesmo
no campo de concentragao, a personagem manteve-se altiva, lutando pelo bem-estar

de todos:

Olga falou duro: — Se nao cuidarmos do nosso proprio corpo, 0s hazistas
fardo de nés o que quiserem. Estamos todas no mesmo barco e se
quisermos ser tratadas com dignidade, temos primeiro que nos comportar
como seres humanos e ndo como animais. (MORAIS, 2017, p. 267)

Tais qualidades da protagonista, apresentadas em diferentes momentos,
criam um campo semantico de suas caracteristicas, com adjetivos como corajosa,
ousada, excepcional, incomum, Unica. Uma verdadeira heroina, capaz de tudo em
defesa de seus ideais; de certa forma, Olga possui nuances miticas: como Roland
Barthes (1993, p. 132) afirma, ndo é o objeto, mas a mensagem, a maneira como ela

é proferida, que define o mito:

[...] pode conceber-se que haja mitos muito antigos, mas nao eternos;pois
€ a historia que transforma o real em discurso, é ela e s6 ela que comanda
a vida e a morte da linguagem mitica. Longingua ou ndo, a mitologia s6
pode ter um fundamento histdrico, visto que o mito € uma fala escolhida
pela histéria: ndo poderia, de modo algum, surgir da “natureza” das
coisas.
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Logo, aorganizagéo da obra, tanto de seu narrador, quanto dos eventos ou
da estrutura do texto e o0 excessivo uso de adjetivos se estabelecem referencialmente
para a imagem mitica de Olga, criando sua aura de heroina, por isso, optamos por
realizar um estudo de como se configuram, na obra, tais elementos para essa

caracterizacao, que seréo apresentados a seguir.
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3 REALIDADE E FICCAO

A imaginacdo se faz presente na memoria na medida em que se aceita a
existéncia de um conceito denominado lembranca-imagem, isto €, recordacfes que
sao representadas por imagens. A lembranca-imagem esta “a meio caminho entre a
‘lembranga pura’ e a lembranga reinscrita na percepgao, no estagio em que o
reconhecimento desabrocha no sentimento de algo ja visto, correspondente a uma
forma intermediaria de imaginagao, a meio caminho entre a ficcdo e a alucinagao”
(RICOEUR, 2007, p. 70). A lembranca pura é aquela que ndo esta posta em imagens,
€ espontanea, como diz Paul Ricoeur, € “um estado virtual da representacdo do
passado” (2007, p. 439). Esta é configurada por uma memoria que repete, o que a
diferencia da lembranca-imagem que € estruturada pela memdria que revé.

Segundo Philippe Lejeune, “certamente é impossivel atingir a verdade, em
particular a verdade de uma vida humana, mas o desejo de alcanca-la define um
campo discursivo e atos de conhecimento, um certo tipo de relacdes humanas que
nada tém de ilusério” (2008, p. 104). A identidade é uma construcdo imaginaria, por
isso, a autobiografia, que é também a historia da identificagdo de um sujeito e se
relaciona com a imaginacao, esta a favor da verdade e do real. A busca do testemunho
pela verdade é entendida como uma abordagem necessaria, na qual, apesar das
ciladas que o imaginario arma para a memoria, esta ainda pretende resgatar a
realidade sobre a personalidade de um sujeito. Contudo, a biografia literaria caminha
entre a liberdade poética que induz a ficcdo e o0 anseio por verdade ao procurar se
ater apenas aquilo que de fato ocorreu. “Ora, a autobiografia levanta fatalmente
problemas éticos; e na medida em que € literaria, visa ao mesmo tempo o Belo e 0
Verdadeiro” (LEJEUNE, 2008, p. 109).

De que maneiras uma obra como Olga responde a esta complexa e nem
sempre confiavel relagéo entre a realidade e a ficcdo? A despeito das dificuldades
para se estabelecer limites sobre os conceitos de ficcédo e realidade, visto que ambos
estdo imbricados, € importante deixar claro que imaginacdo e memaria possuem duas
intencionalidades diferenciadas: “uma, a da imaginacgao, voltada para o fantastico, a
ficcdo, o irreal, o possivel, o utdpico; a outra, a da memoria, voltada para a realidade
anterior, a anterioridade constitui a marca temporal por exceléncia da ‘coisa lembrada’,
do ‘lembrado’ como tal” (RICOEUR, 2007, p. 26). A imaginagao tem a visdo de um

irreal, j& a memdria procura apresentar um real anterior.
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Os géneros literarios também distinguem a narrativa historica da narrativa de
ficcdo, j& que, cada uma, estrutura diferentes expectativas para o leitor e promessas
por parte do autor. A narrativa historica € aquela em que o leitor entra em um mundo
de eventos que aconteceram realmente, na qual a expectativa € de um discurso
plausivel, honesto e veridico. Ja na narrativa de ficgdo, segundo Ricoeur, “o leitor
prepara-se para entrar num universo irreal a respeito do qual a questao de saber onde
e quando aquelas coisas aconteceram é incongruente” (2007, p. 274), o leitor
suspende sua desconfianca para mergulhar em um universo fantastico.

Considerando estruturas sagrados pela teoria da narrativa, buscamos
demonstrar, em Olga, de que modos realidade e ficcdo concorrem para estabelecer
um pacto de confiancga, no qual o autor convence o leitor de que as historias narradas
séo reais. Comecemos com breves tratativas sobre o conceito de personagem e,

apos, tratemos da nocao de heroi e sua modificacdo através dos tempos.

3.1 UMA REFLEXAO SOBRE A PERCEPCAO DE PERSONAGEM

Segundo Assis Brasil (2019), o objeto central de qualquer narrativa € a
personagem. E a partir dela e através dela que se desenvolvem todos os outros
elementos de uma obra literéria, que se da a sensacéo de verdade a histéria. Candido

explica que:

A personagem € um ser ficticio, - expressao que soa como paradoxo. De
fato, como pode uma ficcdo ser? Como pode existir o que ndo existe? No
entanto, a criacao literaria repousa sobre esse paradoxo, eo problema da
verossimilhangca no romance depende desta possibilidade de um ser
ficticio, isto é, algo que, sendo uma criacdoda fantasia, comunica a
impressdo da mais lidima verdade existencial. Podemos dizer, portanto,
gue o romance se baseia, antes de mais nada, num certo tipo de relacdo
entre o ser vivo e o ser ficticio, manifestada através da personagem, que
€ a concretizacao deste. (2009, p. 55)

Gancho salienta que a personagem € “um ser ficticio que é responsavel pelo
desempenho do enredo, € quem faz a agéo” (1991, p. 10), mesmo sendo baseada em
uma pessoa real, ela é ficticia. Em funcédo disso Abdala Junior (1995) elucida a
necessidade de diferenciar pessoa e personagem, pois a primeira é o sujeito do
espagco humano, enquanto que a segunda é o ser ficticio que se refere, ou melhor,

representa uma pessoa e a realidade dela. Aponta ainda que o discurso propicia para
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a personagem caracteristicas que definem suas acfes e pensamentos, sao
apresentadas pelo narrador, por outros ou pela propria.

Rosenfeld enfatiza que a personagem “com mais nitidez torna patente a
ficgdo, e através dela a camada imaginaria se adensa e se cristaliza” (CANDIDO et
al, 2009, p. 21). Sendo assim, 0s objetos e pessoas reais sdo determinadas, pois sao
unidades concretas, fragmentadas e limitadas, enquanto que a personagem de um
romance é uma configuracéo trabalhada através da linguagem em que o autor realcga
aspectos para marcar tracos de carater, que servem para que o leitor entenda, até
mesmo, as atitudes dela, com isso, torna-se, muitas vezes, mais coerente e com maior
significacdo que as pessoas reais.

Antonio Candido explica que o enredo sO existe através da personagem,
afinal, ela “representa a possibilidade de adesao afetiva e intelectual do leitor, pelos
mecanismos da identificacdo, projecéo, transferéncia etc.” (2009, p. 54), logo a
personagem sO possui um significado dentro de um contexto, pois 0 romance se
baseia sempre em uma relacdo entre o ser vivo e o ser ficticio que se manifesta
através da personagem, por isso ela precisa proporcionar ao leitor a impressao de
gue vive em um mundo que tenha significado ao leitor, mesmo que, assim como
Rosenfeld (2009) afirma, seja sempre mais facil identificar as nuances e a consciéncia
da personagem do que de uma pessoa real, pois a primeira obedece as regras do
escritor, € um ser intencional e mesmo tendo autonomia, sédo projetadas e conduzidos
pela tessitura da escrita que valoriza aspectos e nuances necessarias para o melhor
entendimento do enredo e até mesmo a justificativa de determinadas acdes dessas
personagens.

Outra questéo relevante é a complexidade delas. Esta questao sempre esteve
presente em enredos narrativos, mas € a partir do século XIX que as personagens
esféricas ou complexas surgem com forca, o que segundo Candido (2009) ocorre
como tentativa de desvendar os mistérios da existéncia. Ademais, isso é uma
caracteristica que desenvolve as grandes personagens.

A forca que vem das grandes personagens vem do fato de que o
sentimento que temos da sua complexidade é Maximo; gracas aos
recursos de caracterizacdo o romancista é capaz de dar a impressao de
um ser ilimitado, contraditério, infinito na sua riqueza; mas nés
aprendemos, sobrevoamos essa riqueza, temos a personagem como um
todo coeso ente a nossa imaginacao. Portanto, a compreensdo que nos

vem do romance, sendo estabelecida de uma vez por toda, € muito mais
precisa do que a que nos vem da existéncia. Dai podermos dizer que a
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personagem é mais l6gica, embora ndo mais simples, do que o ser vivo.
(CANDIDO, 2009, p.59)

Ainda consoante Antonio Candido (2009), a questdao da realidade da
personagem, ou seja, sua semelhanca com o real depende de fatores diversos, mas
sempre € fruto da memoria e da invencéo do autor, pois € impossivel uma reproducéo
de uma vida em uma obra literaria por mais semelhancas que existam, o que ha é
uma logicidade, que também pode ser entendida como uma coeréncia interna aliada
a verossimilhanca. Como ha varias classificacfes das personagens, ha aquelas que
sdo construidas sob fragmentos de pessoas reais, no caso da obra estudada,

Candido afirma que:

O que é possivel dizer, para finalizar, € que a natureza da personagem
depende em parte da concepc¢do que preside o romance e das intencdes
do romancista. [...] Conclui-se, no plano critico, que o0 aspecto mais
importante para o estudo do romance é o que resulta da andlise da sua
composi¢cdo, ndo da sua comparagcdo com o mundo... Mesmo que a
matéria narrada seja copia fiel da realidade, ela s6 parecera tal na medida
em que for organizada numa estrutura coerente. [...] uma personagem
deve se convencionalizada. Deve de algum modo, fazer parte do molde,
constituir o lineamento do livro.[...] a convencionalizacédo é regida pela
necessidade de adequar as personagens a concep¢do da obra e as
situacdes que constituem a sua trama. (2009, p. 74)

Dessa forma, mesmo que a personagem seja baseada em uma pessoa real,
ela é organizada pelo autor para que seja entendida e aceita dentro da trama, que lhe
apresenta de acordo com as caracteristicas necessarias para o desenvolvimento do
enredo e para que possa desenvolver as situacdes que realmente a caracterizem o
qgue ele busca retratar, ocultando ou aumentando defeitos e qualidades que sejam
Uteis para o entendimento de sua narrativa. E o caso dos valores e percepcdes da
personagem. Afinal, as personagens, ‘como seres humanos, encontram-se
integrados num denso tecido de valores de ordem cognoscitiva, religiosa, moral,
politico-social e tomam determinadas atitudes em face desses valores.” (2009, p.45).
Com essa afirmacao, Antonio Candido salienta a relacdo de uma personagem com o
contexto no qual se desenvolve a narrativa.

Sendo assim, hd sempre a ligagdo entre a personagem e a época,
valores, entre outras questdes historico-sociais. Tal situacdo € evidente em Olga,

por ser uma representacao da personagem historica, mas evidencia-se que o leitor
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vé a personagem através do olhar que o autor permite, pois ele seleciona as
situacdes e o caminho que esse leitor devera percorrer. Como novamente explica
Antonio Candido: “E precisamente o modo pelo qual o autor dirige nosso ‘olhar’,
através de aspectos selecionados de certas situagBes, da aparéncia fisica e do
comportamento, ou diretamente atraves de aspectos da intimidade das personagens.”
(2009, p. 35)

Rosenfeld (2009) explica a importancia do processo de identificacao do leitor
com a personagem e que para isso, o autor da obra utiliza termos e vocébulos,
palavras que em um primeiro momento parecam nao ter importancia fazem com
gque haja uma identificacdo com essa personagem pois € possivel conhecer
sentimentos e pensamentos e assim “viver a experiéncia dele” (CANDIDO et al, 2009,
p. 16). Dessa forma, por mais que seja a personagem a dar vida a historia, sdo as
decisbes do autor em seu vocabulario, escolha lexical, entre outros aspectos, que
conseguem apresentar todas as nuances necessarias para a sua compreensao

completa.

A narracéo - mesmo néo-ficticia -, para ndo se tornar mera descrigdo ou
em relato, exige, portanto, que ndo haja auséncias demasiado
prolongadas do elemento humano (...) porque o homem é o Unico

“ 29

ente que nao se situa somente “no” tempo, mas que “é¢” essencialmente
tempo. (CANDIDO et al, 2009, p. 20)

E essa a situacdo que evidencia o que ocorre em Olga. O autor utiliza de uma
escolha lexical e uma estrutura narrativa de modo que, desde a apresentacao
dos capitulos até o vocabulario, tudo seja organizado para desenvolver no leitor a
visdo de Olga como uma grande heroina.

Além disso, ao observar uma afirmacédo de Assis Brasil (2019) que apos
passar muito tempo de uma leitura, € normal que o leitor ndo se recorde do enredo,
mas que a grande personagem sempre é lembrada. Evidenciamos que tal situagéo é
evidente na obra estudada, pois 0 autor apresenta sua personagem ja no titulo: Olga.
Apenas o primeiro nome, que ajuda o leitor a desenvolver uma aproximagao com ela.
Afinal, no decorrer de toda a narrativa, Fernando Morais apenas utiliza o sobrenome:
Benario ou Benario Prestes, quando cita documentos histéricos e na Apresentacéo
a 12 edicgéo.

Antonio Candido corrobora essa questdo ao afirmar que “nés perdoamos os

mais graves defeitos de enredo e de ideia aos grandes criadores de personagens”
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(2009, p. 40). Salienta ainda que, por mais vida que a personagem deva ter, ela nao

pode ser “transplantada” de realidade para a ficcao:

Primeiro, porgue é impossivel, como vimos, captar a totalidade do modo
de ser duma pessoa, ou sequer conhecé-la; segundo, porque neste caso
se dispensaria a criacdo artistica; terceiro, porgue, mesmo se fosse
possivel, uma cépia dessas nao permitiia aquele conhecimento
especifico, diferente e mais completo, que é a razao de ser, a justificativa
e o encanto da ficcdo. (CANDIDO, 2009, p. 49)

Sendo assim, o sentimento de realidade experimentado pelo leitor ndo é por
parecer com o que foi vivido ou experimentado pela personagem, mas com a
coeréncia da estrutura narrativa. Logo, para a caraterizacdo de uma personagem, ha
uma juncao de inUmeros tragos em sua composicdo que irdo dar significado aquele
perfil que o autor pretende desenvolver, por isso que 0 pesquisador explica que,
principalmente quando uma personagem de ficcado esta relacionada a uma situagéo
real, a uma pessoa que existiu, a formacédo da identidade vai muito além dos fatos e
dados sobre ela, mas depende também de discussdes de estudo culturais, como raca,
credo, habitos e costumes, extremamente relevantes para diversos estudos.

Com isso, ndo podemos tratar de Olga sem pensarmos nos fatores
culturais que a envolvem, pois tais elementos fazem parte de sua constru¢cdo como
pessoa, a0 mesmo tempo de sua personagem. Afinal, de acordo com Terry
Eagleton (1994), a configuracdo de uma personagem se da pela analise de diferentes
angulos, do nascimento até a morte, assim como do processo que a identifica. Por
isso, Rosenfeld (2009) explica que, para haver verossimilhan¢a na caracterizacao
das personagens, esséncia de todo o texto literario e primordial em uma obra que
pretende configurar uma pessoa, ou melhor uma personalidade historica, é
necessario a relagdo da memdria com a identidade que se pretende caracterizar.

Dessa forma, a memdria torna-se um elemento fundamental na construgcéo
de uma personagem, pois sdo as recordacdes que fazem com que o0 sujeito seja
compreendido social e culturalmente. Ricoeur (2008) salienta que as memdrias
conseguem caracterizar as experiéncias diegéticas retidas durante a vida de uma
personagem, no que se refere ao seu passado, mas também da relacdo dela com
os demais, sdo essas que configuram a sua historia ficcional e dessa rememoracao
gue aparecem os relatos que informam como ocorre conexao ou até mesmo as suas

atitudes, no mundo ficcional. Observa-se tal situacdo em Olga, ja que, pelo autor ndo
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ter vivido no tempo de sua biografada, ele precisou dos relatos e informacfes de
outros para configurar sua personagem, mas a opc¢ao de estrutura-la da maneira que
o fez foi sua, para assim criar uma heroina do nosso tempo e retira-la do papel de

esposa de Prestes que foi entregue por Getulio, gravida, para Hitler.

3.2 O HEROI NA LITERATURA

Como parte desse estudo € o entendimento da obra estudada como literatura
e de como Fernando Morais configura uma personagem histérica em literaria,
percebemos a importédncia de entendermos como houve esse processo de
heroicizacdo de personagens, mas principalmente como se configura um heroi, para
tal, iniciamos esse processo através de Leyla Perrone-Moyses, que em seu ensaio
sobre os herdis da literatura, a respeito do texto de Barthes sobre o desaparecimento
dos lideres literérios, salienta que estamos atualmente em uma extingdo ndo somente
de concepcles filoséficas, mas também humanas, como o ‘fim da Histéria, dos
grandes relatos, da cultura intelectual...” (2011, p. 251) o que ela explica é que, na
verdade, tratam-se de mudancas que ocorreram também na Literatura com uma

reformulacéo de percepcgdes e conceitos.

A literatura a que se referem os que anunciam a sua “decadéncia” ou o
seu “fim” é aquela que se instalou em meados do século XVIII, quando
deixou de significar o conjunto da cultura letrada para designar uma
atividade particular, uma pratica de linguagem separada (e considerada
superior) as outras, uma arte e um meio de conhecimento. (PERRONE-
MOYSES, 2011, p. 251)

Com isso, pode-se entender que a literatura que chega aos nossos dias
apresenta essas modificacdes e rupturas e altera muitos papéis sociais que eram
limitados anteriormente, um exemplo disso é a biografia em ascensdo desde os
anos de 1980. Além disso, cabe salientar que uma obra biografica é uma nova
maneira de perceber o herdi na literatura, afinal, a estrutura da obra € justamente
para desenvolver no leitor o entendimento de que aquela pessoa que foi
transformada em ficcdo pode ser percebida como uma grande personalidade,

@)

afinal, como afirma Perrone-Moyses (2011, p. 255) “herdi’ (heros), na Antiguidade
grega, significava ‘semideus’, “autor de grandes feitos” e € assim que o autor da

biografia estudada caracteriza sua personagem, ndo exatamente como uma
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semideusa classica, mas como alguém que se destacou por tudo que realizou. Dessa
forma, torna-se relevante uma breve analise do herdi e sua percepcao historico-social.

Desde as historias transmitidas na linguagem oral, de geragdo para
geracdo, ha o surgimento de herdis, sejam eles ficticios ou reais, na literatura sdo
perpetuados imageticamente. Sendo assim, essas personagens representam um
sistema social que através das acbOes dele insurgem contra uma luta por uma
situacao digna ou igualdade e justica social, suas atitudes os afastam das pessoas
comuns para aproximar de um mito. Observa-se entdo que a concepcao de heroi
modifica-se de acordo com a sociedade que o desenvolveu, assim como a época
ocorrida.

Feijé (1995) afirma que os individuos que se destacavam entre os demais nos
povos primitivos, ao realizar rituais e cultos, mas também por sua valentia e coragem,
eram denominados pelos gregos como herdis, pois “a mitologia grega pode ser
resumida na vida dos deuses e herois, sendo que os deuses tinham caracteristicas
humanas, como vicios e virtudes, e os herdis tinham caracteristicas divinas, com
poderes especiais, embora fossem mortais”.(1995, p. 14)

O herdi conquista a admiracdo pelos feitos e coragem,mas o afeto advém
principalmente de seu carater, porque ele luta pelo bem de seu povo. Cabe salientar,
no entanto, que a criacdo desse heréi da-se por meio do discurso, logo, ele é
consagrado por quem narra a historia, que detém o poder de contar dos feitos e da
maneira que serdo informados.

Na literatura, inicia-se, segundo Kothe (2000), a saga do herdi com
Homero que transmitia oralmente os feitos de Aquiles, na lliada, e da volta ao lar de
Ulisses, na Odisseia. Com 0 passar do tempo, a compreensdo sobre 0 mito se
modifica e com isso, o autor salienta que “a medida que decai em sua ‘epicidade’, ele
tende a crescer em sua ‘humanidade’ e nas simpatias do leitor/expectador” (2000,
p.14).

Feij0 explica que essa relagdo com a humanidade do herdi é que cria a
personagem, pois “na mitologia, o heroi é divino. Na poesia épica, ele € unidade de
sentimento e acdo. Na historia € separado da realidade. Na literatura, o destino do
herdi é a sua iniciagdo: a descoberta de si mesmo” (1995, p. 63), ou seja, 0 que ele
possui de humano. Kothe salienta que “o herdi épico € o sonho do homem fazer a
sua proépria historia; o herdi tragico é a verdade do destino humano; o herdi trivial é a

legitimacao do poder vigente; o picaro € a filosofia da sobrevivéncia feita gente” (2000,
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p. 15).

Sendo assim, precisamos observar que ha uma aura de mistério na historia
do herodi, o que aumenta o interesse dos leitores, dessa forma, ele transita entre o real
e 0 imaginério, mas se solidifica na cultura do povo como um mito, pois a mitologia é
uma forma de representacdo do poder que a linguagem exerce sobre 0 pensamento
humano, e é essa linguagem que vai caracterizar seres reais ou imaginados em
lendas. Desde a antiguidade classica até os dias atuais, o carater moral € um adjetivo
importante para esse heroi, para tal, Brombert resume diversas concepcoes:

Friedrich Schiller acreditava que o heréi encarna um ideal de perfeicao
moral e enobrecimento. (“Veredlung”). Thomas Carlyle via os heréis como
modelos espirituais guiando a humanidade, e portanto merecedores do
“culto do herdéi”. Joseph Campbell, em nossos dias, descreveu o herdi de
mil faces como capaz de “autoconquista da submissao” e pronto a dar a
vida por alguma coisa maior do que ele mesmo. [...] Para Johan Huizinga,
o0 herdi era apenas um exemplo superior de homo ludens. [...] Sigmundo
Freud, de maneira menos ludica, embora também destacando a
competicdo, ofereceu uma visdo mais sombria. Em Moisés e o
Monoteismo definiu o herdi como alguém que enfrenta o pai e “no fim
suplanta-o vitorioso”, e ainda menos tranquilizadoramente (a nocdo de
parricidio ndo é nada edificante) como um homem que se rebela contra o
pai e “mata-o de um modo ou de outro”. [...] Joseph Conrad [...] sugere
gue a “treva” é o dominio privilegiado da alma herdica. A finalidade entre
o0 herdi e as zonas obscuras tem sido expostas muitas vezes. Paul Valéry
afirmou que tudo que é “nobre” ou “herdico” esta forcosamente
vinculado a obscuridade e ao mistério do incomensuravel, ecoando a
observacdo de Victor Hugo a respeito do obscurecimento legendario
(“obscurcissement légendaire”) cerca a figura do heréi (2001, p. 18).

O termo € muitas vezes confundido com o protagonista de uma obra, devido
ao enaltecimento dele, como se fosse 0 modelo e o caminho a ser seguido, ja que ao
remeter aos gregos, ele era a juncao da condicdo humana, mas a0 mesmo tempo
atingia niveis de bravura e nobreza acima do homem comum.

Feijo afirma que “o nascimento do herdi, portanto, se deu com o mito” (1995,
p. 12) e explica que esse mito ndo se pode entender como sinbnimo de mentira, mas
como as crencgas, o conjunto de convic¢des de um povo ou comunidade especifica,
de certa maneira, “a verdade desse povo”, ndo uma que tenha comprovacao cientifica,
mas aquela que caracterize a realidade dessa coletividade, uma “verdade eterna”
(ibidem, p. 13) que estaria em um passado distante e que afastaria esse povo das
mudangas de um mundo em movimento, sendo assim, “o mito seria, entdo, um

consolo contra a histéria. E o heréi, um consolo contra a fraqueza humana” (ibidem,
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p. 12).

O interessante € surgirem classificacdes semelhantes em diferentes épocas
e locais, 0 estudioso norte americano Paul Radin,em 1948, publicou um livro sobre
uma pesquisa na tribo navajo, dos Winnebagos e observou que os mitos dessa tribo
eram divididos em quatro tipos de herois que realizavam a mesma classificacdo dos
herdis mitolégicos gregos: herdi rudimentar, o trickster, desinibido, brincalh&o e frivolo
equivalente ao Deus do vinho, Dionisio para os gregos. O transmissor da cultura
nativa, das ervas medicinais, representado pela lebre, o hare, sempre transmite
alguma informacéo aos homens, para 0s gregos, seria 0 mito de Prometeu ou Orfeu,
pois sempre vai contra a ordem vigente e paga pela rebeldia.

O herdi mais comum é o valente, guerreiro, confundido muitas vezes com
um homem-Deus, o Red horn (chifre vermelho), que corresponde aos filhos de
Zeus: Hércules, Aquiles, Ulisses. Ja o quarto seria um apéndice do terceiro mas em
dupla, pois corresponde a gémeos com diferente carater. um timido e o outro
extrovertido, havendo como caracteristica a morte de um por causa do orgulho, 0s
Twins, para 0os romanos € o caso de R6mulo e Remo.

Na Idade Média, principalmente nos paises da Europa, ndo havia uma
valorizacdo de realizacbes humanas, pois a Igreja Catdlica que era o que regia toda
a questdo moral, e com isso o0 homem era tolhido por seus pecados e a vida apoés a
morte era enfatizada, no sentido de se optar por viver sem pecar para ir para o Céu.
Com isso, a grandeza era de Deus e o0s herois eram os cristdos que realmente se
aproximavam de Jesus, o maior de todos, como 0s martires, missionarios e padres.

As concepcoes se modificavam de acordo com a época, no lluminismo, essa
ideia voltou a valorizar a razdo humana, agora universal: a humanidade, devido as
acOes de todos os sujeitos em uniformidade, seria heroica por si s6. Joseph Campbell
(2007) explica que desde o século XX o heroismo foi democratizado e cada individuo
teria a capacidade de um heréi em seu intimo.

Portanto, o mito do her6i aparece em diferentes povos e culturas, com
costumes e linguas diferentes que se assemelham, mas como isso poderia ser
possivel se ndo havia uma comunicagéo entre eles? Feijo (1995) explica que isso se
deve ndo ao que esta fora do homem, mas ao que esta nele, para isso, torna-se
relevante uma leve anéalise de como essa questdo pode desenvolver-se na mente
humana.

Ao pensarmos nos mitos segundo as teorias da psicologia, lembremos de
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Sigmund Freud, pois ele é considerado o “pai da psicanalise” e desenvolve o estudo
sobre a interpretacdo dos sonhos, em que eles seriam o0 que é reprimido pelo nosso
inconsciente, com isso, 0s simbolos e sonhos sao a forma que representam esses
mitos que estdo no interior de cada individuo.

Carl Gustav Jung que explicita essa questdo do heroi, pois ele defende que
essas representacbes do sonho sdo denominadas “arquétipos” ou “imagens
primordiais”. Esse arquétipos séo inerentes do instinto e ndo da razdo, por fazerem
parte do inconsciente, ndo temos controle sobre eles e com isso é parte desse

inconsciente coletivo. Feijo explica:

A criacdo e a sobrevivéncia do mito € obra do inconsciente que se torna
parte da vida cultural de um povo. A analise dos sonhos tem sido como
a descoberta dos ciclos heroicos da tribo navajo ou da leitura dos mitos

s

gregos: é impressionante como elas se aproximam,e todas elas nos
fascinam “inexplicavelmente”. (1995, p. 20)

Os sonhos se manifestam através de simbolos que se tornam coletivos, pois
eles adquirem formas que sao assumidas por todos daquela mesma comunidade, ou
seja, uma sociedade inteira que possui um desejo coletivo e 0s mesmos tipos de
personalidade parecem surgir nos sonhos de toda essa coletividade, mas também
nos individuais, o que reforca esses arquétipos. Com isso, 0 her6i € uma dessas
figuras, pois compreende em si os atributos indispensaveis para superar 0s

problemas provenientes da época.

O mito universal do heroi refere-se sempre a um homem ou a um homem-
deus todo-poderoso e possante que vence o mal, apresentado na forma
de drag0es, serpentes, monstros, deménios, etc., e que sempre livra seu
povo da destrui¢cdo e da morte. A narra¢éo ou recitacao ritual da cerimonia
e dos textos sagrados e o culto da figura do heréi, compreendendo
dancas, musica, hinos, oracdes e sacrificios, prendem a audiéncia num
clima de emogbes, exaltando o individuo até sua identificagdo com o
heroi”. (FEIJD,1995, p. 21)

Feijo (1995) salienta ainda que a separacdo entre o mito e o heroi ocorre
guando h&a o surgimento da sociedade dividida em classes sociais, em que tudo é
documentado, com uma classe social dominante que controla tudo, até mesmo a
ideologia, o herdi torna-se real e parte da historia.

Ainda segundo Feij6 (1995) uma das primeiras documentagfes sobre essa
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“criacao” do herdi € nos jogos olimpicos, os homens eram levados a uma cidade que
foi construida para isso: provar quem era o melhor e assim homenagear os deuses.
Competiam em trés modalidades: esportiva, sensibilidade e beleza. O vencedor
ganhava uma coroa de louros, um poema declamado por um cantor de homenagens
e o titulo de heroi.

Durante esse periodo indmeros herdis também se destacaram
historicamente, suas vidas foram contadas de diversas maneiras de acordo com
a civilizagdo, mas os dados histdricos sempre mantiveram uma versao oficial, como
Alexandre da Macedoénia, Julio Cesar no império Romano, Carlos Magno, nenhum
deles atingiu a dimensao de Jesus, que caracteriza uma nova mescla no processo da
formacao do herai histérico, além do mitologico, pois o sagrado € incluido e os santos
da igreja catdlica sdo considerados os herdis da religido crista.

Com o advento da Idade Moderna (XV e XVI) é que se observa a autonomia
do herdi na historia. O desenvolvimento do comércio e das cidades faz com que o
artista comercialize suas obras e que sejam reconhecidos por elas. Feij6 elucida que
isso inicia 0 conceito de génio ou seja, “talento extraordinario de certo individuo
como condicdo inata” (1995, p. 27). Podem ser caracterizados assim Leonardo da
Vinci e Rafael, por exemplo. Essa concepcdo de génio é o que faz com que uma
obra tenha um valor maior, pois o artista que possui essa marca vende sua arte por
um valor superior.

No Renascimento com a concepcao de Nicolau Maquiavel em O Principe, na
qual o escritor defende a importancia do monarca, com virtudes como justica,
sabedoria, o herai histérico foi confundido com o lider ou rei. Feijé (1995) reforca ainda
que foi o pensador Baltazar Gracian, em 1630, com a publicac&o de um livro intitulado
O Herdi, que descreve as caracteristicas do heroismo “ser superior, conseguir a
estima dos homens sem se deixar conhecer plenamente, camuflar os erros, ampliar
0s acertos, compreensao agil do que fazer, sem confusao, e ndo ser apenas guerreiro,
mas também sabio” (1995, p. 28).

Mas é com a Revolugao Francesa e as modificagbes trazidas “com relacdo ao
conceito de herdi, a ‘era das revolugdes’ liberou contraditoriamente duas coisas: a
crenga justificada no herdi e o abalo de suas possibilidades” (ibidem, p. 32). Com isso,
0s que eram considerados mais capazes eramheroicizados, o que € comprovado com
a ascensao ao poder de Napoledo Bonaparte.

Um dos grandes criticos a essa Revolucdo, considerava-a como um
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apocalipse, € o historiador inglés Thomas Carlyle que proferiu um ciclo de
conferéncias em 1837 sobre a concepcao de heroi. Nelas, ele explica que a historia
deveria ser contada através das biografias dos herdis. Ja Feij6 (1995) salienta que,
para Carlyle, “o her6i tem um papel estabilizador, e uma Heroarquia (governo de
herdis) evitaria as transformacdes revolucionarias e seria uma garantia contra a
Anarquia...” (ibidem, p. 33).

Para o critico inglés, o carater de divindade dos herdis como lideres era a
garantia da estabilidade da sociedade e o maior perigo é a democracia, pois com o
apoio do povo qualquer incapaz poderia chegar ao poder. Essa posicao ideoldgica (a
divinizacdo do chefe politico) foi utilizada como fundamento do fascismo anos mais
tarde. Por isso, na doutrina marxista ndo ha a afirmacéo de herdis, pois a confianca
em um unico individuo e a espera que alguém de fora resolva todos os problemas, ou
seja, uma visdo conservadora que ndo possui interesse em mudancas. No entanto,
essa concepcdo marxista desenvolve os heréis das revolucdes contemporaneas que
Feij6 define como “o de partido e o guerrilheiro” (ibidem, p.39), que sé&o
representados por Lénin e Stalin, no primeiro exemplo, e por Che Guevara, no

segundo:

O heréi acabou ofuscando o revolucionario e suas ideias ficando em
segundo plano diante da mistica que se criou em torno dele. Che tornou-
se figura universal, seu retrato de cabelos longos e barbas compridas; seu
olhar distante e sua boina com uma estrela alimentaram a figura de um
heréi contemporaneo: solitario, cavaleiro, justiceiro, rebelde, guerrilheiro.
(FEIJO, 1995, p. 45)

Sendo assim, acreditar no heroi historico, a espera por um salvador da pétria
que resolvera todos os problemas existentes foi uma percepcéo de herdi, depois de
Che Guevara, marcado por uma aproximacdo dos semideuses. Contudo, Feijo

explica sobre essa situagao:

N&o significa que deixaremos de produzir biografias ou que acabaremos
com nosso fascinio por individuos reais que se destacaram sobre a média
dos mortais, que escaparam da mediocridade reinante e que contribuiram
na arte, na ciéncia, na politica e na cultura. O perigoso é substituir o
fascinio (que é legitimo, que é sempre um elemento da cultura e do
prazer, que nao deve ser descartado) pela supervalorizacdo de
individuos, pela sua divinizacdo, pelo retrocesso até com relacdo ao que
eles lutaram, contra o que acreditaram, pela superacdo de nossos limites
diante do que almejamos enquanto humanidade. (1995, p. 49)
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Logo, se no marxismo h& o endeusamento de herdi, ndo se pode observar
sempre, afinal, 0 que ocorre em outros momentos € que esse herdi é tratado como
objeto de catarse, ou seja, que seus atos consigam modificar as atitudes de quem

esta lendo, fazé-lo entender a si mesmo nesse decurso:

Toda tribo tem um ritual: o ritual da iniciacdo. E 0 momento em que o
jovem deve provar estar apto a ser considerado adulto. Apés a iniciacao
ele atinge a maturidade. Existem iniciagbes em todos os niveis, em todas
as sociedades. Variam a intensidade, o objetivo, 0 género, mas toda
passagem de um estagio para outro é dolorosa. Nao aceitar o desafio
da iniciacdo € se manter eternamente num estagio infantil (a recusa do
crescimento) ou se separar do processo, buscando no outro o que nao
atinge em si mesmo (a alienacgao).

Na nossa cultura a iniciagdo se déa por transferéncia de emocdes, através
da literatura. E na criag&o literaria, fruto da imaginagio e conhecimento,
gue vamos encontrar na luta do herdéi para atingir sua maturidade a nossa
iniciacdo: a descoberta de nds mesmos. (FEIJO, 1995, p. 51)

Para Feijo (1995), quando o herdi se afasta do mito ele pode buscar a fuga
(separacédo) ou aceitar esse desafio (iniciacdo) e o herdi literario compreende essa
provocacao e, com isso, 0 mito passa por um processo de modificacdo que ocorre
devido as emoc0des do autor e pela busca da esséncia humana: “Na mitologia, o heréi
é divino. Na poesia épica ele € unidade de sentimento e acdo. Na histéria € separado
da realidade. Na literatura, o destino do heréi € a sua iniciacdo: a descoberta de si
mesmo” (ibidem, p. 62).

O herdi literario possui uma preocupa¢do com sua evolucdo, mesmo que
indiretamente, em muitos casos, é superado pela histéria que tenta dominar, mas a
morte € uma das certezas, afinal, ele ndo é um Deus, ou nenhum outro tipo de
divindade e precisa disso para superar suas limitagdes. Por isso, Feij6 enfatiza: “A
histéria da literatura é a histéria da passagem do herdi divino para o heréi humano:
a personagem” (ibidem, p. 63). O pensador Ortega y Gasset,em 1914, vai mais
longe ao pensar no her6i moderno a partir de Quixote:

O herdi é aquele que quer ser ele mesmo ou aquele que tem vontade de
ser aquilo que na verdade ndo é. O heréi moderno ndo é o que faz a
epopeia (como Aquiles, Ulisses e Enéias), mas o que a deseja. O herdi
da literatura moderna nao realiza facanhas, mas quer realiza-lase néo
consegue. (FEIJO, 1995, p. 70)

Isso nos remete ao que Lukacs definiria como caracteristica do heréi na
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literatura moderna: o carater problematico dele. Na obra Teoria do Romance, o autor
salienta que Dom Quixote inicia 0 herdi problematico, sozinho frente as inUmeras
contradi¢cbes da realidade. Com isso, ha uma ruptura com o mundo e suas atitudes
tornam-se inadequadas com um “encerramento maniaco em si mesmo” (LUKACS,
2000, p. 113), essas acOes sao consideradas loucura e geram um conflito entre o
individual e o coletivo. “Assim o maximo de sentido adquirido pela experiéncia vivida
torna-se 0 méaximo de ndo-senso a sublimidade torna-se loucura, monomania”
(LUKACS, 2000, p. 113).

Dom Quixote inicia uma reconfiguracdo do género romanesco, pois a partir
dele, instaura-se a nocdo do herdi solitario e individual que esta em choque com o
meio no qual esta inserido. Um herdi que rompia com todas as percepcdes existentes
até o momento, inclusive denominado como anti-herdéi por alguns teoricos.

Ademais, para o melhor entendimento, cabe observar os estudos de Joseph
Campbell (2007) em que ele estabelece o caminho da “jornada mitica do heréi”, um
esquema oculto que existe em todas as narrativas que inclui as histérias da criacéo
do mundo, contos de fadas e até mesmo existentes em filmes Hollywoodianos, o que
ele define como monomito.

Para o pesquisador, mais do que a classificacdo de um personagem em heréi
ou vildo vai depender ndo apenas dos dons necessarios, mas da oportunidade e
vontade de seguir os critérios para ser entendido como um herdi, afinal dentro do
grupo em que esta inserido e se as suas habilidades forem entendidas por esse grupo
como de um heroi, ele assim seré aceito.

Mas seria possivel adaptar tais caracteristicas dos herdis na atualidade? Foi
0 que tentou fazer o estudioso de Campbell, Christopher Vogler, que em duas obras
retratou essa jornada para os enredos contemporaneos.” Em momento algum, esse
pesquisador quis ir contra o que ja tinha sido estruturado por Campbell, pelo contrario,
0 objetivo era a comprovagéao de que essa teoria seria a melhor forma de conduzir um
enredo herdico, tanto que aplica essa travessia em obras e filmes famosos.

Com isso, retornamos ao que foi explicado por Feij6 (1984) anteriormente e €
ratificado por Campbell (2007): a concepgédo do heroi é varidvel de acordo com o
tempo e o lugar em que a sociedade esta inserida, mas independente disso, a primeira

caracteristica que o define € a maneira como ele sempre se sacrifica pelo que ele

7 A obra de Vogler Um guia pratico para o Heréi de mil faces, mais conhecido como Memorando de
Vogler, foi utilizado por muitos anos pela Disney como Manual para seus roteiristas.
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considera o bem comum, normalmente sdo o0s protagonistas das obras que
personificam essa situagcdo. Para que haja uma aceitacdo pelo leitor das acfes dessa
personagem é preciso ocorrer uma identificagdo como ela. Campbell (2007) destaca
ainda que, quanto mais humanas forem suas caracteristicas, maior sera esse
reconhecimento, logo os adjetivos dela precisam ser aqueles que os leitores desejam
nas qualidades, e que seus defeitos sejam os aceitaveis por eles.

Se o herdi for o protagonista, a obra sera centrada em sua jornada, na qual
ele abandonard um lugar comum em que poderia ter se limitado a uma vida banal
para novos caminhos de conhecimentos. Essa jornada € motivada, segundo Campbell
(2007), por dois motivos: ou 0 mundo em que ele estd inserido precisa ser
reorganizado e ha uma busca para sua restauracdo, ou esta insatisfeito com a
maneira como esse universo esta organizado e precisa auxiliar na sua mudanca,
nesses dois casos € a falta de algo, a incompletude e a busca pela totalidade.

Outra caracteristica € a presenca da morte que € constante, independente de
ser fisica ou simbolica. Existe o caso de se deparar com a morte e triunfar sobre ela,
que € a maioria das jornadas, mas, no caso de morrer, torna-se um martir, sua imagem
sobrevive além da sua finitude corporea, com isso € vencedor do mesmo jeito.

Cabe frisar que o arquétipo do herdi ndo pertence apenas ao protagonista,
outras personagens podem possuir caracteristicas heroicas, mas Campbell (2007)
elucida que o heréi € sempre muito complexo e nao realiza o bem apenas por ser
bom, mas porque o ambiente em que esta inserido exige que ele cumpra esse papel,
principalmente por suas caracteristicas, que sua dimensdo humana permita a
identificacdo e a credibilidade do leitor em seu papel.

Campbell (2007) salienta ainda que h& uma diferenca entre herdi, mito e
sonhos para evitar dividas: a personalizacdo do mito seria o sonho, enquanto que o
sonho despersonalizado é o mito, ja o herdi trata-se do individuo que vai além de
suas limitagbes, que podem ser individuais ou coletivas. Pearson (1998) explica
ainda que ao lermos as aventuras dos herois é que realmente entendemos o sentido

da vida, pois eles sdo os modelos para entender e aguentar o tédio dela.

A jornada do herdi consiste primeiramente na realizagdo de uma jornada
para encontrar o tesouro representado pelo nosso verdadeiro Self e, em
seguida, na volta ao ponto de partida para dar nossa contribuicdo no
sentido de ajudar a transformar o reino — e, ao fazé-lo, transformar a
nossa propria vida. Embora a procura propriamente dita esteja repleta
de perigos e armadilhas, ela nos oferece uma grande recompensa: a
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capacidade de sermos bem-sucedido no mundo, o conhecimento dos
mistérios da alma humana, a oportunidade de encontrar e de expressar
nossos dons sem iguais no mundo e de viver em harmonia com as outras
pessoas. (Pearson, 1998, p. 15)

Pearson (1998) destaca também que a histéria de cada sujeito faz com que
haja uma aproximacdo da propria trajetoria pessoal, do leitor descobrindo e
compreendendo individualidades e sentimentos que sem uma projecdo na
personagem lida n&o faria sentido e assim ajudando na sua busca.

Com isso, cabe retomar a concepcao de Flavio René Kothe (2000) em que
ele reforca a importancia de um heroi nacional, uma personagem da historia de um
povo que lutou pelos cidaddos em algum momento histérico em favor de alguma
concepcao ideologica ou até mesmo em um campo de batalha. O autor esclarece
ainda que normalmente esse tipo de herdi é considerado ou ndo historicamente de
acordo com a ideologia dominante, que é 0 que acontece com nossa personagem
estudada.

Destarte, em pleno século XXI, o her6i € um assunto muito complexo, assim
como a compreensao dele, por isso que com 0s meios de comunicacdo e redes
sociais enaltecendo pessoas e com o desenvolvimento de uma cidadania
multicultural, a unificacdo de uma visdo sobre um individuo € complexa e limita essa
concepcao a atos altruistas, que levam apenas quinze minutos de fama e faz com

gque se perca a aura sagrada que as cercavam.

Entretanto, os jovens ainda recorrem a obras como Harry Potter e O senhor
dos anéis, assim como todos os Heréis Marvel reafirmando o que Jung (2008) e
Bruno Bettelheim (2008) salientam: ha uma necessidade psicolégica do individuo em
recorrer aos herdis, pois essa construgcdo simbdlica € necessaria para o
desenvolvimento do sujeito. Sendo assim, se 0 mundo moderno nado supre essa
necessidade, sempre teremos as grandes personagens para cumprir esse papel
social tdo relevante, por isso, cabe uma breve explanacdo sobre personagem para

analisarmos a obra estudada a luz dessas percepcoes.

3.3 A HEROICIZACAO DE UMA BIOGRAFADA

Ao se pensar na construcdo da biografia pelo autor, existem posicionamentos

gue precisam ser observados, iniciando pela escolha da personagem. Isso porque é
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necessario compreender o motivo de determinada pessoa ser considerada relevante
a ponto de ter sua vida narrada. Também vale questionar quais as partes da vida da
figura escolhida como protagonista sédo realmente importantes para ser contadas.

Cabe salientar o quanto a fascinacéo do autor pela personagem é significativa
para que este se debruce por anos na pesquisa de informacgdes sobre esse individuo.
A investigacdo para uma obra biografica centra-se na vida privada do protagonista
da biografia, mas, ao mesmo tempo, concentra-se na relacado dele com a sociedade.
Afinal, jamais pode-se contar a historia de alguém sem relaciona-la com o contexto
desse sujeito: um individuo ndo se forma sozinho, precisa de todos os elementos
sociais para organizar sua identidade. Com isso, é papel do biégrafo realizar uma
andlise de familia, educacao formal, ideologia, assim como o0 momento histérico em
que a figura escolhida como nucleo do relato esta inserida.

Francisco Ferrarotti (1990) afirma que “uma vida é uma pratica que se
apropria das relacdes sociais (as estruturas sociais) as interioriza e as retransforma
em estruturas psicologicas por sua atividade de desestruturacdo- reestruturagao”.
Dessa forma, pode-se inferir que uma biografia, além de ser a histéria de uma vida,
€ a relacdo dessa trajetéria com determinada sociedade. A visdo amplia o papel do
género, transformando-o na leitura de uma acéo social em que se estabelecem as
associacdes do biografado com o seu tempo social e histérico.

Mais uma vez, recorremos a Le Goff (1999) quando ele explica o individuo
biografado como “sujeito globalizante”. O tedrico também enfatiza que o
conhecimento integral do sujeito se trata de uma tentativa utopica, por conta das
inimeras lacunas nas documentacdes, das incoeréncias dos fatos narrados e do
silenciamento de informacdes. Ademais, ao retratar S8o Luis em sua biografia
homénima, Le Goff (1999, p. 18) considera que o biografado “se constréi a si mesmo
e constréi sua época tanto quanto € construido por ela. E essa construcéo é feita de
acasos, hesitagdes, escolhas”. Com isso, aproxima-se de Bourdieu (2004): o autor
afirma que um individuo existe em uma teia de relagdes sociais distintas e essa
disparidade faz com que o sujeito também crie 0 seu jogo social. Reitera-se, assim,
a afirmacéao de Marc Bloch de que “os homens sao mais filhos de seu tempo do que
seus pais” (1997, p. 24).

Ao pensarmos entéo na formacgéo da personagem, Vilas Boas (2002) comenta
que, na biografia, faltam os insights, o que fascina em uma obra literaria: séo eles os

responsaveis por fazer amar ou odiar os personagens e o enredo. Apesar de, em
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determinadas partes da obra estudada, haver uma aproximacédo muito grande dos
fatos, no geral, ha essa utilizacdo de elementos literarios que tornam Olga mais que
apenas dados de uma vida e aproximam o leitor dela, como uma grande personagem.

Com isso, constatamos, pela narrativa do autor, tragos psicolégicos de Olga,
detalhes de suas acdes e atitudes que vao além das meras informacdes de um
biografado. Dessa forma, relacionamos esses aspectos com as observacdes que
Antonio Candido faz sobre uma personagem ficcional:

Gracas aos recursos de caracterizagdo (isto €, os elementos que o
romancista utiliza para descrever e definir a personagem, de maneira a
que ela possa dar a impresséo de vida, configurando-se ante o leitor),
gracas a tais recursos, o romancista é capaz de dar a impressdo de um
ser ilimitado, contraditério, infinito na sua riqueza; mas nés apreendemaos,
sobrevoamos essa riqueza, temos a personagem como um todo coeso
ante a nossa imaginagdo. Portanto, a compreensdo que nos vem do
romance, sendo estabelecida de uma vez por todas, € muito mais
precisa do que a que nos vem da existéncia. Dai podemos dizer que a
personagem € mais légica, embora ndo mais simples, do que o ser vivo.
(2009, p. 59)

E essa relagdo mais profunda com Olga que Fernando Morais cria ao
transforma-la em uma personagem: conhecemos, através do narrador,pensamentos
mais intimos da protagonista, como ela se sentia em relagdo aos pais, a Prestes, a
cadeia, com a filha e no campo de concentracdo. Isso é realizado tanto pela
manipulacdo da focalizacdo, quanto pela inclusdo das cartas e dos documentos
histéricos presentes na obra.

Sem esses recursos, ela continuaria sendo apenas a esposa judia de Prestes,
que foi enviada gravida para os nazistas. Nessa perspectiva, conhecemos Olga como
um “ser ilimitado”, como Anténio Candido (2009) explicou, com as riquezas de
detalhes de uma grande personagem. Vilas Boas salienta justamente essas escolhas

de escrita de Fernando Morais:

O brasileiro Fernando Morais, que participou do debate no Rio de Janeiro
com Alberto Dines, Ana Miranda, Jorge Caldeira e Roberto Ventura
(falecido em 2004, sem concluir a biografia de Euclides da Cunha, na qual
vinha trabalhando ha anos), defendeu uma narrativa mais livre do
calendario gregoriano, embora ele préprio ndo a tenha experimentado em
suas obras: “Eu, pessoalmente, ndo me sinto muito atraido pela estrutura
cronoldgica rigida, do tipo nasceu assim, viveu assim, morreu assado. O
recurso do flashback, por exemplo, pode dar mais vida ao texto. (2002, p.
172)
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Sendo assim, retornamos a critica de Bourdieu (2004) acerca das biografias
quando reduzidas a trajetérias de vida: uma cronologia com informacdes de
nascimento, casamento e morte. Na obra de Fernando Morais, encontramos tais
dados, mas também ha os flashbacks e o ponto de vista das personagens para,
como Vilas Boas caracteriza, “dar mais vida ao texto” (2002, p. 172).

Na obra de Fernando Morais ha, em determinados trechos, a estrutura do
tradicional romance roméantico. Um exemplo dessa afirmacéo € encontrado na parte
inicial, que ndo é numerada em capitulos e apresenta o casal protagonista: primeiro
Olga, depois Luis Carlos Prestes, até o encontro deles. A vivéncia dos dois € narrada
conforme a estrutura das grandes histdrias de amor.

Um dos varios apices do enredo, que exemplifica essa dramaticidade criada,
€ a retirada de Anita de Olga, pois 0 narrador se aproxima dos pensamentos da
personagem para emocionar o leitor, enquanto que a morte da protagonista na
camara de gas é retratada de uma forma bem mais objetiva, tanto que se aproxima
muito da estrutura biografica da trajetéria de vida, ja criticada por Bourdieu (2004).
Nesse episddio, o biografo apenas documenta a morte de Olga e como Luis Carlos
Prestes soube do fato trés anos depois.

A conduta do narrador faz com que ele se aproprie de elementos historicos
para eleva-los através dos componentes do relato, transformando-os em objeto
ficcional, que apreende o mundo através da voz narrativa. Ao pensarmos nas teorias
de Gérard Genette, em seu Discurso da Narrativa(1972), entendemos que a distancia
narrativa se caracteriza pela maneira como os acontecimentos narrados chegam ao
narratario. Sendo assim, esse processo pode ser encarado como a aproximacao do
leitor (ou distanciamento do mesmo) da narracdo de determinada situacao. A escolha
do discurso coloca o narratario mais perto ou mais afastado de determinado fato,
aumentando ou diminuindo o conhecimento do que é narrado.

Em Olga, a distancia narrativa € muito variavel, pois se apresentam diferentes
tipos de discurso: ha uma predominancia do discurso indireto (que em geral é
predominante no relato biografico) e do discurso indireto livre (mais comuns no
romance), sem olvidar que nas cartas e em algumas cenas ha a inclusdo do direto.
Essa relacdo ndo € desproposital e demonstra o quanto o autor deseja aproximar ou
distanciar o leitor de determinada situacdo. Em alguns casos, existiam apenas
informacgdes citadas para, assim, indicar varias versdes do ocorrido, como quando

Olga é presa e ndo sabem a real identidade dela:
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A imprensa, a principio, identificou-a como Olga Meirelles, irma do
tenente Sylo Meirelles, companheiro de Prestes na revolta. Depois, o
noticiario garantia que ser verdadeiro nome era Olga Berger, nascida em
Ostende, na Bélgica, e que conhecera Prestes quando trabalhava na
legacdo comercial soviética, em Bruxelas. Os dois teriam se casado em
Montevidéu, a caminho do Brasil. O jornal O Estado de S. Paulo garantia,
em furo de reportagem, que a mulher com quem Prestes se casara era,
na verdade, Olga Jazikoff Pandarsky, extremista presa em S&o Paulo
meses antes e deportada por decreto do presidente Getulio Vargas. O
mistério a respeito de seu verdadeiro nome e de seu passado, no entanto,
duraria pouco. (MORAIS, 2017, p. 173)

O narrador indica suas fontes, no que se refere ao desconhecimento sobre as
informacdes acerca de Olga, fazendo com que assim, o leitor também mantenha um
distanciamento dos fatos. Aspectos diferentes sdo mobilizados quando ele descreve

as torturas sofridas por Elise e Berger:

Os policiais resolveram aplicar torturas alternadamente no marido e na
mulher, deixando sempre um ou outro testemunhando. Elise era
violentada por dezenas de soldados, a frente do marido. Berger era
submetido a um pelotédo de fuzilamento com balas de festim. Elise era
colocada dentro de um caixdo de defunto e "enterrada” viva. Tudo isso
sem que qualquer um dos dois tivesse podido dormir um minuto desde o
dia da prisdo. Quando as sessdes de tortura se interrompiam, de
madrugada, para que outra equipe pudesse reiniciaro trabalho, os dois
eram obrigados a permanecer de pé, impedidos defechar os olhos.
(MORAIS, 2017, p. 124)

Nesse caso, hd uma descricdo mais detalhada e sem informacdes externas.
Cabe salientar também que, em muitos momentos, o narrador apresenta ao leitor
caracteristicas da personagem que precisam ser salientadas, através de palavras
especificas que utiliza. Isso ocorre quando Morais caracteriza Olga como “ousada”
(ibidem, p. 18) no primeiro capitulo, por diversas vezes; quando cita que, ao chegar
em Moscou com Otto Braun, a protagonista ouvia as histérias da “linda alema que
invadira Moabit” (ibidem, p. 51); ou quando expressa sua indigna¢cdo no momento em
que “Olga e Sabo esperam menos de vinte minutos para que a entrega se fizesse,
sem qualquer formalidade” (ibidem, p. 225). A expressao “sem qualquer formalidade”
explicita a maneira como elas foram enviadas para os nazistas, como algo
descartavel, uma mercadoria, 0 que evidencia uma questao que o proprio Fernando
Morais explicitou desde o prefacio: sua repulsa pelo que foi feito a Olga.

E importante ressaltar que a obra aqui analisada apresenta uma estrutura de
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capitulos que se intercalam entre os fatos da vida de Olga apresentados através de
documentos, como cartas e memorandos e a narrativa detalhada. Um exemplo disso
se encontra no capitulo 17, intitulado “Dona Leocadia enfrenta a Gestapo”: o narrador,
com poucas interferéncias, conta a luta da sogra de Olga para salvar a neta, Anita
Leocadia.O relato inicia quando Luis Carlos Prestes é informado pelo advogado
Sobral Pinto de que se tornou pai e acompanha até o momento que Leocadia e Ligia
Prestes buscam Anita na prisdo. Nos intervalos da narracdo, h& cartas que explicam
0s sentimentos dos envolvidos em cada episddio, o que aproxima o texto da estrutura
biografica, que se limita aos fatos e datas.

Ja o capitulo seguinte, “Com Sabo na fortaleza Nazi”, acompanhamos o ponto
de vista de Olga e o sofrimento dela quando Anita € arrancada de seus bragos. Nessa
parte da obra, jA observamos uma estrutura de romance, que mergulha no
pensamento da protagonista apds levarem sua filha. Sendo assim, ha o tempo da
narrativa mais préximo do tempo da histéria, com isso, uma narracao mais dramatica,
ainda que a voz e a mediacao do narrador continuem imperando sobre a organizagao

dos fatos.

Olga Benario esmurrou a porta, gritou e xingou por muito tempo. Quando
de sua garganta ndo saia mais voz alguma, mas apenas um chiado rouco,
desabou no chdo de cimento e ali ficou, imoével, com os olhos
arregalados, como em transe. E sé no fim da madrugada recobrou
a consciéncia da tragédia que acabara de viver. Ela despertara com 0
corpo dolorido, como se tivesse sido surrada com porretes.
Arrastou-se até a cama, deitou de costas e permaneceu de olhos abertos
até que a claridade do dia se infiltrasse pela janela gradeada da cela.
(MORAIS, 2017, p. 251)

O leitor acompanha toda a dor de Olga e consegue sentir empatia por ela,
através da maneira como o narrador informa o ocorrido, pois, na utilizacdo de suas
comparacdes, ha um enriquecimento do processo da mimese e expansao do
significado. Esse capitulo também apresenta cartas, mas estas sao de Olga para Luis
Carlos Prestes e servem para aumentar mais ainda essa conexao do leitor com o
sofrimento da personagem, uma aproximacgao dele com a protagonista. Encerra-se
guando ela e Sabo sao transferidas para Ravensbriick, o0 novo e aterrorizante campo
de concentracéo do reich.

Dosse (2015) afirma que sempre ha uma aproximacao afetiva do biografo

com seu biografado. No caso de Fernando Morais, o narrador busca uma aproximacao
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do leitor com a histéria de Olga e, para tanto, reformula sensacfes e ideias que
acredita que a personagem tenha tido, sempre enfatizando seus aspectos positivos,
transformando-a em uma heroina. O leitor entende sua trajetéria e, em diversos
fragmentos, é despertado para a empatia supostamente desejada pelo autor.

O hibridismo de géneros desenvolvido em Olga fica evidente quando
analisamos elementos da obra estudada. Identificamos que, quando a narracao se
aproxima da histéria, temos a ilusdo de uma aproximagdo do que aconteceu, torna-
se mais dramatica e menos distanciada, o que destaca o acontecido, aumentando a
empatia pela personagem. Apés sua abertura inicial, na qual tenta persuadir o leitor
da visdo de que a obra € apenas a historia de Olga Benario Prestes, sem nenhuma
alteracdo ou distorcdo dos fatos, Fernando Morais iniciao primeiro capitulo, aquele
que ele ndo numera.

Nesse capitulo, o narrador — em terceira pessoa — comeca, mais uma vez,
localizando o leitor, agora no horéario (nove da manha), ao mesmo tempo em que
especifica o dia. Etapa da obra na qual o narrador pode ser categorizado segundo a
onisciéncia seletiva multipla, consoante a tipologia de narradores de Friedman (1967).
A histéria é narrada em terceira pessoa, mas surge pela intelectualidade de uma
personagem destacada. Com isso, ha um ponto de vista prioritario que indica 0s
acontecimentos e pensamentos sobre esse prisma. Observa-se também a adocao do
discurso indireto livre, que desenvolve uma indefinicdo entre falas e pensamentos das
personagens e do narrador. Construcdo narrativa tipica do romance e potencializa os
dramas individuais de quem esta envolvido na cena narrada. Sobre esse tipo de

aproveitamento, Yves Reuter enfatiza que:

Temos a impressao de perceber a totalidade deste mundo, mas também
sua complexidade, o que torna os julgamentos de valores mais dificeis e
a axiologizacao do texto mais elaborada. O leitor ndo se limita a uma visao
maniqueista, mas apreende as tensdes no seio de cada um dos campos
e as contradi¢cdes no interior de cada personagem. (1996, p. 180)

Sendo assim, com essa estrutura narrativa, o leitor vivencia os fatos lidos
através de diferentes perspectivas. No caso do capitulo citado, iniciamos
acompanhando a visdo do narrador sobre o guarda que escolta Otto Braun —

namorado de Olga na época — no dia de seu julgamento, na audiéncia:
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Pontualmente as nove horas da manha de 11 de abril de 1928, o guarda
Gunnar Blemke atravessou o saldo de audiéncias revestidode mogno
da prisdo de Moabit, no centro de Berlim, levando pelo braco, algemado,
0 professor comunista Otto Braun, de 28 anos. (MORAIS, 2017, p. 17)

No excerto a seguir, com a focalizagdo no guarda, o narrador localiza o leitor
no tempo e espaco, através de uma personagem terciaria, que sO tera importancia
nesse momento. Por meio dela, o narrador insere a acao inicial da ousada soltura de
Otto Braun arquitetada por Olga®. Apds a cena inicial, perde-se a visdo do guarda, e
a maneira como ele percebe o mundo a sua volta, e apesar de sua irrelevancia no

enredo, ele é responsavel por introduzir, na narrativa, a personagem principal:

Nesse instante, ele sentiu algo duro encostado em sua nuca. Virou a
cabeca e viu uma pistola negra apontada contra seu rosto por uma linda
moca de cabelos escuros e olhos azuis, que exigiu com voz firme:

— Solte o preso! (MORAIS, 2017, p.17)

Com essa apresentacdo da personagem, acrescida da énfase a palavra
“ousada”, o leitor € guiado pelo narrador a identificar a personalidade da protagonista
que ird conhecer. Mais uma vez, observamos caracteristicas de uma obra ficcional,
com estrutura de romance, ao constatar que a voz narrativa apresenta indicios® do
gue sera desenvolvido na trama. Ao mesmo tempo, tem inicio a exaltacdo da
personagem, tanto em termos de sua beleza fisica (pois inimeras vezes essa voz
narrativa define Olga como bela, bonita ou outro sinbnimo), quanto de sua coragem e

determinacao na luta por seus ideais.

Ja o segundo capitulo, que, novamente, ndo recebe numeracédo, comeca da
mesma maneira que o0 anterior: localizando tempo e espaco da acdo. Os
acontecimentos nele descritos também ocorrem em abril de 1928, mas tem Buenos
Aires, Argentina, como pano de fundo. O leitor acompanha, inicialmente, a fuga de
Luis Carlos Prestes do Brasil e 0 que se sucedeu com ele para passar doze meses
no oeste boliviano antes de chegar em Buenos Aires. Sempre acompanhando o
pensamento de Prestes, o narrador guia o leitor para que se possa conhecer um

pouco mais do homem responsavel pela Coluna Prestes, até o encerramento do

8 Optamos por utilizar a palavra ousada porque o autor a enfatiza por diversas vezes entre as paginas
18 e 19.

% carlos Reis, em seu Dicionario de teoria narrativa (1987) explica que sdo as unidades que, com
valor implicito, indicam informac®es, carater, sentimentos, etc. do desenvolvimento da intriga. Tal
conceito é uma proposta de Barthes (1972).
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capitulo, que ocorre no embarque no navio que o levara para Moscou.

Com isso, nesse capitulo, conhecemos melhor Luis Carlos Prestes. Ao
mesmo tempo em que apresenta Olga, com sua beleza e ousadia (caracteristicas
frisadas vérias vezes), o narrador retrata Prestes, afirmando que se trata de um
homem de baixa estatura (menos de um metro e sessenta), de trinta anos. Por ter
passado doze meses em La Gaiba, sua aparéncia é precaria e debilitada, indicando
que esse foi o fim da Coluna Prestes. Entretanto, também é reforcado, nessa etapa
da obra, o carater humanitario de Prestes e sua preocupacdo em mudar o quadro

social do pais: “Ao ver criancinhas arrancando raizes do chdo para fazer a Unica
refeicdo do dia, Prestes se convencia ainda mais da necessidade de mudar a face do
pais” (MORAIS, 2017, p. 25). O leitor identifica, nesse capitulo, a familia de Prestes:
sua mée e as quatro irmas, que vivem com ele em Buenos Aires e que sempre 0
acompanham.

Sendo assim, esses dois capitulos, como ja destacado inUmeras vezes,
com uma estrutura de romance, preparam o leitor para o encontro do casal. A partir
de uma organizacgao folhetinesca, o texto apresenta a “mocinha” aventureira (quebra
do padrédo romantico, na qual jamais a mocinha iria salvar seu par com uma arma
como na cena inicial) e o herdi nacional, finalmente, encerra com a partida de ambos
para o local que ira proporcionar o encontro entre os dois e sua consequente uniao.
Com isso, h& a utilizagdo de uma historia real, que aparece, entretanto, sob uma
construcdo dramatica dos fatores vividos. Pretende-se, dessa maneira, causar um
maior impacto emocional no leitor, afastando-se de uma narrativa cronolégica da

existéncia de Olga Benario Prestes.

Essa interposicao das histérias é uma técnica utilizada em obras de ficcdo e
se denomina técnica narrativa do contraponto. Importada da musica, esse conceito
relaciona as combinagfes de vozes melodicas simultaneas, mas independentes uma
da outra. Logo, configura-se como uma organizagdo polifénica. Para Rivadeneira
(2009), trata-se de um paralelismo de personagens em cenas proximas ou distantes,
com saltos temporais ou ndo. No caso da obra estudada, tal técnica € utilizada, como
dito anteriormente, para enfatizar as personagens e sua vida antes do encontro que
modificaria a experiéncia de ambos. Todorov (2006, p. 123) caracteriza tal processo
como técnica de encaixe, na qual ha uma concatenacéo entre as histérias visando

uma boa sequéncia da narrativa. Independentemente da nomenclatura utilizada, trata-
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se de uma técnica usual na narrativa literaria, aplicada em um universo diegético, para
gue o pacto da leitura com o leitor seja firmado.

O capitulo seguinte, que é considerado o primeiro pelo autor, se intitula “Na
Fortaleza Vermelha”. Ele se inicia com o foco narrativo em Olga, depois de sua

chegada com Otto em Moscou, apés a longa viagem de trem:

Com os corpos moidos apoés setenta e duas horas no trem, Olga e Otto
chegaram ao hotel Desna, na capital soviética. Ao contrario do Luxo,
destinado a receber estrangeiros ilustres que aportavam em Moscou, ndo
havia nenhuma pompa no Desna, que era limpo ediscreto. (MORAIS,
2017, p. 29)

E relevante destacar que, a partir desse paragrafo, a personagem comeca a
relembrar sua vida. Suas lembrancas comecam pelo momento em que ela se

tornara membro da juventude comunista:

Ao preencher a ficha de entrada, Olga notou que, por curiosa
coincidéncia, exatamente cinco anos antes, ela entrara pela primeira vez
em uma organizagdo comunista. Foi no verdo de 1923, em Munique,
sua cidade natal, poucos meses depois de seu 15°aniversario. A
Juventude Comunista havia sido proibida pelapolicia e entrara na
clandestinidade. (MORAIS, 2017, p. 29)

Agora, o leitor é guiado pela vida de Olga através de um flashback ou
analepse. Mais uma vez, podemos dizer que esses sédo elementos da estrutura de
uma narrativa ficcional. A costura que o narrador utiliza entre os dois momentos da
personagem é mais uma vez um processo diegético relevante para essa humanizacao
de Olga. Segundo Gerard Genette (1972), esse tipo de recurso de flashback
configura-se como um movimento temporal no qual as a¢cdes da narrativa avangcam
ou retrocedem de acordo com a necessidade do desenvolvimento do enredo e das
informacgdes que o leitor precisa para entender a tessitura da intriga. No caso da obra
estudada, o narrador apresentamais detalhes da vida da personagem, como foi sua
criacao, sua familia, até sua entrada para o Partido Comunista e sua apresentacéo a
Otto Braun. Este ultimo teve um papel de extrema relevancia para a formacao pessoal
e politica de Olga.

Essa parte da narrativa explana, ainda, o desgaste do relacionamento entre
Olga e Otto e encerra com um destaque a importancia dela no partido e na formacao

politica dos “camaradas”. A continuagcédo desse flashback estende-se pelo capitulo
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seguinte: o dois, que termina com a organizacdo da fuga de Otto, fato inicial da
narrativa. Ou seja, com excecao do capitulo ndo numerado (o segundo antes da
numeragao), que trata de Prestes, as outras partes do relato destacam uma visao da
vida de Olga, com foco narrativo que a acompanha. Com isso, conseguimos conhecer
os fatos ocorridos com a protagonista, na Alemanha, antes de Prestes e a estrutura €
demarcada por recursos mais usuais do romance, tudo iSso serve para esse processo
de aproximacédo do leitor da personagem, que ele crie empatia e assim a considere
uma heroina.

Os flashbacks séo elementos que se desenvolvem durante toda a narrativa:
algumas vezes para auxiliar o narrador em determinadas caracteristicas das
personagens; em outros casos, para ressaltar o estado interior delas. Trata-se,
portanto, de um importante instrumento narrativo. Observamos esses aspectos,
principalmente, nas situacfes mais dramaticas ou violentas, como no episddio de
Moabit ou na tortura sofrida por Sabo e Ewert. Uma cena importante para a

continuacao de nosso estudo é apresentada a seguir:

O dia 16 de outubro amanheceu com o navio em pleno canal da Mancha;
ao anoitecer podia-se avistar as costas da Bélgica. A temperatura caira
muito e inesperadamente, o que levou o capitdo Von Appen a autorizar a
entrega de mais cobertores as presas e aos policiais que as escoltavam.
No dia seguinte, navegavam no mar do Norte, em cujas aguas passaram
todo o dia; a noitinha, entravam no rio Elba, em territério alemao. As seis
horas da manha do dia 18 de outubro, alguém bateu na porta da cabine
de Jodo Guilherme Neumann:

— Herr Neumann! Herr Neumann!

Era um marujo que o avisava para subir imediatamente ao camarote do
capitdo Heinrich Von Appen, acompanhado das prisioneiras. Neumann
acordou Olga e Elise as pressas, chamou seu colega Peixoto e viu, por
uma das escotilhas, que o0 navio estava atracado em Hamburgo. Os
guatro subiram até os aposentos do comandante do La Corufa. Olga
estacou, livida, com o que viu: havia mais de dez oficiais e soldados, todos
de fardas negras, com a inconfundivel insignia bordada na gola do déIma.
A SS, a tropa de choque nazista, estava ali para recebé-la. Enroladas em
cobertores e calcando os chinelos tropicais de Salvador, Olga e Sabo
esperaram menos de dois minutos para que a entrega se fizesse sem
qualquer formalidade. Um dos militares apenas se identificou
verbalmente, dando seu nome e a patente, e disse que estava ali "em
nome do Fihrer, para receber as duas criminosas". (MORAIS, 2017, p.
225)

O foco narrativo inicial, nesse caso, esta no capitdo do navio, apenas para

localizar o leitor no ambiente, com vistas a caracterizar a mudanca da temperatura:
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do calor do Brasil para o frio congelante da Europa. Nesse momento, na narracao, ha
um distanciamento do fato narrado, o que diminui a relacdo mimética. A0 mesmo
tempo, o trecho demonstra que a situacdo de ambas as personagens estiq se
agravando: quando o narrador ilustra que elas “estdo enroladas em cobertor, calgando
os chinelos tropicais”, mais uma vez o leitor é levado a imaginar o quanto a realidade
das figuras femininas sera diferente a partir desse momento.

Como se trata de uma biografia, categorizada pelo autor como um simples
retrato da realidade, ha uma descricdo muito detalhada desse momento. No entanto,
todos os participantes da cena estdo mortos ou nao foram entrevistados por Fernando
Morais para a histéria, como ocorre com 0 capitdo e o policial Jodo Guilherme
Neumann, que escoltou as prisioneiras. Sendo assim, podemos considerar que 0
relato parte de uma criagdo da imaginacao do autor. Quando ele afirma “Olga estacou,
livida”, observamos uma aproximacao da personagem, logo, aumenta essa relacéo
mimética. A partir de entdo o foco narrativo é nela para manter essa relacédo ja
estabelecida tantas vezes, durante o texto, para com o leitor.

Outro exemplo dessas descri¢cdes detalhadas sdo os lugares e a repugnancia
gue eles causam, espacos pelos quais Olga passou, como prisdes e campos de

concentracao:

O inverno em Lichtenburg era uma punicdo a mais. Situada as margens
do rio Elba, poucos quildmetros antes da cidade de Torgau, numa regido
de topografia baixa e plana, a fortaleza teve seus pordes invadidos pelas
aguas geladas do rio e o niumero de casos de pneumonia e tuberculose
multiplicou-se. (MORAIS, 2017, p. 262)

Esses pormenores sdo caracteristicas de um texto literario e servem para
chocar o leitor e incentiva-lo a se posicionar a favor da personagem, devido as
dificuldades enfrentadas por ela. Quando o autor de um romance tem por intencao
produzir um efeito de real, pode explorar as caracteristicas singulares da fala das
personagens. Através dessa fala, observamos a subjetividade do escritor, que se
utiliza de sua criatividade para descrever aquele momento da histdria dessa pessoa
historica, mesclando realidade e fic¢ao.

Segundo Rildo Cosson (2001), quanto mais marcas de coloquialidade e
expressdes especificas de determinada comunidade o texto apresentar — como

“camarada”, “companheiro”, “xadrez” (prisdo) —, mais natural ele se torna. O trecho
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transcrito abaixo expde um didlogo entre Olga e Dora, companheira no tempo que

ainda lutavam na Alemanha, ao lado de Otto Braun:

Olga caminhava pelas ruas imaginando planos, assaltos, sequestros, e
se espantava com a indiferenca dos outros a sua angustia. "Nao é
possivel, Dora", resmungava com a colega de militancia. "Nossa gente
deve estar anestesiada. Ha um revolucionario sob o risco de passar
décadas num xadrez gelado pelo crime de querer libertar o seu povo,
e essa gente que passa a hossa volta talvez nem saiba quem é o escritor
Otto Braun". Desde 0 momento em que despertava até voltar para casa,
tarde da noite, ela ndo conseguia pensar noutra coisa: Otto ndo podia
ficar em Moabit até o julgamento. (MORAIS, 2017, p. 49)

Os termos destacados acima, ajudam a sustentar a figuracéo da subjetividade
da personagem, pois na obra estudada, especificamente, o dialogo aumenta a
dramaticidade do momento, a0 mesmo tempo em que realiza uma denuncia
social, um exemplo € no excerto abaixo, que, para conter a revolta dos outros
prisioneiros, os carcereiros afirmaram que Olga iria para um hospital. Além disso, mais
uma vez o heroismo dela é ressaltado, pois ela optou por ir sem resistir, sabendo que
a companheira sairia ferida ou morta se lutasse. Ademais, essa relacdo entre o
discurso direto e indireto, utilizados pelo autor de uma forma intercalada,
complementa os dialogos e aumenta o “efeito de real” (BARTHES, 1972) tipico de

um texto ficcional realista.

Quem apareceu a sua frente foi King-Kong, ex-carcereiro da
Detencdo, um negro enorme, trazendo uma metralhadora pendurada no
peito por uma alga de couro. Apontou para o camburdo policial que
encostava de ré, rente a porta de saida da ambulancia, e ordenou a Maria
Werneck:

— Vocé entra ali. Ela resistiu:

— Nao! Eu vou ficar com a Maria Prestes! Eu tenho a palavra do doutor
Brandes de que permaneceria em companhia dela e ndo sairei daqui!

O préprio Brandes apareceu e Maria Werneck dirigiu-se a ele:

— Dr. Brandes, o senhor ndo me conhece apenas da cadeia. O
senhor me conhece de fora e me deu a sua palavra de que eu a
acompanharia até o hospital. Daqui eu néo saio!

Brandes foi cinico:

— E, dona Maria, eu Ihe dei minha palavra, mas s&o ordens superiores.
King-Kong sorriu, apontando-lhe o cano da metralhadora:

— Eu ndo disse? Vocé entra ali.

Olga Benario segurou-lhe a m&o com forga e disse:

— Vai, Maria, vai. Nao adianta resistir aqui. (MORAIS, 2017, p. 218)
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Em textos ficcionais, muitas vezes, para desenvolver esse efeito de real, sdo
mobilizados recursos da época em que as personagens viviam, tais como masicas,
textos, poemas e livios que combinem com suas crencas e ideologias. Assim,
aumenta-se a probabilidade de o leitor assimilar aquela narrativa como verdadeira.
Em Olga, observamos essa tatica através de cancdes, manifestos e bilhetes
historicos; as musicas e hinos sdo os instrumentos que mais se destacam, como no

caso do excerto abaixo apresentado:

As mulheres cantavam a Internacional em francés, a maioria lendo a letra
qgue ela copiara varias vezes em pedacos de papel, durante o dia, e
encerravam a programacao entoando, em italiano, o Bandiera Rossa:
Avanti popolo: A la riscorsa!

Bandiera Rossa! Bandiera Rossa!Bandiera Ross ache trionfera!

E viva il comunisno per la liberta!

A Ultima estrofe era cantada em coro por trezentas e tantas vozes, num
estrondo que, muitas vezes, valeu punicbes aos membros do Coletivo:
Viva Lenine, abasso il ré!

Viva l.enine, abasso il ré! (MORAIS, 2017, p.187)

Outro exemplo desse recurso ocorre na cena da casa de detencdo da rua
Frei Caneca, onde Olga estava detida. Nesse espaco, ouvia-se “uma estacdo de
radio”, que se configurava como uma espécie de comunicacao entre eles, na qual

todos cantavam as musicas de sua ideologia:

Ela logo se acostumaria ao jeito brasileiro de enfrentar a tragédia da
prisdo sob uma ditadura. Todos os dias, religiosamente apds o jantar, ela
ouviria a mesma frase: estava no ar a "estacdo de radio" improvisada
pelos presos. De pé, os presos cantaram primeiro a “Internacional”’ e
depois o hino da Alianca Nacional Libertadora, cuja musica era a mesma
do hino da Independéncia:

Alianga, Alianca,

Contra vinte ou contra mil! Mostremos nossa pujanca,Libertemos o Brasil!
Este canto é preciso que brade, Que nado esse o clamor desta voz!No
Brasil ha de haver liberdade, Conquistada nas ruas por nés!

Ainda meio intimidada, Olga cantou junto os dois hinos — o primeiro em
francés e o da Alianca num portugués carregado de sotaque. (MORAIS,
2017, p. 182)

Os dois exemplos abordam as a¢bes de pessoas da mesma ideologia que a
personagem, nessa época e, portanto, era coerente que tais hinos e muasicas fossem
entoados por ela. Logo, ndo ha comprovacao dos fatos e, dessa forma, essas cenas

ficam, mais uma vez, a cargo da imaginacdo do autor. Na tentativa de recria-las, o
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escritor se utiliza da reproducéo de outros discursos, para que leve ao efeito de real.

3.3.1 Um heréi feminino

Na obra estudada, identificamos que toda a narrativa leva-nos a caracterizar
Olga como uma heroina, por isso, precisamos analisar a construcdo da personagem
para entendermos o processo desenvolvido pelo narrador, de forma que o leitor a
reconheca como tal. Observamos os apontamentos de Campbell*® (2007) sobre o
heréi, assim como de Vogler (1998) que aplicou a teoria do primeiro na narrativa
moderna.

Dessa forma, podemos considerar que o herGi sempre possui um objetivo,
uma luta pelo bem comum e, por isso, cabe iniciarmos pelos aspectos da luta da
personagem estudada, tanto no ambito politico quanto no militar. Para tal, &

importante a observacéo dos seguintes trechos:

Olga, aos quinze anos, revelou-se a mais eficiente da turma, ai incluidos
os mais velhos e mais fortes. Eficiente e ousada: pela primeira vez
também o centro, e ndo s6 a periferia de Munique, amanheceu pichado.
(MORAIS, 2017, p. 31)

Além de decidida e corajosa, ela trazia do lar burgués algo que
faltava aos filhos de operarios: uma excelente formacdo escolar.
(MORAIS, 2017, p. 31)

No mais, uma mulher; na vida com Otto, na militincia diaria, no
progresso fulminante que fazia dentro dos quadros da Juventude
Comunista de Neukdlin. (MORAIS, 2017, p. 35)

Suas intervengbes eram sempre marcadas por ideias engenhosas e
imaginativas. (MORAIS, 2017, p. 40)

10 Sendo assim, a Jornada do her6i é composta de dezessete etapas que iniciam com a
apresentacdo do Mundo comum, que o herdi vive sua vida cotidiana, até que h4 um chamado a
aventura, quando comega a sua busca, pode ser por outro personagem como mensageiro ou um
fato. HAarecusa do chamado, seguida de um auxilio sobrenatural, que alguém ajuda de alguma
forma, que pode ser através de algo fisico ou psicoldgico; em seguida, o heréi precisa fazer a
passagem pelo primeiro limiar, em que atravessa um mundo de trevas para encontrar a
iluminagéo, para entrar no ventre da baleia, o encontro com o verdadeiro objetivo: o caminho das
provas (fisicas e psicoldgicas). Em seguida conhece a deusa, que é a forma dele se completar,
em alguns casos ela é uma tentagdo que precisa ser superada, para ter uma sintonia com o pai,
uma reconciliagdo com uma figura de superioridade, para a apoteose, que € a destruigdo do ego
desse herdi.Com isso, ha uma bencdéo ultima, que é a harmonia e a e iluminagdo pessoal que vai
beneficiar toda a sociedade, que faz com que haja uma recusa do retorno, afinal, ele estd bem e
poderia ficar como esta, mas com isso ele faz uma fuga magica, que é a tentativa de ficar com a
bencdo, mas nesse caso ele pode precisar de um resgate com auxilio externo, de toda a
humanidade, para passar pelo limiar de retorno, para assim conseguir estar livre e ser o senhor
de dois mundos, com liberdade para viver.
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E a estrela mais fulgurante de Neukdlln, a jovem Olga Benario, era
guem mais preocupava a dire¢cdo naguele momento. (MORAIS, 2017,p.
42)

[...] que fazia uma das mais vertiginosas carreiras dentro da Juventude
Comunista Internacional. (MORAIS, 2017, p. 60)

Naquele verdo de 1934, embora com apenas 26 anos, ela era
considerada por seus superiores 0 que dona Leocadia desejara parao
filho no brinde — uma bolchevique completa: falava com fluéncia quatro
idiomas, conhecia a fundo a teoria marxista-leninista, atirava com pontaria
certeira, pilotava avides, saltava de paraquedas, cavalgava e ja tinha
dado provas indiscutiveis de coragem e determinac&o. (MORAIS, 2017,
p. 61)

A escolha lexical utilizada pelo narrador tem como objetivo salientar as
caracteristicas dessa heroina: adjetivos como “eficiente”, “decidida”, “corajosa” ou
substantivos com suas predicacfes: “progresso fulminante”, “ideias engenhosas e
imaginativas”. John L. Austin (1990) salienta que quando nomeamos, também
predicamos, 0 que se observa na utilizagdo dos substantivos que reforcam a ideia
da identificagcdo de Olga como uma lutadora, mas ao mesmo tempo a engrandecem
em seu percurso militar/politico, afinal, ao se referir, por exemplo, as palavras

“progresso”, “ideias”, “estrela”, “coragem e determinagao”, “bolchevique”, o narrador
remete-nos a qualificagdes como “inteligente”, “corajosa”, “determinada”, por exemplo.
Tais expressdes pertencem ao contexto historico de sua atuacdo como militante.

Ademais, a expressao “bolchevique completa”, assim como “mais eficiente”,
“decidida”, “corajosa” sao caracteristicas de um percurso identitario que aproximam
Olga de uma representacao do sexo masculino, visto que suas atribuicdes e feitos em
lutas politicas e militares, nas décadas de 1920, assim como nas seguintes, eram
privilégio do sexo masculino. A utilizagdo, pelo narrador, de superlativos como “a mais
eficiente da turma”, “a estrela mais fulgurante”, “uma das mais vertiginosas carreiras”
salienta o destague dela perante os demais.

Como se tratam de elementos que fazem parte das ideologias do Partido
Comunista, que era a invencibilidade, isso caracteriza também que a personagem
estd em consonancia com os propdsitos do Partido, ao mesmo tempo em que, como
0 proprio Fernando Morais (2017) afirma, na Apresentacdo da primeira edicdo, o
papel de Olga limitou-se na maioria das publicacdes histéricas, logo, ao utilizar tais

expressdes, 0 narrador consegue aumentar a visibilidade desejada, afinal, tais
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escolhas lexicais indicam a admiracdo dele pela trajetoria de Olga.

No prefacio, Morais (2017) demonstra ter interesse pela histéria da “vida de
Olga Benario” desde que era jovem e 0 seu pai comentava sobre isso, ainda explica
gue guardou com “avareza” as informacdes durante a Ditadura Militar, ou seja, essas
informacdes eram preciosas para ele, assim como o contato que teve com a familia
(Luis Carlos Prestes, Anita Leocadia, Lygia Prestes) e tantas outras pessoas que
admiravam Olga e influenciaram o posicionamento que caracterizam a performance
da identidade da personagem e s&o corroboradas pelas repeticdes dos atributos dela
durante a narrativa.

Outra questdo que precisa ser ressaltada € a utilizacdo de expressao “além
de“, como em “além de decidida e corajosa”, pois tal expressao caracteriza que 0s
adjetivos empregados em relacdo a ela vao além do que estao sendo explicados pelo
narrador, logo, “uma bolchevique completa”, uma herdina que pode ser equiparada
para qualquer mito das obras classicas.

Tais caracteristicas ndo estédo relacionadas com a construgdo de um papel
feminino da época, pois aspectos relacionados com fragilidade e necessidade de
protecdo nao estdo ressaltados, pelo contrario, ha uma espécie de apagamento de
tais caracteristicas, relevantes para o papel social da mulher da sociedade
contextualizada, construindo um retrato da forca feminina, caracterizacfes atribuidas
normalmente ao sexo masculino. Ademais, cabe observar os seguintes trechos da

obra estudada:

Durante o periodo que passou em Borisoglebsk — localidade a
guinhentos quilébmetros ao sul de Moscou, em direcdo ao mar Caspio
—, ela aprendeu a atirar com armas pesadas e leves e a cavalgar
incorporada a uma unidade regular de Exército Vermelho. (MORAIS,
2017, p. 53/54)

[...] atirava com pontaria certeira, pilotava avides, saltava de
paraguedas, cavalgava e ja tinha dado provas indiscutiveis de coragem
e determinacéo. (MORAIS, 2017, p. 61)

Na estrutura frasal “incorporada a uma unidade regular do Exército Vermelho”,
assim como “pilotava avides”, “saltava de paraquedas”, “cavalgava”,observam-se a
enumeracgéo das acdes que continuam aproximando a atuacdo de Olga do que se
entendia como um papel masculino, pois o “fazer militar” era uma atividade quase

gue integralmente dos homens, assim como caracteriza sendo lutadora. E, para
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entender a mulher a frente de seu tempo, € importante destacar ainda as seguintes

partes da narrativa:

Suas desavencas com 0s rapazes do grupo, entretanto, s6 se
tornavam asperas quando percebia que estava recebendo tarefas
secundérias pelo fato de ser uma garota. Ao final da discussao, Olga
resmungava para quem quisesse ouvir: "Quero que vocés saibam que
nestes momentos ser mulher é uma chateacgéo!" (MORAIS, 2017, p. 33)

Além disso, uma caracteristica agucava ainda mais o desejo dos
rapazes: sua independéncia. Olga era dona de seu nariz e fazia apenas
0 que acreditava ser importante. Na politica e na vida pessoal. (MORAIS,
2017, p. 37)

De um sentimento, entretanto, nem mesmo os conselhos de Otto
conseguiram livra-la: o horror ao casamento formal, sacramentado em
cartorio. Ela associava a ideia do casamento ao que considerava a
pior deformacgdo burguesa: a dependéncia econémica da mulher, o
sexo obrigatorio, a convivéncia forcada. [..] Nesses momentos
emergia uma Olga intolerante, quase puritana: — Saiba que ceder aos
instintos é multiplicar o bordel burgués. E quem diz isso ndo sou eu; é
Lénin. (MORAIS, 2017, p.38)

Revoltada, ela repetiu, uma vez mais, que ndo seria jamais propriedade
de quem quer que fosse. (MORAIS, 2017, p.53)

Na afirmacédo que “as desavencas com os rapazes s6 se tornavam dificeis
quando percebia que estava recebendo tarefas secundarias pelo fato de ser uma
garota” (ibidem, p.33), o leitor pode constatar que a personagem nao aceitava essa
diferenca entre o papel feminino do masculino. Até mesmo por sua militancia,
entendemos que Olga assume uma contestacdo as normas vigentes, as quais
reforcam a ideia do papel social da mulher como limitado ao de esposa e inferior ao
homem.

Sua oposi¢cado ao casamento é evidente no trecho em que se observa uma
identidade semelhante as ideologias dos movimentos feministas, que se opdem a uma
estrutura patriarcal de poder, em que a mulher ocupa posi¢cbes na instancia
doméstica. Toda essa construcdo da imagem é desenvolvida pelo narrador para
caracterizar a identidade de uma heroina invencivel e n&o submissa, uma
feminista, que rompe com as constru¢des que limitam sua liberdade, afinal, como ela
afirma “n&o seria jamais propriedade de quem quer que fosse” (ibidem, p. 53). Logo,
ela ndo se submete a esses padrdes patriarcais da época.

Sendo assim, como estamos caracterizando uma heroina e para que
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possamos identificar a jornada do herdi, precisamos observar alguns apontamentos
de Campbell (2007). O pesquisador salienta que € preciso primeiro posicionar o
mundo corriqueiro, que apresenta a vida cotidiana com problemas comuns, o que nao
€ apresentado inicialmente em Olga, pois a obra ja inicia em plena agdo com o resgate
de Otto durante o seu julgamento, o que se pode definir como o seu chamado a
aventura.

O segundo estagio da jornada € o que em que ela se identifica com o papel
que precisa cumprir e o faz da melhor maneira possivel, como € descrito na narrativa.
N&o ha também uma recusa do chamado, o que € entendido por Campbell como
proxima fase do processo, nessa etapa, o herdi se recusa a cumprir seu destino e
nao aceita seu papel, o que nao se observa em Olga, afinal, ela compreende a sua
luta pela causa comunista desde o inicio. Cabe salientar, porém, que Campbell (2007)
apresenta inumeras etapas e como ele mesmo explica, nem todas séo aplicadas em
todos os herdis, e nem seguem uma sequéncia, por iSso optamos por limitar em
algumas a que Olga foi exposta e, por isso, ndo € o foco deste estudo a analise das
qgue nao ocorreram, nem suas implicagdes.

O auxilio sobrenatural ou auxilio externo é aquele apoio recebido que torna o
herdi mais preparado para sua travessia. Essa questdo € desenvolvida na historia a
partir do relacionamento com Otto Braun. Inclusive, o narrador explica ao leitor o que
Olga admira nele, ao afirmar: “Ela imaginava estar diante de um homem perfeito, que
conseguia juntar uma solida formacédo tedrica com a experiéncia militar” (Morais,
2017, p. 32). O namoro de Olga com Otto é apresentado ao leitor como algo que
ocorreu assim que ela se filiou ao Partido Comunista da Alemanha. Cabe salientar,
que € através do olhar do namorado que se consegue observar algumas

caracteristicas de Olga:

Otto também estava encantado com aquela figura, meio menina,meio
mulher, alguém com uma sede de acdo e de teoria como ele nunca
vira antes. (MORAIS, 2017, p. 32)

Otto comecou a orientar as leituras da moca e a indicar-lhe, além dos
tedricos indispensaveis a sua formacédo comunista, alguns jornais e
revistas de grupos marxistas de Berlim. (MORAIS, 2017, p. 32)

As escolhas linguisticas do narrador evidenciam que eles possuiam

caracteristicas que se completavam, afinal, ela estava interessada em conhecer cada
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vez mais a causa, ja Otto possuia todo o conhecimento que ela buscava, como o
narrador repete diversas vezes. Logo, 0s aspectos identitarios da mulher que se
apaixona, mais uma vez estado conectados aos da militante, que busca a perfeigcéo, e
essa caracteristica pode estar mais perto pela capacidade do namorado em guia-la

nesse universo. Ademais, no trecho seguinte ressalta-se:

Na verdade, ndo era apenas a politica que a empurrava para Berlim. Ela
estava apaixonada por Otto. [...] Passar os dias ao lado dos jovens
operarios comunistas de Neukdlin e as noites nos bracos de Otto era tudo
0 que Olga Gutmann Benario queria para sua vida naqueles dias.
(MORAIS, 2017, p. 33)

Com isso, observa-se a unido dos papeis da mulher apaixonada com o da
militante que possui uma sélida formacéo e torna-se o modelo de soldado que poucos
conseguiram chegar.

Campbell (2007) salienta que o herdéi, em sua travessia, tem o0 encontro com
a deusa, que € o momento de unido, de reconciliacdo de ambas naturezas: a
masculina com a feminina, como na obra estudada hd uma heroina, esse encontro é
com um homem, mas que faz 0 mesmo processo, ja que é Otto Braun que a ensina a
se arrumar e se vestir bem, afinal, ndo € porque eles eram combatentes pela causa
comunista que precisavam andar desarrumados e sujos, logo, o que vai manté-la
organizada durante toda a sua vida, até mesmo no campo de concentracdo. Logo, ele
era um auxilio e, ao mesmo tempo, cumpria o0 papel de mentor na jornada de

nossa heroina, mas o relacionamento esfria com o passar do tempo.

O tempo exigido por uma vida tao febril tinha que ser roubado de alguma
coisa. E, as vezes, sua vida amorosa com Otto parecia empobrecer.
(MORAIS, 2017, p. 36/37)

[...] O amor e a admiracéo que tinham um pelo outro ndo diminuira -- ao
contrario, queriam-se cada vez mais. No entanto, a atividade politica,
somada a paixao pela militincia, reduzia a minutos o tempo que tinham
para namorar. (MORAIS, 2017, p. 37)

O rompimento com o namorado foi causado n&o pela falta de amor ou
admiracdo, mas pela intensa militAncia de ambos. Outro aspecto que cabe salientar é
qgue a mulher, contextualmente na época diegética de Olga, costumava ser quem faz

0s sacrificios para manter a relacdo amorosa, o que nao foi op¢ao para ela, que se
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afastou pela “falta de tempo”, ou seja, mais uma vez a crenga na causa comunista foi
superior aos sentimentos, o seu chamado de luta, digno de todo o grande heréi.
Uma das etapas mais importantes dessa jornada € a passagem pelo primeiro
limiar, nela, o herdi precisa atravessar essa fase para chegar ao mundo de trevas,em
que ira enfrentar o mal, ou seja, € o caminho cruzado para sair do mundo em que
estava inserido e 0 novo, que espera para que possa encontrar suas novas aventuras.
Na obra estudada, este € momento em que Olga recebera a missédo de ser a protetora
de um jovem militar que ira retornar ao Brasil para comandar o levante comunista no
pais: Luis Carlos Prestes. Por ser uma das mais preparadas para a missao, ela seria
capaz de protegé-lo com competéncia para que chegasse vivo e cumprisse sua

misséo no Brasil. As escolhas lexicais do narrador salientam sua capacidade.

[...] partiria para o Brasil, cuidando da seguranca do capitdo Luis Carlos
Prestes [...]. (MORAIS, 2017, p. 62)

[...] tranquilizadora presenc¢a de Olga, que acompanhava Prestes por
toda parte, sempre armada com uma pistola. (MORAIS, 2017, p. 96)

Olga reforgcou a vigilancia em torno dele e saia raras vezes, apenas
para levar ou trazer alguma mensagem entre a casa deles e a dos Ewert,
a poucos passos dali. Em ocasides muito especiais, quando a escolta de
Prestes estava a cargo de alguém de absoluta confianga e bem armado,
ela se dava ao luxo de passar parte da manhd com Sabo, tomando
banho de mar na praia de Ipanema (MORAIS, 2017, p. 116).

Nesse momento, observa-se a inversao de papéis: o homem é que precisa
ser protegido por uma mulher. O que é evidenciado pela escolha do vocabulo “guarda-
costas” como denominador do papel da personagem, lugar tipicamente masculino, ja
gue, apesar de Prestes ser o grande homem que iria salvar o povo brasileiro do ditador
Getulio Vargas, ele ndo possuia os atributos necessarios para se manter seguro sem
uma protecdo, alguém com experiéncia nessas situacdes, um verdadeiro heroi, no
caso, uma heroina.

O que era um fingimento, inicialmente, tornou-se real, antes mesmo de
entrarem no Brasil, ao “chegarem ao porto de Nova York, na manha de 26 de margo
de 1935, 0 que até entdo era uma simulagdo, montada pela internacional comunista,
havia virado realidade. Como suas personagens, Antonio Vilar e Maria Berger,
Prestes e Olga eram marido e mulher” (2017, p. 61), e a partir de entdo novamente
continuamos com a dicotomia dos aspectos identitarios de Olga: a oscilagdo entre a

mulher que |€ poesias, intelectual:
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Quando os alto-falantes dos corsos da rua paravam, os dois se deitavam
no minasculo quarto e Olga punha-se a traduzir para Prestes poemas
em alemao e trechos de Goethe e Schiller seus autores prediletos.
(MORAIS, 2017, p. 127)

Ao mesmo tempo que possui dotes caracteristicos femininos, como a costura:

Uma peca de linho comprada por dona Julia, a mulher do sapateiro
Manoel, acabou se transformando num elegante vestido para Olga —
desenhado e cortado por Prestes e costurado por ela. (MORAIS,
2017, p. 128)

Esse trecho narrado apresenta algumas carateristicas que precisam ser
destacadas, pois quem idealiza o vestido e o corta é Prestes, mas a costura, tarefa
doméstica tradicional do contexto da narrativa, é tipicamente de uma mulher, mais
uma vez invertendo os papéis e elevando a heroina Olga. Ao mesmo tempo em que
poderia ser afirmado que o objetivo do narrador era demonstrar a relacdo de
intimidade entre os dois, que realizavam atividades juntos.

Tais aspectos sao ressignificados no decorrer da narrativa, de acordo com o
gue o narrador quer nos apresentar e, com isso, mantém-se a dicotomia: Olga
militante, a frente de seu tempo, e guarda-costas de Prestes; contra Olga, mulher
apaixonada cumprindo o papel social, afinal € o que ela realiza em todo o tempo que
Prestes esta dedicando-se a vida politica e ao objetivo de tomada de poder: ela
dedica-se as atividades do lar. Entretanto, tais aspectos da militante ndo séo
apagados, observa-se claramente quando Prestes vai ser preso e ela, como a

protetora, grita com os soldados:

Uma mulher alta pula na frente de Prestes, protegendo-o0 com seu
corpo e da um berro para os soldados. [...] Ndo era um pedido de
clemencia, mas uma ordem dada por Olga: -- Ndo atirem! Ele esta
desarmado! (MORAIS, 2017, p. 155)

A guarda-costas reaparece e se impde, tornando-se o escudo de protecéo do
lider politico dela. Para reafirmar tal questdo, o narrador apresenta a cena com
distanciamento, mantendo o foco narrativo afastado de ambas as personagens e o

léxico escolhido para retratar esse afastamento ndo é a esposa que pula, mas “uma
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mulher”, esse “‘uma” indicando a impessoalidade, a falta de vinculo, assim como
utilizar o “berro” em vez de grito, fungédo de um guarda-costas.

Mais uma vez, a heroina, a mesma que salvou Otto da prisdo, € apresentada,
nao a esposa fragil, mas aquela que da “ordens”, que mandou que soltassem seu
protegido. Apés o0 momento da prisdo, o narrador volta-se para Olga no papel de

esposa de Prestes:

Agarrou-se ao marido com tamanha forca que ndo houve outra alternativa
sendo permitir que os dois fossem transportados juntos para a sede de
Policia Central. Havia tantos policiais guardando-os dentro do veiculo que
Olga teve que ir sentada no colo do marido. (MORAIS, 2017, p. 131)

[...] deslindando o segredo que envolvia a mulher do chefe comunista
brasileiro [...]. (MORAIS, 2017, p. 146)

Os comunistas brasileiros sabiam que esse poderia ser o destino da
mulher de Prestes e se preparavam para o pior. (MORAIS, 2017, p. 160)

[...] Mesmo percebendo que a mulher de Prestes ndo queria muita
conversa [...] (MORAIS, 2017, p. 183)

[...] Ligia e dona Leocadia receberam em Paris, das maos de um marujo
comunista que chegara a Frangca num cargueiro brasileiro,uma carta
contando o que acontecera a mulher de Prestes. (MORAIS, 2017, p. 187)

Nesse momento que o pais descobre a existéncia de Olga, tem-se, na
narrativa, o tratamento dela como “esposa” ou “mulher de Prestes”, essa repeticdo vai
reafirmando uma identidade apresentada na época que limitava Olga a esse papel,
podemos pensar que, com isso, 0 narrador tenha como objetivo apresentar a
forma como ela foi tratada pelo governo de Getulio Vargas, uma vinganca contra
Prestes, e a0 mesmo tempo que representa como a lei foi manipulada para que
uma mulher gravida de um brasileiro pudesse ser entregue a um governo nazista.
Logo, observamos o ponto de vista dos outros sobre ela, pois a consideravam apenas
pela sua funcéo conjugal: a mulher do chefe comunista brasileiro.

Essas dicotomias podem ser aplicadas na teoria de Campbell (2007), ja que,
segundo o autor, o chamamento do heréi é constantemente negado por ele mesmo
ou pela sociedade que o esconde, mas o seu chamado é sempre superior a iSso e as
adversidades que surgem encaminham para cumprir o seu papel.

Ao pensarmos ainda na trajetéria do heroi de Campbell (2007), o caminho de

provas € o momento mais dificil do herdi, toda a sua preparacéo, ou seja, tudo que ja



123

passou anteriormente, levou para esse momento, que é a oportunidade para o seu
crescimento. Esses obstaculos podem ser fisicos e/ou mentais, € nesse momento que
ele mostra o seu valor. Em Olga, essa situacao inicia ap0s sua prisédo e a descoberta
de sua importancia para o partido e com Prestes.

Por isso, podemos destacar o capitulo quatorze, que tem como titulo: Uma
estrangeira nociva, pois é assim que Olga é retratada para a policia brasileira, uma
estrangeira que podera atrapalhar a ordem publica e precisava ser enviada para seu

pais de origem, sem se importar por ela ser casada com um brasileiro e estar gravida.

Quanto mais Heitor Lima remexia as montanhas de depoimentos e
dendncias do processo da revolta, tanto mais se materializava a certeza
de que a decisdo da expulsdo se resumia a uma vingancga pessoal de
Getulio Vargas e Filinto Muller. Nao contra ela, que nenhum dos dois
conhecia, mas contra o marido e pai de seu filho, Luis Carlos Prestes.
N&o havia, em todo o processo, uma s6 acusacgdo, uma Unica imputacao
de qualquer delito que ela pudesse ter praticado no Brasil. Nem sequer
sua extradicdo havia sido pedida pelo governo de Adolf Hitler. Getdlio e
Filinto tomavam espontaneamente a decisdo de enviar ao Reich nazista
uma judia, comunista e gravida de quatro meses. (MORAIS, 2017, p.
201).

N&o podemos esquecer que ndo houve julgamento ou acusacao contra Olga
no Brasil, ela simplesmente foi deportada com uma rapidez impressionante para um
pais burocratico como o Brasil, burocracia que se observa nas situacfes seguintes
descritas na obra, tanto nas tentativas de comprovar a filiacdo de Anita, assim como
na demora em descobrir a morte de Olga.

Outra questao relevante é que o caminho de provas, assim como caracteriza
Campbell (2007), é extremamente longo, um dos momentos mais relevantes € quando
a identidade da personagem como mae une-se a de militante, ao retirarem sua filha,
pois ela demonstra a dor de uma mae que perde o seu filho e a revolta pela injustica

feita a elas.

Ao berreiro da crianga juntou-se o choro da mée, acocorada sobre a
filha no canto do cubiculo: - Um crime! Vocés estdo cometendo um
crime contra um bebé inocente! Desespero de uma mée ao perder a filha.
(MORAIS, 2017, p. 204)

Os gritos de Olga, pendurada a porta de madeira, ressoavampelas
galerias do presidio:-Assassinos! Cées nazistas! Monstros! Minha filha,
minha filhinha! (MORAIS, 2017, p. 205)
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A maneira como o narrador articula a descricdo da perda de Anita demonstra

” o«

claramente o retrato de uma mée perdendo um filho. As reacdes fisicas: “o choro”, “os
gritos” e as emocionais: “imével, olhos arregalados”, “em transe”, instinto materno de
protecdo ao ficar “acocorada sobre a filha”, todas escolhas lexicais que sustentam a
construcdo da humanizacdo da militante fria e estrategista, uma mae protetora que
luta enquanto for possivel para manter sua filha segura e proxima, uma das maiores
provas que uma heroina poderia passar, por ser a maior dor de uma mulher.

Outro momento que caracteriza a travessia das agruras sofridas pela
personagem € ao ser enviada para os campos de concentracéo, com isso é importante
observar alguns trechos que caracterizam tais sofrimentos impostos a ela nesses

locais.

Como nao soubesse ou pretendesse dizer absolutamente nada a seus
algozes, as torturas eram frequentes. Mas nem os pontapés, acoites
ou ameacas de fuzilamento produziam o efeito esperado. (MORAIS,
2017, p. 153)

Os meses em Lichtenburg foram passados intermitentemente entre
jornadas de trabalhos forcados e recolhimentos a solitéaria. Por uma
ou outra raz&o, porém, ela passou a ser agoitada regularmente durante
o periodo de confinamento. Imobilizada, era submetida a infindaveis
sessdes de chicotadas nas costas, nadegas, pernas, até ficar semi-
inconsciente. Por vezes, depois das surras, era deixada ali, amarrada
naquela banqueta, o dia inteiro. Quando os soldados voltavam para retira-
la, aproveitavam para aplicar novas chibatadas. Libertada do bunker,
debilitada fisicamente e mais magra, ainda assim Olga foi obrigada a
reiniciar o trabalho nas oficinas da Siemens. (MORAIS, 2017, p. 156)

Mais uma vez, € através das escolhas lexicais que se destacam a gradacédo
dos sofrimentos caracterizados por “as jornadas de trabalhos for¢cados” até as torturas,
e, com isso, ressaltam as humilhacdes e o controle que os nazistas mantinham sobre
0S seus encarcerados, desumanizando-os, tentando retirar de Olga, no caso da
narrativa, toda a sua identidade. Além disso, as descri¢cdes detalhadas dos tipos de
tortura fazem com que o leitor consiga aumentar ainda mais o desprezo pelos

nazistas.

A forca da heroina é evidente em Olga, principalmente na sua capacidade de
lideranca, que se observa tanto na prisdo, quanto no campo de concentragdo, que
fazem com que ela ajude suas companheiras de situacdo. Cabe destacar, que

Campbell (2007) salienta que “o herdi caminha por uma paisagem onirica povoada
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por formas curiosamente fluidas e ambiguas, na qual deve sobreviver a uma
sucessao de provas”. (2007, p. 95). Um dos desafios de Olga é a sobrevivéncia na
prisdo, o que ela domina, gracas aos aprendizados com Otto Braun, a importancia de

manter seu corpo e sua mente saudaveis, independente do que estavam passando.

Uma semana depois de ter chegado a priséo da rua Frei Caneca, Maria
Prestes, como era tratada pelos presos, era uma figura popular na
cadeia. (MORAIS, 2017, p. 152)

Dias apds sua chegada, a exibicdo do coral feminino ensaiado por ela
passou a ser atracdo obrigatéria nos programas diarios da PRANL.
(MORAIS, 2017, p. 155)

Em geral era utilizado para levar e trazer mensagens que nao podiam ser
transmitidas aos gritos, ou para a remessa e devolucéo dos “deveres de
casa” dos cursos de marxismo e filosofia que Olga e Rodolfo Ghioldi
ministravam a maioria dos presos. (MORAIS, 2017, p.156)

Mesclando sobre o que testemunhara na Unido Soviética com
rudimentos de teoria marxista. Olga Benario preferia falar para grupos
menores, dentro do saldo das mulheres. (MORAIS, 2017, p. 165)

Nesse primeiro momento, na prisdo do Brasil, mesmo com toda a pressao
sofrida, ela continuou estudando e auxiliando os presos a se manterem firmes, até
mesmo com o coral feminino que ela ensaiava e 0s ensinamento em seus cursos. Ja

nos campos de concentracdo, observa-se:

A libertacéo de Otto Braun, a militAncia em Moscou, a frustrada revolugéo
no Brasil e a separacéo da filha tinham feito de Olga Benario Prestes uma
heroina. Nao havia presidio ou movimento de resisténcia, na Alemanha,
ou movimento antifascista em outros paises da Europa, que nédo
conhecesse a sua saga em detalhes [...]. (MORAIS, 2017, p. 207)

A insisténcia de Olga em organizar politicamente as prisioneiras
levou a carceragem a muda-la constantemente de cela, transferindo-a de
um pavilhdo para outro. (MORAIS, 2017, p. 213)

Pela reacdo geral. Olga percebeu que as mulheres aceitavam sua
lideranca.

Olga reunia-se com pequenos grupos de prisioneiras para tentar
transmitir-lhes algumas nocdes basicas sobre as questdes politicas
que tinham levado o mundo a guerra[...]. (MORAIS,2017, p. 217)

A liberdade delas dependia da derrota do nazismo — entdo era preciso
entender o que era o nazismo e de que forma ele poderia ser sepultado,
como prometia aquela incansavel alema que tinha sido presa, torturada,
separada da filha e do marido, tinha perdido a melhor amiga, e
continuava ativa e determinada. Os riscos do confinamento e de
repetidas surras ndo a intimidavam. Ao contrario, quanto maior fosse a
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brutalidade dos SS, mais ela parecia decidida a continuar agitando o
campo de concentracdo. Semanas apés a punicdo por causa do atlas,
ela resolveu montar uma peca de teatro dentro do pavilhdo, as
escondidas. (MORAIS, 2017, p. 224)

As escolhas lexicais utilizadas para explicar o quanto Olga estava empenhada
em manter seus ideais politicos e se manter viva e saudavel nesse processo sao
aqueles que acompanham todo o processo de formacdo identitdria da heroina:
vocabulos como “determinada”, “sua lideranga”, entre outros, indicam essa
caracteristica e, com isso, ha uma reconfiguracdo da mae sofredora (no momento
mais dificil da provacédo) para a heroina incansavel, destemida e corajosa, que se
tornou “uma figura popular na cadeia”. Indicagbes de que, por mais que as provas
fossem dificeis, o compromisso total com a luta e seus objetivos fez com que ela
sempre se mantivesse de cabeca erguida, por mais dificeis que fossem.

Uma caracteristica do heroi, desde os primeiros textos, € a beleza. Esse
elemento é constantemente destacado em Olga, pelo narrador e em diferentes
situacbes e contextos, até mesmo para corroborar a ideia que se alia a sua

capacidade em manter-se sempre elegante e composta, aprendido com Otto.

[...Jumalinda moca de cabelos escuros e olhos azuis, que exigiu com
voz firme [...]. (MORAIS, 2017, p. 17)

A jovem de olhos azuis que comandava o0 grupo mantinha a pistola
apontada para a cabec¢a do guarda. (MORAIS, 2017, p. 18)

[...] o nome da linda jovem que comandara "o assalto comunista "[...].
(MORAIS, 2017, p. 18).

A militarista que os suaves olhos azuis ocultavam ja emergira nas
reunides do Grupo Schwabing [...]. (MORAIS, 2017, p. 33)

Apesar de importante, 0 novo posto trazia a desvantagem de manté-lo
afastado da atraente professora. (MORAIS, 2017, p. 39)

[...] ali se sabia com detalhes a histéria da linda alem& que invadira
Moabit [...]. (MORAIS, 2017, p. 47)

No dia 26 de dezembro o jovem médico Pedro Nava esta passando de
ambulancia pela rua Prudente de Moraes, em Ipanema, a caminho do
trabalho, e chama a atencéo do motorista para a beleza de uma moca

de aparéncia estrangeira que caminha pela calgada. (MORAIS, 2017, p.
115)
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A referéncia a beleza da personagem € téo recorrente, que até mesmo nesses
momentos de atuacdo na esfera politica e na militar esse traco parece ser um
adicional. Em algumas passagens, sugere-se uma contradi¢do... como se uma mulher
bonita ndo pudesse assumir o papel que lhe era atribuido. Além disso, os atributos
fisicos sdo destacados, a “beleza de uma mocga”, os “cabelos escuros”, mas também
a sua sensualidade em expressdes como “atraente” e “atraia os homens com sua
beleza”, o que causa no leitor uma certa dicotomia entre a disciplinada militar
comunista e o padrdo de beleza socialmente cultivado. Até mesmo na prisdo,
observamos essa situacdo: “ele podia vé-la nas fotografias, permanentemente
acompanhada de policiais e sempre elegante” (MORAIS, 2017, p. 71).

Cabe salientar o aspecto que aparece em algumas passagens da obra, mas
que é o traco que sentencia a personagem a morte: sao as referéncias a ela ser judia
e 0 risco disso nesse contexto histérico, ou seja, esse € 0 elemento principal que leva
a heroina a enfrentar seu caminho de provas.

O que a aterrorizava era a perspectiva de ser enviada ao seu pais de

origem. Para ela que, além de judia, era comunista, cair nas maos de
Hitler seria o fim de tudo. (MORAIS, 2017, p. 159)

Getllio e Filinto tomavam espontaneamente a deciséo de enviar ao Reich
nazista uma judia, comunista e gravida de quatro meses. (MORAIS,
2017, p. 167)

Olga néo ignorava que os crimes que a tinham levado a cadeia jamais
prescreveriam sob o nazismo: ser judia e comunista. (MORAIS, 2017,
p. 188)

Olga acumulava os dois delitos, e somava a eles o fato de ser mulher,
condicdo de que se orgulhava publica e permanentemente. (MORAIS,
2017, p. 212)

Nesse momento, segundo Morais, havia um antissemitismo no Brasil,
principalmente pela afinidade do governo de Getulio Vargas com os preceitos do
nazismo alemé&o, enquanto que, na Alemanha, iniciou-se uma perseguicéo intensa em
1933 contra todos os inimigos do governo, momento que 0s campos de
concentracdo foram colocados em pratica. Quando a Segunda Guerra iniciou, 0
plano de purificacdo da raga alema ganhou forca e a perseguicao étnica comecgou,
assim como a politica que perseguia qualquer partido contrario as ideologias nazistas
também se propagou.

Com esse padrdo de crencas e valores da época contextualizada, era um



128

crime que Olga, mesmo sem ser condenada legalmente, fora considerada culpada,
mas além desse traco identitario, haviam mais dois agravantes: ser mulher e
comunista. Maria Luiza Carneiro salienta que, para o governo Vargas, havia outras

guestdes em jogo.

Carismatica, comunista ortodoxa, Olga sofreu como mulher, como
militante e como mée. Mas néo foi a Unica. Tanto Olga como as demais
ativistas que agiam no Brasil ndo se enquadravam no modelo de mulher
almejado pelo regime autoritario de Vargas, ou seja, de uma esposa
submissa, dona de casa prendada, mae exemplar e catdlica: a
verdadeira “rainha do lar, uma espécie de célula mater. Este ideal da
mulher perfeita era alimentado pelos artigos e propagandas comerciais
veiculados nas revistas ilustradas, suplementos femininos e catélicos [...].
(CARNEIRO, 1995, p. 41)

O governo queria limitar o papel da mulher na sociedade, o que era uma
oposicdo ao de Olga. Com isso, a oportunidade de livrar-se de um problema de
mantenimento da situacdo social e ao mesmo tempo conservar as relacées com 0s
nazistas, fez com que ela fosse enviada sem uma solicitacdo de Hitler. Dessa forma,
os fatores identitarios da militante comunista, de ser judia e mulher, fizeram com
gue Olga Benério Prestes fosse mais uma das tantas mortas pelo sistema nazista.

Essas questbes levam a mais uma fase crucial da jornada do herdi que
Campbell (2007) define como apoteose e Vogler (1998) como provacao: “agora,o
heroi esta enfrentando o maior desafio e o mais terrivel adversario” (1998, p. 157). No
caso de Olga, é a sua certeza da morte e a preparacdo dela através da carta

escrita para Prestes despedindo-se:

Queridos: Amanha vou precisar de toda a minha forca e de toda a minha
vontade. Por isso, ndo possO pensar nas coisas que me torturam o
coracao, que sdo mais caras que a minha propria vida. E por isso me
despeco de vocés agora. E totalmente impossivel para mim imaginar, filha
querida, que nao voltarei a ver-te, que nunca mais voltarei a estreitar-te
em meus bracos ansiosos. (MORAIS, 2017, p. 297)

Mas como todo herdi, ela evidencia ndo o rendimento, a aceitacao da derrota,

mas as consequéncias de sua agao.

Lutei pelo justo, pelo bom e pelo melhor do mundo. Prometo-te agora,ao
despedir-me, que até o Ultimo instante ndo terao por que se envergonhar
de mim. Quero que me entendam bem: preparar-me para a morte ndo
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significa que me renda, mas sim saber fazer-lhe frente quando ela
chegue. Mas, no entanto, podem ainda acontecer tantas coisas... Até o
ultimo momento manter-me-ei firme e com vontade de viver. Agora vou
dormir para ser mais forte amanha. Beijo-os pela Ultima vez. Olga
(MORAIS, 2017, p. 297)

Com isso, a travessia de Olga é encerrada e ao pensarmos nos estudos sobre
a jornada do herdi, a morte seria uma etapa e que magicamente haveria a
sobrevivéncia dele, mas como os proprios Campbell e Vogler afirmam, essas
variacbes sdo diferentes em cada obra e, ademais, trata-se de uma biografia
romanceada e ndo um conto. O destino final da personagem permite afirmar que ha
a béncao ultima, a etapa em que o herdi ultrapassa os horizontes que o limitam e que
o poder adquirido por ele ira beneficiar a sociedade. Cabe salientar que, em diferentes
teorias sobre o herdi, é considerado que somente com a morte é que ele encontra a

imortalidade, Markendorf explica que a mortalidade completa a profunda
humanidade do herdi, depois que este, ao lutar bravamente contra 0 mundo, enfrenta
heroicamente uma morte que acabara por abaté-lo” (2006, p. 5).

Olga tornou-se um exemplo de coragem, de uma mulher a frente de seu
tempo, que lutou pelo que acreditava, como ela mesma afirma na carta final “pelo
justo, pelo bem e pelo melhor no mundo” (MORAIS, 2017, p. 297), tanto que o
epilogo salienta que: “Olga Benério Prestes da nome a ruas de sete cidades e a 91
escolas, fabrica se brigadas operarias na Republica Democratica Alema. Na cidade
de Ribeirao Preto, em Sao Paulo, ha uma rua com seu nome”. (Ilbidem, p. 299) Logo,
a lenda da personagem histérica que lutou por seus principios se estabeleceu como
uma heroina, confirma-se nos termos enunciados pela forma narrativa apresentada

por Fernando Morais.

3.3.2 Personagens adjuvantes para a heroicizagdo de Olga

Oliveira e Seeger (2021) explicam que “n&o é possivel analisar e interpretar
determinada personagem sem considerar todas as demais apresentadas na mesma
narrativa” (2021, p.52). Sendo assim, & preciso observar a constelagdo das
personagens que pertencem aquela acdo ou ao mundo ficcional narrado. Parte do

processo de ficcionalizacdo de Olga é o entendimento de como as personagens
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Leocadia e Luis Carlos Prestes atuam no mundo diegético criado por Fernando
Morais, para assim caracterizar e, a0 mesmo tempo, exaltar a personagem que lhe é
cara e que ele considera injusticada pela historia, logo ele utiliza de elementos
literarios e do apoio das personagens para cumprir com esse objetivo: heroicizar Olga.

3.3.3 Leocadia

Embora o leitor ndo acompanhe seus pensamentos e ideias diretamente,uma
personagem que possui grande relevancia no enredo construido por Fernando
Morais, € a mae de Luis Carlos Prestes, Leocadia Prestes. Ela é apresentada no
capitulo 3, “A sua frente o cavaleiro da esperanca”, no qual descobrimos que, apesar
de ser de familia rica, a mulher sempre apoiou o filho em suas escolhas. Por ele, foi
viver com as quatro filhas fora do pais, inicialmente na Unido Soviética. Cabe salientar
que essa personagem sempre surge nos momentos mais importantes da obra:
inicialmente, em Moscou com Prestes, na comemoracao da entrada do filho para o
partido comunista, Leocadia deseja que ele “[...] se torne um bolchevique tdo completo
guanto o camarada Manuilski” (MORAIS, 2017, p. 60). Nesse momento, o narrador

explica ao leitor que Olga era o que Leocadia queria para o filho:

. uma bolchevique completa: falava com fluéncia quatro idiomas,
conhecia a fundo a teoria marxista-leninista, atirava com pontaria certeira,
pilotava avibes, saltava de paraquedas, cavalgava e ja tinha dado provas
indiscutiveis de coragem e determinagdo. (MORAIS, 2017, p. 61)

Quando Olga e Prestes se apaixonam, a forma como ele demonstra o quanto

a admira é comparando-a a mée:

— Muitas de suas qualidades, de suas caracteristicas — dizia ele — sao
idénticas as de minha méae. Nao se trata de semelhanca fisica, mas a
forma de pensar, a maneira ou o jeito de dizer alguma coisa sdo muito
parecidos com os dela. Isso € curioso, ja que vocé vem de uma sociedade
completamente distinta da de minha mae, que nasceu e viveu sempre no
Brasil.

Se Olga soubesse da verdadeira paixdo que Prestes devotava a dona
Leocadia, traduziria aquelas palavras como uma inconsciente ou mal
disfarcada declaracdo de amor. (MORAIS, 2017, p. 65)

Logo, a identificacdo com a mae pode ser entendida como uma das maiores
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provas do sentimento de Luis Carlos Prestes por Olga. Afinal, ele nunca teve tempo
para relacionamentos, mantendo sua rotina rigida e preocupando-se com seus ideais,
preservando sempre seus lagos com a mae e as irmas, com isso, uma mulher com
0S mesmos adjetivos daquela que era seu maior exemplo, com certeza seria um
modelo de admirac&o e respeito, 0 que com a convivéncia entre os dois tornaria uma
historia de amor. Ademais, as passagens citadas demonstram como o narrador utiliza
das demais personagens e das perspectivas delas para a caracterizacdo da
protagonista.

Um dos momentos mais relevantes da narrativa € a prisdo de Olga e sua
transferéncia para a Alemanha. Nessa cena, mais uma vez, observamos a relevancia
de Leocéadia Prestes: é ela que, juntamente com a filha Ligia, se responsabiliza por
toda a articulacdo da luta em diversos paises em prol da libertacdo de Olga. Essa
interferéncia ndo salvou a nora que Leocadia nunca conheceu, mas fez com que a
mulher conseguisse a guarda da neta Anita Leocadia Prestes, criada por ela até sua
morte da avo.

A presenca de Leocadia Prestes na narrativa vai além do mero expositor: ela
aparece como uma articulacdo, um apoio e uma sustentacao para Luis Carlos Prestes
durante toda a sua vida. Além disso, Leocadia também é esteio de Olga em seu
momento mais dificil e, mais tarde, surge como protetora da filha de ambos, para
quem serd a mae e o pai por algum tempo. Mesmo sem conhecé-la, Olga batiza sua
filha em sua homenagem, unindo seu nhome ao da grande revolucionaria e esposa de
Giuseppe Garibaldi, Anita.

Nesse sentido, ressaltamos, apds o conhecimento dessa personagem que
serve de apoio a caracterizacao de Olga, que se torna relevante o que Greimas e
Courtés (1979) explicam sobre os actantes, que se tratam daqueles que realizam ou
sofrem determinada acg&o, n&o significa que sejam principais, podem ser seres ou
elementos inanimados, que realizem pequenos atos, desde que participem do
processo narrativo. Rector (1978) salienta que o actante pode exercer diferentes
papeéis, entre eles o de adjuvante, que seria um personagem auxiliar, que faz com que
0 sujeito narrado consiga atingir o seu objetivo, o que identificamos no papel de

Leocadia na obra estudada.
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3.3.4 Prestes

Outra personagem que possui a funcéo de apoio a protagonista € Luis Carlos
Prestes. Apesar de sua importancia historica, na obra estudada, ele possui um papel
menor, sendo o apoio e o motivo pelo qual Olga acaba no Brasil, por isso ndo ha
muitas informacgdes concretas sobre ele, além das que auxiliam o entendimento do
amor da personagem principal pelo capitdo da marinha, ou que interferem na relacéao
e na luta deles. O narrador onisciente inicia a caracterizacdo de Prestes com uma
descricdo construida diretamente e que explica o motivo que o levou a fugir do seu

pais.

O capitdo Luis Carlos Prestes, de 30 anos, aproximava-se em uma balsa
do porto de Buenos Aires. Mitdo, com menos de 1,60cm, os doze meses
gque acabara de passar na cidadezinha de La Gaiba, no Oeste boliviano,
haviam deixado Prestes com péssima aparéncia. A barba longa e
cerrada escondia o rosto magro, de macas saltadas, ainda ressentido
de repetidas crises de impaludismo. A chegada a capital portenha
marcava definitivamente o fim de uma aventura que ficaria gravada para
sempre na historia do seu pais, o Brasil. (MORAIS, 2017, p. 22)

Em seguida, conhecemos um pouco mais daquele que vai ser o amor da vida
de Olga e para que a importancia historica dele seja entendida pelo leitor,0 narrador
explica os feitos de Prestes e sua importante luta no Brasil antes de conhecé-la. Cabe
salientar que todas essas informacdes sdo apresentadas por dois motivos muito
relevantes: o primeiro que ja foi tratado anteriormente, que é a apresentacdo do casal
nos dois capitulos iniciais, mas também para mais uma vez enfatizar que uma
mulher como a personagem nédo poderia envolver-se emocionalmente, apaixonar-se

perdidamente por alguém que nao estivesse lutando por algo semelhante.

chegava ao fim uma campanha de dois anos e seis meses de duracéo,
em que foram percorridos, a pé ou em lombo de burro, nada menos que
25 mil quildmetros através de doze estados brasileiros. Embora exilados
e desarmados, todos, sem excecao, sabiam que entravam para a Histéria
de cabeca erguida. Ao cabo da jornada, aquele exército de esfarrapados
ficara conhecido em todo o continente como "a invicta Coluna Prestes" —
o contingente rebelde que afrontara as tropas bem armadas e o0s generais
do presidente Artur Bernardes sem sofrer uma Unica derrota. Para as
centenas de milhares de brasileiros que com ela travaram contato direto
ou que dela tiveram noticia, seu chefe, o general Luis Carlos Prestes, era
0 "Cavaleiro da Esperanca”. (MORAIS, 2017, p. 23)

Sendo assim, 0 que se conhece sobre Prestes é a sua luta e nela encontramos
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0 mito criado sobre ele e seus feitos no Brasil, que ecoou por toda a América Latina,
tanto que o narrador salienta a grandiosidade criada sobre a sua imagem. Ademais,
também se identifica a descrigdo fisica e a importancia de sua familia, composta pelas
mae e irmas. Tanto que quando recebe a proposta para mudar-se para a Unido

Soviética, ele leva a familia.

Ja sem a barba que Ihe varria o peito no tempo da Coluna, Prestes torna-
se o centro das atencdes dos revolucionarios de varios paises que, de
passagem por Buenos Aires, aconselham-se com o mitolégico
comandante da coluna invicta. Paraguaios, chilenos, uruguaios e
bolivianos e — para espanto do dono da casa, da mée e das quatro irmas
que viviam com ele — até turistas brasileiros apareciam por Ia,
acompanhados de guias de agéncias de viagens, para ver o "fendbmeno”
de perto. A casa era, igualmente, um centro de conspiragdo de patricios
seus que lutavam para derrubar o governo brasileiro. (MORAIS, 2017,
p.27)

Tais informacdes salientam o que € relevante para o conhecimento do leitor
sobre Olga, tanto que a informacéao seguinte que se tem do “cavaleiro da esperanga’,
o grande nome que lutou bravamente pelo povo é com o foco narrativo em Olga, e ao
acompanharmos o seu pensamento, observamos que ela considera frustrante a
imagem do homem que foi expressivamente exaltado e que iria libertar o Brasil do que

estava vivendo.

Quando Dmitri Manuilski mandou que trouxessem até eles o"Cavaleiro
da Esperanc¢a”. Olga, embora impassivel, decepcionou-se um pouco.
Pelo que ouvira, esperava ver um gigante latino. Ela emocionou-se ao
cumprimentar, em francés, o revolucionario brasileiro, achou-o um pouco
franzino para alguém que comandara um exército por 25 mil quilébmetros.
(MORAIS, 2017, p.62)

Desse modo, observa-se pela segunda vez a caracterizacéo de Prestes como
um homem com uma estatura baixa para o estereétipo do heréi capaz dos grandes
feitos que |Ihe foram atribuidos e assim se choca com a imagem que o narrador
apresenta de Olga desde o inicio da narrativa: a ousada, a grande, a bolchevique
completa. Ao mesmo tempo que o leitor é informado da fascinacao dele pela mée, é
explicado que ao contrario da alema, que ja havia tido um profundo relacionamento
amoroso, encerrado pelo afastamento e dedicacdo pela causa comunista, Prestes
nunca havia nem se apaixonado ou se envolvido com mulheres, também por estar

comprometido com a sua luta.
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Durante a Coluna ele se sentira na obrigacdo, enquanto comandante, de
dar o exemplo de disciplina. E, ao contrario de muitos de seus
comandados, ndo se envolveu com as mulheres que acompanharam a
marcha. A politica e a preocupacdo com a educacao das quatro irmas
tinham-lhe roubado todo o tempo. E se Prestes chegara aos 37 anos sem
ter tido uma namorada, uma paixao, uma mulher. (MORAIS, 2017, p. 68)

O amor pela mae é constantemente destacado no decorrer da narrativa, tanto
gue quando ja esta na prisao e ndo aceita ser defendido pelo advogado, a Unica forma
de convencimento encontrada foi a de Leocadia enviar uma carta para o filho exigindo
que aceitasse o defensor. Com isso, o relacionamento com Olga é uma situacao mais
gue oportuna: uma bela mulher, muito parecida com sua mae e acima de tudo, em
luta pelas mesmas causas que ele, o resultado é que ao chegar ao Brasil ja eram um
casal, mas o objetivo do narrador € a histdria de Olga, tanto que o foco narrativo em
Prestes ndo é encontrado na obra estudada, e, a partir desse momento da narrativa,
0 espaco dessa personagem diminui.

Cabe salientar que o narrador evidencia no final da narrativa, sem juizo de
valor, apenas informando através da onisciéncia narrativa que Prestes,mesmo depois
de Getulio Vargas entregar Olga gravida para os nazistas,quando o presidente diminui
a pressao contra os comunistas, ele exalta essa questao, inclusive “da priséo, Prestes
telegrafa ao presidente Getulio Vargas cumprimentando-o pelo restabelecimento de
relacdes ‘com o heroico povo soviético’ (p. 289)”, o que gerou criticas pelo préprio
partido. Sendo assim,torna-se relevante pensarmos mais uma vez na conceituacéo
da personagem adjuvante de Greimas (1977), pois ele auxilia 0 sujeito no seu
processo e em toda a narrativa € o que percebemos na fungéo de Prestes: um apoio,
uma forma de se compreender melhor Olga e como ela se tornou a grande heroina

apresentada por Fernando Morais.

3.3.5 As cartas na caracterizagdo de Olga

Em uma biografia, a op¢do de inserir cartas é de fundamental relevancia,
porque através delas € possivel identificar pensamentos e sentimentos mais intimos
por meio de um documento auténtico. Nesse arquivo, encontram-se importantes
vestigios da personalidade e também da época e das situacdes vividas pelo
biografado.

No caso da obra estudada, sabe-se que Olga escreveu inUmeras cartas
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enguanto esteve presa no Brasil. Esses documentos foram ainda mais numerosos no
periodo em que a protagonista ficou detida na prisdo aleméa (até Anita Leocadia ser
entregue a avod) e, mais tarde, nos campos de concentracdo. As linhas eram
destinadas a Luis Carlos Prestes, a sogra Leocadia Prestes e a cunhada Ligia
Prestes, essas duas ultimas responsaveis pela campanha, em diversos paises, pela
libertacao de Olga.

O autor apresenta tais cartas para focalizar a vida interior da personagem e
enfatizar momentos em que o narrador busca aproximar o leitor dos pensamentos e
sentimentos intimos de quem a escreveu. Esses documentos também séo expressos
com o objetivo de dar maior detalhamento das situacdes sofridas por Olga, assim
como uma confirmagéo ao leitor da veracidade dos fatos narrados.

Cabe destacar que as cartas eram aceitas na prisdo nazista, ou seja, era
permitido que os prisioneiros enviassem correspondéncia, mas a Gestapo, policia do
governo alemao, verificava o conteido e o niumero de linhas escritas. As mensagens
nao poderiam conter nada que eles considerassem subversivo, apenas assuntos
pessoais. Caso o numero de linhas fosse maior que o postulado, a carta ndo era
enviada, o que aconteceu com varios relatos. Em 2015, quando os documentos da
policia de Hitler foram colocados em consulta publical?, encontraram-se as cartas
perdidas. Dentre elas, foram descobertas nove cartas de Olga para Luis Carlos
Prestes; oito de Prestes para ela; doze de Olga para Leocadia e Ligia Prestes; sete
das duas mulheres para Olga; trés para as outras irmas de Prestes que viviam
em Moscou; e dezesseis de uma das irmds, Clotilde, para a cunhada. Tais
informacdes sdo posteriores a publicacdo da obra estudada e, por isso, ndo fazem
parte das analises de Fernando Morais.

A primeira carta transcrita € uma correspondéncia de Olga Benario Prestes
para Leocadia Prestes, na qual ela informa o nascimento de Anita.Esta
correspondéncia é datada de 31 de julho de 1937, sete meses apOs 0 acontecimento

relatado:

11 Ap6s a derrota da Alemanha nazista, foram liberados os documentos apreendidos e preservados
pelos soviéticos, que realizaram uma digitalizacdo. H4, inclusive, um acervo chamado “documentos
troféus”, que abrange cerca de dois milhdes e meio de folhas, integrantes de vinte e oito mil dossiés,
divididos em cinquenta catalogos. Entre eles, ha a pasta de cerca de duas mil folhas sobre Olga
Benério Prestes. Gracas essas informacgbes, a filha de Olga Benario, Anita Leocédia Prestes,
escreveu a obra Olga Benario Prestes: uma comunista nos arquivos da Gestapo, publicado pela
editora Boitempo em 2017.
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Berlim, 31.1.37

Querida maméae: Acabo de receber suas cartas de 1° e 9 de janeiro. Vocé
ndo pode imaginar a alegria que elas me trouxeram. Primeiro, quero
informa-la de que vocé é avé. No dia 27 de novembro, dei a luz a pequena
Anita Leocadia. [...] Vocé me perguntou quantas vezes pode escrever-me.
Pelo regulamento da prisdo, posso receber uma carta a cada 10 dias. Fico
contente de poder colocéa-la a par do desenvolvimento da minha filha. Eu
Ihe peco que me escreva quando possivel, contando o que sabe sobre a
situacéo do Carlos. Desde 23 de setembro, isto €, desde o dia em que fui
expulsa do Brasil, estou sem noticias dele. Depois do nascimento da
pequena, eu lhe dirigi uma carta, mas até agora ndo obtive resposta.
Eu queria que vocé me enviasse, em uma das préximas cartas, uma
fotografia do Carlos, pois ndo tenho nenhuma aqui. (MORAIS, 2017, p.
231)

Nessa carta, descobrimos que Olga s6 poderia receber uma carta a cada
dez dias, mas nao era o que acontecia: levava-se muito mais tempo e as cartas eram
entregues fora de ordem. Além disso, até esse momento da narrativa, a
correspondéncia entre ela e Luis Carlos Prestes havia sido rompida. Posteriormente,
no capitulo seguinte, o narrador apresenta a solicitacdo de Olga para a embaixada do
Brasil para localizar a sogra, ja que ndo conseguia informacdes do marido. O que o
préprio narrador salienta é que as respostas as informacdes eram vagas e
desinteressadas; essa solicitacdo, por exemplo, foi respondida duas semanas depois,
apenas informando que “A senhora Leocadia Prestes ndo é aqui conhecida e assim
ndo € possivel ser comunicado o enderegco” (MORAIS, 2017, p. 243). Essa
informacé&o, no entanto, ndo procedia: desde antes do nascimento de Anita, Leocadia
Prestes lutava pela libertacdo das duas; logo, era conhecida por todos.

As cartas marcam esses momentos primordiais da narrativa, que sé&o
completados e entendidos pelos fatos narrados entre eles. Por exemplo, o siléncio
nas cartas de Luis Carlos Prestes no Brasil eram mais do que problemas de

comunicacdo. O narrador explica que:

O governo brasileiro de Getulio Vargas como um todo, na realidade, n&o
parecia satisfeito com as puni¢cbes que impusera a Prestes e a sua
mulher. O comportamento da maioria das autoridades dava mostras que
se pretendia que as penas do casal se transmitissem por hereditariedade
a filha de oito meses de idade. (MORAIS, 2017, p. 244)

Sendo assim, houve interferéncia, tanto na assinatura de Luis Carlos Prestes
no reconhecimento de paternidade que comprovaria a filiacdo de Anita, até na

correspondéncia entre eles. Havia também a preocupacado de todos que, de um dia
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para o outro, a Gestapo pudesse alegar que Olga nado tinha mais leite, retirando a
menina e entregando-a para um orfanato, como era o regulamento da prisdo. A
dificuldade foi tanta que Prestes somente conseguiu assinar o reconhecimento de
paternidade em 21 de setembro de 1937, quando Anita Leocadia ja estava com dez
meses.

Essas informacdes das datas e da demora sédo passadas ao leitor pelo
narrador, pois as cartas demonstram mais a salde dos envolvidos, a luta de Leocadia
Prestes para salvar a neta e a nora e, principalmente, a apreensdo de todos quanto
ao futuro de Anita Leocadia. Em diversas correspondéncias, observa-se a capacidade
de resiliéncia de Olga, uma das maneiras de continuar viva em um campo de
concentracéo: as cartas sado formas de caracterizagdo fundamentais pois funcionam
como confissdo (como no trecho abaixo em que entendemos a dor imensa dela),
exposicao do conteudo intimo da personagem, a0 mesmo tempo que aumentam o

efeito de real de toda a narrativa.

Meu querido Carlos:

[...] Certamente, o fato de existirmos e estarmos unidos € para nés uma
fonte inexaurivel de forca e de esperanca, todos os dias. E, assim,
algumas poucas linhas acabam significando muito e devolvem um pouco
da blindagem com que o instinto de conservacdo envolve ocoracgéo.
(MORAIS, 2017, p. 260)

Ademais, ha uma preocupacédo social latente em Olga, mesmo com toda a
sua dor. Afinal, o mundo est& passando por um momento que vai além do sentimento

e sofrimento pessoal, havendo questdes que ela considera mais importantes:

Berlim, fevereiro de 1938

Carlos:

Posso dizer-lhe que, junto com o 5 de marco de 1936, 0 21 de janeiro de
1938 foi 0 dia mais negro da minha vida. Frente a tais acontecimentos,
fica-se diante da alternativa de sucumbir ou tornar-se mais dura. E
vocé sabe que, para mim, s6 existe a segunda alternativa. Para isto,
felizmente, ajuda-me bastante o fato de que sou capaz de distinguir entre
a insignificAncia das questdes pessoais e 0s acontecimentos historicos
mundiais do nosso tempo. (MORAIS, 2017,p. 253)

O mundo inteiro esta sofrendo com a predominancia de Hitler e, apesar da
dor que esta passando por perder a filha, Olga sabe que precisa continuar sua luta

para sobreviver. A Ultima carta da protagonista € a mais emocionante, pois contém a
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sua despedida para o marido e a filha. O interessante é que ha uma inconsisténcia
entre as informacdes, pois, na obra estudada, o relato dos ultimos momentos de Olga

sdo descritos assim:

Eram oito horas da noite quando os alto-falantes do campo deram o ultimo
aviso:

— As prisioneiras relacionadas na chamada de hoje tém trinta minutos
para recolher seus pertences e se apresentar a oficial, junto aos 6nibus.

Meia hora: tempo suficiente para escrever uma carta a filha e ao marido.
Dez dias depois, quando o caminhdo voltou a Ravensbrick com as
roupas das mulheres embarcadas naquela noite, Emmy Handke correu a
procurar o vestido de Olga. Apalpou sofregamente a barra e dela tirou um
pequenino pedaco de papel onde estava escrita apenas uma palavra:
Bernburg. (MORAIS, 2017, p. 287)

Com isso, parece que Olga escreveu a carta meia hora antes de ser levada
para o campo de concentracdo, pois esta € a afirmacao do narrador. No entanto,
segundo a propria carta, que aparece na Ultima pagina do livro (ap6s o leitor conhecer
o destino de Luis Carlos Prestes), Olga afirma: “amanha vou precisar de toda a minha
forga e de toda a minha vontade” (MORAIS, 2017, p. 296). Entendemos, assim, que
ela teria escrito a correspondéncia na noite anterior, talvez pressentindo o que iria
acontecer. A outra biografia sobre Olga, escrita pela alema Ruth Werner, apresenta
em sua narrativa que “a noite, deitada no catre, manteve a ultima ‘conversa’ a sés com
Anita e Prestes” (WERNER, 1990, p. 281). Por essa verificagdo, observamos que um
simples detalhe pode ser significativo para a fidelidade da narrativa, elemento que,
desde o inicio, Fernando Morais tenta trazer para sua obra, convencendo o leitor da
veracidade do texto.

Ademais, essas cartas utilizadas na narrativa revelam muito mais sobre quem
foi Olga Benario Prestes, seus sentimentos, pensamentos e desejos: quando a
protagonista compartilha esses aspectos com quem amava, percebemos sua marca
pessoal. A divulgacdo dessas informacfes oportunizou que todos conhecessem
diferentes versdes dela: a corajosa comunista, a mée zelosa e a esposa sensivel e
apaixonada. Sem esquecer que tais cartas sdo um registro do regime autoritario
vivido por ela, a injustica, o descaso com o ser humano, isto €, apontamentos de um
passado que néo deveria ter ocorrido e que nao pode ser repetido.

Cabe salientar que uma carta, para Foucault (2003), € sempre uma exposicao

através da escrita, pois trata-se de uma narrativa de si e de sua relacdo consigo
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mesma. Dessa maneira, ela revela pistas para chegar ao “eu” verdadeiro. Além disso,
as correspondéncias também séo representacdes discursivas, construcdes do real,

aproximando-se muito mais da literatura do que da histéria.

3.3.6 Uma analise da representacdo do corpo para o entendimento da

caracterizacao de Olga

O corpo pode ser entendido como uma forma de materializacdo de
pensamentos, do sentir individual, assim como do meio, pois é ele que nos torna
presente no mundo, logo € uma forma de identidade. Marta Cordeiro (2011) salienta
que o individuo vive em uma alternéncia entre e “corpo animal”’ e o “corpo simbdlico”,
sendo este Ultimo a manifestacao social, cultural e ideoldgica. David Le Breton (2007)
salienta que o corpo € um vetor semantico, em que a relacdo da identidade com o

mundo € desenvolvida, com isso, o mundo é extensdo das experiéncias individuais.

Os usos fisicos do homem dependem de um conjunto de sistemas
simbdlicos. Do corpo nascem e se propagam as significacdes que
fundamentam a existéncia individual e coletiva; ele é o eixo da relacéo
com o0 mundo, o lugar e o tempo nos quais a existéncia toma forma
através da fisionomia singular de um ator. Através do corpo, o0 homem
apropria-se dos sistemas simbdlicos que compartilha com os membros da
comunidade. (BRETON, 2007, p. 7)

Breton (2007) salienta ainda que o corpo, por ser uma expressao, ela é
moldavel socialmente, conforme as contribuicbes e o que a alteridade contribui,
construindo sua identidade de acordo com o que lhe é proporcionado pelo grupo de
pertencimento.

Ao pensarmos no corpo como instancia de enunciado e de manifestacao
(BUTLER, 2000), com frequéncia, as personagens sao referidas como corpos
triturados pelo sistema em que o0s atores sociais personificados neles buscam
combater, do que se infere que o fascismo contra o qual lutam Olga e outras
personagens, extrapola o carater de organizacédo politica/partidaria que se poderia ler
como inerte ou distante da sociedade e transmuta-se em algo premente e ativo entre
0 povo, atingindo a populacdo em ambito fisico, na pele e na carne maltratada.

Olga é apresentada ao leitor como uma jovem linda e ousada, na cena em
gue lidera o sequestro do namorado Otto Braun de um saldo de audiéncias,em Berlim,

em 1928. O narrador introduz a imagem dela como a combatente disciplinada que



140

figurara até o final do romance, ocupando ndo apenas um lugar no bando que desafia
as regras vigentes, mas como sua lider,apesar da pouca idade.

Ao longo dessa acéo, a personagem desempenha determinadas atitudes para
lograr o resultado esperado, entre elas portar uma pistola, que aponta para a
cabeca do guarda que conduzia Otto, andar de costas em direcdo a porta e proteger
0 namorado com o corpo no ato da fuga. Nessa manha de ousadia, Olga € um corpo
a servico de uma causa, e essa é uma postura que o corpo Olga Benario assume
como parte de sua identidade e ao longo de toda a narrativa, esse colocar-se em risco
em prol da causa. Por isso, analisamos o papel dos corpos como atores sociais, sejam
o de Olga e seus aliados, sejam o0s dos representantes dos Estados que aparecem

COMo seus antagonistas.

Nesse instante ele sentiu algo duro encostado em sua nuca. Virou a
cabeca e viu uma pistola negra apontada contra seu rosto por uma linda
moca de cabelos escuros e olhos azuis, que exigiu com voz firme: —
Solte o preso! (MORAIS, 2017, p. 17)

Para o estabelecimento do autoritarismo € preciso que 0s corpos que fazem
parte desse grupo atuem em consonancia, repetindo certas atitudes e obedecendo a
determinada repeticdo entre as diferentes hierarquias, o que acentua o carater nao
natural das praticas autoritarias. Por exemplo, ao chegar com o prisioneiro Otto Braun
no saldo de audiéncias, o guarda Blemke estufa o peito diante da autoridade para
anunciar o preso, como para revestir de maior importancia a acdo desempenhada.
Enquanto isso, destoando do gestual pré-determinado e formal do grupo autoritario, o
grupo de jovens opositores desempenha sua acdo com certa espontaneidade. Seus
corpos ageis e desenvoltos contrastam a rigidez dos passos marciais e continéncias
das autoridades.

Em contrapartida, o autoritarismo instaurado no espaco em que se desenrola
a acao narrativa outorga aos oponentes desse regime determinada encenagao, com
0S mesmos instrumentos dos autoritarios: armas e gritos de ameacga. Olga invade o
saldo portando uma pistola aos gritos de “Quem se mexer leva chumbo!” (MORAIS,
2017, p. 18), prometendo ferir os corpos ali presentes se contrariada, apesar de o
grupo de jovens estar usando armas descarregadas. Ou seja, o0 autoritarismo impde
essa atuacdo em que corpos devem soar ameacgadores como uma protecdo, para

gue nao estejam no grupo dos corpos ameacados.
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Ha diferenca de tratamento do Estado e do grupo da juventude comunista
para com Otto Braun. Para as autoridades, ele é o escritor, funcdo da qual se
depreende isolamento e uma influéncia vertical para com o grupo interlocutor. Os
jovens militantes da Frente Vermelha da Juventude Comunista o chamam professor,
funcdo exercida em grupo e que produz uma influéncia horizontal, tendo em vista a
relacdo professor/aluno acontecer no mesmo espaco/tempo e admitir troca de
informagdes do discurso produzido quase instantaneamente.

O professor atua em grupo, em sala de aula, e o conhecimento gerado ou
discutido por ele atinge o receptor em um nivel de horizontalidade, dada a proximidade
fisica e a possibilidade do dialogo (no contexto tradicional de aulas presenciais,
conforme dramatizado na época em que se passa a acao narrativa). O Estado usa
para denominar Braun uma designacao pela qual ele difere hierarquicamente de sua
audiéncia — escritor - mas € capaz de atingir um publico maior, inclusive distanciado
no tempo, o que o Estado poderia ler como potencialmente mais perigoso. Ja 0s
adolescentes acolhem Braun pela designagao “professor’, um agente social que faz
parte de suas vidas pré-revolucao, com o qual é possivel estabelecer dialogo, logo,
interferir no discurso proposto (que ndo é estanque como o produzido pelo escritor),
mas que atinge um publico restrito e oferece menor “perigo” ao Estado ou chances de
imprimir mudancas sociais quando considerada uma voz isolada, ao menos em teoria.
Desde o inicio da narrativa, Olga coloca sua individualidade como secundaria e
propde-se ser um corpo a servigo de uma causa, como quando fica feliz em saber,
pelo noticiario do radio, que apenas ela fora identificada na acdo de libertacdo de
Braun.

O noticiario do radio ligado em volume quase inaudivel aumentou a
insbnia da moca: todos os programas comentavam o fato do dia — a
invasdo da prisdo de Moabit. Mas tanto os jornais como o radio
transmitiam uma certeza tranquilizadora: de todos os participantes da
acao, so ela fora identificada pela policia. (MORAIS, 2017, p. 20)

As personagens Luis Carlos Prestes e Olga Benario sédo localizadas nos
mesmos pontos da linha do tempo, ocupando espacos diferentes, até que venham a
se encontrar, em 1934. Diferente de Olga, apresentada ao leitor como maior e mais
madura para a idade que tinha, Prestes é introduzido na narrativa como um corpo
exausto, emagrecido pelas batalhas, pelo exilio e pelas repetidas crises de
impaludismo, tendo a baixa estatura destacada. Em abril de 1928, Olga esta gravando

seu nome na Historia e abandonando seu pais de origem, enquanto Prestes ja é um
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nome revolucionario consolidado na Histéria brasileira e esta ha 12 meses no exilio,
com vitérias militares que se devem muito mais a astucia do que a forca.

No momento em que Olga estd ficando conhecida como a lideranca da
ousadia, Prestes carrega o epiteto de “Cavaleiro da Esperanga”, por afrontar as tropas
do presidente Artur Bernardes. Se ousadia remete a movimento e impetuosidade,
caracteristicas tradicionalmente conectadas ao estereoGtipo masculino, esperanca
pode remeter a passividade e gentileza, adjetivos ancestralmente gravados no
inconsciente coletivo como pertencentes ao estereétipo feminino. E dessa forma,
portanto, que o leitor € introduzido a troca de esteredtipos do casal protagonista,
sendo Olga um corpo feminino portando-se como masculino em termos de ousadia
e impetuosidade, e Prestes um corpo masculino que emana fragilidade e remete ao
que é tradicionalmente associado ao feminino.

As personagens em Olga tém seus corpos repetidamente instrumentalizados
na tarefa de agir em funcdo de uma causa. Assim, a protagonista e os amigos, na
Alemanha, precisam ser corpos rapidamente adaptados a falta de conforto nos
aparelhos improvisados para que se mantivessem escondidos da policia; Prestes e
seus homens sao corpos sobrevivendo a ambientes indspitos nos deslocamentos da
coluna que se opde a politica brasileira.

Olga e Prestes, como casal, sdo corpos atuando como personalidades
diferentes do que eles séao de fato, ocupando casas e roupas que pouco dizem sobre
si (e que deveria ser assim por questdes de sobrevivéncia) para disseminar as ideias
do Partido Comunista no Brasil. Ja Prestes e a familia, mée e irmas, sdo corpos em
constante mudanca de endereco e vivendo em privagdo em nome das causas
abracadas pelo filho/irméo, como quando a irma cacula, que calca 33, tem acesso
somente a botas de inverno tamanho 40, em Moscou.

Olga e os demais prisioneiros politicos sdo corpos torturados e sobreviventes
em condi¢des sub-humanas, como campos de concentragcdo, como consequéncia dos
ideais preconizados por esses individuos. Por vezes, a narrativa faz referéncia as
personagens como corpos em desassossego e dor, como em “Com 0s corpos moidos
apos 72 horas no trem, Olga e Otto chegaram ao hotel Dresna” (MORAIS, 2017, p.
29).

Quando em grupos (da juventude comunista ou dos amigos), as personagens
tém sua individualidade diluida e atuam como corpos em missao, cujas identidades

sao dissipadas em tarefas pelo coletivo, seja de colar cartazes, interceptar inimigos,
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desbaratar comboios. S&o corpos a servi¢co da causa politica, que quando nao estao
trabalhando ou estudando teoria marxista, fazendo panfletagens ou passeatas de
apoio a greves, tém muito pouco tempo para a liberdade e a criatividade em acoes
como dancar em bailes e namorar. Ainda que muito jovens, as personagens
participantes da juventude comunista sdo chamados a abdicar dos desejos e
impulsos comuns a idade em prol da coletividade, em jornadas extenuantes e
perigosas.

Na protagonista, a prioridade do ideal a que atende relega o corpo e a
feminilidade a segundo plano, de forma que abdique de qualquer vaidade, ainda na
adolescéncia. E o namorado Braun quem a convence que “uma militante n&o
precisava ser descuidada e malvestida — no pequeno e improvisado toucador do
casal, junto a pia do quarto, os poucos vidros de colbnia e perfume eram dele”
(MORAIS, 2017, p. 37).

Os rastros deixados pelo corpo militante de Olga, nas cidades pelas quais
passou, foram usados para que os representantes dos Estados Ihe imputassem
contravencgdes que ela ndo havia cometido, como no fragmento: “As impressdes
digitais deixadas pela jovem Eva Kruger em Londres fariam, anos depois, com que
sua pasta fosse substancialmente recheada com acusacf6es mais graves do que a de
protestar em praca publica” (MORAIS, 2017, p. 57). Durante toda a vida e em todos
os lugares pelos quais passou, com excec¢do da Russia do final da década de 1920,
Olga sempre foi oposigéo.

Além disso, o destacamento de Olga como responsavel pela seguranca de
Prestes no retorno dele ao Brasil revela um nivel de machismo do Comintern
dramatizado na obra de Morais. Pensando em termos de bravura, inteligéncia e
comprometimento com o Partido Comunista, Olga havia fornecido muito mais a causa
do que Prestes, um recém membro, com apenas a intencao de liderar uma revolugéo
popular em seu pais em nome do Partido.

Aléem da atividade efetiva prestada por Olga, seu crescimento dentro do
Partido, sua aptidao com a teoria e o aprendizado de linguas, ha o fato de que em sua
formacdo o partido havia feito certo investimento, como com o curso de taticas
militares e paraquedismo. Ou seja, Olga e Prestes sao duas pecas de igual valoragéo
em termos do que poderiam representar ao Comunismo, sendo Olga uma peca
ainda mais valiosa.

No entanto, o Comintern escolhe destacar essa moca cheia de potencial como
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seguranca do membro novato e, assim, envia-la para longe do nucleo do partido, onde
poderia colaborar mais efetivamente, inclusive no treinamento de outros jovens. ISso
demonstra como, por maior que fosse o preparo e 0 comprometimento de um
membro feminino dentro do Partido Comunista, um representante masculino, ainda
gue nao tao promissor, era sempre tido como superior e as mulheres camaradas cabia
sua retaguarda e protecao.

Parece que o Partido estava pouco inclinado a destinar cargos de chefia e
protagonismo as mulheres, apesar de todo empenho de Olga. Seria muito mais
compreensivel, nos idos de 1934, quando o casal passa a trabalhar junto, que Prestes
houvesse sido destacado a acompanhar e a aprender com Olga, e ndo o contrario. O
tempo e a Historia vieram provar que essa escalacdo trouxe prejuizo ao Partido, ja
gue Prestes ndo impulsionou efetivamente o comunismo no Brasil e acabou por
negociar com Vargas, o principal responsavel pela morte de Olga.

Em relacédo a “formacgao de casais escalados” pelo Partido Comunista como
disfarce, pode-se pensar nas provaveis situacdes de vulnerabilidade dos corpos
femininos tendo de formar pares, algumas vezes, com desconhecidos. Para as
personagens Olga e Prestes, dividir quarto e cama resultou prazeroso para ambos,
mas se a pratica de formacéo de casais fosse recorrente, corpos femininos poderiam
estar sendo expostos a ter de vivenciar situacdes de intimidade com estranhos
indesejaveis em nome da ideologia, o que configura violéncia contra esses corpos.
Quando Prestes é encontrado, Olga atua novamente como escudo humano e, a

exemplo do que havia feito na captura de Otto Braun, protege o amado com 0 corpo:

Um nuamero indefinido de soldados e policiais civis avangou [...] de
metralhadoras engatilhadas em dire¢do ao pequeno corredor por onde
Prestes entrara. Foi entdo que aconteceu o inesperado. Uma mulher alta
pula na frente de Prestes, protegendo-o com seu corpo, e da um berro
para os soldados (MORAIS, 2017, p. 155).

A prética de tortura fica evidenciada na narrativa a partir da captura do casal
Ewert e Sabo por policiais getulistas e um auxiliar aleméo, representante da Gestapo.
Como forma de impor a pretensa verdade da sua ideologia, o grupo que ocupa o poder
agride o casal de forma criminosa, com nenhuma outra finalidade que né&o a tortura
em si, ja que todas as informacdes requeridas pelos captores foram encontradas e
confirmadas ao mesmo tempo da prisdo. Por exemplo, quando Olga € capturada com

Prestes, esses oficiais ndo tém certeza sobre o nome dela e ndo acontece tortura.
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Nada justificaria, portanto, a intensidade dos castigos fisicos aplicados ao casal
alemao. Nos primeiros dias de encarceramento ndo foram feitas sequer perguntas
aos dois, “porque a policia queria primeiro quebrar o moral dos presos” (2017, p. 124).

A prética da tortura debruca-se sobre os corpos, como forma de humilhar,
confirmar um erro de escolha ideoldgica por parte do torturado, na opinido de quem
dispde da possibilidade de ser o torturador e convencer por meio da dor fisica de que
0 poder estd com os agentes do Estado, que no caso sdo 0s que executam a tortura.
Quando optam pela pratica de tortura, essas personagens vao além da representacao
circunscrita ao uso de uniformes, envergadura corporal especifica quando diante de
superiores e trejeitos com os bracos para revestir o autoritarismo de alguma
substancia que Ihe confira existéncia.

O autoritarismo precisa desse conjunto de atitudes para ser identificadoe
distinguido dos grupos de atores sociais aos quais se opde, e quando seus
representantes apelam a tortura, estdo impondo sua suposta autoridade pelo medo e
pela forca. A intencdo das personagens torturadoras em Olga é aniquilar a crenca
nas ideologias dos inimigos, mas como isso seria muito dificil, buscam atingir essa
aniquilacao por meio do desgaste doloroso dos corpos.

A humilhacéo é parte das sessdes de tortura, com a equiparacéo do torturado
a uma condicdo ndo humana e sim objetificada, e para tanto os torturadores recorrem
a castigos especialmente nas partes dos corpos que tradicionalmente ficam
reservadas do olhar do publico, como a area genital, o &nus e os peitos nas mulheres.
Os torturadores demonstram especial obsessédo pelos 6rgdos sexuais das vitimas,
porque a partir dos orificios e regides mais privadas dos corpos delas, buscam atingir
algo que nao é do corpo fisico em si, mas da consciéncia, do espirito, da opinido do

torturado. Isso diz muito sobre os torturadores e suas taras, conforme os fragmentos:

0 anus e o pénis machucados por choques elétricos e objetos introduzidos
durante as sessdes de tortura. Sabo tinha [...] 0os seios e as pernas
cobertos por mindsculas queimaduras feitas com pontas decigarro [...]
Elise era violentada por dezenas de soldados, a frente do marido [...]
enfiou um palmo de arme dentro da uretra de Ewert. O preso resistia, mas
ai o policial brasileiro apareceu com um pequeno magarico para solda,
com o bico em chamas. O alemao segurou com delicadeza o pénis de
Ewert [...] e passou a esquentar com o macarico o pedaco de arame que
ficara para fora (MORAIS, 2017, p. 124).

A tortura seria inadmissivel se visasse a obter determinada informacgéo de
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personagens perigosos e violentos. Mas quando aplicada a personagens que nao
ofereciam nenhum perigo e cujo “crime” era discordancia ideoldgica e politica do grupo
no poder, além de ndo ter como finalidade a obtencdo de nenhuma informacéo,
descaracteriza os torturadores de qualquer aspecto humano e 0s posiciona como
personagens monstruosas dentro da narrativa. Para eles, a discordancia ideologica é
passe livre para a ignominia.

A brutalidade do grupo de oposicéo ao governo para com os considerados
traidores ndo é menor. Elvira, mesmo sendo supostamente uma personagem com
problemas mentais, quando considerada delatora pelo Partido Comunista, foi
condenada a morrer por enforcamento. Se seu “crime” partiu das cordas vocais,
porque foi o falar demais para os policiais brasileiros, a punicdo ocorre também com
uma corda comprimida contra sua garganta até o sufocamento e a morte.

Sendo assim, a analise da representacdo do corpo perpassou por todo o
estudo que realizamos, afinal, ele € a demarcacédo de varias estruturas que foram
utilizadas pelo autor, para assim, desenvolver esse processo de heroicizacéo de Olga,
pois 0 corpo é uma construcao social, além de uma representacao ideoldgica. Elodia
Xavier salienta que “a analise da representagao dos corpos pode ser um excelente
meio de conhecer as praticas sociais vigentes, uma vez que as a¢des corporais Sao
orientadas pelo e para os contextos institucionais” (2021, p.24), o que se evidenciou

nas passagens citadas.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo surgiu da necessidade de entender como se configura uma
personagem historica em literaria, mais precisamente em uma biografia. No entanto,
ao escolhermos a obra Olga como objeto de investigacao, percebemos que Fernando
Morais estava certo: era preciso exaltar Olga e a sua travessia, que a historia oficial
havia negligenciado. Afinal, trata-se de uma vida com todos os elementos de um bom
romance ou de uma epopeia de um grande heréi: uma moca de classe média que,
influenciada pelo pai, decide lutar pelo que acredita, filia-se ao Partido Comunista,
ajuda seu noivo a fugir do julgamento, torna-se uma militar completa, precisa proteger
um homem que podera ser o futuro do partido no maior pais da Ameérica do Sul,
apaixona-se por ele, casa, é presa gravida e deportada para o seu pais de origem
onde esta ocorrendo o maior genocidio da historia, da a luz em uma priséo, é forcada
a se separar da filha logo apds o nascimento da crianca e, em seguida, é transferida
para um Campo de Concentracdo, para ser assassinada em uma camara de gas, mas
nao sem antes tornar-se respeitada e querida pelas prisioneiras que conviveram com
ela. Ndo sado todos os elementos de uma boa historia? Por que a vida de Olga em
qualquer livro da histéria oficial é limitada a esposa de Prestes ou a um pequeno
paragrafo, sem muitos detalhes?

Quando se trata de historia, tudo € discurso sobre o passado, e s6 chega ao
leitor como elaboracéo imaginaria do real, pois ela se constitui como uma indagacéo
sobre a verdade, mas seu resultado é sempre parcial, comprometido com o sujeito do
enunciado e com tempo do discurso e, por isso mesmo, plural.

Sendo assim, ficcdo e histéria derivam mais da representacdo do que de
qualquer verdade objetiva. As duas identificam-se como constru¢cfes linguisticas
altamente convencionalizadas em suas formas narrativas, além de serem
absolutamente ndo transparentes, igualmente intertextuais também ideologicamente
comprometidas. Sobre essa relacéo, Hayden White (1994) salienta que no estudo da
literatura do fato € que o discurso dos historiadores e escritores imaginativos, apesar
de possuirem interesses opostos, assemelham-se, principalmente pela maneira como
seus discursos sao apresentados e pelos objetivos que guardam. Isso se da porque
ambos — historiadores e escritores literarios — precisam buscar fontes documentais
para suas narrativas, e depois tém de realizar uma selecédo do que vao desenvolver

nessa narracao, o que caracteriza, mais uma vez, a subjetividade do autor.
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Esse processo ocorre também nas biografias, pois essas narrativas pessoais
tém como objetivo contar a vida de alguém que, por algum motivo, serve de inspiracéo
para outros e marcam a histoéria, a ideologia de um povo, ou até mesmo auxilia o
individuo na sua compreensdo da realidade. Na obra analisada neste estudo,
Fernando Morais vai muito além da trajetoria de vida, a no¢do que Bourdieu (2006)
critica ao se referir que as biografias serem limitadas as informac¢des de nascimento,
0 que realizou e morte. Ao longo desta tese, observamos a biografia como uma
tentativa de contar o que realmente ocorreu com seu biografado, mas, ao mesmo
tempo, o autor utiliza de sua subjetividade e inspiracdo para a construcdo de uma
narrativa. Isso porque a linguagem utilizada e a estrutura dela criam relacdes de
proximidade com outros géneros, e, principalmente, ao recriar pensamentos e ideias
do personagem, torna-se uma representacao da personagem real, relagcdo que pode
ser constatada a partir da observacao da propria Olga.

Ao se pensar na construcao da biografia pelo autor, existem posicionamentos
gue precisam ser observados, a comecar pela escolha da personagem. Isso porque
€ necessario compreender o motivo de determinada pessoa ser considerada relevante
a ponto de ter sua vida narrada. Também vale questionar quais as partes da vida da
figura escolhida como protagonista sao realmente importantes para serem contadas.
E isso, neste estudo, tivemos a oportunidade de acompanhar: Fernando Morais,
utilizando as informacdes recebidas sobre a personagem e os dados histéricos, opta
por exalta-la e apresentar ao leitor a grande heroina que existiu, mas que nao havia
sido valorizada. Para tal, utiliza de elementos literarios desde o capitulo inicial, quando
apresenta uma mulher muito a frente de seu tempo, invadindo o julgamento de seu
noivo/companheiro de luta para liberta-lo. Em termos linguisticos, Morais adjetiva Olga
com expressdes que destacam suas qualidades e suas capacidades.

Ademais, a estrutura narrativa também é outro elemento que auxilia nesse
processo, como afirma Rosenfeld: “o narrador ficticio ndo é o sujeito real de oragdes,
como o historiador e o quimico, desdobra-se imaginariamente e torna-se o
manipulador da funcéo narrativa” (CANDIDO et al, 2009, p.26). Dessa forma, este é
de suma importancia para a identificacdo da questdo da representacdo na obra, pois
guando se trata de uma narrativa historica, precisa haver uma distancia desse
narrador, que se projeta, ainda segundo Rosenfeld (2009), do ponto zero, ou seja,
narra iniciando sua historia de um momento exato, que ele esta distanciado. O que

ndo ocorre no narrador ficticio, pois este pertence ao mesmo espaco-tempo da
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personagem narrada, identificando-se com ele. Rosenfeld (CANDIDO et al., 2009, p.
26) salienta ainda que “as pessoas (histéricas), ao se tornarem ponto zero de
orientacdo, ou ao serem focalizadas pelo narrador onisciente, passam a ser
personagens; deixam de ser objetos e transformam-se em sujeitos, seres que sabem
dizer “eu’”.

Mas € através da mudanca de focalizagcédo, elemento importante utilizado por
Fernando Morais, que o leitor podera vivenciar a travessia de Olga através de
diferentes perspectivas, preenchendo lacunas que ndo seriam sem esSes recursos
literarios. Baseado nas teorias de Gérard Genette (1972), realizamos um breve
estudo sobre a compreensdo dessa relacdo de como a distancia narrativa é
apresentada na obra, ja que através dela podemos observar quando ha uma
aproximagéo (ou distanciamento) do leitor na narragdo de determinada situagéo e o
motivo pelo qual o narrador opta por afastar ou aproximar determinado fato,
aumentando ou diminuindo o conhecimento do que € narrado.

N&o podemos deixar de destacar entdo, o narrador da obra, que néo € objetivo
e guia o leitor para esse enaltecimento de Olga, valorizando seus aspectos positivos
e omitindo as caracteristicas negativas, o que auxilia na remodelacdo dessa grande
heroina que Fernando Morais objetivou em criar. Ademais, utiliza de uma diminuicao
de algumas personagens, que por isso classificamos como adjuvantes, ja que eles
tornam-se auxiliares perante a grandeza da protagonista. Um exemplo é Luis Carlos
Prestes, que nos livros de historia do Brasil possuiu uma relevancia muito maior que
Olga, mas é apresentado com caracteristicas que a colocam como superior a ele,
tanto que optamos por analisar brevemente a representacdo dos corpos ha obra, pois
eles salientam essa organizagéao identitaria. Mais uma vez a escolha lexical da obra é
evidente no processo de desenvolvimento das personagens, pois, diferente do que
ocorre com Olga, quando encontramos expressdes de enaltecimento de Prestes,
sempre estdo entre aspas, como “Cavaleiro da esperanca”, pois nao se tratam de
palavras criadas pelo autor, mas sim como ele era tratado na época.

Outro elemento importante nesse processo € a inclusdo das cartas de Olga
para 0 marido e para a sogra, pois assim temos 0S pensamentos e sentimentos
intimos da protagonista. Angela de Castro Gomes explica que “a correspondéncia
constitui, simultaneamente, o sujeito e seu texto.” (2004, p. 19) e através dessas
correspondéncias podemos entender determinados posicionamentos e como a

protagonista se relacionava e percebia 0 mundo ao seu redor, logo, o que o narrador
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e a focalizacdo narrativa ndo apresentam sobre a personagem, sdo completadas para
o leitor pelas cartas.

Sem todos esses recursos, ela continuaria limitada ao papel histérico da esposa
judia de Prestes, que foi enviada gravida para os nazistas, e gracas a estrutura
narrativa desenvolvida por Fernando Morais, o leitor pode conhecer Olga como o “ser
ilimitado”, que Candido explica como sendo caracteristica do processo de criagao das
grandes personagens.

Depois de diversas leituras, podemos nos atrever a comparar o estudo de um
biégrafo ao realizado nos bancos académicos, afinal, ele se debruca por anos na
pesquisa sobre seu biografado, analisa ndo apenas as informacbes de seu
protagonista, mas também na relacao dele com a sociedade e o tempo no qual ele
viveu, pois ndo se pode contar sua histéria sem o contexto. Por isso, optamos por uma
breve leitura sobre o periodo histérico correspondente a epoca retratada na obra,
principalmente porgue desde o inicio do projeto de pesquisa entendemos que, mesmo
tendo pouca relevancia nos livros de historia, Olga é uma personagem histérica, por
ser retratada nos livros da histéria oficial e também por sua atuacao nesses momentos
histéricos, o que evidenciamos através das passagens da obra que retratam tais
acontecimentos. Mais uma vez, salientamos a conduta do narrador, que utiliza de
elementos historicos para elevar as acbes da personagem nas situacdes que
participou.

Por todo esse processo de construcdo narrativa realizado e o enaltecimento
gue encontramos desde a primeira leitura de Olga, foi um caminho evidente o da
aproximacao da personagem com as teorias que se relacionam ao conceito de heroi,
afinal, é inerente do ser humano enaltecer figuras por inGmeros motivos ou situacées
e a historia nos mostra isso, assim como o cinema e as obras literarias. Desde os
mitos da Grécia e Roma encontramos representacdes desses que foram além de si e
que lutaram pelo que acreditavam. Campbell (2009, p. 131) explica que: “o herdi é
aguele que descobriu ou realizou alguma coisa além do nivel normal de realizacdes
ou experiéncia. (...) € alguém que deu a propria vida por alguém maior que ele
mesmo”. Com isso, o autor utilizou dos elementos literarios, da selecéo lexical,
escolha das personagens para esse enaltecimento.

Sendo assim, partindo da jornada de heroi de Campbell (2009), analisamos se
era possivel encontrar as etapas desse processo, no qual todo heroi, para merecer

ser chamado dessa forma, precisaria passar e observamos que realmente, na
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estrutura apresentada pelo autor, ha a grande maioria das etapas, 0 que mais uma
vez evidencia a heroicizacao de Olga.

ApGs todo esse transcurso de leituras e reflexdes, conseguimos, mesmo que
de forma limitada, atingir nosso objetivo principal que era um maior conhecimento
sobre a obra Olga, assim como uma ampliacdo do entendimento da configuracéo de
uma personagem historica em literaria e, nessa trajetdria, encontramos inumeras
novas ideias e caminhos, mas constatamos que, por mais que Fernando Morais tenha
reafirmado que sua obra representa a realidade sobre Olga, o que ele criou foi a sua
versao, uma tentativa de recompor a imagem da biografada com tracos subjetivos,
como adjetivacdes e recriacdes de didlogos para, assim, transformar a personagem
histérica pouco valorizada na historiografia em uma heroina de nosso tempo.

Dessa forma, Fernando Morais serve-se da notavel travessia de Olga, afinal,
nem todos abandonam uma vida estavel para lutar pelo que acreditavam e nessa luta
encontram o amor de suas vidas que também possui 0s mesmos ideais, mas acaba
presa, gravida, deportada, perde a filha e encerra sua vida em um campo de
concentracdo, mesmo assim luta pelo que acredita até o fim. Foi uma personagem
histérica deixada as margens dos livros e, por isso, 0 que permite a Moraes utilizar-se
dos elementos que apresentamos até aqui para coloca-la em seu papel de direito:
uma heroina moderna, ndo a Olga Benario Prestes, esposa de Luis Carlos Prestes,
mas apenas a Olga, a personagem que “lutou pelo justo, pelo bom e pelo melhor do

mundo”.
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