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Utiliza-se, nesta pesquisa, 0 método de comparacdo qualitativa de elementos discursivos,
enunciativos e imagéticos para se verificar como as representacfes das feminilidades e das
masculinidades sdo veiculadas pela midia impressa nos cartuns Curvas Perigosas, na revista
Claudia. Os pressupostos tedricos utilizados para sustentar esta pesquisa associam algumas teorias
de género (SCOTT, 1995; BOURDIEU, 2006; BUTLER, 2008) a multimodalidade (KRESS e VAN
LEEUWEN, 1996) e a enunciacéo da subjetividade na linguagem com a teoria de Kerbrat-Orecchioni
(1980). Dessa forma, analisam-se as representacdes sociais na linguagem, considerando-se as
avaliacOes feitas pela enunciadora/Maitena cujas tematicas, neste trabalho, sdo construidas pela
manutencao de esteredtipos e manifestacdes de sexualidade. Essa subjetividade é avaliada, a partir
do contexto de recep¢cdo desses cartuns por mulheres e homens das “camadas médias urbanas”
(GOLDEMBERG, 2004), bem como se avaliam as relagbes de género subordinadas aos processos
sociais, considerando-se que os paradigmas culturais de género sao referenciais que estruturam toda
a vida dos individuos, determinando seus discursos e suas condutas. Assim, por ndo haver clareza na
literatura existente em relacdo aos géneros discursivos humoristicos, e por existirem muitas
dificuldades terminoldgicas e imprecisfes lexicais, propde-se uma definicdo clara e objetiva do género
discursivo/humoristico/multimodal cartum, a qual, devido as suas implicagfes didaticas, pode auxiliar
professores/as e alunos/as a participarem da construcdo de novos conhecimentos bem como a
resistirem as desigualdades existentes as quais sempre foram incutidas e tornadas naturais a fim de
conformar as condutas de mulheres e homens. Para tanto, ja que se vive em um mundo dominado
por dispositivos visuais e tecnologias da representacdo, deve-se possibilitar experiéncias reflexivas
criticas que permitam a todos terem a compreensdo de como os discursos influem em seus
pensamentos e sentimentos, em suas ac¢des, bem como refletir sobre suas identidades e contextos

socio-historicos.

Palavras-chave: género, subjetividade, representacfes discursivas, cartum, multimodalidade.
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In this research, the method of qualitative comparison of discursive, enunciative and imagetic
elements is applied in order to verify how the representations of masculinity and femininity are
constructed by Printed Media in Curvas Perigosas cartoons from Claudia Magazine. This investigation
is based on theoretical presuppositions of Gender and Cultural Studies (SCOTT, 1995; BOURDIEU,
2006; BUTLER, 2008), Multimodality (KRESS e VAN LEEUWEN, 1996) and Theory of Enunciation by
Kerbrat Orecchioni (1980). This way, the social representations in discourse are analyzed, focusing on
the evaluations made by Maitena, the main character. Two aspects are considered in textual analysis:
stereotypes maintenances and manifestations of sexualities. In the evaluation of subjectivities, it is
taking into consideration the cartoon’s audience that consists of middle-class women and men, who
live in urban areas (GOLDEMBERG, 2004). Moreover, it is evaluated gender relations influenced by
social processes, taking for granted that the cultural paradigms of gender are reference in our
everyday life, shaping our discourses and behaviors. As the textual genres of humor are not largely
investigated on the current literature and the differences of terminology can cause misunderstandings,
it is proposed that a clear and precise definition of cartoon as a discursive, a humor and a multimodal
genre can be relevant. The study of this textual genre has its didactic implications, because it can help
teachers and students to be engaged in a process of a new knowledge construction as well as to be
aware of the existing inequalities, which are inculcated in their minds and are considered as natural in
order to prescribe the behavior of women and men. Since we live in a world full of visual devices and
technologies of representation, we should turn possible critical and reflexive experiences that make
everyone understand how discourse influences thoughts, feelings and actions. Furthermore, they can

reflect upon their identities and socio-cultural contexts.

Keywords: gender, subjectivity, representations in discourse, cartoon, multimodality.
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INTRODUCAO

Nesta pesquisa, realiza-se uma abordagem cultural as representacdes visuais
e linglisticas com a intencdo de contribuir para o aparecimento de pessoas que
tenham capacidade de acdo e de resisténcia e ndo apenas para constituir seres
passivos e acriticos. Desse modo, pretende-se abordar como cada um/a se vé e &
colocado/a em préticas discursivas e nao apenas falar do que € visto na verdade da
representacgao.

Por atuar na docéncia do Ensino Médio ha 20 anos, como professora de
Lingua Portuguesa, tenho cada vez mais a consciéncia de que trabalhar com essa
disciplina é uma tarefa que exige muita interpretacdo e fundamentacéo tedrica. A
partir de questionamentos de alunos/as, fui percebendo que os conhecimentos
especificos da referida disciplina eram insuficientes para fundamentar a aula, ja que
os discentes tém acesso a varias tecnologias e que era necessario tentar, com a
ajuda de novos conhecimentos, ao menos, acompanha-los para corresponder a
essa demanda.

Dessa forma, a necessidade de se trabalhar habilidades de leitura requer,
lado a lado com os conhecimentos linguisticos, praticas de leitura de imagens, visto
gue os textos utilizados em aula sdo geralmente multimodais, ou seja, constituidos
por mais de um codigo semidtico. Esses textos diversos que circulam na sociedade
contemporanea, cada vez mais, estdo repletos de ilustracbes coloridas, layout e
tipografia sofisticados, e objetivam que se pense em uma linguagem constituida
como multimodal, em que o sentido advenha da relacdo estabelecida entre os
diferentes modos utilizados para a sua constituicao.

Destaca-se, entretanto, que a atividade docente aparece na pesquisa,
sobretudo, como principal motivacdo, ndo integrando os objetivos especificos da
tese. Isso nao significa que o trabalho néo tenha implicacdes pedagdgicas, pelo
contrario, os resultados obtidos, certamente, favorecerdo futuros estudos mais
estreitamente ligados ao ensino.

Além disso, sentia que me faltava fundamentacdo tedrica para discutir
questdes referentes a género, definido como constru¢do sociocultural das diferencas

entre os sexos, o qual pressupfe a diminuicdo de desigualdades, preconceitos e
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estereotipos, levando o debate em sala de aula para além do senso comum. Desse
modo, certos paradigmas devem ser discutidos, como os direitos femininos, o livre
exercicio da sexualidade, a opinido segura e consistente em relacdo a qualquer
assunto, pois foi a partir disso que me senti instigada a pesquisar e pensar sobre
esses assuntos.

Apoés o término do Mestrado, no qual foi abordado o género discursivo coluna
social nas revistas Caras e Isto é Gente, varias perguntas ficaram sem resposta, e
iniciei a busca por elas. Esses questionamentos que estdo sendo contemplados
nesta pesquisa devem-se aos conhecimentos adquiridos através dos estudos de
género. Pode-se perceber, assim, que o género continua sendo uma ferramenta
conceitual, politica e pedagogica central, ja que se pretende elaborar e implementar
projetos que coloquem em xeque tanto algumas das formas de organizacao social
vigentes quanto as hierarquias e desigualdades dela decorrentes. Outra certeza que
se tem é de que nada é “natural’, nada esta dado de antemé&o, toda verdade —
mesmo aquela rotulada de cientifica — é parcial e provisoria e resulta de disputas
travadas em diversos ambitos do social e da cultura e pode, por isso, ser
guestionada.

O que uma perspectiva como esta possibilita, ao colocar coisas
aparentemente banais e naturais em questdo, é compreender que tanto a
normalidade quanto a diferenca sdo social e culturalmente produzidas como tais.
Mas isso muitas vezes escapa a percepcdo das pessoas, ja que todas/os participam
desses processos de producdo, de forma mais ativa ou passiva, sofrendo-0os ou
impondo-0s a si mesma/o e as/aos outras/outros com quem se convive profissional e
afetivamente. Assim, é tarefa das/dos educadoras/es refletir sobre esses processos
e como patrticipar deles, tanto no ambito da escola como em qualquer outro espaco.
E fazer uma discussio politica (MEYER, 2003).

Para tanto, faz-se necessario também abordar a estrutura e o funcionamento
de géneros discursivos, definidos como tipificacbes do uso da linguagem, mais
especificamente, aqueles dotados de humor e ironia que reinem mais de um codigo
semiodtico, salientando-se que “ainda ndo ha uma teoria do humor destinada a
abordagem de textos multimodais” (OTTONI, 2007, p. 68).

Neste estudo, examinam-se textos que compdem o0 género discursivo cartum

— conceituado como texto humoristico que satiriza o comportamento humano, muito
12



difundido nas revistas femininas — sob uma perspectiva enunciativa e de género em
textos multimodais. Assim, procuram-se responder as seguintes questdes de
pesquisa:

Como as subjetividades femininas (incluindo-se as masculinas por seu carater
relacional) vém sendo construidas e/ou reproduzidas nos cartuns de Maitena?

Que bases epistemoldgicas podem fornecer elementos que venham a
corroborar nas analises de género?

Que esteredtipos sdo mantidos ou desconstruidos nas representacdes
discursivas dos cartuns?

De que maneira se processa o discurso irdbnico nos cartuns?

Como hipdtese central desta pesquisa, demonstra-se que 0s textos
analisados representam um processo de avanco feminino no espaco publico e que
manifestam as transformacdes nas relacdes de género, que redefinem as
feminilidades e as masculinidades permitindo dar conta de quais sado os lugares
ocupados por mulheres e homens na atualidade, segundo uma apreciacao particular
do género discursivo/humoristico: cartum. Tem-se também como hipGtese a ser
comprovada e sustentada que as representacdes da subjetividade nos cartuns de
Maitena atuam no limiar entre a manutencao e o rompimento do discurso tradicional
de género.

Considera-se nocdo central para esta andlise a constituicdo do género
discursivo, o qual serve como marco tedrico-contextual dos textos estudados, pois
0os cartuns com que se trabalha estdo situados em diferentes momentos socio-
histéricos de producgéo discursiva e retomam distintas tematicas e representacoes.
A subjetividade dos enunciados cartunisticos € avaliada a partir do contexto de
recepgdo desses cartuns por mulheres e homens das “camadas médias urbanas”
(GOLDENBERG, 2004). Com base nisso, é pertinente salientar que se utilizam
essas categorias como eixos de referéncia para a analise, sem entrar no debate
tedrico-filosofico em que se encontram essas dimensoes.

Parte-se, assim, de uma perspectiva sociodiscursiva/multimodal com o
objetivo de identificar a construcao dos diferentes modelos de mulheres/homens que
aparecem representadas/os nos cartuns estudados. Para isso, tem-se em conta a
caracterizacdo das personagens no espaco publico/privado, a representacdo do

género por meio da linguagem verbal e visual, os atributos que se conferem as
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personagens, bem como conhecer quais sdo as ideologias ou os lugares comuns
legitimados ou questionados pela cartunista argentina Maitena Burundarena, as
tematicas recorrentes e as representacdes de mundo que ali operam.

Elegeu-se essa perspectiva, porque se considera, principalmente, o discurso
como sistema de valoragdo e construcdo do mundo e, a partir desse enfoque,
realiza-se uma analise discursiva e enunciativa das modalidades de construcao das
representacdes de género — feminilidades e masculinidades — nos cartuns.

Consequentemente, pratica-se uma analise deste corpus a partir de dois
niveis: o nivel linguistico (verbal) e o nivel visual (ndo-verbal). A andlise do primeiro
nivel, o verbal, ocorre através de categorias nédo-déiticas, como substantivos,
adjetivos, verbos e advérbios, segundo a teoria enunciativa de Kerbrat-Orecchioni
(1980), que segue a linha benvenistiana. Ja o segundo nivel, o ndo-verbal, &
analisado segundo parametros visuais estabelecidos por Kress e van Leeuwen
(1996), como processos narrativos, contato e distancia social.

A aplicacdo do conceito de género pode-se fazer em muitos campos
tematicos e disciplinares, bem como estar articulada a diferentes abordagens
tedricas, como refletem as consideracbes que constituem este trabalho. Dessa
forma, tem-se a preocupacdo de assegurar a pluralidade de perspectivas com o
entrosamento de pressupostos que garantam a possibilidade de articulagao dialogal
no texto, partindo-se de uma analise sociodiscursiva/multimodal.

Tem-se como objetivo geral, nesta pesquisa, a compreensdao das
representacdes de género que, constituintes dos discursos do quotidiano, auxiliam a
construgdo de subjetividades na sociedade. Para isso, verifica-se como se
configuram feminilidades e masculinidades em cartuns publicados em revistas.

Desse modo, delimitam-se os seguintes objetivos especificos:

- Verificar em que medida o género estd desvinculado de caracteristicas
biolégicas/anatbmicas;

- Descrever os recursos linguisticos (substantivos, adjetivos, verbos e
advérbios) que atuam em conjunto com as modalidades visuais em termos
de processos narrativos, contato e distancia social;

- Fornecer subsidios para a leitura do género discursivo cartum;

- Definir e caracterizar de maneira clara e objetiva a constituicdo do género

discursivo/humoristico/multimodal cartum;
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- Analisar a inscricdo da subjetividade na linguagem da enunciadora a partir
das marcas explicitas/implicitas que caracterizam o enunciado;

- Interpretar como os discursos de género veiculados na midia impressa
mantém ou rompem com estereotipos.

Assim, este estudo é valido, pois se verifica, com pesquisas e dados
concretos, a presenca permanente do género em textos da midia impressa, mais
especificamente nos cartuns da revista Claudia, bem como se constatam as
dificuldades para o entendimento desse género discursivo recorrente na sociedade
da imagem. Procura-se, dessa forma, facilitar ao/a leitor/a o processamento da
interacdo de codigos semidticos que produzem efeitos de sentido, necessitando de
maior suporte tedrico para serem analisados.

Os pressupostos tedricos utilizados para sustentar esta pesquisa associam
algumas teorias de género (SCOTT, 1995; BOURDIEU, 2006; BUTLER, 2008) a
enunciacdo da subjetividade na linguagem com a teoria de Kerbrat-Orecchioni
(1980) e a multimodalidade (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996).

No Capitulo 1, opta-se por uma revisao da literatura referente ao género, pois
se entende a sua importancia a constru¢do de uma analise das feminilidades e das
masculinidades. Dessa forma, realiza-se uma discussao da evolugao da participacao
feminina na sociedade, vinculando-se 0s eventos aos contextos em que ocorreram,
bem como se verificando suas implicacdes para as relagdes sociais e a historia em
geral.

Além desse percurso tedrico, consideram-se, no Capitulo 2, as abordagens
referentes a géneros discursivos, as quais necessitam ainda da ampliacdo de
critérios que as tornem mais acessiveis de serem assimiladas, utilizando-se entao,
especificamente, uma analise dos géneros feminino e masculino como receptoras/es
do discurso nos textos veiculados na midia. Situam-se, também, os aspectos
socioculturais dos cartuns analisados, bem como as categorias verbais e nao-
verbais a serem utilizadas.

Nesta pesquisa, ainda no Capitulo 2, assume-se, juntamente com Chabrol
(2008), a hipotese de que o humor, como o enunciado metafdrico ou irbnico,
consiste em dizer e fazer entender muito mais do que o enunciado sintético
equivalente semanticamente ao minimo. De qualquer modo, para seus efeitos e

interpretaces finais, os atos humoristicos dependerdo de contratos midiaticos
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especiais e de dispositivos que os fazem agir. E necessario, desse modo, evocar o
peso dessas exigéncias ligadas aos géneros mididticos e o de sua insercdo nos
interdiscursos culturais, pois eles contextualizam todos esses atos humoristicos.

Assim, deve-se dar importancia aos efeitos de sentido produzidos, nao
apenas ao estudo dos efeitos visados, pois, com certeza, os efeitos produzidos pela
recepcao desses cartuns na Argentina e no Brasil sdo bem diferentes, haja vista que
0 emprego do humor abre um espaco muito amplo de interpretacdo das sequéncias
discursivas em todos o0s seus niveis. Como exemplos disso, citam-se as
significacdes plurais dos enunciados e atribuicdes de intencdes opostas, positivas ou
negativas, de uma mesma enunciacdo que pode ela mesma ser julgada paradoxal,
os julgamentos ambivalentes e plurivalentes do/a enunciador/a e a aceitacdo ou a
rejeicAo marcada pela conivéncia proposta por ele/a, muitas vezes em funcdo da
representacdo que faz de sua pessoa o/a destinatario/a.

Pode-se verificar, também, que, nesses cartuns multimodais, constréi-se um
modelo de mulher que se interessa por alcancar a sua felicidade pessoal, ja que os
temas abordados se centram quase que exclusivamente nas problematicas da
mulher atual. Para tanto, elabora-se um modelo feminino de acordo com os valores
de autonomia individual da sociedade contemporanea, isto €, uma mulher que
persegue seus proprios interesses e que € incentivada por suas ambicfes
particulares.

No Capitulo 3, Andlise dos cartuns, fazem-se descricbes e reflexdes com
base em diferentes autores/as e tenta-se dialogar com as idéias deles/as,
especialmente aquelas com as quais se compartilha. Ressalta-se, porém, que a
analise dos textos cartunisticos € interpretativa e fruto de muitas leituras pessoais
em que participaram muitas outras vozes.

Para tanto, “ja que vivemos e trabalhamos em um mundo visualmente
complexo, devemos ser complexos na hora de utilizar todas as formas de
comunicacdo, ndo apenas a palavra escrita” (HERNANDEZ, 2007). Desse modo,
deve-se aceitar o fato de que aprender a se comunicar com graficos, musica,
cinema, é tdo importante como se comunicar com as palavras, ou seja,

“compreender suas regras € tdo importante como fazer com que uma frase funcione”
(p. 24).
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Por fim, em Palavras finais: inferéncias da leitura multimodal dos cartuns,
avalia-se que, por se viver em um mundo dominado por dispositivos visuais e
tecnologias da representacdo, deve-se possibilitar experiéncias reflexivas criticas,
que permitam a todos terem a compreensdo de como os discursos (e suas
materialidades linglisticas e imagéticas) influem em seus pensamentos e
sentimentos, em suas acdes, bem como refletir sobre suas identidades e seus

contextos socio-histoéricos.
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CAPITULO 1
TEORIAS DE GENERO

O presente capitulo opera conceitos fundamentais para o principio da incursao
no estudo dos cartuns de Maitena, trabalhando definicGes e autores que auxiliam a
leitura critica do corpus, alguns dos quais, inclusive, retomados posteriormente nas
andlises.

Em vista disso, inicialmente, é tracado um panorama da histéria das mulheres,
tanto no Brasil, como no mundo, abrangendo sua participagdo em momentos
historicos, como as guerras e demais contextos politicos. Dessa forma, objetiva-se
mostrar a evolugao do sujeito mulher na sociedade.

Para tanto, remonta-se, também, ao feminismo organizado do século XX e as
politicas da identidade e da diferenca, que impulsionaram, bem como estabeleceram
as bases para os estudos realizados atualmente sobre o feminino, 0 masculino e as
relagcdes sociais em geral, tais como o conceito de género e o entendimento das

hierarquias entre 0s sexos.

1.1 Histo6ria das mulheres

1.1.1 Mulheres no mundo

De acordo com a historiadora Michele Perrot (2007), o desenvolvimento da
histéria das mulheres acompanha em surdina o0 movimento das mulheres em direcao
a emancipacado e a liberacdo. Trata-se da traducdo e do efeito de uma tomada de
consciéncia ainda mais vasta: “a da dimensdo sexuada da sociedade e da historia”
(p. 15).

Assim, percebe-se que a histéria das mulheres mudou em seus objetos e
pontos de vista. Partiu-se de uma histéria do corpo e dos papéis desempenhados na
vida privada para se chegar a uma histéria das mulheres no espaco publico da

cidade, do trabalho, da politica, da guerra, da criacdo; de uma histéria das mulheres
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vitimas a uma das mulheres ativas, nas mudultiplas interacbes que provocam a
mudanca; partiu-se de uma histéria das mulheres para se tornar mais
especificamente a do género, que insiste na relacdo entre 0s sexos e integra a
masculinidade (PERROT, 2007).

Segundo Perrot (2005), a dimensdo maior da historia das relagdes entre 0s
sexos, a dominagdo dos homens sobre as mulheres, considerada como relagéo de
forcas desiguais, expressa-se frequentemente pela violéncia. Contudo, o processo
de civilizacdo a fez recuar, tornando-a mais sutil e mais simbdlica. Apesar disso,
ainda subsistem grandes explosdes de uma violéncia direta e sem dissimulagéo,
sempre pronta a ressurgir, “com a tranquila seguranca do direito de poder dispor
livremente do corpo do outro, este corpo que Ihe pertence” (p. 454).

Em vista disso, as/os historiadoras/es' apontaram a grande variedade de
definicdes de feminilidade e de masculinidade e como elas se relacionam com o
funcionamento das sociedades n&o s6 na vida familiar, mas também nas instituicées
politicas e atividades econbmicas. Examinaram como padrées de género
recomendados acabam influenciando o comportamento vigente e também como, em
vérias sociedades, um grande numero de individuos insiste em adotar padrdes
diferenciados (STEARNS, 2007).

Thébaud (1991) considera o século XX, na histéria das mulheres, a partir de
uma percepgao positiva em que se criaram varias imagens: a gargconne, produto da
guerra; a mulher emancipada, produto da pilula; e até mesmo a superwoman,
produto do feminismo e da sociedade de consumo, capaz de se equilibrar com
sucesso entre a carreira, os filhos e os amores. Contudo, no seu contexto, as duas
primeiras imagens foram mais utilizadas para denunciar a transgressao da barreira
entre 0s sexos ou a moral dupla do que para aplaudir as conquistas femininas. Ja a
altima, fustigada por Betty Friedan, na obra Mistica Feminina, parece pelo menos
ambigua, “oferecendo um modelo inacessivel a maioria das mulheres e fazendo
desaparecer as tensdes que nascem de exigéncias contraditérias” (p. 10).

Todavia, do mesmo modo que a noc¢do de conquista, essas imagens tiveram o

mérito de colocar a questdo dos acontecimentos que faziam sentido para as

1 ' ~ o : . .

Neste texto, o uso da grafia o/a trata-se de uma opcéo politica decorrente de minha inser¢cdo no
Campo dos Estudos Feministas que visa a tornar visiveis mulheres e homens a quem nos referimos
ou nos/nas quais nos apoiamos teoricamente.
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mulheres e subvertiam a cronologia, masculina, da histéria geral. Além disso, deve-
se assinalar que a historia das mulheres ndo poderia se conceber sem uma histéria
das representacfes e dos discursos que referiam a evolugcdo do imaginario
masculino e da norma social.

Segundo Perrot (2007), o advento da histéria das mulheres deu-se na Gra-
Bretanha e nos Estados Unidos nos anos 1960 e na Franca uma década depois,
quando diferentes fatores imbricados - cientificos, sociolégicos, politicos -
concorreram para a emergéncia do objeto mulher nas ciéncias humanas em geral e
na histéria em particular.

Quanto aos fatores cientificos, por volta dos anos 1970, deu-se uma
renovacado das questdes ligadas a crise dos sistemas de pensamento (marxismo e
estruturalismo), a modificacdo das aliancas disciplinares e a proeminéncia da
subjetividade. Desse modo, a histéria aliou-se a antropologia e redescobriu a familia,
cuja demografia historica, em plena expansdo, serve de medida a todas as
dimensdes, por meio da natalidade, da nupcialidade, da idade ao contrair napcias, da
mortalidade, contudo sem se deter na dimensao sexuada dos comportamentos, ja
gue apenas incidentalmente se colocava a questdao das mulheres como sujeitos.

Em relagé@o aos fatores sociolégicos, essa autora destaca, fundamentalmente,
a presenca das mulheres como estudantes representadas por quase um terco das
matriculas nos anos 1970 e como docentes perfazendo quase um terco dos
professores efetivados. Ja quanto aos fatores politicos, em busca de ancestrais e de
legitimidade, por seu desejo de encontrar vestigios e torna-los visiveis, comegou um
trabalho de memoria no seio da sociedade, pois pretendia criticar os saberes
constituidos que se davam como universais a despeito de seu carater
predominantemente masculino. Desse modo, houve nos anos 1970-1980 uma
vontade de corte epistemologico que afetou, principalmente, concepc¢des nas
ciéncias sociais e humanas.

Nesse periodo, verificou-se uma abundancia de discursos sobre as mulheres,
na maioria das vezes obra dos homens, mas muitas vezes ignorava-se 0 que as
mulheres pensavam a respeito, como elas viam ou sentiam esses discursos. Assim,
para entrar em contato com esses discursos, Heritier (1996) considera que é
Aristoteles, o pensador da dualidade dos géneros, quem estabelece de maneira mais

radical a superioridade masculina, quando refere que as mulheres se movem nas
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fronteiras da civilidade e da selvageria, do humano e do animal; e que sdo uma
ameaca potencial a vida harmoniosa da coletividade. O pensamento de Aristételes
assegurou por muito tempo o pensamento da diferenca entre os sexos, o qual foi
retomado com alteracdes pela medicina grega de Galiano e, na Idade Média, pelo
tedlogo Séo Tomas de Aquino.

Perrot (2007) constata que dois lugares foram propicios para a escrita
feminina: os conventos e os salbes, o claustro e a conversacdo. Na Idade Média, os
conventos favoreciam a leitura e mesmo a escrita das mulheres a tal ponto que, ao
final do século XllI, as mulheres da nobreza pareciam culturalmente superiores aos
homens que se dedicavam a guerrear, como nas cruzadas, por exemplo. As
religiosas, por sua vez, copiavam 0s manuscritos e se apropriavam do latim proibido,
engquanto que os conventos diversificavam sua clientela e funcdo, mas permaneciam
como centros de cultura para as mulheres cada vez mais exigentes.

Dessa forma, outros fatores estimularam, nesse periodo, a producdo das
mulheres, como, por exemplo, a existéncia de um publico leitor feminino ao qual as
mulheres autoras estavam mais bem adaptadas, com o predominio de determinados
géneros: os livros de cozinha, de savoir-vivre, de pedagogia, a imprensa de moda e
0os romances. Enfim, o feminismo sob todas as suas formas, laico ou cristdo, foi um
incentivo poderoso, principalmente, no dominio da imprensa que era seu modo de
expressdo (PERROT, 2007).

Além dos livros, havia os jornais e as revistas — dos quais as mulheres sao
leitoras e produtoras. Perrot (2007) demonstra que a primeira imprensa feminina
especializada € a de moda que se inicia no século XVIIl a qual tem um grande
desenvolvimento no século XIX, devido ao seu sucesso junto as mulheres, associada
a receitas de cozinha, narrativas de viagens, ilustradas com gravuras imaginativas, e
biografias de mulheres ilustres, jA que o género biografico estava em pleno
desenvolvimento. Pode-se observar naquele momento uma vontade de emancipagéo
das mulheres pela educacéo e mesmo pelo saber e trabalho.

Segundo essa autora, as revistas femininas tiveram um papel crescente nos
séculos XIX e XX enquanto os patrocinadores procuravam captar consumidoras
potenciais, guiar seus gostos e suas compras. Assim, é importante salientar que a
indUstria dos cosméticos e a das artes domésticas visavam as mulheres mais

sofisticadas. Destaca-se também que algumas mulheres se aproveitavam desse
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meio de comunicacéo para desenvolver a sua emancipacéao, respondendo ao correio
sentimental, defendendo o direito & concepcao e dando a esse respeito 0s primeiros
conselhos.

A imprensa feminista, por sua vez, era mais engajada, pois mostrava a
emergéncia das primeiras jornalistas, cujo papel politico produzia critica ao poder, ao
mesmo tempo em que tinham consciéncia do papel da imprensa na opinido publica.
As feministas tomaram essa tribuna com profissionalismo e também com muito
idealismo, recusando-se, por exemplo, a adotar o sobrenome do marido, e
apresentando-se apenas com 0 primeiro nome. Deve-se salientar que 0s jornais,
publicados em 1848, foram considerados mais politicos e sociais do que os dos anos
anteriores, ja que reivindicavam o direito das mulheres ao trabalho, a igualdade de
salarios, a formacéo de cooperativas e ao voto.

Dando continuidade ao movimento das mulheres na imprensa, 0 século XX é
considerado por Thébaud (1991) como o século em que, cada vez mais, as mulheres
assumem o controle das suas identidades visuais. Desse modo, “sublinhando o
desafio politico da representacédo, elas tentam quebrar os estereétipos e propdem
multiplas vias de realizacao pessoal” (p. 11).

De acordo com Perrot (2007), devem-se fazer algumas observagdes sobre a
historia da diferenga dos sexos. Primeiramente, analisa-se a representa¢éo do sexo
feminino, entendendo-se que, de Aristoteles a Freud, ele é visto como uma caréncia,
um defeito, uma fraqueza da natureza. Para Aristoteles, a mulher € um homem mal
acabado, um ser incompleto, uma forma mal cozida, enquanto que Freud faz da
inveja do pénis o0 nacleo da obsessdo da sexualidade feminina. Desse modo, a
mulher era vista como um ser em concavidade, esburacado, marcado para a
possessao, para a passividade, por sua anatomia e biologia.

Contudo, a importancia atribuida ao sexo ndo € a mesma ao longo das
épocas, pois algumas a minimizaram, como ocorreu na ldade Média, quando se
considerava que 0s sexos eram variedades de um mesmo género, enquanto que no
renascimento se distinguia o alto e o baixo do corpo, exaltava-se o alto, nobre sede
da beleza, e depreciava-se o baixo, animal.

Ja o século XVIII, referiu a parte de baixo como a do prazer e da vida;
inventou a sexualidade como uma insaciavel vontade de saber o sexo, fundamento

da identidade e da histéria; sexualizou os individuos, em especial as mulheres.
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Desse modo, a mulher foi identificada com o seu sexo que a absorvia e a
impregnava completamente, ela precisava de protecdo da familia, da sombra da
casa, da paz do lar. “A mulher se confunde com seu sexo e se reduz a ele, que
marca sua funcéo na familia e seu lugar na sociedade” (PERROT, 2007, p. 64).

Desse modo, foi considerado que o sexo das mulheres devia ser protegido,
fechado e possuido. Dai a importancia atribuida a virgindade e ao himen,
principalmente pelo cristianismo que privilegia a castidade e celibato.

Contudo, a misteriosa sexualidade feminina atemoriza; desconhecida e
ignorada, sua representacdo oscila entre dois polos contrarios: a avidez e a frigidez.
Quanto a primeira, o sexo das mulheres € um poco sem fundo, no qual o homem se
esgota, perde suas for¢as e sua vida beira a impoténcia; ja a segunda, a idéia de que
as mulheres ndo sentem prazer, ndo desejam o ato sexual (PERROT, 2007).

Em vista disso, surgiu para os homens a necessidade e/ou a justificativa de
procurar o prazer em outro lugar: amantes, prostitutas, mulheres sedutoras das
“casas de ma fama eram encarregadas de remediar essa miséria sexual. Os homens
sonham, cobicam, imaginam o sexo das mulheres; € a fonte do erotismo, da
pornografia, o sadomasoquismo” (PERROT, 2007, p. 66).

Ja o século XVII da Contra-Reforma® e do jansenismo se revelou cheio de
pudores e € muito dificil se encontrar nele textos de mulheres. Porém, tudo comecou
a mudar a partir do século XX, autorizando inUmeras descobertas sexuais. Esses
anos marcaram, nas (grandes capitais européias, a explosdo de uma
homossexualidade mais liberada, na qual as Iésbicas estdo muito presentes. Virginia
Woolf, Violet Trefusis e seus amigos do grupo de Bloomsburry, Gertrude Stein,
Romaine Brooks, Adrienne Monnier e Sylvia Beach sdo as personalidades mais
conhecidas; elas se amavam, tinham prazer em estar juntas e aliavam gozo e
criacdo (PERROT, 2007).

Assim como a filosofia, também se refletiu durante muito tempo o sexismo
corrente do social, definindo uma especificidade feminina a servico do homem e da

familia. Adornado com os trunfos da modernidade, caucionado pela ciéncia,

2 Contra-Reforma ou Reforma Catdlica trata-se da resposta da Igreja Catélica & Reforma Protestante. Com a rapida e
crescente propagagdo de novas doutrinas religiosas na Europa no século XVI, como o luteranismo, o calvinismo e o
anglicanismo, o catolicismo necessitou reagir. Dessa forma, a reagdo catdlica surge através da reafirmacéo de dogmas, do
culto tradicional e de medidas altamente repressoras de conversdo e manutengdo de fiéis. O Index (lista de livros cuja leitura
era proibida) e a Santa Inquisigdo (tribunal cristdo com o propésito de investigar e punir as heresias cometidas por fiéis na
época) fazem parte das medidas de represséao instituidas na Contra-Reforma.
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difundido pelo cinema, pelas revistas e a publicidade, “0 modelo da méae-esposa-
sem-profissdo triunfa, ao mesmo tempo que se democratiza” (THEBAUD, 1991, p.
11).

Dessa forma, o discurso médico sobre as normas de criacdo dos filhos em
sociedades que se medicalizam e o discurso psicologico sobre as relacbes mae e
filho reforcaram a pressdo em favor da mulher doméstica. A revalorizacdo da
sexualidade e a aceitacdo do desejo feminino foram acompanhadas por uma pressao
normativa em prol da conjugalidade e de modelos de aparéncia, inspirados por
estrelas e manequins, moldados pelos concursos de beleza e obcecados pela
esbeltez. Simultaneamente, entre as defini¢cdes visuais da feminilidade, impunha-se a
da dona-de-casa profissional, rainha do lar e consumidora avisada.

A publicidade, por sua vez, vendia a mulher representacdes e objetos de si
prépria, muito préximos de modelos antigos, além disso, fazia da figura feminina um
objeto sexual a possuir, uma imagem que se afirmava lentamente em uma
pornografia invasora, com a disseminacédo das revistas e dos fiimes (THEBAUD,
1991).

Para Perrot (2007), um dos grandes interditos que pesam sobre a mulher é o
preconceito de que o saber € contrario a feminilidade, pois, como é sagrado, ele € o
apanagio de Deus e do homem, seu representante na terra. E por isso que Eva
cometeu o pecado supremo; ela, mulher, sucumbiu a tentacdo do diabo e foi punida
por isso. As religides (judaismo, cristianismo e islamismo) confiam a Escritura e sua
interpretacdo aos homens.

Nesse ponto de vista, a Reforma Protestante® foi uma ruptura, pois, ao fazer
da leitura da Biblia um ato e uma obrigacdo de cada individuo, mulher ou homem, ela
contribuiu para desenvolver a instrucdo feminina. Dessa forma, a instrucéo
protestante das meninas teria consequéncias de longa duracdo sobre a condigéo das
mulheres, seu acesso ao trabalho e a profissdo, as relagbes entre os sexos e até
sobre as formas do feminismo contemporaneo.

“E preciso, pois, educar as meninas, e ndo exatamente instrui-las. Ou instrui-

las apenas no que € necessario para torna-las agradaveis e Uteis: um saber social,

% A Reforma Protestante, iniciada por Martinho Lutero no século XVI, surgiu em decorréncia de uma época de dificuldades na
Europa e teve como objetivo contestar diversos preceitos catélicos, dentre eles, as indulgéncias e o celibato. Outro ponto
defendido era que os cristdos tivessem maior acesso a Biblia, sendo assim traduzida por Lutero para as linguas nacionais,
leitura antes restrita a quem sabia latim, ou seja, aos homens do clero.
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em suma” (PERROT, 2007, p. 93). Forma-las para seus papéis futuros de mulher, de
dona-de-casa, de esposa e mae; inculcar-lhes bons hébitos de economia e de
higiene, os valores morais de pudor, obediéncia, polidez, renuncia, sacrificio... os
quais teciam a coroa das virtudes femininas. Esse contedudo, comum a todas, variou
segundo as épocas e 0s meios, assim como 0s métodos utilizados para ensina-lo.

Entretanto, houve a escolarizacdo das meninas em toda a Europa. No
primario, operou-se nos anos 1880; no secundario, em torno de 1900; o ingresso das
jovens nas universidades aconteceu entre as duas grandes guerras e macicamente a
partir de 1950. Atualmente, as jovens universitarias sdo mais numerosas que 0S
jovens.

Efeito da modernidade, provavelmente: os homens desejavam ter
companheiras inteligentes. Os Estados almejavam mulheres instruidas para a
educacgdo basica das criancas, enquanto que o mercado de trabalho precisava de
mulheres qualificadas, principalmente, no setor tercidrio de servigos: correios,
datilografas, secretarias.

Na Franca, entraram em jogo fatores politicos e criou-se a escola primaria
gratuita, obrigatdria e laica, para os dois sexos, com 0S mesmos programas, porém
em locais separados por razdes de reputacdo moral.

Dessa forma, as mulheres da elite reivindicaram cedo o direito a instrucao.
Cada grau conquistado para um novo nivel de saber, cada ingresso em um novo tipo
de estudos, caracterizaram-se por verdadeiras batalhas de pioneiras, como Jeanne
Chauvin, primeira advogada na Francga, em 1900 (PERROT, 2007).

Contudo, as mulheres n&o confiavam no ensino que se concedia a elas, pois
temiam a sua desvalorizagdo. E por isso que as feministas da Belle Epoque
reivindicavam a “co-educacdo” dos sexos, 0S mesmos programas e espacos que
garantiriam uma certa igualdade. Assim, a escola mista tratava-se de uma condic&o
necessaria, porém nao suficiente.

Thébaud (1991) refere que, durante muito tempo, a historia foi a historia dos
homens, vistos como os representantes da humanidade, contudo multiplos trabalhos
mostraram que as mulheres também tém uma histéria na qual séo sujeitos histéricos
de pleno direito. Assim, jA ndo se trata de estuda-las isoladamente, mas, sobretudo,
de se propor uma abordagem sexuada do século XX, de pensar no género com a

conviccdo de que “esta relacdo entre os sexos ndo € um fato natural, mas uma
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relacdo social construida e incessantemente remodelada, ao mesmo tempo efeito e
motor da dindmica social” (p. 12).

Para Perrot (2007), a historia das mulheres possui seus acontecimentos
proprios, diferentes muitas vezes da historia politica, que privilegiaram questfes de
ordem cultural, religiosa, juridica, biolégica e técnica. Dessa forma, pode-se constatar
que a contracep¢do (invencdo da pilula) é provavelmente a ocorréncia mais
importante, 0 que mais abalou as relacdes entre 0s sexos.

As revolucbes do século XX constituiram brechas nos sistemas de poder
favoraveis a reivindicacao latente da igualdade dos sexos, como a generalizacdo do
sufragio, indevidamente chamado universal a partir do momento em que sé dizia
respeito a todos os adultos do sexo masculino. Do mesmo modo, o politico parecia
continuar a ser um santuario masculino, com um punhado de eleitos para uma
maioria de eleitoras, pois se tratava de dominios reservados que recriavam a velha
divisdo entre o masculino politico e o feminino social (THEBAUD, 1991).

Também houve as guerras, cujos efeitos psicologicos e sociais se fizeram
sentir muito além da cessacédo das hostilidades. A Primeira Guerra Mundial, por sua
duracéo e intensidade dramatica, foi um verdadeiro teste para a diferenga dos sexos,
pois até mesmo em sua simbologia, reforcou a ordem dos sexos, com 0os homens na
frente de batalha e as mulheres na retaguarda, dando-lhes suporte, cuidados
meédicos, trabalhando na cidade ou no campo, gerenciando o orcamento domeéstico
enquanto os aguardavam.

ApoOs a guerra, contudo, havia uma vontade de restaurar a antiga ordem
nacional conservadora quando os homens tentaram recuperar suas prerrogativas, no
trabalho e no lar, mas, decididamente, nada mais foi como antes.

E importante destacar que a participacdo feminina em eventos historicos,
como as guerras, é frequentemente silenciada. Alias, € por essa razdo que
autores/as como Perrot se propdem a contar a histéria das mulheres, pela
constatacdo de que, muitas vezes, elas tém seus papéis menosprezados ou mesmo
ignorados na histdria (ou na historia contada pelos homens). Nesse sentido, uma das
contribui¢cdes dos estudos de género € favorecer o entendimento de que ndo ha uma
historia restrita aos homens ou restrita as mulheres: cada deslocamento nas relagbes
entre 0s sexos repercute na totalidade das relagdes humanas e, portanto, na histéria

como um todo.
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1.1.2 Mulheres no Brasil

Del Priore (2004) considera que a histéria das mulheres € relacional, pois
inclui tudo que envolve o ser humano, suas aspiracoes e realizacdes, seus parceiros
e contemporaneos, suas construcdes e derrotas. Nessa perspectiva, essa histéria
fundamental para se compreender a histéria geral, a do Brasil, ou mesmo aquela do
ocidente cristdo.

Essa autora afirma que a historia das mulheres vem para fazé-las existir, viver
e ser. E mais, fazer a histéria das mulheres brasileiras significa apresentar fatos
pertinentes, idéias, perspectivas ndo apenas para especialistas de varias ciéncias —
como meédicos, psicologos, antropdlogos, socidlogos — mas também para qualquer
pessoa que reflita sobre o mundo contemporaneo ou procure nele interferir: “Esta €,
afinal, uma das func¢des potenciais da historia” (DEL PRIORE, 2004, p. 9).

Trata-se, assim, de enfocar as mulheres através das tensbes e das
contradicdes que se estabeleceram em diferentes épocas, entre elas e seu tempo,

entre elas e as sociedades nas quais estavam inseridas. Deve-se, entéo,
desvendar as intrincadas relacbes entre a mulher, o grupo e o fato,
mostrando como o ser social, que ela é, articula-se com o fato social que ela
também fabrica e do qual faz parte integrante. As transformac®es da cultura
e as mudancas nas idéias nascem das dificuldades que sé&o
simultaneamente aquelas de uma época e as de cada individuo historico,
homem ou mulher (DEL PRIORE, 2004, p. 9).

Dessa forma, procuram-se trazer algumas respostas a questdes que sao
formuladas pela sociedade: qual foi, qual é, e qual podera ser o lugar do sujeito
feminino? Para tanto, apesar da diversidade e das varias significacbes femininas,
optou-se por analisar aqui a sexualidade feminina no Brasil colonial, a mulher e a
familia burguesa no século XIX, e as mulheres nos anos 1960.

No Brasil colonial, o despertar da sexualidade feminina € contrario ao bom
modelo de comportamento que esperavam delas o Estado e a Igreja; seus pais,
irmaos, tios e tutores. Araujo (2004) refere que, fundamentalmente, quem exercia
forte pressdo sobre o adestramento da sexualidade era a Igreja Catdlica, cujo
fundamento escolhido para justificar a repressédo da mulher era de que o homem era
superior e, portanto, cabia a ele exercer a autoridade.

Aradjo (2004) afirma que o adestramento da sexualidade feminina

pressupunha o desvio dos sentidos pelo respeito ao pai, depois ao marido, além de
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uma educacéo dirigida exclusivamente para os afazeres domeésticos, tais como coser
e bordar. Desse modo, aprender a ler e escrever ocasionava um minimo de
educacao formal, o que podia se realizar em casa ou em recolhimentos®.

Em sintese, o projeto educacional da época destacava a realizacdo das
mulheres pelo casamento, tornando-as hbeis na arte de prender seus maridos e
filnos como por encanto, sem que eles percebessem a méo que os dirigia nem a
cadeia que os prendia, ou seja, deviam-se agucar seus instintos femininos na velha
pratica da seducéo, do encanto (ARAUJO, 2004).

Dessa forma, com o0 desejo e as sensacdes pretensamente domados, vinha
afinal o casamento da menina (a partir dos doze anos), que podia ser com um
homem bem mais velho, de trinta, sessenta ou até setenta anos. Agora seu senhor
passava a ser o marido que sucedia o pai.

O casal, porém, continuava a sofrer a interferéncia da Igreja mesmo no leito
conjugal, pois esta aconselhava nada de excesso e nada de erotismo; sim a
moderacédo, ao freio dos sentidos, ao controle da carne, uma vez que o ato sexual
nao se destinava ao prazer, mas a procriacdo de filhos. Alias, a maternidade teria de
ser o apice da vida da mulher.

Araujo (2004) refere que

O ato sexual ndo deveria ser evitado, ao contrario, marido e mulher deviam
se empenhar no pagamento do débito conjugal, mas também aqui sob
certas regras; no caso da mulher, seu desejo devia ser apenas insinuado, e,
segundo os manuais de confessores, o marido tinha de estar atento e apto a
perceber e atender os sinais dissimulados emitidos pela esposa recatada e
envergonhada, Afinal, recusar-se a pagar o débito era pecado, mas as
regras ndo acabavam aqui: uma vez na cama, os tedlogos e moralistas
condenavam o coito com o homem em pé, sentado ou por baixo da mulher,
casos em que o esperma procriador poderia se desperdicar ao ndo entrar no
lugar certo. Dai a condenacdo da lascivia que despertava a louca paixao
erdtica e levava a copula irresponsavel, de puro prazer (p. 52).

E importante referir que o adultério assombrava os homens, aterrorizando
suas mentes com o estigma de marido que nao satisfaz sexualmente a mulher. Na
época colonial, a mulher arriscava-se muito ao cometer adultério, até mesmo a
propria vida, porque a lei permitia que ela e o adultero fossem mortos pelo marido.

Pretendia-se controlar a sexualidade feminina de vérias formas e em diversos

niveis; as mulheres, entdo, submetiam-se aos padrdes misdginos impostos ou

* Recolhimentos indicam um estilo de vida conventual, em ambiente de clausura no qual as mestras ensinavam as meninas 0s
principios da religido, a fim de protegé-las dos defeitos ordinarios do seu sexo.



reagiam com o exercicio da seducdo ou da transgressdo. Uma das maneiras de
violar, agredir e se defender estava justamente em se refugiar no amor de outra
mulher. Dessa forma, o homossexualismo (ou sodomia, como se referia na época)
era condenado com muita severidade na legislacéo civil e quem o praticava poderia
ser morto na fogueira pela Inquisicdo e ter os seus bens confiscados pela Coroa
(ARAUJO, 2004).

No século XIX, a sociedade brasileira sofreu uma série de transformacoes: a
consolidacéo do capitalismo; o incremento de uma vida urbana que oferecia novas
alternativas de convivéncia social; a ascensao da burguesia e o0 surgimento de uma
nova mentalidade — burguesa — reorganizadora das vivéncias familiares e
domésticas, do tempo e das atividades femininas; a sensibilidade e a forma de
pensar o amor (D'INCAO, 2004).

Nesse periodo, tem-se a mulher burguesa marcada pela valorizagdo da
intimidade e da maternidade. O estere6tipo da familia burguesa se traduzia em um
sélido ambiente familiar, lar acolhedor, filhos educados e esposa dedicada ao
marido, as criancas e desobrigada de qualquer trabalho produtivo.

Para isso, o desenvolvimento das cidades e da vida burguesa, no século XIX,
influiu na disposicdo do espaco no interior da residéncia, tornando-a mais
aconchegante. Isso tornou ainda mais claros os limites do convivio e as distancias
sociais entre a nova classe burguesa e 0 povo, permitindo um processo de
privatizacdo da familia marcado pela valorizacéo da intimidade.

Essa interiorizacdo da vida doméstica, no entanto, deu-se ao mesmo tempo
em que as casas mais ricas se abriam para uma espécie de apreciacdo publica por
parte de um circulo restrito de familiares, parentes e amigos. As salas de visita e 0s
saldes (espacos intermediarios entre o lar e a rua) eram abertos de tempos em
tempos para a realizagao de saraus noturnos, jantares e festas.

Nesses lugares, a idéia de intimidade se ampliava e a familia, em especial, a
mulher, submetia-se a avaliacdo e a opinido dos outros. A mulher de elite passou a
marcar presenca em cafés, bailes, teatros e certos acontecimentos da vida social. Se
agora era mais livre, ndo s6 o marido ou o pai vigiavam seus passos, sua conduta
era também submetida aos olhares atentos da sociedade. Essas mulheres tiveram

de aprender a se comportar em publico, a conviver de maneira educada.
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Devido a esses encontros sociais, surgiu um publico leitor eminentemente
feminino. Assim, a possibilidade do 6cio entre as mulheres de elite incentivou a
absorcdo das novelas romanticas e sentimentais consumidas entre um bordado e
outro, receitas de doces e confidéncias entre amigas, ajudando a propagar o
sentimento de amor romantico ou platénico. “As histérias de heroinas romanticas,
langorosas e sofredoras acabaram por incentivar a idealizacdo das relacdes
amorosas e das perspectivas de casamento” (D'INCAO, 2004, p. 229).

O casamento entre familias ricas e burguesas era usado como um degrau de
ascensdo social ou uma forma de manutencdo do status. Mulheres casadas
ganhavam uma nova fungao: contribuir para o projeto familiar de mobilidade social
por meio de sua postura nos saldes como anfitrids e na vida cotidiana, em geral,
como esposas modelares e boas mées. Cada vez mais é reforcada a idéia de que
ser mulher é ser quase integralmente mée dedicada e atenciosa, um ideal que sé
pode ser plenamente atingido dentro da esfera da familia burguesa. Dessa forma, os
cuidados e a supervisdo da mée passaram a ser muito valorizados nessa época, e
ganhou forca a idéia de que era muito importante que ela propria cuidasse da
primeira educacao dos filhos e ndo os deixasse sob influéncia de estranhos.

Assim, da esposa do rico comerciante ou do profissional liberal, do grande
proprietario investidor ou do alto funcionario do governo, das mulheres passou a
depender também o sucesso da familia em manter seu elevado nivel e prestigio
social ou em empurrar o status do grupo familiar mais para cima. Entende-se que 0s
homens eram bastante dependentes da imagem que suas mulheres pudessem
traduzir para o restante das pessoas de seu grupo de convivio, ou seja, as mulheres
significavam um capital simbdlico importante, embora a autoridade familiar se
mantivesse nas maos masculinas, do pai ou do marido.

Convém lembrar que a emergéncia da familia burguesa, ao reforcar no
imaginario a importancia do amor familiar e do cuidado com o marido e os filhos,
redefiniu o papel feminino e, ao mesmo tempo, reservou para a mulher atividades
novas e absorventes no interior do espaco domeéstico. Desse modo, considerada
base moral da sociedade, a mulher de elite, esposa e mae da familia burguesa,
deveria adotar regras castas no encontro sexual com o marido, vigiar a castidade das
filhas, constituir uma descendéncia saudavel e cuidar do bom comportamento da

prole.
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Essa rigidez pode ser vista como o Unico mecanismo existente para a
manutencao do sistema de casamento que envolvia simultaneamente alianca politica
e econdmica. Dessa forma, nos casamentos das classes altas, a virgindade feminina
era um requisito fundamental e, independentemente, de ter sido ou ndo praticada
como um valor ético, ela funcionava como um dispositivo para manter o status da
noiva como objeto de valor econdmico e politico, sobre o qual se assentaria o
sistema de heranca de propriedade.

Chegando ao século XX, Bassanezi (2004) afirma que o Brasil dos anos 1950
viveu um periodo de ascenséo da classe média, pois se ampliaram aos brasileiros as
possibilidades de acesso a informacdo, ao lazer e consumo. Dessa forma, as
condicbes de vida nas cidades diminuiram muitas distancias entre homens e
mulheres, fazendo com que praticas sociais do namoro a intimidade familiar também
sofressem modificagoes.

Entretanto, as distin¢gdes entre os papéis femininos e masculinos continuaram
nitidas; a moral sexual diferenciada permanecia forte e o trabalho da mulher, ainda
que cada vez mais comum, era cercado de preconceitos e visto como subsidiario ao
trabalho do homem, o chefe da casa. Se o pais acompanhou as tendéncias
internacionais de modernizacdo e emancipag¢ao feminina — impulsionadas com a
participacdo das mulheres no esforco da guerra e reforcadas pelo desenvolvimento
econdmico — também foi influenciado pelas campanhas estrangeiras que, com o fim
da guerra, passaram a pregar a volta das mulheres ao lar e aos valores tradicionais
da sociedade (BASSANEZI, 2004).

Assim, na familia modelo dessa época, os homens tinham autoridade e poder
sobre as mulheres e eram responsaveis pelo sustento da esposa e dos filhos. A
mulher ideal era definida a partir dos papéis femininos tradicionais (ocupacdes
domésticas e cuidado dos filhos e do marido) e das caracteristicas consideradas
pelos padrdes da época como préprias da feminilidade, como instinto materno,
pureza e docura. Na pratica, a moralidade favorecia as experiéncias sexuais
masculinas enquanto procurava restringir a sexualidade feminina aos parametros do
casamento convencional.

As revistas que tratavam de assuntos femininos na época, Jornal das Mocas,
Querida, Vida Doméstica, Vocé e O Cruzeiro, refletiam as idéias sobre a diferenca

sexual predominantes nessa sociedade. Traziam, assim, imagens femininas e
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masculinas com o modelo de familia — branca, de classe média, nuclear, hierarquica,
com papéis definidos — com regras de comportamento e opinidées sobre sexualidade,
casamento, juventude, trabalho feminino e felicidade conjugal. Essas imagens, mais
do que refletir um aparente consenso social sobre a moral e os bons costumes,
promoviam os valores de classe, raca e género dominantes de sua época.

Essas revistas da época classificavam as jovens em mocas de familia e
mocas levianas. As primeiras, a moral dominante garantia o respeito social, a
possibilidade de um casamento modelo e de uma vida de rainha do lar, j& as
segundas, permitiam-se ter intimidades fisicas com homens, colocando-se em uma
posicao intermediaria entre as mocgas de familia e as prostitutas.

Contudo, para casar, as jovens de familia teriam de conhecer rapazes — ja
estava fora de moda casar sem afeto, apenas pela vontade dos pais — entdo, a
énfase na educacdo para o autocontrole das mocgas tornou-se ainda mais uma
preocupacao social. Os pais ja ndo poderiam ser tdo rigidos e as jovens deveriam
aprender a se controlar, “distinguir o certo do errado de forma a conservar suas
virtudes e a conter sua sexualidade em limites bem estreitos: dando-se ao respeito”
(BASSANEZI, 2004, p. 611). Desse modo, as levianas (garotas faceis, galinhas,
biscates, namoradeiras, vassourinhas, macanetas), que permitiam familiaridades
proibidas, eram procuradas pelos homens apenas para aventuras sem compromisso.

Em contrapartida, relacfes sexuais dos homens com varias mulheres néo so
eram permitidas, como freqientemente incentivadas, e a virilidade deles era medida
em grande parte por essas experiéncias, sendo comum serem estimulados a
comecar cedo sua vida sexual.

Assim, eram raros 0s homens que admitiam sem problemas a idéia de se
casarem com uma mulher deflorada por outro. No préprio Codigo Civil, estava
prevista a possibilidade de anula¢do do casamento caso o recém-casado percebesse
gue a noiva nado era virgem e, se tivesse sido enganado, poderia contar com o
Caodigo Penal, que garantia punicdes legais para o induzimento a erro essencial.

As mocas nao-virgens, que pretendiam se casar ou pelo menos conservar 0
respeito social, procuravam manter sua condicdo em segredo, pois a virgindade era
vista como um selo de garantia de honra e pureza feminina. Dessa forma, o valor

atribuido a essas qualidades favorecia o controle social sobre a sexualidade das
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mulheres privilegiando, assim, uma hegemonia do poder masculino nas relacdes
estabelecidas entre homens e mulheres.

De acordo com Bassanezi (2004), na segunda metade dos anos 1950, alguns
grupos sociais, pais, jornalistas, educadores e religiosos mais esclarecidos passaram
a defender publicamente, através de discursos, manuais instrutivos e artigos de
revistas, a educacdo sexual dos jovens com o objetivo explicito de evitar desastres,
como uma gravidez indesejada, fora dos limites do casamento. Contudo, 0s
parametros morais de manutencdo da instituicdo familiar legitima continuavam
prevalecendo sobre qualquer outra forma de relacionamento; a questdo nao era
facilitar a vivéncia do sexo entre os jovens, mas sim prepara-los para a vida
matrimonial e a procriacao.

Com base no que foi exposto, evidencia-se que ainda prevalecem incutidos na
sociedade esses valores morais retrégrados, os quais prejudicam as mulheres e
determinam suas condutas. Seu comportamento é restringido através da culpa, ao
contrario dos homens, aos quais € dada a liberdade de escolha quanto a iniciacéo
sexual e as praticas sexuais. Somente a partir dos anos 60 que muitos desses
principios patriarcais passam a ser fortemente contestados e transformados, como

efeito do movimento feminista organizado.

1.2 Feminismo

1.2.1 Feminismo no mundo

E importante salientar que a histéria dos grupos feministas e dos movimentos
de mulheres € parte integrante da histéria socio-politica ocidental e essencial a
compreensao do século XX. Nos ultimos trinta anos, o feminismo tem sido alvo de
numerosas pesquisas que “trouxeram a baila suas pioneiras, recontaram seus
episodios e mostraram seus desafios” (PERROT, 2007, p. 154). Ao final do século
XIX, os vocabulos feminismo e feministas difundiam-se, mas sem substituirem

expressdes como “a causa das mulheres”, ou Women’s Movement, preferida pelas
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anglo-saxas. Contudo, em um sentido amplo, feminismo e feministas designavam
aqueles/as que se pronunciavam e lutavam pela igualdade dos sexos.

Nye (1995, p. 14) refere que, quando se pensa em direitos iguais entre 0s
sexos, “revolucéo socialista, revolucdo sexual, escritos de mulheres — ndo se pode
evitar o passado sexista”. Assim sendo, qualquer teoria que se utilize para entender
a situacao feminina ja tem uma histéria cujo significado foi elaborado em uma pratica
feminista e ndo-feminista.

Dessa forma, € fundamental destacar que o feminismo agia em movimentos
subitos, em ondas; intermitente, sincopado, mas ressurgente, porgque nao se
baseava em organizacdes estaveis capazes de capitaliza-lo. Tratava-se de um
movimento e ndo de um partido que se apoiava em personalidades, grupos efémeros
e associacOes frageis. No século XX, floresceram as associacfes pelo direito ao
sufragio, pelo apoio as mulheres diplomadas, as ligas e os conselhos. Esse
feminismo empreendeu acOes variadas: abaixo-assinados; panfletos com
reivindicacbes ao direito de se manifestar livremente; manifestacdes mais solenes,
como o direito ao aborto; livros e principalmente jornais.

Em manifestagBes publicas, as feministas se apossavam das ruas com ares
de procissbes ou de cortejos bem ordenados. Desfilavam, entdo, pelas ruas de
Boston (EUA), Londres (Inglaterra) e em Paris (Franca), elegantemente vestidas e
penteadas; levavam estandartes ou cartazes com slogans, empunhavam bandeirolas
e usavam echarpes reivindicatérias (PERROT, 2007).

Esse movimento prosperava por meio de aliangas muito diversas: o
liberalismo, o qual era visto como um prolongamento das liberdades; e o socialismo
que, inicialmente, sonhava unir os proletarios e as mulheres, considerados géneros
oprimidos.

As primeiras justificativas sistematicas dos direitos das mulheres foram ao
encontro do liberalismo ou da teoria liberal e democratica em que o voto era o foco
da luta feminista. Locke, Rousseau e os utilitaristas haviam modelado um mundo em
gue os homens podiam ser livres e iguais, uma sociedade civil na qual os homens
determinariam o0s seus préprios destinos; contudo, essas idéias jamais seriam
aplicadas as mulheres. Ao mesmo tempo, 0s socialistas atacavam o liberalismo,

acusavam o capitalismo de nada ter feito para mudar a degradacédo econbmica e
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social das mulheres e a familia burguesa que oferecia serviddo doméstica (NYE,
1995).

De acordo com Perrot (2007), o feminismo se processava como uma
sucessdo de ondas. No século XIX, lutou pela igualdade dos sexos, nocéo
enunciada pelos cartesianos no século XVII, refinada e reiterada em seguida, mais
do que por uma diferenca que corria o risco de confinar as mulheres na inferioridade,
havendo diferencas reais, segundo os paises e as culturas politicas.

Destaca-se que a cultura do género foi mais forte nos paises anglo-saxoes,
encontrando ressonancia na Alemanha e entre as pacifistas, como a francesa
Madeleine Vernet. J4& na segunda metade do século XX, mais nitidamente ap0s
1970, o feminismo lutou pela liberacdo das mulheres — Women's Lib — e
eventualmente pela igualdade na diferenca. Assim, Perrot (2007, p. 158) relata que
as mulheres redescobriram “seu corpo, seu sexo, 0 prazer, a amizade e o0 amor
entre elas, a fraternidade e a homossexualidade”. Tratava-se de um lesbianismo que
se afirmava como uma forca autbnoma e que renovava o pensamento de género.

Conforme Touraine (2007), essas feministas lutaram com sucesso contra a
idéia de natureza feminina e, até mesmo, contra a idéia de psicologia das mulheres,
na medida em que essas noc¢des se nutriam de uma psicandlise que se limitava a
aplicar as mulheres o0s conceitos criados para compreender os homens — e,
consequentemente, as aprisionavam em uma posicao de inferioridade.

Pode-se destacar como reivindicacéo feminista o direito ao saber, porque ele
comanda tudo: a emancipagéo, a promoc¢ao, o trabalho, a criacdo e o prazer. Quanto
ao direito de trabalho, salario, oficios e profissdes, eram dimensfes, a0 mesmo
tempo, econdémicas, juridicas e simbdlicas com diferencas sociais evidentes. Alia-se
a isso a obtencéo de direitos civis em que a igualdade civil foi a chave do estatuto
individual da mulher.

Contudo, a reivindicagdo e a conquista dos direitos do corpo ainda
caracterizavam o feminismo, e, em toda parte, ha movimentos de liberacdo das
mulheres que puseram em primeiro plano a liberdade de contracepcéo e o direito a
interrupgdo voluntaria da gravidez. Nos anos 1980, na Fran¢ca e em quase todo o
mundo ocidental, desenvolveram-se as lutas pela penalizacdo do estupro, do
assédio sexual no trabalho, do incesto e das lutas pela protecdo das mulheres

submetidas a maus-tratos fisicos.
35



Em sintese, por meio desse movimento de emancipacdo de longa duracéo,
com a ajuda de livros e autoras importantes, como Virginia Woolf, Simone de
Beauvoir, Ménica Wittig, Judith Butler, esboca-se um pensamento feminista critico
que discute e gquestiona a identidade, a diferenca e a hierarquia dos sexos.

A primeira autora, Virginia Woolf, de Rumo ao Farol (1927) é fundamental
dentro dos estudos literarios feministas porque relatou nessa obra os conflitos de
uma mulher moderna. Na obra, a narradora é uma dona-de-casa, esposa de um
intelectual machista e intransigente, o qual subjuga toda a familia, exceto ela, que
consegue, por meio do seu raciocinio, refletir sobre o casamento e a maternidade,
provocando o questionamento de algumas atitudes no marido.

Simone de Beauvoir repensou as condicdes da existéncia feminina em um
contexto revisto de meados do século XX, em que as certezas eram questionadas, e
a razdo cientifica prevalecia. Nessa atmosfera de dissolugcdo, espanto, vazio e
desilusdo, Beauvoir, estimulada por Sartre a explicar o que era ser uma mulher,
procedeu em O segundo sexo (1949) um abrangente exame da situacdo das
mulheres.

Desse modo, o existencialismo de Beauvoir era uma tentativa de situar a
dindmica de uma opressdo que nado era especifica do socialismo nem do
capitalismo. Nesse empenho, ela voltou aos temas proeminentes nas disputas das
feministas marxistas com a ortodoxia comunista, e em O segundo sexo ha sempre —
seja sobre a vida sexual ou profissional da mulher, sua religiosidade, seus deveres
domésticos — a metafisica estruturante da condicdo humana lancada por Sartre. A
autora se coloca explicitamente como existencialista, ndo como mulher, nem como
homem; nunca se sentiu discriminada, pois sempre se considerou igual aos homens
(NYE, 1995).

A famosa afirmagéo de Simone de Beauvoir de que (uma pessoa) “ndo nasce,
mas se torna mulher” pode ser entendida como se 0 corpo (consequentemente, 0
sexo) fosse insuficiente para definir uma mulher. “Esta definicdo sO se processa
através da atividade desta mulher na sociedade. Isto equivale dizer, para enfatizar,
que o género se constroi-expressa atraves das relagbes sociais” (SAFFIOTI, 1992,
p. 190).

Wittig (1985), por sua vez, considera que a propria discriminacdo de sexo

ocorre dentro de uma tessitura politica e linglistica que pressupde, e, portanto,
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exige, que o sexo permaneca didatico. A demarcagdo da diferenca dos sexos nao
precede a interpretacdo daquela diferenca, mas essa demarcacao € por sua vez um
ato interpretativo carregado de pressupostos normativos sobre um sistema binario
de géneros. O que torna a questao conflituosa néao €, portanto, o reconhecimento da
diferenca, mas como ela adquire valor no seio social, sendo marcada negativa e ou
positivamente.

Essa autora entende género como proscricao e tarefa; de fato, género € uma
norma que se luta por encarnar. “Temos sido compelidas em NnoSsoS corpos e
mentes a corresponder, aspecto por aspecto, a idéia de natureza que foi
estabelecida para nés” (WITTIG, 1985, p. 47).

A autora contesta a pratica social de valorizar certas -caracteristicas
anatomicas como definitivas ndo s0 de sexo anatdbmico mas de identidade sexual.
Observa que h& outras diferencas entre as pessoas, diferencas em forma e
tamanho, na formacdo das orelhas e na extensdo dos narizes, mas que nao se
indaga quando uma crianca vem ao mundo que tipo de orelha ela tem.
Imediatamente indaga-se sobre certos tracos anatdmicos sexualmente diferenciados
porque se presume que aqueles tragos irdo num certo sentido determinar o destino
social da crianca, e que o destino, seja 0 que mais houver, € estruturado por um
sistema de género predicado segundo a pretensa naturalidade das oposicoes
binarias e, por conseguinte, da heterossexualidade. O que a autora questiona é o
isolamento e a valorizacéo de certos tipos de distingdes sobre outras.

Touraine (2007) considera que o livro feminista mais importante € Gender
trouble, de Judith Butler, o qual questiona a construcéo da no¢cao de mulher por meio
de uma aproximacao heterossexual que obriga o género feminino a ser indissociavel
da dualidade sexual dos machos e das fémeas. Dessa forma, ela rejeita todo
essencialismo, toda definicdo interna ou naturalista da feminilidade que vé se
constituir por meio das praticas sociais, ainda que o pensamento dominante tenha
definido a feminilidade como a razédo de ser das condutas particulares das mulheres.
Esta critica geral apdia-se, principalmente, nos protestos dos homossexuais que
rejeitam a reducdo da sexualidade a complementaridade dos dois sexos, bem como
confere & transexualidade e as outras categorias uma grande importancia.

Em sintese, pode-se afirmar que o feminismo como movimento organizado no

século XX centrou-se na contestacdo das hierarquias existentes entre homens e
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mulheres, no questionamento das estruturas patriarcais e, sobretudo, na negacao de
uma esséncia feminina. As feministas levaram tais questdes a debate publicamente,

ajudando a propagar seus ideais no mundo ocidental, inclusive no Brasil.

1.2.2 Feminismo no Brasil

De acordo com Pinto (2003), o feminismo que eclodiu nas décadas de 1960 e
1970 nos Estados Unidos e na Europa esta estreitamente relacionado a toda a
efervescéncia politica e cultural que essas regides do mundo experimentaram na
época, quando a cultura propiciou o surgimento de movimentos sociais com cenarios
de grande efervescéncia politica, de revolucdo de costumes, de radical renovacéo
cultural. No Brasil, contudo, “o clima era de ditadura militar, repressdo e morte;
apesar disso, na virada para a década de 1970, e primordialmente nesse periodo,
surgiu e se desenvolveu o movimento feminista” (PINTO, 2003, p. 43).

Um aspecto fundamental da realidade brasileira que deve ser notado desde o
principio é a presenca dos movimentos de mulheres entre as classes médias e
populares no pais, fenbmeno anterior a década de 1970 e que continuou a existir
paralelamente a todo o desenvolvimento do feminismo. Se ndo se pode tratar os
movimentos de mulheres como algo totalmente dissociado do movimento feminista,
deve-se reter de qualquer forma sua especificidade. N&o foram movimentos
organizados para colocar em xeque a condicdo de opressao da mulher, como no
caso do feminismo mundial, mas para, a partir da prépria condicdo de dona-de-casa,
esposa e mae, intervir no mundo publico. Sdo exemplos dessas organizacdes 0s
movimentos contra a carestia, os clubes de méaes, o movimento pela anistia, entre
outros (PINTO, 2003).

O feminismo brasileiro nasceu e se desenvolveu em um dificilimo paradoxo:
ao mesmo tempo em que teve de administrar as tensfes entre uma perspectiva
autonomista e sua profunda ligacdo com a luta contra a ditadura militar no pais, foi
visto pelos integrantes dessa mesma luta como um sério desvio pequeno-burgués. A
maioria das militantes feministas dos primordios do feminismo no Brasil esteve
envolvida ou foi simpatizante da luta contra a ditadura, sendo que algumas delas

foram presas, perseguidas e exiladas pelo regime.
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Pinto (2003) refere que o movimento feminista no pais apresentou duas faces
de um problema: por um lado, organizou-se a partir do reconhecimento de que ser
mulher, tanto no espaco publico como no privado, acarreta consequéncias definitivas
para a vida, e que, portanto, ha uma luta especifica, a da transformacdo das
relacbes de género. Por outro lado, houve uma consciéncia muito clara dos grupos
organizados de que existia no Brasil a fome, a miséria, a desigualdade social e de
gue este ndo era um problema que pudesse ficar fora de qualquer luta especifica.

Isso se da principalmente na luta das mulheres e dos negros, em que a
guestdo da desigualdade social é central, e tal circunstancia pode levar a dois
cenarios distintos. O primeiro estava muito presente nos partidos de esquerda, que
tendiam a minimizar essas questbes especificas, incluindo-as como parte da
problematica maior da desigualdade. J4 o segundo cenario era 0 da questdo da
desigualdade no interior dos movimentos, reconhecendo as diferencas que essa
desigualdade tomava quando se tratava de mulheres pobres, negras, sem-terra ou,
por outro lado, ricas e intelectualizadas.

E, portanto, tendo este quadro como referéncia que o movimento feminista
brasileiro deve ser entendido: € um movimento que luta por autonomia em um
espaco profundamente marcado pelo politico; defende a especificidade da condi¢céo
de dominada da mulher em uma sociedade em que a condicdo de dominado &
comum a grandes parcelas da populacdo; no qual ha diferentes mulheres
enfrentando uma gama de problemas (PINTO, 2003).

Em 1972, comecaram a aparecer em S&o Paulo e no Rio de Janeiro os
primeiros grupos feministas de reflexdo, inspirados no feminismo internacional,
reunindo mulheres que se conheciam anteriormente e tinham um carater bastante
privado. Essas mulheres uniam-se por amizade, afinidades intelectuais e até
politicas e algumas dessas participantes tornaram-se politicas e académicas de
renome nacional.

A partir de 1964, mas principalmente apdés 1968, foi grande o numero de
brasileiros que partiram para o exilio devido a perseguicdo do regime militar. Entre
eles, havia um nuamero consideravel de mulheres, tanto de militantes, como de
companheiras de homens que atuavam em organizac¢des de esquerda.

De acordo com Pinto (2003), o ano de 1975 foi considerado um momento

inaugural do feminismo brasileiro, e muitos eventos de natureza e abrangéncia
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diferenciadas marcaram a entrada definitiva das mulheres e de suas questdes na
esfera publica. O primeiro deles, e mais abrangente, foi um evento com o propdsito
de comemorar o Ano Internacional da Mulher, patrocinado pelo Centro de
Informacdo das Nacdes Unidas (ONU), realizado no Rio de Janeiro, intitulado O
papel e o comportamento da mulher na realidade brasileira, em que foi criado o
Centro de Desenvolvimento da Mulher Brasileira.

Nesse periodo, a capacidade organizatoria e a de atingir alvos almejados do
movimento estiveram estritamente relacionadas com a prépria trajetoria social e
cultural de suas participantes, pertencentes a classe média intelectualizada, com
experiéncia internacional e, conseqientemente, com uma rede de contatos que Ihes
permitia iniciativas desse porte.

Além do evento que teve como efeito a fundacdo do Centro de
Desenvolvimento da Mulher Brasileira, o ano de 1975 foi marcado por outros
importantes acontecimentos da histéria do feminismo no Brasil. Se as atividades do
Rio de Janeiro tiveram sua origem na iniciativa voluntarista de um pequeno grupo de
mulheres, o grupo de Séo Paulo, de académicas de meia-idade, também se lancou
em propostas mais publicas, abrindo espaco na reunido anual da Sociedade
Brasileira para o Progresso da Ciéncia (SBPC) em Belo Horizonte.

Assim, essas reunides anuais da SBPC foram espacos fundamentais para as
manifestacdes contra a ditadura, pelo fim da censura e pelo restabelecimento do
Estado de direito democratico. Tratava-se também de indicadores importantes de um
tipo especifico de feminismo que se desenvolveu no Brasil, chamado de feminismo
académico (PINTO, 2003).

A aproximacdo do feminismo com o mundo da cultura erudita, mais
especificamente com a universidade, deu-se porque um numero significativo entre as
mulheres que comegaram a se reunir nos primeiros anos da década de 1970 era de
professoras universitarias e profissionais liberais, ligadas, em sua maioria, as areas
de ciéncias sociais, historia, letras, psicologia e direito.

Nesse feminismo académico, em que as feministas pertenciam as camadas
intelectualizadas, ocorreu a produgcao académica sobre a mulher cujo texto fundador
e definitivo foi a tese de livre-docéncia de Heleieth Saffioti, intitulada A mulher na

sociedade de classes: mito e realidade. Este trabalho, além do seu inegavel mérito
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académico, trouxe o tema da opressdo da mulher para dentro do debate marxista
que até entdo ndo a admitia de forma alguma (PINTO, 2003).

De acordo com Safiotti (1992), 0 sexo ndo se inscreve puramente no terreno
bioldgico, mas sofre uma elaboracao social, que se pode negligenciar sob pena de
naturalizar processos de carater historico. Eis porque cabe atentar para o processo
de “naturalizacdo do significativo elemento da dominacao-exploracao exercida pelos
homens sobre as mulheres, cuja intensidade varia de sociedade para sociedade e
de época para época”’ (SAFIOTTI, 1992, p. 183).

J& que as relacdes entre homens e mulheres estdo permeadas pelo poder,
Saffioti (1992, p. 184) entende que “seria interessante buscar um conceito adequado
a este fenbmeno, a fim de ndo se utilizar um conceito multivoco sem uma rigorosa
definicdo”. Segundo a autora, o conceito de poder em Marx (1952, 1963) esta
intimamente vinculado a classe social e ao exercicio de sua missao histérica.

Saffioti (1992, p. 185) explicita que as relagbes sociais de sexo ou as relacdes
de género “travam-se também no terreno do poder, em que tém lugar a exploracéo
dos subordinados e a dominacdo dos explorados, dominacédo e exploracdo sendo
faces de um mesmo fendbmeno”.

Segundo a autora, € importante notar que a organizagdo social do género
constréi duas visdbes de mundo, de onde se pode concluir que a perspectiva da
mulher e, portanto, seus interesses divergem do ponto de vista do homem e, por
conseguinte, dos interesses desse. Uma vez que as experiéncias adquirem um
colorido de género, como alids ocorre também com a classe e a etnia, a vida ndo &
vivida da mesma forma por homens e mulheres. “Esta interpretacdo permite
incorporar a idéia de que o feminismo, por definicdo, expressa a experiéncia de um
sexo e é necessariamente parcial” (SAFIOTTI, 1992, p. 199).

Vale a pena retomar a questdo das aliangas entre homens e mulheres: se a
alianca é estabelecida entre seres socialmente desiguais, € 6bvio que as rela¢gbes de
oposicao contraditoria permeiam acordos. Logo, a consciéncia de classe assume
outro carater quando se pensa a heterogeneidade sexual deste grupamento social.
Quando levadas em consideracgdo, “as contradicdes de género podem elevar o nivel
de consciéncia de classe, ja que as fraturas desta nao significam poros vazios, mas
fissuras recheadas de desigualdades entre homens e mulheres” (SAFIOTTI, 1992, p.

206).
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Essa autora afirma também que

0 género e a classe tornam disponivel uma perspectiva que pode ou ndo ser
assumida pelo género e pela classe subalternos. Como a ideologia
dominante penetra largamente na ideologia dominada (ou contra-ideologia),
esta apresenta contradicfes mais profundas que a primeira. Eis porque nem
sempre o ponto de observacdo privilegiado e disponivel fornece a
perspectiva realmente assumida pelas categorias sociais subalternas. Se
houvesse a determinacdo do angulo de visdo, ndo existiiam mulheres
machistas, nem operarios com espirito de patrédo. A disponibilidade de uma
epistemologia dos oprimidos é gerada pelas condi¢cdes concretas. Todavia
ndo se trata de uma disponibilidade; cabe aos agentes sociais, que fazem
sua propria historia, trilhar os caminhos da mistificagdo ou da subversédo da
ordem, na defesa de seus interesses (SAFIOTTI, 1992, p. 208).

Durante a década de 1980, ha dois acontecimentos que, mesmo nao sendo
diretamente relacionados ao movimento feminista, tiveram grande influéncia em seu
desenvolvimento: a anistia aos presos e exilados politicos e a reforma partidaria. A
primeira trouxe de volta ao Brasil um conjunto significativo de militantes que moraram
muito anos no exterior e também marcou o inicio de uma época de maior
liberalizacdo, menos repressao, menos medo e mais possibilidades de manifestacao.
J& a segunda, a reforma partidaria, acabava com o bipartidarismo e criava espacos
para as multiplas manifestacdes politico-ideoldgicas das oposigdes, quebrando assim
sua unidade e a possibilidade de vitoria eleitoral (PINTO, 2003).

Nesse periodo, o movimento feminista tomou novos rumos, pois levou as
militantes feministas até entéo identificadas com o Movimento Democratico Brasileiro
(MDB) a se dividirem entre o Partido do Movimento Democratico Brasileiro (PMDB) e
o Partido dos Trabalhadores (PT).

Surgiram ao longo da década de 1980 fortes grupos feministas tematicos,
entre 0s quais se destacaram os que passaram a tratar da violéncia contra a mulher
e a sua saude. Houve também espaco para o surgimento e o desenvolvimento
académico, ancorado no Departamento de Pesquisa da Fundacdo Carlos Chagas,
em Sao Paulo, e em pesquisas de ciéncias humanas e educacao realizadas nas
grandes universidades do pais, em algumas das quais surgiram Nducleos de
Pesquisa em Estudos da Mulher.

Esse conjunto de a¢des, entretanto, ndo esgotou a presenca do feminismo no
pais durante essa década, pois, ao lado das a¢fes mais politicas, muitas vezes
identificadas partidariamente, firmaram-se grupos autdbnomos organizados,

principalmente em torno de duas teméticas especificas: violéncia e saude.
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A questéo da violéncia contra a mulher foi sempre tratada como um tema tabu,
restrito & esfera privada. Logo, surgiram inUmeras organizagfes de apoio a mulher
vitima de violéncia; a primeira delas foi 0 SOS Mulher cujo objetivo era constituir um
espaco de atendimento de mulheres vitimas de violéncia bem como de reflexédo e de
mudanca das condi¢des de vida dessas mulheres.

Trata-se, nesse momento, de um divisor no movimento feminista, pois as
mulheres militantes identificavam-se como sujeitos de sua causa; elas eram as
vitimas da opressédo contra a qual lutavam. Dessa forma, a crise entre feministas e
mulheres dos partidos de esquerda, ainda durante o periodo do regime militar, surgiu
por conta da diferenciagcdo que as militantes comunistas faziam entre elas, “mulheres
cultas e politizadas” e as “companheiras da classe operaria, as realmente vitimas do
patriarcalismo burgués” (PINTO, 2003).

Assim, 0 encontro entre essas duas realidades tao diversas fez com que esse
tipo de militAncia feminista tomasse uma nova forma, renunciando a identificacdo
com seu grupo-alvo e passando a se organizar de forma profissional. Surge um
feminismo de prestacdo de servico em que as mulheres vitimas da violéncia
encontravam profissionais da saude e da area juridica para Ihes dar apoio.

Ja a questdo da saude corresponde aos cuidados com a maternidade e a
prevencdo do cancer, ao planejamento familiar, a sexualidade e ao aborto. A
sexualidade, por sua vez, somente era discutida em ambito privado nos pequenos
grupos. Contudo, quando o movimento se apresentava publicamente, deixava essa
questdo de fora devido as proprias condi¢cdes do pais, que exigiam das mulheres
uma constante postura publica de luta pela conquista de direitos civis e sociais
negados pelo regime militar, e também devido a uma estratégia, pois a esquerda via
a questdo como um tema burgués e a direita como uma ameaca a familia.

A producgéo intelectual feminina ocorre com as associa¢gdes nacionais de
diversas areas do conhecimento, que promovem reunides anuais de discussao de
estudos académicos e se organizam em grupos de trabalho, como a Associacéo
Nacional de POs-Graduacdo e Pesquisa em Ciéncias Sociais (ANPOCS), a
Associacdo Nacional de Pdés-Graduagdo e Pesquisa em Educacdo (ANPED), a
Associacdo Nacional de PoOs-Graduacdo e Pesquisa em Letras e Linguistica
(ANPOLL), a Associacao Nacional de Histéria (ANPUH), entre outras.
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Ainda em relacdo a producdo académica sobre a mulher, Pinto (2003) chama
a atencao para a existéncia, desde 1992, da revista Estudos Feministas, que reune o
que de mais significativo se tem produzido no Brasil em todas as areas, esta
ancorada em universidades (Universidade Federal do Rio de Janeiro e Universidade
Federal de Santa Catarina) e tem como editoras professoras com altas qualificagbes
académicas.

De acordo com essa autora, a década de 1990 néo foi especialmente propicia
a expansdo dos movimentos sociais, havendo mesmo um retraimento da maioria
deles, mas ao mesmo tempo foram criadas as condi¢bes para que suas demandas
fossem incorporadas por largas parcelas dos discursos publicos.

Ha alguns sinais bastante singelos, mas altamente significativos desse novo
tipo de postura no pais a respeito das teses e demandas que partiram dos
movimentos identitarios em geral e, particularmente, do feminismo. Um exemplo é a
diminuicdo do espaco de legitimidade para piadas e anedotas racistas, machistas e
que ridicularizavam o homossexual, que passaram a ser consideradas politicamente
incorretas.

Além disso, observam-se sindicatos e partidos politicos de ideais feministas, e,
na virada do século, um numero consideravel de ONGs (Organizacdes Né&o-
Governamentais) de defesa dos direitos das mulheres. Assim, tracado o percurso do
feminismo no mundo e no Brasil, destacam-se dois aspectos: a significativa
incorporacdo do discurso politico feminista aos discursos do cotidiano de pessoas
comuns e da midia; e a intensa contribuicAo académica sobre o tema refletida,

sobretudo, na proposta de uso da categoria género.

1.3 Género

1.3.1 Género como categoria de analise

Segundo Magali Engels (2003), referida ao ambito das diferencas culturais e,
portanto, historicamente construidas, a categoria género passou a ser utilizada pelas
feministas americanas preocupadas em refutar o determinismo biologico

inevitavelmente expresso pelo termo sexo. Desse modo, procurava-se colocar em
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xeque os enfoques que, naturalizando e universalizando as experiéncias femininas e
masculinas ao longo da histéria da humanidade, s6 conseguiam vislumbrar uma
condicado feminina que se opunha a uma condi¢cdo masculina e lhe era inferior.

Os significados das relagdes entre os géneros, vistos como integrantes de um
universo mais amplo, diversificado e complexo, ndo podem ser desvinculados das
dimensdes sociais e étnicas que permeiam as diferencia¢cdes que caracterizam uma
dada sociedade. O esfor¢co de inserir as masculinidades e feminilidades no ambito
das construcfes socioculturais e, portanto, histéricas revela-se como uma prioridade
politica e académica, ja que a crengca em uma identidade feminina, construida com
base em aspectos naturais e a-historicos dos sexos feminino e masculino ainda se
encontra bastante disseminada (ENGELS, 2003).

Entende-se que um desafio muito atual para a historia das relacdes de género
é o de escrevé-la como histéria social. E nesse campo de abordagem que se
acredita poder enfrentar de forma mais consistente as questfes suscitadas com o
nascimento da histéria das mulheres como area de conhecimento, utilizando-a como
instrumento tedrico-metodologico norteador das analises realizadas.

Nesse sentido, considera-se fundamental e atual o estudo das relagcbes de
género que integram a prépria histéria, inserindo-se nela os objetos que passaram a
configurar campos especializados de investigagdo, tais como 0 corpo e a
sexualidade. Parte-se, assim, para a reflexdo de algumas idéias relevantes a este
estudo com as autoras Gayle Rubin (1975), Joan Scott (1986), Teresa de Lauretis
(1994) e o autor Pierre Bourdieu (2005).

A partir da metade da década de 1970, ficou assegurado entre as
pesquisadoras feministas o nao-determinismo anatdmico para a compreensado da
condicdo feminina. Assim, os estudos feministas foram revitalizados com o objeto
tedrico relacional género e ndo mais com o objeto empirico mulheres. O discurso
demarcador dessa categoria € de Rubin (1975) na obra intitulada Trafico de
mulheres, a qual, influenciada pela tendéncia marxista do feminismo francés, utilizou
pela primeira vez o termo género.

Quando Rubin desenvolveu o seu conceito de género como um sistema com o
intuito de demarcar os dois niveis diferenciais que a condicdo sexual comporta,
assegurou a compreensao dos sujeitos sociais sexuados, entrelacados ao sistema

de sexualidade. Essa autora define esse sistema como “um conjunto de arranjos pelo
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qual a sociedade transforma a sexualidade bioldgica [...] as relacdes de género nao
resultam da existéncia de dois sexos. Sim de um sistema sexo/género (RUBIN, 1975,
p. 2).

A autora propde-se a inquirir quais sao as relacdes sociais que engendram a
domesticacdo da mulher. Segundo ela, quem tem a resposta sao Lévi-Strauss e
Freud, os quais fornecem instrumentos conceituais sobre a parte da vida social onde
se encontra o locus da opressdo a qual ndo se resume as mulheres, abrangendo,
igualmente, as minorias sexuais e certos aspectos da personalidade dos individuos.

Como antropdloga feminista, os argumentos de Rubin (1975) refletem os
principios tedricos do estruturalismo de Lévi-Strauss quando se apdiam na troca de
mulheres. Para tanto, utiliza o conceito de “economia politica do sexo” em que a
mulher € um bem mercantilizado que ndo é enfocada como sujeito, mas sim sem
direitos sobre si ou sobre os outros.

Dessa forma, o conceito de Rubin faz rupturas com a teoria funcionalista em
que os principios dos arranjos de género se destinam a assegurar a reproducéo
social. Assim, o0 sistema sexo/género refletiu-se nos estudos antropolégicos que,
interpretando o determinismo cultural, revolucionaram a compreensdo de
construcdes sociais expressas nas relacoes de género, de raca e de classe.

Ja em relacdo a Freud, a autora defende a idéia de que a psicanalise fornece
uma teoria importante sobre a reproducdo do género, uma descricdo da
“transformacé@o da sexualidade biolégica dos individuos enquanto passam por um
processo de enculturagdo” (RUBIN, 1975, p. 189).

Apés essas consideracdes sobre o sistema sexo/género de Rubin (1975),
passa-se para uma analise mais detalhada do conceito de género que tem sido
utilizado como categoria analitica. Para tanto, verifica-se o texto da historiadora Joan
Scott (1986) intitulado Género: uma categoria Gtil de analise historica.

Scott (1986) refere que género era um termo proposto por aquelas que
sustentavam que a pesquisa sobre as mulheres transformaria fundamentalmente os
paradigmas disciplinares. Tal metodologia implicava ndo somente uma nova historia
das mulheres, mas também uma nova histéria em que deveriam se incluir as
experiéncias das mulheres, o que dependia do desenvolvimento do género como
uma categoria de analise. Essa autora faz analogias do género em relacao a classe
e a raca.
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Para tanto, utiliza duas questdes fundamentais que sédo: “Como o0 género
funciona nas relagbes sociais humanas?’ e “Como o género da sentido a
organizacao e percepc¢ao do conhecimento histérico?”

Verifica-se, segundo a autora, que as tentativas das historiadoras para teorizar
género estavam presas aos quadros de referéncia tradicionais das ciéncias sociais,
utilizavam formula¢gdes ha muito estabelecidas que eram baseadas em explicacfes
causais universais. Desse modo, essas teorias tinham carater limitado e tendéncia a
incluirem generalizacbes redutivas ou demasiadamente simples. As abordagens
utilizadas pela maioria das historiadoras sdo essencialmente descritivas, ja que se
referem a existéncia de fenbmenos ou de realidades, sem interpretar, explicar ou
atribuir uma causalidade; e de ordem causal, uma vez que teorizam sobre a natureza
dos fendmenos e das realidades, buscando compreender como e por que eles
tomam as formas que tém.

De acordo com Scott (1986), género, na sua utilizagdo mais simples, era
considerado sinbnimo de mulheres. Foi necessario, entdo, substituir a historia das
mulheres por género a fim de se obter o reconhecimento politico deste campo de
pesquisas. Pode-se considerar, assim, que género possui uma conotagcdo mais
objetiva e neutra do que mulheres.

Essa autora segue especificando varias consideracbes sobre género, tais
como: qualquer informacéo sobre mulheres € necessariamente informacao sobre os
homens; um implica o estudo do outro, designa as relacfes sociais entre 0S Sexos;
rejeita explicacdes bioldgicas; indica constru¢cdes culturais, ou seja, a criacao
inteiramente social de idéias sobre os papéis adequados aos homens e as mulheres;
trata-se de uma forma de se referir as origens exclusivamente sociais das
identidades subjetivas de homens e mulheres; € uma categoria social imposta sobre
um corpo sexuado, um novo tema, um novo dominio da pesquisa historica, mas néo
tem poder analitico suficiente para questionar e mudar os paradigmas historicos
existentes. Desse modo, no seu uso descritivo, género ainda é um conceito
associado ao estudo de coisas relativas as mulheres.

A definicdo de género de Scott (1986)

tem duas partes e diversos subconjuntos que estdo inter-relacionados, mas
devem ser analiticamente diferenciados. O nlcleo da definicdo repousa
numa conexao integral entre duas proposicoes: (1) o género € um elemento
constitutivo de relagBes sociais baseadas nas diferencas percebidas entre
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0s sexos e (2) o género é uma forma primaria de dar significado as relacdes
de poder. (p. 86)

De acordo com a primeira parte desse conceito, 0 género implica quatro
elementos inter-relacionados que sao, em primeiro lugar, os simbolos culturalmente
disponiveis que evocam representagcdes simbdlicas (e com freqiéncia contraditorias)
— Eva e Maria como simbolos da mulher, por exemplo, na tradicéo cristd ocidental —
e também mitos de luz e escuriddo, purificacdo e poluicdo, inocéncia e corrupcao.
Em segundo lugar, conceitos normativos que expressam interpretacdes dos
significados dos simbolos, que tentam limitar e conter suas possibilidades
metaforicas, em que tomam a forma tipica de uma oposicéo binaria fixa, que afirma
de maneira categoérica e inequivoca o significado do homem e da mulher, do
masculino e do feminino (SCOTT, 1986).

Ja em terceiro lugar, o desafio da nova pesquisa histérica consiste em fazer
explodir essa nocao de fixidez, em descobrir a natureza do debate ou da represséo
que leva a aparéncia de uma permanéncia intemporal na representacao binaria do
género e deve incluir uma concepcdo de politica bem como uma referéncia as
instituicbes e a organizagdo social. Por fim, o quarto aspecto do género é a
identidade subjetiva em que as/os historiadoras/es precisam examinar as formas
pelas quais as identidades generificadas sdo substantivamente construidas e
relacionar seus achados com toda uma série de atividades, de organizacbes e
representacbes sociais historicamente especificas. Nenhum desses quatro
elementos pode operar sem 0s outros, porém eles ndo operam simultaneamente
(SCOTT, 1986).

A teorizacédo do género €, entretanto, desenvolvida na segunda proposicao: o
género € um campo primario no interior do qual ou por meio do qual o poder é
articulado. Scott (1986) refere-se a Pierre Bourdieu (1980), o qual entende que os
conceitos de género estruturam a percepcdo e a organizacao concreta e simbdlica
de toda a vida social, bem como a Godelier (1981, p. 17), o qual estabelece que “as
diferencas entre os corpos, relacionadas ao sexo, sdo constantemente solicitadas a
testemunhar as relagbes sociais e as realidades que ndo tém nada a ver com a
sexualidade”.

Scott (1986) considera que o género nao apenas faz referéncia ao significado

da oposicdo homem/mulher, ele também o estabelece. Assim, a oposicéo binaria e o
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processo social das relagbes de género tornam-se parte do proprio significado do
poder, de forma que pbr em questédo ou alterar qualquer de seus aspectos ameaca 0
sistema inteiro.

Passa-se agora a analise do recorte da obra de Teresa de Lauretis (1994), a
qual refere que, no sistema sexo-género, a pessoa € representada ou se representa
conforme os atributos sociais construidos para o sistema. Nesse ambito, a midia
constitui uma das tecnologias sociais a qual torna produtos a representacao e a auto-
representacdo do género, resultando em implicacbes concretas sobre a vida dos
individuos.

Lauretis (1994, p. 2) afirma que, com o feminismo, “surge uma nova maneira
de pensar sobre a cultura, sobre a linguagem, a arte, a experiéncia e sobre o proprio
conhecimento”, e isso ocorre, fundamentalmente, porque o feminismo redefine o
politico, ampliando seus limites, transformando seu sentido, sugerindo mudancas na
sua natureza. Ao proclamar que o “pessoal é politico”, as feministas propdem que se
compreenda de um modo novo as relagdes entre a subjetividade e a sociedade,
entre 0s sujeitos e as instituicdes sociais.

A autora acredita que se pode comecar a pensar 0 género a partir de uma
visdo tedrica foucaultiana, que “vé a sexualidade como uma tecnologia sexual” (p.
208) e propde que também o género, como representacdo e auto-representacao, €
produto de diferentes tecnologias sociais, como o cinema, por exemplo, e de
discursos, epistemologias e praticas criticas institucionalizadas, bem como das
praticas da vida cotidiana.

Para tanto, Lauretis (1994) estabelece quatro proposicoes para se refletir
sobre a questdo de género. A primeira delas entende que género € (uma)
representacdo, ndo apenas no sentido de que cada palavra, cada signo, representa
seu referente, seja ele um objeto, uma coisa ou um ser animado. Na verdade,
“género € a representacdo de uma relacao, a relagdo de pertencer a uma classe, um
grupo, uma categoria”. (p. 210). A autora observa que género ndo € sexo, uma
condicdo natural, e sim a “representacdo de cada individuo em termos de uma
relacdo social preexistente ao proprio individuo e predicada sobre a oposicao
conceitual e rigida dos dois sexos biolégicos” (p. 211).

A segunda proposicao da autora considera que a construcdo do género € o

produto e o processo tanto da representacéo quanto da auto-representacédo, ou seja,
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“0 género constréi uma relagdo entre uma entidade e outras entidades previamente
constituidas como uma classe, uma relacdo de pertencer” (p. 211). Assim, o género
atribui a uma entidade, a uma pessoa, certa posicdo de uma classe e, portanto, uma
posicdo em relacdo a outras classes pré-constituidas. “O género tem a funcao (que o
define) de constituir individuos concretos em homens e mulheres” (p. 213).

Lauretis (1994) coloca a sua terceira proposicdo na qual a construcado do
género ainda vem se efetuando no mesmo ritmo de tempos passados e “continua a
ocorrer ndo s6 onde se espera que aconteca - na midia, nos tribunais, nas escolas
publicas e particulares, na familia nuclear, extensa ou monoparental” (p. 209). A
autora prossegue enfocando que

negar o género significa, em primeiro lugar, negar as relacdes sociais
de género que constituem e validam a opressdo sexual das mulheres; e,
em segundo lugar, negar o0 @género significa permanecer dentro da
ideologia, de uma ideologia que ndo coincidentemente embora néo
intencionalmente reverte em beneficio do sujeito do género masculino (p.
209).

Por fim, na quarta proposicéo, Lauretis (2004) estabelece que a constru¢ao do
género também se faz por meio da sua desconstrucao, isto €, em qualquer discurso,
feminista ou ndo, que veja o género apenas como uma representacdo ideoldgica
falsa. Dessa forma, somente negando a diferenca sexual e o0 género como
componentes da subjetividade em mulheres reais, e conseqiientemente negando a
historia da opressdo e da resisténcia politica das mulheres, “bem como a
contribuicdo epistemologica do feminismo para a redefinicdo da subjetividade e da
sociedade, é que os fildsofos podem ver nas mulheres o repositorio privilegiado do
futuro da humanidade” (p. 234).

Para Lauretis (1994), o movimento para dentro e fora do género como
representacdo ideoldgica, que caracteriza o “sujeito do feminismo” (p. 238), € um
movimento de vaivém entre a representacdo do género (dentro do seu referencial
androcéntrico) e o que essa representacdo exclui ou torna irrepresentavel. Portanto,
habitar os dois tipos de espaco ao mesmo tempo significa viver uma contradicdo que
€ condicdo do feminismo aqui e agora: a tensdo de uma dupla forca em direcdes
contrarias — a negatividade critica de sua teoria e a positividade afirmativa de sua
politica — é tanto a condi¢do historica da existéncia do feminismo quanto sua

condicao tedrica de possibilidade.
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Apbs essa apreciacdo do conceito de género de Lauretis (1994), parte-se a
discussédo da dominacgédo masculina, na qual Pierre Bourdieu (2005) afirma que nao &
possivel dar conta da violéncia simbdlica — uma dimensdo de toda dominacao e,
portanto, presente na dominagcdo masculina sem colocar a questdo das condi¢cdes

sociais das quais ela é o produto:

O trabalho de formacao se realiza através da familiarizagdo com um mundo
simbolicamente estruturado ou através de um trabalho de inculcacéo
coletivo, mais implicito do que explicito, do qual fazem parte principalmente
os grandes rituais coletivos, e pelo qual se opera uma transformacao duravel
dos corpos e da maneira usual de usa-los (BOURDIEU, 2005, p. 93).

O autor acredita que as aparéncias biologicas e os efeitos, bem reais, que um
longo trabalho coletivo de socializacdo do biolégico e de biologizagcdo do social
produziu nos corpos e nas mentes conjugam-se para inverter a relagdo entre as
causas e os efeitos e fazer ver uma construcéo social naturalizada (os géneros como
habitus sexuados), “como o fundamento in natura da arbitraria divisdo que esta no
principio ndo s6 da realidade como também da representacdo da realidade e que se
imp0&e por vezes a prépria pesquisa” (pp. 9-10).

Segundo Bourdieu (2005), os esquemas de pensamento, de aplicacédo
universal, registram diferencas de natureza, inscritas na objetividade, das variacdes e
dos tracos distintivos que eles contribuem para fazer existir. Ao mesmo tempo, as
“naturalizam”, inscrevendo-as em um sistema de diferencas, todas igualmente
naturais em aparéncia; de modo que “as previsdes que elas engendram sao
incessantemente confirmadas pelo curso do mundo, sobretudo por todos os ciclos
bioldgicos e cosmicos” (p. 16).

Assim, esse autor ndo vé como poderia surgir na consciéncia a relacéo social
de dominacdo que estd em sua base e que, por uma inversdo completa de causas e
efeitos, surge como uma aplicacdo de um sistema de relacdes de sentido totalmente
independente das relacdes de forca.

Bourdieu (2005) evidencia que

A divisdo entre 0s sexos parece estar “na ordem das coisas”, como se diz
por vezes para falar do que é normal, natural, a ponto de ser inevitavel: ela
esta presente, ao mesmo tempo, em estado objetivado nas coisas (na casa,
por exemplo, cujas partes sdo todas “sexuadas”), em todo o mundo social e,
em estado incorporado, nos corpos e nos habitus dos agentes, funcionando
como sistemas de esquemas de percepcdo, de pensamento e de acdo

(p.17).

51



Paulson (2002, p. 46), por sua vez, refere que “os simbolos que funcionam
sobre 0s nossos corpos equivalem a um processo de toda a vida, ja que desde
pequenos nos movemos em um ambiente com significado de género (habitus) e
internalizamos mensagens, espacos, poderes, direitos, simbolos que vém a ser parte
dos nossos corpos”.

Nas mais diversas sociedades, de acordo com Gastaldo (2005, p. 60), “o
discurso da dominacdo masculina cruza o campo dos significados sociais,
presumindo a ascendéncia masculina sobre a mulher”. Mesmo que se levem em
conta as diferengas culturais, o grau de tal ascendéncia varia, mas sempre legitima a
hegemonia do masculino.

Bourdieu (2005) afirma que

0 paradoxo estad no fato de que sdo as diferencas visiveis entre o corpo
feminino e o masculino que, sendo percebidas e construidas segundo os
esquemas praticos da visdo androcéntrica, tornam-se o penhor mais
perfeitamente indiscutivel de significacdes e valores que estdo de acordo
com os principios desta visédo: ndo é o falo (ou a falta de) que é o
fundamento dessa visdo de mundo, e sim é essa visdao de mundo que,
estando organizada segundo a divisdo em géneros relacionais, masculino e
feminino, pode instituir o falo, constituido em simbolo da virilidade, de ponto
de honra caracteristicamente masculino; e instituir a diferenca entre os
corpos bioldgicos em fundamentos objetivos das diferengas entre os sexos,
no sentido de géneros construidos como duas esséncias sociais
hierarquizadas (p. 32-33).

Dessa forma, longe de as necessidades da reproducdo biologica
determinarem a organizacdo simbodlica da divisdo social do trabalho e,
progressivamente, de toda a ordem natural e social, € uma constru¢do arbitraria do
biolégico, e particularmente do corpo masculino e feminino, de seus usos e de suas
funcdes, sobretudo na reproducédo bioldgica, que da um fundamento natural a visao
androcéntrica da divisdo do trabalho sexual e da divisdo sexual do trabalho. Bourdieu
(2005) evidencia que a forca masculina vem do fato de ela acumular e condensar
duas operacOes: “ela legitima uma relacdo de dominag&o inscrevendo-a em uma
natureza bioldgica que €, por sua vez, ela propria uma construcdo social
naturalizada” (p. 33).

Gastaldo (2005) também refere que os sinais da forca da dominacao
masculina aparecem por toda parte. Diferencgas salariais, assédio sexual no trabalho,

violéncia doméstica e muitos outros atos de violéncia cotidiana — fisica e simboélica —
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contra as mulheres de todas as classes sociais ainda ocorrem, mesmo nas
chamadas “sociedades capitalistas avangadas”.

Para esse autor, nesse campo de significados em luta, como em qualquer
outro, nada € definitivo. A existéncia de movimentos sociais que lutam contra esta
situacdo, bem como sua visibilidade no campo midiatico, “séo indicativos de que ha
uma luta ocorrendo, que novos significados estdo sendo articulados, e que talvez
uma nova posi¢cdo dominante possa surgir no campo social” (p. 61).

Também se faz necessario discutir algumas nocdes de Showalter (1989) e
Zaretsky (1994), porque tratam a questdo da identidade, a qual é pertinente a
compreensao deste trabalho.

De acordo com Showalter (1989), a teoria do género comecou a se
desenvolver no inicio dos anos 80 nos campos das ciéncias humanas e sociais,
marcando uma ruptura com as investigacdes dos anos 70 centradas nas mulheres e
passou a estudar as relacbes de género, que envolvem ambos, masculino e
feminino. O objetivo da pesquisa feminista deveria, mais que enfocar mulheres,
“integrar o estudo das diferencas de género nas ciéncias sociais e descobrir os
papéis sexuais desempenhados, seu significado e como eles funcionaram para
manter ou mudar a ordem social” (p. 2).

Ao tratar de género, Showalter (1989, p. 1) relata, em primeiro lugar, que,
“‘como categoria gramatical em todas as linguas, o género institucionaliza o
masculino como a norma linguistica: universal, genérica e ndo marcada”. Em
segundo lugar, essa autora refere que género “é significado social, cultural e
psicolégico imposto pela identidade sexual biolégica” (p. 2). Assim, para o discurso
feminista anglo-americano, género € diferente de sexo; o primeiro € uma questao
sociocultural, enquanto o segundo se refere a uma identidade biologica, feminina ou
masculina, ou a sexualidade. Por fim, “falar de género significa falar de homens e
mulheres” (p. 3).

Segundo Showalter (1989), a critica materialista/marxista prefere o termo
“diferenca de género — a historia e 0os processos sociais hdo devem ser renegados
em favor de determinantes lingtiisticos” (p. 3). Desse modo, o0 “género ndo pode ser
tratado como uma categoria isolada, mas como parte de um processo de construcao

social” (p. 4).
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Quanto a expressao identidade, utiliza-se a conceituacdo de Zaretsky (1994) o
qual refere que as mulheres estdo incluidas na politica de identidade de grupos
raciais e étnicos, tais como os afros, hispanicos, e 0os grupos de gays e lésbicas.
Ambos dividem um tratamento central para a identidade, trata-se de uma identidade
— branca, masculina, ocidental, heterossexual, etno e androcéntrica — que funciona
como parte de uma logica hegemodnica de dominagdo. Ambos procuram recuperar
uma identidade estigmatizada a fim de revalorizar o poélo desvalorizado de uma
hierarquia dicotomizada como branco/negro, feminino/masculino, ou hetero/homo. O
segundo grupo — gays e lésbicas — tem uma relacdo especial com o que foi
considerado previamente: a esfera privada da familia e da vida pessoal.

Zaretsky (1994) refere que o pds-estruturalismo introduziu a politica da
diferenca, a qual desestabiliza identidades e que evita termos como grupos, direitos,
valor e sociedade, privilegiando outros como lugares, espacos, alteridade e posi¢oes
do sujeito: uma politica que se preocupa em descentrar ou subverter mais que
conquistar e afirmar.

Nessa corrente tedrica, verifica-se que os discursos estabelecem conceitos na
encruzilhada do natural, do cultural ou do relacional, com aportes tedricos multiplos

em contextos da biologia, histéria, cultura, linguagem, do social e psicoldgico.

1.3.2 Construcdes de género

Considera-se que € pertinente e necessério refletir sobre as questbes de
género nos discursos da midia, pois, assim, é produzido o conhecimento
indispensavel para que se forme o pensamento critico e para que se compreendam
as proprias mudancas na sociedade.

Desse modo, este texto é fonte do interesse em compreender o conceito de
género que expresse e traduza a complexidade do seu objeto de analise,
considerando-se que essa € uma demanda requerida pela pratica de pesquisa ha
area das ciéncias humanas. Com esse objetivo, verifica-se a literatura disponivel
sobre esse conceito, sabendo que ele necessita de diferentes estratégias e
abordagens para legitimar seu campo de estudos.

Louro (2002) considera que a preocupagao em examinar
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sujeitos e praticas sociais inscritos no interior de redes de poder € também
central para os estudos culturais e para os outros campos de conhecimento.
Esse tipo de engajamento tedrico produz, enfim, outro tipo de intelectual,
uma vez que a reflexdo parece exigir mais do que uma apropriacdo de
conceitos ou o desenvolvimento de uma determinada l6gica, mas supde,
afinal, 0 comprometimento com uma causa (p. 19).

Dessa forma, é imprescindivel pensar a cultura como materialidade. N&o se
trata de abandonar todo e qualquer aspecto subjetivo presente nas formas de
compreensao da vida social, mas de ter claro que mesmo subjetividades estéo
relacionadas com formas de pensamento produzidas socialmente. Sendo produzida
socialmente, entdo, “ndo ha como compreender a cultura separada da politica ou das
relacbes de poder, considerando que ela € uma pratica de significagcdo, um campo
em que diferentes significados se confrontam” (SABAT, 2005, p. 94).

Nas ultimas décadas do século XX, Muraro (2000) refere que

as mulheres emergem como sujeitos sociais, histéricos e econémicos e, em
menos de trinta anos, tornam-se a metade da populagdo economicamente
ativa mundial, na medida em que a sociedade de consumo criou mais
maquinas do que machos. Seres oprimidos em oito mil anos de
invisibilidade, as mulheres comegcam também a exercer um papel cada vez
mais determinante nas estruturas politicas, sociais e econdmicas da
modernidade (p.15).

De acordo com Meyer (2003), as feministas se viram frente ao desafio de
demonstrar que ndo sao caracteristicas anatémicas e fisioloégicas, em sentido estrito,
ou tampouco desvantagens socioecondmicas tomadas de forma isolada, que
definem diferencas apresentadas como justificativa para desigualdades de género. O
que algumas delas passariam a argumentar, a partir daqui, € que sdao os modos
pelos quais caracteristicas femininas e masculinas séo representadas como mais ou
menos valorizadas, as formas pelas quais se reconhece e se distingue feminino de
masculino, aquilo que se torna possivel pensar e dizer sobre mulheres e homens que
vai constituir, efetivamente, o que passa a ser definido e vivido como masculinidades
e feminilidades em uma dada cultura, em um dado momento histérico.

Na busca de afirmacdo, recorre-se a instrumentos e propostas tedrico-
metodoldgicas diferentes, tragando caminhos ndo apenas distintos, mas também,
muitas vezes, contraditérios. Certamente, pode-se admitir uma origem comum aos
estudos de género que remontam aos movimentos sociais de contestacdo das

décadas de 1960/70.
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Com isso, ndo se quer dizer que as mulheres, anteriormente, estivessem
ausentes da producgdo cientifica, mas se elas ali figuravam era, geralmente, como
estudos de minorias ou uma referéncia enquanto grupo desviante. Elas eram
referidas porque se entendia que “seu comportamento se distanciava, divergia do
modelo geral: o género masculino estando como base da elaboracdo da regra”
(COSTA, 1985, p. 5).

O que ocorre entdo € uma mudanca significativa no olhar sobre a questao. Ha
um esforco para dar visibilidade a mulher como agente social e historico; o tema,
portanto, sai das notas de rodapé e ganha o corpo dos trabalhos (LOURO, 2002).
Surgem estudos preocupados ndo em desvendar a opressdo das mulheres, como
também em demonstrar que a abordagem destas questdes pode trazer contribuicdes
importantes ao entendimento da sociedade.

Embora a introducdo do termo género fosse cercada por controvérsias e
debates, ele foi gradativamente incorporado as diversas correntes feministas. De
forma mais genérica, pode-se dizer que as diferentes definicdes convergiam em um
ponto: com o conceito de género pretendia-se romper a equacao na qual a colagem
de um determinado género a um sexo anatdmico que lhe seria “naturalmente”
correspondente resultava em diferengas inatas e essenciais, para argumentar que
diferencas e desigualdades entre mulheres e homens eram social e culturalmente
construidas e nao biologicamente determinadas (MEYER, 2003).

Dessa forma, falar em género em vez de falar em sexo indica que a condi¢cao
das mulheres ndo esta determinada pela natureza, biologia, ou pelo sexo, mas é
resultante de uma inven¢do, de uma engenharia social e politica. Ser homem/ser
mulher é uma construcdo simbdlica que faz parte do regime de emergéncia dos
discursos que configuram sujeitos. Neste sentido, é necessario criticar, desmontar
esteredtipos universais e valores tidos como inerentes a natureza feminina. A idéia
de género, “diferenca de sexos baseada na cultura e produzida pela histéria
secundariamente ligada ao sexo biologico e ndo ditada pela natureza, tenta
desconstruir o universal e mostrar a sua historicidade” (COLLING, 2004, p. 29).

Dito isso, a abordagem de género produziu novos questionamentos para 0s
estudos sobre as mulheres o0 que sO vem contribuindo para desnaturalizar
preconceitos. Nesse processo de producdo, as estudiosas feministas concretizaram

mutacbes no modelo da ciéncia moderna em que o0 esquema metodoldgico e
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epistemoldgico ndo traduzia as questdes levantadas pelos estudos de género.
Expressaram, assim, na pratica da pesquisa, novos parametros paradigmaticos para
a reflexdo nas Ciéncias Humanas (PEREIRA, 2004). O género se constituiu, entao,
em um campo de concepcbes relacionais, fazendo emergir diversas

problematizagdes.

1.3.3 lgualdade e diferenca

A idéia de género, segundo Machado (1992), esta ligada a de diferenca e a de
desconstrucao tdo caras ao pos-estruturalismo francés e depois ao pés-modernismo,
especialmente como proposto pela cultura e academia anglo-saxbnica. Se o
feminismo classico se assentava na proposta da igualdade e na dendncia da
desigualdade e da discriminagdo, e se sua proposta e verdade se pretendiam
universais, 0 pos-feminismo se pergunta sobre as diferencas e as relacbes ndo s6
entre homens e mulheres, mas também entre mulheres, baseando-se,
especialmente, nas diferengas entre culturas relativamente aos modelos de género e,
portanto, na inexisténcia de um “modelo universal”.

Colling (2004, p. 14) refere que “a maneira androcéntrica de identificar a
humanidade e de fazer das mulheres seres menores, a meio passo das criancas, €
muito antiga, remonta a cultura grega”. Para esse povo, excluia-se a mulher do
mundo do pensamento, do conhecimento, tao valorizado pela sua civilizagao.

Cita-se, como exemplo disso, a tragédia de Antigona a qual se decide a
enterrar seu irmao, Polinice, salvando-lhe a alma e, conseguindo para si, por esse
gesto, a condenacdo a morte. Mas Antigona insiste na transgressdo e deixa-se
seduzir pelo impossivel, pronta a cometer um triplice crime politico: ultrapassar os
muros da casa, reduto protegido do feminino; entrar na politica pela subversao da lei;
e, finalmente, desafiar ndo s6 a lei do Estado, que condena seu irméo, mas a lei dos
homens, que a condena, mulher, ao siléncio (OLIVEIRA, 1999, p. 26).

Conforme Colling (2004),

com os romanos, em seu codigo legal, é legitimada a discriminacado
feminina, através da instituicdo juridica do paterfamilias, que atribuia ao
homem todo o poder: sobre a mulher, os filhos, os servos e os escravos. O
Direito transforma-se, na civilizacdo romana, em um instrumento de
perpetuacdo dessa assimetria, legitimando a inferioridade da posicéo social
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da mulher. Por isso, ao tentar recuperar a presenga da mulher na historia, foi
necessaria a construgdo de um novo mapa, desconfiando das categorias
dadas como universais e, a0 mesmo tempo, privilegiando as singularidades,
as pluralidades e as diferencas (p. 14).

Ainda acompanhando essa autora, “estes limites da feminilidade,
determinados pelos homens sdo uma maneira clara de demarcar a sua identidade,
como se a mistura de papéis sociais lhes retirasse o solo seguro” (COLLING, 2004,
p.15).

Oliveira (1999) entende como mais obscura a origem da hierarquia que fez do
masculino a autoridade politica e social, impondo seu modelo a todas as dimensdes
da convivéncia humana e sugere que a afirmacdo da superioridade masculina
coincida com o nascimento da familia enquanto microestrutura social.

Para essa autora, quando a humanidade se da conta da necessidade de
retomar o dialogo com a natureza depois de um fracassado projeto de se
desvencilhar dela ou de ignoréa-la, talvez seja pela media¢do do feminino emergente
que essa retomada de contato se possa dar. Em um tempo em que lembrar a
humanidade sua dimensédo natural significava atraso e reacionarismo, identificar as
mulheres como mais proximas da natureza significava diminui-las, coloca-las, de
certa maneira, aquém do humano, monopolizado pelos homens, situa-las em um
plano inferior de desenvolvimento, o que justificava a necessidade de tutela e
controle.

Pedro Paulo de Oliveira (2004) refere que a entrada macica de mulheres
instruidas no mercado de trabalho e a desvalorizagdo da vida no lar contribuiram
fortemente para apagar a fronteira entre o publico e o privado, entre 0 masculino e o
feminino, e para quebrar a antiga identidade feminina, centrada na idéia da mulher
que se realiza nos afazeres e saberes da casa.

As bases industriais da sociedade incitaram as mulheres a sairem de casa, a
deslocarem seu desejo de realizacdo para outros planos, a contestarem sua
segregacdo no espaco da familia. Assim, no decorrer dos anos 1960, as mulheres
investiram no espaco publico (OLIVEIRA, 2004).

Mas € justamente nessa tentativa de integracdo, em pé de igualdade no
mundo dos homens, que as mulheres vao esbarrar em obstaculos que transformaréo
a reivindicacdo de igualdade em uma armadilha que terminara pondo em crise sua

identidade  psicossocial. Dilaceradas por pertencerem, simultanea e
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conflituosamente, ao espaco privado, ao mundo do lar e da familia, regido pelas
emocdes, pelos sentimentos e pela afetividade, e ao espaco publico, ao mundo do
trabalho comandado pela agressividade, competitividade e pelo principio do
rendimento, elas descobrem que o acesso as fun¢cdes masculinas ndo basta para
assentar a igualdade e que a igualdade, compreendida como integragéo unilateral no
mundo dos homens, ndo é a liberdade (OLIVEIRA,1999).

Segundo a autora,

as mulheres tentaram a passagem da fronteira do mundo dos homens,
arrastando, escondidas, as raizes plantadas em casa. Adotaram estilos de
vida masculinos sem que os homens se feminilizassem. Dessa forma,
ficaram entre dois mundos, compatibilizando estilos de vida e modos de
comunicacdo diferentes, recebendo da sociedade uma ordem
esquizofrenizante: seja homem e seja mulher. E foi assim que o sonho de
igualdade tropegou no impossivel, porque a um homem se pede que seja
Unica e exclusivamente homem, aquele que representa a regra e o padrdo
face ao qual a mulher deve ser ao mesmo tempo igual e diferente
(OLIVEIRA, 1999, p. 13).

De acordo com Colling (2004, p. 31), “podemos criticar esta perspectiva
universalista como masculina e ocultadora da diferenga”. Destaca-se que o problema
nao estd nas diferencas, pois elas existem, mas na hierarquia estabelecida
socialmente com base em tais diferencas.

Considera-se, contudo, que a diferenca ndo € contraria a igualdade, mas a
identidade, uma vez que a igualdade das pessoas significa a igualdade de seus
direitos civis e politicos, e ndo o fato de que essas pessoas sejam idénticas umas as
outras por sua natureza ou mesmo por sua condicdo. Com isso, ndo se entende a
diferenca entre os sexos como uma hierarquizagdo, uma neutralizacdo, segundo a
concepgao universalista.

Assim,

0 pensamento da diferenca sexual recolhe do movimento feminista a
necessidade de fazer das mulheres protagonistas do discurso cientifico e
filoséfico, e a idéia de que a identidade de género estd em permanente
construcdo. Da-se importancia a linguagem como sistema simbdlico e de
expressdo do mundo, bem como se verifica que as relagdes sociais e 0
discurso que se deriva ndo € neutro, mas trata-se de um discurso sexuado
em masculino que identifica sexualidade masculina com sexualidade
humana. A diferenca € também uma experiéncia fisica que marca ndo sé o
gue ha de diferente entre homens e mulheres, mas também a diversidade
entre as mulheres e que nega a busca da igualdade pura e simples com o
outro sexo que mantém as mulheres em situacdo de subordinacdo
(COLLING, 2004, p. 36).
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Oliveira (1999) entende que as mulheres séo diferentes dos homens; se essa
diferenca até hoje foi apresentada como fundamento e justificativa da desigualdade,
s6 depende das préprias mulheres romperem esse dado, virando-0 pelo avesso. A
revalorizacdo da diferenca ndo tem por que enfraquecer a luta pela igualdade, mas
deve, certamente, redefini-la. O projeto da diferenca ndo é uma revalorizacéo da vida
privada para as mulheres, mas pelas mulheres para o conjunto da sociedade.

Esse projeto da diferenca, longe de reforcar estereétipos sobre as mulheres
como seres frageis, incompletos, dependentes, sem vida propria, incapazes de
liberdade e de autonomia, afirma os valores constitutivos da identidade feminina para
reivindicar sua presenca e seu impacto em todas as esferas e dimensdes da vida
social.

Dessa forma, ndo se volta para o passado buscando devolver as mulheres
exclusivamente ao universo privado, para ai fazer o luto de uma incursdo desmedida
e fracassada em territorios que nao seriam os seus. Ao contrario, revaloriza-se o que
€ proprio das mulheres, suas raizes, sua identidade, seu modo de estar e de agir no
mundo, abrindo-se para o futuro, opondo o multiplo ao uniforme, o plural ao singular,
o incerto e o indeterminado ao previsivel e ao programado.

Em suma, assume-se que ha valores, cédigos de conduta e padrbes de
comportamento socialmente construidos que ajudam a determinar formas
reconheciveis de ser mulher ou ser homem no mundo, compondo, assim,

feminilidades e masculinidades.

1.3.4 Feminilidades e masculinidades

Em todos os tempos, o abismo a separar os dois sexos, masculino e feminino,
s6 foi superado pelo mistério da atracao entre eles. Dessa forma, s6 se pode falar do
masculino relacionando-o ao feminino e vice-versa (PIRES; FERRAZ, 2008).

Conforme visto anteriormente, desde o fim da década de 1970, com base nas
idéias da historiadora Joan Scott, a nocdo de género passou a ser utilizada para
teorizar o carater fundamentalmente social das distingbes baseadas no sexo.
Afastavam-se, dessa maneira, a questdo da naturalizacdo; a precisdo da assimetria

e da hierarquia nas relacdes entre homens e mulheres, incorporando a dimenséao das
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relacdes de poder; dando relevo ao aspecto relacional entre as mulheres e os
homens, ou seja, ndo existe a compreensao de que qualquer um dos dois poderia
existir por meio de um estudo que os considerasse totalmente em separado
(SOIHET, 2003).

Oliveira (2004, p. 246) refere que se utilizam “crencas e padrdes para avaliar o
comportamento dos agentes (masculinos e femininos) e permitir, quando houver
concordancia entre eles, o acesso a posi¢coes de poder dentro da coletividade que
cultiva esses valores”. Para tanto, o posicionamento desses agentes em espacos de
poder do e no grupo que cultua determinados valores sO servira para legitimar e
reforcar esses mesmos valores, fechando um circuito em que agentes buscam se
associar a crencas e padrdes de classificacdo dominantes e, assim, reforcam a
dominacédo daquilo que ja os domina.

Dessa forma, ao se sentir compelido a melhorar seu prestigio junto ao grupo,
0 agente se sujeita ao seu poder, isto é, permite que seu valor pessoal seja
determinado de acordo com sua anuéncia em relacdo aos ideais cultuados pelo
grupo. Seu poder, “transfigurado em honra, (boa) fama, ou capital simbdlico”
(BOURDIEU, 1995, p. 146), diminui na exata proporcdo em que seus
comportamentos, sentimentos e suas idéias contrariem a opinido geral, que se volta
contra ele também na exata proporcao da perda de poder ou status.

Para tanto, parte-se da revolucdo de costumes realizada nos anos 60 que
criou uma nova mulher — mais livre para concretizar seus desejos existenciais,
profissionais e sexuais — e também um novo homem de contornos pouco claros até
alguns anos atras. Explica-se: a principio, destituidos dos papéis sociais rigidos a
eles destinados, os homens ficaram tdo perdidos, vulneraveis, como se lhes
tivessem tirado o ch&o, que, nos anos 90, decretou-se a crise do macho.

Apesar de todas as conquistas visiveis e dos avancos de mentalidade,
existem mulheres que ainda se ressentem de nao cuidar em tempo integral dos filhos
ou de ndo dar mais atencdo a casa — isso quando ha filhos ou casa a serem
cuidados. Muitas mulheres ainda vivem o dilema de escolher entre uma carreira e
uma familia.

Para Conell (1995), o género é sempre uma estrutura contraditéria. E isso que
torna possivel sua dinamica histérica e impede que a histéria do género seja um

eterno e repetitivo ciclo das mesmas e imutaveis categorias. O padrdo agora
61



by

freqientemente chamado de “masculinidade tradicional” e vinculado a “familia
tradicional” é, na verdade, uma forma de género historicamente recente, um produto
claro do mundo moderno.

Todas as formas de politica da masculinidade envolvem uma relagdo com o
feminismo. Quer essa seja uma relacéo de rejei¢ao, ou de coexisténcia cautelosa ou
ainda o apoio caloroso, esse é o centro emocional dos debates atuais. Desse modo,
o interesse dos homens na hierarquia do género, definida pelo dividendo patriarcal, é
real e grande, mas é internamente dividido e cruzado por interesses relacionais
partilhados com as mulheres (CONELL, 1995).

Por mais de uma década, a tendéncia na teoria feminista tem sido a de
reenfatizar a diferenca entre homens e mulheres. Isso teve vantagens 6bvias em
termos de constru¢cdo do movimento das mulheres, mas também seus custos. Numa
cultura patriarcal, a diferenca é sempre lida em termos hierdrquicos, tendo o
masculino como polo de autoridade. A diferenca se torna diferenca/dominacéo e
esse fato cultural coloca limites a uma politica de reforma baseada nos direitos.

O estudo das masculinidades comecou a ser desenvolvido em torno de dois
eixos, conforme Welzer-Lang (2004): o dos homens o0s quais sO trataram da
heterossexualidade e suas maneiras de dominacdo, e o dos que abordaram a
guestdo das homossexualidades masculinas.

Dessa forma, o autor considera que os homens parecem estar divididos em
dois grupos. Os que seriam normais, de tal modo a heterossexualidade parece
triunfante na atualidade, e os outros que assumem a homossexualidade e procuram
compreender por que sao considerados diferentes dos primeiros, tanto nos textos
cientificos quanto na lei.

Assim, foi no contexto tecido sobre as criticas e 0s avancos dos estudos
feministas e de género e dos novos movimentos sociais que a masculinidade,
também compreendida como culturalmente especifica, emergiu como uma tematica
a se pesquisar.

Da mesma maneira como fora sugerido nas teorias criticas que enfocaram a
pluralidade de feminilidades, Garcia (1998) acredita que ha uma diversidade de
masculinidades, correspondente a diferentes inser¢cdes dos homens na estrutura

social, politica, econémica e cultural.
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Na sociedade e cultura ocidental, ndo ha um modelo universal de homem, que
nao possa ser transformado conforme o tempo e as circunstancias, o que se tem
procurado demonstrar com as investigacdes sobre o género nos ultimos anos. Ao

contrario,

além de revelarem a existéncia de diversos (e as vezes divergentes)
modelos de masculinidade em uma mesma sociedade, os estudos de
género propdem que se estude também o modo pelo qual as diferentes
hierarquias sociais (de género, classe, raca ou idade) incidem umas sobre
as outras, modelando-se mutuamente (HEILBORN; CARRARA, 1998, p.
373).

Desse modo, o estudo concreto dos homens e do masculino mostra que o0s
homens estédo longe de ser um grupo ou uma classe homogénea, ou seja, o que faz
deles um grupo social, uma classe (os privilégios atribuidos aos homens, a aspiracao
de se igualar aos homens, tidos como superiores, as representacdes e praticas
comuns), nao é suficiente para dar conta das relacdes entre eles.

A forma de controle social que se exerce entre os homens desde os primeiros
passos de sua educacdo, obriga-0s a serem viris, mostrarem-se superiores, fortes,
competitivos, ou serdo tratados como os fracos e como as mulheres (WELZER-
LANG, 2004).

Verifica-se, assim, conforme esse autor, um duplo paradigma naturalista que,
por um lado, define a superioridade masculina em relacdo as mulheres e, por outro
lado, rege o que deve ser a sexualidade masculina que resulta na produgéo de uma
norma politica andro-heterocentrada e homoéfoba que diz o que deve ser o homem de
verdade, o homem normal, aquele que detém todos os privilégios de género. Os
outros, 0s que se distinguem por uma razdo ou por outra, sdo simbolicamente
excluidos, ja que pertencem ao grupo dos “outros”, o grupo dos/das dominados/as,
formado por mulheres, criancas e todas as pessoas que ndo os homens “normais”.

Ao propor um estudo critico das masculinidades, Sabo (2002, p. 34) acredita
na mudanca desse paradigma do macho, uma vez que “um nuamero crescente de
homens comeca a refletir, sentir e falar sobre eles de forma diversa. O que significa
realmente ‘ser homem’, ‘ser masculino’, construir sua identidade no cotidiano através
da procura do ‘machismo’?”.

Como se afirmou acima, construcbes de género nunca estdo concluidas,
portanto, se mudaram as formas de se ser feminina, nos ultimos anos, também as

masculinidades podem ser modificadas.
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Connel (1995, p.186) reforca essa tese, assegurando que para os homens, “a
obtencdo de uma compreensdo mais profunda a respeito de si proprios,
especialmente no nivel das emocdes, constitui uma chave para a transformacéo das

relacfes pessoais, da sexualidade e da vida doméstica”.

Assim, construir novas identidades de género deve ser um processo social,
cujo fundamento seja a interagdo dos individuos e implicar o reconhecimento
de diferencas em relacéo a alguns e de particularidades em relacéo a outros.
Um processo, sem dlvida, tenso de movimentacdo em direcdo a — e nao
contra — esses outros (PIRES; FERRAZ, 2008, p. 30).

1.4 Subjetividade e identidade

Ao falar em crise do macho, aborda-se, na realidade, um processo muito mais
amplo, que corresponde a crise ou ao descentramento da identidade na pos-
modernidade, descentramento que tem como uma das principais causas o
movimento feminista, ja apreciado anteriormente. Ocorre que, conforme Hall (1999),
a partir da segunda metade do século XX, varias transformacdes sociais de ordem
global tornaram as identidades menos estaveis e fixas, muito mais suscetiveis de
transformacdes ou mesmo de crises. Mas, antes de se falar na identidade, convém
situar a subjetividade nessa questao.

Rolnik (1997) explica que uma visdo banal da subjetividade € considera-la
como um modo de ser, pensar e agir. A subjetividade € mais que isso, € um conjunto
nem sempre claro ou visivel de posi¢cdes de sujeito (que séo incontaveis no decorrer
da vida social) assumidas em um contexto de jogo de forgcas sociais. Assim,
enquanto uma posi¢ao se dilui, outra se esboca, e cada vez que 0 sujeito se
manifesta, entra em jogo uma nova subjetividade.

Realmente, a subjetividade abrange sentimentos e pensamentos, mas néo se
restringe a isso. Segundo Woodward (2005, p. 55), ela emerge “em um contexto
social no qual a linguagem e a cultura déo significado a experiéncia que temos de
nés mesmos e no qual nés adotamos uma identidade”. Como participam desse
processo 0s sistemas de significacdo e pela prépria ligacdo estreita entre o0s
conceitos, subjetividade e identidade, muitas vezes, se confundem. Ocorre que sao
processos e conceitos muito proximos: um individuo assume uma posi¢ao de sujeito
em um discurso, posicdo essa adotada tendo em vista aquilo com o qual esse

individuo se identifica ou quer se identificar.
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Com base em ambas as autoras, pode-se concluir qgue a subijetividade é,
antes de tudo, multidimensional, pois entram em sua constituicdo aspectos muito
intimos e particulares, inclusive inconscientes, assim como processos conscientes e
racionais de “querer dizer”, isto é, de se investir em um discurso e buscar
estabelecer determinada identificagao.

Sendo a linguagem o elemento constitutivo das identidades, do género e da
totalidade das relacbes humanas, esses construtos possuem a mesma instabilidade
dos sistemas de significacdo. Sobre essa instabilidade, Possenti (1993, p. 2) afirma
que os sistemas de significacéo “s&o instaveis, e o0 sdo pela acdo dos individuos. E,
portanto, pela acdo, acado diferenciada, que o sujeito ser& definido”.

Tendo em vista essa instabilidade propria da significacdo, bem como o quadro
social de transformacfes globais caracteristico da pés-modernidade, Hall (1999, p.
21) afirma que as identidades podem ser “ganhadas” ou “perdidas” constantemente
ao longo da vida, em um processo que é politizado, ou seja, muda conforme a
maneira com que os individuos sao representados e conforme o0 contexto em que se
encontram.

Votre (2002), sob um ponto de vista pragmatico que pode ser adotado, explica
que

0 sujeito tende a ser conceituado como o conjunto de enunciados, atitudes,
estados, condutas ou processos intencionais formados por termos
linglisticos elementares, como: sensacgdes, sentimentos, emocdes,
pensamentos e expectativas. Cada um de nds se constroi e € construido
com matéria discursiva, e nesse sentido, na nossa subjetividade e na nossa
versao mais recondita, somos “signos linguisticos” (p. 89).

Conforme afirma Woodward (2005, p. 17), “a representacao inclui as praticas
de significacdo e os sistemas simbolicos por meio dos quais os significados sao
produzidos, posicionando-nos como sujeitos”. Nessa mesma perspectiva dos
estudos culturais, Hall (2003, p. 169) considera que “os sistemas de representacao
sdo os sistemas de significado pelos quais nos representamos 0 mundo para nos
mesmos e 0S outros”.

Dessa forma, entende-se que as subjetividades, as quais correspondem as
posicdes de sujeito assumidas por mulheres e homens em sociedade, sédo téao
multiplas e mutaveis, mesmo efémeras, quanto a diversidade de praticas e
representacbes que as/os interpelam. As identidades s&o, portanto, concebidas
como plurais.
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CAPITULO 2
ENTRANDO NO MUNDO DOS CARTUNS DE MAITENA:
ASPECTOS DISCURSIVOS, MULTIMODAIS E SOCIOCULTURAIS

Neste capitulo, inicia-se a incursdo nos cartuns da série Curvas Perigosas
que compdem o estudo. Analisam-se, assim, componentes referentes a pratica
discursiva, como contexto de circulagdo, conceituacdo do género discursivo cartum
em relacdo a outros géneros humoristicos, categorias verbais de analise, elementos
e parametros de descricdo visual, bem como alguns tragos socioculturais das

personagens da autora Maitena.

2.1 Os discursos de Claudia e os cartuns de Maitena

Nesta pesquisa, analisa-se a revista feminina Claudia, cujos textos de cultura
de massa sao lidos por muitas pessoas e estao presentes nas suas vidas. Segundo
Caldas-Coulthard (2005), essa revista para mulheres e, mais recentemente, as
revistas para homens tém sido objeto de andlise critica, sociologica e cultural.

Mais especificamente, selecionou-se Claudia, publicacdo da Editora Abril,
uma vez que € nela que sao veiculados os cartuns intitulados Curvas perigosas, nos
quais a autora/enunciadora Maitena aposta em textos curtos e tracos caricaturados
(o que néo significa menos elaborados) para abordar varias tematicas, destacando-
se que, nesta pesquisa, detectam-se duas recorréncias: estere6tipos e sexualidade.
Nessa série, de acordo com a fala da narradora e a das personagens, a enunciadora
refere questdes que constituem feminilidades, tais como o consumo desenfreado, as
dificuldades com as tecnologias, a correria cotidiana, acompanhadas de outras
neuroses contemporaneas, bem como masculinidades que envolvem o cotidiano de
mulheres e homens.

Conforme Pires (2003a e 2003b), os valores relacionados a homens e
mulheres na publicidade, discurso midiatico, sao, geralmente, aqueles que compdem
0 senso comum, como, por exemplo: a emocéo, a subjetividade e a passividade,

associadas ao feminino; e a razao, a objetividade e a forga, atribuidas ao masculino.
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A experiéncia cultural das sociedades, em nossa época, é cada vez mais
moldada e “globalizada” pela transmissdo e difusdo das formas
significativas, visuais e discursivas, via meios de comunicacdo de massa.
Conqguanto o desenvolvimento dos meios de comunicacao tenha
tornado absolutamente frageis os limites que separavam o publico do
privado, assistindo-se hoje a uma nova tendéncia de politizacdo e
visibilidade do privado, com a estruturacdo de novas relacdes familiares,
bem como a privatizacdo do publico; faz-se necessario frisar que o
imagindrio social acompanha lentamente essa evolugdo, nem sempre
aceitando o rompimento dos costumes fortemente arraigados (PIRES,
2003a, p. 209).

Visando a seduzir possiveis consumidores/as, a midia estuda perfis e padrdes
de comportamento, moldando, entdo, seus discursos. A partir disso, segundo Eco
(1991), sustenta-se ou subverte-se um sistema de expectativas previsiveis. Dessa
maneira, 0s meios de comunicacao de massa, por meio dos sentidos que produzem,
acabam ora estimulando transformagdes no seio social, ora perpetuando discursos
arcaicos.

Produzindo e veiculando construtos simbdlicos constituintes da cultura
moderna, a midia impressa ndo se restringe a reproduzir fatos da vida real, ela
fabrica representacdes social e culturalmente determinadas. Assim, através de
mecanismos proprios e de formas discursivas que sdo, ao mesmo tempo, simbdlicas
e ideoldgicas, a midia contribui tanto para a naturalizacéo de crencas, papéis sociais
e relagcbes de poder, como para a contestacdo dessas formas simbolicas ideoldgicas
(SGARBIERI, 2005).

As revistas femininas, conforme Caldas-Colthard (2005), consistem em
veiculos de comunicacéo de massa contraditorios e conflituosos, visto que, em seus

discursos, a mudanca e a reposi¢ao do tradicional sdo concomitantes.

Ao mesmo tempo que situam as mulheres no mundo doméstico (dai as
muitas sec¢Bes sobre decoracdo, cozinha e maternidade), parecem ter
incorporado e aceito alguns principios liberais e feministas (ha critica sobre
praticas misoginas e preconceituosas, e as mulheres sdo aconselhadas a
defender seus direitos) (CALDAS-COULTHARD, 2005, p. 124).

Neste estudo, entende-se que o0 cartum, assim como o0s demais discursos
veiculados pela midia, é processo e produto de um contexto permeado por relacées
de poder, portanto, impregnado de ideologias circulantes na sociedade. Ao mesmo
tempo, considerando-se os efeitos constitutivos do discurso, esses cartuns ajudam a
construir tais contextos e ideologias.

A revista Claudia define-se em seu site na internet da seguinte maneira:
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Claudia é a revista que esta ao lado da mulher para todos os seus desafios:
dia-a-dia, familia, carreira, beleza, moda, qualidade de vida. Claudia é para
a mulher de hoje, que olha o mundo, se reconhece e expressa essa atitude
diante da vida. Tem a maior variedade de assuntos relevantes para a
mulher moderna. E repleta de dicas sobre todos os assuntos que envolvem
o universo feminino. Traz também comunidades, testes, arquivo de receitas,
blogs e muito mais.

Quanto aos dados de circulagdo e consumo, disponiveis no mesmo site da
editora e relevantes para a compreensdo de aspectos contextuais da pratica
discursiva, tem-se o seguinte: predominio de classes média e alta dentre os/as

consumidores/as, em sua maioria mulheres com idade entre 20 e 49 anos.

Perfil do Leitor

64% tém entre 20 e 49 anos Homens: 12% Classe A: 21%
Mulheres: 88% Classe B: 45%
Classe C: 30%

Fonte: Estudos Marplan Jan a Dez 2008 - AS 10 + anos - 9 mercados.

Circulacdo

Tiragem: 518 exemplares

Circulacao liquida: 417.439 exemplares

312.958 104.481 -

*Circulacao por regides (veja o0 mapa)
Fonte: IVC - média por edicdo dez/2008.

Total de Leitores: 2.041.000

Fonte: http://publicidade.abril.com.br.

2.1.1 Géneros discursivos

Neste trabalho, prop0e-se a analise, dentro de uma perspectiva
sociodiscursiva-multimodal, das modalidades de construcdo das representacoes
sociais das feminilidades e das masculinidades nos cartuns humoristicos. E através
dos géneros discursivos que se pode chegar a conhecer como se tem produzido o
processo historico de profunda transformacdo nas atividades desenvolvidas pelas

mulheres e pelos homens, principalmente nas sociedades ocidentais. Cabe
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destacar, neste momento, que a vasta literatura existente em relagédo aos géneros
discursivos ndo sera extensivamente abordada, mas que foram selecionados alguns
autores pertinentes ao desenvolvimento dessa pesquisa.

Kleiman (2005) argumenta que a proposta dos Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs) de fundamentar o ensino de lingua materna, tanto oral, quanto
escrita, nos géneros do discurso/discursivos, desencadeou uma relevante e
significativa atividade de pesquisa visando a descrever uma diversidade
consideravel de géneros a partir dos heterogéneos textos que os atualizam bem
como apresentar sugestdes didaticas para o uso dos textos enquanto exemplares e
fonte de referéncia de um determinado género.

Desse modo, considera-se esta pesquisa como uma contribuicdo relevante
aos estudos de Lingua Portuguesa, uma vez que as suas bases tedrico-
metodologicas (BAKHTIN, 1992; BRONCKART, 1999) fundamentam a nocdo de
género como unidade enunciativo-discursiva nas praticas sociais institucionalizadas
e validam sua transposicdo para a escola, tanto pela evidéncia das analises dos
géneros como das experiéncias de seu ensino e aprendizagem. Além disso, também
se examina um género especifico da midia impressa — o cartum — discutindo
algumas implicacdes didaticas dessas andlises, tais como o suporte, o estilo, o tema,
a composi¢do e/ou a fungcdo na situacdo soOcio-comunicativa do género referido.
Pode-se considerar a revista como um hipergénero, ou seja, um género amplo que
se compde de diversos outros géneros, dentre eles, o cartum.

Para tratar de género, fundamentalmente, utilizam-se as nog¢des de Bakhtin
(1992), para quem géneros discursivos ou géneros do discurso sdo formas tipicas de
enunciados — falados ou escritos — que se realizam em condi¢des e com finalidades
especificas nas diferentes situacdes de interacédo social. Por conceber a lingua como
algo concreto, fruto da interagdo social dos participantes da situacdo de
comunicagdo, Bakhtin mostrou a necessidade de os estudos considerarem o
processo linguistico, que se materializa pelas enunciacoes.

Nesse enfoque, Bakhtin entende que ha atividades ou praticas discursivas,
principalmente orais, como a conversacdo, usadas na relacdo imediata com o0s
interlocutores, jA que se dialoga diariamente com pessoas, respondendo a
perguntas, opinando, contando casos, piadas, dando ordens, entre outros. Sao atos

conversacionais diversos a disposicao, ou seja, o ato de conversar — a conversacao
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— é um dos géneros primarios da oralidade humana. Género primario porque
aconteceu primeiro, € primitivo, original; ndo porque € elementar, superficial ou
limitado e, por ser oral, poderia ser interpretado como mal construido ou inferior a
outro escrito, principalmente porque se vive em uma “sociedade grafocéntrica,
Bakhtin o chama de enunciado de género primario” (COSTA, 2009, p. 16).

Nesse contexto enunciativo-discursivo, um enunciado de género primario vai
ser compreendido por sua relagdo com o contexto imediato, onde acontece a acéo
comunicativa. Nessa situacdo privada, imediata e injuntiva de interlocucéo face a
face de producdo, ha um autocontrole dos textos que os falantes produzem, e esses
tipos de enunciados sao considerados primarios, ou mais simples, por isso.

Diferentemente disso, observam-se os dialogos — escritos ou orais — em
outros tipos de géneros, como as conversas de personagens em um romance, um
conto, uma novela, uma peca de teatro; uma entrevista realizada, ao vivo, no radio

ou na televisdo. Nesses casos,

Os atos de conversar foram tomados emprestados da esfera do cotidiano
por uma esfera mais complexa, piblica, em que a interlocugdo ndo é mais
imediata e, portanto, as condi¢Bes de producdo do discurso se tornam
secundarias, mais complexas. A conversacao (género primario) do cotidiano
se transforma em um dialogo (género secundario) de personagens de um
discurso literario em um romance, conto ou novela ou em um dialogo
assimétrico de uma entrevista jornalistica, radiofénica ou televisiva (COSTA,
2009, p. 17).

Desse modo, tem-se 0 que Bakhtin (1992) chama de enunciado de género
secundario que constitui uma acdo em si mesmo e vai ser compreendido pelas
(co)referéncias entre os enunciados dentro do proprio texto que deve ter sua propria
rede de indicacdes coesas e coerentes. Um género primario — a conversagao —
transforma-se em um secundario — o didlogo entre personagens ou a entrevista.
Nesse processo de transformacao, o secundario traz caracteristicas da nova esfera
discursiva em que circula e se realiza como um novo género. H4 semelhancas, sim,
entre eles, mas sédo géneros diferentes. Ndo se podem estabelecer claramente as
fronteiras entre eles, contudo, por suas caracteristicas individuais, constituem-se em
um objeto sempre unico, resultado de transformacdes historico-sociais.

Em sintese, a definicAo de Bakhtin (1992, p. 267) assume um contorno
historico, pois “haveria de um lado géneros primeiros, os das interacdes da vida
quotidiana; de outro lado géneros segundos (o discurso literario, cientifico, etc.) que

complexificariam os géneros primeiros”.
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O nascimento de alguns géneros que, embora tenham semelhangca com
géneros ja existentes, ndo sao os mesmos devido a novas finalidades discursivas
gue remetem a novas praticas sociais. 1sso ocorre porque 0s géneros ditam o que
dizer e como dizer por suas coercoes, ja que sao formas relativamente estaveis de
enunciado, tanto em relacdo ao conteudo tematico-figurativo quanto a estrutura
textual e ao estilo. Além disso, circulam em novos espacos e novos suportes.

Segundo Discini (2008),

As coercBes genéricas sdo regras que respondem pela especificidade de
cada género (correspondéncia comercial, publicidade, etc.) e pela
estabilidade do sentido dos enunciados. Pertencer ao género publicidade
faz com que o texto a ser criado tenha o significado dos seus elementos
orientado de maneira propria. As coergfes genéricas consolidam
convencgdes para o que dizer e como dizer. O discurso se utiliza delas para
fazer saber, fazer crer, fazer fazer (no caso do discurso publicitario, fazer
comprar) (pp. 38-39).

Assim, Bakhtin (1992) assegura que todo género discursivo € definido por trés
dimensdes essenciais, quais sejam, 0s conteldos, que sao e se tornam diziveis pelo
género (conversa, carta, palestra, entrevista, resumo, noticia, cartum...) e ndo por
frases ou oracOes; a estrutura/forma especifica dos textos (descritivo, narrativo,
expositivo, argumentativo, injuntivo) pertencentes a ele; e as configuracdes
especificas das unidades de linguagem (estilo), ou seja, os tracos da posicdo
enunciativa do/a locutor/a e o0s conjuntos de sequéncias textuais e de tipos
discursivos que constituem a estrutura genérica.

Nesse sentido, na producdo de um género, vai haver sempre uma interacao
determinada, regulada pela organiza¢do enunciativa da situagdo de producdo, que é
definida por alguns parametros sociais. Segundo Costa (2009), o primeiro parametro
€ o lugar social da interacdo que se caracteriza pela sociedade, instituicdo, esfera
cultural e pelo tempo historico; o segundo sdo os lugares sociais dos/as
interlocutores/as ou enunciadores/as — relagBes hierarquicas, interpessoais, de
poder e dominacgédo, entre outras — e 0 terceiro parametro social sado as finalidades
da interagcdo — a intencdo comunicativa do/a enunciador/a. Além disso, a forma
composicional e as marcas linguisticas dependem do género a que pertence o texto
e esse género operante dependerd da situacdo da enunciacdo em curso na
operagao.

Segundo Bakhtin (1992),
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Para falar, utilizamo-nos sempre dos géneros do discurso, em outras
palavras, todos os nossos enunciados dispdem de uma forma padrao e
relativamente estavel de estruturacdo de um todo. Possuimos um rico
repertorio dos géneros do discurso orais (e escritos). Na pratica, usamo-los
com seguranca e destreza, mas podemos ignorar totalmente a sua
existéncia tedrica... A comunicacao verbal na vida quotidiana ndo deixa de
dispor de géneros criativos. Esses géneros do discurso nos sdo dados
quase como nos é dada a lingua materna, que dominamos com facilidade
antes mesmo que lhe estudemos a gramatica. A lingua materna — a
composicao do seu léxico e sua estrutura gramatical —, ndo a aprendemos
nos dicionarios e nas gramaticas, nés a adquirimos mediante enunciados
concretos que ouvimos e reproduzimos durante a comunicacao verbal viva
gue se efetua com os individuos que nos rodeiam. Assumimos as formas da
lingua somente nas formas assumidas pelo enunciado e juntamente com
essas formas. As formas da lingua e as formas tipicas de enunciados, isto
€, 0s géneros do discurso, introduzem-se em nossa experiéncia e em nossa
consciéncia conjuntamente e sem que sua estreita correlacdo seja rompida
(p. 301).

Em relagéo ao enfoque centrado na teoria dos géneros textuais de Bronckart
(1999), “o aprendiz, na producdo de um género em determinada interacdo, deve
adaptar-se as caracteristicas do contexto e do referente (capacidades de acao) e
dominar as operag¢des psicolingiisticas e as unidades linglisticas necessarias
(capacidade discursiva e lingiistica)” (COSTA, 2009, p. 19).

Nesse sentido, os estudos sobre género centram-se no texto e tentam
organizar a variedade textual, propondo varias tipologias envolvendo tanto o
conceito de género (realizacdo empirica de texto — carta, conversa, palestra,
relatério, resumo...) quanto o de tipo (determinacéo de formas basicas e globais para
a constituicdo do texto que pode ser narrativo, argumentativo, descritivo, expositivo,
injuntivo).

Bronckart (1999, p. 103) isola quatro arquétipos discursivos (discursos em
situacao, relato conversacional, discurso teorico, narragdo) para associar a eles a
imensa variedade dos tipos efetivos.

E importante salientar que, neste trabalho, optou-se pelo enfoque bakhtiniano
em gue os estudos sobre géneros se centram no discurso e consideram-nos tipos
mais ou menos estaveis de enunciados, marcados pelas especificidades de cada
esfera comunicativa. Ressalva-se, contudo, que, apesar de se tomar a perspectiva
discursiva, em se tratando da materialidade analisada, existem regularidades ou
especificidades que se manifestam nos textos as quais sado fundamentais para a

caracterizacdo do género cartum e, portanto, serdo consideradas.
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2.1.2 Definindo o género cartum em relacdo aos demais géneros semelhantes

A midia impressa é muito heterogénea do ponto de vista dos géneros
discursivos e dos recursos humoristicos. Disso decorre uma consequéncia evidente,
pois, antes de qualquer generalizacdo, é necessario descrever cuidadosamente
essa diversidade, ainda mais por querer-se situar o peso das marcas culturais. Isso
explica a atencdo dada a analise detalhada do corpus dos cartuns selecionados
(Curvas Perigosas), uma vez que eles foram produzidos em espanhol (Argentina),
mas estdo sendo examinados na midia impressa brasileira, mais especificamente na
traducéo veiculada pela revista Claudia.

De acordo com Chabrol (2008), deve-se ter muita prudéncia ao tratar de
fenbmenos midiaticos constituidos pelo humor, j& que se constatam variagcbes no
interior de um mesmo género midiatico, tanto em um pais (Argentina), quanto no
outro (Brasil), bem como divergéncias, aléem das semelhancas entre as duas nacoes
hoje tdo préximas social, econémica e politicamente.

Assim, essas variagbes intra e interculturais defendem modelos mais
elaborados que valorizam a pluralidade das formas linguisticas — cujos jogos sobre
as palavras e as imagens constituem parte da analise.

Um dos grandes limitadores desta pesquisa é que “ndo ha ainda uma teoria
do humor destinada a abordagem de géneros multimodais” (OTTONI, 2007, p. 68).
Sendo assim, de acordo com o género discursivo/multimodal escolhido — cartum —
selecionaram-se algumas categorias de Kress e van Leuween (1996) a andlise dos
recursos visuais, como sera explicitado na se¢éo 2.2.1.

AplOs pesquisar sobre o0s géneros humoristicos, verifica-se que héa
dificuldades para distingui-los e que também ocorre muita confusdo em torno das
suas nomenclaturas. Neste momento, caracterizam-se e exemplificam-se os géneros
nao animados que tém em comum recursos verbais e visuais — caricatura, cartum,
charge, tira e histéria em quadrinhos — 0s quais sao bastante proOximos.

E importante expor que n&o se aprofundardo todos esses géneros, apenas o0
cartum, objeto da pesquisa, mas precisam-se estabelecer algumas diferenciacdes
entre eles. “Essa preocupacdo em distingui-los se faz oportuna dada a utilizacao que

se observa de um termo por outro, indiscriminadamente. Compreensivel, até certo
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ponto, essa confusdo terminoldgica, visto que eles tém em comum o0 humor e a
visualizagao” (PAGLIOSA, 2005, p. 115).

Iniciam-se essas distingdes com a definicdo do género discursivo caricatura
de Rabaca e Barbosa (1987) a qual "em sua acepcao primeira, € a representacao da
fisionomia humana com caracteristicas grotescas, cémicas ou humoristicas”. Os
autores referem que a forma caricatural ndo precisa estar ligada apenas ao ser
humano (pode-se fazer a caricatura de qualquer coisa), mas a referéncia humana é
sempre necessaria para que a caricatura se realize, assim, é impossivel que haja
caricatura sem que se tome o humano como referencial.

Desse modo, Rabaca e Barbosa (1987) entendem que

Entre as outras formas de arte, a caricatura apresenta a peculiaridade de ter
um objeto especifico: o artista estara realizando uma caricatura sempre que
sua intencdo principal for representar qualquer figura de maneira néo
convencional, exagerando ou simplificando seus tracos, acentuando de
maneira despropositada um ou outro detalhe caracteristico, procurando
revelar um ponto ndo percebido, ressaltar uma ma qualidade escondida,
apresentar uma visao critica e quase sempre impiedosa do seu modelo,
provocando com isso o riso, a mofa ou um momento de reflexdo do
espectador (p. 107).

A opcao teodrica desta pesquisa é de seguir a acepc¢édo geral e abrangente da
caricatura (hiperbnimo) com suas cinco subdivisdes — charge, cartum, tira, historia
em quadrinhos e a propria caricatura (hipbnimos) — a qual se exemplificara com os

dois exemplos a sequir.

Figura 1 — Caricatura: Brad Pitt e Angelina.
Fonte: http://doiscliques.blogs.sapo.pt.
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Figura 2 — Caricatura: Marilyn Monroe.
Fonte: http://doiscliques.blogs.sapo.pt.

O cartum, objeto especifico deste estudo sera devidamente aprofundado na
proxima se¢do (2.1.2.1 Caracterizacdo do género discursivo cartum). Rabaca e
Barbosa (1987, p. 114) consideram-no uma “narrativa® humoristica, expressa
atraves da caricatura e normalmente destinada a publicacdo em jornais ou revistas.
O cartum é uma anedota grafica; seu objetivo € provocar o riso do espectador”.

E como uma das manifestacfes da caricatura,

Ele chega ao riso através da critica mordaz, satirica, irbnica e
principalmente humoristica, do comportamento do ser humano, das suas
fraquezas, dos seus habitos e costumes... O cartunista pode recorrer as
legendas ou dispensa-las... Na composicdo do cartum podem ser inseridos
elementos da histéria em quadrinhos, como balBes, subtitulos,
onomatopéias, a até mesmo as divisbes das cenas em quadrinhos. A
narrativa do cartum pode comportar uma cena apenas ou uma seqiéncia
de cenas (RABACA; BARBOSA, 1987, p. 114).

Se 0 cartum contiver apenas uma cena, o riso deve ser alcancado pela idéia
contida no desenho de um simples momento; mas se houver mais de uma cena, em
geral, a narrativa conduz para um desfecho engracado. Segundo esses autores a
charge e a tira coOmica sao consideradas subdivisbes do cartum. Como exemplo de
cartum, pode-se ilustrar Radical Chic de Miguel Paiva, publicado na midia impressa

brasileira desde a década de 1980.

® Ressalva-se que o fato de ser definido como narrativa ndo caracteriza temporalidade nesse caso.
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Figura 3 — Cartum.
Fonte: http://www.radicalmentechic.blogger.com.br.

Curvas perigosas

FILHOS PEQUENOS, PROBLEMAS PEQUENOS, FILHOS GRANDES, PROBLEMAS IDEM

VAI MAL | _ 3
NA ESCOLA. NAO TEM
AMIGOS,

-~ [esteannissimos,

CE CONHECE UM
BOM ADVOGADG?

www. YWARMA com.ar

Figura 4 — Curvas Perigosas.
Fonte: Claudia, julho de 2006.
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Quanto a charge, Rabaca e Barbosa (1987, p. 126) “véem-na como um
“cartum cujo objetivo € a critica humoristica imediata de um fato ou acontecimento
especifico, em geral de natureza politica. O conhecimento prévio por parte do leitor
do assunto de uma charge €, quase sempre, fator essencial para sua compreensao”.

Como exemplo, a charge de Marco Aurélio remete a um periodo ou evento
especifico da politica brasileira, a possibilidade do terceiro mandato do presidente

Lula.

LULA MAOME
FALA €M TereeiRo
MANDATD ey
NAO QUERD SER
TERCERY PAMAL.,

Figura5 — Charge.
Fonte: Zero Hora, 22/abril/2008.

A tira ou tirinha é considerada por Rabaca e Barbosa (1987) como

historieta ou fragmento de histéria em quadrinhos, geralmente apresentada
em uma Unica faixa horizontal, com trés ou quatro quadros, para ser
publicada em jornais ou revistas... Pode conter uma historia curta e
completa (como geralmente ocorre com as tiras comicas ou humoristicas e
com historinhas didaticas), ou pode ser um capitulo de uma histéria seriada
(é o caso das tiras de aventura, em geral) (p. 574).

Para ilustrar o conceito, ha, a seguir, as tiras Radicci e Genoveva, ambas de

lotti, popularizadas por sua publicagéo no jornal Zero Hora.
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Figura 6 — Radicci, lotti.
Fonte: http://www.radicci.com.br.

&

Figura 7 — Genoveva, lotti.
Fonte: http://www.radicci.com.br.

Ja as histérias em quadrinhos (HQs) sdo uma

“forma de narracdo, em seqiiéncia dindmica, de situacdes representadas
por meio de desenhos que constituem pequenas unidades gréaficas
sucessivas (quadrinhos) e sdo geralmente integrados a textos sintéticos e
diretos apresentados em balBes ou legendas” (RABACA; BARBOSA, 1987,
p. 314).

Desse modo, a producdo de uma HQ parte geralmente de um roteiro
previamente escrito, onde estdo indicados falas e pensamentos das personagens,
legendas de narracdo, descricdo dos movimentos e expressdes e outros aspectos
visuais a serem registrados em cada cena. Rabaca e Barbosa (1987, p. 314)
consideram que “é a sequencialidade, o desenvolvimento espaco-temporal, que

marca fundamentalmente a narrativa em quadrinhos”.
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Figura 8 — Hist6ria em quadrinhos
Fonte: Moénica, outubro/2008.

A fim de esclarecer um pouco essas subdivisbes da caricatura, utilizam-se
trechos da entrevista de Fernando Moretti®. Inicia-se com a caricatura que “é uma
forma que existe desde que o homem aprendeu a rabiscar nas cavernas, ou seja,
um recurso gue inventou para manifestar sua imaginacdo em relacdo ao mundo que
o cercava”. Assim, caricaturar é deformar as caracteristicas marcantes de uma
pessoa, animal, coisa, fato, mantendo-as proximas do original para haver referéncia
na identificagéo.

A caricatura, em geral, pode ser usada como ilustragdo de uma matéria (fato),
mas quando esse "fato" pode ser contado inteiramente numa forma grafica, é
chamado de charge a qual esta ligada aos costumes de uma época e regido. Se a
charge for transportada para fora desse ambiente, perde o impacto, pois é feita para

compreensado imediata daqueles que conhecem os simbolos e costumes usados na

®  Entrevista intitulada Qual a diferenca entre charge, cartuns e quadrinhos, disponivel em
http://www.aleph.com.br/moretti/artigos.diferenca.html, acesso em 22/07/09.
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referéncia. Essa € uma limitagcdo da charge, pois torna-a temporal e perecivel. Mas
tem uma vantagem: dependendo de sua forca informativa, pode ocupar o lugar de
uma matéria ou artigo. Por isso, hoje, € merecidamente definida como um "artigo
assinado”.

O cartum, por sua vez, € universal, atemporal e ndo-perecivel. Qualquer leitor
do mundo ri com o naufrago, o amante dentro do armario, brigas entre anjo e diabo,
gato e cachorro, marido e mulher. Os temas: ET's, amor, esportes, familia e pesca,
sdo muito explorados. O comportamento geral de politicos, militares e religiosos
também, pois nao é preciso definir seus paises, uma vez que agem de forma igual. A
sequéncia narrativa do cartum estd préxima a dos quadrinhos — principalmente
guando se desenrola em varias cenas — mas isso nao o torna quadrinho, pois falta-
Ihe personagem fixo e elenco. Por outro lado, o cartum pode ser feito com apenas
um quadro (cena) e os quadrinhos ndo (com excec¢ao da tira).

Os quadrinhos, por sua vez, tém personagens e elenco fixos, narrativa
sequencial em quadros numa ordem de tempo onde um fato se desenrola através de
legendas e baldes com texto pertinente a imagem de cada quadrinho. A historia
pode se desenvolver numa tira, numa pagina ou em duas ou em varias paginas
(revista ou album). E 6bvio que para uma histéria ser em quadrinhos ela precisa ter

no minimo dois quadrinhos (ou cenas).

2.1.2.1 Caracterizagao do género discursivo: cartum

Em relacdo ao género discursivo cartum, Rabaca e Barbosa (1987), em seu
Dicionario de Comunicacédo, definem-no como um género humoristico, expresso
através da caricatura e normalmente destinado a publicacdo em jornais ou revistas.
Trata-se de uma anedota grafica com o objetivo de provocar o riso no espectador e
como uma das manifestacbes da caricatura, ele chega ao riso através da critica
mordaz, satirica, irbnica e principalmente humoristica do comportamento do ser
humano, das suas fraquezas, dos seus habitos e costumes.

Ainda seguindo esses autores, na composicdo do cartum, podem ser
inseridos elementos da histéria em quadrinhos, como baldes, subtitulos,

onomatopéias, e até mesmo a divisdo das cenas em quadros. A narrativa desse
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género textual pode comportar uma cena apenas ou uma sequéncia de cenas. Em
sintese, o cartum traca uma critica de costumes, é genérico e atemporal.

Ao contrario da grande quantidade de estudos sobre géneros discursivos, nao
hé literatura abrangente e significativa sobre o género cartum, “representacao grafica
do cémico” (XAVIER, 1997). E, como o cartum depende do riso (certeza do alvo
atingido) para que alcance seu objetivo, a visdo da cartunista e a visdo da sociedade
tém estrita relacdo. O trabalho da cartunista reflete, portanto, em determinada
medida, um imaginario social que tem como matéria prima o senso comum.

O texto cartunistico apresenta a justaposicao do texto visual e verbal, que se
auxiliam na producdo do sentido humoristico. Os signos linglisticos presentes no
cartum representam as falas das personagens — normalmente dentro de baldes — e
os diferentes tipos de ruidos, aparecendo também nas legendas (ou fala da
narradora) e em diferentes figuras componentes do quadro.

N&o da para esquecer que, além da representacdo da fala das personagens,
outra funcdo do elemento verbal no cartum € o ruido — o bater de uma porta, o tiro
de uma arma de fogo, a gargalhada, o choro do bebé, entre outros. E o uso de
onomatopéias que confere ao cartum um carater de discurso audiovisual, permitindo
uma comunicagdo mais realista e direta. No entanto, nem sempre € possivel
perceber as onomatopéias apenas como parte do texto verbal, porque, ndo raras
vezes, a forma como elas sdo apresentadas evoca seu carater pictorico.

E importante ressaltar que o/a cartunista € livre para usar as onomatopéias
conhecidas pela comunidade linguistica, ou criar, com a representacdo sonora de
grafemas, sons que, embora ainda ndao conhecidos, passam a ganhar significacéo
dentro das convengdes semanticas do cartum.

A maioria dos cartuns analisados apresenta elemento verbal acima do
guadro, pequeno retangulo no alto do quadro, o que pode ser entendido como
legenda ou fala do/a narrador/a. Quanto ao seu conteldo, ela normalmente aparece
como um texto de caracteres normais, pois entra nela a voz da narradora, isto €,
com um grau de envolvimento menor que o da fala que aparece nos baldes e é
atribuida as personagens.

Questiona-se se ha intencdo, por parte da cartunista, de modificar

comportamentos ou promover reflexdo e se verifica que, pela analise dos cartuns
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selecionados, na maioria das vezes, a cartunista toma para si a funcao de espelho e
atira no rosto do/a leitor/a seu proprio reflexo.

Outra caracteristica importante a ser destacada é que o cartum de Maitena se
diferencia dos demais géneros humoristicos referidos porque pode ser lido de modo
linear, ou ndo, sequencial ou ndo, enfim, ndo ha obrigatoriedade na maneira de ser
lido. Basicamente, interessa conhecer a maneira em que as historias de
humor/ironia, como fragmentos do discurso social, constroem e propdem as
representacbes de género, levando em conta 0s processos de troca
desempenhados pelas mulheres na sociedade, que se evidencia, entre outras
causas, com o aumento do ingresso feminino na esfera publica nas ultimas quatro
décadas.

Assim, por meio das representacdes sociais dos sujeitos, analisam-se os
valores estético-narcisistas e individualistas de consumo impostos pela sociedade da
imagem. Para isso, toma-se como objeto deste estudo os cartuns cémicos Curvas

Perigosas de Maitena Burundarena.

2.2 Maitena e aspectos socioculturais das suas pers  onagens

Maitena iniciou sua carreira na revista coOmica argentina Sex and humor na
década de 1980 e enfrentou uma dificil trajetéria devido a ditadura militar, até que
sua obra fosse consolidada. Os cartuns e as compilacbes decorrentes de seu
trabalho sédo populares em diversos paises, inclusive no Brasil (amplamente
divulgados na revista Claudia), ocupando espacos significativos em revistas e
jornais.

A autora afirma que seus quadros ndo sao autobiograficos, mas que algumas
coisas que acontecem com ela a inspiram, como a experiéncia de quatro
casamentos e trés filhos. Acrescenta que nem tudo o que presencia ou vive €&
passivel de transcricdo, mencionando que as vezes a realidade supera a ficcao,
tornando dificil reproduzir nos quadros as coisas incriveis demais que acontecem no
dia-a-dia.

O humor é visto por Maitena como uma tentativa de eliminar os grandes

sentimentos e faz graca, principalmente, com as relagbes humanas, representando a
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mulher e o homem contemporaneos com os temas: preconceitos, elementos morais
e éticos, critérios para opcbes de vida, expectativas sociais, dentre outros. E
fundamental ressaltar que, na maioria das vezes, esses temas representam visdes
estereotipadas, permeadas de ironia.

Essa autora apresenta um trabalho grafico de excelente qualidade, a qual se
reflete, principalmente, na expressdo corporal e facial que ela imprime as suas
personagens, principalmente os olhos e a boca, nos recursos graficos indicativos do
movimento delas, nos sinais diacriticos, no uso de cores vibrantes’. O humor
inteligente é alimentado nas situa¢cdes mais comuns e banais, no vestuario moderno
e elegante de suas personagens e na riqueza dos detalhes que permeiam suas
representacoes.

Pode-se verificar que, em termos gerais, as situacbes cotidianas
apresentadas por Maitena dizem respeito a dois grandes temas®. O primeiro é a
manutencao de estereotipos, em que as personagens sao representadas realizando
tarefas consideradas tipicamente femininas, bem como a permanéncia de situacoes
nas quais as feminilidades e as masculinidades reproduzem o senso comum e 0
discurso patriarcal. J& o segundo grande tema, a preocupacdo com a aparéncia
feminina, associa-se as questdes de saude e, principalmente, a sexualidade, haja
vista que estao inseridas no corpo feminino.

A obra da autora divide-se em trés séries, que sao: Mulheres alteradas,
Mulheres superadas e Curvas perigosas. A primeira série da autora, Mulheres
alteradas, exp0e que as mulheres, novas na maioria das vezes, fazem muitas coisas
e tém muitas preocupacdes ao mesmo tempo, o que inclui corpo, alma, casa, filhos,
amor, amante e trabalho. Nessa série, a autora olha ironicamente as estranhezas da
condicao feminina e percebe que é impossivel dar conta de tudo sozinha.

Ja4 na segunda série, Mulheres superadas, enfocam-se as mulheres mais
velhas as voltas com os dramas de amor, as dificuldades para se manter bonita e as
idiossincrasias da maternidade e da vida a dois. Nessa sequéncia, a mulher esta,

pelo menos aparentemente, mais madura, ou melhor, sem idade e ainda quer

" Neste trabalho, ndo ha um estudo especifico das cores utilizadas nos cartuns, pois entende-se que os Vvarios elementos
gréﬁcos selecionados séo suficientes para a analise e os objetivos pretendidos.
Os dois grandes temas delimitadores do corpus foram definidos a partir da leitura previamente realizada.
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desesperadamente encontrar o seu “principe encantado”, parecer eternamente
jovem, magra, sem rugas e sem celulite.

Na terceira série, Curvas perigosas, na qual ocorreu a andlise devido a
contemporaneidade no momento da selecdo do corpus desta pesquisa (2006)
Maitena amplia seu alvo, mas continua ironizando as neuroses femininas
contemporaneas, tais como: mulheres a beira de um ataque de nervos, preocupadas
com a ultima moda, a conta do cartdo de crédito, o pretendente que desapareceu
depois do primeiro encontro, as rugas e a celulite que teimam em reaparecer.

Nessa série, a autora revela com precisdo o seu estado de espirito como
cartunista, pois as piadas® vdo muito além das idiossincrasias femininas e lancam
um olhar cruel e enternecido sobre as agruras da sociedade contemporanea.
Considera-se que essas piadas fazem rir (e muito), mas deixam uma sensacao
incobmoda quando o/a leitor/a se reconhece em alguma das pequenas neuroses.

As situacdes do cotidiano estédo |4, como, por exemplo, no cartum O que nos
irrita no futebol, quando o marido comeca a ver um jogo de futebol pela televisao,
proprietario do controle remoto, ou quando o homem/marido expde a dependéncia
feminina. Em varios cartuns, verifica-se que, para a mulher, o homem é invasivo,
anti-estético, barulhento, rompedor de didlogos, influéncia negativa no estado de
animo e, o mais importante, causador da dependéncia feminina ao universo
masculino. Dessa forma, percebe-se que, por estar em primeiro lugar, esse esporte
— o futebol — € julgado como um empecilho o qual dificulta o relacionamento do
casal, ja que a dependéncia feminina esta altamente marcada com base na figura
central masculina.

Ja4 no cartum, Por que os homens sempre estdo com alguém?, Maitena
justifica a dependéncia masculina com as seguintes situacdes: porgue se envolvem
com a primeira que encontram, s6 se separam quando a mulher toma a iniciativa,
nao conseguem jantar sozinhos e voltam a se envolver com a primeira que
encontram. Isso equivale a dizer que os homens ndo conseguem ficar sozinhos e,

para tanto, torna-se imprescindivel a figura da mulher, ou melhor, de qualquer

° Género humoristico ndo animado, predominantemente verbal, de funcionamento tipicamente anénimo, a piada (anedota) se
caracteriza por ser uma histéria curta de final surpreendente, as vezes, picante ou obscena, contada para provocar risos
(COSTA, 2009, p. 149).
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mulher. A dependéncia deles é tanta que, para viverem, eles necessitam sempre da
companhia feminina.

De acordo com Leon e Belsito (2006), as protagonistas femininas que
aparecem em Curvas Perigosas encarnam o0s ideais da cultura hedonista e
individualista p6s-moderna, pois sdo mulheres que se encontram motivadas por
interesses particulares, como a preocupacado com o cuidado do corpo, o realce da
beleza do rosto, a melhora da sua imagem e aparéncia. Em sintese, como bem
demonstram suas préprias palavras por serem “eternamente jovens, belas, magras e
sem celulite”.

Também se deve destacar que as personagens femininas, em sua maioria,
trabalham fora de casa e séo obrigadas a obter sucesso em sua carreira profissional,
contudo pode-se notar que seu interesse se circunscreve ao mundo intimo e privado
das mulheres: preocupam-se com o bem-estar de seus filhos, em atender as
exigéncias de seus cOnjuges, realizar tarefas domésticas e cumprir suas obrigacdes
familiares.

Da mesma forma, por questdes ligadas ao mundo sentimental e afetivo, essas
personagens sofrem e choram pelo seu amor, anseiam encontrar o companheiro da
sua vida, discutem e brigam com seus parentes e, o melhor, fazem/tornam a vida de
seus ex-maridos impossivel. Entende-se que a enunciadora em Curvas Perigosas
representa as mulheres em estado de estresse permanente, sobrecarregadas de
tarefas, devido a sua dupla jornada de trabalho: fora de casa e em seus afazeres
domésticos.

Por outro lado, verifica-se que as personagens masculinas representadas nos
cartuns sao andnimas e, em geral, estereotipadas, tanto quanto as femininas, nos
assuntos masculinos, tais como sao apaixonadas por futebol e televisdo, pelos
canais esportivos, por comprar acessoOrios para carro ou computador, por
ferramentas e maquinas. J4 as mulheres, por sua vez, interessam-se pela compra
de roupas e produtos de beleza, pelas novelas e pelos filmes romanticos, pelas
revistas de moda, pelos artefatos, como também por fazer dieta e ginastica.

As personagens masculinas sdo concebidas pela enunciadora como egoistas,
machistas, individualistas, carentes de romantismo, reticentes para demonstrarem
suas emocdes e sentimentos em publico e, as vezes, como vitimas de suas ex-

exposas, as quais sdo definidas como ressentidas e vingativas. Dessa forma,
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Maitena representa o poder falocratico masculino por meio do dominio que os
homens exercem sobre o controle remoto da televisdo que é uma alegoria ao
machismo, ao poder patriarcal, ao dominio que tradicionalmente eles exerciam sobre
a vida das mulheres.

Em relacdo aos temas tratados pelas personagens de Curvas Perigosas,
observa-se que elas se ocupam de gquestbes concernentes a sua vida privada e
pessoal, como se verifica em: conflitos familiares, sociedade, divorcio, infidelidade,
legitimacdo da sexualidade antes do matriménio, sexo casual, homossexualidade,
controle de natalidade com o uso de métodos anticoncepcionais, pilulas e
preservativos, além da moda, beleza estética e corporal. Todos esses temas sao
marcos da sociedade individualista pos-moderna atual que impde um modelo de vida
em que se valoriza a cultura da magreza e da anti-idade, a cultura da imagem e do
consumo, a cultura do éxito e da fama.

Constata-se o predominio do tipo de mulher autbnoma, que busca trocar
aquilo que lhe desgosta, que deseja ser dona da sua propria vida e se esforca por
conseguir sua independéncia econdmica. E uma mulher que se valoriza e reivindica
também a valorizacdo das tarefas domeésticas realizadas pelas donas-de-casa, pois
sao sacrificadas e desqualificadas socialmente.

Também cabe referir que se considera Curvas Perigosas anti-utopicas,
porque desmistificam com humor os valores e costumes da mesma sociedade que
consomem. Sem duvida, questionam-se os padrbes socioculturais impostos pela
sociedade da imagem, em que se valorizam corpos magros, torneados, esbeltos e
tonificados; a juventude como estilo e forma de vida: dietas para diminuir de peso,
ginastica e, em casos extremos, cirurgias estéticas para extinguir as rugas do rosto e
as gorduras corporais. Além disso, ha a supervalorizacdo da cultura do éxito e da
fama. Critica-se especialmente o modelo de mulher jovem, bela, magra e ganhadora
imposto pelos meios de comunicacdo de massa, por meio dos anuncios publicitarios,
revistas e programas de moda. Em sintese, a idéia de beleza e juventude como
simbolo de felicidade, poder e éxito social.

Em Curvas Perigosas, reconhece-se a presenca de formas multiplas e variadas
de familias e de convivéncia como parte dos processos de democratiza¢do da vida
quotidiana e da extensao do direito a ter direito (inclusive ao prazer, como € 0 caso

de algumas mulheres dos cartuns que tém sexo casual ou aventuras sexuais
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ocasionais, tanto hetero quanto homossexuais, de acordo com os ideais de
autonomia e emancipacao individual legitimados pela sociedade.

2.3 Constituintes basicos do cartum

2.3.1 Ironia

Nesta pesquisa, verificam-se procedimentos irbnicos nos cartuns de Maitena,
configurando diversas estratégias de compreensdo e representagdo do mundo.
Desse modo, é necessario partir-se da analise de determinadas manifestacdes de
humor que “ndo parecem estar necessariamente a servi¢o do riso, embora essa seja
uma consequéncia inevitavel” (BRAIT, 1996, p. 13).

Assim, de acordo com Possenti (2002), tentam-se explicitar aspectos da
representacdo identitaria por meio de material humoristico e, ainda mais relevante
do que explorar a associacdo entre humor e identidade, é a hipdtese de que tal
identidade esteja representada por meio de esterebtipos.

Parte-se de duas especificacdes

Primeiro, que a identidade é social, imaginaria, representada, tese que se
opde a suposicdo de que a identidade se caracteriza por alguma espécie
de esséncia ou realidade profunda. No entanto, assumir-se também o fato
de que a identidade é uma  representagdo imaginaria ndo  significa
necessariamente que ndo tenha amparo no real. Significa apenas que ndo é
seu espelho, sua copia. Segundo, e como conseqiiéncia, o estereotipo
também deve ser concebido como social, imaginario e construido, e se
caracteriza por uma reducéo (freqiientemente negativa), eventualmente um
simulacro. Assim, o simulacro é uma espécie de identidade pelo avesso —
digamos, uma identidade que um grupo em principio ndo assume, mas que
Ihe é atribuida de um outro lugar (POSSENTI, 2002, p. 156).

Conforme Brait (1996), refletir sobre o humor requer tanto do enunciador
quanto do enunciatario uma competéncia discursiva especial, pois significa saber o
quanto isso poderia representar em extensdo e repeticdo. Assim sendo, essa
postura funcionaria como uma primeira estratégia de delimitacdo do aspecto

particular do humor concretizado pela ironia. Essa perspectiva

Parece ter a conveniéncia de instaurar a ironia como um processo
discursivo passivel de ser observado em diferentes manifestacdes de
linguagem e cujo destino interpretativo deve fazer parte de seu proprio
mecanismo gerativo, o que significa dizer que atua segundo uma estratégia
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gue inclui previsdes do movimento do outro — tal como acontece em toda
estratégia (BRAIT, 1996, p. 14).

A autora refere que a escolha desse enfoque, permite, ainda, surpreender a

ironia como

resultado de um conjunto de procedimentos discursivos que podem
aparecer em nao importa que tipo de texto. A ironia, seu efeito humorado,
tanto pode revelar-se via um chiste, uma anedota, uma pagina literaria, um
desenho caricatural, uma conversa descontraida ou uma discusséo
acirrada, espacos ‘institucionalizados’ para o aparecimento de discursos de
humor, quanto em outros, como a primeira pagina de um jornal sério que
nao tem por objetivo divertir seus leitores (BRAIT, 1996, p. 14).

E importante destacar que esse recorte se insere na concepcao de linguagem
que possibilita o reconhecimento da enunciagdo como componente essencial do
objeto deste estudo - os cartuns de Maitena na revista Claudia — bem como uma
técnica argumentativa que visa apresentar teses compativeis ou incompativeis,
como referem Perelman e Olbrechts-Titeca (1999).

Para esses autores, “através da ironia quer-se dar a entender o contrario do
qgue se diz” (p. 235). Desse modo, constata-se que a ironia é pedagdgica, porque o
leitor pode escolher livremente; sempre supde conhecimentos complementares
acerca de fatos, normas; possui carater paradoxal e é mais social, ja que para
emprega-la é preciso um minimo de acordo; fica ainda mais eficaz quando é dirigida
a um grupo bem delimitado, pois apenas a concepg¢éo que se faz das convicgoes de
certos meios pode fazer perceber se determinados textos sdo ou nao irénicos.

Assim, o uso da ironia € possivel em todas as situacdes argumentativas,
contudo algumas parecem-lhe convir particularmente, pois nela, segundo Reboul
(1998, p. 132) “zomba-se dizendo o contrario do que se quer dar a entender”. Trata-
se, dessa forma, de uma figura de pensamento, pois tem dois sentidos: sua matéria
€ a antifrase — que diz respeito a enunciacdo, e ndo ao enunciado — e seu objetivo, o
sarcasmo.

Segundo o autor, a ironia pode ser “amena ou cruel, sutil ou grosseira,
amarga ou engragada, fina ou pesada” (REBOUL, 1998, p. 132). Tem-se a ironia fina
quando ha o afastamento entre o que é proferido e a intencdo, quando seu
verdadeiro sentido se deixa esperar, quando sua vitima é a Ultima pessoa a
percebé-la; é aquela cujo sentido nunca ficard completamente claro, que sempre

deixard alguma davida, contudo ela pode ser marcada pelo tom de voz, por ponto de
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exclamacao, aspas, entre outros. J4 a ironia pesada é a esperada, a que sucumbe
ao peso do sentido.

Reboul (1998) entende que ela é engracada, porque ha sempre uma dose de
alegria sadica na ironia, o prazer maligno de ver se destrocarem as pretensdes de
poder, saber e virtude exatamente porque, quem faz a ironia, parece leva-la a sério.
Desse modo, a ironia denuncia a falsa seriedade em nome de uma seriedade
superior — a da razdo, do bom senso, da moral — o que coloca o ironista bem acima
do que ele denuncia ou critica.

Neste estudo, a ironia

Sera considerada como estratégia de linguagem que, participando da
constituicdo do discurso como fato histérico e social, mobiliza diferentes
vozes, instaura a polifonia, ainda que essa polifonia ndo signifique,
necessariamente, a democratizacdo dos valores veiculados ou criados
(BRAIT, 1996, p. 15).

Para tanto, a ironia é considerada estruturadora dos cartuns, cuja forma de
construcédo denuncia um ponto de vista, uma argumentacgéo indireta, que conta com
a perspicacia do/a enunciatario/a para se concretizar como significacdo, bem como
uma estratégia argumentativa que possibilita o desnudamento de determinados
aspectos culturais, sociais ou mesmo estéticos, encobertos por discursos mais

Sérios e, muitas vezes, bem menos criticos.

2.3.2 Humor

z

Para Rabaca e Barbosa (1987, p. 321), o humor é “um género de criacao
intelectual que utiliza as mais diversas formas de arte para se expressar. O humor
pode ser a propria esséncia desta criacdo intelectual ou pode ser uma de suas
caracteristicas”.

Ja Nash (1985) considera que

Para muitos de nés, o humor é mais do que uma agradavel decoracao da vida; € uma
peca complexa do equipamento da vida, um modo de ataque e uma linha de defesa,
um método de levantar questfes e criticas, argumentos, um protesto contra a
desigualdade na luta pela existéncia, um modo de expiacdo e reconciliacdo, um
acordo com tudo que esta além do nosso poder e controle (p. 36).

Dessa forma, o texto humoristico € interessante, além de outros aspectos,

porque trata de temas socialmente controversos; opera com estereétipos; €, na
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maioria das vezes, segundo Possenti (2002, p. 26), “veiculo de um discurso proibido,
subterraneo, ndo-oficial”.

Pagliosa (2005) entende que "é necessario que pesquisas linguisticas sobre
esse tema avancem, uma vez que a melhor maneira de se estabelecer a diferenca
entre um tratamento linglistico do humor e outra abordagem qualquer é explicar

“como” 0 humor acontece e ndo o porqué”. Assim, considera-se que interessa saber

como os cartuns funcionam e nao o que eles significam.

2.4 Elementos para um estudo semiético: multimodali dade

Primeiramente, é preciso situar a perspectiva semiotica em que se enquadra
o enfoque da presente pesquisa. Trata-se da Semibtica Social, a partir de Halliday
(1978), segundo o qual a lingua e os demais modos de representacao, inclusive
codigos visuais, fazem parte de um contexto de cultura, constituindo, portanto, um
produto e um processo de construcao social.

Nessa abordagem, os sistemas de representacdo s&do cultural e
historicamente moldados por sujeitos com propoésitos especificos de comunicacao.
Em outros termos, as representagdes de mundo sdo elaboradas de acordo com os
objetivos do produtor dos textos. Sendo assim, os significados produzidos sé&o
ideologicos e encontram-se vinculados ao poder pelo lago que une semiose e
sociedade (HALLIDAY, 1978).

De acordo com Hernandez (2007) os estudos da cultura visual emergiram, no
final dos anos 80, no ambito de um debate que cruza e transcende diferentes
disciplinas e produz uma relacdo entre saberes vinculados a historia da arte, aos
estudos midiaticos e cinematograficos, a linglistica e a literatura comparada com as
teorias pés-estruturalistas e os estudos culturais. O ponto de convergéncia desses
estudos esta na afirmacédo de que as disciplinas relacionadas com as ciéncias
humanas e sociais sdo mais artefatos de linguagem do que resultados de uma
busca de verdade (EAGLETON, 2005).

Desse modo, sobre o debate da cultura visual, converge uma série de
propostas intelectuais em termos das praticas culturais relacionadas ao olhar e as

maneiras culturais de olhar na vida contemporanea, especialmente sobre as praticas
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que favorecem as representacdes do tempo e levam a repensar as narrativas do
passado. Mattews (2005, p. 206) identificou a emergéncia desse novo campo como
resposta a necessidade de “investigar e analisar uma cultura dominada por imagens
visuais”.

A cultura visual refere-se a uma diversidade de praticas e interpretacfes
criticas em torno das relagfes entre as posi¢cdes subjetivas e as praticas culturais e
sociais do olhar. Desse ponto de vista, fala-se do movimento cultural que orienta a
reflexdo e as praticas relacionadas a maneiras de ver e visualizar as representacoes
culturais e particularmente refere-se as maneiras subjetivas de ver o mundo e a si
mesmo.

Vieira (2007) refere que as praticas de linguagem, por sua natureza social,
espelham as mudancas da escrita, tornando-as a instancia mais adequada para
estudar tanto as ordens do discurso, em especial o texto, que se apresenta na pos-
modernidade como multissemiético ou multimodal, quanto os novos géneros que
surgem. Dessa forma, torna-se impossivel interpretar os textos com a atencéo
voltada apenas a lingua escrita ou oral, pois, para ser lido, um texto deve combinar
varios modos semioticos. Desse modo, 0s recursos multimodais tomam parte da
composicdo do sentido do texto e a informacdo passa a ser transmitida por
diferentes modos semiéticos.

Para a analise dos textos nao-verbais ou das imagens, utiliza-se,
fundamentalmente, o suporte tedrico dos autores Kress e van Leeuwen (1996), cujos
estudos resultaram em definicdes ndo sé tedricas, mas também em parametros de
andlise visual que servem a pratica da andlise critica. Para os autores, “descrever
qualquer forma de linguagem € descrever como as pessoas agem atraves de
palavras e imagens” (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996, p. 8).

Dessa forma, esses parametros de anélise’® constituem ferramentas que
visam a descrever as imagens e as estruturas de representagdo. O objetivo do
estudo multimodal “é fornecer ferramentas de analise visual” (p. 12).

De acordo com esses estudiosos,

9 Deve-se destacar que, para fins deste estudo, selecionaram-se apenas alguns dos parametros

elaborados por Kress e van Leeuwen (1996), mas que a gramatica desenvolvida por eles oferece
varios outros critérios para a descricdo das imagens.
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As estruturas visuais e lingiisticas estdo relacionadas, mas nao
diretamente. Estruturas visuais produzem significados, assim como as
estruturas linglisticas, e ha pontos em que ambas convergem entre si.
Existem significados que podem ser comunicados, tanto verbalmente,
gquanto visualmente, e existem outros que podem ser comunicados apenas
de determinado modo. O que na linguagem verbal é expresso por palavras
e estruturas semanticas, na linguagem néo-verbal, é expresso por diversas
estruturas de composicdo” (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996, p. 2).

Assim, para eles, “a Gramatica do Design Visual objetiva descrever o maior
namero possivel de estruturas que compdem as imagens e analisar como as
imagens sao usadas na producéao de significado” (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996, p.
1).

Segundo Rocha (2007, p. 55), essa gramatica descreve a maneira como
pessoas, lugares e coisas se ordenam em uma composi¢cdo de maior ou menor
complexidade ou extensdo. Mas essa gramatica propde-se diferente da(s) outra(s)
porque valoriza o sentido.

Dessa forma,

a gramatica visual aponta para diferentes interpretacdes da experiéncia e
para diferentes formas de interacdo social. Ela pode orientar tanto a
analise de uma pintura quanto de um layout de uma revista, assim como de
uma tirinha ou de um gréfico cientifico. Além disso, os autores consideram
esta graméatica como a que analisa 0 design contemporaneo das culturas
ocidentais e seu foco estende-se também a descricéo formal e estética de
imagens, as vezes com base na Psicologia da Percepcao, ou as vezes na
descricdo pragmética, como, por exemplo, a maneira com que uma
composicdo podera ser usada (motivada) para atrair a atencdo do receptor
a determinados pontos em detrimento de outros (ROCHA, 2007, p. 55).

Essa Gramatica do Design Visual foi criada com base nas metafuncées da
linguagem propostas por Halliday (1994) o qual considera que todo e qualquer modo
de linguagem formador de um texto € composto a partir das trés func¢des basicas de
gualquer sistema de signos: ideacional, interpessoal e textual. Desse modo, a
estrutura béasica dessa gramatica € constituida por: metafuncdo ideacional
(estruturas narrativas e conceituais), metafuncao interpessoal (contato, distancia
social, atitude, modalidade) e metafuncdo textual (valor da informacao, saliéncia e
moldura). E importante referir que, nesta pesquisa, todas as metafuncdes séo de
grande relevancia na analise do género humoristico cartum.

O trabalho de Kress e van Leeuwen (1996) descreve as imagens em termos
de participantes e processos. No modelo de anélise, em vez de se ter como

elementos ou objetos, para se referirem a coisas representadas, utilizam-se
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participantes, os quais se dividem em duas categorias: participantes representados e
participantes interativos.

Para os autores, “participantes interativos sdo pessoas reais que produzem e
interpretam imagens em um contexto social que ‘regula’ o que pode ser dito nas
imagens e como elas podem ser interpretadas” (1996, p. 19). Entende-se que a
autora/cartunista/enunciadora Maitena € quem produz e regula essas imagens e que
a interpretacdo das imagens cabe ao/a leitor/a em seu contexto de recepcao.

Ja os participantes representados (PRs) sdo 0s que participam da imagem, as

“personagens representadas”, como se verifica no exemplo a seguir.

AH, VOCE E
MUITO FALICA!
TAMBEM DA’
’ARA FAZER
MOUITAS

COVSINHAS
PIVERTIPAS,

Figura 9 - Participantes representados.
Fonte: Curvas Perigosas. Claudia, mar¢co/2007.

Os participantes representados (PRs) podem ser de diversas naturezas, nao
sé personagens humanos, mas animais, lugares ou objetos, como um controle

remoto, por exemplo.

Nao me deixa
€Om o vovd, nao,

ele ndo larga of//
\ Corrrole remoto

>

Figura 10 — Participantes de diversas naturezas.
Fonte: Mulheres Alteradas. Claudia, outubro/2007.
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Para Kress e van Leeuwen (1996, p. 119):

Além da interacdo entre os participantes representados (pessoas, lugares e
coisas no interior das imagens), a comunicac¢do visual constitui outro tipo de
interacdo, a interacdo entre o produtor e o espectador da imagem. Em
outras palavras, as imagens envolvem dois tipos de participantes,
participantes representados e participantes interativos, bem como trés tipos
de relacdo: (1) entre os participantes representados, (2) entre o0s
participantes representados e interativos, (3) entre os interativos (como e
com que propdsito se relacionam o produtor e o consumidor das imagens.

Desse modo, “a maioria das relacbes entre participantes representados e
participantes interativos € estabelecida pelos olhares dos PRs, como esses olhares
estao representados e que atitudes significam” (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996, p.
121).

Segundo os autores propdem, as representacfes podem ser divididas em
dois grupos bésicos: o das representacdes narrativas e o das representacdes
conceituais. “A representacao narrativa descreve os participantes em movimento,
acdo, eventos de transformacdo, jA a representacdo conceitual descreve os
participantes de maneira estatica como eles sdo” (pp. 43-44). Os dois tipos
abrangem um namero de processos narrativos e conceituais, conforme o quadro a

seguir sintetiza, os quais seréo explicados posteriormente.

REPRESENTACOES NARRATIVAS

Processos narrativos

Processos de acédo
- Processo de acao transacional

- Processo de acédo ndo-transacional

Processos reacionais
- Processo reacional transacional

- Processo reacional nao-transacional

Processos verbais
Processos mentais
REPRESENTACOES CONCEITUAIS

Processos conceituais

Processo conceitual classificatério

Processo conceitual analitico

94



Processo conceitual simbdlico
- Processo conceitual simbélico atributivo

- Processo conceitual simbdélico sugestivo

Quadro 1 — Resumo dos processos narrativos e conceituais

Os processos narrativos sdo acgoes, eventos, processos de mudanca. O que
na linguagem verbal é realizado por verbos de acdo, na imagem, é realizado pelos
“vetores que sao linhas obliquas que ligam o participante a sua meta” (KRESS; VAN
LEEUWEN, 1996, p. 44). Esses processos podem ser de acao ou reacionais.

Os processos narrativos de acédo, por sua vez, dividem-se em processo de
acao transacional, processo de acédo nao-transacional, processo mental e processo
verbal.

No processo narrativo de acao transacional, o participante (ator) é conectado
a sua meta por um vetor. Quando ha ator e meta visiveis na ilustracdo, ha processo
narrativo de acao transacional. No exemplo a seguir, tem-se o vetor representado
pelo braco do homem em dire¢do ao quadril da mulher, nesse caso, ele € o ator, e
ela a meta. Também se pode considerar outros vetores, como um braco da mulher
indo em direcdo a ele para impedi-lo de toca-la, e o outro brago dela envolvendo o
travesseiro. Nesse caso, a mulher é o ator, e as metas sdo o bragco do homem e o

travesseiro, respectivamente.

Anda,vem!
Pelo menos
vamos fazer um
\rmaozinho.,.

Nem
pense em
tocar e,m

Figura 11- Processo narrativo de acdo transacional.
Fonte: Mulheres Alteradas. Claudia, novembro/2007.
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Quando ha ator, mas ndo existe meta visivel, considera-se o processo
narrativo de acdo nao-transacional. Na figura seguinte, a personagem declara-se
solteira e patina livremente, com os bracos abertos e sem rumo visivel na imagem. O
corpo da participante forma um vetor na direcdo de seu deslocamento, do centro

para a esquerda do quadrinho.

Figura 12 - Processo narrativo de acao nao-transaci  onal.
Fonte: Mulheres Alteradas — www.maitena.com.br.

Os processos narrativos reacionais sdo aqueles em que o vetor é formado por
uma linha que parte do olho de, pelo menos, um dos participantes representados
(PRs). Nesse processo, ha, no lugar do ator, um reator, isto é, o participante que
olha deve necessariamente ser um individuo humano ou um animal humanizado.

Quando os olhos do participante se direcionam a outro participante visivel na
ilustracdo, ha processo narrativo reacional transacional. Na ilustracdo a seguir, esta
representada uma situacéo de interacao verbal entre dois participantes. Nesse caso,
em que os participantes dirigem seus olhares um para o outro, ambos s&o, ao

mesmo tempo, reatores e fendmenos.
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VERDADE, NOS NOS DAMOS
SUPERBEM, APORAMOS SEXO...
50 QUE NUNCA TERMINAMOS

AO MESMO TEMFPO.,.

MAS 1550 NAO
TEM IMPORTANCIA,) E... PORQUE

Figura 13 - Processo narrativo reacional transacion  al.
Fonte: Curvas Perigosas. Claudia, fevereiro/2007.

Quando ha reator, mas seu olhar se direciona para fora do quadrinho, ha
processo reacional ndo-transacional. No exemplo a seguir, os olhos da mulher se
dirigem ao/a leitor/a. Esse recurso pode ser utilizado com a intencdo de interpelar
diretamente o espectador do texto, ou também para diminuir a distancia entre o
participante representado e o participante da interacdo, pois ajuda a criar efeito de
confidencialidade, proximidade entre ambos. A participante feminina demonstra,
assim, diretamente para o/a leitor/a, sua reagdo de surpresa diante da fala

masculina.

J& que ¢ sexta € amanha no )
emos que acordar cedo, vocé podia

fazer Um filé a parmeg:ana com
batata frita,né« ? _/ .

Figura 14 - Processo narrativo reacional ndo-transa  cional.
Fonte: Mulheres Alteradas. Claudia, dezembro/2007.
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Assim, verifica-se que ha uma grande diferenga entre as imagens em que 0s
PRs olham diretamente nos olhos do/a leitor/a e as imagens em que nao olham, pois
o olhar estabelece essa relacdo (imaginaria) entre o PR e o/a leitor/a.

Os processos mentais e verbais sdo fundamentais em se tratando de cartuns,
pois representam falas ou pensamentos provenientes dos participantes. Os balbes
se encarregam de “contar” a histéria, principalmente quando ndo ha narrador. No
exemplo, verifica-se processo mental o qual é representado por baldo de
pensamento, definido por Ramos (2009, p. 37) como “contorno ondulado e apéndice

formado por bolhas; com formato de uma nuvem que indica pensamento”.

ser umneném pra VOCE ) §o gchwarzenegger
pra te quebrar

Ah, mamae! Queria (E gu queria ser
0s dentes!

me |gvar de cavalinho!

~

Figura 15 - Processo mental .
Fonte: Mulheres Alteradas. Claudia, julho/2007.

Ja o ultimo processo narrativo, o processo verbal, é representado por baldo
de fala, o qual, segundo Ramos (2009, p. 37) “é o mais comum e expressivamente o
mais neutro; possui contorno com tragado continuo, reto ou curvilineo” como se

constata na figura seguinte.

/(lem fodo mundo
almocar ha minha
casa no mev
aniversario?/

Figura 16 - Processo verbal.
Fonte: Mulheres Alteradas. Claudia, outubro/2007.
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No segundo tipo, estdo 0s processos conceituais que “representam como Sao
0S participantes, descrevendo-os em termos de classificagdo, estruturagdo ou
simbolizacdo” (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996, p. 79). Esses processos conceituais
nao representam acgdes ou eventos de transformagcdo de mundo como 0s processos
narrativos. Eles podem ser classificatérios, analiticos ou simbdlicos.

Identifica-se, no exemplo a seguir, 0 processo conceitual classificatério, pois
as representacfes femininas formam uma taxonomia, um conjunto mais ou menos
homogéneo de mulheres. Dentre elas, destaca-se uma figura feminina de tamanho
maior que, portanto, ndo se encaixa na taxonomia, ela é Unica e mais importante

gue as demais.

r

Figura 17 - Processo conceitual classificatério (fta ~ xonomia).
Fonte: Mulheres Alteradas — www.maitena.com.ar

Ha também o processo conceitual analitico, que descreve os participantes em
termos de parte e todo, tratando-se, assim, de uma metonimia visual. Na figura
seguinte, ocorre um processo analitico temporal, que Kress e van Leeuwen (1996, p.
95) definem como um processo em parte narrativo, em parte analitico. Ndo ha
vetores, apenas imagens que, lado a lado, representam uma gradacao sucessiva.

As imagens femininas abaixo formam uma linha temporal, a comecar pela
imagem da crianga, seguida de uma jovem, uma mulher mais velha e, por fim, uma
mulher plastificada (os seios e labios estdo maiores, os olhos puxados e 0 nariz
reduzido em relacéo a figura anterior). Dessa forma, Maitena representa de modo

irbnico e humoristico a evolugdo de uma mulher.
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MWVNHNY

SUPERADASG

Figura 18 - Processo conceitual analitico.
Fonte: Capa do livro Superadas 1.

No processo conceitual simbdlico atributivo, ha um portador, quer dizer, um
participante cujo significado é estabelecido na relacdo representada, e um atributo
simbdlico que tem, por si mesmo, significado e estende-o ao portador. Na imagem a
seguir, o bebé é o participante portador de significado, pois confere a participante
feminina o valor de mée, o significado da maternidade.

7 Quer o caderno | Nao, quero
de domingo? fraldas!

¥ 3

Figura 19 - Processo conceitual simbélico atributiv 0.
Fonte: Mulheres Alteradas. Claudia, novembro/2007.

.
ey,
3 ()

No processo conceitual sugestivo, ndo ha atributo simbdlico, apenas o

portador. Por exemplo, na figura seguinte, os tracos e as curvas que compdem a
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fumaca proveniente do cigarro formam, intencionalmente, a imagem de uma caveira,

simbolizando a morte ou o risco a vida.

ADEMAS DE UN POO
PARANOI(OS PORQUE
ESCUCHAMOS RUIDDS,
VOCES Y SiLpiDos
(IUE SALEN DE NUESTRO
PROPIQ INTERIOR. .

=

Figura 20 - Processo conceitual simbdlico sugestivo
Fonte: Curvas Perigosas —www.maitena.com.ar.

Segundo Kress e van Leeuwen, quando as interacfes ndo sao face a face, ou
seja, como no caso de imagens impressas em revista, ndo ha contato direto e
imediato. “O produtor esta ausente para o leitor, e o leitor estd ausente para o
produtor, tudo que ha estabelecendo a comunicacédo € a imagem” (1996, p. 119).
Ocorre algo semelhante na escrita, pois ha um contexto de producédo, em que se
situa o autor, e um contexto de recepgao, em que se situa o leitor.

Desse modo, “os contextos de producado e recepcao tém algo em comum: a
imagem em si e 0 conhecimento de recursos de comunicacdo que possibilitam a
compreensao dessas imagens” (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996, p. 120).

Assim, considera-se que Maitena fala através das suas personagens uma vez
gue, como ndo ha um/a interlocutor/a produtor/a face a face com o/a consumidor/a
dos textos, as relacdes sociais entre eles/as sao visualmente representadas.

Neste trabalho, entende-se que a analise e a compreensdo dos processos
narrativos (mental, verbal, de acdo e de reagédo) sdo fundamentais, uma vez que se
enfoca o género discursivo cartum o qual é “uma narrativa humoristica, expressa
através da caricatura” (RABACA; BARBOSA, 1987, p. 17), publicado na midia
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impressa — revista Claudia — e que também se d&o posicionamentos das
personagens a partir do seu olhar, tanto em relagéo a outro/a participante quanto em

relacdo ao/a leitor/a.

2.5 A enunciacéao da subjetividade na linguagem

Kerbrat-Orecchioni (1980) procura identificar e descrever as marcas do ato
enunciativo na enunciacdo, ou seja, observa os lugares de inscricao dos diferentes
constituintes que o compdem. Para ela, os atos enunciativos sao “las huellas
linglisticas de la presencia del locutor en el seno de su enunciado, los lugares de
inscripcion y las modalidades de existencia de lo que con Benveniste llamamos “la
subjetividad en el lenguaje” (p. 42).

A autora desenvolveu uma teoria enunciativa que segue a linha
benvenistiana. Considera-se que Emile Benveniste foi responsavel por reintegrar
sujeito e estrutura linglistica, situando a acdo do dizer e, com isso, 0 sujeito no
centro dos estudos linglisticos, o que pode ser visto, principalmente, a partir dos
artigos “Da subjetividade na linguagem” (1958) e “O aparelho formal da enuncia¢ao”
(1970).

Uma conceituacdo fundamental para a Teoria da Enunciacdo de Benveniste é
a seguinte: “A enunciacdo é este colocar em funcionamento a lingua por um ato
individual de apropriagdo” (BENVENISTE, 2005, p. 82). Em outros termos, a
enunciacdo é o processo em que o locutor se apropria da lingua ou do aparelho
formal da lingua, introduzindo-se como sujeito e produzindo um enunciado. Enunciar
é, assim, definido como o processo de transformar a lingua em discurso.

Segundo Benveniste (2005, p. 83), “Depois da enunciacdo, a lingua é
efetuada em uma instancia de discurso, que emana de um locutor, forma sonora que
atinge um ouvinte e que suscita uma outra enunciacdo de retorno”. Além disso, o
autor afirma que “O que em geral caracteriza a enunciacdo é a acentuacdo da
relacéo discursiva com o parceiro, seja este real ou imaginado, individual ou coletivo”
(p. 83).

Desse modo, o sujeito da enunciacdo se apropria das formas da lingua,

propondo-se como “eu” em direcdo a um “tu”. Conforme o autor, “A consciéncia de si
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mesmo sé é possivel se experimentada por contraste (...). Essa condi¢do de didlogo
€ constitutiva da pessoa” (p. 286). Dito isso, a subjetividade em Benveniste advém
de uma intersubjetividade: é um sujeito (locutor) que fala com outro sujeito
(alocutério).

Portanto, considera-se que a subjetividade € inerente & linguagem, pois “E na
linguagem e pela linguagem que o homem se constitui como sujeito” (p. 286).
Enfatiza-se que a subjetividade de que trata Benveniste € a capacidade de o locutor,
por categorias linglisticas especificas, propor-se como sujeito na linguagem.

Pela propriedade da subjetividade, o sujeito deixa marcas linguisticas no seu
dizer, o que integra seu processo de identificacdo. Toda lingua possui esse conjunto
de formas que possibilitam a inscricdo do sujeito no discurso, ou seja, que marcam a
subjetividade na linguagem. Para o linglista francés, os pronomes pessoais
constituem a primeira ou principal categoria a instaurar e marcar essa propriedade.

Realizada essa sintese dos aspectos que caracterizam o conceito da
enunciacdo em Benveniste, passa-se ao enfoque de Kerbrat-Orecchioni. A autora se
ocupa em estudar as unidades subjetivas nos enunciados, entendidas como marcas
linguisticas que identificam o locutor no centro de seu enunciado, ou seja, 0s lugares
de “inscricao” do sujeito e as modalidades da existéncia dessa inscrigcdo. O estudo
dela estd metodologicamente restrito a problematica dessas marcas (KERBRAT-
ORECCHIONI, 1980, p. 43).

Ao lado de textos saturados de marcas da subjetividade enunciativa, ha
outros em gque essa presenca tende a se apagar. Entre esses dois extremos ha toda
uma gradacdo em que as marcas dessa subjetividade sdo mdltiplas as quais
Kerbrat-Orecchioni chama de “subjetivemas” (KERBRAT-ORECCHIONI, 1980, p.
32).

Dessa forma, analisam-se dois dominios em que a noc¢do de subjetividade
nao tem o mesmo sentido: os embreantes (déiticos) e as palavras portadoras de
avaliacdes positivas e negativas. No primeiro sentido, trata-se de uma questao de
marcacao de expressdes que se referem a realidade extralinguistica, enquanto que
para o segundo, trata-se de tomadas de posi¢cdo do/a enunciador/a.

Os embreantes (KERBRAT-ORECCHIONI, 1980; MAINGUENEAU, 1998) ou
déiticos (BENVENISTE, 2005) — de pessoa, lugar e tempo — indicam que o

enunciado é marcado com relacdo ao acontecimento que constitui o ato de
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enunciacdo do sujeito falante. Assim, podem-se opor marcag¢des subjetivas (eu,
aqui, agora) a marcacoes objetivas (em 30 de julho de 2009, em Santa Maria).

Os termos pejorativos ou melhorativos permitem fazer julgamentos de valor
implicitos. Palavras, como substantivos (lixo, buraco) e adjetivos (frouxo, fascista),
sao pejorativas da mesma forma que verbos, como berrar, chatear. Do mesmo
modo, também sdo sempre depreciativos os verbos “perpetrar’ ou “castigar’. No
caso dos verbos introduzindo discurso relatado, os julgamentos implicitos sao
particularmente eficazes, por exemplo, “pretender” pressupde que a proposicao que
segue é falsa; “confessar” pressupfe que esteja se referindo a alguma coisa de
repreensivel.

Kerbrat-Orecchioni (1980, p. 84) considera que as palavras subjetivas sao
particularmente numerosas na categoria adjetival, repartindo-as em duas classes:
“afetivas e avaliativas”. As primeiras — afetivas — (engracado, formidavel,
emocionante, genial) exprimem ao mesmo tempo uma propriedade do objeto e uma
reacao emocional do/a enunciador/a.

Ja as segundas — avaliativas — dividem-se em nao-axiologicas e axiologicas.
As ndo-axioldgicas (grande, quente, leve) ndo trazem julgamento de valor, mas
supfem a avaliagdo de uma norma: um casaco sera “quente” em funcdo da idéia
gue o sujeito faz do que é um casaco quente. As axioldgicas, por sua vez,
acrescentam a apreciacdo da norma, um julgamento de valor positivo (belo) ou
negativo (derrisorio).

Para analisar a inscricdo do sujeito na linguagem, toma-se como base tedrica
a abordagem de Kerbrat-Orecchioni (1980), que atenta para a andlise dos fatos da
lingua, bem como do extralingtiistico em toda e qualquer manifestacdo discursiva.

A respeito da relacdo emissor-receptor, a autora afirma que

en la competencia cultural de los miembros de la comunicacién es
necesario incorporar la imagen que se forman de ellos mismos, que se
hacen del otro y la que se imaginan que el otro hace de ellos: no se habla a
un destinatario real, sino a aquello que se cree saber de él, mientras que el
destinatario decodifica el mensaje en funcién de lo que él cree saber del
emisor (KERBRAT-ORECCHIONI, 1980, p. 36).

Assim, define-se a enunciacdo como “la busqueda de los procedimientos
linglisticos (shifters, modalizadores, términos evaluativos, etc.) con los cuales el
locutor imprime su marca al enunciado, se inscribe en el mensaje (implicita o
explicitamente) y se sita en relacion a él” (KERBRAT-ORECCHIONI, 1980, p. 43).
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7

A lingua é entendida como conjunto de possibilidades de escolha, e o
enunciador, na construcdo de seu discurso, ndo opera signos livremente, realiza-o
segundo filtros que correspondem as suas intencdes e sdo dados pelo contexto da
situacdo de comunicacéao.

Diferentes dos déiticos, os subjetivemas consistem em categorias que
permitem identificar no enunciado a subijetividade linglistica. Os adjetivos que
expressam afeto, as marcas avaliativas axiolégicas e ndo axioldgicas, substantivos,
verbos e advérbios funcionam como tais.

Segundo afirma a autora, o sujeito enunciador, ao formular seu discurso,
recorre a certas unidades léxicas e a ordenacdo sintatica proposta pelo cédigo
linglistico. Esse discurso pode ser objetivo, ou seja, sem marcas da existéncia de
um enunciador ou subjetivo.

Desse modo, as categorias linglisticas que se identificam como lugares de
apreciacdo sdo substantivos, adjetivos, verbos e advérbios, que apresentam tracos
de subjetividade cuja significacao se define no enunciado.

Caracterizados como categoria axiolégica, os substantivos podem sinalizar
uma descricdo do que esta sendo denotado e também lancar um juizo avaliativo de
apreciacdo ou depreciacao sobre o objeto denotado. Ao descrever e/ou qualificar
algo elou alguém o locutor usa certo substantivo a fim de convencer o seu
interlocutor sobre a imagem que ele quer passar sobre algo ou alguém. O juizo de
valor lancado compromete o locutor e torna seu enunciado marcado subjetivamente.

Os adjetivos objetivos, por sua vez, sdo aqueles que se referem ao estado
civil de alguma pessoa, as cores, agueles que indicam o sexo. Ja os adjetivos
afetivos implicam uma atitude do enunciador frente ao denotado e assim manifestam
sua presenca no enunciado. O valor afetivo pode ser tanto inerente ao adjetivo
quanto derivar de elementos tipograficos, tais como, o ponto de exclamacdo e a
organizacéo sintatica.

Os adjetivos avaliativos ndo-axioldégicos ndo emanam um juizo de valor nem
um compromisso afetivo do enunciador com o que esta enunciando, mas eles
implicam uma avaliagdo qualitativa ou quantitativa do objeto denotado. Os adjetivos
avaliativos axiolégicos se referem ao objeto atribuindo a ele uma propriedade, que

varia de acordo com a natureza do objeto ao qual se predica certa caracteristica.
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Assim, os axiologicos se aplicam ao objeto denotando um juizo de valor
positivo ou negativo e sdo duplamente subjetivos porque variam de acordo com a
ideologia que o enunciador reflete no seu enunciado e na medida em que se
posiciona a favor ou ndo do objeto denotado.

Em relac&o aos verbos subjetivos, a autora estabelece trés distingdes que se
deve considerar quanto a analise dessas categorias. A primeira reside em quem faz
0 juizo avaliativo, a segunda evidencia o que € avaliado e a terceira se preocupa em
saber qual € a natureza de tal juizo (bom/mau; verdadeiro/falso). Kerbrat-Orecchioni
se interessa por quem faz o juizo avaliativo e, para estuda-los divide-os em verbos
ocasionalmente subjetivos e intrinsecamente subjetivos.

Sobre os adveérbios, essa autora ndo os detalha, mas afirma que eles
oferecem exemplos de todas as unidades subjetivas (termos afetivos e avaliativos,
axiolégicos e ndo axioldgicos e modalizadores).

A categorizacdo que se exp0s nao e rigida, ja que a propria autora afirma, de
acordo com Pires (2000, p. 82), “que qualquer tipo de categorizacao rigida para os
modalizadores € fragil, pois eles sdo polissémicos, dependendo do enunciador, do
contexto discursivo e da situacdo soécio-histérica em que foram produzidos os
enunciados em que estao empregados”.

A partir do que Kerbrat-Orecchioni propde, que 0s sujeitos realizam processos
avaliativos no uso que fazem da linguagem, pode-se remeter aos estudos de
Bakhtin. Segundo o autor, o locutor usa a palavra para atender a seus objetivos
numa determinada situagdo enunciativa frente a um determinado auditério. Sendo
assim, ele ndo transmite apenas a sua maneira de pensar, de falar e de viver, mas
sim a sua maneira de ver e de representar (BAKHTIN, 1992).

Além disso, pelo principio dialégico, os sujeitos estdo em uma relagcéo
constante e continua com o0 mundo e com outros sujeitos. De acordo com Bakhtin,

as relagbes dialégicas sdo possiveis ndo apenas entre enunciagdes
integrais (relativamente), mas o enfoque dialdgico é possivel a qualquer
parte significante do enunciado, inclusive a uma palavra isolada, caso esta
ndo seja interpretada como palavra impessoal da lingua, mas como signo
da posicdo semantica de um outro, como representante do enunciado de
um outro, ou seja, se ouvimos nela a voz do outro. Por isso, as relagdes
dialégicas podem penetrar no &mago do enunciado, inclusive no intimo de
uma palavra isolada se nela se chocam dialogicamente duas vozes (1992,
p. 184).
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Desse modo, o locutor expressa a sua posicao emotiva/valorativa frente a si,
a sua vida, a sua realidade, enfim, a um dado objeto, usando recursos linguisticos
oferecidos pela lingua, que emitem um juizo mediante um enunciado concreto.

Explicados o0s aspectos discursivos, multimodais e socioculturais que
compdem e embasam este estudo dos cartuns de Maitena, descrevem-se, a sequir,

as etapas do trabalho.

2.6 Esboco da pesquisa

Antes de se efetuar a leitura dos textos que constituem a presente pesquisa,
faz-se um esboco do estudo. S&o estabelecidas, assim, duas etapas principais que
antecedem a analise e a discussao dos dados, a saber: a delimitacdo do universo de
andlise e a selecdo do corpus de Curvas Perigosas, estabelecida a partir da tematica
dos textos.

2.6.1 Delimitacdo do universo de analise

Levando-se em consideragcdo o grande numero de revistas femininas que
circulam no pais, decidiu-se, a principio, concentrar a analise nas revistas Claudia,
Elle, Estilo e Marie Claire. Essa delimitagcdo, entretanto, restringiu-se a Claudia, pois
as opcOes de busca com que se trabalhava, fundamentalmente, eram cartuns,
reportagens e roétulos. Desse modo, quando se optou pelo exame do género
discursivo cartum, a selecdo se deu quase que naturalmente pela revista Claudia
pois era ela quem continha os textos da cartunista Maitena a qual era objeto de
interesse de estudo da pesquisadora.

Assim, a opcao pela revista Claudia da Editora Abril corresponde a busca feita
nas revistas femininas para a selecdo dos cartuns que formam o corpus deste
trabalho. Para tanto, foram estabelecidos alguns critérios: textos contendo linguagem
verbal e ndo-verbal; constituintes do género discursivo cartum; contendo tematicas
de representacédo das feminilidades e das masculinidades; caracterizados por ironia

e humor.
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2.6.2 Selecéo do corpus

O arquivo que compde este trabalho compreende, inicialmente, vinte e quatro
textos extraidos da revista Claudia, divididos nos anos de 2005 (doze) e 2006
(doze).

Para a selegdo dessa revista, também foi necesséario o estabelecimento de
alguns critérios para a selecdo dos textos propriamente ditos. O primeiro critério
observado foi a contemporaneidade dos textos no momento da sele¢cao do corpus.
Isso significa que estdo sendo usados, na analise, apenas 8 (oito) dos 12 (doze)
textos publicados entre janeiro de 2006 e dezembro de 2006.

Em relacdo ao segundo critério, verificou-se que todos esses textos da
cartunista argentina Maitena pertenciam a série intitulada Curvas Perigosas, uma
vez que anteriormente eram veiculadas em Claudia as séries Mulheres Alteradas e
Mulheres Superadas.

O terceiro critério para selecdo desses cartuns foi que apresentassem
elementos que configuram a enunciacao da subjetividade na linguagem inseridos na
teoria linguistica de Kerbrat-Orecchioni (1980) além de que era necessario que eles
também tivessem ironia e humor de acordo com a visdo/ética desta pesquisadora.

J& o ultimo critério de sele¢do, andlise de texto multimodal, fundamenta-se na
Gramatica do Design Visual de Kress e van Leeuwen (1996) a qual, por meio da
utilizacéo de mais de um codigo semiético, combina o visual e o verbal nos cartuns.

Dessa forma, conduzir o/a leitor/a a uma acao favoravel a cartunista exige
estratégias de persuasao que permeiam tanto os elementos verbais quanto 0s nao-
verbais nos cartuns multimodais.

Entende-se que esses cartuns selecionam e interpretam situagbes do
cotidiano, relacionando mulheres e homens. Desse modo, trata-se de quadros que
refletem as representagfes de ambos 0s sexos sob a 6tica feminina da enunciadora.

Nesta pesquisa, as representacdes de aspectos das feminilidades e das
masculinidades sao analisadas com base nas teorias de género cultural. Considera-
se, assim, o aspecto relacional dos géneros, feminino e masculino, e se determinam
os fatores de ordem situacional, cognitiva, sociocultural e interacional em que 0s

significados séo determinados.
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Com base na teoria linguistica de Kerbrat-Orecchioni (1980), busca-se
analisar detalhadamente o texto verbal fundamentado na constitutividade — o
discurso, o sentido, o sujeito, as condi¢cdes de recepcdo — a fim de se constituir o
processo de enunciagdo, analisando-se, assim, as marcas da subjetividade
utilizadas pela enunciadora na linguagem do enunciado

Quanto a estratégia discursiva predominante, ironia, também se inventaria
como as producdes do género feminino se ddo em relacdo aos processos de
compreensao diferenciada dos significados para mulheres e homens em funcdo do
género textual cartum.

A selecéo do corpus de Curvas Perigosas, o critério utilizado foi que os textos
deveriam, obrigatoriamente, possuir o carater relacional de género: feminilidades e
masculinidades. A partir dai, devido as recorréncias observadas, estabeleceram-se

duas analises tematicas a analise: estereoétipos e sexualidade.

2.6.3 Andlises teméticas do género cartum: estereotipos e sexualidade

Entende-se que os cartuns de Maitena tém em comum o discurso de género
cultural, partindo-se de um referencial das teorias criticas feministas do comeco dos
anos 80, o qual se desenvolveu no campo das ciéncias humanas e sociais,
referindo-se as relacdes de género que envolvem mulheres e homens. “Dessa
forma, ndo é possivel falar do masculino sem relacioné-lo ao feminino e vice-versa.
Assim, o apelo a construcdo de identidades, calcado na énfase das diferencas de
género mobilizou, desde entdo, o debate teorico nas ciéncias sociais” (PIRES;
FERRAZ, 2008, p. 23).

Além disso, os cartuns examinados foram produzidos por uma enunciadora,
Maitena, veiculados na revista Claudia e direcionam-se tanto as mulheres quanto

aos homens.

e Curvas Perigosas 1 — CP1 — Os homens sdo loucos por nameros. Claudia,
janeiro de 2006.

109



e Curvas Perigosas 2 — CP2 — Quatro coisas que a gente nao aprende nunca.
Claudia, abril de 2006.

e Curvas Perigosas 3 — CP3 — Pequenas grandes invejas. Claudia, maio de 2006.

e Curvas Perigosas 4 — CP4 — Os homens levam uma vida melhor porque sentem
menos culpa. Claudia, agosto de 2006.

e Curvas Perigosas 5 — CP5 — Publicidade disfarcada. Claudia, setembro de 2006.

e Curvas Perigosas 6 — CP6 — Sem titulo. Claudia, outubro de 2006.

e Curvas Perigosas 7 — CP7 — Sem titulo. Claudia, novembro de 2006.

e Curvas Perigosas 8 — CP8 — Sem titulo. Claudia, dezembro de 2006.

Para fins desta analise, as tematicas relacionadas dividiram-se em duas
partes. A primeira delas (CP1, CP2, CP3, CP4 e CP5), fundamentalmente, trata de
determinados esteredtipos, entendidos aqui como ‘“imagens mentais que se
interpdbem, sob a forma de enviesamento, entre o individuo e a realidade”
(LIPPMANN, 1961, p. 16). Desse modo, segundo o autor, os estereotipos se formam
a partir do sistema de valores do individuo, tendo como fung¢do a organizacao e
estruturagéo da realidade.

Nos cartuns analisados, consideram-se estereotipos: a valorizacdo da
virgindade feminina pelos homens, a auséncia de memaoria masculina, a traicdo de
mulheres e homens, o interesse feminino por dinheiro, o desemprego, o culto a
aparéncia, a dupla jornada de trabalho feminina, a capacidade de abstracéo
masculina, a dependéncia e a submissédo femininas, a satisfacdo e/ou insatisfacao
das mulheres de acordo com a idade, algumas invejas femininas: comer e néo
engordar, beber e ndo se embebedar, os filhos ndo chorarem a noite, ndo precisar
de depilacdo, obter lucro nas vendas e ser sensivel ao toque masculino.

A segunda tematica, por sua vez, envolve trés cartuns distintos (CP6, CP7 e

CP8) os quais retratam questbes referentes a sexualidade, considerada nesta
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pesquisa como o desejo sexual, aqui relativizado como as muitas possibilidades de
prazer que podem se expressar na heterossexualidade, na homossexualidade ou na
bissexualidade.

Para tanto, concebe-se que a sexualidade se revela nos cartuns em forma de
fantasias sexuais, confianca e intimidade do casal, perversdo sexual, conquista do
prazer feminino, distingdo do orgasmo da mulher na adolescéncia e na idade adulta.

Explica-se, no capitulo seguinte, o roteiro de analise, para que sejam

detalhados os passos que orientam a leitura.
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CAPITULO 3
ANALISE DOS CARTUNS

3.1 Roteiro de andalise

Neste capitulo, especifica-se o roteiro de analise, que consiste nos onze

procedimentos expostos a seguir.

1°) Descri¢cao do cartum
Descrever o que se visualiza no cartum a partir de uma leitura prévia,

verificando os personagens e qual situacao ou histéria esta representada.

2°) Intertextualidade do titulo com ditados popular es

Verificar se ocorre intertextualidade no titulo do cartum.

3°) Fala da narradora

Observar se ha narradora no texto e analisar sua fala no contexto do cartum.

4°) Enunciados de Curvas Perigosas

Analisar as falas das personagens.
5°) Linguagem verbal (substantivos, adjetivos, verb  0s, advérbios)
Analisar as categorias verbais segundo os conceitos de Kerbrat-Orecchioni

(1980) anteriormente discutidos.

6°) Ironia — atitude / vocabulario

Verificar como se manifesta a ironia no contelido dos cartuns.

7°) Linguagem iconica (descricao dos seguintes proc esso0s narrativos: verbal,

reacional transacional, reacional ndo-transacional, de acéao transacional)
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Descrever os processos narrativos, previamente explicados, de acordo com
Kress e van Leeuwen (1996), interpretando que significados essas estruturas visuais
comunicam.
8°) Relacao entre participantes representados e par ticipantes interativos

Verificar como se estabelece a relagdo entre as representagbes (PRs ou
personagens) e o/a leitor/a do texto.

99 Posicionamento do/a leitor/a através do uso de planos aberto, semiaberto
el/ou close
Verificar o uso dos planos nas imagens, explicando os efeitos que produzem.

10°) Descricao das imagens em termos de contato, di ~ stancia social e atitude
Descrever como se posicionam 0s participantes representados entre si e em

relagdo ao/a leitor/a.
11°) Interpretacéo a partir dos dados obtidos

Interpretar os dados levando em consideracdo questbes de género de

maneira pulverizada pela analise, ndo necessariamente ao final.
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3.2 Primeira tematica: estereotipos
3.2.1 Os homens sao loucos por niumeros

Curvasperigosas

05 HOMENS SAO LOUCOS POR NUMEROS

FAZEM VOCE C(ONTAR CONTAM COM VOCE

CONSEGU!

Sou 0
PRIMEIRO?

QUANTO
PAGAMTZH —

&j ;
INTERESSAM-SE PELAS CALCULAM

CIFRAS POR ESPORTE
7 Que casa N7

LEMBRAM-SE ATE DOS NUMEROS DE E SEMPRE CONSEGUEM MOSTRAR A
TODAS AS MULHERES QUE TIVERAM EXCECRO QUE (ONFIRMA A REGRA

VOCE € Uma BosA' |
£ SO DIGITAR A
SUA SENHA:
4378j52.

VOGE, COMO
SEMPRE, UM
ZERO ‘A
ECQUERDA.
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Figura 21 — Os homens sao loucos por numeros.
Fonte: Claudia, janeiro de 2006.

O cartum intitulado Os homens s&o loucos por numeros divide-se em seis
quadros (Q1, Q2, Q3, Q4, Q5, Q6) que retratam relagdes de género estabelecidas a
partir das representacdes de aspectos das feminilidades e das masculinidades.

Desse modo, analisam-se varias situacbes em que os esterestipos de género sao
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facilmente verificveis, privilegiando a pretensa habilidade masculina para manejar
nameros.

Quando a fala da narradora se faz necessaria para melhor compreensao do
texto, esta aparece dentro de um retangulo, no alto de todos os quadrinhos — (Q1)
fazem vocé contar, (Q2) contam com vocé, (Q3) interessam-se pelas cifras, (Q4)
calculam por esporte, (Q5) lembram-se até dos niumeros de todas as mulheres que
tiveram e (Q6) sempre conseguem mostrar a excegdo que confirma a regra. Essas
falas reiteram o enunciado do titulo (Os homens séo loucos por numeros), ja que a
selecao lexical referente a nimeros se da principalmente pelo uso dos verbos contar
e calcular e dos substantivos cifras e nUmeros, ndo esquecendo que nem todos o0s
verbos e substantivos séo referentes a numeros.

Nos enunciados de CP1, analisando seqiiencialmente os quadros (Ql) a
(Q6), tem-se, inicialmente, a 6tica dos participantes representados em saber se ele é
o primeiro homem com quem a mulher se relaciona sexualmente, quanto pagam no
novo emprego da mulher, quantas vezes ela teve relacionamento sexual com
outro/s, avaliar o valor de uma casa com base nos quadros que esta possui, ter
tantas mulheres que elas foram codificadas cada uma com a sua senha e, por fim,
esquecer sempre a data de aniversario do casal.

J& na oOtica feminina das participantes representadas, a mulher esta sendo
intimidada por ele a contar se € ou ndo o primeiro homem da sua vida, sente-se
satisfeita por conseguir “aquele” emprego que ela desejava, independentemente do
retorno salarial, demonstra desanimo ao ser questionada quanto a sua vida sexual,
aprecia uma casa pela beleza e expressa insatisfacdo, desprezo e desagrado ao
presentear o companheiro e perceber o esquecimento dele referente a uma data
importante a ser comemorada.

Em relagcdo a linguagem iconica de CP1, todos os quadros apresentam
processo verbal, ja que ha vetores formados por um baldo de fala conectando dois
participantes: o falante e o falado. Pode-se constatar, também, que existe processo
narrativo reacional transacional nos cinco primeiros quadros, uma vez que as
participantes representadas (PRs) aparecem, nos dois primeiros quadros, olhando
diretamente para os participantes representados (PRs), diferentemente de (Q3), (Q4)
e (Q5) em que o olhar é lateralizado dirigindo-se a ele. Esses, por sua vez,

correspondem ao olhar apenas em (Q1) e (Q2).
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Assim sendo, tem-se também processo narrativo reacional nao-transacional,
como se verifica com 0os PRs em (Q4) e (Q5) e com a PR em (Q6), pois o vetor que
parte do olhar do/a reator/a ndo se dirige a nenhum outro participante representado,
exceto o participante masculino de (Q6) que encara, questiona e interpela o/a
interlocutor/a.

Verifica-se o predominio do processo narrativo de acdo transacional em cinco
quadros. No (Q1), o braco da PR forma um vetor em direcdo ao corpo do PR; no
(Q2), os dois bracos da PR criam dois vetores que circulam o pesco¢o do PR,
abracando-o; no (Q3), o braco direito da PR forma um vetor em direcdo a sua
propria cabeca, segurando-a; no (Q4), as maos do homem formam um vetor em
direcdo a PR, segurando-a; por fim em (Q6), o vetor sdo os dedos da mao do
participante masculino, segurando o presente recebido.

Considera-se que um aspecto marcante neste cartum de Maitena, veiculado
na midia impressa — revista Claudia — € o olhar das personagens pois, a partir dele,
podem-se analisar as relacdes de poder dos PRs entre si, no interior da imagem, e
entre os PRs e os patrticipantes interativos (PIs), isto €, produtora e consumidor/a
dos textos. Quanto aos primeiros (PRs), as personagens se relacionam entre si nos
cinco primeiros quadros e se verifica uma atitude hierarquica masculina em relacéo a
mulher. Ja na relagé@o entre PRs e Pls, esse olhar denota intimidade com o/a leitor/a,
especialmente no (Q6) em que o PR olha diretamente ao/a leitor/a, buscando a sua
conivéncia, posicionando-se com o0s olhos bem abertos, questionadores,
inquisidores.

Além disso, também se estabelece a relacdo entre os Pls (produtora e
consumidor/a dos textos). Como produtora, podemos considerar tanto Maitena, a
autora dos cartuns, quanto a revista Claudia, midia que veicula as pegas e controla o
conteudo editorial. Kress e van Leeuwen (1996, p. 121) explicam que, “ao contrario
das interagcbes face a face, na interagcdo entre um produtor e um consumidor de
textos impressos em revistas, a distancia social é representada, ao invés de
realizada/encenada”.

Esses autores entendem que as imagens posicionam o/a
espectador/a/leitor/a, fazendo com que este/a crie uma relagcdo de intimidade ou

afastamento com os participantes representados.
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Outro aspecto a ser observado € o uso de planos semiabertos em todas as
imagens, ou seja, as personagens sao mostradas apenas da cintura para cima o que
cria um certo efeito de aproximacao para atrair o/a leitor/a.

Quanto a significacdo das imagens propostas no trabalho de Kress e van
Leeuwen (1996), nesse contexto, consideram-se 0s aspectos: contato, distancia
social e atitude. Quanto ao contato, constata-se que as imagens agem sobre o/a
leitor/a buscando a sua reacdo; a distancia social caracteriza uma relacdo de
intimidade com o/a leitor/a, pois sdo relatadas circunstancias e apresentados ao
leitor/a aspectos de foro intimo das personagens estabelecendo uma relagdo de
proximidade em que as mulheres sé&o representadas a partir de uma certa idade,
como: pertencer a classe meédia, ser casada ou manter relacionamento estavel e néo
possuir filhos.

Em relacdo a atitude, pode-se verificar que ha predominio de relagdo de
verticalidade/obliquidade, desenhando redes de poder entre o/a espectador/a e 0s
PRs, uma vez que o olhar desses se dirige de cima para baixo (superioridade) e de
baixo para cima (inferioridade). Apenas em (Q6), o participante representado esta
em uma relacdo de horizontalidade/frontalidade o que o coloca no mesmo nivel do/a
leitor/a, caracterizando atitude solidaria.

Com base nos significados produzidos, convém retomar do primeiro capitulo a
afirmacdo de Gastaldo (2005, p. 60), de que “o discurso da dominagdo masculina
cruza o campo dos significados sociais, presumindo a ascendéncia masculina sobre
a mulher”, uma dominagao que varia em intensidade e ocorréncias de uma cultura
para outra, mas que, sem duvida, ainda persiste.

No texto, o homem detém o poder, seja na linguagem visual, que o posiciona
de modo superior em relagcdo a mulher na maioria dos quadros, seja ha linguagem
verbal, questionando as participantes ou fazendo-lhe juizo negativo (“vocé é uma
boba”). O Unico quadro em que a participante feminina ndo dirige seu olhar a um
participante masculino é o ultimo (Q6). Nesse quadro, nota-se que, diferentemente
dos quadros anteriores, a Ultima fala ndo corresponde ao homem, tampouco a
mulher responde a seu questionamento. Pelo contrario, a palavra final é dela e
consiste em um juizo depreciativo do homem: “Vocé é um zero a esquerda”. E nessa
altima imagem que se verifica a ironia, homens sédo loucos por nimeros mas nao

~

sdo capazes de lembrar a data de aniversario do casal (a excecdo a “regra”
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estabelecida/enunciada no titulo). E importante destacar que o léxico ligado aos

nameros, até entdo restrito a narradora e aos participantes masculinos, passa ao

dominio da fala da mulher no ultimo quadro, “zero a esquerda”.

3.2.2 Quatro coisas que a gente nao aprende nunca

Curvas perigosas
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BACKUP DE TOPOS 4
ARQUINOS, A S

LEVAR O MINIMO
QUANDO VIAJA

| 0 PIOR NEO E QUE OCUPE

METADE DA MALA,

F oror E

Figura 22 - Quatro coisas que a gente ndo aprende n  unca.
Fonte: Claudia, abril de 2006.
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O cartum Quatro coisas que a gente ndo aprende nunca — CP2 — enfoca
determinadas situacdes do cotidiano em que as mulheres, ou seja, a gente, sédo
caracterizadas pelas suas atitudes negativas e isso vai sendo descrito pela
enunciadora em todos os quadros que compdem a narrativa.

Nos quatro quadros, verifica-se que a fala da narradora estabelece as
seguintes situacdes recorrentes do universo feminino. Em (Q1), ndo aprender a fazer
um backup de tudo o que a gente tem no computador; em (Q2), levar o minimo
quando viaja; em (Q3), que o cabelo curto rejuvenesce e em (Q4) que voltar a sair
com um ex € necrofilia.

Essas falas detalham o enunciado do titulo (Quatro coisas que a gente nao
aprende nunca) com a selecao lexical, principalmente, dos verbos fazer, ter, levar,
viajar, rejuvenescer e voltar a sair. Podem-se associar a esses verbos 0s
substantivos: backup, computador, minimo, cabelo, ex e necrofilia. O significado
encontrado para esta palavra no dicionario € “atracdo sexual morbida pelos
cadaveres” (FERREIRA, 1999, p. 842). No texto, contudo, o vocabulo necrofilia néo
se refere ao morto, mas sim consiste em sair com um ex (namorado, marido, ficante,
amante...) que é alguém que deve ser considerado morto apesar de que ainda tem
atracdo sexual por ele.

Analisando sequencialmente os quadros de CP2, no (Ql), o participante
representado, enquanto utiliza o computador da participante representada,
guestiona-a para saber se ela tem backup de todos os arquivos do seu computador.
A PR, assustada, com os olhos arregalados e a mao na boca, responde que ndo. O
PR, entdo, pergunta se ela tem um revoélver para se suicidar, pois aparentemente
tudo o que havia ali foi perdido e também por ela ndo ter feito backup. Nesse
quadro, constata-se uma critica as mulheres devido as dificuldades de usarem as
tecnologias disponiveis, enquanto os homens estariam mais aptos a utiliz-las o que
é confirmado inclusive na imagem, pela representacdo de um homem como técnico
(ou “entendido”) de informatica, ao invés de outra mulher.

Em (Q2), a PR reclama do excesso de coisas que carrega na mala de viagem
e que nunca usou. O PR que a acompanha, por sua vez, sugere que ela “va vestida
com o suéter”, mas ela diz que “esta fazendo 34 graus”, assim se torna incompativel
0 uso de tal vestimenta. Em relacdo as atitudes da personagem feminina, constata-

se que ela carrega consigo coisas desnecessarias, inateis e, até mesmo,
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inadequadas a situacdo. Ja o participante representado € considerado incoerente,
pois sugere que ela vista o agasalho sob um calor de 34 graus.

Diferentemente dos dois quadros anteriores, nos quais o diadlogo entre os PRs
se da com sexos distintos (feminino e masculino), em (Q3) e (Q4), temos quatro
mulheres que conversam sobre: comprimento do cabelo e saida com um ex. Em
(Q3), as duas PRs falam sobre o comprimento do cabelo as mulheres com mais de
20 anos e constatam que ele, comprido, so fica bem nas de 20 anos. Temos aqui a
questdo do “parecer nova’, ou seja, o cabelo curto, em uma certa idade, € uma
forma de rejuvenescimento. Facilmente isso se verifica na sociedade midiatizada em
gue o culto a aparéncia, especialmente feminina, prevalece pelo olhar do outro em
detrimento do seu proprio olhar.

Encontra-se em (Q4) uma pergunta da segunda PR (a direita na imagem) que
confirma o que havia dito anteriormente a outra — “ndo te disse?” — em relagdo a
saida desta com um ex caracterizar um caso de necrofilia. Constata-se, assim, que
sentir atracdo sexual por um ex, na Otica das PRs, é altamente censuravel, por
caracterizar um retrocesso na vida sentimental/amorosa.

Com base no enfoque linguistico de Kerbrat-Orecchioni (1980), h& predominio
dos modalizadores axiologicos negativos em CP3, como os advérbios de negacéo:

- titulo: n&o e nunca,;

- (Q1): nédo (pergunta e resposta);
- (Q2): ndo e nunca;

- (Q4): néo.

A autora/enunciadora poderia ter parado em “quatro coisas que a gente nao
aprende”, mas completou seu enunciado/titulo com “nunca” a fim de enfatizar a
negacao. A dupla negacao cria o sentido de que, por mais que evoluam e acumulem
vivéncias, as mulheres (uso do “a gente” inclusivo, delimitando um grupo ou universo
de mulheres) ndo aprenderdo jamais. Cria, ainda, sentido de algo irreversivel ou
imutavel, um quadro definitivo.

Quanto a linguagem visual de CP2, todos os quadros apresentam processo
verbal, jA& que ha vetores formados por um baldo de fala conectando dois
participantes: o falante e o falado. Pode-se constatar, também, que existe processo
narrativo reacional transacional em todos os quadros, pois os olhares dos PRs se

dirigem a outro/a PR visivel na imagem o que caracteriza quatro situacfes de
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interacdo verbal. Apenas em (Q3), o olhar da PR situada a direita da imagem se
direciona para fora do quadrinho o0 que caracteriza processo reacional nao-
transacional, pois os olhos da mulher se dirigem aos/as participantes interativos/as,
ou seja, ao/a leitor/a.

Com isso, as imagens produzem efeito de sentido de subjetividade, pois as
participantes estdo representadas em momentos de reflexdo ou emocao (pelo
menos a maioria delas), de forma que os vetores corroboram isso: mao na boca,
indicando nervosismo por ndo ter salvo os arquivos perdidos, mao no cabelo
enquanto reflete sobre seu comprimento, méo apoiando o0 queixo enquanto constata
o erro de ter voltado a sair com o ex.

Em todo o cartum, detecta-se processo narrativo de acao transacional, ja que
ha ator e meta visiveis na ilustracdo. No (Q1), o vetor é o braco da PR que se
direciona, com a mao fechada, a sua boca; no (Q2), o vetor é formado a partir da
mao do PR rumo a sacola que segura; no (Q3), parte um vetor da PR situada a
esquerda da imagem em direcdo a meta que € o cigarro, ja o braco da outra PR
forma um vetor em direcdo ao cabelo; no (Q4), na participante da esquerda, o brago
esquerdo dela forma uma vetor em relagdo ao seu rosto, apoiando-o, e 0 braco
direito segura algo (uma carteira, um celular,...) em cima da mesa, enquanto na da
direita os dois vetores se cruzam, abragcando o préprio corpo.

Nesta pesquisa, um dos aspectos mais destacados no cartum é o olhar das
personagens, uma vez que, a partir dele, sdo analisadas as relacdes de poder dos
PRs entre si, no interior da imagem, e entre os PRs e os Pls, isto €, produtor/a e
consumidor/a dos textos. Em todos os quadros as PRs se relacionam entre si, porém
se verifica, nos dois primeiros deles, que ha uma atitude hierarquica do homem em
relacdo a mulher. No (Q3), a segunda PR olha diretamente para o/a participante
interativo, demonstrando a sua insatisfacao e buscando a conivéncia do/a leitor/a.

Em todas as imagens, a enunciadora utiliza planos semiabertos, ou seja,
trata-se do meio termo entre o fechado (que produz efeito de aproximacao e
intimidade com o/a leitor/a) e o aberto (que produz sentido de afastamento e
objetividade), ja que se mostram as personagens apenas da cintura para cima.

Quanto a significacdo das imagens ainda com base em Kress e van Leeuwen
(1996), consideram-se os aspectos: contato, distancia social e atitude. Quanto ao

contato, verifica-se que as imagens agem sobre o/a leitor/a buscando a sua reacao;
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a distancia social € minima, pois o cartum busca criar uma relacdo de proximidade
com o/a leitor/a através das circunstancias descritas em que as mulheres néo
aprendem a fazer backup de tudo que tém no computador, carregarem coisas em
excesso nas viagens, deixarem o cabelo crescer depois dos “20 anos” e sairem com
um ex.

Em relacdo a atitude, verifica-se o predominio de relagdo de
verticalidade/obliqlidade, desenhando redes de poder entre os PRs, uma vez que 0
olhar desses se dirige de cima para baixo (superioridade) e de baixo para cima
(inferioridade). Apenas em (Q4), as PRs estdo em uma relagdo de
horizontalidade/frontalidade, caracterizando atitude solidaria.

No cartum analisado, verificam-se relacdes de poder, 0 que pode ser visto em
trés dos quatro quadros: em (Q1), ha uma critica a participante feminina em que o
homem pergunta se ela tem um revélver (para se matar ou ele?) diante dos
documentos perdidos no computador; em (Q2), quem retruca a fala do homem é a
mulher, diante da sugestéo inapropriada de vestir o suéter; e em (Q4), verifica-se a
critica de uma mulher para outra.

Também se observa que a participante a esquerda do quarto quadrinho que
cometeu o erro (definido por Maitena como “necrofilia”) de sair novamente com seu
eX, tem o corpo (pescogo, cabeca e queixo) inclinado em direcdo a amiga, e que
esta tem uma atitude de superioridade em relacdo a outra. O uso do verbo no
passado (“nao te disse”) indica que a amiga ja a havia aconselhado anteriormente a
Nao sair com o ex.

Podem-se retomar as seguintes proposi¢coes de Scott (1986, p. 86): “(1) o
género é um elemento constitutivo de relagcdes sociais baseadas nas diferencas
percebidas entre os sexos e (2) o género é uma forma primaria de dar significado as
relacbes de poder”. Sendo assim, a partir dos significados que se manifestam no
cartum, considera-se que sao desenhadas redes de poder nos textos verbais e nas
imagens, 0 que ocorre nao so intergénero, mas também intragénero, uma vez que

se verifica critica de uma mulher para outra (Q4).
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3.2.3 Pequenas grandes invejas

Curvas perigosas
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Figura 23 - Pequenas grandes invejas.
Fonte: Claudia, maio de 2006.

Nesta analise multimodal, ainda dentro da primeira tematica — estereétipos —

constatam-se algumas invejas femininas como comer e ndo engordar, beber e néo
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se embriagar, os filhos ndo chorarem a noite, ndo precisar de depilagédo, obter lucro
nas vendas e ser sensivel ao toque masculino.

No cartum Pequenas grandes invejas, identifica-se que as diferentes
personagens femininas sdo confiantes, seguras, prepotentes e estao satisfeitas com
a sua vida e aparéncia fisica. Contudo, diferentemente dos cartuns anteriores, neste
nao ha fala da narradora e é a prépria participante representada quem se vangloria
de suas qualidades.

A primeira qualidade descrita, para ser invejada em CP3, é o fato de comer e
nao engordar, como se vé em (Q1), a PR esta comendo um sorvete com cobertura
de chocolate que é altamente cal6rico, mas ndo precisa se preocupar com as
calorias para engordar. Fica evidente a questdo do culto a magreza, ou seja, ser
magra € um dos fatores mais importantes na sociedade de consumo em que o
parecer prevalece sobre o ser.

Em (Q2), a participante representada considera-se em um nivel superior as
demais mulheres porque bebe e nao fica embriagada: “Bebo e néo fico bébada”.
Entretanto, isso € desconstruido pelo visual, pois seu olhar contradiz essa afirmacéo.
Além disso, ela também aparece no quadro como fumante, conforme se evidencia
pelo cigarro em sua mao esquerda, o que ndo configura motivo para se ter inveja da
personagem, ao contrario, trata-se de um produto altamente prejudicial a saude das
pessoas. Entende-se que neste quadro — a bebida e o cigarro — séo valorizados pela
mulher porgue constituem duas figuras de transgressdo ao comportamento feminino,
uma vez que o alcool e o cigarro pertenciam ao dominio da masculinidade
tradicional, hegemonica.

A terceira qualidade descrita para ser invejada, no (Q3), é o fato de o bebé
dormir bem a noite: “Ele dorme a noite toda”. Um dos maiores problemas referidos
pelas maes é o fato de os bebés geralmente ndo dormirem bem a noite, porque
sentem alguma indisposic¢ao, ou, mais especificamente, cdlicas, dor de ouvido, entre
outros. Isso evidencia que socorrer o bebé a noite ainda é tarefa materna.

Em (Q4), a personagem representada se refere a depilacdo: “Quase nao
preciso me depilar”. Nesse quadro, a enunciadora vé como um grande motivo de
inveja quem “quase” nao precisa se depilar. Considerando que os homens, na sua

maioria, barbeiam-se diariamente, a contrapartida feminina € a depilacdo: axilas,
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virilha, pernas, buco''. Desse modo, da mesma forma que se barbear constitui um
ato de higiene masculina, o ideal ocidental da mulher que ndo tem pélos é um dos
pontos mais destacados na aparéncia feminina e vem sendo praticada desde a
antiguidade. Contudo, ha o agravante de que a depilacdo, geralmente, € bastante
dolorida e deixa a pele sensivel, o que pode ndo ocorrer em relagéo a barba.

Outro motivo que causa Pequenas grandes invejas € a alta lucratividade nos
negocios, como se verifica no (Q5): “Comprei por 20 e vendi por 60”. A atitude de
confianca demonstrada pela PR enaltece o seu poder de lucro, ou seja, ganhar o
dobro em uma transacao de compra-e-venda. I1sso denota que a personagem € uma
Otima negociante, uma vez que normalmente ndo se verifica percentual de lucro tdo
elevado.

No ultimo dos seis quadros (Q6), a participante representada denota grande
prazer ao ser tocada: “Me derreto quando ele me toca”. Ela aparece satisfeita, tem a
alca da blusa caida no ombro direito e apodia languidamente a cabec¢a enquanto fala.
Nesse enfoque, parece que 0 maior motivo para sentir inveja € a obtencéo de prazer
sexual.

Em todos os quadros de CP3 ha processo verbal, ja que ha vetores formados
por balGes de fala nos seis quadros, porém ndo ha dois participantes representados
conectados. A excecdo de (Q1), em que a PR esté de olhos fechados, ha processo
narrativo reacional ndo-transacional em CP3, uma vez que todas as PRs direcionam
o seu olhar para fora da imagem, interpelando o/a leitor/a e estabelecendo com
este/a uma relagao de confidencialidade.

O terceiro processo predominante em CP5 é narrativo de agdo transacional.
Em (Q1), os vetores sdo os bracos que partem do sorvete e da colher em direcéo a
boca da PR; em (Q2), o vetor € a médo da PR e a meta é o cigarro; em (Q3), os
vetores sdo os bracos da mae que seguram o bebé o qual € um atributo simbdlico;
em (Q5), os bragos sdo os vetores que se cruzam em frente ao peito da PR; em
(Q6), o vetor € o braco esquerdo da PR e a meta € a cabeca dela. Com base na
analise dos vetores, infere-se que as trés primeiras PRs tém suas respectivas metas

representadas, e as imagens do sorvete sendo saboreado e o bebé que nao chora

" Ressalva-se que, nos Gltimos anos, a depilagdo ndo é mais uma exclusividade feminina, pois ha homens que depilam o
corpo inteiro buscando um ideal de beleza.



estdo ali para intensificar o enunciado sentimento de inveja nas outras mulheres,
provavelmente nas mulheres leitoras.

Neste cartum de Maitena, um aspecto fundamental a ser destacado é o olhar
das personagens, uma vez que a partir dele se analisam as relagdes de poder entre
participantes representados e participantes interativos. Dessa forma, a exce¢do do
(Ql) em que a PR esta com os olhos fechados, esse olhar demonstra intimidade
com o/a leitor/a, pois as participantes representadas fitam-no/a diretamente,
buscando a sua adeséo.

As imagens das seis participantes representadas estdo centralizadas em
todos os quadros, bem como h4 totalidade do plano semiaberto que mostra apenas
a parte superior do corpo das varias personagens femininas.

Também se constata em CP3 que as varias PRs ndo interagem entre si, mas
aparecem sozinhas em cada quadro (exceto as trés primeiras PRs, que interagem
com um sorvete, um cigarro e um bebé, respectivamente), expondo uma
determinada situacdo ao/a leitor/a o que confirma a tese de que Maitena tenta
comprovar uma relacdo de confidencialidade entre participantes representadas e
participantes interativos/as.

Além disso, quanto a significacdo das imagens propostas no trabalho de
Kress e van Leeuwen (1996), nesse contexto, consideram-se 0s aspectos: contato,
distancia social e atitude. Quanto ao contato, constata-se que as imagens agem
sobre o/a leitor/a buscando a sua reacao; a distancia social caracteriza uma relacéo
de intimidade com o/a leitor/a, pois séo relatadas circunstancias em que as mulheres
sao representadas tais como comer e ndao engordar, beber e ndo se embriagar, os
filhos ndo chorarem a noite, ndo precisar de depilacéo, obter lucro nas vendas e ser
sensivel ao toque masculino.

Quanto a atitude, cinco das seis PRs estdio em uma relacdo de
horizontalidade/frontalidade o que as coloca no mesmo nivel do/a leitor/a,
caracterizando uma atitude solidaria. A PR1 estad situada no mesmo plano das
outras, mas com os olhos fechados, enquanto saboreia o sorvete que néo a faz
engordar.

No Capitulo 1, referiu-se que, no século XX, um namero crescente de
mulheres passou a assumir o controle de suas identidades visuais, de maneira que

pudessem quebrar esteredtipos e contribuir para a sua propria realizacdo pessoal e
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de outras mulheres (THEBAUD, 1991). O que se confirma na leitura do cartum é que
a realizacao pessoal das personagens representadas encontra-se ainda dependente

de alguns estereotipos de beleza.

3.2.4 Os homens levam uma vida melhor porgue sentem menos culpa

(urvas perigosas
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Figura 24 - Os homens levam uma vida melhor porque sentem menos culpa

Fonte: Claudia, agosto de 2006.
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Analisam-se as relagdes de género, feminilidades e masculinidades, no
cartum Os homens levam uma vida melhor porque sentem menos culpa — CP4 — da
revista feminina Claudia, especialmente pelo fato de a enunciadora ser uma mulher,
Cujo sucesso como cartunista € reconhecido internacionalmente.

Nas falas da narradora de CP4, verificam-se diversas situagdes nas quais 0s
homens sentem menos culpa do que as mulheres, tais como ndo necessitarem
realizar uma dupla jornada de trabalho, serem capazes de acordar de madrugada
para assistir a um jogo de futebol, concentrarem-se na leitura do jornal enquanto os
filhos choram e sairem de casa apenas informando o fato a esposa.

Quanto ao primeiro quadro (Q1), contata-se a manutencdo do esteredtipo da
dupla jornada de trabalho feminino: o homem sente-se feliz quando termina o seu
expediente no escritorio, ja a mulher, parece desanimada, pois mesmo ap0s cumprir
a mesma jornada de trabalho dele ainda € obrigada a continua-la em sua propria
casa. Nesse contexto, percebe-se a figura feminina subjugada e discriminada pela
cultura, ja que cabe a ela, nesta situacado, a realizacdo das atividades domésticas as
quais ainda sao pouco prestigiadas pela sociedade de consumo. A fala da
participante reproduz a identificagdo historicamente recorrente da figura feminina
com o ambito domeéstico ou privado.

Posteriormente no segundo quadro (Q2), observa-se a capacidade que o
homem tem de, para assistir a um jogo de futebol, acordar no meio da noite (as 3h
da manhd), enquanto que a mulher, ao contrario, por jA estar exausta de suas
atividades, as 11h30min, € incapaz de ver o seu programa favorito, Sex and City.
Esse seriado norte-americano voltado ao publico feminino retrata os conflitos de
quatro mulheres contemporaneas, solteiras, cosmopolitas (nova-iorquinas), bem
sucedidas, que buscam ser felizes também em seus relacionamentos. Dessa forma,
€ possivel perceber como as diferencas de género ainda sdo bem enunciadas e
definidas nestas préaticas sociais, com base no comportamento distinto dos/as
agentes femininos e masculinos os quais, de acordo com Oliveira (2004), legitimam
e reforcam valores cultuados dentro da coletividade.

Mesmo quando as criangas choram em altos brados, é imbativel a
capacidade de concentracdo masculina na leitura de um jornal, como se verifica no
terceiro quadro (Q3). J& a mulher, por sua vez, sai correndo em direcao a elas para

socorré-las. Mas sera possivel que o marido néo ouviu realmente o choro dos filhos?
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E dificil acreditar nisso, mas a incrivel capacidade de concentracéo deles para aquilo
gue realmente desejam consegue deixa-los surdos. Diante da pergunta da PR, que
fica sem resposta, resta a duvida: o homem representado ndo ouviu o choro ou
fingiu que nao ouviu, ja que tinha a expectativa de que a mulher atenderia a crian¢a?
Demarca-se novamente o territdrio feminino: o cuidado com os filhos é tarefa delas.

No ultimo quadro (Q4), enquanto se barbeia, 0 homem simplesmente informa
a sua agenda a mulher: aula na sexta, churrasco no sabado e jogo de ténis no
domingo. Claro que tudo isso foi resolvido sem consulta-la e menos ainda convida-la
para participar de alguma dessas atividades. Apesar disso, a mulher, insegura,
solicita a ele permissao para almocar com uma amiga. Verifica-se, por parte da
participante, uma relacédo de total submissdo e dependéncia ao participante, que
confirma, conforme Bordieu (1995), o alto grau de dominacdo masculina que valoriza
e privilegia este sexo e que se torna eficaz por conta da introjecdo do género. A
interjeicdo “AAH...”, antes da participante de (Q4) iniciar a sua fala, pode ser
interpretada como hesitacdo antes de perguntar ao marido se podera sair, e o olhar
dela reafirma a inseguranca.

Diante disso, constata-se que ha mulheres que cuidam da casa e dos filhos,
trabalham fora, mas n&o séo totalmente donas de suas atitudes e decisdes, pois
buscam no marido ou companheiro a aprovacdo para um almog¢o com a amiga.
Nesse aspecto, verifica-se a ironia do cartum e a critica de Maitena.

Caracterizam-se formas de sujeicdo da mulher e tal sujeicdo ocorre (ou €&
permitida) pelo sentimento de culpa. A escolha lexical pelo substantivo “culpa” traz
em si 0 sentido de sentimento provocado pelo ndo cumprimento das expectativas da
sociedade. Se had o sentimento de culpa, € porque ha em algumas mulheres o
reconhecimento de que tais tarefas pertencem a sua alcada. Isso advém de sentidos
internalizados através de discursos e praticas sociais que reafirmam o status quo e
0s papéis de género. S6 se pode sentir culpa por fazer algo errado ou ndo fazer algo
que deveria ser feito, algo reconhecido como sua responsabilidade.

Partindo-se dessas consideracfes das relacdes de género, reconhece-se em
todo o cartum o contexto irdbnico de CP4, uma vez que, para interpreta-lo, supde-se
gue a enunciadora propde uma duplicidade deliberada em seus enunciados. Para

tanto, seguindo Kerbrat-Orecchioni (1980), a ironia, ou seja, o fato de expressar por
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baixo da aparéncia de valorizagcdo um juizo de desvalorizacdo, esta caracterizada
agui pela sua natureza pragmatica e semantica.

Desse modo, busca-se fazer, nesta andlise, um levantamento de algumas
unidades linglisticas que parecem mais relevantes dentro da perspectiva da
lingliistica da enunciacdo, a qual é concebida restritivamente como o estudo de
todos os lugares em que se inscreve 0 sujeito da enunciagao, como refere Kerbrat-
Oreccioni (1980).

Propde-se aqui compreender a onipresenca da subjetividade linguistica,
partindo-se da avaliacdo da enunciadora, Maitena, a qual seleciona e interpreta
ironicamente, privilegiando a critica feminina, situagdes do cotidiano de mulheres e
homens. Ja em relacdo a linguagem propriamente dita, a autora entende que esta
classifica, ordena, analisa, avalia, pressupfe, infere e explica o referente
extralinguistico inserindo-o em um significante verbal.

Passa-se agora as consideracdes de algumas marcas da subjetividade
linglistica da enunciacdo e a primeira delas € denominada por Kerbrat-Orecchioni
(1980) de subjetividade do tipo interpretativo. Para tanto, a autora distingue diversos
graus dessa categoria, mas interessa especialmente destacar os sistemas de
oposic¢ao, hierarquizados axiologicamente (positiva ou negativamente) entre homens
e mulheres, ja que esses sao recorrentes em CP4.

Assim, para se identificar o valor axioldgico, positivo ou negativo, de um termo
€ necessario que se tenha em conta o contexto verbal e o que se cré saber da
ideologia da enunciadora. Deve-se, portanto, analisar a fonte avaliativa do objeto
que recebe a avaliagdo positiva ou negativa e o grau de intensidade com que esta
se formula.

Em vista disso, na otica da enunciadora, as avaliacdes positivas, relacionadas
ao lazer e descanso sao atribuidas aos homens, enquanto que as negativas, tais
como atividades domeésticas e maternas, as mulheres.

Considerando-se a estrutura visual de CP4, reconhecem-se, de acordo com
Kress e van Leeuwen (1996), as representacfes narrativas dos seguintes tipos:
processo verbal, processo reacional transacional e processo de acgéo transacional.

No primeiro processo, verbal, a maioria dos balbes representados na imagem

consiste em baldes de fala. Dessa forma, € possivel se deduzir que esses processos
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verbais das participantes femininas sao todos desenvolvidos em relacdo aos
homens, comentando o que eles fazem, criticando-os ou consultando-os.

Enquanto isso no segundo processo, reacional transacional, os vetores
formados pela linha do olhar das PRs apontam, predominantemente, para
fendmenos devidamente representados na imagem. Assim, na maioria das vezes, a
mulher esta olhando para o homem, como se constata em (Q1), (Q3) e (Q4). Apenas
em (Q2) a PR nao direciona seu olhar ao PR, mas sim para fora da imagem o que
caracteriza um processo reacional ndo-transacional.

Esse mesmo processo se verifica também em relacdo aos participantes
representados dos quadros dois e quatro. Em (Q2), o olhar da personagem
masculina sai do limite da imagem, mas pela interpretacdo entende-se que assiste a
televisdo. Ja em (Q4), o PR olha para fora da imagem, como se estivesse diante de
um espelho.

No terceiro processo, de acao transacional, os vetores partem dos bragos ou
das méos dos participantes representados e apontam em direcédo ao rosto (afrouxar
0 nd da gravata), ao controle remoto, ao jornal e ao aparelho de barbear. Ja nas
representacbes femininas, a meta das participantes representadas é,
predominantemente, o0 rosto, conotando expressdes de cansago, apreensao e
inseguranca.

A partir do olhar das personagens, podem-se analisar as relacées de poder
entre PRs e entre esses e participantes interativos. No interior da imagem, as PRs
femininas referem uma relacéo de inferioridade em relacdo aos PRs masculinos. Ja
entre participantes representados e interativos, verifica-se que o olhar desses néo
interpela o/a leitor/a.

Além disso, observa-se que ha em todos os quadros plano semiaberto o qual
nao caracteriza efeito de proximidade/intimidade com o/a leitor/a nem total
afastamento. A op¢do de Maitena por esse plano é recorrente e pode ser explicada
pela dupla intencdo da autora. A0 mesmo tempo em que posiciona o/a leitor/a em
um nivel que propicie sua identificagdo com o participante representado ou com as
circunstancias em que este é retratado, torna-se necessario certo afastamento para
gue seja realizada e compreendida a critica.

As representacdes desse cartum confirmam o pressuposto da dominagéo

masculina, a qual se fundamenta na teoria de Bourdieu (2005). Com base nisso,
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mulheres e homens ocupam, tradicionalmente, lugares distintos, e, mesmo quando
ocupam 0S mesmos espacos, o publico ou o privado, a dominagdo se manifesta de
outras maneiras (por exemplo, nas diferentes funcbes, cabendo a mulher cuidar do
lar e dos filhos, ainda que trabalhe fora). Segundo o autor, a sociedade esta
condicionada ideologicamente por estruturas que asseguram a reproducao desse

predominio masculino sobre as mulheres.

3.2.5. Publicidade disfarcada

Curvas perigosas

ALGUMAS BOAS RAZOES PARA UM HOMEM DE 50
PROCURAR UMA MULHER PE 40 EM VEZ DE UMA DE 20

A DE 20 A DE 40 A DE 20 ESTA A DE 40

E LINDA, NAO £ DIWINA, | CHEIA DE PROJETOS, | TEM VONTADE
MAS SE ACHA MAS SE ACHA FANTASIAS PE VIVER

HORRIVEL BARBARA E SONHOS EM PAZ

€ GOSTARIA
DE.

Figura 25 - Publicidade disfargada
Fonte: Claudia, setembro de 2006.
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O cartum denominado Publicidade disfarcada propaga vantagens que a/s
mulher/es de 40 anos tém em relacdo a/as de 20 para um homem de 50 anos, ou
seja, de acordo com o titulo a mulher de 40 anos € muito melhor que a de 20 anos.
A imagem consiste em oito quadros que podem ser divididos em quatro duplas,
contendo, cada uma, a representacdao de uma mulher de 20 anos e outra de 40.

Trata-se de quatro duplas e na fala da narradora, a cartunista diferencia, a
cada dupla, a mesma personagem representada aos 20 e aos 40 anos pela
roupal/traje, aparéncia, evidenciando sempre as vantagens da maior idade.

Dividiram-se as duplas de acordo com a distingdo morfolégica de namero
singular (a mulher — Q1, Q2, Q3, Q4) e plural (as mulheres - Q5, Q6, Q7, Q8) que
estdo separadas em dois grupos de quatro. E importante ressaltar no primeiro grupo
- a mulher — que a enunciadora coloca primeiramente a mulher de vinte e depois a
de quarenta anos; enquanto que, no segundo grupo (as mulheres) ocorre
exatamente o contrario, ou seja, quarenta depois vinte anos.

Em relacdo ao subtitulo Algumas boas razfes para um homem de 50 procurar
uma mulher de 40 em vez de uma de 20, evidencia-se que quem procura/escolhe a
mulher € o homem, para ter uma relagdo heterossexual, com base nos principios da
sociedade patriarcal os quais determinam que ele tem o direito de escolha.

Inicia-se a analise do cartum com o primeiro grupo: a de 20 x a de 40. Nessa
primeira dupla, a PR de (Q1) se “acha horrivel, porque esta gorda, mas é linda”; e
essa mesma PR em (Q2) se “acha barbara, porque parece magra, mas nao é
divina”. Seguindo esse raciocinio, identifica-se o estere6tipo de que “é mais
importante parecer do que ser”, ou seja, o primordial, na sociedade de consumo
midiatizada, € o culto a aparéncia: o que realmente vale € o que “eu” pareco em
relacdo ao olhar do/a outro/a.

Ainda nesse primeiro grupo, na segunda dupla, a PR de (Q3) relata que
possui multiplas incertezas, sempre quer algo mais...!!!; ao contrario da personagem
representada de (Q4) que quer viver em paz, aceita 0 que o homem de 50 preferir.
Pode-se verificar isso com base na oposicao — insatisfacdo x satisfacdo pessoal — a
primeira, quer... tudo (do homem e o0 homem); a segunda, ja tem muito, por isso nao
necessita de nada dele, apenas quer viver em paz com ele.

No segundo grupo (as mulheres), as PRs de (Q5) aceitam “algo” que lhes

seja dado, uma vez que sdo independentes financeiramente e podem consumir
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conforme desejarem; ao contrario delas, as PRs de (Q6) sabem que é caro, mas
precisam “disso” desesperadamente e também sdo dependentes economicamente.
Com base nesses elementos, pode-se constatar a situacdo de
dependéncia/independéncia das mulheres, bem como a critica ao consumismo
feminino feita por Maitena, alids, a mulher consumista é um estere6tipo bastante
recorrente nas mais variadas praticas discursivas, principalmente nos discursos
midiaticos.

Na ultima dupla do segundo grupo, a PR de (Q7) € mae, ainda que nao
pareca, pois demonstra um corpo sarado; enquanto que a personagem de (Q8) tem
medo de engordar com a gravidez, mas mesmo assim quer ter filhos. As duas
participantes representadas estdo identificadas com a questdo do culto ao corpo,
bem como se preocupam com as marcas corporais resultantes da maternidade.

A enunciagdo da subjetividade na linguagem, segundo Kerbrat-Orecchioni
(1980), realiza-se com o0s modalizadores axiolégicos. Em relacdo ao feminino, as
avaliacdes positivas para os 40 anos sao: “nao é divina, mas se acha barbara”; “tem

vontade de viver em paz”; “sdo independentes financeiramente” e “sdo maes”.

Porém aos 20 anos, prevalecem avalia¢cdes negativas como: “é linda, mas se acha

horrivel”; “estd cheia de projetos, fantasias e sonhos”; “saem muito _mais caro”;

“ainda querem ter um par de filhos”.

Ja para o masculino, a avaliacdo € totalmente positiva, pois “0 homem
procura”, ou seja, é ele que decide/escolhe com quem deseja ficar, mesmo que
esteja com cingilenta anos. E ele quem tem a possibilidade de escolha entre a/as de
vinte ou quarenta anos. A autopromocdo se da devido ao fato de a enunciadora
estar na faixa dos 40 anos, ou seja, valorizar a sua idade e buscar o convencimento
do/a leitor/a das vantagens que o homem de 50 anos tera ao encontra-la.

A partir da leitura das imagens, constata-se que as participantes
representadas diferenciam-se, nas mulheres de 20 e de 40 anos, de acordo com as
roupas que usam:

- (Q1): calga de cos baixo, com umbigo de fora, 20 anos;

- (Q2): pretinho bésico “emagrecedor” o qual favorece todas as mulheres, 40
anos;

- (Q5): roupa preta (blusa/vestido), sem decote acentuado 40 anos;

- (Q6): tomara-que-caia laranja, ombros e bracos de fora, 20 anos;
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- (Q7): roupa de ginastica, em que aparece na calga a logomarca da Nike, 40
anos;

- (Q8): vestido branco curtissimo que pode revelar transparéncia e
vulgaridade ou, por outro lado, simplesmente seguranca quanto a propria aparéncia,
20 anos.

Entende-se como ndo marcados os quadros (Q3) e (Q4), pois neles as PRs
utilizam camisetas que sao consideradas modelos basicos, exceto pelo fato do
comprimento das mangas — a de 20, com mangas curtas; a de 40, com manga
cavada. Entretanto, o fato de a personagem de (Q3) estar de mangas cavadas nega
0 estereotipo da mulher de 40 que usa mangas para disfarcar/esconder a parte
inferior do bracgo, o que contraria as expectativas do/a leitor/a.

Quanto a posicéo da participante representada no quadro, em primeiro plano,
aparece centralizada, com o predominio nas imagens do plano semiaberto. Ha
prevaléncia nos quadros (Q1, Q3, Q6 e Q8) das PRs encarando o/a espectador/a,
interpelando-o/a; enquanto que, em (Q2), (Q4) e (Q5), elas apresentam o olhar
lateralizado o que caracteriza o processo narrativo reacional ndo-transacional uma
vez que esses olhares se dirigem para fora da imagem. A excec¢do se da em (Q7),
pois a PR, de olhos fechados, ndo olha para ninguém.

Os trés aspectos a analise da significacdo nas imagens propostas no trabalho
de Kress e van Leeuwen (1996) que se adotam neste trabalho s&o: contato,
distancia social e atitude. Em relagdo ao primeiro, as imagens desse cartum agem
sobre o/a leitor/a buscando a sua reacéo, ou melhor, a sua adeséo; e ao segundo,
identifica-se uma relacdo de intimidade e confidencialidade com ele/a.

A atitude, o terceiro aspecto, caracteriza a relacdo de intimidade proposta
pela cartunista ao/a leitor/a; ela troca confidéncias com ele/a, como se estivesse
escrevendo em seu diario pessoal. Aos 20 anos, essa atitude frente ao/a participante
interativo/a é sempre de frontalidade (Q1, Q3, Q6 e Q8), pois ele/a é colocado/a no
mesmo nivel da participante representada o que caracteriza uma atitude solidaria.
Aos 40 anos a atitude é de obligliidade; em (Q2), o olhar da PR se da de cima para
baixo o que refere superioridade; em (Q4) e (Q5) o olhar é de baixo para cima o que
caracteriza uma atitude hierarquica; em (Q7), a PR estd de olhos fechados. Isso
contribui para produzir a nocéao de que as mulheres de 40 anos séo superiores as de

20, confirmando assim o que é dito no texto verbal.
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Nos oito quadros, ocorre processo narrativo de agdo transacional, em que 0s
vetores partem da PR para uma meta. Em (Q1), os vetores séo os bragos e a meta é
0 rosto que denota o espanto da personagem que faz do/a participante interativo/a o
seu espelho; em (Q2), o vetor dirige-se as nadegas da PR o que caracteriza a sua
boa forma; em (Q3), o vetor parte em direcdo a boca escancarada da personagem
gue demonstra muita ansiedade; em (Q4), a meta é o rosto tranquilo da PR; em
(Q5), a meta € o cigarro; em (Q6), sdo as méaos da PR, apontando para cima, que
demonstram a sua necessidade de consumo; em (Q7), a meta é a agua e em (Q8)
0s vetores se dirigem ao salgadinho e ao refrigerante.

Também € importante referir que h& processo narrativo verbal em todos os
quadros, caracterizando a fala das personagens representadas demonstrando que o
gue Maitena tem a dizer ndo esta somente na voz da narradora, mas sobretudo nas
falas de suas personagens.

Acrescenta-se, além disso, que as avaliagbes favoraveis atribuidas as
personagens de 40 anos sdo favoraveis, tais como, autoconfianca, tranquilidade,
independéncia financeira e filhos, e ndo esquecendo que a enunciadora, Maitena,
inclui-se nessa faixa etaria e tenta passar uma imagem positiva desse momento
cronoldgico.

Nesse cartum, nota-se que muitas das conquistas que remontam ao
feminismo, discutido no primeiro capitulo através dos pontos de vista de autores/as
variados/as, como Perrot (2007), Touraine (2007) e Pinto (2003), séo relacionadas
como beneficios que as mulheres oferecem aos homens, como: independéncia
financeira, que s6 pdde ser obtida apdés adquirirem o direito de ocuparem outros
espacos que ndo o domeéstico e a decorrente incursdo no mercado de trabalho; e a
possibilidade de novos relacionamentos mesmo quando ja se é mae, ou Seja,
advindo de uma relagéo anterior desfeita ou da “maternidade independente”, sem
gue isso seja socialmente reprovado.

Em sintese, 0 texto materializa a possibilidade de relacionamentos homem-
mulher de mulheres na maturidade, portanto, fora de um vinculo que gere filhos ou
dependéncia econémica. Desse modo, 0 homem, nessa relagdo, ndo € provedor,

assim como a mulher néo possui fungao reprodutora.
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3.3 Segunda tematica: sexualidade

3.3.1 Fantasias

Curvas perigosas

VAMOSJ'\:'\E I;QI;E
DAS SUAS FANTASIAS,
NAO SEJA TIMIDA...

70905 TEMOS PENSAMENTOS
INCONFESSAVEILS... €A
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INTIMIDADE E cam@? /
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Figura 26 — Fantasias .
Fonte: Claudia, outubro de 2006.
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Neste cartum, desprovido de titulo e de fala da narradora, a enunciadora
relata a intimidade sexual de um casal. Para tanto, elabora cinco quadros referentes
a um dialogo entre eles, nos quais se verifica a relacdo de confianca, a abertura,
que, teoricamente, deveria existir.

No quadro um (Q1), o homem pede que a mulher relate a ele as suas
fantasias sexuais, deixando de lado a timidez dela. Admite, contudo, que tem
pensamentos inconfessaveis, mas estimula-a a falar. J& no quadro dois (Q2),
continua incentivando-a a falar, deixando a vergonha de lado. Para isso, expde que
existe entre eles muita confianca e intimidade o que ja a deixa mais encorajada.

No quadro trés (Q3), apos ter sido incentivada a falar pelo companheiro, que
a observa atentamente, como se percebe pelo seu sorriso malicioso, escancarando
de forma caricatural os seus dentes, a mulher resolve tranquilamente dizer o que foi
solicitado a ela. Com base nisso, em (Q4) a PR revela a ele, bem baixinho, o seu
segredo sexual, porém este fica assustado, o que é demonstrado pelos seus olhos
arregalados.

Por fim, em (Q5), o homem responde surpreso que ela € uma pervertida, ou
seja, aquilo que ela gostaria de fazer com ele na intimidade foi compreendido como
proibido ou perverso. A mulher, com aparéncia de enfado, demonstra que isso é
impossivel de estar acontecendo com ela. Afinal de contas, quem |he propds a
confissao “inconfessavel” foi ele e, apos fazé-la falar, sente-se espantado. Sera que
se fosse invertida a situacdo, ou seja, se a proposta pervertida fosse dele, ela teria
essa mesma reacao?

E fato que, com a aparente liberalidade masculina, ele se disporia a fazer
aquilo que ela quisesse. Porém, isso deveria estar inserido naquilo que ele entendia
como normal. Na verdade, o que se constata € que o homem, por ser machista, nédo
aceita determinados desejos femininos em relacdo ao sexo, ja que 0s toma como
uma perversao, querendo realizar algo que, para ele, ndo é admissivel.

Diferentemente da maioria dos cartuns analisados, este aparece em forma
vertical e deve ser lido de maneira sequencial, uma vez que esta encadeado de
modo temporal e 0 apice da narrativa se da no ultimo quadro. Também se verifica o
predominio do plano semiaberto em quatro dos cinco quadros — (Q1), (Q2), (Q3) e
(Q5) — e o unico deles em que ocorre close € em (Q4), quando se evidencia o rosto

da PR confessando o seu desejo ao homem que o recebe denotando surpresa,
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pavor. O uso intencional do close nesse quadro produz efeito de intimidade e
proximidade, propicio para a circunstancia relatada: uma confissao intima. Apesar de
criar esse efeito para o/a leitor/a, a confissdo permanece em segredo, nao Ihe sendo
revelada e propiciando, assim, uma interpretacdo mais aberta.

Verifica-se, dessa forma, um contetdo irbnico em que ao homem tudo é
permitido, enquanto que, para a mulher, as coisas ainda sdo bem diferentes:
proibidas, censuradas, erradas...

Quanto aos modalizadores axiolégicos, é possivel verificar, explicitamente,
que a postura feminina recebe uma avaliagdo negativa, enquanto que a masculina
gue, no inicio, parecia positiva, também € altamente negativa, censurando a mulher
por expressar 0 seu desejo sexual.

Em CP6, todos os quadros apresentam processo verbal, jA que ha vetor de
fala conectando dois participantes: o falante e o falado. Pode-se constatar, também,
gue existe processo narrativo reacional transacional em todos eles, uma vez que 0s
PRs trocam olhares entre si. Somente ndo ha correspondéncia a esse olhar no
participante de (Q4) e na participante de (Q5) o que caracteriza 0 processo narrativo
reacional ndo-transacional. A partir da leitura dos olhares, percebe-se que, enquanto
o homem queria obter a resposta da mulher quanto a seus desejos, direcionava seu
olhar a esta, buscando a revelacdo da fantasia. O Unico momento em que 0O
participante representado ndo direciona seu olhar a mulher € no instante em que
ouve, espantado, a confissao dela.

Nos quatro primeiros quadros de CP6, ocorre processo narrativo de acgao
transacional, em que os vetores partem dos participantes representados para uma
meta. Em (Q1), o vetores partem do PR em dire¢cdo aos seios da PR; em (Q2), o
vetor atinge a sua meta, ou seja, chega ao seio da companheira; em (Q3), 0 vetor
obtém duas metas: o0 seio e o rosto da PR; e em (Q4), a meta é o ouvido do PR, o
gual escuta, estarrecido, a confissao da PR.

Os aspectos a andlise da significacdo, nas imagens propostas no trabalho de
Kress e van Leeuwen (1996), sdo: contato, distancia social e atitude. Em relacdo ao
contato, as imagens agem sobre o/a leitor/a buscando a sua reacgédo; a atitude de
obliquidade/verticalidade desenha redes de poder entre os PRs e os Pls, pois o

olhar se dirige de baixo para cima e de cima para baixo.
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Quanto a distancia social, até (Q3), a cartunista propde uma relagdo de
aproximacéo, de confidencialidade com os/as leitores/as, a qual deixa parcialmente
de existir somente em (Q4), pois 0 que foi dito pela participante representada ficou
em segredo entre eles. Ainda assim, o uso do plano fechado nessa imagem tenta
compensar a distancia criada, aproximando novamente o/a leitor/a. Esses recursos
de aproximacdo sdo constantemente utilizados nos cartuns de Maitena, o que se
explica pela relagdo que ela busca estabelecer com seus/suas leitores/as e pelo
conteudo de seus textos.

Conforme citado no Capitulo 1, a sexualidade feminina, historicamente,
atemoriza, e, em séculos passados, era considerada algo a ser protegido, sob pena
de ferir a honra da mulher (PERROT, 2007). As mulheres avancaram, ultrapassando
muitas dessas barreiras e, com isso, fazendo a sociedade como um todo evoluir.

No entanto, permanecem muitos resquicios desses preconceitos, de modo
gue, ainda hoje, existem homens (ou mesmo outras mulheres) que consideram que
suas esposas, namoradas e companheiras devem ter determinada postura em
relacdo ao sexo. Com frequéncia, ha, também, o pensamento de que, com a mulher
gue se tem em casa, 0 sexo é um, com a amante, € outro, mais livre ou liberal.

Assim, apesar das significativas transformacdes no que diz respeito ao
comportamento sexual feminino, parece haver uma dupla moral, que limita as
mulheres determinadas condutas que, em contrapartida, sdo admissiveis aos
homens (BASSANEZI, 2004; GOLDENBERG, 2004). O que se interpreta no cartum
€ que a sexualidade e o desejo feminino atemorizam ou chocam o homem, sendo

socialmente condenével revela-los por inteiro.
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3.3.2 O orgasmo era outra coisa

Curvas perigosas

DEPOIS DE TER PASSADO AS
MAIS QUENTES DA MINHA AD&??C%%CIA, D e IEe T e

05 00¥$ NUS PELA PRIMEIRA VEZ SENSACOES MAIS DELICIOSAS COM
ESCONDIDOS NO QUARTO DE BAGUNGA... O CARA MAIS GOSTOSTK& o

DEPOIS DE TER SENTIPO O CORAGAO ~ ACABO DE DESCOBRIR UMA COISA INCRIVEL
PISPARAR A CADA ENCONTRO

DURANTE TOPQOS 05 ANOS EM
QUE FU! NOIVA DO MAURICIO...

0 ORGASMO
ERA OUTRA Coisp!

www. YWRKMA- com.ar /VM‘W

Figura 27 — O orgasmo era outra coisa.

Fonte: Claudia, novembro de 2006.
Este cartum da série Curvas Perigosas (CP7), veiculado na midia impressa
(revista Claudia), destituido de titulo e inserido na segunda tematica — sexualidade —
relata, em cinco quadros (Q1, Q2, Q3, Q4 e Q5), a vida sexual da mesma

participante representada (ou da enunciadora, pois ela é narradora do cartum) desde
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a adolescéncia até a idade adulta. Porém, ao mesmo tempo, ndo se verifica isso em
relacdo aos homens ja que os quatro participantes representados sao diferentes. O
PR1 é o da adolescéncia: “os dois nus pela primeira vez”; o PR2 é descrito como “o
cara mais gostosdo da turma”; o PR3 era “o noivo Mauricio”; e, por fim, o PR4
aquele com quem a PR esta no momento da enunciagéo.

A fala da narradora corresponde a prépria personagem e situa-se acima dos
quatro primeiros quadros, exceto no ultimo em que aparece apenas a fala da
personagem representada, como se vé a seguir — (Q1) “depois de ter passado as
tardes mais quentes da minha adolescéncia, os dois nus pela primeira vez,
escondidos no quarto da bagunca...”; (Q2) “depois de ter desfrutado das sensacoes
mais deliciosas com o cara mais gostosao da turma...”; (Q3) “depois de ter sentido o
coracao disparar a cada encontro durante todos os anos em que fui noiva do
Mauricio...”; (Q4) “acabo de descobrir uma coisa incrivel”.

A seguir, os enunciados de CP7 confirmam verbalmente, com as interjei¢coes
de prazer, “MMM...”, “UHH"; “AAHH", e de surpresa, “UAU!", que “0 orgasmo era
outra coisa!” em (Q5). Verifica-se, assim, que o sentido do cartum sé se completa
com a leitura do ultimo quadro. Quanto a sonoridade, essas interjeicbes partem de
consoantes (MMM - trés consoantes, com um Unico som), passam para consoantes
e vogais (UHH — duas consoantes e uma vogal, com um unico som — e AAHH —
duas consoantes e duas vogais, com um Unico som) e terminam apenas com vogais
(UAU - trés vogais, com trés sons distintos) o que pode produzir o efeito de sentido
de que o aumento dos sons corresponde ao aumento do prazer sexual
respectivamente.

Além disso, é possivel detectar-se também uma gradacdo nas interjeicoes,

pois 0 que se inicia por um abafado “MMM...” na adolescéncia, momento de
descoberta do sexo termina em um contundente e exclamativo “UAU!".

Desse modo, na otica da enunciadora, a mulher madura esté satisfeita com o
“seu orgasmo” e relata isso de modo favoravel, em contrapartida aos sentimentos
ardentes da adolescéncia e do inicio da vida adulta (tardes mais quentes, desfrutado
das sensacOes mais deliciosas e o coracao disparar). Destaca-se que “quentes”,
“deliciosas” e “coracdo disparar” sdo sensacdes vivenciadas pelo corpo da

enunciadora, ou seja, ela define seu prazer sexual através das sensacdes que viveu.
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Somente na maturidade ou apds determinada idade, a personagem consegue
verbalizar seu apice sexual (“0 orgasmo era outra coisa”).

A ironia reside no sentido produzido de que, depois de tantas experiéncias ao
longo da vida e ja tendo passado pelo fogo ou furor da juventude e do principio da
vida adulta, a mulher representada descobre que ndo sabia o0 que era realmente o
orgasmo durante esse tempo todo.

Em relacdo a linguagem iconica de CP7, conforme visto no Capitulo 2, com
Kress e van Leuween (1996), todos os quadros apresentam processo verbal, uma
vez que ha neles balbes de fala que complementam os enunciados da narradora.
Também, pode-se constatar nos dois ultimos quadros do cartum a existéncia de
processo narrativo reacional nao-transacional, pois o vetor que parte do olhar da PR
nao se dirige a nenhum outro participante representado mas sim diretamente ao/a
interlocutor/a encarando-o/a, questionando-o/a e interpelando-o/a.

Além desses dois processos, Vverifica-se processo narrativo de acao
transacional em todos os quadros. Em (Q1), o braco da PR forma um vetor em
direcéo ao corpo do PR e também o braco dele o faz em relacédo ao seio esquerdo
dela; no (Q2), um vetor é formado pelo préprio corpo inclinado do PR e do seu braco
esquerdo em relacdo a PR bem como da perna dela sai um vetor em direcdo a ele;
no (Q3), sdo formados dois vetores, partindo dos corpos inclinados dos participantes
representados, que se encontram; no (Q4), o vetor € o braco direito da PR que se
dirige a sua cabeca e, no (Q5), os vetores formam-se, primeiro pelo braco do PR
abracando a PR e do braco dela em direcdo ao travesseiro.

Desse modo, entende-se que os vetores desenham relacdes de poder entre
a PR e os PRs: em dois dos quadros, o participante masculino esta representado
sobre ela no ato sexual, e, no ultimo quadro, envolve-a com o braco (caracteristica
de comportamento possessivo ou de protecdo em que a mulher é a meta
representada) apos o ato, coberto com o lengol até a cintura, enquanto que a figura
feminina esta praticamente nua e abracando o travesseiro.

Neste cartum, o olhar da personagem, em (Q4) e (Q5), € um aspecto
determinante, j& que, partindo dele, avaliam-se as relacbes de poder entre a
participante representada e o0s participantes interativos. Constata-se, assim, que

esse olhar denota intimidade com o/a leitor/a, buscando a sua conivéncia e
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posicionando-se com os olhos bem abertos, questionadores, inquisidores,
salientando-se que este detalhe € dado pelo verbal.

As leituras das imagens de CP7, segundo a teoria de Kress e van Leeuwen
(1996), posicionam o/a espectador/a e fazem com que este/a crie uma relacdo de
proximidade/intimidade com os participantes representados. Além disso, ha
predominio de plano semiaberto em quatro dos cinco quadros 0 que ajuda a
aproximar o cartum do/a leitor/a, familiarizando-o/a com as circunstancias relatadas.
A excecdao disso ocorre em (Q4) quando a enunciadora coloca a PR em close e cria
o efeito de sentido de intimidade com o/a leitor/a, o que se justifica por esta ser a
epifania sexual da participante, o apice de sua interjeicdo, em que ela descobre que
até entdo nao conhecia o orgasmo.

A significacdo das imagens nesse contexto € estabelecida na gramatica de
Kress e van Leeuwen (1996). Para o contato, considera-se que as imagens agem
sobre o/a leitor/a buscando a sua reacgdo; para a distancia social, assinala-se uma
relacdo de intimidade com o/a leitor/a, pois Maitena estabelece uma relacdo de
confidencialidade com o/a leitor/a expondo no cartum suas vivéncias/experiéncias
como ele fosse o seu diario pessoal.

Quanto a significacdo das imagens, ainda seguindo esses autores, pode-se
conferir que, em (Q4) e (Q5), o olhar da participante esta direcionado no sentido
horizontal situando o/a leitor/a no mesmo nivel o que reflete uma atitude solidaria e
isso se explica pelo clima de confidencialidade.

Pode-se, enfim, retomar que as mudancgas ocorridas na segunda metade do
século XX foram cruciais para 0s novos paradigmas de género e sexualidade, como
visto no primeiro capitulo, sobretudo com Perrot (2007). Nesse processo, uma
realizacdo fundamental foi a invencdo da pilula, que motivou rupturas no universo
feminino e a subsequente transformacao de padrdes culturais: a possibilidade de se
ter relagbes sexuais sem que iSso ocasionasse gravidez indesejada; o0 sexo nao
mais é considerado exclusivamente por sua funcao reprodutora, mas como fonte de
prazer; a virgindade deixa de ser uma necessidade, possibilitando a multiplicidade

de parceiros no decorrer da vida, comportamento anteriormente restrito aos homens.
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3.3.3 Encontro entre amigas

(urvas perigosas

((s3EZY:

A VIDA DE UMA MULHER
COMEGA QUANPO ELA NEM
DESCOBRE QUE NAO EXiste | ORGASMO
L\ PRINGIPE ENCANTAVO,,, VAGINAL! N

wwiwv, WM com.ar

Figura 28 — Encontro entre amigas
Fonte: Claudia, dezembro de 2006.

Para concluir a segunda tematica (sexualidade), CP8 avalia em um Unico

guadro, sem titulo e fala da narradora, as revelacdes e intimidades feitas pelas duas

mulheres em relacdo a descoberta de quando sua vida realmente inicia. Desse
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modo, elas afirmam que “nao existe principe encantado...” “nem orgasmo vaginal!” e,
com base nessas descobertas, elas comegam a viver.

Em CP8, as duas patrticipantes representadas estdo em um bar, tomando um
drinque e conversando. A PR situada a esquerda na imagem (PR1) menciona que “a
vida de uma mulher comec¢a quando ela descobre que ndo existe principe
encantado...” ao que a PR da direita (PR2) complementa “nem orgasmo vaginal”.

Aqui se tem materializada a desconstrucado do esteredtipo do mito romantico
do “principe encantado” que era predominante até a década de 1980 e que seria a
solucdo para todos os problemas femininos e fonte de felicidade incondicional as
mulheres. Porém, isso foi comprovado pelas participantes representadas (a que fala,
e a que ouve e completa com conjuncéo aditiva “nem”) que nao existe e € a partir
dessa descoberta que ela refere que a vida da mulher passa a existir.

Ja4 a PR2 corrobora com essa idéia e acrescenta “nem orgasmo vaginal” o
gue possibilita inferir que o prazer feminino também estd fora dos padrbes da
masculinidade dominante ou da relacdo sexual tradicional e que ele pode, portanto,
ser obtido independentemente da participacdo masculina.

Alias, com base nesses elementos, outra interpretacdo possivel é a de que as
mulheres representadas no quadro seriam homossexuais. Compartilhando suas
opinides sobre os homens, ou seja, a idéia de que esses ndo sao principes
encantados e nao proporcionam a satisfacdo sexual, pelo menos no sentido
tradicional, elas podem, inclusive, ser vistas como um casal de lésbicas.

E importante registrar que o quadro que constitui esse cartum se divide em
primeiro plano e fundo. Quanto a este, detecta-se que as PRs estdo em plano
semiaberto e a caracteristica mais marcante disso sdo os olhos das personagens 0s
quais, ao se entrecruzarem, demonstram a sua relacdo de intimidade. Alias,
analisando-se esses olhares, constata-se processo narrativo reacional transacional,
uma vez que as duas PRs aparecem olhando uma para a outra, ou seja,
correspondem ao olhar uma da outra. Elas se fitam mutuamente e trocam opinides
ou constatacfes pessoais sobre o universo feminino que constituem, provavelmente
apreendidas na propria experiéncia.

JA& no primeiro plano, essas personagens estdo em plano aberto, isto €,
aparece 0 corpo inteiro delas, sendo que o da PR2 se sobressai, pois esta o inclina

para frente, enquanto que o da PR1 esta mais relaxado, com o corpo curvado.
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O uso do plano aberto favorece a plena visualizagdo da circunstancia
representada na cena: uma conversa entre amigas em um bar. Ressalta-se que
beber ao balcdo de um bar, em décadas passadas, consistia em um privilégio
unicamente masculino, de forma que as mulheres que se sentassem ao balcéo para
fazer o mesmo sofriam preconceito social, ndo sendo consideradas de familia ou
dignas de um relacionamento sério (era um comportamento tipicamente masculino
ou de prostitutas). Nessa representacdo, ao assumirem esse comportamento, as
personagens estdo comprovando que séo independentes.

Ainda considerando a linguagem visual de CP8, observa-se processo verbal
com vetores formados por baldo de fala que conectam as participantes. Além desses
dois processos narrativos, também se confere processo narrativo de acao
transacional nesse cartum. O brago direito da PR1 forma um vetor em dire¢gdo ao
Copo que segura 0 que também ocorre com o braco direito da PR2. Os vetores
constroem a atitude das participantes, proprias para a circunstancia informal em que
estado representadas, um dialogo entre mulheres em um momento de lazer.

As duas caracteristicas fisiondmicas que se consideram mais marcantes nas
personagens de CP8 sdo o olhar e a boca caricatural. Tanto PR1 quanto PR2,
guando entrecruzam os olhares, produzem efeito de intimidade entre si e de
independéncia ao/a leitor/a. Nota-se que a postura da PR1 é totalmente despojada
ou confortavel, com o corpo largado sobre o banco e o braco apoiado sobre o
balcdo, enquanto que a atitude da PR2 pode ser interpretada como a de uma mulher
provocante, com o peito projetado a frente e os quadris empinados para tras.

Corroborando com o0s aspectos verbais e visuais interpretados, bem como os
significados produzidos pelo cartum, convém referir que os mitos do amor romantico
e do magico encontro de uma mulher com seu principe remonta, como dito no
capitulo inicial, a cultura burguesa do século XIV (D’'INCAO, 2003). A idealizagdo das
relacbes amorosas propagou-se através do consumo de novelas e contos heréicos
entre as mulheres. Com o passar do tempo, com as proprias experiéncias femininas,
novos discursos passam a ser produzidos, fazendo com que os mitos do principe
encantado e do romantismo ndo mais integrem a realidade ou a perspectiva de

muitas mulheres.
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3.4 Representacdes da subjetividade

Percorrido o caminho tedérico e fundamentando-se nas analises realizadas,
chega-se a etapa final do estudo, em que se tem elementos para uma reflexdo a
respeito das representacdes da subjetividade nos cartuns de Maitena. Observa-se
que, nos textos analisados, é representada tanto a subjetividade da autora, quanto a
subjetividade de suas personagens.

Os cartuns da autora Maitena Burundarena que foram analisados mostram o
lugar politico em que a enunciadora se situa, que é o de uma mulher socialmente
independente, dividida entre sua auto-afirmacdo social e sexual e as “armadilhas”
ideoldgico-sociais engendradas (algumas das quais ja inculcadas no pensamento
humano, de tanto que reproduzidas) que tentam condicionar mulheres e homens a
seguirem determinados padrées de comportamento. Com isso, explica-se a hipétese
central de que seus textos ora subvertem, ora reproduzem facetas do senso comum
no que concerne as questdes de género.

As personagens de Curvas Perigosas se constroem sobre a base de
significados produzidos pela leitura dos cartuns. Portanto, os componentes verbais e
visuais dos textos ndo so ajudam a estabelecer quem sdo as personagens e o lugar
de onde a enunciadora fala, como também tém o poder, conferido pela linguagem e
pela comunicacdo, de interpelar o/a leitor/a, favorecendo seu préprio processo de
identificacdo e constituicAo como sujeito. Assim, as representacbes produzem
modos de ser mulher e ser homem no mundo, enquanto que a revista Claudia, midia
de alcance nacional, faz essas representacfes circularem, afetando e motivando
novas subjetividades.

Passa-se, a seguir, as apreciacdes finais desta pesquisa, em que se retomam

dados e particularidades a respeito das representacdes analisadas.
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PALAVRAS FINAIS:
INFERENCIAS DA LEITURA MULTIMODAL DOS CARTUNS

Realiza-se, a seguir, uma reflexdo sobre o que fica da leitura multimodal dos
cartuns de Maitena. Primeiramente, cabe pensar sobre a pratica discursiva em que
0s textos estdo envolvidos. Sabe-se que os cartuns constituem um produto cultural
inserido em outro produto cultural mais amplamente consumido, que é a revista
Claudia.

Dessa forma, os sentidos produzidos nos cartuns situam-se na esteira dos
demais sentidos produzidos pela revista, ou seja, 0s construtos socioideologicos
estdo potencialmente em conformidade com o discurso articulado no editorial da
publicacdo. Atender as duvidas de mulheres e funcionar como veiculo para
discursos sobre formas de comportamento, como agir diante dos impasses
cotidianos em relacdo a homens, filhos e a si propria, e que impasses sdo esses
consistem geralmente nos principais aspectos contemplados na revista.

O corpus constituinte do presente estudo mostra-se extremamente propicio
para a reflexdo da subjetividade, das relacdes sociais e do chamado discurso de
género, que corresponde a producdo e reproducdo de status e modelos de
comportamento distintos (e geralmente hierarquizados) para mulheres e homens.
Nos referidos cartuns, as mulheres e seus conflitos cotidianos sdo representados
sob a dtica feminina, o que, acredita-se, favorece o estabelecimento do contrato de
leitura e veridiccdo: nada mais crivel que mulheres (Maitena e suas personagens)
falando com outras mulheres (leitoras™?).

O proprio titulo da série Curvas Perigosas ja fornece elementos a serem
analisados, podendo ser lido como referéncia a duas caracteristicas reconhecidas
como femininas: seu corpo idealmente curvilineo e sua mente ou seu pensamento,
definido como “perigoso” visto que é questionador, probleméatico ou desafiador. Além
disso, compreende-se que tudo o que faz pensar, que provoca ou abala aquilo que é
tradicional ou proprio da ordem hegemaonica, pode ser considerado ideologicamente

perigoso. Mas sera que os cartuns selecionados operam como discurso contra-

2 Ainda que qualquer pessoa possa ler a revista Claudia, considera-se que seu publico majoritario sejam mulheres, pois é esse
0 publico-alvo da publicag&o, conforme visto anteriormente.



hegemoénico? A resposta encontrada para essa questdo, com base nas analises dos
textos, € que ha momentos de subversdo do discurso de género historicamente
produzido, bem como momentos em que ele é restaurado ou reestabelecido.

Sobre aspectos formais de constituicdo dos textos, com base no contato e na
distancia social, enfocados a partir de caracteristicas formais como processos
reacionais e planos de imagem, constata-se que, na maioria dos quadrinhos que
compdem o0s cartuns, existe uma atitude de solidariedade entre as mulheres
representadas e entre elas e o/a leitor/a. Quando as participantes ndo interagem
entre si, buscam interagir com o/a leitor/a dirigindo seu olhar para fora dos limites do
guadrinho.

Os olhares das personagens, nas inumeras vezes em que se dirigem ao/a
leitor/a, buscam a fixacdo desse contato solidario. Também o uso dos planos
semiabertos e fechados (closes), tdo freqientemente observado nas imagens,
favorece o clima de diva: frustracdes e situacdes intimas ou privadas das vidas das
personagens sao trazidas a esfera publica através das representacdes discursivas
veiculadas na revista.

Estabelece-se, assim, um vinculo de intimidade em que participantes contam
seus problemas e suas vivéncias ao/a leitor/a que, vendo-se diante de uma relacéo
horizontal (isto €, ndo polarizada) com as mulheres representadas, sente-se a
vontade para refletir sobre seus préprios problemas e suas vivéncias.

Até mesmo nas poucas imagens em que as personagens se mostram
superiores, estabelecendo certa distancia social — o que é feito quando seu olhar
nao se dirige ao/a leitor/a, mas a outro/a participante da imagem — tais recursos
condizem com os propésitos da autora. Assim, a aparente antipatia dessas
representacbes tém como objetivo provocar certo distanciamento do/a leitor/a,
provavelmente porque ndo necessite de sua aquiescéncia.

Em algumas das representacoes, verifica-se inferioridade feminina em relagao
ao participante masculino, configurando redes de poder em que o homem é
representado como ser supremo ou que entende mais de determinado assunto que
as mulheres. Em termos de analise de género, isso significa que ha cartuns dentre
os selecionados que operam no sentido da manutencao hegemonica, reproduzindo
esteredtipos vigentes na sociedade, bem como materializam relacbes reais de
dominacéao.
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O predominio dos processos verbais (simbolizados por baldes de fala) em
detrimento dos processos mentais, esses pouco utilizados, confirma a verborragia
caracteristica das mulheres de Maitena. As mulheres representadas nao tém medo
ou pudores que as impecam de exteriorizar, através de suas falas, seus conflitos. E
nesse ponto que se constata o poder subversivo dos cartuns analisados: mulheres
que falam abertamente sobre sexo, criticam homens ou criticam sua propria
condicdo na sociedade sao aquelas que rompem com 0 senso comum. Por isso, se
por um lado, o discurso atua na manutencao de alguns estereotipos, por outro, ajuda
a romper com alguns padrbes de comportamento preestabelecidos.

Foi comentado, até o momento, sobre as mulheres representadas, mas e 0s
homens de Maitena, que sentidos produzem? Verifica-se, a partir da leitura
realizada, que os homens representados ou referidos nos cartuns condizem com o
discurso tradicional e discriminatorio de género, em outros termos, sdo machistas:
detém o poder aquisitivo, sdo capazes de trocar mulheres mais velhas por mulheres
mais jovens, escandalizam-se ao saber que a parceira também tem fantasias
sexuais (0 que é permitido ao homem, é socialmente condenavel para a mulher) e
mostram-se sapos ao invés de principes.

Recursos de linguagem constantes nos cartuns, como a ironia, auxiliam a
criagdo de personagens irreverentes, outra caracteristica do mundo de Maitena.
Através do humor, os cartuns provocam o riso e, sobretudo, fazem o/a leitor/a rir de
si mesmo/a e de seus problemas, sendo instigado/a a pensar. As mulheres
representadas nos textos analisados suscitam o riso sempre acompanhado de uma
critica a outras mulheres e a outros homens ou mesmo uma autocritica.

A respeito dos temas representados nos cartuns, constata-se que esses
correspondem fundamentalmente as diferencas entre mulheres e homens, aos
sabores e dissabores advindos da maturidade, as questées de sexualidade (como a
satisfacdo sexual, por exemplo), a concorréncia com mulheres mais jovens, as
dificuldades ou frustracbes amorosas ou a simples constatacdo de que principes
encantados nao existem.

Analisar as marcas da subjetividade com embasamento na teoria de Kerbrat-
Orecchionni (1980) mostrou-se extremamente fértil e oportuno para o presente
trabalho, demonstrando que a subjetividade das personagens representadas é

construida ndo sé através de pronomes pessoais, ou seja, quando a participante
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representada assume uma posicdo de “eu” perante um “tu”, mas sobretudo em
outras categorias linglisticas com fungdo avaliativo-axiolégica, como substantivos,
adjetivos, verbos e advérbios que ajudam a construir e exteriorizar para o/a leitor/a
sua concepc¢ao de mundo e sua condicéo de sujeito.

O estudo enunciativo da subjetividade possibilitou inclusive observar como a
propria autora se inscreve em seu discurso: as mulheres representadas por Maitena
em Curvas Perigosas sdao mulheres urbanas e contemporaneas, situadas na sua
propria faixa etaria, e os conflitos que vivem sdo 0os mesmos que passam pela
cabeca da autora, seja na sua prépria vida particular, seja na observacéo que faz da
vida de outras mulheres. As representacdes encontradas nos cartuns ndo funcionam
apenas como recursos visuais com objetivo de motivar a leitura, sdo artificios
semidticos que, juntamente com os signos linguisticos, traduzem modos de ser e
estar no mundo.

A analise das imagens segundo Kress e van Leeuwen (1996) foi fundamental
para a leitura dos textos, visto que para o género discursivo cartum ambos os
codigos semiodticos sao igualmente importantes para a significacdo. Com isso, foi
possivel verificar as estruturas formais que compdem as imagens e, a partir da
denominacgdo de processos visuais especificos, interpretar os sentidos produzidos.
Também se confirma a tese proposta pelos autores de que ha, nos dias atuais,
diante de tantos textos midiaticos multimodais e constituidos pelos mais variados
recursos de linguagem, a necessidade de “alfabetizacdo” visual, ou seja, o
reconhecimento da importancia da dimenséo imagética para a correta leitura dos
textos.

A partir do referencial tedrico percorrido e das analises realizadas, considera-
se que todas as questdes de pesquisa foram devidamente respondidas e as
hipéteses centrais confirmadas. Portanto, o objetivo geral norteador da tese foi
alcancado, j& que se comprovou que as representa¢gfes da subjetividade mantém
certos estereotipos de género lado a lado com a subversao do senso comum.

Quanto as implicacbes pedagdgicas do estudo, aponta-se que cabe as/aos
educadoras/es investir em projetos educativos que possibilitem mudar os focos
usuais dos processos de ensino-aprendizagem vigentes. Deve-se, entdo, deslocar a
busca por respostas prontas para o desenvolvimento da capacidade de elaborar

perguntas; das certezas para a davida e para a provisoriedade; do carater prescritivo
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do conhecimento pedagogizado para um enfoque que estimule a desnaturalizagéo
de coisas que se aprende a tomar como dadas.

Desse modo, com base no exposto, consegui perceber, por meio das leituras
realizadas, que a discriminacdo, desigualdade e o preconceito que tanto me
incomodavam encontram-se ligados as estruturas simbdlicas de dominacao
naturalizadas. Assim, a utilidade dos conceitos apreendidos no decorrer do estudo,
vai muito além dos bancos académicos e das habilidades de trabalho em sala de
aula, ja que toca minha prépria percepcado de subjetividade como mulher, meu

entendimento das formas de ser e estar no mundo.
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