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RESUMO

Tese de Doutorado
Programa de Pés-Graduacdo em Letras
Doutorado em Letras — Estudos Linguisticos
Universidade Federal de Santa Maria

SOCIEDADE DA IMAGEM: A (RE)PRODUCAO DE SENTIDOS DA MIDIA
DO ESPETACULO
AUTORA: CACIANE SOUZA DE MEDEIROS
ORIENTADORA: Prof.2 Dr. AMANDA ELOINA SCHERER
Santa Maria, 5 de novembro de 2010.

Em nosso trabalho, buscamos compreender os modos de discursivizar da midia,
considerando as condi¢cbes de producdo das praticas midiaticas como parte de uma sociedade
marcada pela profusdo de imagens e pela (re)producdo de sentidos. Ancoramos nossa
fundamentacdo tedrico-metodolégica em uma base discursiva de leitura e analise que entende o
discurso como efeito de sentido entre locutores (PECHEUX, [1975] 2009). Da Analise de Discurso
mobilizamos conceitos como ideologia, meméria e interdiscurso, enquanto norteadores do processo
de construcdo metodoldgica e analitica dos objetos de midia recortados para nosso corpus de estudo.
Entendemos que é pela ideologia que se naturaliza o que é produzido pela histéria e que, através da
simulagdo (e ndo da ocultagdo), é que sdo identificadas as transparéncias (ORLANDI, 2007). O
corpus de nosso objeto de estudo é constituido de dezesseis publicagbes impressas de capa (revistas
IstoE, Superinteressante e VEJA), versadas em tematicas relativas a violéncia e a infancia, por meio
das quais tratamos de pensar 0os conceitos que constituem a histéria da sociedade ocidental, tais
como saber-poder, vigilancia, controle, modernidade, espaco urbano e espetaculo. Nossa observacao
da discursividade na midia e sua relagdo de (re)producgdo de sentidos nos levou a refletir sobre um
conceito que designamos ‘arranjo simbdlico’. Esse conceito tedrico-metodoldgico e analitico corrobora
com nossa hipétese de que, para se materializar e consolidar sua posi¢cdo no eixo social, a midia
mobiliza diferentes materialidades textuais, entre as quais destacamos a imagem, em uma
discursividade substanciada pela interdiscursividade, ou seja, afetada pelo simbdlico, pelo que ja faz
sentido, pelo que ja existe em um imaginario social pré-construido (PECHEUX, [1975] 2009) e
socialmente legitimado. Levamos em considera¢éo, portanto, as condi¢cdes de producéo das préaticas
cotidianas da midia que se constituem em uma producgéo relacionada ao mercado e ao consumo.
Nossos recortes analiticos foram elencados a partir do alinhavo dos conceitos de pré-construido (a
memodria interdiscursiva) e das redes parafrasticas (as retomadas ao mesmo sentido marcadas em
uma regularidade estabilizada) a que nos propomos dar visibilidade, entendendo que a parafrase
constitui 0 retorno aos mesmos espacos do dizer (ORLANDI, 1999). Em nossas analises,
trabalhamos com quatro recortes por meio dos quais analisamos o viés ideol6gico que aproxima
discursivamente (por isso redes parafrasticas) versfes sobre violéncia na pratica de midia impressa.
Nossas andlises nos apontam que o modo do discursivizar da midia estd sendo constantemente
retroalimentado de/pelos relatos ja ditos, o que corresponde a dizer que ele retoma, desloca, repete e
reordena regides de memoria, promovendo a circula¢éo de dizeres tidos como notérios e importantes
para todos, Uteis e dignos de serem relatados, além de passiveis de credibilidade. O discurso da
midia, em suas versdes parafraseadas, € responsavel pela circulagdo de sentidos que se tornam
referentes, imaginariamente confiaveis da realidade social, contribuindo para a constituicdo social de
imagens, valores e concepgdes de mundo. Memorias e sentidos do mundo (discursivo) do
espetaculo, da sociedade da imagem, que aparecem como dados aos seus produtores, naturalizados
e retomados sob a aparéncia de uma gramatica “inata” de luzes e sombras, cores e volumes.

Palavras-chave: midia; ideologia; imagem; sentido; arranjo simbdlico.



ABSTRACT

IMAGE-DRIVEN SOCIETY: THE (RE)PRODUCTION OF MEANINGS IN THE
SPECTACLE MEDIA

Author: CACIANE SOUZA DE MEDEIROS
Tutor: Prof.2 Dr. AMANDA ELOINA SCHERER
Santa Maria, November 5th 2010.

In our work we tried to understand the ways in which media discourses, considering the
production conditions of media practices as a part of a society marked by the profusion of images and
by the (re)production of meanings. We anchor our theoretical and methodological ground on a
discursive reading and analysis basis which understands the discourse as an effect of meanings
between narrators (PECHEUX, [1975] 2009). From the Discourse Analysis we mobilized concept such
as ideology, memory and interdiscourse, as guidelines for our process of methodological and
analytical construction of media objects cut out for our study corpus. We apprehend that it is through
ideology that one naturalizes whatever is produced by history and that it is through simulation (and not
occultation) that transparencies are identified (ORLANDI, 2007). The corpus of our study object is
constituted of sixteen printed cover publications (IstoE, Superinteressante and VEJA magazines),
versed on themes related to violence and childhood, through which we deal with thinking the concepts
that constitute the western society history, such as knowledge-power, vigilance, control, modernity,
urban space and spectacle. Our observation of discursivity in the media and its relation of
(re)production of meanings took us to a reflection over a concept that we designate as a ‘symbolic
arrangement/scheme’. This theoretical-methodological-analytic concept corroborates with our
hypothesis that to materialize and consolidate its position in the social axis, media mobilizes different
textual materialities, among which we highlight image, in a discursivity substantiated by
interdiscursivity, which means affected by the symbolic, by what already makes sense, by what
already exists in a pre-constructed and socially legitimated social imaginary (PECHEUX, [1975] 2009).
Therefore, we took into consideration the production conditions of the media daily practices which are
constituted in a production related to the market and to consumption. Our analytical cutouts were
casted from the stitching of the concepts of pre-constructed (the interdiscursive memory) and the
paraphrastic networks (the resumptions to the same meaning marked in a stabilized regularity) to
which we propose to give visibility, understanding that the paraphrase constitute the comeback to the
same spaces of saying (ORLANDI, 1999). In our analysis, we worked on four cutouts through which
we analyze the ideological bias that discursively approximates (therefore paraphrastic networks)
versions on violence in the practice of printed media. Our analysis point out that the way of discoursing
in the media is being constantly fed back from/by the already mentioned statements, which
corresponds to saying that it resumes, dislocates, repeats and reorders memory regions promoting the
circulation of sayings, taken as notorious and important for all, useful and deserving of being reported,
besides being trusted with credibility. The discourse of the media, in its paraphrased versions, is
responsible for the circulation of the meanings that become referent, imaginarily trustworthy in/of
social reality, contributing to the social constitution of images, values and conceptions of the world. We
understand that the way to discourse of that one we detained ourselves to observe is being constantly
fed back from/by the ones already mentioned. Memories and meanings/significances/senses of the
(discursive) world of spectacle, of the Image-driven Society, that appear as data to its producers.
Naturalized and caught up appearing as an “innate” grammar of shadow and light, colors and
volumes.

Keywords: image-driven society; speech; media; ideology.
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INTRODUCAO

O trabalho de tese que desenvolvemos constitui-se por uma inquietacao
semeada desde a nossa graduacao em Comunicacdo Social, formacéo essa sobre a
qual mantivemos sempre um olhar que ultrapassava a técnica. Tinhamos um
interesse persistente na linguagem e nas suas manifestacdes em sociedade, e foi
esse interesse que nos levou ao Curso de Mestrado em Letras', area de
concentracdo em Estudos Linguisticos, e, em particular, ao Laboratério Corpus e a
Linha de Pesquisa Lingua, Sujeito e Histéria, espacos que oportunizaram o estudo
das relacdes entre o funcionamento dos aparatos tecnolégicos e midiaticos com o

sujeito e os modos de organizacéo social.

Neste espaco de leitura e producdo, e ainda envolvidos com as mesmas
demandas que nortearam nossa histéria e trajetoria académica, desenvolvemos esta
tese de doutorado, que representa um empenho em analisarmos e compreendermos
0s modos de discursivizar da midia em sua relacéo produtiva afetada pelo ideoldgico
(o complexo de formacéo ideoldgica), alicerce tedrico que nos permite pensar na
relacdo midia e social como estando permeada de rela¢des interdiscursivas preé-
construidas. Consideramos as condicfes de producdo das praticas midiaticas (de
midia impressa) como parte de uma sociedade marcada pela profusdo de imagens.
Nosso estudo parte de um lugar tedrico de entremeio ancorado na premissa de que
o discurso é efeito de sentidos e de que a ideologia interpela os individuos em
sujeito (Pécheux, [1975] 2009)%. Este processo determina o que pode e o que nao
pode ser dito (Ibid.).

Neste nosso trabalho, buscamos compreender como se constréi a ‘histéria

espetacularizada’, corporificada no discurso da midia, numa sociedade imersa em

! Desenvolvemos nossa dissertacdo de mestrado, defendida em 2004, sob o titulo A constituicao de
efeitos de sentidos na formulacdo do discurso sobre a sexualidade: a pergunta que
permanece, junto ao PPGL — Laboratorio Corpus. Naquele momento, nosso estudo da midia e de
suas formas de discursivizar sobre a sexualidade constituiu-se em amparo tedrico necessario para
pensarmos a textualidade da imagem como marca discursiva em nossa sociedade.

2 Neste trabalho, as datas apresentadas entre colchetes referem-se as datas da edicdo original das
obras. Este dado de publicacao e circulacdo dessas obras-fonte é determinante para a compreensao
das condicdes de producdo em sua relacdo histérica de producéo e funcionamento discursivo.
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novas tecnologias, formatada por saberes volateis e efémeros, ao mesmo tempo em
gue conservadores na (re)producédo de sentidos. A essa sociedade chamamos de
‘sociedade da imagem’. Mais precisamente, buscamos compreender como 0s modos
de discursivizar na midia se constituem, se estruturam e (re)produzem sentidos
tendo, na multiplicidade de textos, um espaco constituido como um modo
espetacularizado de arranjar suas materialidades significantes.

Nosso trabalho esta dividido em trés partes principais que dao corpo ao nosso
objetivo. Na primeira parte, intitulada Midia, sociedade e imagem: as condicdes
de producao, abrimos nosso percurso de tese a partir do desenvolvimento de
quatro capitulos acerca das condi¢des de producdo da midia, ressaltando o contexto
histérico das praticas midiaticas de (re)producdo de sentidos. Procuramos
fundamentar uma relacdo do passado histérico de construcdo até o0 momento atual,
nosso presente século XXI, marcado pela ideologia do consumo e pela estrutura
mercantil e capitalista que se embaraca a tudo o que € divulgado como ‘informacéao’

na midia e que circula na sociedade.

Também, damos especial atencdo a imagem como uma materialidade textual
singular no processo de (re)producédo de sentidos e na materialidade ideoldgica que
é construida na midia. Neste momento da tese, evidenciamos a postura de que, em
NOSSO percurso, a questdo da imagem € indispensavel, uma vez que materializacao
possivel dada a significacdo, no processo de construcdo midiatica de objetos
sociabilizados, como pedacos de discurso. Sendo assim, tracamos uma breve
reflexdo acerca da imagem como marca historica significante e trazemos o trabalho
com a imagem como parte (em sua morfologia e tessitura — ja que € forma em sua
esséncia) da formulacdo que se discursiviza na midia e que toma lugar em sua
textualidade propria (e néo apartada), ou melhor, embaracada a outras
materialidades textuais constitutivas do discurso, em publicacdes reconhecidas em

ambito social e nacional.

Para tanto, centramos a analise da imagem na superac¢do da dicotomia verbal
X néo-verbal. Nossa posi¢cdo tedrica entende a imagem como texto (ORLANDI,
1996). Sendo texto e estando ‘arranjada’ na sociedade em que vivemos e, por
conseguinte, na midia, em meio a outras textualidades, a imagem produz efeitos de
sentido nesse todo discursivo. Especificamente em nossa tese, diante da teoria e da

analise as quais nos vinculamos, a separacdo verbal x nd&o-verbal perde
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consisténcia, desliza para um lugar que nao € o discursivo, tendo em vista que est4,
portanto, superada em uma leitura discursiva da midia e da sociedade no espago
urbano. Nosso objetivo, ao pensar a imagem discursivamente na midia da sociedade
da imagem, é dar visibilidade a uma materialidade afeita a amplificacédo significante,
0 que seria um operador discursivo/ideologico eficaz no processo de naturalizagdo
de sentidos.

Com o objetivo de compreender o funcionamento discursivo na midia,
tratamos, na segunda parte de nossa tese, intitulada Sociedade em movimento:
disciplina, controle, modernidade e espaco, de apresentar conceitos que
constituem a histéria da sociedade ocidental e que estao afinados a nossa proposta
de estudo. Sao eles: saber-poder, vigilancia, controle, modernidade, espaco urbano
e espetaculo. Tais conceitos sdo basilares para a analise de um corpus constituido
em praticas sociais de (re)producdo de sentidos na midia, praticas essas
historicamente determinadas e, portanto, ideologicamente marcadas.

A partir da constituicdo histérica da sociedade, e por considerarmos a midia
um lugar de poder, formulamos um conceito tedrico-metodologico e analitico que
abarca a instancia discursiva em que nosso corpus se constitui: o arranjo simbélico
(doravante AS). Para trabalharmos essa formulacéo, definimos nosso corpus de
pesquisa em 16 publicacdes impressas de capa, versadas em tematicas relativas a
violéencia, de trés revistas de circulagdo nacional, quais sejam: ISTOE,
Superinteressante e VEJA. Uma vez que nos detemos em descrever e observar a
midia na forma impressa de publicacdes ditas informativas, a designacéo-conceito
‘arranjo simbdlico’ arregimenta nossa hip6tese de que para consolidar sua posicao
no eixo social, a midia mobiliza diferentes materialidades textuais, entre as quais
destacamos a imagem como uma discursividade substanciada pela
interdiscursividade, ou seja, pelo simbdlico, pelo que ja faz sentido, pelo que ja
existe em um imaginario social pré-construido (PECHEUX, [1975] 2009) e

socialmente legitimado.

Na terceira parte de nossa tese, intitulada O discurso da violéncia da midia
do espetaculo, trabalhamos com as analises propriamente ditas. Nossos recortes
foram feitos a partir do alinhavo dos conceitos de pré-construido (a memodria

interdiscursiva) e de redes parafrasticas (as retomadas ao mesmo sentido marcadas
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em uma regularidade estabilizada), entendendo que a parafrase representa o
retorno aos mesmos espacos do dizer (ORLANDI, 1999).

No percurso de analise, procedemos em quatro recortes principais,
constituidos por determinados arranjos simbdlicos de nosso corpus, sob os quais
analisamos o0 viés ideoldgico que aproxima discursivamente (por isso redes
parafrasticas) versfes sobre violéncia, quais sejam: recorte 1: a parafrase do objeto
sexual/poder; recorte 2: a parafrase da vitimizacdo; recorte 3. a parafrase da

condenacéo; e recorte 4: a parafrase da (des)identificacao.

Observamos os arranjos em rede como sequéncias parafrasticas, no limiar da
historia e da ideologia que nos permitem a compreensdo de sentidos da violéncia
enquanto memoérias interdiscursivas, ja ideologicamente naturalizadas e
ressignificadas, por exemplo, da prostituicdo infantil e do seu lugar social no cerne
da violéncia contra criangas em nosso pais. Do mesmo modo, no limiar da formacéo
ocidentalizada em que nossa midia esta inserida e no seu modo de identificar e

discursivizar outras culturas sob um olhar ideolégico determinado.

Estamos comprometidos, em nossa tese, com uma compreensao do discurso
como um objeto de estudo que ndo tem fronteiras definidas. Ele é tridimensional -
esta na interseccdo do linguistico, do histérico e do ideolégico. Este aspecto
epistemoldgico € determinante enquanto dispositivo tedrico de construcao de nosso
corpus de estudo na midia, uma vez que atentamos a heterogeneidade discursiva e

a sua movimentacao na sociedade da imagem.

Nosso estudo, em suas trés partes, transcorre nesta direcdo, a do discurso,
tendo como fio condutor & maxima pecheutiana de que € preciso suportar o que
venha a ser pensado, isto &, “é preciso ousar pensar por si mesmo” (Pécheux, [1975]
2009, p. 304).
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CAPITULO |

MIDIA, SOCIEDADE E IMAGEM: AS CONDICOES DE PRODUCAO

I.1 A sociedade e seus modos de discursivizar: o desenrolar de uma questéo
de tese

“A medida que a necessidade se encontra socialmente
sonhada, o sonho se torna necessario. O espetaculo é
0 sonho mau da sociedade moderna aprisionada, que
s6 expressa afinal o seu desejo de dormir. O espetaculo
€ o guarda desse sono”.

Guy Debord

A partir da concepcdo de que vivemos na sociedade da chamada industria
da informacéo, prépria de uma ideologia social de supervalorizacdo da tecnologia
eletrbnica, dos meios de fabulacéo instantanea de realidades, onde estdo imersas a
formacdo e a divulgacdo de saberes sobre e de produtos de entretenimento,
constituidas em uma profusdo de dizeres e imagens ditos mediados pela rede de
comunicacdo multimidia, posicionamos nosso interesse de pesquisa em uma
posicdo que entende a sociedade atual como espaco de embates discursivos e de

movimento de sentidos.

Neste interim, a ideia que ancora nosso trabalho de tese é fruto de um
interesse labutado em uma questdo de pesquisa que busca compreender como 0s
modos de discursivizar na midia, na sociedade atual — a qual nomeamos ‘sociedade
da imagem’, se constituem, se estruturam e (re)produzem sentidos tendo, na
multiplicidade de textos e de versdes, um discurso constituido a partir de um modo

espetacularizado de arranjar essas materialidades significantes.

A palavra midia é oriunda do latim media, plural de medium, e significa
aquele que esta no meio. No Brasil, usa-se mais comumente a palavra "midia"
derivando da pronuncia inglesa media, ainda que alguns gramaticos brasileiros
prefiram a forma portuguesa, de Portugal, pela correlagdo com a origem latina da

palavra e consequente relagdo com nossa lingua portuguesa. A nomeagao “midia”
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é usada, no senso comum, para identificar os meios de comunicacdo em geral,
assim como para identificar o trabalho de veiculos de comunicagdo chamados de
informativos (LAGE, 2001). Em nosso trabalho, o corpus de estudo é constituido de
objetos de midia impressa — trés revistas de informacdo que circulam
nacionalmente. Tomaremos o uso da nomeacado ‘midia’, desse modo, fazendo
referéncia a imprensa como um lugar (social e institucional) no qual se efetivam
praticas de (re)producdo de sentidos no espaco da grande midia, os meios de

comunicacdo em massa.

Essa questdo foi ganhando corpo na medida em que as leituras tedricas,
constituintes de nosso estudo, se estruturaram em uma premissa, elaborada por
Michel Pécheux ([1975] 2009), que define o discurso como efeito de sentido e o
considera dado a materializacdo na linguagem. Esse conceito ja largamente citado
e retomado no ambito dos estudos discursivos é o amparo vital para um estudo que
entende a necessidade de compreensdo da linguagem para além de sua

materialidade pragmatica ou mesmo conteudistica de leitura e interpretacao.

Nossa questdo de pesquisa, em nosso ver, singulariza-se em uma
composicdo de dispositivos tedricos e metodoldgicos desenvolvidos, portanto, na
Andlise de Discurso (doravante AD). E sob esse aspecto, sentimos necessidade de
recorrer a sua fonte, pelo entendimento da constituicdo do discursivo em diferentes
materialidades organizadas e produzidas ideologicamente, o que, para nés, é o
grande legado e a fresta que possibilita nosso estudo em particular e, sobretudo, os

estudos do discurso para além de nosso tempo.

Dessa forma, vemos, no modo pelo qual a midia (re)produz discursos sobre,
um campo de possibilidades para o desenvolvimento de uma analise discursiva
acerca das materialidades de linguagem que se corporificam na midia sob uma
ordenacéo social regida, em seu permanente processo de constituicdo de sujeito e
sentido, por trajetos de memoria amarrados em condigdes ideoldgicas de produgdao.
O esquema que mobilizamos como percurso de leitura e posterior andlise
relacionam conceitos teoricos e categorias de analise em uma singularidade que se
regulariza como caminho teérico em duas instancias principais e que serao tecidas

no decorrer de nossa tese, quais sejam:

- a sociedade e seus modos de organizagao, funcionamento e movimento de

sujeitos e de suas praticas (entre as quais recortamos a midia impressa — na
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posicdo de revistas de circulagcdo nacional - como lugar de (re)producéo de
sentidos); e

- a linguagem materializada em imagem (texto)® como parte do processo de
formulacao discursiva (como arranjo simbélico) que significa em um eixo singular, ja
gue a imagem € compreendida aqui como materialidade ideolégica passivel de
descricdo, como percursos de memdéria social (os pré-construidos) e de (re)tomada

interdiscursiva (com o jogo parafrastico de arranjo simbélico?).

Lancamos nosso interesse de estudo em um modo de compreensao e leitura
de mundo alcada em uma organizagdo discursiva que € permeada por um
desdobramento de praticas significantes em lugares que sdo - mesmo antes de
ganharem corpo nas praticas institucionais —, como na midia, ideologico e

sociocondicionados.

Observar a pratica da midia impressa de fazer circular sentidos na
sociedade, na confluéncia da posicao institucional por ela ocupada, da memodria
histérica de suas praticas e das condicbes de producdo em que seus modos de
discursivizar sdo tomados, é caminho para a problematizacdo de que o discurso se
faz objeto de analise em diferentes materialidades, todas constituintes e nao
apartadas categoricamente em uma instancia opositiva, como é o caso da oposi¢ao

verbal x ndo-verbal.

Nossa reflexdo estd, assim, comprometida com uma leitura da sociedade
atual em seus modos, discursos e praticas, que sé se justificam e se legitimam no
bojo tedrico que entende o discurso como “efeito de sentidos entre interlocutores”
(PECHEUX, [1975] 1993, p.170). Esta nocdo de discurso representa, em sua
materialidade simbdlica, o encontro entre linguagem, histéria e ideologia. Num
mesmo movimento, o discurso materializa-se em mecanismo constitutivo de sujeito
e de sentido, ilusdes e esquecimentos (ORLANDI, 1999), e este processo ganha
corpo em diferentes formas, tanto nas manifestacdes escritas quanto nas
imagéticas, assim como, para sermos pontuais na configuracdo de nossa temética

de estudo, na materialidade discursiva que se (re)produz na midia. De acordo com

® Discorreremos sobre o conceito de imagem como texto nos préximos subcapitulos.

A designacao e o conceito de arranjo simbdlico serdo desenvolvidos na parte Il de nossa tese.
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0 que Pécheux assevera, ao localizar a Analise de Discurso (AD) como dispositivo
de leitura, ha um caminho de estudo determinado

[...] pelo campo dos espacgos discursivos ndo estabilizados logicamente,
dependendo dos dominios filosofico, socio-histérico, politico ou estético, e
também, portanto, dos multiplos registros do cotidiano ndo estabilizado (cf.
a problematica dos “universos de crenga”, a dos “mundos possiveis”, etc.)
([1983] 1998, p. 58).

Com base nessa relacdo da linguagem com a exterioridade, recusamos
concepcdes de linguagem que a reduzem ora como expressdo do pensamento, ora
como instrumento de comunicacdo. A linguagem ¢é entendida como acéo,
transformagdo, como um trabalho simbdlico em “que tomar a palavra € um ato
social com todas as suas implicacdes, conflitos, reconhecimentos, relacbes de

poder, constituicdo de identidade etc.” (ORLANDI, 1998, p. 17).

De posicdo teodrico-analitica, um campo que aceita a heterogeneidade
discursiva como manifestacdo de linguagem, entendemos o discurso como
estruturado historicamente e relacionado ao movimento de sentido. Mais

precisamente e, de acordo com Orlandi, estamos em uma posi¢cao que nos

[...] permite trabalhar ndo exclusivamente com o verbal (o linglistico), pois
restitui ao fato da linguagem sua complexidade e sua multiplicidade, isto &,
aceita a existéncia de diferentes linguagens, o que ndo ocorre com a
Lingdistica, que, além de reduzir fato (de linguagem) a disciplina (que trata
da linguagem), reduz também a significacdo ao lingiistico. O importante
para a AD ndo é sO as formas abstratas, mas as formas materiais de
linguagem (1996, p. 34).

Se, em suas formas heterogéneas, a linguagem é lugar de significacdo, um
dos componentes tedricos cruciais para que a interpretacdo do discurso tenha
sustentacdo na teoria discursiva de Pécheux ([1975] 1993), € a nocdo de simbdlico
gue, diferentemente da nocdo icOnica de simbolo, como signo culturalmente
arbitrario (PIERCE, 2000), € entendido como constituicdo histérica e discursiva.
Segundo Orlandi (1999), ndo ha sentido sem articulacdo do simbdlico ao politico,
no sentido de que o simbdlico ndo é um carimbo que representa um determinado

objeto cuja ordenacéao, categorizacao e interpretacdo preexistem a significacdo. O
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simbdlico esta configurado em um embate por poder. Ele é aquilo que faz sentido
(ORLANDI, 1994).

Para a constituicdo do sentido, hd um investimento no material simbdlico
através do qual esse sentido que se manifesta vai significar a forma de relacdo do
sujeito com a lingua como constitutiva do que se veicula nos meios de
comunicagdo. Pontualmente, no objeto de midia com o qual trabalhamos, a
imprensa, lugar fixado no espaco midiatico de (re)producdo e circulacdo de
sentidos, a recorréncia com gque a escrita € articulada a imagem e vice-e-versa,
especialmente a imagem manipulada em dados (tecnoldgicos) fotograficos e
eletronicos, sinaliza para o que interpretamos como uma articulacdo construida,
mobilizada pela forca que o discurso pode ganhar ao se investir em diferentes
materialidades simbdlicas. Portanto, na questdo analitica faz-se mister o
entendimento de que “compreender é saber como um objeto simbdlico (enunciado,

texto, pintura, musica, etc.) produz sentidos” (ORLANDI, 1999, p. 26).

A instituicdo midiatica (recortada em nosso trabalho como midia dada a
divulgacdo de saberes e ideias em curso na sociedade brasileira®) se autoriza a
mobilizar - sob a égide da informacdo como servico social, funcdo impar como
instrumento democratico, reconhecido na esfera da liberdade de expressédo e de
direito dos cidaddos - seu lugar (politico, econébmico e comercial) através do
discurso. Este € um mote essencial em nossa tese, pois entre os direitos
declarados pela Constituicdo Federal Brasileira de 1988, em seu art. 5° (Dos
Direitos e Deveres Individuais e Coletivos), temos o direito a comunicacao, a
informac&o®. Entendemos que esse lugar institucional coloca a comunicacdo em
uma relacéo gregaria e social que, ao incluir as necessidades de autoexpresséao e
de troca de informagles, sustenta um lugar de poder para 0S meios de

comunicagao.

A midia, nesta posicdo de comunicacdo, no espaco social/urbano de

producédo discursiva, investe, especialmente no que tange os aportes tecnolégicos -

® A constituicdo das praticas simbélicas da midia como empresa de sua pratica social, bem como
outros aspectos importantes das condi¢cdes de producdo e reproducdo do discurso da midia serao
tratados com rigor necessario no decorrer de nossos capitulos.

6 “[...] Art. 5° inciso IX — é livre a expressdo da atividade intelectual, artistica, cientifica e de
comunicacdo, independentemente de censura ou licenga; Art. 5° inciso XIV — é assegurado a
todos o0 acesso a informagédo e resguardado o sigilo da fonte, quando necessario ao exercicio
profissional; [...]” (BRASIL, 1988). [grifos nossos]
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e por isso ndo menos ideoldgicos -, na manutencdo e legitimagdo de seu lugar
social. Essa legitimidade ndo é invencdo da midia, como se ela configurasse uma
entidade independente e manipuladora, tampouco sera abordada por nés em uma
relacdo simplista de influéncia, ja que o discurso da midia é parte do complexo
sociopolitico do Estado democratico que é legitimado como sistema organizador em
nossa sociedade; ou seja, € o social que determina a producéo de préticas e ideias
mobilizadas nas esferas institucionais (entre as quais temos a midia dita

informativa), e ndo o contrario.

No mesmo sentido e com maior especificidade, nossa posicdo tedrica
justifica-se pela prépria concep¢do de linguagem que adotamos, a saber, a da
linguagem constituida por um aspecto material, a lingua (0o que pode ser visto ‘a
olho nu’) atravessada pela histéria e pela ideologia, as quais caracterizam relacées
essenciais para compreendermos a manifestacdo do sentido e de seus efeitos na

leitura e nas préticas sociais do sujeito.

Entendemos que somos sujeitos a lingua (nos constituimos nela). Isso é um
principio que indica, segundo Orlandi (1999), a compreensdo da lingua fazendo
sentido, trabalhando com o simbdlico, o social, o ideoldgico, o que € constitutivo do

sujeito e da sua historia. Segundo a pesquisadora:

Tudo o que dizemos tem, pois, um traco ideoldgico em relacdo a outros
tracos ideoldgicos. E isto ndo estd na esséncia das palavras mas na
discursividade, isto €, na maneira como, no discurso, a ideologia produz
seus efeitos, materializando-se nele. O estudo do discurso explicita a
maneira como linguagem e ideologia se articulam, se afetam em sua
relagdo reciproca (ORLANDI, 1999, p. 43).

Seguindo no percurso discursivo de producao de sentido, entendemos que o
sujeito € atravessado tanto pela ideologia quanto pelo inconsciente, o que produz
nao mais um sujeito uno, mas um sujeito cindido, clivado, descentrado, (re)partido,
nao se constituindo na fonte e origem dos processos discursivos que enuncia, uma
vez que estes sdo determinados pela formagéo discursiva na qual o sujeito esta
inscrito e que determina o que pode e o que n&o pode ser dito (PECHEUX, [1975]
2009). Mais que isso, a formacédo discursiva na qual o sujeito esta identificado é
regida por uma rede de memoria ja instituida e posta em funcionamento no

momento da formulacdo do dizer. O conceito de memaria postulado por Pécheux
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(Ibid.) €, doravante, uma memoria do discurso, ou seja, uma memoria
interdiscursiva, onde habita um conjunto de ja-ditos que sustenta todo dizer. De
acordo com este conceito, 0s sujeitos estao filiados a um saber discursivo que nao
se aprende, mas que produz seus efeitos através da ideologia e do inconsciente. O
interdiscurso esta articulado ao complexo de formacdes ideoldgicas: alguma coisa
fala antes, em outro lugar, independentemente. Essa relacdo se d& em

continuidade historica de producéo discursiva. O interdiscurso €, pois,

[...] definido como aquilo que fala antes, em outro lugar,
independentemente. Ou seja, € 0 que chamamos de meméria discursiva: o
saber discursivo que torna possivel todo dizer e que retoma, sob a forma
do pré-construido, o ja-dito que esta na base do dizivel, sustentando cada
tomada de palavra. O interdiscurso disponibiliza dizeres que afetam o
modo como o sujeito significa em uma situagdo discursiva dada
(ORLANDI, 1999, p. 31).

Afetado pelo interdiscurso, o sujeito tem a ilusdo de ser a fonte, origem do
seu discurso. Orlandi (1998), embasada em Pécheux, trabalha dois aspectos
acerca do discurso e da ilusdo do sujeito: um levando em conta a nocédo de
antecipacao; e outro referindo a nocéo de esquecimento em que a AD estrutura sua

base de leitura.

A determinacgdo discursiva do sujeito em sociedade é um importante alce
para nossa observacdo acerca dos objetos de midia, pois sinaliza questfes de
discurso na aparéncia simbolica da obviedade. Essas questdes apontam para o fato
de que, na constituicdo do sujeito do discurso, intervém dois aspectos: primeiro, 0
sujeito € social, interpelado pela ideologia, mas se acredita livre, individual; e,
segundo, o sujeito € dotado de inconsciente, contudo acredita estar o tempo todo
consciente ou, pelo menos, dotado de uma consciéncia social comum entre seus
pares. Afetado por esses aspectos e assim constituido, o sujeito (re)produz o seu

discurso.

Na midia, o processo de formulagéo e circulacédo discursivo esté localizado
em um lugar de (re)producdo permanente. Em sua préatica de producdo, a midia
tem, portanto, um lugar de selecdo e de permanéncia desse acervo de ‘saberes
sobre’ bem como um lugar de circulacéo de sentidos, a partir das escolhas do que é

dito (e mostrado) e do que é silenciado ou deixado de lado; de quem participa
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efetivamente na definicdo desses saberes e de quem ndo esta presente. De acordo
com o pensamento de Orlandi (2002), ha um duplo jogo de memdria quando a

observamos em uma relacéo discursiva. Nas palavras da autora,

[...] saber como os discursos funcionam € colocar-se na encruzilhada de
um duplo jogo da memodria: o da memoria institucional que estabiliza,
cristaliza, e, ao mesmo tempo, o da memobria constituida pelo
esquecimento, que é o que torna possivel a diferenca, a ruptura, o outro
(Ibid., p. 10).

O trajeto que estamos compondo na escritura da tese leva em conta esse
lugar social em que a midia — que compreende praticas sociais de (re)producéo de
sentidos em instancia de midia impressa, com suas materialidades significantes,
assume suas marcas no discurso. Nosso caminho €, ao mesmo tempo, o trajeto de
nossa lucubracéo teérica de leitura, interpretacdo, producdo de artigos, e culmina
na reunido de arquivo dos objetos de midia impressa que se fazem corpus de
nosso trabalho e estdo corporificados em textualidades ‘de informagédo’. Um
processo delimitado pela retomada permanente do norte tedrico a que nos
vinculamos, para, entdo, prosseguirmos na leitura, descri¢cdo e analise do corpus de

estudo.

.2 O corpus em questdo: sobre a formacao ideoldgica do discurso

Nosso percurso de escolha do objeto de analise comecou nos idos de
dezembro de 2007 quando ja integrdvamos o curso de doutorado. Em um primeiro
momento, viamos na midia — e esse foco permanece — uma gama infinita de
possibilidades de recortes na cena discursiva acerca da producéo dita informativa e
sua relacdo de saber/poder instituida historicamente no a@mago da sociedade
brasileira. Todavia, e jA tomados pelos aportes tedricos calcados em Pé&cheux
([2975] 2009), trabalhamos com os sentidos, os textos da midia em sua constituicdo

material, como discurso; nao separados, mas conjugados — pertencentes a histéria
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- na constituicdo do arranjo ideoldgico que interpela, inevitavelmente, a sociedade e
seus meios de propagar sentidos (as midias).

A soma do amadurecimento da leitura teorica, aliado as buscas pela
materialidade de leitura na midia, nos trouxe ao lugar de abertura de revistas
impressas de circulagdo nacional como elo discursivo promissor para analise.
Primeiro, porgque as revistas — sobretudo a capa, exposta como parte de um produto
de leitura —, arranjos simbdlicos dado a (re)producédo de sentidos, se estruturam
como textualidade que ocupa um lugar reconhecido no senso comum do espaco
social, o qual a propria midia se encarrega de legitimar. Para nés, o incémodo de
pesquisa ja se precipita pela relacao de divulgagao dos discursos ‘sobre’ que, por si
s6s, ndo sao regulares, mesmo que formulados em uma representacédo que tende a
estabilidade e parece natural. Esses aspetos sdo parte de uma condicdo social

especifica que veio se constituindo historica e materialmente.

Sobre a constituicdo do discurso marcado pela historicidade, Pé&cheux
([1975] 2009), em sua obra Semantica e discurso: uma critica a afirmacao do
Obvio, prop6e uma teoria da significacdo fundada numa posicdo materialista do
discurso, ressaltando a preocupacdo demasiada dos loégicos em tentar estabelecer
uma relagdo transparente e direta entre linguagem e conhecimento. O autor se
opOe a esta concepcao, que ele chama de logicista, por considerar que ela trata as
oposicdes ideoldgicas e politicas como resultantes de imperfeicbes da linguagem.
Contrariamente a essa visdo utopica, de linguagem inequivoca e univoca,
trabalhamos, a partir do veio discursivo, com a oposi¢cdo entre base linguistica e
processo discursivo, sendo a primeira um sistema comum a todos 0S sujeitos
falantes (no que diz respeito ao conjunto de estruturas fonolégicas, morfolégicas e
sintaticas); e a segunda, singularizada de acordo com processos ideoldgicos que a

determinam.

E premissa inconteste, em nossa posicéo tedrica, a concepcdo de discurso,
incluindo a midia, atravessado por elementos que possibilitam relacées que nédo
sdo visiveis apenas pelo carater material manifestado por meio da lingua.
Consequentemente, s6 podemos tratar de sentidos na midia enquanto recorte de
uma versdo de realidade tomada pelo discursivo, uma vez que “é também o
interdiscurso, a historicidade, que determina aquilo que, da situacdo, das condicdes

de producéo, € relevante para a discursividade” (ORLANDI, 1999, p. 33).
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E sob esse rigor tedrico que tocamos na questdo do discurso na midia e
delimitamos nosso recorte. Para tanto, determinamos o estudo do espaco de
abertura de trés revistas impressas de circulagdo nacional, quais sejam: ISTOE,
Superinteressante e VEJA. As revistas ISTOE e VEJA s&o produtos de midia cuja
edicao, impressédo e circulagdo efetuam-se semanalmente no Brasil, enquanto a
revista Superinteressante circula em edicdo mensal. Tanto a disponibilidade
tecnoldgica (as trés revistas possuem portais de acesso virtual aos arquivos de
suas edi¢bes anteriores) quanto a relacdo mercadolégica (a revista VEJA e
Superinteressante sao produzidas, impressas e comercializadas pela Editora Abril,
e a revista ISTOE é uma publicacdo da Editora Trés) significam na tomada

discursiva das revistas.

Considerar a construcao histérica das materialidades que constituem nosso
objeto de analise prescinde da compreensdo de um processo mercadologico de

estruturacdo das editoras responsaveis pelas publicac6es, como é o caso da
Editora Abril e da Editora Trés.

Fundado em 1950 por Victor Civita como Editora Abril, o Grupo Abril é hoje
um dos maiores e mais influentes grupos de comunicacdo da América Latina. A
Editora comecou com a publicagdo O Pato Donald num pequeno escritério no
centro de S&o Paulo. Ao todo, tinha meia ddzia de funcionarios. No fim da década
de 1950, a Abril comecou sua transformacéo com grande investida de capital, o que
repercutiu em contratacdes, treinamento e tecnologia, dando forma e identidade as

publicacdes que, por sua vez, foram se multiplicando.

No afd do crescimento do turismo e da industria automobilistica, por
exemplo, a Editora lancou Quatro Rodas, Guias Quatros Rodas e Viagem e
Turismo. Futebol e sexo ganharam revistas sobre com Placar, Playboy, Vip e Mens
Health. Veja se tornou marca de sucesso em assinaturas nos anos 80 e 90. Hoje, a
revista ocupa uma representatividade numeérica de assinantes em declinio, muito

embora mantenha ainda um lugar significativo na imprensa nacional.

Neste contexto e, na busca por novos mercados, a Abril investiu em televisao
e internet. Colocou ‘no ar’ a TVA, TV digital, internet em banda larga, Voip e MTV.
Em 1999 foi lancado o Ajato, provedor de internet em banda larga. Hoje, a Abril
Digital é a unidade do grupo responsavel pelos novos negécios digitais da Abril.
Atualmente, conta com o Abril.com e a Abril no Celular. Além disso, em 2000 foi
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lancado o SER, sistema de ensino que une a tradi¢do das Editoras Atica e Scipione
ao conteudo da Editora Abril. Em maio de 2006, a Abril anunciou a sociedade com
0 grupo de midia sul-africano Naspers, que passou a deter 30% do capital do
Grupo, incluindo a compra dos 13,8% que pertenciam aos fundos de investimento

administrados pela Capital International, desde julho de 2004’.

Ja a Editora Trés € uma editora brasileira fundada em 1973 por Domingo
Alzugaray. As suas principais publicacbes sdo as revistas ISTOE, ISTOE Gente,
ISTOE Dinheiro, Motor Show, Planeta e Menu. As revistas Istoé, Veja e
Superinteressante foram publicadas pela primeira vez, respectivamente, nos anos
1976, 1968 e 1987.

Essas consideracdes, tomadas em dados e numeros, sdo constituintes da
histéria dessas midias. Para nés, sdo parte da descricdo das condi¢cdes de

producédo do discurso em que as publicacées se materializam.

Além dos dados sdcio-econémicos e ideoldgicos constituintes do processo
discursivo em que as publicacfes circulam e tém lugar, tratamos, em nosso corpus,
de eixos tematicos versados sobre a violéncia como sendo os fatores primeiros que
dao corpo a aspectos de descri¢cdo decisivos para nossa constru¢cdo metodolégica
de analise. Esses eixos tematicos estdo sendo tomados como regularidade que dao
corpo as questdes tematico-discursivas de arranjo simbodlico (materializados nas
capas) que analisamos em nossa tese e que, na base historicossocial de escolha,
configura-se como um recorte preliminar particepe das relacdes interdiscursivas as

guais queremos dar visibilidade.

N&o nos detivemos quantitativamente sob nenhum aspecto de recorte.
Nossa observacao se debrucga sobre a possibilidade de a midia (re)produzir e fazer
circular, sob materialidades de publicagdo impressa, denominagbes e ditos
publicos-alvo, uma “homogeneizacdo de seus fins” (ORLANDI, 2001, p. 179).
Estamos atentos, no processo de recorte do corpus, para a relagao instituida na
aparéncia de criatividade, formulada em uma ordem de produtividade sem, no
entanto, considerar qualquer juizo de valor dado a conceitos, tais como
manipulacdo e demonizacdo da midia em sua relagcdo social. A questdo da

produtividade é, pois, caracteristica de modos de comunicar versados e possiveis

" Os dados aqui descritos foram trazidos do site da Editora Abril (http://www.abril.com.br) e do site
da revista IstoE (http://www.istoe.com.br/capa).
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na histéria das midias e da sociedade. Orlandi explicita essa relacdo com

propriedade tedrica colocando que

[...] no processo criativo, no que diz respeito a linguagem, ha um
investimento no mesmo, mas que desloca, desliza, trabalhando o diferente,
a ruptura; no processo produtivo, ao contrario, ndo se trata de produzir a
ruptura, mas a quantidade, a reiteracdo do mesmo produzindo a ilusédo do
diferente, o variado. Pelo processo produtivo, o que temos é a variedade
do mesmo em série (2001, p.180).

A producéo veiculada na midia acontece por esta via quantitativa. Levando
esse aspecto em consideracdo, estipulamos, para uma analise do discurso na
midia da atualidade, espacos de abertura (capas) referentes ao periodo corrente de
dez anos, portanto, de 2000 a 2010, contando que a coleta da materialidade é finda
em 2010. Foram somadas 16 edi¢cdes ao processo de arquivamento de material das
revistas. Para fins de observacao e andlise, mobilizamos o uso das edicbes, que
recortamos como material constituinte do arquivo e das condi¢des de producéo do
discurso postas em circulacdo no mercado de (re)producdo de sentidos. No quadro
abaixo, podemos visualizar as edi¢bes selecionadas em ordem de sequéncia

cronolégica e temporal:
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Quadro 1

MIDIA IMPRESSA | EDICAO | DATA DE PUBLICACAO
Istoé 1601 04/06/2000
Istoé 1705 30/05/2002
Superinteressante 176 04/2002
IstoE 1829 27/10/2004
IstoE 1868 03/08/2005
Superinteressante 228 07/2006
IstoE 1943 24/01/2007
Veja 1995 14/02/2007
Veja 2055 09/04/2008
Veja 2057 23/04/2008
IstoE 2005 09/04/2008
Veja 2092 24/12/2008
Veja 2094 07/01/2009
Veja 2105 25/03/2009
IstoE 2056 08/04/2009
Veja® 2158 31/03/2010

As textualidades foram reunidas em uma regularidade que apresentaremos
na sequéncia e que constitui as marcas de identificagdo de nosso objeto de estudo
em sua materialidade. O formato € uma dessas marcas que identificam o objeto

enquanto materialidade posta em circulacdo. Observemos o recorte 1.:

® Este arranjo foi inserido ao nosso corpus em marco de 2010, data do julgamento do caso Isabella
Nardoni, e trabalhado em nossa analise a propdsito do modo como o caso repercutiu na opiniao
publica e foi espetacularizado na midia desde a sua ocorréncia em 2008.
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Outra regularidade que marca nosso objeto de estudo e que sera

considerada em ambito analitico nos préximos capitulos, € a discursividade sobre a

violéncia, como podemos observar no recorte 2:

Recorte 2
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Nosso objeto de estudo traz marcas de identificacdo sobre a violéncia, em
um manuseio estético determinante para refletirmos sobre as diferentes
materialidades textuais e sua relacdo com a producdo de efeitos de sentidos.

Vejamos o recorte 3:

Recorte 3
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O modo como s&o arranjados os rostos dos sujeitos e sua relagao
interdiscursiva sao questdes pertinentes a nossa observacao, tendo em vista que o
rosto é uma regularidade no discurso da midia sobre a violéncia. Observemos os

recortes 4 e 5, a sequir:

Recorte 4
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Recorte 5

Entré as gumn 1S

de mortos; hid culpados y s E DA FAM"-IA

e Inocentes

0s perigos

daerotizacdo

de criancas

. eadolescentes
naeradainternet

=GSEXO
PRECOCE

s e assa s
oty

Ze,8
it

LONGEVIDADE Como ganhar mais st e e . PRy romunclo
. E JUVENTUDE 15 anos de (boa) vida ; beaetic

UANDO
\OCI!NIMIGO

(AS16)

CONDENADOS!

AGORA, ISABELLA PODE DESCANSAR EM PAZ




34

Ao reunirmos as materialidades textuais que figuram como arranjos
simbdlicos das publicacdes impressas das edi¢cdes supracitadas, remissivos a
tematica posta em destaque, passamos a trata-las como matéria significante do

discurso sobre a violéncia.

N&o formalizamos um recorte comum a todos os textos em prol de uma
regularidade tematica, tendo em vista que, no processo de composi¢do do corpus,
o discurso se estrutura em um concomitante arranjo simbaolico. A repeticdo, em sua
regularidade marcada, da imagem e em seus dados discursivos, independe de uma
explicita ordem tematica. Ela se alinha em uma construcao ja disposta e aceita no
discurso a que se associa e € iSso que nos interessa, pois a formacgéao ideolégica e
a parafrase discursiva vao fazer sentido em diferentes materialidades e tematicas
sociais. Dessa forma, organizamos um esquema que expde nossa estrutura teorico-
metodoldgica e nos orienta na constru¢cdo de nossa tese, qual seja, a partir do

recorte 6:

Recorte 6
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De acordo com nosso esquema, 0 espago social e discursivo em que
estamos inseridos e que vem sendo marcado pelo desenvolvimento da midia e de
suas praticas é significado pela manifestacdo da imagem como produtora de efeitos
de sentido, portanto ligada ao discurso em sua multiplicidade de materialidades
textuais. No modo como concebemos a fundagédo do conceito de discurso, 0s
sentidos se movimentam e se relacionam interdiscursivamente. Sendo assim, 0s
sentidos s6 sdo a partir de um projeto ideoldgico ja instado e que sera marcado

pelas diferentes possibilidades textuais de materializacéo.

Na midia, esse processo discursivo/ideologico ndo se da fora da historia,
logo, das condi¢Bes de producdo que o sustentam no social. Ele é legitimado por
uma orientacdo pré-construida que determina, nesse todo complexo que vai se

repetindo — sendo parafraseado -, o que dizer e como dizer.

A partir de nosso esquema e das questdes tedricas que o fundamentam, o
gue nos movimenta e impulsiona, na escritura e reescritura em percurso de
producédo da tese, é a observacao dos tracos, das marcas de uma discursividade —
a midiatica — largamente (em termos histéricos) construida e posta em
funcionamento, em seus meios, em uma alavanca de sentidos ja instados; ja
mercantilizados e por tantos momentos (e por seguidas épocas) consumidos; tdo
facilmente descartados em sua materialidade fisica do papel. Ao mesmo tempo,
uma discursividade tdo duradoura no arranjo simbolico® das novas tecnologias,

arranjo esse perpassado pela ideologia de seu tempo.

Todavia, a simulagdo da instantaneidade s6 ‘pega’ na égide da objetividade
(materializada como espetaculo) que vigora em um lugar de aceitacdo especifico
ressoante, ainda que ja concebivel e presente. Os sentidos, por sua vez, pelo
funcionamento do simbdlico e do imaginario, se repetem e se atualizam forjados em
novas tecnologias e formas de aparescéncia, mas, ainda assim, a partir do que ja

esta la; interdiscursivizado.

A compreensao de como os lugares sociais e a ideologia sao estabelecidas
nas relacdes simbdlicas entre os sujeitos € uma contribuicdo impar, especialmente

no tocante a questdo de nosso trabalho de analise discursiva: a ideologia se

materializa em discurso, que, por sua vez, da-se na materialidade textual. Sujeito e

° Definiremos este conceito tedrico-metodoldgico e analitico na parte Il de nossa tese.
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sentido constituem-se simultanea e historicamente nas rela¢des de forga e conflitos

ideoldgicos.

Retomar o carater histérico do discurso e do sujeito, percebendo aquele
como lugar de constituicdo deste, é permitir a compreensao das lutas sociais, visto
que as composicdes biopsicoldgicas s&o politicamente conformistas. E permitir, por
exemplo, o entendimento do fato de que as assimetrias sociais e de poder séao
delineadoras das identidades subjetivas'®: questdes de lugar, raca, nacionalidade,
religido, etc., ganham materialidade a partir da heterogeneidade prépria as
formacdes discursivas e as posi¢cdes sujeito. Sem a intermediacdo do discurso,
visto em sua heterogeneidade, ndao € possivel compreender a constituicdo do ser-

sujeito em sua pluralidade, como materializacdo na/pela historia.

O sujeito do discurso apresenta-se como um duplo: sujeito da enunciagao, o
locutor, e um sujeito universal, aquele que ancora seu dizer nas condi¢cfes de
verdade, presentes no complexo interdiscursivo. Para Henry ([1970] 1992), esse
desdobramento é constitutivo do sujeito do discurso e denota, entre outras coisas,
gue se ha alguma capacidade de formulacdo autbnoma de um lado -
intradiscursiva —, por outro, o sentido se instaura sempre remetendo ao complexo
interdiscursivo. Pécheux ([1975] 2009, p. 164) interpreta esse desdobramento sob a
relacdo entre pré-construido, “que fornece-impde a ‘realidade’ e seu ‘sentido’ sob a
forma da universalidade”, “0 mundo das coisas” e a articulacdo ou efeito transverso,
gue representa no interdiscurso aquilo que determina a dominacdo da forma-

sujeito.

A partir dessa relacdo e do funcionamento dos pré-construidos como
invocadores de sentido, entendemos que uma concepcéo critica de ideologia nédo
pode restringir-se somente aos aspectos concernentes a relagbes de classe,
embora se as levem em consideracdo, nem podera se reduzir o conceito a engodo,
autoengano, ideia de erro ou ilusdo. Uma concepc¢ao critica ndo deve limitar o
conceito a esfera das ideias, sob a qual se desdobra a vida cotidiana representada.
Nem sequer a concepg¢ao de representacdo das relagcdes sociais pode ser aqui
evocada. Relacdes ideoldgicas sao praticas, e néo reflexos, de poder e sentido,
gestos de interpretacdo (ORLANDI, 2001), constitutivas do sujeito em suas praticas

1% Essas guestdes serdo trazidas a baila em nossas analises.
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cotidianas, familiares, institucionais. E ai, novamente, a AD opera um deslocamento
importante a partir do interior do materialismo historico: ela pde a linguagem no
centro da questdo, remontando a articulacdo entre ideologia e sujeito, a partir de

uma concepgao nao instrumental, mas constitutiva de linguagem.

Compreendemos que nao ha, portanto, um simbodlico supostamente
esquecido pelo materialismo histérico, mas o simbolico observavel em sua propria

materialidade, o que assim o livra da condicdo de superestrutura.

A partir da premissa de que o simbdlico é constitutivo do sentido, localizamos
nosso estudo em uma fundamentacdo teorico-discursiva que busca descrever as
articulagbes entre a materialidade dos arranjos simbodlicos — em sua textualidade,
seu agrupamento em discursos, sua insercdo na formacdo dos sujeitos, sua

circulacao através de praticas e seu controle por principios relacionados ao sentido.

Trabalhamos com os sentidos, em sua constituicdo, tendo como ponto de
partida uma materialidade, os produtos de midia, que serdo analisados por ndés
levando em consideracdo, de acordo com Pécheux ([1975] 2009), o jogo das
imagens e da correlacdo de forcas constitutivas na formacao social que inclui essa

materialidade.

A compreensao da producéo e do modo de interpretacédo desses produtos de
midia é uma posi¢do que assumimos entendendo a necessidade de observarmos a
midia em suas materialidades e em seus mecanismos de funcionamento. Tal
analise é resultante do conhecimento de que, para significar, a lingua tem de se
inscrever na histéria. Desse modo, a reflexdo sobre o0s mecanismos de
funcionamento textuais s6 pode ser considerada em uma leitura discursiva, pois
partimos do texto para chegar ao discurso e, a partir deste, relacionarmos

linguagem e a exterioridade, a historicidade e a ideologia constitutiva dessa relacao.

Em nossa tessitura teorica, a constituicdo ideoldgica formadora da ordem
social tem relagdo com o materialismo histérico, um campo filoséfico cuja
contribuicdo para a AD é determinante e inspirada em preceitos desenvolvidos por

Althusser nos seus AIE (Aparelhos ldeolégicos do Estado).

Pécheux e Fuchs explicam que, para Althusser, os AIE sdo lugares onde se
da a luta de classes. As posi¢cdes politicas e ideoldgicas em confronto nesse

embate organizam-se em formagBes denominadas formacgdes ideoldgicas, as quais
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mantém entre si “relacbes de antagonismo, de alianga ou de dominagao” ([1975]
1990b, p. 166). As formacdes ideoldgicas sdo um conjunto complexo de atitudes e
de representagdes que ndao sdo nem “individuais” nem “universais”, pelo contrario,
se relacionam mais ou menos diretamente a posi¢cdes de classe em conflito umas

com as outras.

As formacdes ideoldgicas caracterizam-se, por sua vez, por serem
elementos capazes de intervir como uma forca em confronto com outras na
conjuntura ideologica de uma determinada formacéo social. Essas formacdes (FIs)
sdo constituidas pelas formacgdes discursivas (FDs). As FDs definem-se como
“aquilo que, numa formacao ideolégica dada, [...] determina o0 que pode e deve ser
dito (articulado sob a forma de uma arenga, de um serméao, de um panfleto, de uma
exposicdo, de um programa, etc.)” (PECHEUX, [1975] 2009, p. 160)*.

A partir disso, compreendemos que o sentido pode ser estabelecido na
remissdo da materialidade linguistica as formacdes discursivas que materializam no
discurso as formacgdes ideologicas. Pécheux elucida de que modo o discurso
materializa o ideoldgico - tese essa esbocada, mas ndo desenvolvida em Althusser
- quando afirma que a lingua é a base de processos discursivos que se “inscrevem

em relacdes ideologicas de classes” (Ibid., p. 92).

Através da nocdo de formacédo ideoldgica, a tese althusseriana de que a
ideologia interpela os individuos em sujeito também toma singular mindcia, pois,
para Pécheux e Fuchs, essa lei “constitutiva da Ideologia nunca se realiza em geral,
mas sempre através de um conjunto complexo determinado de formactes
ideoldgicas” ([1975] 1990a, p. 167). Segundo Pécheux ([1975] 2009), mais que
analisar as formac0@es ideoldgicas por sua relagéo de classes, € preciso considerar

seu carater regionalizado.

O autor tratara, portanto, esta no¢cdo de formacéo discursiva incluindo um
aspecto determinante: o da ideologia. Nesse processo discursivo, Pécheux define a
formacado discursiva como “aquilo que, numa formacao ideoldgica dada, isto é, a
partir de uma posi¢cao dada numa conjuntura dada, delimitada pelo estado de luta
de classes, determina ‘0 que pode e deve ser dito”” (Ibid., p.160). Além disso, 0

autor explicita que o préprio de toda formacéo discursiva é dissimular, através da

1 Grifos do autor.
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transparéncia do sentido que nela se fixa, a objetividade material do discurso.
Pécheux trabalha com a formacao discursiva, em relacéo a ideologia, no que diz

respeito as evidéncias de sentido. Segundo o analista,

[...] € aideologia que fornece as evidéncias pelas quais “todo mundo sabe”
0 que é um soldado, um operario, um patrdo, uma fabrica, uma greve, etc.,
evidéncias que fazem com que uma palavra ou um enunciado “queiram
dizer o que realmente dizem” e que mascaram, assim, sob a “transparéncia
da linguagem”, aquilo que chamaremos o carater material do sentido das
palavras e dos enunciados ([1975] 2009, p. 160)".

As formacdes discursivas estdo inscritas numa formacao ideoldgica. 1sso

significa que existe um

[...] conjunto complexo de atitudes e representacdes que ndo sdo nem
individuais, nem universais, mas se relacionam mais ou menos diretamente
a posicdes de classes em conflito umas com as outras (PECHEUX;
FUCHS, [1975] 19994, p. 166).

O gesto de Pécheux ([1975] 2009) ao afirmar a inexisténcia de uma verdade
Unica na linguagem esta ligado a questao epistemolégica que da o fundamento da
teoria discursiva. Este fundamento é, cabe dizer, composto por trés regides

cientificas, quais sejam: o materialismo historico, a linguistica e a psicanalise.

A influéncia do materialismo historico na teoria sobre o discurso,
desenvolvida por Pécheux (lbid.), tem referéncias nas releituras de Marx e
Althusser ([1970] 1992). O materialismo histérico, de acordo com Althusser (lbid.),
tratava da ideologia como sistema de ideias, de representacdes que controlam o
espirito de um homem ou de um grupo social. Althusser (Ibid.) compreende o valor
da ideologia como prética. Esse carater é afirmado pelo autor como caracteristica
de existéncia da ideologia na sociedade. Mais detalhadamente, Althusser

acrescenta:

Ao falarmos dos aparelhos ideologicos do Estado e de suas praticas,
dissemos que cada um deles era a realizacdo de uma ideologia (a unidade
destas diferentes ideologias regionais — religiosa, moral, juridica, politica,
estética, etc, sendo assegurada por sua subordinacdo a ideologia
dominante). Retomamos esta tese: uma ideologia existe sempre em um

12 Grifos do autor.
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aparelho e em sua préatica ou praticas. Esta existéncia € material ([1970]
1992, p. 89).

Althusser (lbid.) assegura a existéncia material da ideologia caracterizando-a
como ato de pensamento social e ndo individual. Essa acao ideoldgica é tida como
representacado do real e espelha os individuos em suas relagdes entre si e com o
mundo (natureza). Sendo assim, o0 autor constata que: 1. ndo existe pratica senao
através de e sob uma ideologia; 2. ndo existe ideologia salvo através de um sujeito

e para o sujeito (Ibid.).

A partir do postulado marxista tomado teoricamente por Althusser, Orlandi
(1999) propbe um deslocamento da questéo ideoldgica, ndo mais em relacdo a uma
verdade anterior, mas sim a ilusdo de transparéncia da linguagem e direcionamento
de sentidos. Segundo a autora, “a ideologia, por sua vez, € interpretacao de sentido
em certa direcdo, direcdo determinada pela relacdo da linguagem com a historia em

seus mecanismos imaginarios” (1996, p. 31).

A ilusdo de transparéncia é fator chave para que haja um lugar discursivo
estabelecido para sentidos cristalizados ideologicamente. Pécheux observa que, no
momento da constituicdo do sentido, o funcionamento da ideologia se da “como
interpelacédo dos individuos em sujeitos” ([1975] 2009, p. 162)*2. Isso se efetua pelo
processo de identificacdo do sujeito com a formacédo discursiva que o constitui e
gue da origem a sua unidade imaginaria. Estamos explicitando a relagdo entre

ideologia e identificagdes do sujeito, ou seja,

[...] podemos agora precisar que a interpelagao do individuo em sujeito de
seu discurso se efetua pela identificacdo (do sujeito) com a formacéo
discursiva que o domina (isto €, na qual ele esta constituido como sujeito)
(PECHEUX, [1975] 2009, p. 163).

Salientamos, entdo, o carater ideolégico como determinante na formagéo do
discurso e do sujeito. Entéo, longe de ser um conjunto de representagdes, visao de
mundo ou ocultagdo da realidade, a ideologia sera fungdo da relagcdo necessaria
entre linguagem e mundo. E também por essa relacdo do sujeito com a linguagem
e com a histéria, produzindo sentido, que compreendemos a conclusdo de Pécheux

([1975] 2009): ndo ha discurso sem sujeito, nem sujeito sem ideologia.

13 Grifos do autor.
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Na teoria de Pécheux (Ibid.), a ideologia est4 engajada ao excesso, e ndo a

falta. Em outras palavras,

[...] a ideologia representa a saturagdo, o efeito de completude que, por
sua vez, produz o efeito de ‘evidéncia’, sustentando-se sobre o ja dito, os
sentidos institucionalizados, admitidos por todos como ‘natural’ (ORLANDI,
1997, p. 100).

Falar do sujeito em relacéo a ideologia €, portanto, fazer referéncia a forma-
sujeito, da maneira como foi concebida por Pécheux ([1975] 2009): como um sujeito
histérico que se constitui em sujeito do discurso, que regula (de acordo com sua
FD) ndo s6 o que pode e deve ser dito, mas também o que ndo pode e ndo deve

ser dito.

Uma vez que produz o dizer e atribui sentido, a interpelagéo, concebida na
esfera do inconsciente, é encoberta no interior do seu préprio funcionamento. Essa
dissimulacdo ajuda a promover a construcdo dos dois efeitos ideologicos de
evidéncia — a evidéncia do sujeito e a do sentido. “A evidéncia do sujeito — a de que
somos sempre ja sujeitos — apaga o fato de que o individuo é interpelado em sujeito
pela ideologia” (ORLANDI, 1999, p. 46).

Essa evidéncia se da pelo que Pécheux ([1975] 2009) chama de
esquecimento n° 1. Vale dizer, o sujeito acredita ser a fonte do sentido, a origem de
determinado dizer, ndo tendo plena consciéncia da existéncia de um discurso
socialmente preexistente por tras da aparéncia da liberdade de dizer de um
individuo. Esse esquecimento € uma marca que identifica o sujeito como dotado de
inconsciente (ORLANDI, 1999).

Ja a evidéncia do sentido se manifesta pelo esquecimento n° 2 (PECHEUX,

([1975] 2009). Este proporciona o apagamento do gesto de interpretagéo:

Ha uma selecao feita pelo falante, em relacdo aos processos de producéo
de uma lingua determinada, em que ele vai delimitando o que diz e,
consequentemente, excluindo o que seria possivel dizer naquela mesma
situacdo (ORLANDI, 1988, p. 10).

Sem perceber o carater material da linguagem, o sujeito toma o sentido

como unico e como submetido ao seu controle. Se questionado a respeito do
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significado de seu dizer, tem possibilidade de construir reformulacdes, delas
produzindo as parafrases discursivas. Isso indica que o sujeito é constituido, ainda,
por um pré-consciente a partir do qual o sujeito falante seleciona formas e
sequéncias que silenciam outras formas e sequéncias possiveis. Essa operacao
produz no sujeito a ilusdo de que seu discurso reflete o conhecimento objetivo que

ele mesmo tem da realidade.

Evidenciando as ilusBes do sujeito como necessarias para a existéncia do
discurso, salientamos que as intencdes de dizer do sujeito existem, fazem presenca

na cena discursiva, todavia

[...] ndo se pode apreender, no discurso, um sujeito-em-si, mas sim um
sujeito constituido socialmente pois ndo sao s6 as inten¢des que contam,
ja que as convencgdes constituem parte fundamental do dizer (ORLANDI,
1988, p. 10).

Convém notar que o sujeito, na perspectiva de Pécheux ([1975] 2009), é
duplamente afetado: em seu funcionamento individualizado, pelo inconsciente, e

em seu funcionamento social, pela ideologia (INDURSKY, 1998).

J& para Orlandi (1999), a ideologia € condicdo para a constituicdo do sujeito
e do sentido. Nesta perspectiva, ndo percebemos (na esfera do consciente) que
nos constituimos em sujeito enquanto falamos ou escrevemos, o que nos faz
acreditar que tudo o que dizemos € originado em ndés mesmos. De outra forma, a
evidéncia de sentido dissimula (apaga) o gesto de interpretacdo. Ao esquecer o

carater material da linguagem, tomamos o sentido como exclusivo. Desse modo,

[...] a ideologia serd entdo percebida como processo de producdao de um
imaginario, isto €, producdo de uma interpretacdo particular que
apareceria, no entanto, como a interpretacdo necessaria, e que atribui
sentidos fixos as palavras em um contexto histérico dado (ORLANDI, 1997,
p. 100).

Indursky, na esteira de Pécheux (2002) e Foucault (1996), propde que “‘um
discurso nao existe de forma isolada, ele estabelece relacdes com outros discursos,
no interior de dominios de saber, das formagdes discursivas (FD’s)” (2003, p. 102).

Para a autora, de um lado, o funcionamento da formacgao discursiva se sustenta



43

como lugar das regularidades; de outro, como lugar em que o dizer de um sujeito se
inscreve e, sempre pelo processo de identificacdo, traz a baila certos discursos e
impede outros. Com isso, referenda a interpelacdo do sujeito pela ideologia, afetado
pelo inconsciente e, consequentemente, a sua inscricdo a uma determinada FD, de
onde ndo so ele retira os elementos de saber que se organizam no interior de seu
discurso, como também e, sobretudo, se significa ao significar ou ressignificar o seu
dizer. Compreender o sujeito, portanto, prescinde de observar a historicidade das
ideologias sociais e sua relacdo com os modos de discursivizar o social e 0s modos

de o sujeito se discursivizar no simbdlico.

As ideologias s6 fazem sentido para o sujeito na sua relacdo de constituicdo
com a sociedade, cabendo a este compreendé-las e observar as possiveis

posicdes que se coadunam em determinado contexto histoérico.

Assim sendo, entendemos que a midia atua no social a partir de uma
formacdo ideoldgica e histérica determinada que delineia a (re)producdo de
sentidos mobilizada em suas praticas. O discurso €, desse modo, efeito de sentido
do lugar da midia no social e das relacdes de poder ai imbricadas. E é sobre a
sociedade e as condi¢cdes de producdo da midia que damos seguimento a nossa

escritura de tese.

1.3 As condicdes de producédo da midia do espetaculo

“A histéria com suas intensidades, seus
desfalecimentos, seus furores secretos, suas grandes
agitacoes febris como suas sincopes, é o0 préprio corpo
do devir. E preciso ser metafisico para lhe procurar uma
alma na idealidade longinqua da origem”.

Michel Foucault

A relacdo pré-construida da linguagem é matéria da pratica da midia desde o
principio do funcionamento desta em sociedade. A midia em sua materialidade
impressa, que circula e funciona em lugar dito informativo, para nés de

(re)producéo significante institucional, marcado na sociedade brasileira desde o
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século XX, € um produto ndo sé da formacdo social, como também parte do
processo de divulgacdo das inovagBes tecnoldgicas, aparatos simbdlicos que se
constituem historicamente a producdo de materialidades textuais para milhares de

sujeitos em um dado espaco/tempo.

Esse quadro explicitado das préticas sociais de producdo, resumidamente,
estabelece o que Pécheux ([1983] 1997) chama de jogo de imagens, obtido por
meio de expressdes/sentencas e respectivas questdes a partir das quais se
visualiza o imaginario das condicbes de producdo de um discurso.
Esquematicamente, podemos pensar: 1) a imagem do lugar de A para o sujeito
colocado em A, com a pergunta Quem sou eu para lhe falar assim?; 2) a imagem
do lugar de B para o sujeito colocado em A, com a pergunta Quem € ele para que
eu lhe fale assim?; 3) a imagem do lugar de B para o sujeito colocado em B, com a
pergunta Quem sou eu para que ele me fale assim?; 4) a imagem do lugar de A
para o sujeito colocado em B, com a pergunta Quem é ele para que me fale assim?;
5) o ponto de vista de A sobre R, com a pergunta De que |he falo assim?; e 6) o
ponto de vista de B sobre R, com a pergunta De que ele me fala assim?. As
relacdes desse complexo jogo do imaginario da identidade ndo sédo previamente

estabelecidas, mas, ao contrario, constituem-se no decorrer do processo discursivo.

Nessa perspectiva, Orlandi (1999) explicita 0 que Pécheux (1969) considera
como um jogo de imagens constituido por um complexo de formacédo imaginaria
formado de Eu — Outro e Referente. Na leitura de Orlandi (1999, p.40),

[...] temos assim a imagem da posicdo sujeito locutor (quem sou eu para
Ihe falar assim?) mas também da posicdo sujeito interlocutor (quem € ele
para me falar assim, ou para que eu lhe fale assim?), e também a do
objeto do discurso (do que estou lhe falando, do que ele me fala?). E pois
todo um jogo imaginario que preside a troca de palavras. E se fazemos
intervir a antecipacgéo, este jogo fica ainda mais complexo pois incluira: a
imagem que o interlocutor faz da imagem que seu interlocutor faz dele, a
imagem que o interlocutor faz da imagem que ele faz do objeto do discurso
e assim por diante.

As criticas a essa definicAo de CP (condi¢cdo de producdo) calcam-se na
ideia psicologizante que ela veicula, ja que as primeiras tentativas de uma definicéo

encontram-se fundamentadas em uma psicologia social. As determinacdes
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histéricas do discurso, sob essa perspectiva, transformam-se em circunstancias
pontuais da enunciagéo. Consideradas num sentido mais amplo, as condi¢des de
producédo incluem o contexto sécio-historico e o aspecto ideoldgico. A proposta de
(re)definicdo de condicbes de producdo entende que exista um alinhamento a
analise histdrica das contradigbes ideologicas na materialidade dos discursos e
uma articulacdo tedrica ao conceito de formacdo discursiva. A somatoria dos
valores ideoldgicos constitui 0 imaginario que designa o lugar que os sujeitos do
discurso se atribuem mutuamente. Nas palavras de Pécheux ([1975] 1990, p. 77),

“um discurso é sempre pronunciado a partir de condi¢cdes de produg¢ao dadas”.

Para tanto, a busca pelas condi¢cdes de producdo do discurso ndo pode ser
descomprometida do aspecto historico e ideoldgico “dos bastidores da encenacao
dos sujeitos e dos sentidos” (ORLANDI, 2001, p. 95). Ha um afastamento tedrico-
conceitual, em Pécheux ([1975] 2009), do idealismo que objetiva a unificagdo do
real, sob a forma de unificacdo do pensamento. Ja o materialismo apresentado em

Pécheux

[...] visa desfazer essa identificacdo, colocando o real (incluindo-se nele o
pensamento que, sob uma forma especifica, &, por ele, determinado) como
um processo nao-unificado, atravessado por desigualdades e por
contradi¢cfes ([1975] 2009, p. 275).

A compreensédo da producdo e do modo de interpretacdo dos produtos de
midia (suas materialidades significantes) refere que ha um processo em diferentes
temporalidades histéricas que sdo marcas para além da sua materialidade. O
guadro socio-historico e ideoldgico do discurso midiatico s6 pode ser compreendido
em seus mecanismos de funcionamento. Tal reflexdo é resultante do conhecimento
(ORLANDI, 2001) de que para significar a lingua tem de se inscrever na historia, de
modo que o discurso se materializa em formas ressignificadas. Em tal contexto, a
observacdo dos mecanismos de funcionamento das materialidades discursivas,
formuladas e difundidas em uma dada tecnologia de seu tempo, sO pode ser
considerada em uma leitura discursiva, observando-se a relacdo entre a linguagem

e a exterioridade, a historicidade dada a interpretacéo.

A interpretacdo, que “é o vestigio do possivel” (ORLANDI, 2007, p. 18), é

sempre regida por condi¢cdes de producédo especificas que, no entanto, aparecem
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como universais. E a ideologia que produz o efeito da evidéncia e da unidade,
sustentando-se sobre o ja-dito, os sentidos institucionalizados, admitidos como
naturais. Parte desse processo de naturalizacdo € sustentado por um discurso
midiatico da constante necessidade de renovacdo tecnologica, que atende a um

imperativo de comunicar mais e mais.

As tecnologias em curso na contemporaneidade, as quais estamos
chamando de novas tecnologias e que sao parte do processo midiatico de
comunicacéo. Incluem sistemas fisicos de organizacéo e de gestdo de informacoes,
gue se encarregam de sua descoberta, sua produgédo, seu armazenamento, sua
reproducao e sua distribuicdo, atuando, portanto, em todas as etapas do processo a
partir do qual elas instituem e sao instituidas. Cadeias tecnoldgicas
(POLISTCHUCK, 2003) sédo, na atualidade, encadeamentos de interesses politicos,

culturais e, sobretudo, econdmicos, estendidos a todas as partes da Terra.

As tecnologias, dessa forma, ndo s&o ‘novas’ pelo maior ou menor grau de
sofisticacao técnica. Acreditamos que elas o sao, principalmente, por seu carater
eminentemente social, pelo impacto cultural que provocam, por seu irreversivel
engate na estrutura socioecondmica dos paises que as adotam e, em definitivo,
pelo fato de sua implementacdo obedecer mais as conveniéncias do mercado
corporativo transnacional do que a quaisquer imperativos de desenvolvimento

nacional, sobretudo no que se refere a paises em desenvolvimento.

As ditas ‘novas criagcdes’ tecnoldgicas relacionadas a chamada informacao e
as comunicacgfes internacionais se fazem notar muito mais como produtos de
necessidades inerentes ao contexto do sistema capitalista mundial do que como
avancos da ciéncia e da técnica. Mais que isso, a ideia do avango tecnoldgico como
ferramenta de desenvolvimento da sociedade (mas que tipo de sociedade?) é tao
Obvia (arraigada no senso comum) quanto interessante para a manutencdo de
determinada ordem institucional sustentada na ideologia da submissdo ao
consumo. Submissao discursivizada nos modos de vida dos sujeitos, em lugares
sociais determinados — legitimados, em posicdo de formadores de opinido. Essas
observacfes séo parte de um complexo conjunto de fatores socio-historicos que

nao podemos desconsiderar.

Para citar alguns exemplos desta tecnologia e do seu processo de

construcdo na historia, temos o telefone, o radio, a comunicagéo via satélite e, por
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fim, a Internet (BURKE, [2002] 2004). Em meio a este desenvolvimento tecnolégico,
surgem 0s aparatos impressos informativos, e o jornalismo impresso segue cada

vez mais profissional e comercial.

Diante das consideracdes que viemos costurando, nosso estudo trabalha em
uma linha que relaciona a midia (enquanto produtora de objetos de consumo) ao
mercado (e suas relacdes de poder no seio social) e os saberes, que sdo parte do
seio social em seu jogo de forcas. O mercado esta sendo pensado por nés como
mediador da necessidade de producdo da informacdo na midia para consumo
desse sujeito-receptor, isto €, ha uma determinacao de mercado que orienta e limita

a divulgacdo que se materializa na midia.

Para entender melhor este lugar de identificacdo, sera necessario, também,
observar o novo cenario em que a circulacdo de sentidos na midia sofre alteracdes
na forma na mesma medida em que assume um papel cada vez mais
preponderante. Para isso e com 0 objetivo de deslocar esta questao para o aspecto
da constituicdo da midia nesta nova configuracdo historica, lancamos mao de
alguns lugares tedricos que pensam as consequéncias sociais dos processos de
transformacdo da economia contemporanea, pontualmente nos oferecendo dados
do contexto histérico do antes até o momento de reconfiguracdo cultural em que
vivemos — pensando a sociedade da imagem e suas praticas como sendo 0 espaco
discursivo em questdo, em particular as novas empresas de comunica¢ao, dentre

as quais estéo enlatadas varias praticas (inclusive a jornalistica).

Estamos tratando de organizagdes que oferecem a seus ‘consumidores’ uma
acelerada oferta de novos produtos, numa velocidade e num formato diferentes do
gue se via até entdo. Esse processo repercute na formulacéo dos jornais, revistas e
nas informagdes que circulam em seus meios. Uma relagdo de publicizacdo na
midia impressa que vale a pena refletirmos no tocante a condigbes de producéo,
especialmente, na posicdo em que 0S recortes em NoOSSO COrpus se encontram e

circulam.

De acordo com Lage, para o bom cumprimento de seu papel, a revista
semanal procura se embasar em um planejamento editorial norteado por “questdes
como o ritmo (grafico, visual, semantico), a sustentacdo do interesse, a producao

de uma capa em que os fatores de atragdo se aproximam mais da preparacéo de
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uma embalagem do que do simples julgamento de importancia jornalistica” (2001,
p. 125).

Nesse sentido, a convergéncia do fazer da imprensa com 0s principios
publicitarios pressupde, como relacdo estabelecida e necessaria, que a revista,
ofereca a seu publico algo que ele deseja ser ou ter. A fim de sustentar o interesse
dos leitores, hd um empenho por parte das revistas em responder aos porqués que
permeiam a sociedade, ao mesmo tempo em que elas mantém uma estrutura que
produz o efeito de interesse, despertando em seu publico a necessidade de
consumo. A composigdo da revista precisa envolver o consumidor, incitando-o a
comprar a revista. Ela atinge esse objetivo recorrendo a versatilidade da capa, ao

gue vem exposto em primeiro plano.

Uma revista precisa de uma capa que a ajude a conquistar leitores e 0s
convenca a leva-la para casa. A capa, nessas condicfes, tem papel determinante
no processo de consumo da revista. Por isso, precisa ser o resumo irresistivel de
cada edicdo, uma espécie de vitrine para o deleite e a seduc¢éo do leitor (SCALZO,
2003, p.62). Segundo o Scalzo (lbid.), boas capas vendem e consagram uma
publicacdo, mas para chegar a esse patamar muita coisa teve de acontecer no
processo de evolucdo da imprensa para que tal recurso alcancasse tamanha
visibilidade.

Quando os jornais surgiram no Brasil, no século XIX, ndo havia diferenca
entre a primeira pagina e o resto do jornal. SO quando a imprensa foi
industrializando-se € que surgiu essa distincdo, cuja origem também pode ser
explicada pela ligagdo necessaria, huma sociedade como a nossa, de pouca
tradicdo letrada, entre o que é dito e mostrado. As primeiras paginas ou capas sao
uma atualizagdo dos murais, pasquins, cartazes, sem falar dos rumores ‘de boca a
orelha’. Mas se o rumor ‘de boca para a orelha’, no caso dos jornais, é imediato, no
das revistas ele demora mais a chegar. “O tempo divide a primeira pagina, do
jornal, a capa, da revista, e determina como eles devem se aproximar do seu
publico. A capa € mais ‘vendedora’ que a primeira pagina, pois ela tem basicamente

uma matéria que destaca” (HAAG, 2005, p. 1).

Em seus quarenta anos de publicacdo, por exemplo, um traco marcante de

VEJA, constituinte de nosso corpus, tem sido regularmente a aposta na estrutura
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monotematica da capa, composta por um elemento visual e um verbal. Vejamos

dois exemplos dessa tendéncia de recortes de nosso corpus (AS16 e AS12):

Recorte 7 - AS16 e AS12

REPORTAGEM

Regularmente esse elemento verbal vem acompanhado de legendas,
subtitulos e até supratitulos a fim de tentar orientar a leitura da manchete. De
acordo com Haag, ndo basta a capa apresentar o tema central da edicao de forma

séria, como vitrine da publicacao,

[...] pois o leitor tem uma expectativa de emocao e a revista promete isso.
Nada de tédio, o que importa é o choque. A realidade deve ser estetizada
para comunicar, o simples documento do fato da semana deve ser
embalado com cores vivas e a capa deve ‘gritar’ para se destacar das
concorrentes (HAAG, 2005, p. 1).
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A capa representa para a revista o que a embalagem seria para os demais
produtos de mercado, justificativa essa da composi¢cdo desta ‘simples pagina
colorida’ requerer tanto empenho por parte dos profissionais envolvidos em sua
producdo. Esse processo inclui fatores que extrapolam o desenrolar técnico, ou

seja, é permeado por fatores socioeconémicos de producao.

Consideramos que existe, na midia, uma economia da informagéo
(BOURDIEU, [1979] 2007). Se ndo ha mais a necessidade de a midia esconder-se
no mito do espaco de veiculacdo de produtos e informacdes neutras e objetivas, ha,
por outro lado, a necessidade de vigorar no papel do jornal como difusor dos
modelos de sociabilidade — espaco de discussédo das teméaticas sociais, 0 saber e

suas formas - e como regulador do consumo.

Podemos refletir, a partir destas condicfes de producéo, que a midia opera a
partir de um lugar capitalista, nos fazendo consumidores de desejos artificiais
propostos pelo sistema. Além disso, pode ela também fazer parceria com outros
discursos, propondo-nos um saber que se quer regular, verdadeiro. No entanto, a
midia pode n&o saber operar a partir de um lugar de escuta. Para ela, ndo ha
sujeitos, mas individuos numerados segundo pontos de ibope, nUmeros de revistas
e jornais vendidos, etc. Essa motivagcdo mercantilizada determina o funcionamento
das empresas de comunicagdo e se coloca como premissa de posi¢cdo social e

econdmica.

A associacdo de empresas de midia com grupos comerciais internacionais
constitui uma das questbes mais relevantes na discussao contemporanea sobre os
rumos do que € publicado na imprensa. Leva em conta o acelerado processo de
concentragdo da propriedade no setor que transformou muitos grupos de midia —
inclusive no Brasil — em apenas parte de imensos conglomerados que nao
necessariamente tém compromisso com a atividade jornalistica ou, no sentido mais

genérico, com a informagéo regida pelos valores democraticos.

Ha exemplos de casos documentados de maior ou menor interferéncia direta
desses conglomerados na divulgacdo de noticias para outras empresas de midia
mundialmente. Um deles virou sucesso, em 1999, no filme O Informante (The
Insider), com Al Pacino e Russell Crowe. O filme dramatiza o jogo de interesses

entre a industria de tabaco e a rede americana de televisdo CBS (Westinghouse),
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jogo esse realizado para evitar a divulgacdo de matéria comprometedora na revista

informativa 60 Minutes.

No Brasil, temos exemplos de determinantes reais de coberturas
espetaculares, que envolvem desde o esporte até crimes e escandalos. Temos
exemplos que se somam historicamente, como na cobertura dos juris dos
assassinatos do casal Richthofen e dos jovens Felipe Caffé e Liana Friedenbach, e
Nos casos gque estdo expostos em nosso corpus de analise, sobre a morte de Joao
Hélio e o caso de Isabella Nardoni**. Estamos tratando da midia como lugar de
poder, de selecdo e, em nossa perspectiva discursiva, como ja viemos costurando
em nossa tese, lugar de (re)producao de alguns sentidos em detrimento de outros.

Sentidos significados em uma historicidade que néo pode ser apagada.

Essa questdo de o discurso estar historicamente constituido e de fazer
sentido a partir do viés ideologico de formacado social dos sujeitos € fundamental
para uma analise do discurso dos sentidos na midia. E inegavel que, no processo
de assujeitamento, o sujeito (ndo) se vé construindo o sentido apenas devido as
relacbes que a lingua (materialidade) mantém com a historia. O sentido € sempre
sentido para, e ndo sentido em si. A ambiguidade inscrita na prépria nocao de
assujeitamento — sujeito a e sujeito de — tem relacdo com a producdo dos
sentidos no jogo entre formacgdes discursivas que repartem o sentido, que
trabalham com a divisdo da interpretacdo. O fato da interpretacéo é sintoma dessas
diferencas, dessa contradicdo (sujeito a/sujeito de). A ideologia, entdo, é o
apagamento, para o sujeito, de seu movimento de interpretacdo, na ilusao de “dar”
sentido (ORLANDI, 2004).

Ao mesmo tempo em que o sujeito € assujeitado, a divisdo social do trabalho
da interpretacdo (lbid.) garante que ele também faca parte, na/pela memoria do
dizer, da producédo de sentido. A impressao do sujeito, contudo, € a de que o
sentido parte de si proprio, de forma transparente. Pode parecer que a
interpretacdo ndo existe, ou seja, que ndo ha um prévio e concomitante cruzamento
de discursos — portanto, de formacdes discursivas e, consequentemente, de

formacdes ideoldgicas — na producédo dos mesmos.

!4 Esses dois casos serdo abordados analiticamente na parte 11l de nossa tese.
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Pécheux, em Ler o arquivo hoje, ja antecipava que a mera construcao
sintdtica ndo da conta daquilo tudo que os discursos sdo. Algo foge, algo €
insuficiente na sintaxe para que as formacfes discursivas sejam tomadas como

prontas, com sentidos fechados, textos que se completam em si:

A materialidade da sintaxe é realmente o objeto possivel de um célculo —
e nesta medida os objetos linglisticos e discursivos se submetem a
algoritmos eventualmente informatizaveis — mas simultaneamente ela
escapa dai, na medida em que o deslize, a falha e a ambiglidade séo
constitutivos da lingua, e é por ai que a questdao do sentido surge do
interior da sintaxe (PECHEUX, [1982] 1994, p. 62).

E justamente essa ambiguidade a manifestacdo que estamos tratando como
motor deste trabalho. Identificamos que nela o inconsciente e, portanto, a ideologia
fazem-se manifestos por meio daquilo que Orlandi (2004) chama de equivoco, ou
seja, 0 produto da inscricdo da lingua na histéria e da interpelacdo — refletida por
um movimento sécio-historicamente situado — do sujeito pela ideologia. A autora

ressalta:

[...] também a relagcdo com o mundo é constituida pela ideologia; a
ideologia é vista como o imaginario que medeia a relacdo do sujeito com
suas condicdes de existéncia. No discurso, o mundo é apreendido,
trabalhado pela linguagem e cabe ao analista procurar apreender a
construcdo discursiva dos referentes. A ideologia é, pois, constitutiva da
relacdo do mundo com a linguagem, ou melhor, ela é condicdo para essa
relagdo. N@o ha relacdo termo-a-termo entre as coisas e a linguagem. Séo
ordens diferentes, a do mundo e a da linguagem. Incompativeis em suas
naturezas proprias. A possibilidade mesma dessa relacdo se faz pela
ideologia (ORLANDI, 1994, p. 56).

Sob uma perspectiva mais rigorosa, tocada pelo aparato teérico da Analise
do Discurso de linha francesa, que entende o sujeito cindido e interpelado
ideologicamente, na qual o limite das intencionalidades é rompido, as midias em
posicdo de divulgadoras de fatos se apresentam ainda mais frageis, pois ndo
figuram somente por meio de vestigios Obvios que marcam seu discurso. Assim,
nao apenas surgem indagacdes acerca da probidade das informacdes, mas
também marcas de cunho discursivo a partir das quais € possivel darmos
visibilidade a identificagcdo da subjetividade do sujeito-produtor. Isso possibilita,

consequentemente, que novos olhares possam ser lancados a midia, visto que
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essas marcas de subjetividade discursiva séo efeitos de sentido resultantes do
embate entre a questéo linguistica e os aspectos socio-histéricos e ideoldgicos que

se relacionam no processo historico.

Em outras palavras, a subjetividade deixada no texto, deixada como marcas
no fio do discurso midiatico em questdo, ndo resulta da intencdo do enunciador em
beneficiar este ou aquele; é, por sua vez, resultado da interpelacéo ideoldgica que
h& no discurso, a qual faz com que todo sujeito seja visto como sujeito interpelado
por uma ideologia e gregario de uma formacéao, ou seja, tomado por algo que lhe é

imposto a interpretacdo e a uma relagdo pré-construida na sociedade.

Bourdieu também toma alguns aspectos tedricos para explicitar que os
sujeitos se relacionam, no espaco social, em uma situacdo de mercado linguistico,
‘um espacgo pré-construido: a composicao social do grupo esta antecipadamente
determinada. Para compreender o que pode e deve ser dito no palco [...] é preciso
saber quem é excluido e quem se exclui” (BOURDIEU, [1979] 2007, p. 55).
Segundo o autor, ha um encadeamento que relaciona midia/mercado/informacéo

gue ndo pode ser desconsiderado no que concerne a producao de efeitos.

O efeito de objetividade, como indicio do lugar social em que a midia
desenvolve uma gama de atividades em dimensao publica de circulagdo, de modo
a garantir a legitimidade e a prépria aceitacdo da leitura que apresenta dos fatos, €
condicdo de manutencao da sua propria existéncia. Ao definir-se em defesa de uma
leitura objetiva, o discurso da midia assegura sua condicdo de selecionar a
informacdo e de estabelecer uma leitura autorizada dos acontecimentos sobre os

guais discorre.

Em nossa concepcao, essa relacdo midia/mercado/informacgéo se explica se
considerarmos que a tese da economia politica e suas vertentes na analise da
industria cultural ganha um aliado: o0 modelo hegemdnico se expressa, ganha corpo
no ‘fazer simples’, ‘fazer curto’, ‘vender bem’, enunciados comuns no meio da
imprensa quando se referem as suas proprias atividades. A questdo, diz o
sociélogo Bourdieu (lbid.), ndo é pessoal, mas estrutural e social, na medida em
gue é definida pela estrutura do campo jornalistico. A autonomia de um jornalista
particular ndo depende, nesse sentido, apenas de sua individualidade, mas esta
vinculada a posi¢do que o jornal, revista, enfim, que a empresa de comunicacao

ocupa no campo das Ciéncias Sociais.
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O primeiro passo na compreensado desse processo, reafirma Bourdieu
([1979] 2007), é compreender que a midia desempenha atividades de autonomia
reduzida. Isso decorre tanto na auséncia de regras claras de producéo, de protecéao
contra os desvios, falsificacbes, etc., quanto no processo e nos produtos da
atividade. A fragilidade dessas regras permite que o campo seja invadido pelo
campo econdmico e politico, com seus interesses e regras especificas, desfazendo
gualquer norma de producao midiatica em construcdo. Sob essa Otica, a conquista
da autonomia vincula-se a criacdo de regras profissionais, o que sera mais bem
compreendido por jornalistas ndo comprometidos com a logica de mercado. A
continuidade da heteronomia, pelo contrério, resulta na continuidade da censura
externa (da esfera da politica, da economia e da cultura), compensando, assim, a

auséncia de regras internas ao préprio campo.

Nossa pertinéncia consiste em explicar que, a partir da versao (versoes)
midiatica de circulagdo discursiva, entendemos que o conceito de discurso inclui a
leitura (interpretacdo) de produtos materiais na forma textual e na simbdlica, que se
estabelecem em um movimento do sujeito, da sua memoria (pessoal e social,
consciente e inconsciente) e da discursividade em que 0s sujeitos estdo imersos.
Os indicios discursivos sédo, pois, materialidade significante e produtora de sentidos,
e nao podem ser negligenciados pelo analista. Foucault, ao tocar nessa relacdo de

poder e midia, salienta que:

por mais que o discurso seja, aparentemente, bem pouca coisa, as
interdicbes que o atingem revelam logo, rapidamente, sua ligagdo com o
desejo e com o poder. Nisto ndo ha nada de espantoso, visto que o
discurso — como a psicanalise nos mostrou — ndo é simplesmente aquilo
gue manifesta (ou oculta) o desejo; é também aquilo que é o objeto do
desejo; e visto que — isto a histéria ndo cessa de nos ensinar — o discurso
ndo é simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de
dominagdo, mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual nos
queremos apoderar ([1971] 1996, p. 10).

Trata-se, em nosso percurso, de uma tentativa de olhar para a producéo
midiatica, a partir de determinado arsenal tedrico, e enxergar as relacdes essenciais
para se compreender o funcionamento discursivo dos meios de comunicagédo de
massa, dando assim visibilidade a relagdo sujeito, historia e linguagem. Esta é a

nossa premissa e nosso caminho de estudo.
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I.4 Imagem é textualidade constitutiva do discurso

“Quer as imagens tenham um efeito de alivio ou
venham a provocar selvageria, sejam manuais ou
mecanicas, fixas, animadas, em preto e branco, em
cores, mudas, falantes — é um fato comprovado, desde
algumas dezenas de milhares de anos, que elas fazem
agir e reagir”

Régis Debray

Em um primeiro momento, é pertinente trazer a compreensao a carga
historica™ que se acumula quando enunciamos (no ambito social) ou tratamos de
‘imagem’, seja para designar matéria referente ao campo dos objetos visuais, seja
para referir ideia, construcdo de identidade e/ou, preferencialmente, aquilo que é
mostrado. Mas quais relacbes de sentido estdo sendo movimentadas para a
referéncia do conceito de imagem? Para esbocar uma resposta/reflexao,
apresentamos algumas consideracdes acerca do entorno semantico de imagem e

sua relagdo com a constituicdo sécio-histérica ocidental.

~ Y

"E Deus criou 0 homem a sua imagem; a imagem de Deus ele o criou"
(BIBLIA, 1993, Gn. 1, 27). A preocupacdo com a problematica da imagem esta no
cerne da civilizac&o crista ocidental, no papel que poderiamos chamar mesmo de
fundador: o proprio homem nada mais € que uma imagem neste contexto. Findos
0s primeiros séculos cristdos, esse enunciado do Génesis se transformara em um
dos argumentos-chave para a defesa da producdo de imagens, face a proibicédo
iconica judaica, exemplificada no segundo mandamento mosaico ("ndo faras para ti
imagem esculpida nem figura alguma a semelhanca do que ha em cima no céu,
nem do que ha embaixo na terra, nem no que ha nas aguas embaixo da terra" [EX.
20, 4]). Em termos de producéao histérica, o estatuto da imagem sai vitorioso, pois, a
tradicAo grega constitui-se historicamente como influente na nascente do

cristianismo. Mesmo um pouco esfumacada na historiografia em funcdo do peso

* Tratamos de cargas histéricas no sentido de actmulo constitutivo que pressupde perdas e
mudancas de/no sentido durante o percurso de producao e circulagdo discursiva.
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conferido a producéo intelectual dos autores cristdos, ndo se pode deixar de levar

em conta que a reflexado sobre a imagem teve seu inicio na Era Grecorromana.

Um dos sentidos de imago em latim, remissivo a etimologia de ‘imagem’,
designa a mascara mortuaria usada nos funerais na antiguidade romana. Esta
acepcado concebe um vinculo da imagem que esta relacionado a alma do sujeito
morbido, ndo s6 a morte em si (como desenlace fisico-temporal), mas como
reconstituicdo da historia dos rituais funerarios. Vamos além dessa consideracéo
convencionada de imagem e de sua relacdo simbodlica em um dado momento da
histéria, para avancarmos em uma leitura das condi¢cdes de producdo do conceito

de imagem que trabalhamos em nossa tese.

Em nosso percurso, a questdo da imagem € indispensavel. Tratamos a
imagem como materializacdo dada & significacdo® no processo de construcéo
midiatica de objetos sociabilizados, como pedacos de discurso, ou seja, hdo toda e
gualquer imagem que se corporifica e circula na esfera social, mas imagem como
parte (em sua morfologia e tessitura — ja que € forma em sua esséncia) da
formulacdo que se discursiviza na midia e que toma lugar de destaque em

publicacdes reconhecidas em ambito social nacional.

Considerar esta posi¢cdo da imagem como texto jA& nos aponta um caminho
de recorte’’, na medida em que o lugar de veiculacdo significa social e
discursivamente. Mais que isso, o lugar em que a imagem aparece € dado pela
rede de significacdo das imagens outras. Esse processo de significacdo das
imagens junto a outras textualidades em funcionamento no discurso da midia faz-se

presente e, portanto, precisa ser observado dentro de suas condi¢des de producéo.

'® Sobre o trabalho discursivo com a imagem, destacamos a Tese da Prof.2 Dr. Maria Cleci Venturini,
intitulada Imaginério urbano: espaco de rememoragdo/comemoracdo. A autora prioriza
textos/discursos do ano do centenario da morte de Erico Verissimo entendendo ser possivel, a partir
deles, verificar como os enunciados fundadores retornam e quais os movimentos de memoéria que 0s
constituem. E importante destacar que o corpus de sua tese contempla o funcionamento do discurso
também pela imagem, sem esquecer que é pelo discurso que a imagem significa. Esta abordagem
€, para nds, uma grande contribuicdo, pois a autora da visibilidade ao modo como a cidade se
significa e é significada por diferentes exemplares do discurso. A cidade é também e essencialmente
imagem como materialidade discursiva. A tese foi desenvolvida na UFSM, no PPGL - Laboratério
Corpus, sob a orientacao da Prof.2 Dr. Amanda Eloina Scherer.

" Esta palavra esta sendo entendida, em nosso trabalho, como fragmento discursivo. Nos termos

de Orlandi: “Por unidade discursiva entendemos fragmentos correlacionados de linguagem-e-
situacdo. Assim, um recorte € um fragmento de situagéo discursiva” (1984, p. 14).



57

Nosso desenvolvimento de tese se estrutura no discurso em sua
heterogeneidade de formas. Essa perspectiva possibilita a andlise estendida as
redes de significacdo regidas por fios ideoldgicos e historicos que ndo séao
determinados pela forma, e sim pelas relacbes de sentido mobilizadas pelos
sujeitos e pelos discursos dispostos em sociedade. Em nosso trabalho, a
observagcdo da midia como lugar de emergéncia discursiva s6 € possivel nessa
multiplicidade de formas, levando em consideracdo a descricdo da sociedade
contemporanea clivada na e pela multiplicidade de discursos. De acordo com
Orlandi (2006), no ambito midiatico de reproducédo discursiva, ha uma relagcdo em

funcionamento.

Aliada & questdo da memoria estd o fato de que a forma material que € o
texto mexe com a natureza da informacdo, produz efeitos sob o modo
como ela funciona. A natureza do significante (diferentes linguagens)
intervém na produc@o do objeto e este objeto, por sua vez, constitui o
modo de significacdo deste gesto simbdlico. E o que é um texto? E uma
unidade de significagdo em relacdo a situacdo. Esta sua caracterizagédo
pode ser mantida, mas certamente a textualidade, sua forma material, sua
relacdo com a memoria e com as condi¢des de producado diferem quando
difere sua materialidade significante. Ou seja, podemos considerar uma
imagem um texto [...], mas com sua materialidade diferente ela constitui um
objeto simbdlico, significante, diferente e que produz efeitos de sentidos
especificos a sua forma e sua materialidade (ORLANDI, 2006, p. 5).

Nossa questdo de tese, os modos de discursivizar na midia e sua relacdo de
determinacdo ideolégica, se afunila e tem por objetivo, no ambito tedrico-
metodoldgico embasado na teoria discursiva de Pécheux ([1975] 2009), trazer uma
perspectiva de estudo voltada a analise da imagem (em seus dados de construcao
tecnoldgica) que se torna instigante ao mesmo tempo em que desafiadora. Estamos
tratando de imagens em formas significantes tomadas em um arranjo simbdlico de

circulacdo nacional®

, que se configuram como sendo quatro das publicacdes
semanais mais consumidas pelos sujeitos-leitores no Brasil, quais sejam: a IstoE, a

Superinteressante e a revista VEJA.

Pontuamos, de anteméao, que traremos a baila recortes que atentam para o

modo pelo qual a imagem significa em sua materialidade propria, no caso, a que se

'® No Brasil, as principais editoras de revistas s&o a Editora Abril, a Editora Globo, a Editora Trés, a
Editora Confianca e a Editora Simbolo, todas sediadas em Sao Paulo. O grupo editorial Bloch e os
Diarios Associados, do Rio de Janeiro, foram grandes editores de revistas que deixaram de existir,
como Manchete e O Cruzeiro.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/Editora_Abril
http://pt.wikipedia.org/wiki/Editora_Globo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Editora_Tr%C3%AAs
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Editora_Confian%C3%A7a&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Editora_S%C3%ADmbolo
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Paulo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Bloch
http://pt.wikipedia.org/wiki/Di%C3%A1rios_Associados
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro
http://pt.wikipedia.org/wiki/Manchete_(revista)
http://pt.wikipedia.org/wiki/O_Cruzeiro
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constitui na forma. Isso porque, em termos tedricos, posicionamos nosso trabalho
na questdo relativa a materialidade do discurso (em sua multiplicidade textual),
visando a formulacdo de um campo ainda pouco explorado de descricao e analise:
0 campo que extrapola o verbo, aquele que ndo vai pressupor, em primeira

instancia, e como mote Unico e irrefutvel, o repasse do ndo-verbal pelo verbal.

Essa diretriz coloca a andlise discursiva na qual estamos amparados em
oposicdo a outras disciplinas do campo da Linguistica e a prépria
Semiologia/Semiotica, no que se refere, em particular, ao processo de significacéo
e a definicdo de linguagem. Nossa posicdo tedrica considera a imagem em duas
dimensbes, como texto e lugar de movimento de sentidos, sem, entretanto, recorrer

a compreensado do ndo-verbal perpassado pela linguagem verbal.

A partir do desenvolvimento dos processos significativos de imagens em
algumas materialidades de midia, atentamos para os modos pelos quais 0s meios
de comunicagdo, em particular a midia imprensa, fazem significar a imagem (em
termos ideoldgicos) como diferente (grifo nosso), mas marcada por uma
textualidade identificatéria e significante no “bélido de sentidos” (ORLANDI, 2007, p.
14) que um texto relaciona. Neste momento, € essencial compreender o conceito
de texto a que estamos atrelados, qual seja, o texto como unidade de andlise
permanentemente afetada pelas condi¢cdes de producdo. Segundo Orlandi, “o texto
€, para o analista de discurso, o lugar da relacdo com a representacao fisica da
linguagem: onde ela é som, letra, espaco, dimens&o direcionada, tamanho. E o
material bruto. Mas é também espago significante” (Ibid., p. 60-1)*°. Ainda mais
explicitamente, e para que nédo reste ddvida acerca da construcdo de nosso corpus

discursivo, a autora assevera:

O texto é heterogéneo:

1) Quanto a natureza dos diferentes materiais simbdlicos: imagem,
grafia, som, etc.

2) Quanto a natureza das linguagens: oral, escrita, cientifica, literéaria,
narrativa, descricéo, etc.

3) Quanto as posicdes do sujeito (ORLANDI, 2007, p. 59)%°.

9 Grifos nossos.

20 Grifo nosso.
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Assim, entendemos que os textos sdo constitutivos das redes discursivas de
formulagéo, ou seja, a imagem é texto, e ndo s6 mobiliza a memoéria do dizer como
também a integra. Como qualquer outra matéria significante, € uma das possiveis

materialidades do ideoldgico.

Pensando em nosso corpus, em nossa costura tedrica até aqui desenvolvida
e, principalmente, em nosso objetivo de tese, ousamos adiantar que a analise da
imagem, como constitutiva da discursividade e marca latente dos pré-construidos
gue invocam sentidos, € um desafio promissor para a reflexdo do discurso na
sociedade atual. Isso porque a imagem (enquanto texto) constitui-se em uma
materialidade dada ao efeito de amplificacdo significante, o que seria um operador
discursivo/ideolégico mais eficaz no processo de naturalizacdo de sentidos para o

olhar dos sujeitos e sua interpretacdo diante dos textos.

Na obra Vida e morte da imagem, Debray ([1990] 1993) faz uma instigante
reflexdo sobre a histéria do olhar e da imagem no Ocidente. Uma curiosa (re)leitura
sobre questbes, em nossa compreensdo, da maxima atualidade para o que
entendemos como sociedade da imagem. Afirma o autor. "somos a primeira
civilizacdo que pode julgar-se autorizada por seus aparelhos a acreditar em seus
olhos" (Ibid., p. 358)?*. O autor prossegue salientando que vivemos em uma ordem
social em que o ‘eu estou vendo’ substituiu o ‘eu compreendo’. O primeiro capitulo
do livro, denominado Génese das imagens, € um detalhado levantamento histérico
sobre o olhar ocidental. Para marcar radicalmente algumas das diferencas do "olhar
ocidental" com outras civilizagbes, Debray abre seu livro com uma curiosa histéria

gue traz a relacao da imagem com a significacao que Ihe é constitutiva, qual seja:

Certo dia, um imperador chinés pediu ao principal pintor da corte para
apagar a cascata que tinha pintado afresco na parede do palacio porque o
ruido da agua impedia-o de dormir. A anedota tem um certo encanto para
nés que acreditamos no siléncio dos afrescos (lbid., p. 13).

Segundo Debray ([1990] 1993), a forca da imagem esta diretamente ligada a
histéria social do Ocidente e dos sujeitos. Nas palavras do autor:

2L Grifos do autor.
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A imagem é mais contagiosa, mais viral do que o escrito. Mas, além de
suas virtudes reconhecidas na propagacédo das sacralidades — as quais
nao passariam, quando muito, de um expediente recreativo, mnemotécnico
e didatico — ela tem o dom capital de consolidar a comunidade crente. Pela
identificacdo dos membros a Imago central do grupo. Nao ha massas
organizadas sem suportes visuais de adesdo. [...] No Ocidente, seja la
onde for, desde que as multiddes se pdem em movimento — procissées,
desfiles, meetings — colocam a frente o icone do Santo ou o retrato do
Chefe, Jesus Cristo ou Karl Marx (lbid., p. 91)%.

O veio historico destacado por Debray ([1990] 1993) € relevante, porém
parcial, na medida em que vemos na imagem, no espaco simbdlico de arranjos que
sdo materializados na midia da atualidade, uma materialidade textual ja tdo
misturada, imbricada com os sentidos na forma escrita, a ponto de ser inseparavel,
em termos de efeito de sentido e, nessa perspectiva, de ndo pode estar dividida do

verbal.

Em nossa perspectiva de leitura da imagem, atentamos, também, para a
guestdo da pseudoautonomia da imagem como efeitos de sentido, bem como da
sua participacédo determinante na manutencéao da relacéo de forcas que se constitui
entre midia e sociedade. Este nosso desafio de pesquisa € fomentado por um
dispositivo tedrico denso, que nos da postulados conceituais sobre tais questdes
imagético-textuais, sabendo que o discurso “é¢ antes um processo que se
desenvolve de multiplas formas, em determinadas situagdes sociais” (ORLANDI,
2007, p. 54).

Se a imagem instaura sentidos (ja movimentados de antemdo em termos
histéricos), ndo os instaura de forma isolada, desconectada; ela, antes de ser
analisada como peca Unica, fora do jogo da historia, deve ser concebida de forma
mais ampla. Na garimpagem das buscas por processos de significacao, ela deve
ser entendida sempre como pertencente a um complexo ideologico de formagéo. O
gue nado quer dizer que esta imagem possa ter tantas interpretacdes quantos
leitores nela se debrucarem. As condi¢bes de producdo dessas imagens, calcadas
na historia, limitam os lacos que podem unir imagem e sentido, pois nada pode se
dar fora dessa macroestrutura e de seus infindaveis conflitos. A relacado historica é

permanente, ja que, “[...] ha uma ligacao entre a historia la fora e a historicidade do

22 Grifo do autor.
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texto (a trama de sentidos nele), mas ela ndo € nem direta, nem automatica, nem

de causa e efeito, e nem se da termo-a-termo” (Ibid., p. 55).

Pensando essa relacdo histérica, salientamos que, para uma analise do
discurso, encontramos um embate inconsciente que se configura num jogo
discursivo entre 0 que se revela na tessitura da imagem e o que se recolhe numa
luta silenciosa na busca por alcangar a superficie discursiva da imagem — instancia
do esquecimento numero dois —, articulado com as sequéncias parafrasticas (luz,
sombra na imagem) de retomadas de elementos visuais, constitutivas do efeito de
sentido — esquecimento nimero um. E justo que nesse jogo deve ser constituida a
interpretacdo entre os elementos que habitam a superficie da imagem e os que a

permeiam, esquecidos, na densidade da historia.

Conforme Orlandi (Ibid.), a producédo da linguagem se faz na articulacao de
dois grandes processos: o parafrastico e o polissémico. De um lado, ha um retorno
constante a um mesmo dizer sedimentado — a parafrase (a matriz do sentido) —; de
outro, ha no texto uma tensdo que aponta para o rompimento. Esta é a
manifestacdo da relacdo entre o sujeito e o mundo (a natureza, a sociedade, o
outro), manifestacdo da pratica e do referente na linguagem. Ha4 um conflito entre o
gue é garantido e o que tem de se garantir. Essa € a tensdo do discurso, tensdo
entre o texto e o contexto historicossocial: o conflito entre 0 mesmo e o diferente,

entre a parafrase e a polissemia (ORLANDI, 1999).

E na relacdo entre o dito e o ndo-dito em certas parafrases que temos a
possibilidade de ver o mecanismo de diferenciacéo interna das FDs. A polissemia é
a multiplicidade de sentidos ao passo que as parafrases sdo as formulacbes
diferentes para o mesmo sentido. Em outras palavras, em termos discursivos
teriamos na paréfrase a reiteracdo do mesmo e na polissemia, a producdo da
diferenca (lbid.). Essa relacdo se da com a memoria, constituida pela ideologia que
coloca em jogo a relacdo entre a situacdo e 0s locutores e estes com a

historicidade, o interdiscurso, permitindo a retomada de sentidos pré-existentes.

Em nosso trabalho, a questdao da imagem significa na observacdo do que
entendemos por parafrase’® e tem papel importante, na medida em que

observamos como a midia parafraseia sentidos ja postos em uma regularidade

% Os processos parafrasticos sdo aqueles pelos quais em todo dizer ha sempre algo que se
mantém, isto €&, o dizivel, a memoria. A parafrase esta do lado da estabilizagao (ORLANDI, 1999).
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marcada na textualidade que traz, em sua unidade, o texto, um “exemplar de
discurso” que “é multidimensional” (ORLANDI, 2007, p. 14). Por parafrase,
entendemos, de acordo com o pensamento de Orlandi (2001), um processo de
efeitos de sentido que se produz no interdiscurso, retorno ao ja-dito na producéo de
um discurso que, pela legitimagcédo deste dizer, possibilita sua previsibilidade e a
manutencdo no dizer de algo que é do espaco da memoéria. A paréfrase €
responsavel pela produtividade na lingua, pois, ao proferir um discurso, o sujeito
recupera um dizer que ja esta estabelecido e o reformula, abrindo espaco para o
novo. Nos detemos nos modos de parafrasear na midia, compreendendo a relagéo

de sentidos como uma rede parafrastica que se materializa como arranjo simbdlico.

Com uma sequéncia de imagens histéricas em nossas maos, podemos estar
atentos ao que Pécheux apontou como uma espécie de dominancia do sentido.
Queremos dizer, com isso, que a ideologia tanto pode se materializar em imagens
no momento de producdo das mesmas (quando da selecéo e recorte do mundo que
ird priorizar certos elementos em detrimento de outros), quanto no momento da
leitura dessas imagens por sujeitos-leitores. Estes, por mecanismos inconscientes
gue ndo dominam — pelo menos em sua totalidade —, instauram com a leitura
sentidos cristalizados por uma ideologia que, apesar de aparentar ser (na ordem da
evidéncia) antiga e defasada, vincula-se e determina discursos que sustentam a
maxima de que a imagem seria um tranquilo reflexo do real. No entanto, as
relacdes do sujeito com seu entorno sdo bem mais complexas do que aparentam, e
guando fazemos leituras de imagens de tempos ancestrais ou do agora, calamos,
mentimos e desdizemos sentidos. Esse processo €, pois, proprio de uma ordem

discursiva.

A introducdo da imagem em grande escala na midia tem estatuto semelhante
a invencao da imprensa. Sao especificas as formas de interpelacdo da imagem. Se
o discurso tem a propriedade de produzir evidéncias de real, esta capacidade é
potencializada no discurso com base na imagem. Com a finalidade de descrever e
explicitar como vemos a materializagcdo dos textos midiaticos ditos informativos,
ainda que constituidos por uma formulacdo discursiva marcada por aspectos

propagandisticos de textualizagédo, trazemos exemplos de dois recortes de nosso
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corpus, postos em circulacdo em formato A42*, corroborando a pratica de producao
e venda dado a otimizacao da imagem. Observemos o recorte:

Recorte 8 — AS3 e AS6

AS3

- i—] Y
” R A0 FETICO 0

*Cientistas el
ideias que hoje parecem
inofensivas - mas
podem nas destruir!

IN'I‘E‘

OUEM LE E

UM AD SEU LADO

Eles sao charmosos, inteligentes, bem-sucedidos...
e estao em todos 05 lugares. Ha 5 milhoes de psicopatas
no Brasil = g, as vezes, eles sap quem vocé menos espera
Por Leandro Narloch

£a 0 1 Xilal por criancas?
ﬁim aliisa e menores?

POR QUE £ TAO DIFICIL VIRAR ADULTO? 0 FIM DA PRIVACIOADE  JURRSSIC PARK DE VERDRDE
Worg POTENCIASNUCLEARES - PORDENTRODRINDUSTRIA FARMACEUTICR  ANIMAIS SA0 AUTISTAS?

CANCER DE MAMA MAQUINA DO TEMPO
Novos tratamentos e meshores diagndsticos Clentistas garantem: em brove vool
23180 derrotando o malor nimigo das mulberes podent viajar ao passado e a0 futuro

A textualidade da imagem nos arranjos AS3 e AS6 tem lugar e forma de
amplificacdo. A boneca do AS3 foi graficamente editada para dar a impresséao de
expansdo. Sua forma extrapola o espaco dado ao enquadramento principal e se
projeta otimizando os tracos faciais. A boneca de cabelos desgrenhados e boca
borrada de vermelho aparece mais em um efeito de movimento e €, na mesma
medida, integrada ao enunciado ‘pedofilia’, digitalizado em caixa alta e posto em

destaque.

Movimento parafrastico de formulacdo da imagem semelhante ocorre no
AS6, no qual a imagem é enquadrada omitindo o rosto da figura que representa a

crianga. O foco projeta-se no brinquedo, um urso de peldcia, visivelmente lanhado,

24 O formato A4 (21 x 29.7cm) corresponde a formatacdo dos arranjos simboélicos do nosso corpus e
a maioria das publicacdes de revistas nacionais.
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sujo, posto em destaque pela crianga que o segura. O enunciado ‘psicopata’

também figura em caixa alta logo abaixo da imagem em foco.

Ambas as construcdes textuais, descritas em AS3 e AS6, sdo produzidas em
base tecnoldgica de design grafico, que integra dados fotograficos e de desenho
eletronico. Uma marca da modernidade impressa mobilizada na imprensa — na

grande midia -, recurso largamente utilizado na composi¢éo de revistas.

Em uma perspectiva discursiva de leitura da imagem, temos como orientacao
0 estudo de Courtine (2005). O autor afirma que quando estamos diante de uma
imagem devemos destacar nela ndo apenas 0s seus elementos semioticos, mas
principalmente recuperar as imagens semelhantes, ou interrogar suas condi¢des de

producéo e circulacéo. Courtine destaca que a

[...] intericonicidade supde as relagdes das imagens exteriores ao sujeito
como quando uma imagem pode ser inscrita em uma série de imagens,
uma genealogia como o enunciado em uma rede de formulagéo
segundo Foucault. Mas isso supde também levar em consideragdo todos
os catalogos de memoéria da imagem do individuo (Ibid.)*.

A relacéo constitutiva da imagem-texto no discurso é estruturante e retomada
na imprensa como que num movimento parafrastico. Além dos processos técnicos,
o lugar social da midia em sua posicdo de informadora engloba dois fatores
(comunicacgéao/divulgacédo e produto para consumo). Para nds, interessa a maneira
como os fatos, comportamentos e ideias séo textualizados (e, em termos materiais,
construidos) enquanto acontecimentos e produtos de leitura e (re)producédo de
sentidos. Viemos de um percurso de escritura de tese no qual ndo aceitamos que
nao ha légica possivel e regular no trato com a linguagem, do mesmo modo que
descrever as condi¢des das formulacdes é parte importante do processo de recorte

a analise do corpus.

% Entrevista feita por Nilton Milanez com o Prof. Jenn-Jacques Courtine, em 27/10/2005, em Paris,
na Sorbonne Nouvelle.
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1.5 A constituicdo simbdlica da imagem e a parafrase discursiva

“S6 podemos ver aquilo que ja vemos, ou identificamos”
Alberto Manguel

Embaracados a ideia de que a “lingua serve para comunicar e para nao-
comunicar’” (PECHEUX, [1975] 1990, p. 21) e retomando o dado académico de que
sdo recentes os trabalhos de tese, dentro da perspectiva tedrica pecheutiana, que
tomam a imagem como objeto empirico de analise, tecemos em nosso estudo o
intento de trabalhar com o discursivo, na midia, em sua multipla constituicdo textual,
pois “[...] trata-se do texto como forma material, como textualidade, manifestacéo
material concreta do discurso” (ORLANDI, 2001, p. 78).

Em uma especificidade pontual para o desenvolvimento de nossa tese,
tratamos de observar em nosso corpus a forma que se faz determinante na
producéo e veiculacdo discursiva ha midia dos séculos XX e XXI: a imagem como
matéria textual. Neste sentido, como podemos desenrolar o conceito de imagem
considerando a multiplicidade de usos e interpretacfes as quais esta denominacdo
tém sido vinculada, no afa tecnoldgico em que vivemos? Responder esta questédo &
parte de uma construcéo tedrico e metodoldgica que estamos mobilizando para dar

eixo e contorno a nossa analise.

A AD procura compreender como um objeto simbdlico produz sentidos, néo
a partir de um gesto automatico de decodificagcdo, mas como um procedimento que
desvenda a historicidade contida na linguagem, em seus mecanismos imaginarios.
Dessa forma, o fragmentério, o incompleto e a opacidade também sdo dominios de
nossa reflexdo. Neste transcorrer de estudo, propomos refletir os processos
discursivos, as materialidades significantes em sua relagdo constitutiva nao

dicotbmica ou antagbnica, mas complementares.

Em nosso corpus, a multiplicidade textual que se (re)produz na midia esta
sendo nomeada por nés como arranjo simbolico, os AS. Este conceito remete a
construcdo material significante postada em lugar de abertura e divulgacdo da
revista, por considerarmos ser essa materialidade uma construcdo possivel das
questbes que tomam a violéncia como corpora, inscrevendo uma ideologia

hegemonica de valor e identidade subjetiva. Essa relacdo néo tem visibilidade em



66

uma ordem conteudistica (verbal x ndo-verbal), e sim em uma ordem simbdlica e

discursiva.

As perguntas de analise que tém sido feitas tomam verbal e ndo-verbal em
posicBes antagobnicas, reforcando o efeito de dicotomia. Perguntar dicotomicamente
€ ndo assumir verbal e ndo-verbal numa relacéo constitutiva; uma relacéo que pode
dar-se ao confronto sim, porém constitutiva de discursividade. E essa a diferenca
fundamental. Pensamos ser produtivo tomar a materialidade da imagem como
elemento analitico, como uma materialidade que desfaz a dicotomias, pois sO
significa no movimento na/da imbricagcdo imagética e verbal de producdo de

sentidos.

A leitura da imagem é, entre todos os modos de relacdo do sujeito com o
mundo que o cerca, um dos mais conhecidos. No entanto, foi no século XIX que se
observou o desenvolvimento de uma teoria da materialidade visual que
fundamentou alguns estudos, logo depois da Segunda Guerra Mundial,
proporcionando o desenvolvimento de laboratdrios de psicofisica, extremamente

importantes para o conhecimento.

7z

De maneira esquematica, pode-se dizer que essa leitura é uma rede
extremamente densa e complexa, pois as propriedades que adquire do mundo da
imagem sdo muitas. Para Gibson ([1966] 1974, p. 80),

[...] 0 mundo visual tem as seguintes propriedades: extensdo na distancia;
modelacdo em profundidade; verticalidade; estabilidade; ilimitabilidade; cor;
sombra; textura; integracdo por superficie, bordas, formas e interespagos;
pluralidade de coisas que possui significado.

Essas propriedades que sugerem uma dada complexidade ndo sao vistas.
Ao contrario, o que se vé é sempre unificado e simples, como se fosse evidente.
Nesse ponto, o da evidéncia, o do aparente, é que a leitura discursiva se diferencia
da analise semioldgica, pois a ordem da percepc¢do ndo contempla um aspecto
fundamental para nossa posi¢cao discursiva de leitura: a interpretacao tocada pela

ideologia.

A perspectiva discursiva estabelece que 0s sujeitos estdo condenados a
interpretar, pois, diante de quaisquer objetos simbdlicos, o0 sujeito tem a
necessidade de “dar” sentido (ORLANDI, 2007). Dar sentido, segundo Orlandi, “[...]
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€ construir sitios de significancia (delimitar dominios), € tornar possiveis gestos de
interpretagcéo” (Ibid., p. 64). Gestos de interpretacdo, por seu turno, sao concebidos
como atos simbdlicos, atos discursivos que intervém no real. Dessa forma, o
espaco da interpretacdo, marcado pelo trabalho da historia como significante, vem
a ser o espaco da falha, do equivoco, do efeito metaforico, do “possivel”. (Id.Ibid.).

7

Se a interpretacdo € constitutiva do sujeito e se ancora na textualidade,
consideramos que o olhar do sujeito, no momento leitura, € tomado por um gesto
de interpretagcado disciplinado pelo ideoldgico, ou seja, “o olhar inclina-se sobre o
texto. Diante do texto o olhar “bate” em pontos diversos, mas pela sua inclinacao,
ha uma disciplina que faz com que o olhar dirija-se a esse e ndo aquele ponto”
(ORLANDI, 2001, p. 63). Queremos dizer que o sentido deve vir em seguida a
analise. Ele s6 deve ser instaurado a partir da correlagcdo entre os elementos
visiveis na imagem e aqueles que estdo espalhados, dissipados nos conflitos
histéricos, e que ndo se encontram explicitados na imagem, mas que se deixam
entrever como um inquietante retorno de elementos que possibilitam a existéncia de

outros sentidos, retomados, atualizados em movimentos parafrasticos.

A problematica debatida em torno da imagem pelos semioticistas tem
encontrado em abordagens mais recentes fundamentos que restituem a imagem,
assim como outras materialidades, ao reconhecimento de seu espaco proprio. Ao
apresentar o modo semiotico de significacdo, Davallon ([1983] 1999, p. 30) afirma
que “existe uma espécie de aproximagao entre as oposi¢des formais (de forma de
cor e de topologia) e a instancia textual e enunciativa”, o que, para Pécheux ([1975]
2009), ndo coloca a imagem no mesmo nivel que a lingua. “O fato de que possa
existir localizacdo de tracos distintivos e de oposi¢cdes pertinentes na esfera do
icébnico, por exemplo, ndo conduziu ninguém a supor que, mesmo para uma
sincronia dada, haveria universais do icénico” (DAVALLON, [1983] 1999, p. 51). A
dificuldade posta ao se analisarem materialidades que ndo a lingua reside na
“‘especificidade da ordem propriamente linglistica em relagdo a ordem do
discursivo, em relagéo e a fortiori em relagédo as do iconico, do simbolico ou da

simbolizacdo” (Ibid., p. 51).

No que tange ao discurso em suas materialidades, a questdo dos implicitos
(pré-construidos, elementos citados e relatados, discursos-transversos) que Sao

restabelecidos pela memaria discursiva vem a tona, ja que sdo observados a partir



68

da leitura de sequéncia. No entanto, Pécheux ([1975] 2009) assinala que a
problemética de reconstrucdo dos implicitos € uma questao aberta para discussao
na Andlise de Discurso, o0 que permite o direcionamento do olhar do analista para a
compreensao dos efeitos materiais de recortes de sequéncias, sem buscar, em
principio e antes de tudo, sua significacdo ou suas condi¢cdes implicitas de

interpretagéo. Dessa forma, pontua Pécheux que

[...] a questdo da imagem encontra assim a andlise de discurso por um
outro viés: ndo mais a imagem legivel na transparéncia, pois um discurso a
atravessa e a constitui, mas a imagem opaca e muda, quer dizer, aquela
da qual a memodria ‘perdeu’ o trajeto de leitura (ela perdeu assim um trajeto
que jamais deteve em suas inscri¢cdes) ([1975] 2009, p. 55).

O mestre Pécheux, ao chamar a atencéo para a opacidade da imagem nos
provoca o questionamento sobre o que pode e o0 que nao ser visto, em parafrase ao
gue pode e ao que ndo pode ser dito. A imagem para a AD ndo é tomada em si
mesma, mas em relacdo a, na cadeia significante, no processo, no curso dos
sentidos, no discurso. Como a imagem constitui a memoria e como é por ela
constituida? Desse modo, ndo cabe apenas se posicionar frente a uma imagem,
observar como seus elementos compositivos relacionam-se entre si, mas,
principalmente, como séo possiveis os efeitos de sentido provocados por esses
elementos. Para além da intertextualidade, é preciso pensar na ordem do
interdiscursivo. Para tanto, efeitos de sentido e memodria estdo intrinsecamente
ligados. E preciso saber que a imagem se inscreve num discurso que a atravessa e
a constitui. Com isso, estamos lancados as condi¢cdes de producdo do discurso, e

nao da imagem, como texto isoladamente.

Entendemos que, se existe uma reducdo do nédo-verbal ao verbal, essa
reducdo pode se dar em razdo da tradicdo linguistica. Se os estudiosos sempre a
privilegiaram, pode ser porque 0 sujeito se encontra num campo transitavel,
portanto, afetado pela ilusdo de controle da linguagem. Nesse sentido, a
observacdo de Barthes ([1980] 1984) com relacdo a fotografia, ou seja, que a
polissemia dessa materialidade € mais aberta e segue na contraméo da ilusdo do

sujeito que se assusta com o (des)controle da(s) linguagem(gens).

Assumimos o jogo significante do discurso, colocamos esse jogo em relagao

a memobria, ao interdiscurso. Entendemos discurso enquanto estrutura e
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acontecimento, como um movimento de interpretacdo que se inscreve na historia e

que é atualizado em um trajeto de retomada de sentidos pré-construidos.

Para Pécheux ([1975] 2009, p. 99), pré-construido € um conceito proposto
por Paul Henry para designar aquilo que remete a uma construcdo anterior e
exterior, mas sempre independente, opondo-se ao que é construido pelo
enunciado. E o efeito do discurso ligado ao encaixe sintatico. O pré-construido
([1975] 2009, p.102) € a separacao entre o pensamento e o objeto do pensamento,
com a pré-existéncia deste ultimo — o real existe independente do pensamento. O
pré-construido é apresentado como o “sempre ja-ai” da interpelagéo ideolégica que
imp0de a realidade e seu sentido sob a forma de universalidade (mundo das coisas).
Quando Pécheux formula seu conceito de interdiscurso, a partir da remodelacdo do
conceito de formacéo discursiva apresentado por Foucault — incluindo ai a no¢éo de
formacgéo ideologica -, esta justamente tratando a possibilidade de o discurso se

relacionar com o pré-construido, na atualidade material dos enunciados.

Em uma relacdo da memdéria do que ja foi dito e do devir marcado pelo
ideologico, observamos um movimento de memdéria. O estudo de Achard (1999)
também toma a memoria como constitutiva da ordem discursiva. O autor explicita
gue a estruturacao do discurso constitui a materialidade de uma memoaria social, de
tal modo que é a partir do papel que essa memoria desempenha que podemos
entender os implicitos suportados pelo enunciado. Segundo Achard (lbid.), ndo é
facil trazer indicios de que o enunciado que esta subjacente (implicito) ao discurso
tenha existido. O que ocorre € a colocacdo em série de repeticbes formais que
oscilam entre o histérico e o linguistico. A essas repeticdes, ele denomina

parafrases e retomadas.

Do ponto de vista discursivo, o implicito trabalha entdo sobre a base de um
imaginario que o representa como memorizado, enquanto cada discurso, ao
pressup6-lo, vai fazer apelo a sua (re)construgéo, sob a restricdo ‘no vazio’ de que
eles respeitem as formas que permitem sua inser¢cdo por parafrase. Mas, jamais
podemos provar ou supor que esse implicito (re)construido tenha existido em algum
lugar como discurso autbnomo (ACHARD, [1983] 2002, p. 13).

O autor acrescenta que, se reconstituissemos os elementos da enunciagao
gue esses implicitos comportam, perceberiamos que os operadores linguajeiros so

funcionam com relagdo a imersdo. Achard enuncia que o analista de discurso deve
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ter presente o “fato de que a memdria suposta pelo discurso € sempre reconstituida
na enunciagao” (lbid., p. 17). Todo o discurso, uma vez produzido, é objeto de
retomada, e a enunciacdo € tomada como operacdes que regulam a circulacéo do

discurso.

Pécheux ([1983] 2002), manifestando-se a respeito do pensamento de
Achard ([1983] 2002), destaca que a memoaria seria aquilo que, face a um texto,
surge como acontecimento a ler. Nesse sentido, viria a restabelecer os implicitos
(quer dizer, os pré-construidos, elementos citados e relatados, discursos
transversos, etc.) de que sua leitura necessita: a condicdo do legivel em relacéo ao
proprio legivel. O autor destaca, ainda, a hipétese levantada por Achard de que os
implicitos ndo estdo disponibilizados explicitamente sob uma forma sedimentada,
mas através da repeticdo e formacao de um efeito em série de uma ‘regularizacao’
(nomeacdo utilizada por Achard), que poderd ruir se um acontecimento novo
perturbar a memodria. Essa perturbacdo desloca e desregula os implicitos
associados ao sistema de regularizacdo anterior, ocasionando, sob o choque do

acontecimento, um jogo de forca na memoaria. Para Pécheux,

[...] @ memoria ndo poderia ser concebida como uma esfera plena, cujas
bordas seriam transcendentais histéricos e cujo conteldo seria um sentido
homogéneo, acumulado ao modo de um reservatdério: € necessariamente
um espaco movel de disjungdes, de deslocamentos e de retomadas, de
conflitos, réplicas, polémicas e contra-discursos ([1975] 2009, p. 56).

A memoéria em questdo para Pécheux ([1975] 2009), a discursiva, faz parte
de um processo historico resultante de uma disputa de interpretacdes para 0s
acontecimentos presentes ou ja ocorridos (MARIANI, 1996). Courtine e Haroche
([1988] 1994) afirmam que a linguagem € o tecido da memodria. Ha uma meméoria
inerente a linguagem e 0s processos discursivos sdo responsaveis por fazer
emergir o que, em uma memoria coletiva, é caracteristico de um determinado
processo histérico. Orlandi (1993) diz que o sujeito toma como suas as palavras de
uma voz anbnima que se produz no interdiscurso, apropriando-se da memdéria que

se manifestara de diferentes formas em discursos distintos.

Em nosso trabalho, tratamos do pré-construido como um elo que possibilita

articulacao, no discurso, em sua multiplicidade de formas significantes, em suas
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condi¢des socio-historicas e ideoldgicas. Nosso corpus prescinde de uma relagéo
de pré-construidos retomados na midia em forma de paréfrases. O recorte e a
materialidade do corpus sédo determinantes para o0 eixo de analise que nos
dispomos a desenvolver, tendo como condicédo de producéo norteadora do discurso
a sociedade da imagem. E é da sociedade e de suas préaticas em funcionamento
historico e ideoldgico que trataremos a seguir.
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CAPITULO Il

SOCIEDADE EM MOVIMENTO: DISCIPLINA, CONTROLE,
MODERNIDADE E ESPACO URBANO

II.1 O saber-poder e a constituicdo da sociedade disciplinar

Nossa escolha tematica esta configurada em uma posicdo de estudo que
abarca uma instancia de leitura importante na observacdo historica da relacéo
midia e sociedade: o saber-poder que funciona na circulacdo e (re)producédo de

sentidos e que se constitui no discurso por/em trajetos de memoria.

Localizamos, em um primeiro momento, a midia em uma posicdo de poder
em sociedade: a de informadora, nomeacéo difundida na esfera do senso comum e
fundada nas Ciéncias da Informagcdo, mas que nao cabe em nossa posi¢ao
discursiva de leitura e observacao. Clivada pelos conceitos que constituem a AD, tal
como discurso, sentido e sujeito, tomaremos o conceito de informacdo como

(re)producao de sentidos?®.

Em nossa tese, a midia € observada em um lugar singular de poder, ndo o
poder que vigia ou ameaca, mas 0 poder que regulariza a versdo possivel — ja
condicionada em uma pratica (técnica e ideoldgica) instituida, que tem lugar social
definido. Com esse pensamento, dispomo-nos a observar o leque que relaciona o
discurso da midia e suas relagdes sociais, entendendo que o poder nédo € da midia
— como detentora manifesta das versdes escolhidas ou dotada de um lugar de

intencdo légico e claro, mas é exercido e regulado por forcas ideolégicas que séo,

% Em uma entrevista concedida a revista Teias, a pesquisadora e analista de discurso — referéncia
em nosso percurso de estudo em AD — Professora Dr. Eni Orlandi, propde que tenhamos o cuidado
tedrico de fazer deslizar as nomeac6es para o lugar tedrico que as constitui. A autora o faz, por
exemplo, nas relagdes de midia e discurso ao propor que “pensando através da Andlise de Discurso,
haveria um deslizamento para no¢des como: usuarios = sujeito; navegadvamos = percorriamos
relacdes de sentido, dados = fatos de linguagem; interagimos = praticamos gestos de interpretacao;
transformam-se = derivam; informagdes = sentidos; formato de textos = textualizam-se em diferentes
materialidade significantes como textos, imagens, sons, videos; ambiente urbano: condi¢cGes de
producdo dadas” (ORLANDI, 2006).
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antes, politicas, econdmicas e sociais. Somente na e pela histéria e pela memoéria é
gue podemos dar conta desse processo complexo e irrefutdvel de producédo de
sentidos. Orlandi refere que a memdria discursiva, na rede interdiscursiva, esta

ligada a um dispositivo primeiro. Na explicacdo da autora,

[...] o dispositivo ideoldgico de interpretacdo do sujeito vem carregado de
uma memoéria (uma filiacdo na rede de sentidos — o interdiscurso) que,
entretanto, aparece negada como se o sentido surgisse la. Isto por que a
memoaria discursiva (o interdiscurso) se estrutura pelo esquecimento:
esquecemos como os sentidos se formam de tal modo que eles aparecem
como surgindo em nds. Este dispositivo ideolégico da interpretagédo
funciona no espaco da relacdo linguagem/mundo. Os sujeitos sao
submetidos ao acaso e ao jogo, mas também a memoaria e a regra. Face a
imprevisibilidade da relagdo do sujeito aos sentidos, toda formacé&o social
tem formas de controle da interpretagdo institucionalmente (mais ou
menos) desenvolvidas que sdo historicamente determinadas (ORLANDI,
2001, p. 28).

Para costurar este percurso de interpretacdo da midia, faz-se principio
explicitar a nocdo de poder em que construimos nosso percurso de leitura e as
nuances tedricas que norteiam essa concepcdo de lugar social (de poder), na
medida em que entendemos que as sociedades sdo sempre constantes
construcfes de suas préprias referéncias: como as lutas pelo poder sao lutas por
fixacdo/manutencao de significados, tem poder quem detém os meios de producéo
e circulacdo de sentidos.

De acordo com a leitura filos6fica de Foucault ([1979] 2007), apesar da
disciplinarizacdo, do controle e da vigilancia continua, nenhum poder € absoluto ou
permanente; ele &, pelo contrario, transitorio e circular. O exercicio de poder ndo €
um fato bruto, um dado institucional, nem uma estrutura que se mantém ou se
guebra; ao contrario, ele se elabora, transforma-se, organiza-se, dota-se de
procedimentos mais ou menos ajustados e que estdo inexoravelmente ligados a

histéria e a ordem do discurso ja instituido. Conforme o autor,

[...] de fato, a interpretacdo ndo aclara uma matéria que com o fim de ser
interpretada se oferece passivamente; ela necessita apoderar-se, e
violentamente, de uma interpretacdo que esta ja ali, que deve trucidar,
revolver e romper a golpes de martelo ([1971] 1996, p. 15).
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Consonantes ao pensamento do filosofo consideramos imperativo levar em
conta a presenca das determinagfes socio-histérico e ideoldgicas que caracterizam
0 processo de producao discursiva e determinam a producdo de efeitos de sentido

e a propria existéncia real*’

da sociedade. Mas, sera possivel mensurar a presenca
do poder como entidade de supremacia na circulagdo do saber na midia? Para
fundamentar essa questdo recorremos a pontos tedricos, desenvolvidos em
periodos especificos da historia das sociedades ocidentais em sua formacéao, tendo
como fontes principais de reflexdo autores como: Foucault, no aspecto filosofico da
histéria da ordenacéo social no Ocidente ([1971] 1996, [1977] 2002, [1979] 2007);
Deleuze, na direcdo da concepcado da sociedade de controle ([1990] 1992);
Touraine, em uma posicado socioldgica e critica acerca da modernidade ([1992]
2008); e Pécheux, em uma posicado discursiva ([1975] 1990, [1975] 2009), que
entende a relacdo sociedade e poder como constante relacdo de forcas

sustentadora dos discursos.

Para Foucault ([1971] 1996), uma sociedade sem relacfes de poder € uma
abstracdo. Cabe-nos destacar que, para ele, entre o poder e o saber ndo se
estabelece uma relagdo de nexo causal, em uma ordenagdo positivista. Ao
contrario de pensar o primeiro como causa e o0 segundo como efeito (ou vice-
versa), Foucault enfatiza a existéncia de um pleno entrelacamento (encontro) entre
um e outro. E foi esse encontro do poder com o saber que possibilitou, justamente,
a referida configuracao da sociedade disciplinar, que se efetivou nos séculos XVII e
XVIII, analisada pelo fil6sofo; do mesmo modo como permitiu que os cuidados com
a disposicao do espaco, com o controle do tempo, com a ininterrupta observacao e
vigilia atreladas a elaboracédo de registros, a distincdo de condutas e habitos e a
producédo de conhecimentos especificos fossem difundidos em todas as esferas da
sociedade. Mas, para que essa difusdo se tornasse possivel, foi necessaria a

articulacdo de um dispositivo fundamental: o da visibilidade.

*" Nosso entendimento de real inscreve-se na concepcdo de Pécheux fundamentada na obra O
discurso: estrutura ou acontecimento, levando em consideracdo que, na condicdo do universo
fisico-humano, “ha real’, isto &, pontos de impossivel, determinando aquilo que ndo pode néo ser
‘assim’. (O real é o impossivel... que seja de outro modo). Nao descobrimos, pois, o real: a gente se
depara com ele, d4 de encontro com ele, o encontra” (2002, p. 29).
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Em um primeiro momento, Foucault ([1979] 2007) aponta a visibilidade como
elemento indispenséavel dentro do Panopticon?®, j& que possibilitava ndo somente o
poder de controlar o preso, o aluno, o doente, o louco, o operario, como também,
por conta da observacao cotidiana, a consecuc¢ao de um conjunto de saberes com o
objetivo de moldar seus comportamentos, pensamentos e costumes. Deriva dai a
conclusao de que o “ver sem ser visto” predominava completamente neste periodo.
Entretanto, depois, com a configuracdo do que o fildsofo chamou sociedade
disciplinar, outras caracteristicas passaram a ganhar visibilidade, particularmente

no que se refere a expansdo das areas de atuacdo dos saberes e,
consequentemente, ao alargamento do poder de vigilia.

Nesse quadro social descrito por Foucault (Ibid.), o anterior “ver sem ser
visto” intrinseco a arquitetura panoptica (das prisdes, das escolas, dos hospitais,
dos hospicios, das vilas operérias), através da difusdo de saberes, multiplicou-se
pelos espacos publicos. Portanto, a repercussdo dos saberes acerca da
criminologia, da pedagogia, da classificacdo de doencas, da psiquiatria e das
formas de moradia espalhou-se e auxiliou a produzir um cotidiano tomado por

diversas circunstancias de poder.

Ao considerar esses aspectos, visualizamos como singular a afirmacao de
gue o dispositivo da visibilidade constituiu-se como fator preponderante para o
entrelacamento (encontro) do poder com o saber no correr histérico da sociedade.
Dito de outra forma, as exigéncias sociais de finais do século XVIII e inicio do XIX,
sobre as quais Foucault se debruca, encontraram na visibilidade da sociedade
disciplinar um eixo de expanséao dos procedimentos de controle do meio social. Por
outro lado, a organizacao da sociedade disciplinar, precisamente por se caracterizar
como uma “anatomia politica do detalhe” (FOUCAULT, [1977] 2002, p. 120),
representou um mecanismo com disponibilidade tanto de vigiar quanto de incutir e

difundir o controle pela sociedade.

Considerar o carater da visibilidade em seu mecanismo histérico de
organizacdo vem ao encontro da relacdo midia e poder que discutimos em nossa

tese. A midia tem papel determinante no processo de difusdo de saberes e valores

8 Michel Foucault ([1979] 2007) faz uma analogia, em sua obra Vigiar e punir: nascimento da
prisdo, entre a arquitetura da prisdo, em forma de panopticon, e a sociedade daquele momento. O
panopticon (pan: todos, Opticos: olho) era uma prisdo desenvolvida de forma que o carcereiro
poderia vigiar todas as celas do prisioneiro a partir da posi¢do central da construcao.



77

na sociedade contemporanea. No caso da midia, como meio de circulagdo de
sentidos, se o controle ndo ocorre pela via da vigilancia repressora da presenca e
da ordenacédo do olhar de sujeitos em presenca, se da na emergéncia de modelos
de realidade; no agenciamento da consciéncia, como praticante de gestos de
interpretacéo, produtora de fatos de linguagem, de posi¢cdes-sujeito e instituicoes

atuantes na esfera de organizacao e politica social. Retomando Foucault,

[...] se o poder fosse somente repressivo, se ndo fizesse outra coisa a ndo
ser dizer ndo, vocé acredita que seria obedecido? O que faz com que o
poder se mantenha e que seja aceito é simplesmente que ele ndo pesa s6
como uma forca que diz ndo, mas que de fato ele permeia, produz coisas,
induz ao prazer, forma saber, produz discurso ([1979] 2007, p. 8).

No panopticon descrito por Foucault, o olhar € tomado como instrumento, ha
0 uso do olhar do préprio sujeito como objeto de controle. Em face a nossa reflexao,
na midia da atualidade, é como se o olhar se reproduzisse em uma naturalizacao
de préticas simbdlicas e pensamentos a serem repetidos, retomados e
retroalimentados sob diferentes formas e lugares; nas materialidades significantes
(em suas formas de textualizar — constituidas por arranjos simbolicos), por exemplo,
no jornal como opinido do cronista, no programa humoristico como bordé&o inocente,
etc., e tomadas, assumidas como verdade por sujeitos em diferentes lugares
sociais, sejam eles letrados, especialistas ou ndo, em uma esfera do senso comum.
E, entdo, o poder vai consolidar-se ou como um mecanismo de autovigilancia, ainda
a ser pensado, ou como alternativa dada, com pequena ou nenhuma margem de
reflexdo. Nesse sentido, o panopticon obedece a dois principios relevantes para o
tecer de nossa analise da midia: o da verticalidade; na medida em que divide as
instancias de poder de forma hierarquizada (existir4, sempre, alguém superior que
efetivara a vigilancia de seus subalternos); e o da horizontalidade, que transforma

todos em vigilantes uns dos outros.

Considerando os aspectos apontados por Foucault ([1977] 2002), dados em
uma analise do modelo de sociedade que vigorava no desenvolver de seus
estudos, acrescentamos, entdo, trazendo a questdo do poder para uma leitura em
nossa atual sociedade, o0 mecanismo da autovigilancia. Mecanismo esse presente e

naturalizado como pratica e cultura, que define e identifica o sujeito socialmente.
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Em nossa leitura, além da autovigilancia autbnoma, em que a midia
(re)produz seu lugar de sustentacdo democratica, que € sustentado como premissa
historica de direito social, ocorre um deslize, que se orienta para um lugar outro, a
medida em que a elaboracdo de seus objetos de significacdo estad atrelada,
inevitavelmente, a interesses econdmicos e politicos e também porque a relacéo
com os sujeitos ‘consumidores’ precisa ser mantida na ordem de uma economia da
informacéo (BOURDIEU, [1989] 2007).

O panoptismo € um dos tracos de identificacdo em nossa sociedade, mas
nao como outrora, e sim materializado em outra forma de vigilancia. Esta outra
forma é de poder, exercida nos e pelos sujeitos como vigilancia introspectiva e
continua, como praticas simbdlicas de correcdo, isto €, de formacdo e
transformacao dos sujeitos em funcdo de dados “informativos” de como viver
melhor, como ser mais feliz, como se defender da violéncia, enfim, do que é melhor
saber e quando saber. Este triplice aspecto do panoptismo — vigilancia, controle e
correcdo - pode ser pensado a partir do modo como repercute em uma dimensao
fundamental e referente das relacbes de poder gue existe em nossa sociedade
(FOUCAULT, [1979] 2007).

Trazemos, entdo, um recorte textual de nosso corpus que exemplifica esta
guestdao do poder e da identificacdo em sociedade. Vejamos a edicdo 228 da
revista Superinteressante de julho de 2006:

Recorte 9 — AS6

AS6

JEM UM AD SEU LADO
Eles sao'charmosos, intéligentes, bem-sucedidos...
e estao em todos os lugares. Ha'5 milhdes de psicopatas
no Brasil - e, as vezes, eles sao quem vocé menos espera
Por Leandro Narlech
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A partir do momento em que ndo existe mais a referéncia de uma
‘informacao pura’, desinteressada e controlavel (objetiva), mas sim um lugar de
producdo de sentidos regido por interesses palpaveis em sua historicidade, essa
democratizacao idealizada “escorrega”. Isso porque a midia também atua como
tecnologia de poder e de controle na medida em que constitui uma ordem
discursiva que se marca como lugar de identificacdo do sujeito no todo social e
como arquivo de reconhecimento e memoria (Quem € o sujeito psicopata? Como

age? Como vocé pode reconhecé-lo?).

O recorte no arranjo simbolico, ndo tem, em principio, nenhum rigor
psiquiatrico ou psicanalitico a descricdo dos sujeitos desse tipo de comportamento
como "psicopatas". Na verdade, nem mesmo os teodricos ou 0os comprometidos
profissionais da area tém muita clareza quando se trata de fazer diagnosticos. No
entanto, a midia toma, pelo viés das préaticas de violéncia, autoridade para
discursivizar sobre a psicopatia ressaltando uma posicao ideolégica do que seja o

‘mal’ em oposi¢cao ao que seja o ‘bem’.

Como sabemos, o desenvolvimento do discurso da ciéncia determinou,
desde fins do século XIX, que psicopatia tem a ver com desvios no padrdo "normal”
de desenvolvimento da personalidade, particularmente na formacédo do carater. O
cinema e a literatura policial concentraram-se na popularizacdo do serial killer ou do
mau carater puro e simples. O primeiro é o psicopata, temperado pela violenta
excitacdo e dissimulacdo, que vive de suas fantasias aberrantes, sem distinguir
entre experiéncias imaginarias e reais, alheio ao controle social. O segundo é como

se fosse cocaina "encarnada”, onipotente e amoral.

Ora, numa época ja descrita como de corrosao do carater (SENNET, [1998]
2004), por debilitacdo dos padrdes classicos de sociabilidade, esvaziamento
politico, enfraguecimento da disciplina do trabalho, etc., poderia estar chegando ao
fim o ciclo do valor absoluto do bem, sempre entendido como ponto para onde
convergem todas as forcas de equilibrio da comunidade.

O que a midia faz, no arranjo que tomamos como exemplo de NoSso corpus,
€ propagandear o psicopata em um delinear da espetacularizacdo do mau sujeito,

pior, da producao do efeito de parandia social, ja que anuncia: “Cuidado: tem um ao
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seu lado”. A questéo patolodgica e a construgdo subjetiva do sujeito psicopata néo
estdo em questdo. O que funciona ideologicamente é a reiteracdo do individualismo
e a necessidade de agir contra 0s maus sujeitos (psicopatas ou nao) que fogem ao
controle e a normalidade estigmatizada socialmente, trazidos de uma memoéria

social.

O reconhecimento da midia, na ordem social, como reflgio de meméria, esta
também vinculado e marcado ideologicamente a producdo e a reproducdo de
verdades. O parecer de Foucault ([1979] 2007), nesse sentido, € significativo para

nossa reflexao:

[...] a verdade ndo existe fora do poder ou sem poder (ndo € — néo
obstante um mito, de que seria necessario esclarecer a histéria e as
fungbes — a recompensa dos espiritos livres, o filho das longas soliddes, o
privilégio daqueles que souberam se libertar). A verdade é deste mundo;
ela é produzida nele gracas a mdultiplas coercdes e nele produz efeitos
regulamentados de poder. Cada sociedade tem seu regime de verdade,
sua “politica geral” de verdade: isto é, os tipos de discurso que ela acolhe e
faz funcionar como verdadeiros; os mecanismos e as instancias que
permitem distinguir os enunciados verdadeiros dos falsos, a maneira como
se sanciona uns e outros; as técnicas e o0s procedimentos que s&o
valorizados para a obtencdo da verdade; o estatuto daqgueles que tém o
encargo de dizer o que funciona como verdadeiro (FOUCAULT, [1979]
2007, p. 12) .

Uma vez que a midia se faz um lugar, e ndo meramente meio, de busca e
identidade sobre e para o sujeito, de divulgacao do sujeito e de suas praticas, bem
como da ciéncia e da sociedade como um todo, ela age, por um lado, como olhar
controlador motriz, mas ndo imperativo, ndo repressor. Primeiro, porque todos os
sujeitos podem estar, em suas praticas sociais, sob a mira das maquinas de
celulares portateis, das cameras de seguran¢a nos supermercados, etc., como que
expostos em uma janela, o que n&do impede que 0s sujeitos e as instituicdes deixem
de cometer ‘maus’ atos, passem despercebidos, burlem a ordem estabelecida e,
neste ponto, a politica do olhar, vigilante, se desloca, dando e/ou dividindo lugar
com outras possibilidades de controle e atribuicdo de sentidos.

Na midia, tal como a observamos em nosso corpus, 0s sentidos Sao
rearranjados em uma premissa de direito, no eixo da sua histdria, como ferramenta

essencial no andamento de uma sociedade democratica. Vemos, nessa

2 Grifos nossos.
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composicdo de sentidos, um acumulo de dizeres que ressoam, como o0 da garantia
da livre expresséo, dos direitos dos cidadéaos, etc., ao ponto de se naturalizarem em
ideias e praticas que se perpetuam nas diversas esferas sociais. Essas praticas séo
simbolizadas e retomadas como opinido publica, tecidas no eixo da sociedade em

funcionamento; no eixo da obviedade, do estabilizado.

Ainda na leitura do funcionamento social das relacbes de poder
proeminentes nos séculos XVIII e XIX, Foucault localiza as praticas de vigilancia do
olhar como uma ilusdo dos reformadores daquele periodo, tendo em vista que a
opinido s6 era considerada efetivamente boa se fosse “a consciéncia imediata de
todo o corpo social, eles acreditaram que as pessoas iriam tornar-se virtuosas pelo
simples fato de serem olhadas” ([1979] 2007, p. 224). O filésofo explicita que os
reformadores néo tinham conhecimento das condicdes reais de opinido “os media,
uma materialidade que obedece aos mecanismos da economia e do poder em

forma de imprensa, edi¢do, depois cinema e televisao” (Id.Ibid.).

No cenario social do século XXI, a conexdo entre sociedade e a midia — no
caso, a midia impressa que é nosso objeto - se apresenta como instituida, presente
e necessaria (cria-se a necessidade na maxima ideoldgica de informar como parte
de um processo social de legitimidade, ao mesmo tempo em que as novas
possibilidades tecnolégicas sao atribuidas como avangco, como democratizacdo do
saber veiculado pela midia) para a manutencdo dos discursos regidos por uma
ordem ideolégica sempre remissiva a um ja ‘repetido-ditoc’ em fusdo a um ja

‘repetido-mostrado’.

Ainda na esteira reflexiva que Foucault desenvolveu, pensar que “a prisao é
a imagem da sociedade e a imagem invertida da sociedade, imagem transformada
em ameaga” (FOUCAULT, [1977] 2002, p.123) nos leva a considerar o cotidiano
social como uma instancia prenhe de inquietacdes relacionadas a obediéncia de
regras, disciplinamento de condutas e respeito (desrespeito) as leis. E, da mesma
maneira, 0 seu inverso, em que pese enfoca-lo como um dominio atravessado por
preocupacdes conducentes as intimidacdes, sancdes e ameacas de punicdes aos
crimes, desvios e infracdes fatalmente cometidos. Mais que isso, esta reflexdo nos
€ pertinente na medida em que pensamos a midia como parte do complexo social

de (re)producéo de préticas de saber/poder.
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No que condiz a ampliagdo do numero dos potenciais vigilantes em uma
sociedade disciplinar, sublinhamos um fator também como base de reflexdo. Um
primeiro que se relaciona a funcdo desempenhada, propriamente, pela disciplina.
Ja que a mesma “[...] cria espagos complexos: a0 mesmo tempo arquiteturais,
funcionais e hierarquicos. S8o espacos que realizam a fixagdo e permitem a
circulacdo; recortam segmentos individuais e estabelecem ligacdes operatorias
[..]’(FOUCAULT, [1977] 2002, p.141). Identificando-se, portanto, a primeira de suas
grandes operagbes, “[...] a constituicdo de quadros vivos que transformam as
multiddes confusas, indteis ou perigosas em multiplicidades organizadas”
(FOUCAULT, [1977] 2002, p.126-7).

Com efeito, a expansao da sociedade disciplinar interferiu nas formas de
atuacao dos instrumentos de controle e fiscalizacdo no espaco publico. Em funcéo,
principalmente, do dispositivo da visibilidade, foi-se configurando um quadro onde a
vigilancia e o ordenamento social passaram a ser desempenhados por outros
‘olhos’ que nao, exclusivamente, os dos mecanismos de repressado e perseguicao
do Estado. O exemplo que trazemos corporificado em nosso objeto de estudo é o
da midia impressa. Nao desviamos, portanto, do foco de que essa materialidade
existe na e pela historia e € constituinte social de discurso.

Como sabemos, a posicdo da midia vem sendo historicamente
institucionalizada em um compasso tecnolégico desenfreado. Sua materialidade
discursiva nos faz refletir sobre um modo de vigilancia que se manifesta como uma
consciéncia interiorizada e discursivizada nos modos de pensar, de agir, de
acreditar, de desacreditar... de “enxergar” o mundo e suas praticas, ja tdo evidentes
em sua repeticdo quanto incontrolaveis nas manifestacdes do sujeito. Isso se da de
tal modo que, gradativamente, a vigilia, o controle e o disciplinamento estao
diluidos incontestes no meio social urbano. Essa diluicdo social repercute no
discurso da midia e constroi uma disciplina regular e pulverizada sob a égide da
informacdo de interesse publico, ou seja, uma disciplina engajada a relacdes de
poder; um poder bifurcado, “um poder [...] que correria ao longo de toda a rede
social, agiria em cada um de seus pontos, e terminaria ndo sendo mais percebido
como poder de alguns sobre alguns, mas como reacao imediata de todos em
relagao a cada um” (FOUCAULT, [1977] 2002, p. 107).
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Além disso, o saber/poder que funciona na midia esta relacionado a uma
ordem de reproducédo de “verdades”, “verdades” que s6 podem assumir tal estatuto
em condi¢cBes historicas proprias. Sdo essas condi¢cdes que delineiam os ditos e
nédo-ditos (PECHEUX, [1975] 2009). Essas condi¢des convergem no jogo que o
poder estabelece sobre o sentido de verdade. De acordo com Orlandi (2001) n&o

pode haver unidade de sentido, no entanto

[...] o sentido claro é aquele que se estabiliza, o sentido dominante. O
poder estd sempre rodeando os sentidos que produz com uma grande
quantidade de discursos que teria a finalidade de explica-los,
desambiguiza-los, para nos dar a certeza do (seu) sentido (verdadeiro)
(ORLANDI, 2001, p. 144).

Em nossa perspectiva discursiva, a “verdade” é, portanto, relativa aos
sentidos que “colam” em um dado momento sécio-histérico e ideoldgico e que sao

hegemonizados em uma constituicdo de poder em sociedade.

Nessa medida, e ainda recorrendo a transitoriedade das circunstancias de
poder em uma sociedade disciplinar, Foucault observa o intrinseco movimento de
difusdo de saberes e multiplicacdo do numero de potenciais vigilantes/vigiados,
fatores que contribuem para a consecucao de um redimensionamento das maneiras
de se conceber o0s sujeitos, assim como as suas possiveis liberdades nas praticas
sociais ja que “o poder, longe de impedir o saber, o produz” (FOUCAULT, [1979]
2007, p. 148). Isso porque “é o aparelho inteiro que produz ‘poder’ e distribui os
individuos nesse campo permanente e continuo” (FOUCAULT, [1977] 2002,
p. 148).

Tais consideracdes reafirmam a questdo de que o poder ndo é imputavel ou
localizavel, mas configuravel como uma instancia transitoria, uma vez que séo as
diversas circunstancias cotidianas (com suas surpresas e eventualidades) que
contribuem para o desencadeamento de praticas, ndo menos variaveis, de relacoes
de poder. Tanto isso procede que, ndo por acaso, a expansdo da sociedade
disciplinar trouxe consigo nédo sO preocupagfes que remetem a ordem repressiva
(vigilancia, disciplinamento, condicionamento, controle) como também a ordem
reflexiva (autopeniténcia, vergonha, remorso). Esta ultima pode ser pensada pela

via dos sentidos postos em questao.
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A estrutura social, nessa perspectiva, atravessada por multiplas relacbes de
poder, que ndo se situam apenas em um lugar especifico, como um aparelho de
Estado, mas que séao imanentes ao corpo social. Relagbes de poder estas que
permeiam a realidade mais concreta do sujeito e que se mostram nas praticas
sociais cotidianas. Nessas condicbes sociais, Foucault questiona algumas
proposicdes acerca da teoria do poder e apresenta a ideia de microfisica do poder,
ou seja, ndo se trata mais de conceber o cotidiano social a partir de
direcionamentos de sujeitos ou grupos dominantes que perturbam, obscurecem,
velam as condicfes de existéncia (FOUCAULT, [1979] 2007) de modo a fazer valer
as relacoes de dominacdo do poder. Trata-se, sim, de enfatizar as condi¢cbes de
possibilidade, a transitoriedade do poder, a logica circunstancial que o caracteriza
como uma instancia cortada por redes que interferem, ininterruptamente, na

construcéo de sujeito e de sentido.

Observamos que, no enfoque analitico de Foucault (Ibid.), primeiramente, ha
um questionamento do proprio estatuto do sujeito, posto que as necessidades e
exigéncias sociais levam-no a desempenhar determinadas “funcbes de suijeito”
(FOUCAULT, 1996, p. 83). Depois, aponta a dificuldade de enxergar-se a
disposicdo dos sujeitos em estratificacdes sociais, ja que essas diversas “fungdes
de sujeito”, com muita frequéncia, sdo desencadeadas em razdo de uma
multiplicidade de circunstancias e relacbes cotidianas que se repetem e se
naturalizam como praticas e discursos. Essas relacfes sao condi¢cdes para que o

sujeito exista e discursivize-se no circulo social.

Diante da compreensdo desses aspectos propostos por Foucault ([1977]
2002), e trazendo seu aporte filosofico para uma posi¢do discursiva de leitura,
entendemos que 0S sujeitos se tornaram sujeitos sociais com a expansdo da
sociedade disciplinar, um deslize para uma sociedade clivada pela profusdo de
imagens, do apelo ao consumo e da liberdade para consumir. Isto &, longe de
estarem tomados por uma consciéncia plena de seus pensamentos e atos, 0s
sujeitos encontram-se assujeitados (ORLANDI, 1999) por uma légica de poder e de
saber que menos os impdem a seguir as regras quanto, em concomitancia, os
estimula a participem voluntariamente sob a forma — e lugar - de vigilantes. Essa

vigilancia é articulada pelo discurso pelo social.
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Sujeitos, poder e sociedade estédo articulados no discurso. Orlandi (2001) diz
gue no sujeito ha um desejo constitutivo, ou seja, o sonho de fazer a copia fiel; de
um lado a vontade do autor, e do outro o da unidade, da estabilidade, da
imutabilidade, da integridade. Entendemos, nesta perspectiva, que 0 sujeito ao
formular filia-se a redes de sentido. Essa filiagdo estd atrelada a ideologia e ao
inconsciente determinados pela relagdo com a lingua e com a historia, mediada
pela experiéncia simbdlica e imaginaria. Ao submeter-se a lingua(gem), o sujeito se
reflete em sua interpelacdo pela ideologia, pois pela imposi¢cdo de dar sentido, ele
pratica o gesto de significar(-se), gesto este provido de um movimento sdcio-
historicamente situado. E, entdo, acontece uma articulagdo entre a ideologia e o
inconsciente, produzindo o que Orlandi (2001, p. 101) chama de tecido de

evidéncias “subjetivas”, tal que constitui o sujeito e nao o afeta.

Pensamos, nessa tomada tedrica, que ha um jogo da linguagem na historia e
na produgédo do sentido. Ainda com Orlandi (2001, p. 102), “é o acontecimento do
objeto simbdlico que nos afeta como sujeitos”. Nesta ética, ndo ha como conceber
0s sujeitos sem que percamos a dimensdo das condi¢cfes de possibilidade e das
exigéncias sociais que fazem com que 0s mesmos nao sejam mais percebidos
como detentores de uma total consciéncia em relacdo a suas vontades e
posicionamentos, ou meros subjugados, e sim como parte das relagdes sociais de

poder.

Para chegar a essa nova economia das relac6es de poder Foucault ([1971]
1996), deixa de lado alguns postulados que em sua época influenciavam a posicao
tradicional da esquerda e que, sob alguns aspectos, pareciam ser as unicas

direcBes para se pensar o poder. Como ele sublinhava,

[...] ndo vejo quem — na direita ou na esquerda — poderia ter colocado este
problema do poder. Pela direita, estava somente colocado em de
constituicdo, de soberania etc., portanto em termos juridicos; e, pelo
marxismo, em termos de aparelho do Estado. Ninguém se preocupava com
a forma como ele se exercia concretamente e em detalhe, com sua
especificidade, suas técnicas e suas taticas. Contentavam-se em
denuncia-los no “outro”, no adversario, de uma maneira ao mesmo tempo
polémica e global: o poder no socialismo soviético era chamado por seus
adversarios de totalitarismo; o capitalismo ocidental era denunciado pelos
marxistas como dominacéo de classe; mas a mecéanica do poder nunca era
analisada (FOUCAULT, [1979] 2007, p. 6).
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Podemos compreender, assim, que o interesse de Foucault ndo era a
construcdo de um novo conceito, mas sim a analise do poder como pratica social,
historicamente constituida, e as mdultiplas formas de exercicio do mesmo na
sociedade. Assim, mais do que responder a pergunta ‘o que € o poder?’. Para o

autor, € mais importante indagarmos

[...] quais sdo, em sem seus mecanismos, em seus efeitos, em suas
relagbes, os diversos mecanismos de poder que se exercem a niveis
diferentes da sociedade, em dominios e com extensdes tdo variados?
(Ibid., p.174).

Para Foucault, o poder ndo é unilateral, tampouco estanque no trajeto de
posicbes dominadoras e dominadas. E, pois, no social que essas relacdes se
alternam e ganham forma na ordem do discurso. Segundo o filésofo, o discurso nédo
€ somente lugar de expressdo de um saber, mas é através dele que o poder se
exerce. Ha em todo discurso uma “vontade de verdade” que, ao trazer em si a
oposicado entre o verdadeiro e o falso, classifica algo como verdadeiro. Vontade
essa que, para o autor, precisa ser questionada, possibilitando compreender as
condi¢cdes de formagado de um discurso, percebendo por quais desejos e poderes 0

sujeito luta e quer se apoderar.

Il.2 O deslize para a sociedade de controle, a modernidade e o espetaculo

Pensar a constituicdo da sociedade de controle nos leva a uma busca nao de
suas origens primeiras, mas de sua emergéncia histOrica, suas surpresas, seus
abalos e seu jogo de forgcas. Neste sentido, uma das ferramentas tedricas
fundamentais que buscamos nos é oferecida por Foucault, como vimos no capitulo

anterior.
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Foucault ([1979] 2007), entendendo que o sujeito esté inserido em relacdes
de produgcédo e sentido e, portanto, em relacbes de poder, apresenta uma
formulacdo do poder como relacdo de forcas, como exercicio. Insere a questdo do
poder num regime ndo apenas de castracdo e impedimentos, mas,
fundamentalmente, no regime de produgcdo na medida em que ele cria, incita e

instiga.

Tendo como ponto de partida o pensamento de Foucault, destacamos a
posicdo tratada por Deleuze ([1990] 1992) e entendemos que ha, no
enclausuramento, a operagdo fundamental da sociedade disciplinar, com sua
reparticdo do espaco em meios fechados (escolas, hospitais, industrias, priséo,
etc.) e sua ordenacdo do tempo de trabalho. Deleuze (lbid.) chamou esses
processos de moldagem, pois um mesmo molde fixo e definido poderia ser aplicado
as mais diversas formas de sociabilidade. A disciplina midiatica, porém, ndo esta
restrita aos muros de uma instituicdo e aqui damos abertura a aproximacao do

movimento de atualizacdo que Deleuze faz a partir de Foucault:

Foucault analisou muito bem o projeto ideal dos meios de confinamento.
[...] o individuo do século XIX ndo cessa de passar de confinamento em
confinamento: primeiro a familia, depois a escola, depois a caserna, depois
a fabrica, de vez em quando o hospital, eventualmente a prisdo, que é o
meio de confinamento por exceléncia. [...] Encontramo-nos numa crise
generalizada de todos os confinamentos [...] sdo as sociedades do controle
que estdo substituindo as sociedades disciplinares (DELEUZE, [1990]
1992, p. 219).

A sociedade de controle seria marcada pela interpenetracdo dos espacos,
por sua suposta auséncia de limites definidos (a rede) e pela instauracdo de um
tempo continuo no qual os individuos nunca conseguiriam terminar coisa alguma,
pois estariam sempre enredados numa espécie de formacao permanente, de divida
impagavel, prisioneiros em campo aberto. O que haveria, segundo Deleuze ([1990]
1992), seria uma espécie de modulacdo constante e universal que atravessaria e
regularia as malhas do tecido social. H4 que se notar um aspecto basico, o de que
sociedades disciplinares e de controle estruturaram de forma diferente suas

informacdes.
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No primeiro tipo de sociedade, teriamos uma organizagdo vertical e
hierarquica das informacfes. Neste caso, o problema do acesso a informacéo, por
exemplo, confunde-se com a posicdo do individuo numa hierarquia, seja ela de
funcao, posto, antiguidade, etc. Além disso, as informacfes parecem acoplar-se a
estratégia de compartimentalizacdo que configura o dispositivo disciplinar. Dessa
forma, cada instituicdo detém seu quinhdo de informacdo, como algo que pertence
ao seu proprio espaco fisico. Ha uma associacao profunda entre o local, 0 espaco

fisico e o sentido de propriedade dos bens imateriais.

Como afirma Deleuze (Ibid.), a passagem de uma sociedade disciplinar a
uma sociedade de controle tem como estratégia fundamental esvaziar a imagem da
sua virtualidade para torna-la pura informacao, parte dos dispositivos de vigilancia e
monitoramento. Ao atribuir a imagem a potencialidade da informacéo, faz-se um
deslocamento da abordagem do campo de representacdo, passando a
compreendé-la enquanto a propria expressdao dos acontecimentos. “N&o creio que
os media®® tenham muitos recursos ou vocacgdo para captar um acontecimento.
Primeiro, eles mostram com frequéncia o comeco e o fim, ao passo que um
acontecimento, mesmo breve, mesmo instantaneo, prolonga-se” (DELEUZE, [1990]
1992, p. 198). Seja na cobertura de uma guerra, seja acompanhando as rotinas
exibicionistas dos reality shows, seja nas capas das revistas, as imagens gue nos
chegam parecem extrapolar o interesse pelo que se diz acontecimento, mas
apenas em reafirmar um algo mais, um nao-dito ideoldgico, na superexposi¢cédo de

um componente significante como forma de espetacularizar®.

Deleuze afirma que, nas sociedades disciplinares, “o poder disciplinar €, a
um so6 tempo, massificante e individuante, isto é, constitui num corpo unico aqueles
sobre os quais se exerce, e molda a individualidade de cada membro do corpo”
([21990] 1992, p. 223).

Nas sociedades de controle, ao contrario, o essencial ndo € mais uma
assinatura e nem um namero, mas uma cifra: a cifra € uma senha, ao passo que as

sociedades disciplinares sao reguladas por palavras de ordem (tanto do ponto de

% Tradugao do portugués de Portugal.

%1 Na sequéncia trataremos do conceito de sociedade do espetaculo a partir de Debord (1997) bem
como do conceito de espetacularizacdo ao qual nos ancoramos, como forma de discursivizar
repetidamente na circulacdo de sentido nas midias da atualidade.
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vista da integracdo quanto da resisténcia). A linguagem numérica do controle é feita

de cifras, que marcam o acesso a informacao, ou ainda a rejeicao.

Deleuze (lbid.) postula também que a cada sociedade correspondem certos
tipos de maquinas, as quais exprimem as formas sociais que Ihes deram origem.
Dessa maneira, as antigas sociedades, marcadas pelo poder soberano, manejavam
méaquinas simples, como alavancas e roldanas, enquanto as sociedades
disciplinares mais recentes usavam maquinas energéticas e, as sociedades de

controle, computadores.

Por meio das novas tecnologias de comunicacgéo/informacéo, na sociedade
de controle, nada escapa de uma documentacdo, partiihada entre diferentes
instituicbes, cada vez mais abertas ao intercambio, produtoras de um controle

incessante.

7

Um exemplo dessa sociedade de controle € o duplo processo de
transformacdo da sociedade capitalista. Do ponto de vista econdmico, o setor de
producédo deixa de ocupar papel preponderante para dar lugar ao setor terciario de
producdo de servicos. Neste setor, as forcas informacionais figuram entre os
principais novos produtos desta economia que se diz global. Na outra ponta do
processo, h4 uma organizacao social que, cada vez mais, significa-se numa ordem
cuja virtualizacdo se torna ndo-espaco do politico (HARDT, 1996). Entendemos que
h& um deslize, que o0 espaco da virtualizacdo (re)significa o politico no entorno do
consumo, ou melhor, do anseio permanente de praticas consumistas como sendo
naturalizadas e necesséarias a um modo de vida e de relagdo social do sujeito com
seu meio de convivéncia. Vivemos em uma sociedade em que a necessidade de
fabricar um corpo décil apto ao trabalho da industria ja ndo é mais tdo importante
guanto a estratégia de produzir consumidores — cada vez menos politicos -,
adequados a um projeto de mercado. Um espaco ja desfeito de seus muros e
edificado no controle do mercado. A passagem da ordenagéo disciplinar vigilante
para a reorganizacdo de controle, disposta em uma questao de mercado, afeta a

ordem simbodlica e as relagBes de poder em sociedade.

Ja do lugar da sociologia, Touraine ([1992] 2008) pensa as questfes de
constituicdo social de forma critica, trazendo aspectos de observacdo importantes
para nossa tese, pois remontam um social funcionando a partir do conceito de

modernidade (concepcdo materialista e racionalista) na histéria do Ocidente.



90

Segundo Touraine (Ibid.), o Ocidente viveu e pensou a modernidade como
revolucdo e fez desse processo uma tentativa de apagamento da histéria. Segundo

0 autor,

[...] de século em século, os modernos buscaram um modelo “natural” de
conhecimento cientifico da sociedade e da personalidade, fosse esse
modelo mecanicista, cibernético ou repousasse sobre uma teoria geral dos
sistemas. E essas tentativas foram constantemente sustentadas pela
convicgcao de que, fazendo tabua rasa, do passado os seres humanos se
libertam das desigualdades transmitidas, dos medos irracionais e da
ignorancia (TOURAINE, [1992] 2008, p. 19-20).

Além da tentativa de construir uma tdbua rasa de sua historia, concordamos
com Touraine quando afirma que temos vivido numa sociedade de consumo, onde
as mercadorias passam a mediar nossas relacdes formando uma sociedade que
vive a "modernidade triunfante" (Ibid., p. 15). A emergéncia dessa sociedade de
consumo é fruto dos avancos e das mudancas que a sociedade, principalmente
neste seéculo, sofreu. O processo de mudanca produtiva e de difusdo das
mercadorias possibilitou que novos valores sociais fossem surgindo,
fundamentalmente baseados no consumo. A individualizagdo do consumo,
proporcionada pela diversificacdo e especializacdo da producéo, é atualmente um
dos grandes elementos para se compreender os novos padrbes da sociedade.

Conforme o sociologo,

[...] nossas idéias sobre o consumo foram dominadas durante muito tempo
por dois tipos de explica¢des: de acordo com o primeiro, 0 consumo tem a
forma de uma escada que vai dos bens mais indispensaveis, a
alimentacdo, aos que comportam a maior parte da livre escolha, os
lazeres, passando pela vestimenta e a habitacdo; de acordo com o
segundo, o consumo é a linguagem do nivel social, porque o que cada um
de nds acredita ser seu gosto é determinado pelo lugar que ele ocupa na
sociedade e sua tendéncia de subir ou de descer, de sorte que o consumo
aparece estreitamente determinado pelo status social (TOURAINE, [1992]
2008, p. 152).

Touraine afirma que a sociedade de consumo nos levou a um mundo de
sinais, cujo arranjo invade nossas vidas, proporcionando uma satisfagcdo imediata
de nossas necessidades. As relacdbes de consumo s&o, para Touraine,

determinantes sociais de lugar e, portanto, de poder e identidade, ja que “a
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7

sociedade moderna ndao é nem holista nem individualista; ela € uma rede de

relagdes de produgéo e de poder” (Ibid., p. 277).

O postulado sociolégico da modernidade relaciona o social com as relacdes
de producédo ligadas a constituicdo dos sujeitos e do poder. Esse pensamento
acerca da modernidade aproxima-se de algumas consideracfes teoricas,

antecipadas por Pécheux ([1975] 2009), em sua andlise do sujeito e do discurso.

Para Pécheux (lbid.), em sua posicdo discursiva, a consideracdo do social
esta diretamente ligada a concep¢do que ancora sua teoria e relaciona discurso,
sujeito e ideologia. O autor entende o social como espaco de producdo de sentidos,
de constituicdo discursiva. Sendo assim, o discurso, assim como o sentido e o
sujeito, sdo (re)significados no social, isto €, os dizeres sdo determinados por
disputas pelo poder tramadas na conjuntura soécio-histérica, na trama das
formacgOes sociais em que estdo postos os lugares de poder a serem (ou nao)
ocupados e permitidos de serem ocupados.

Segundo Pécheux ([1983] 2002), para explicar o que deve ser levado em
conta na analise, figura, além da propria superficie discursiva, ao lado do referente
do discurso, a colocacao dos sujeitos/protagonistas desse discurso na sociedade. O
analista ressalta que ndo se trata da presenca fisica individual, mas de lugares

determinados em uma estrutura social. Para o autor,

[...] todo discurso €é o indice potencial de uma agitagédo nas filiacdes socio-
historicas de identificacdo, na medida em que ele constitui a0 mesmo
tempo um efeito dessas filiacbes e um trabalho (mais ou menos
consciente, deliberado, construido ou nédo, mas, de todo modo,
atravessado pelas determinagdes inconscientes) de deslocamento no seu
espaco ([1983] 2002, p. 56).

Nessa perspectiva, Pécheux ([1983] 2002) afirma que a identificagdo
discursiva se da pelas filiacdes socio-histéricas, na sociedade em movimento,
admitindo uma agitag&do no interior das mesmas. A praxis (trabalho) torna possivel
sempre de forma consciente e inconsciente o deslocamento do sujeito. O sujeito
busca o controle de seu dizer, instalando a possibilidade de criagcdo do novo. O
trabalho do sujeito, para Pécheux (lbid.), se da em todos os lugares discursivos e

nao em determinados lugares privilegiados, preestabelecidos. Nesse sentido, para
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esse autor, ao contrario, toda identificacdo carrega a possibilidade de critica, de

negacao do estabilizado.

Para nossa reflexdo, a partir das teorias supracitadas, 0 que permanece e
esta relacionada ao nosso trabalho € a ideia de que o poder ndo € exercido, nem
imposto, e sim constituinte das préticas sociais. Ganhamos subsidios para a
compreensao de que o poder do discurso sO pode ser trazido de sua opacidade na
linguagem pelo/no efeito(s) de sentido(s) (no gesto interpretativo de leitura, por
exemplo) que esse discurso faz circular e nos vestigios da multiplicidade historica
do antes, do agora e do devir possivel e imerso no discurso. Nosso objeto de
estudo midiatico é, sem duvida, lugar em que o jogo discursivo esta tramado em
formas (linguagens) dadas a visibilidade e a (re)producdo de sentidos em ambito

social de circulacéo.

Como lugar de producdo de veios tematicos a serem consumidos, a midia
prescinde de uma construcao na atratividade, mais que isso, ela precisa promover a
inducdo desejosa de aceitacdo, para que se promova 0 consumo ou, pelo menos,
gue os saberes ali circundantes se tornem viaveis em um processo que Pécheux
([1975] 2009) chama de identificacdo e que ndo podemos desconsiderar. Isso se da
em uma permanéncia de repetibilidade quantitativa que colabora para a
manutenc¢do de um discurso em detrimento de outros. Orlandi explicita 0 movimento

midiatico de (re)producéo de sentidos com didatismo:

Um exemplo: a novela das 6hs diz algo, nas revistas da midia este algo é
repetido, na novela das 8hs aquilo é dito de outro modo, como um eco, o
comentarista da TV retoma etc. Na segunda vez que ouvimos, aquilo nos
parece familiar, como se fizesse parte da memdria ja experimentada, na
qual nos reconhecemos (2001, p. 182).

Consequentemente, sO se pode falar de sentidos e praticas sociais enquanto

recortes (os possiveis ideologicos) da realidade.

O mote das praticas sociais e sua relacdo com a ideologia nos permitem
avancar para uma questao chave em nossa tese: o desenvolvimento da sociedade
do espetaculo. No final da década de 1960, temos o surgimento do postulado das

ideias do também pensador francés, Debord, a partir do livio A sociedade do
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espetaculo, publicado em 1967, no qual o autor aponta que a forma assumida
pelas mercadorias, e que substituiria outras no processo de dominagédo ideoldgica,
seriam as imagens. Segundo Debord ([1967] 1997), a imagem € fragmentaria, e 0s
individuos séo obrigados a contemplar e a consumir passivamente as imagens de
tudo o que lhes falta em sua existéncia real. Nesse quadro social, especialmente
tomado pelo advento e popularizagdo da midia televisiva, faz-se necessario atentar

para o que nos cerca, 0 social que nos constitui como sujeito, ou seja:

Tém de olhar para outros (estrelas, homens politicos etc.) que vivem em
seu lugar. A realidade torna-se uma imagem, e as imagens tornam-se
realidade; a unidade que falta a vida recupera-se no plano da imagem.
Enquanto a primeira fase do dominio da economia sobre a vida
caracterizava-se pela notéria degradacéo do ser em ter, no espetaculo
chegou-se ao reinado soberano do aparecer. As relagdes entre os homens
ja ndo sdo mediadas apenas pelas coisas, como no fetichismo da
mercadoria de que Marx falou, mas diretamente pelas imagens (DEBORD,
[1967] 1997, p. 54).

Para Debord (lbid.), no entanto, a imagem ndo obedece a uma logica propria.
A imagem € uma abstracdo do real e o seu predominio, isto é, o espetaculo,
significa um “tornar-se abstrato” do mundo. A abstracdo generalizada, porém, é
uma consequéncia da sociedade capitalista da mercadoria que, nas condicdes
histéricas e de producdo discursiva em que Debord reflete o social, tem no
espetaculo uma forma prépria de se marcar. A mercadoria se baseia no valor de
troca, em que as qualidades concretas do objeto sdo anuladas em favor da
guantidade abstrata de dinheiro que este representa. No espetaculo, a economia,
de meio que era, transformou-se em fim, a que o0s sujeitos submetem-se
totalmente, de modo que a alienacdo social alcangou o0 seu apice: o espetaculo é
uma verdadeira religido terrena e material, em que o homem se cré governado por

algo que, na realidade, ele préprio criou. Segundo o autor,

[...] a producdo de mercadorias, que implica a troca de produtos diferentes
entre produtores independentes, permaneceu por muito tempo artesanal,
contida numa atividade econdbmica marginal, na qual sua verdade
guantitativa ainda esta dissimulada. Entretanto, nas situacdes em que
encontrou as condicdes sociais de grande comércio e da acumulacdo de
capitais, ela assumiu o dominio total da economia. A economia toda
tornou-se entdo o0 que a mercadoria tinha mostrado ser durante essa
conquista: um processo de desenvolvimento quantitativo (lbid., p. 29).



94

Nessa base, Debord ([1967] 1997), tomado em suas reflexbes pelas
condi¢cBes de producdo de seu tempo, condena toda a sociedade existente, ndo
somente fraquezas individuais e imperfeicbes. Em 1967, Debord distinguia dois
tipos de espetaculo. O “difundido” (o tipo ocidental, “democratico”) caracterizava-se
pela abundéancia de mercadorias e por uma aparente liberdade de escolha. No
espetaculo “concentrado”, ou seja, nos regimes totalitarios de toda a espécie, a
identificacdo magica com a ideologia no poder era imposta a todos para suprir a
falta de um real desenvolvimento econdmico.

A forma de poder espetacular justificava-se denunciando a outra; e nenhum
sistema, além destes dois, devia ser imaginavel. Debord (Ibid.) reconheceu na
Unido Soviética, nada menos do que vinte e cinco anos antes de seu fim, uma
forma subalterna - e destinada, enfim, a sucumbir - da sociedade da mercadoria. O
autor (Ibid.) anunciou, no entanto, o aparecimento de um movimento de
contestacao de tipo novo: retomando o conteudo liberatério da arte moderna, teria
como programa a revolucdo da vida cotidiana, a realizacdo dos desejos oprimidos,
a recusa dos partidos, dos sindicatos e de outras formas de luta alienadas e
hierarquicas, a abolicdo do dinheiro, do Estado, do trabalho e da mercadoria. Por
isso, Debord ([1967] 1997) considerou o contetdo profundo de 1968 como uma
confirmacédo de suas ideias. Teve, porém, de admitir, em Comentarios Sobre a
Sociedade do Espetaculo (1988), que o dominio espetacular conseguiu se
aperfeicoar e vencer seus adversarios; de modo que, ja no final dos anos 80, é a
sua proépria dindmica, a sua desenfreada loucura econémica que o leva em direcéo
a irracionalidade total e a ruina.

Os dois tipos anteriores de espetaculo deram lugar, no mundo, a um tipo
dado ao efeito de ‘integrado’. Sob a sistematica da democracia, este remodelou
significativamente a sociedade segundo a propria imagem, pretendendo que
alternativa alguma fosse sequer concebivel. O poder passa a ter singular
dominéncia no jogo de forcas, pois se empenha em simular 0s sujeitos e seus
modos de vida, desde o consumo da cerveja e seu incentivo via propagandas
publicitarias, até os proprios revolucionarios, que se negam a participar do jogo de
consumo naturalizado no seio social e propagandeado por uma marca ideoldgica

de imagens.
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Ha um efeito de sentido de que ninguém pode verificar nada pessoalmente.
Ao contrério, temos de confiar em imagens e, como se nao bastasse, imagens
fabricadas. Em muitos aspectos, o espetaculo integrado (na publicacdo do jornal,
da revista, do programa de televisdo, da campanha publicitaria, etc.) € muito mais
conveniente do que os velhos totalitarismos.

As questbes relativas a midia, consumo e espetaculo, que comegaram a
tomar espaco na vida em sociedade ainda no século XX, repercutiram e foram
ganhando contornos ainda mais latentes no século XXI, com a expansao dos
modelos de comportamento e a potencializacado do espetaculo como sendo natural,
proprio da nossa sociedade. O século XX, marcado pela moderna sociedade do

consumo e pelo triunfo do espetaculo, foi significativamente tratada por Debord:

Toda a vida das sociedades nas quais reinam as modernas condi¢bes de
producdo se apresenta como uma imensa acumulacdo de espetaculos.
Tudo o que era vivido diretamente tornou-se uma representacdo ([1967]
1997, p. 13).

De acordo com o autor, o espetaculo € uma relacdo social entre pessoas,
mediada por imagens. Aqui nos interessa sua analise da sociedade de outrora
como dado historico para a compreensdo da sociedade atual, que entendemos
como sendo uma sociedade da imagem. A visdo de Debord esta expressa de forma
mais acabada na obra A Sociedade do Espetaculo. Esta é também uma das
principais obras, um texto fundador, que manifesta as concepc¢des da Internacional
Situacionista, organizacdo contestatéria da qual Debord foi um dos mais

destacados representantes e que existiu de 1957 a 1972.

Debord ([1967] 1997) busca na vida cotidiana a base da contestacéo social
de sua época. O espetaculo produzido pela sociedade capitalista fundamentada na
mercantilizacdo e no fetichismo generalizado abre caminho para sua teoria critica
da sociedade moderna. Um dos autores citado por Debord € Marx ([1867] 1986),
em especial quando afirma que, a primeira vista, a sociedade capitalista aparece
como uma grande colecao de mercadorias. Retomando Marx, Debord ([1967] 1997)
afirma que “toda a vida das sociedades nas quais reinam as modernas condi¢des
de producéo se apresenta como uma imensa acumulacdo de espetaculos. Tudo o

gue era vivido diretamente tornou-se uma representagao” (lbid., p. 13).
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Mas, entdo, o que é o espetaculo? Debord nos apresenta inumeras
identificagBes do espetaculo. Ele € também uma cosmoviséo; resultado e projeto do
capitalismo; o modelo atual da vida dominante na sociedade; a afirmacéo
onipresente da escolha ja feita na producdo e o consumo que decorre desta
escolha; a justificativa total das condicbes e dos fins do sistema existente; a
presenca permanente dessa justificativa, como ocupacgéo da maior parte do tempo
vivido fora da produgdo moderno”; o sentido da pratica total; a principal producéao da
sociedade atual; o herdeiro da filosofia baseada nas categorias do ver; o “sonho

mau”; etc.

Essa tematica de Debord vai ao encontro de uma concepc¢do da sociedade
de consumo, a prépria sociedade do espetaculo. Isso, porém, difere sua abordagem
das demais, pois aqui a passagem do ser para o ter é complementada pela

passagem para o parecer.

Nesta sociedade, a do espetaculo, h4 a producéo circular do isolamento
(através do consumo individual de um automovel, do consumo de varias televisdes
em uma mesma casa, etc.). Desta forma, a tematica da separacédo e do isolamento
assume um papel central na concepc¢ao de Debord ([1967] 1997). O consumo e a
imagem (representacao reificada) ocupam o lugar da acédo direta. Provocam o
isolamento e a separagcdo dos sujeitos e seus modos de socializar, de se

constituirem enquanto sujeito.

Debord ([1967] 1997) retoma um aspecto da sociedade do consumo que
versa sobre o fetichismo da mercadoria. A mercadoria surge como forga que ocupa
a vida social e constitui a economia politica, “ciéncia dominante e ciéncia da
dominagao”. “O espetaculo € o momento em que a mercadoria ocupou totalmente a
vida social [...]. A producdo econémica moderna espalha, extensa e intensivamente,

sua ditadura” (Ibid., p. 31).

A abundancia da producédo de mercadorias produz a preocupacédo da classe
dominante com o proletario enquanto consumidor, criando o humanismo da
mercadoria, encarregado do lazer do trabalhador. “Assim, ‘a negacao total do
homem’ assumiu a totalidade da existéncia humana” (DEBORD, [1967] 1997, p.
32).
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Nesse contexto dos anos 60, o consumo devia aumentar sempre, e este
aumento foi possivel pelo motivo de que contém em si uma privagao, “a privacao
tornada mais rica”. O consumismo derivado dai leva a uma “sobrevivéncia
ampliada”, produzindo também a producdo de pseudonecessidades para garantir
esse processo de expansao da producdo e do consumo. Além disso, houve uma
reconfiguragcdo social que Debord descreve da seguinte forma: “a produgéo
capitalista unificou o0 espaco, que ja nao é limitado por sociedades externas. Essa
unificacdo € ao mesmo tempo um processo extensivo e intensivo de banalizagdo”
(Ibid., p. 111).

Na sociedade em que domina o0 espetaculo, a oposicdo a ela também é
envolvida. As lutas “espetaculares” sdo ao mesmo tempo falsas e reais. Sao falsas
por ndo colocarem em questdo a sociedade do espetaculo e por serem, elas
mesmas, espetaculares. Sao reais pelo motivo de que expressam lutas reais entre

classes ou fracdes de classes.

Debord ([1967] 1997) focaliza sua critica a sociedade daquele momento
concebendo-a como sociedade do espetaculo e esta se caracteriza pela
generalizacdo do fetichismo da mercadoria que invade a vida cotidiana. A critica da
vida cotidiana torna-se o fundamento da critica a sociedade moderna. O espaco (e
juntamente com ele o urbanismo, etc.), o tempo, o lazer, a cultura, a arte, a
comunicacdo é perpassado por esta alienacdo generalizada da sociedade em seu

funcionamento.

A midia, para Debord, ndo estd apenas inserida nessa sociedade em que o
espetaculo tem papel fundamental. “[...] A rigorosa logica do espetaculo comanda
em toda parte as exuberantes e diversas extravagancias da midia” (Debord, [1967]
1997, p. 171).

A tese de Debord (lbid.) sobre a sociedade do espetaculo associada a
mercadoria como ldgica da sociedade vigente no final dos anos 60, vem
repercutindo e ressoando na historia, muito embora o sentido apocaliptico que
caracterizou sua argumentacao esteja um tanto superado, ou melhor, tenha sofrido
movimentacdes no processo de constituicdo da sociedade atual. Um dos motivos
dessa superacdo vem do fato de que Debord baseava-se em categorias como
‘verdade” — visto que se filia ao pensamento de Marx ([1867] 1983) na oposi¢ao
realidade/alienacdo — e seu consequente falseamento pela midia. O autor,
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possivelmente atento a observagdo de seu tempo, ndao podia antecipar que o
espetaculo poderia ndo apenas servir como constituinte caricaturizado do social,
mas para ancorar socialmente verdades positivas. Dai que as intromissdes
midiaticas em outros campos institucionais poderiam ser vistas como excessos
naguele momento, excessos esses que podem ser compreendidos justamente pelo
gue sdo: estruturantes sociais/culturais, ndo somente no nivel da organizacdo dos
discursos, mas de uma ordem discursiva constitutiva. Nos comentarios de 20 anos

apos o lancamento do seu texto fundador sobre o espetaculo, Debord afirma que:

O poder do espetaculo, tdo essencialmente unitario, centralizador pela
forca das coisas e espirito perfeitamente despético, costuma ficar
indignado quando vé constituir-se, sob seu reino, uma politica-espetéaculo,
uma justica-espetidculo, uma medicina-espetidculo, ou outros tantos
surpreendentes ‘excessos midiaticos’. O espetaculo nada mais seria que o
exagero da midia, cuja natureza, indiscutivelmente boa, visto que serve
para comunicar, pode as vezes chegar a excessos. Freqlientemente, 0s
donos da sociedade declaram-se mal servidos por seus empregados
midiaticos, mais ainda, censuram a plebe de espectadores pela tendéncia
de entregar-se sem reservas, e quase bestialmente, aos prazeres da
midia. Assim por trds de uma intimidade de pseudodivergéncias midiaticas,
fica dissimulado o que é exatamente o0 oposto: o resultado de uma
convergéncia espetacular buscada com muita tenacidade. Assim, como a
l6gica da mercadoria predomina sobre as diversas ambicdes
concorrenciais de todos os comerciantes, ou com a logica da guerra
predomina sobre as freqlientes modificagbes do armamento, também a
rigorosa légica do espetaculo comanda em toda parte as exuberantes e
diversas extravagancias da midia ([1988] 1997, p. 171).

Entendemos que o poder — a tirania, no dizer de Debord ([1967] 1997) — das
imagens e dos produtores midiaticos funciona como qualquer outro poder, ou seja,
naquilo que distingue e hierarquiza lugares sociais, num jogo de forcas cujas
praticas estdo socializadas — da mesma forma que o dinheiro pertence em maior
guantidade para alguns em detrimento de outros, mas € socializado. Nao ha
praticamente campo que nao seja afetado pela producdo midiatica, do poder
judiciario — com jornais, revistas e canais de televisdo proprios -, das instituicoes
religiosas, com seus produtos fonograficos ou cinematograficos que enchem
prateleiras especializadas. O que ha de novo, atual, e que entendemos ser
presente e determinante na compreensdao do processo discursivo € como, nas
varias instituicbes e nos enlaces sociais dos sujeitos, a entrada da midia passa a

ser constituinte em seu modo de discursivizar espetacularizado.
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O que chamava a atencao aos criticos do sistema, na época em que Debord
lanca sua leitura sobre a sociedade e midia, era como este autor se posicionava
guanto a presenca veemente de uma textualidade das cores vivas e de movimento
na midia, dos modos de descrever e explicar o social (0 movimento, a cena, a
versdo) a partir de novos aparatos tecnologicos. A superacdo e o desenvolvimento
de tecnologias, as do antes e as do agora, estdo disponiveis e se constituem em
uma discursividade ideologicamente determinada e presente nas condi¢cdes de
producéo sociais.

O marco da reflexdo de Debord sobre o espetaculo e sua relacdo com a
midia é singular. No entanto, trazendo essa historicidade para uma leitura da
sociedade atual, do século XXI, nos importa pensar que o espetaculo na midia,
hoje, ndo é o diferente, o novo, 0 que extrapola, mas sim o constitutivo de todas as
praticas discursivas em funcionamento na midia em suas maneiras de textualizar.
Essas sdo materializadas em texto, segundo a formacao ideoldgica em que a midia
estd inserida. Esses textos se corporificam em uma regularidade, com seus modos
de dizer, que sdo construidos e saem das mesas de designers, diagramadores,
artistas da informatica, fabricados a partir de uma adequacdo de todo o dito a

audiéncia, que se presta, em um efeito de transparéncia, a incitar os sentidos.

O que vemos como regularidade € que ha um misto de razéo e efeito de
espetacularizacdo na producdo de textos na midia; com formulacbes que se
estruturam no exagero, na sutileza, na repeticdo descritiva em seus modos de

(re)produzir sentidos.

Mesmo em uma materialidade que tenha por fim comercial tratar de lugares
de saber e posi¢des dadas ao efeito de legitimidade —, havera recorréncia ao modo
espetacularizado de discursivizar. Esse modo de arranjar sentidos € efeito (matéria
significante) chave da pratica midiatica construida em uma textualidade possivel, ja
dada, naturalizada e, ainda assim, repetida (parafraseada) sob ‘novas-velhas’
roupagens. Para os produtores de uma revista, de um programa de televisdo ou de
um site, essa producdo pode ser tomada como processo corporativo de
atendimento a um apelo publico, necessidade de mercado; para os criticos, uma
nova ordem de fetiche e alienacdo. Para nos, é entendido como um processo
discursivo de producéo de efeitos inevitavelmente estruturados pelo ideolégico, que

faz mostrar, ver e entender de um jeito e ndo de outro, portanto, tomado em uma
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constituicdo ideoldgica reguladora de sentidos. E nesse mote que pensamos a
guestdo do arranjo simbolico, que se efetiva por meio de préticas discursivizadas
gue envolvem um complexo de relacdes ideoldgicas de (re)producdo de sentidos.
Nesse complexo estdo sendo movimentadas imagens pré-construidas, tomadas
pela forca do imaginario que contorna o que € formulado e textualizado para
construir um objeto ja subjetivado pela ideologia, que interpela e precede a

textualidade, que é lugar de unidade discursiva.

Estamos alinhados a esses pontos de reflexdo entre sociedade e mercado
por entendermos a necessidade de percorrermos o andar da histéria para
chegarmos a compreensdo do discurso na midia. Esse processo nos auxilia no
entendimento do funcionamento ideoldgico, estrutural e politico da sociedade do
século XXI. O motor social que orienta, identifica, promove sujeitos, ideias e
discursos nessa sociedade precisa ser trazido da transparéncia. Compreender
como se d& esse percurso irregular e ideoldgico é caminho, e ndo fim para uma

andalise do discurso da midia em sociedade.

[I.3 A sociedade da imagem e seus modos de (re)producdo de sentidos no
espaco urbano: o arranjo simbdlico

O dispositivo tedrico que alca nosso interesse de pesquisa € também o fator
motriz da constituicdo do nosso corpus de analise, o qual trazemos a baila como

unidades discursivas significantes.

A partir das definicdes de sociedade disciplinar e de controle que retomamos
nos capitulos anteriores como caminho para uma compreensdo historica dos
trajetos sociais e seus modos de reproducdo na historia dos sujeitos, propomos, a
partir deste ponto, avancar rumo ao presente em uma concepcédo da sociedade
atual e suas marcas estruturais e ideoldgicas, atentando para uma leitura dos
movimentos de sentido que constituem o que chamamos de sociedade da imagem,

entendendo que esta sociedade € constituida no espago urbano.

A retomada a que nos referimos diz respeito a aspectos tedrico-descritivos

trabalhados por Michel Foucault (saber-poder e sociedade disciplinar), Gilles
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Deleuze (sociedade de controle), Michel Pécheux (a relagcdo do discurso com o
social), Alain Touraine (conceituacdo de modernidade e consumo) e Guy Debord
(conceituacéo da sociedade do espetaculo) que versam acerca da historia social no
Ocidente e que constituem, para nos, um caminho para a compreensao da histéria
e memoria social através do tempo. Esse percurso de leitura se faz processo na
medida em que o devir social que desemboca na forma, na estrutura e em
discursos da sociedade atual, vém se constituindo no tempo e no espaco urbano

historicizados.

Em seu tonus estrutural, podemos dizer que o espago urbano é “esse espaco
material concreto funcionando como sitio de significacdo que requer gestos de
interpretacdo particulares. Um espaco simbdlico trabalhado na/pela histéria, um
espaco de sujeitos e de significantes” (ORLANDI, 2001, p. 2). O espaco simbdlico a
que Orlandi (Ibid.) refere-se esté efetivamente marcado pela geografia da cidade e
sua heterogeneidade constitutiva.

A cidade é um resultado e também um pressuposto do desenvolvimento
capitalista (ORLANDI, 2004). Ela se constitui ainda como um nucleo grande, denso
e permanente de individuos socialmente heterogéneos. Assim, observa-la, segundo
Orlandi (lbid.), é procurar compreender as alteragfes que se ddo na natureza

humana e na ordem social.

O conceito de espaco urbano esta diretamente vinculado, na base teérica a
gue nos vinculamos, a fatores histéricos e ideoldgicos. As configuracdes urbanas
gue hoje conhecemos surgem a partir da organizacdo do mercado e da
movimentacdo consumidora de mercadorias, da composicdo de mercado de
producdo e, mais fortemente nas Ultimas décadas, de mercado de consumo,

associado a divisdo do trabalho. De acordo com Bourdieu,

[...] a unificacdo do campo econdémico mundial, pela imposicdo do reino
absoluto do livre comércio, da livre circulagéo do capital e do crescimento
orientado para a exportagcdo apresenta a mesma ambiglidade que a
integracdo no campo econbmico em outros tempos: embora dando
aparéncia de um universalismo sem limites, de uma espécie de
ecumenismo que encontra suas justificativas na difusdo universal dos
estilos de vida cheap da “civilizacdo” do MacDonald’s, do jeans e da coca-
cola[...] (2001, p. 107)%*.

32 Grifos do autor.
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A partir dessa consideracéo da aparente unificacdo do mercado, entendemos
gue o espaco urbano mantém-se, até o tempo presente, como local de troca, de
mercadorias, tal como a informacédo, objeto considerado uma mercadoria no
contexto presente. Com o advento da modernidade, a comunicacéo, tal qual a
concebemos hoje, torna-se elemento fundamental para a organizagcdo e
proliferacdo do mercado, da estruturacdo do trabalho e das formas de consumo.
Novos modos de conviver socialmente se estruturam com base no movimento da
historia, os sujeitos significam-se no espa¢o urbano e produzem materialidades
significantes em diferentes formas, em relacdo as quais a imagem tem lugar

determinante.

A imagem constitui de forma organica os espacos da cidade. Os centros
urbanos, em toda sua complexidade, funcionam como espaco de fluxo de sentidos,
cujas formas de circulacdo sdo variadas em suas materialidades. Estradas, ruas,
placas, sinais de transito... nomes de prédios, de instituicdes, de regides, as vestes
dos sujeitos, os cortes de cabelo, circulacdo de meios de transporte e toda forma de

organizagéo.

Circular no espaco urbano é, antes de tudo, uma experiéncia sensorial e
imagética, das acbes que constroem a visualidade da cena urbana, instaurando
contornos sinuososS: 0S espacos cheios e 0s vazios, 0 colorido das barracas de
camelés e o0s néons, a arquitetura das casas antigas (depredadas, habitadas,
desabitadas, etc.) e dos prédios modernos (inelegiveis para alguns e matéria de
identidade cosmopolita para outros), a movimentacdo dos sujeitos pelas ruas, na
disputa por espagco com barracas, bicicletas, carros e tantas outras materialidades.
Esse tecido imagético que se constréi no espacgo urbano se da pela interligacéo de
varias imagens, pois uma imagem nunca esta sO, estd sempre em relacdo com
outras e em relagcdo com o campo de visibilidade que a sustenta, seja ele material
ou imaterial e sempre ideologicamente corporificado. Esse todo urbano dado ao
excesso, a sobra... a exaustdo €, pois, traco de sentido constitutivo da expressao
das questdes sociais materializadas nos modos de textualizar, em que a imagem
esta inclusa, bem como nos modos de multiplicar da midia. Orlandi assim refere-se

a uma homogeneizacéo dos efeitos da midia:
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A nossa posigdo € de que tanto a informacdo como a midia produzem
realmente (diversificacdo) dos meios, mas, ao mesmo tempo,
homogeneizam os efeitos. Dai uma idéia de criatividade caracterizada pela
deslimitada producao (a enorme variagao do ‘mesmo’ (1996, p. 16).

Relacionando a sociedade (sempre aqui tomada como parte do complexo
urbano discursivo) com as préticas de midia nela inseridas, o espaco urbano onde o
discurso da midia se lanca ideologicamente e constitui seu discurso esta sendo
pensado como um emaranhado de imagens, nas quais se somam informacdes de
temporalidades distintas que coexistem simultaneamente no mesmo espaco. No
efeito de coexisténcia do passado e do presente, 0 agora torna-se um imperativo,
uma geografia discursiva, uma topografia de sensibilidades costurada de sentidos
histéricos, para nos, significantes. Dessa forma, tem-se um tecido discursivo que
apreende as formas de textualizar, compreendendo, como ja mencionamos, as
inscricdes em paredes (sejam elas grafitadas ou pichadas), os panfletos jogados ao
chéo, o letreiro luminoso visivel até os arredores da cidade e do espaco aéreo,
entre outros. Tais informacdes podem ser retomadas pela midia, 0 que caracteriza
uma espécie de fabricacdo de uma realidade suprimida a partir das marcas que

constituem o urbano.

Em meio a esse emaranhado discursivo em que a midia tem lugar na
sociedade, a relacdo de sentidos, ou melhor, de efeitos de sentido se estrutura
numa relacdo de identificacdo; sujeitos e sentidos se aproximam e se refutam no
complexo de formacdes ideolégicas em que estdo imersos. Sinalizando a
materialidade ideoldgica, um discurso sé tem sentido para o sujeito quando ele
reconhece-se no social, onde esta investida uma gama de formacdes imaginarias
que designam o lugar que os sujeitos atribuem-se mutuamente (PECHEUX, [1975]
1993). O que estd em jogo nessa perspectiva é o processo que Pécheux (lbid.)
chama de identificacdo do sujeito com o discurso. Traremos uma reflexdo sobre o
processo de identificagdo, tendo como norte o exemplo do lugar da ciéncia como
referéncia de saber e autoridade, e suas implicagdes no bojo discursivo, ja& que o

discurso cientifico € um dos mais divulgados na e pela midia como lugar de

verdade.

7

O exemplo ilustrativo que trazemos € um recorte de nosso corpus que

materializa (e justifica) nossa leitura sobre o0 modo de tomar a ciéncia no discurso
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da midia e sua relacdo com o movimento de sentidos na esfera de producéo

midiatica:

Recorte 10 — AS3

AS3

Em nossa sociedade, um dos discursos referenciais na organizacéo social é
o da ciéncia — das ciéncias naturais, antes de tudo —, que funciona como um lugar
da verdade e que, de alguma forma, estd intimamente ligado ao discurso da
inteligéncia, do esclarecimento, em um lugar de prestigio social (ideologia
iluminista); sentidos esses (re)produzidos na midia. Tomar a ciéncia como discurso
de verdade, das descobertas e da consolidacdo da verdade é parte de uma
construgdo social atual, o que a midia faz ressoar também como forma de
arregimentar escolhas. No entanto, a propdésito da questdo interdiscursiva que
mobiliza sentidos no recorte destacado (0 AS3) de nosso corpus, observamos 0s
entornos de sentido que sdo possiveis no enlace semantico da histéria e que

constituem o conceito de pedofilia em dadas condi¢des de producéao.

O sentido de pedofilia como uma construgdo social e ideoldgica, que vai
ganhando matizes naturalizadas em nosso tempo, esta condicionado a questdes
mais profundas e que sdo ordenadoras do/no social. O proprio da pedofilia é
etimologicamente um contrassenso quando pensado nas atuais circunstancias.

Paidés em grego quer dizer crianca, e filéo, da mesma lingua, quer dizer amar
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fraternalmente. Portanto, em uma leitura deslocada da dindmica socio-historica e
literal, seria estranho que a pratica de “amor fraterno por criangas” seja algo que a
sociedade reputa como um crime hediondo. Mas, entdo, em que sentido a pedofilia

seria uma construcao ideoldgica?

Poderiamos ser levados a pensar que tratar a pedofilia como uma
construcdo social é pensar as relacdes sexuais entre adultos e criangas como um
fendmeno tipico de nosso tempo. Isto ndo procede. Estudos (como o da Histéria
da Sexualidade desenvolvido por Foucault) ddo provas de que relacbes sexuais
entre adultos e infantes € uma pratica arraigada nas sociedades também do ponto
de vista historico.

A naturalidade de pensar que se trata de um fenémeno tipicamente hodierno
vem da superexposicdo (caracteristica do modo espetacularizado de discursivizar
sobre na midia) midiatica que tal discurso vem recebendo. Portanto, falar numa
construcdo socio-ideoldgica da pedofilia ndo significa falar na irrup¢cdo de um
fendmeno novo, e sim de falar como a midia, em seus modos de arranjar, simboliza
a (re)producao de uma gama de significacdes de aparéncia nova (atual, pertinente)
para uma pratica historicamente recorrente. E dizer que somente em nossas atuais
condicdes de producdo faz-se possivel, pela via da retomada interdiscursiva, que

essas relacbes sexuais sejam (re)significadas como abusos.

Como sustentar o discurso de que a relacdo sexual entre adultos e criancas
€ algo hediondo, num contexto em que 0s pequenos ainda ndo apareciam como
sujeitos de certos direitos inalienaveis? Como sustentar o discurso de que estas
relacdes sdo criminosas quando ainda ndo havia a compreensdo naturalizada da
infancia como fase inicial da vida, circunscrita pelos interditos da sexualidade
genital? N&o seria possivel uma criminalizagédo das relacdes sexuais entre adultos e
criangas numa sociedade onde aqueles valores infantis n&o existissem, isto €, onde

eles ndo fossem ideologicamente aceitaveis.

A pedofilia, portanto, s6 pode ser significada como violéncia profunda e como
crime hediondo, cometido contra uma crianga, em um contexto histérico e
ideoldgico que construiu e naturalizou o conceito de infancia como fase imaculada
da vida, onde a sexualidade genital € compreendida como desvio precoce num

processo de maturagao do corpo infantil.
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Queremos salientar, ainda, que o discurso midiadtico, em sua ordem
simbdlica, impbe-se aos sujeitos sociais como um ‘outro’ imediato, aceito
socialmente como mediador, tomando para si a posi¢cdo de quem tem, ndo apenas
0 acesso, mas a autorizagdo — constitucional — para proceder em suas praticas no
meio social. Em seu lugar legitimado, a midia segmenta o que dizer sobre a salde,
a sexualidade, a violéncia, o lazer, a cultura... e sobre os sujeitos, assim como ‘se
coloca’ no lugar do cientista, do educador, da familia, do médico, etc., hum
processo de reiteracdo sedimentado em uma aparente posi¢cdo de mediacéo social

- técnica e positiva, tomada pelo ideoldgico e marcada na historicidade.

Dando continuidade a nossa reflexdo acerca das identificacbes simbdlicas,
na teoria proposta em Pécheux ([1975] 2009), tais identificacbes agem no sentido
de garantir o silenciamento de outros sentidos possiveis. Quando a midia age
(simplifica, temporaliza, segmenta) sobre o0s discursos sociais (como
exemplificamos com o discurso da midia sobre a ciéncia presente no AS3), ndo é
improvavel que sobreponha seu funcionamento discursivo ao discurso da propria
ciéncia, com suas praticas de pesquisa comerciais e suas condi¢cdes de producéo.
Esse recobrimento funciona produzindo uma identificagdo com o valor-midia que ali
se apresenta; ou produzindo a ilusdo de abarcar todo saber, a partir da descoberta
mais recente da ciéncia dada a materializacdo textual como objeto, justamente
porque esse objeto vem materializado sob um efeito de encantamento, num
movimento de captura imaginaria. Ha, dessa forma, um achatamento, uma

horizontalizacdo da memoria social e das relagdes de sentido.

Trabalhar com as relagbes de sentidos na midia é, antes de qualquer
analise, um processo de leitura historica. Portanto, a producdo/leitura dos objetos
midiaticos, seu modo de funcionamento, a relagdo entre memoria e arquivo, € 0
posicionamento do sujeito nos acontecimentos discursivos que se ddo na midia,
assim como nas filiacdes que atravessam os meios, sdo dadas a analise discursiva

na medida em que funcionam interdiscursivamente.

Consideramos que uma produc¢do discursiva qualquer na midia — noticia,
weblog, féorum de debates em portais, quadrinhos, anudncios, revistas de
informacao, programa de auditorio, comédia, talk show, sequéncia musical no radio
— apresenta projetos de interlocucdo tdo dispares que podem desafiar qualquer

estrutura conceitual unificada, justamente aquela que pretende dar conta destes
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fenbmenos no todo discursivo. Essa heterogeneidade de formas e contetdo estao,
entretanto, regularizadas em seu modo discursivo de identificacdo e producao de

sentidos no espaco urbano em que a midia exerce suas praticas.

A partir da constituicdo do espaco urbano como sendo constituinte do social
em que a midia discursiviza, chamamos a atencao para um ponto determinante de
nossa tese que culminara nas efetivas analises desenvolvidas na parte Ill e que se
estruturam a partir de uma designacdo que funda o nosso recorte metodologico e
delimita nossa posicéo teorica e analitica: a de arranjo simbdlico (AS). Tomemos

um recorte como ilustracao e abertura de nossa explicitacdo tedrica e metodolégica:

Recorte 11 - AS1
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A nossa escolha pela designacéo arranjo simboélico®® se deve a todo o
processo de construcdo da tese, que envolve conceitos da AD — posicao tedrica e
nossa leitura do corpus - e que V&, no espaco midiatico em que as publicacdes
impressas sao produzidas e postas em circulagcdo, a marca de divulgacdo e
atratividade em um lugar (o fronte, a face material, que expde visceralmente a
revista e o que ela quer destacar) cujas posi¢des sdo mobilizadas para a producgéo

de efeitos de sentido a todo o momento.

A midia, segundo Orlandi (2007), pde a linguagem em funcionamento. Essa
linguagem, nas publicagbes de midia impressa, € arranjada, mas esse arranjo ndo
se limita a uma ordem material de forma, cor e contedido, ou mesmo da exposi¢cao
majoritaria do fato do momento que ganha espaco de destaque; vai além, pois traz
em sua textualidade elementos tomados em um imaginario ja instituido e que faz o
discurso funcionar (fazer sentido) em suas diferentes textualidades. Sendo assim, é
dado ao gesto, ‘o gesto de interpretacdao” que, “[...] fora da histéria, ndo é
formulacéo (é férmula), néo é re-significacdo (é arranjo)” (ORLANDI, 2007, p. 17). E
arranjo porque traz consigo o mecanismo de antecipag¢ao, no qual “todo sujeito tem
a capacidade de experimentar, ou melhor, de colocar-se no lugar em que seu
interlocutor ‘ouve’ [...]. Ele antecipa-se assim a seu interlocutor quanto ao sentido
que suas palavras produzem” (ORLANDI, 1999, p. 39). Além disso, € arranjo
porque deixa vestigios das relacdes de forcas da posi¢cdo ou posi¢cdes dos sujeitos
envolvidos no processo discursivo, ja que podemos dizer o lugar a partir do qual

fala o sujeito é constitutivo do que ele diz.

Para nos, o arranjo simbdlico ganha contornos de conceito tedrico-
metodolégico singular no trabalho de andlise da midia sob o qual nos debrugcamos,
em funcdo de compor nossa base principal de norte teorico, de inspiracdo em
Pécheux ([1975] 2009) e Orlandi (1999), donde figuram a heterogeneidade de
sentidos possiveis em nosso social e a formacgéo ideoldgica. Ambas fazem-se
presentes na materialidade das redes parafrasticas que retomam sentidos em uma

repeticdo sustentada no saber ja interdiscursivizado.

3 Grifo nosso.
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A questdo que singulariza o arranjo simbolico como conceito se deve a um
processo complexo e determinante na producdo discursiva no ambito social

midiatico: o processo de constituicdo, formulacao e circulacdo (ORLANDI, 2001).

Sobre a relacdo de arranjo simbdlico com o processo de constituicao,
formulacéo e circulagdo na midia, entendemos que no processo de constituicdo dos
sentidos temos o trabalho da memoaria (interdiscurso), a interpelacdo do individuo
em sujeito, a constituicdo de sua forma histérica e os efeitos produzidos a partir
dessa posi¢do-sujeito. J& no processo de formulacdo, temos a relagdo do discurso
com o texto que atualiza a mema@ria em presenca, a individualizacdo do sujeito pela
sua funcdo-autor. No processo de circulacdo, temos o funcionamento das
circunstancias de enunciacdo e a experiéncia de mundo (os fatos, os
acontecimentos, os seres) como elementos desencadeadores e 0s sujeitos sociais
gue assumem a funcdo-autor em seus percursos (por onde circulam), nas
diferentes materialidades. O encadeamento da constituicdo, formulacdo e
circulacao discursivas € que ddo corpo ao arranjo simbdélico, em seu manuseio
cotidiano, e que sustentam a (re)producao de sentidos em um continuo movimento

discursivo®*.

Esses trés processos funcionam simultaneamente no discurso da midia, e
tanto o sujeito quanto o sentido sdo afetados por eles. Um sentido € como ele se
constitui, como se formula e como circula. E o sujeito em sua funcédo-autor tem sua
forma afetada pelo meio social/cultural em que se constitui e se identifica

ideologicamente.

Para compreendermos a pertinéncia que estabelecemos (ORLANDI, 2001)
entre constituicdo, formulacdo e circulacdo do sentido, trataremos do
funcionamento do processo de formulacdo, sobre o qual Orlandi (Ibid.) elabora uma
teoria sobre os fatos como versdes que constituem a discursividade da midia e que
apontam as evidéncias de sentido. Uma circulacdo de sentidos cujas vozes se
entrecruzam na construgdo dos mais diversos sentidos. A midia impressa — como é
0 caso de nosso objeto de estudo - cria, diariamente, conflitos de vozes que

precisam ser filtrados, para que a chamada plurivocidade interpretativa possa ter,

3 0 esquema que da visibilidade a esse movimento discursivo esta na pagina 34.
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de certa forma, possiveis pontos de chegada, que ndo nos deixem inteiramente a

deriva.

No arranjo simbdlico a diferenca entre formulacdes — versdes - € significativa,
nao ocasional e atual, como se pretende. Ela representa uma relacao (filiacdo) do
texto com o discurso e deste com a memoria discursiva. Portanto, situa-se nas
mediacdes entre o real da textualidade em si e o real da histoéria, fazendo sentido

na medida mesmo em que materializa sua especificidade.

O conceito de arranjo simbdlico s6 existe na relacdo do processo de
constituicdo — formulacdo - circulagdo. Neste, sujeito, memoria, historia e
movimento de sentidos confluem para que a discursividade tome forma e
(re)produza sentidos. E como um quebra-cabeca, usando uma metéfora explicativa
de nossa formulacdo conceitual, onde as pecas nao sdo uniformes, mas estao pré-
construidas e produzem sentidos no todo complexo de montagem, a partir do modo
como as pecas sao desenhadas e depois encaixadas. Encaixe que s se efetiva no
lugar para o qual o recorte foi produzido (o encaixe do interdiscurso e da formacéao
ideologica). Observemos a ilustragcdo metaforica de um recorte de nosso corpus, a

qual ilustra a explicacédo do conceito de arranjo simbdlico que propomos:
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Pensando nossa questao tedrica de arranjo simbélico, a metafora do quebra-
cabeca faz sentido na medida em que o arranjo simbolico significa em sua
interrelacdo nas diferentes textualidades. Textualidades que n&o podem ser
analisadas separadamente (como a dicotomia verbal x n&o-verbal), pois,
independente de suas formas textuais, sao arranjadas na dependéncia
interdiscursiva de sentidos possiveis, tomados em uma formacédo ideoldgica que
orienta a “montagem” e, portanto, as versbes que se alinham a determinados

sentidos e que produzirdo efeitos de sentido.

No recorte que mostraremos a seguir, podemos visualizar a reunido dos
arranjos simbolicos que compdem nosso corpus, dando énfase a conjuncdo de
versoes e sentidos que eles materializam e que nos propomos a analisar:
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Em meio a heterogeneidade textual constitutiva do discurso da midia e sua
constituicdo historicamente determinada, entendemos a mediacdo necessaria em
gue o simbdlico opera no discurso. Dessa forma, entender como essa
discursividade é arranjada passa a ser processo determinante na compreensao da

producéo de efeitos de sentido.
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CAPITULO Il

O DISCURSO DA VIOLENCIA DA MIDIA DO ESPETACULO

[11.1 O movimento parafrastico da midia: arranjos e sentidos

“Se tudo termina em visibilidade, que é como o calor na
teoria da energia, a forma mais degradada da existéncia,
0 ponto crucial entretanto é conseguir fazer dessa perda
de todo espago simbolico, dessa forma extrema de
desencantamento da vida um objeto de contemplacéo,
de sideracéo e de desejo perverso”.

Jean Baudrillard

Se considerarmos o lugar institucional e social dos meios de divulgacdo bem
como as recentes formas de desenvolvimento de ferramentas da comunicacéo
eletrbnica, estamos diante de aspectos de reflexdo que perpassam nosso estudo do
discurso na midia e que sdo parte do tecer de nossas andlises. Esse espaco social
em que a midia desenvolve suas praticas ndo se constitui dos tracos socioldgicos
empiricos — classe social, idade, sexo, profissdo —, mas das formacdes imaginarias
gue vao sendo alinhadas a partir das relacdes sociais que funcionam no discurso, tal
como o imaginério que se tem de um pai, de um pais e sua identidade, da infancia,
de uma crianga, etc. H4, em toda textualidade, mecanismos de projecdo que
permitem passar da situacdo sociologicamente descritivel para a posicdo dos

sujeitos discursivamente significada.

Em uma relagdo aproximativa com o conceito lacaniano de imaginario®®,
Pécheux ([1975] 2009) define que as formacfes imaginarias sempre resultam de

processos discursivos anteriores. As formacdes imaginarias se manifestam, no

% Segundo Lacan, "quando dizemos que o eu nada sabe dos desejos do sujeito, é porque a
elaboracao da experiéncia no pensamento de Freud no-lo ensina. Essa ignorancia nao €, pois, uma
pura e simples ignorancia. Ela se manifesta, concretamente, no processo da Verneinung
(denegacdo), o que, no conjunto estatico do sujeito, se chama desconhecimento” (LACAN, [1953-
1954] 1986, p. 194). Em outro lugar, acentua que "o eu é uma constru¢do imaginaria. O fato de ele
ser imaginario ndo retira nada a este pobre eu - diria até que é o que ele tem de bom”. E mais
adiante, "Descartes ndo sabia [...] que o sujeito do inconsciente se manifesta, que isso pensa antes
de entrar na certeza" (LACAN, [1964] 1990, p. 40).
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processo discursivo, através da antecipacao, das relacdes de forca e de sentido. Na
antecipacao, o sujeito projeta uma representacdo imaginaria do seu interlocutor e, a
partir dela, estabelece suas estratégias de formulacéo discursivas. O lugar de onde
fala o sujeito determina as relagdes de forca no discurso, enquanto as relagdes de
sentido pressupdem que ndo ha discurso que nao se relacione com outros. O que
ocorre é um jogo discursivo dos sujeitos entre si, dos sujeitos com os lugares que
ocupam na formacado social e dos discursos ja-ditos com os discursos possiveis e

imaginados.

No transcorrer deste processo social e discursivo, observamos no
embaragamento das materialidades textuais em nosso corpus, que a imagem,
arranjada simbolicamente, passa por um processo de producao ligado as formacdes
imaginarias ideologicamente determinadas em sua corporalidade historicizada.
Como materialidade formulada por instituicdes (sujeitos) de comunicacdo — no
ambito das praticas da midia impressa, a imagem tem lugar, no imaginario, e em
tudo que o constitui por uma via vertical (do interdiscurso) pré-construida que se
marca no processo de formulacdo subjetivado na midia. Explicitaremos a
constituicdo pré-construida a qual nos referimos a partir da questdo/tema que é
tomada como regularidade e recorte em nosso corpus: a violéncia e sua relagcdo com
as versoOes tidas como factuais no ambito social de (re)producéo de sentidos na

historicidade de nosso pais.

O percurso histérico da violéncia em sociedade € presente em nhossa
construgéo social. O Brasil nunca esteve livre das marcas profundas do conflito e da
violéncia evidenciados pela enorme diferenca sociocultural, pela disparidade de
renda, pelo passado escravocrata, pelas politicas autoritarias. A partir da primeira
parte da década de 1980, o tema da violéncia ganha espaco crescente na midia por
uma via que se mostra heterogénea na superficie versada em nosso corpus, mas
gue, no entanto, € ideologicamente marcada em uma horizontalidade ja simbolizada
nos entornos dos ja-ditos possiveis sobre a violéncia em suas diferentes

manifestacgoes.

N&o podemos perder de vista, ainda, que a violéncia sempre esteve presente
em qualquer coletividade, pois a luta e a disputa sdo fundamentos de qualquer
relacdo social. Entretanto, a violéncia como fendmeno, possibilidade de negociagéo,

de redefinicdo do entendimento da realidade, de constru¢gdo de um novo conceito
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sobre uma dada realidade, é deslocada para fora da arena da midia, dai a
importancia de pensar o dentro e o fora, em termos de condi¢cdes de produgcédo no

momento de analise.

Convém explicitar que observamos a tematica da violéncia posta em
circulacdo a partir de uma perspectiva em que a espetacularizacédo é o que da corpo
a reformulacdo, ou melhor, & reorganizacdo do espaco publico, assim como do
espaco privado, pois os clamores por menos violéncia na midia dizem respeito
aguela violéncia dada ao choque - espetaculo, como é o caso da violéncia fisica
contra a crianca, potencializada por retoques e disfarces, explicitando formas e
praticas classificadas como cruéis e repulsivas. Ora, aqui, o discurso midiatico ndo é
o da apresentacédo dos fatos, mas uma ou mais versdes da construcéo do real de um
discurso sobre a violéncia que transcorre no funcionamento social. Nessas
condig¢des, ha o silenciamento da multiplicidade de sentidos possiveis para nomear e
narrar uma dada realidade assim como a fixagdo de apenas alguns relatos e
imagens sobre ela. Simbolizam-se parafrasticamente os efeitos da ideologia que
naturaliza certos sentidos e dizeres como indesejaveis (PECHEUX, [1975] 2009). E
essa a voz que intervala, apaga, altera, d4 destaque e costura a veia ideoldgica de
todas as vozes e sujeitos implicados no processo de (re)producao de sentidos.

Em nosso corpus esta relacdo dos textos com a exterioridade € marcante (em
sua historicidade) e marcada na textualidade da imagem. Vejamos um exemplo de
como vemos esta articulacdo dos sentidos e da ideologia em um dos arranjos

simbdlicos (AS2) que constituem nosso corpus de andlise:
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Recorte 14 — AS2
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O recorte aparenta ser de duas jovens; sim, aparenta, pois tratamos de
descrever a imagem discursivamente e as formas da imagem que estdo na
superficie textual. A composi¢do imagética do vestuario, da postura, da exposicéo do
corpo, do lugar — a calcada, a rua - e do arranjo que é corporificado nesta midia nos
conduzem a um pré-construido no efeito de identidade juvenil e feminina (sendo que
a questao de género, aqui, é parte descritiva do arranjo, e ndo o foco teorico e
analitico) em sua superficie textual. Até aqui, trata-se de uma observacédo descritiva,
sendo pela observacdo de um vestigio discursivo flagrante: a exibicdo da face néo-
aparente da textualidade imagética em questdo (mostrada pelas setas indicativas).
Esta marca nos conduz a um lugar de sentido que evoca uma relacdo para além da

imagem em seus tragos e materialidade semidtica.

Os rostos borrados e nao identificaveis ndo sdo marcas estranhas — nao se
prestam ao efeito de estranhamento, na medida em que conhecemos e fazemos
parte de um complexo social (um lugar social letrado e consumidor dos produtos
ditos informativos de midia) regrado e institucionalizado em um estado de direito

regido por leis que sédo de dominio publico.
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De acordo com Audoin-Rouzeau (2008, p. 404) o rosto é “a parte mais
humana do homem” e a divulgacdo de rostos ndo-aparentes é recorrente na midia.

Esta regularidade ja funciona no senso comum e esta amparada em base legal®®

(no
Estatuto da Crianca e do Adolescente — ECA), fundamentada no discurso de
protecéo & imagem de criancas e adolescentes®” em situacdo de risco, violéncia ou
qualguer exposicdo remissiva a danos fisicos e/ou morais em ambito publico de

divulgacéo.

Os indicios materiais (técnicos) e descritivos do recorte do objeto (roupa,
postura, lugar, enquadramento, etc), fora da observacdo das condi¢cdes de producgéo
e suas ressonancias historicas tomadas nos sentidos da atualidade, declinam. E a
histéria e a ideologia social que nos permitem dar visibilidade a sentidos da infancia
e da violéncia que invocam memodrias interdiscursivas, da prostituicdo infantil e do
seu lugar social no cerne da violéncia contra criancas praticada em nosso Pais, ja
ideologicamente naturalizadas e ressignificadas. Este € 0 nosso enlace para dar
corpo aos recortes de andlises que serdo desenvolvidos nos préximos subcapitulos,
tendo como orientacdo que “a interpretacdo é o vestigio do possivel. E o lugar

préprio da ideologia e é “materializada” pela histéria” (ORLANDI, 2007, p. 18).

Entendemos, assim, que a formulacdo da corpo aos sentidos versados em
questao, e, ao ser posta em circulagdo na sociedade via midia, o arranjo simbdlico é
dado a gestos de interpretacdo® alinhados a memoérias e sentidos ja instados no

social.

Para nés, embasados na teoria pecheutiana, os sentidos estdo materializados
em nosso corpus em uma rede de parafrases que sustentam o ideol6gico como
constitutivo do discurso. Esta rede é recortada por n0s em sequéncias que Sao

indicios da ideologia do espetaculo reproduzida pela midia em versbes

%0 Estatuto da crianga e do adolescente (ECA) entrou em vigor em 13 de julho de 1990, substituindo
0 antigo Cédigo de Menores, Lei Federal n® 6.697 de 10 de outubro del1979.

% “Art. 15 - A crianca e o adolescente tém direito & liberdade, ao respeito e & dignidade como
pessoas humanas em processo de desenvolvimento e como sujeitos de direitos civis, humanos
e sociais garantidos na Constituicdo e nas leis”; [...] Art. 17 - O direito ao respeito consiste na
inviolabilidade da integridade fisica, psiquica e moral da crianca e do adolescente, abrangendo a
preservacao da imagem, da identidade, da autonomia, dos valores, idéias e crencas, dos espagos
e objetos pessoais” (BRASIL 1990). [grifos nossos]

¥ Segundo Orlandi (2007, p. 18), “o gesto de interpretacdo se da porque o espaco simbdlico é
marcado pela incompletude, pela relacdo com o siléncio. A interpretacéo é o vestigio do possivel. E o
lugar proprio da ideologia e € ‘materializada’ pela historia”.
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(re)produzidas em uma ordem de horizontalidade repetida, ainda que tomadas em
uma aparéncia de criatividade e de atualidade tecnoldgica, bem como do interesse
publico em saber sobre os sentidos que sao simbdlicas no espaco social. Um
espaco social em que a visibilidade do rosto® perpassa uma historicidade expositiva
da impresséo (do efeito imediato, direto) da emog¢&o, como uma janela, uma entrada,
um lugar que acumula a discursividade da aparéncia de trazer a tona uma verdade
e/ou do intimo deflagrado pelas marcas da expressao simbdlica. A face como cartao
de visita, lugar de exposicdo, de identidade, € um modo ocidental de significar

naturalizado e marcado no convivio social.

Segundo Debray, em seu estudo sobre a imagem e a histéria do olhar no
Ocidente, “pensar a imagem supde, em primeiro lugar, que nao se confunda
pensamento e linguagem. Ja que a imagem faz pensar por meios diferentes de uma
combinatdria de signos” ([1992] 1993, p. 40). Para o autor, a marca da nossa era € a
forca da imagem e da aparéncia, de modo que o que esta por tras dessa imagem, a

aparéncia e o espetaculo, fica diluido pelo poder econémico.

Em nossa posicéo tedrica de leitura e anéalise, entendemos que a imagem é,
sim, uma marca discursiva significante de nosso tempo (como ja desenvolvemos na
primeira parte de nossa tese), no entanto sua forca e suas relagbes com o poder
econdmico, politico e social ndo estdo por tras*® da imagem:; acrescentamos, isso
sim, que elas sdo constitutivas de sua materialidade e da exterioridade que as fazem
funcionar. Este aspecto de leitura discursiva é o que da visibilidade a ideologia e o
que possibilita a andlise da imagem como parte do arranjo discursivo na midia, em

NOSSo tempo presente.

Nos recortes em questdao do nosso corpus, consideramos que a parafrase é
estruturante da discursividade na imprensa (midia) e entendemos que ela esta
marcada de modo singular na tessitura da imagem, ja que elenca pré-construidos da
violéncia tomados em uma historicidade. “Nesse sentido, se se pode dizer que a
midia é lugar de interpretacéo, ela rege a interpretagéo para imobiliza-la” (ORLANDI,
2007, p. 16).

% Abordaremos o rosto como materialidade discursiva regular que marca o ideolégico no discurso da
midia na sequéncia do capitulo 1.

% Grifo nosso utilizado como forma de enfatizar nossa posicdo teérica de que a ideologia ndo é
ocultacéo, e sim constituicdo do discurso.
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No intuito de dar visibilidade a este processo discursivo que descrevemos,
levamos em conta o efeito de unidade em que os arranjos simbdlicos séo

construidos e a textualidade imagética que os constitui.

Seguindo nossa proposta de trabalho analitico, € mister considerarmos, como
ja desenvolvemos nos capitulos anteriores, a produgcdo do discurso no espaco de
midia impressa como producéo para o consumo. N&o objetivamos, portanto, discutir
a legitimidade das maneiras de (re)produzir sentidos que caracterizam o processo de
producdo de fatos de linguagem midiatica, tampouco refletir sobre niveis de

influéncia dos produtos de midia na vida dos sujeitos em sociedade.

Nossa analise da atencdo, no espaco de discussao da posicdo social que a
midia (na pratica de imprensa) assume, para o fato de que a producdo dos objetos
de consumo na midia € regulada por empresas que ja abandonaram o papel (ou
nunca o desempenharam) de prestadoras de servico, como divulgadoras imparciais
e desinteressadas dos acontecimentos sociais e promotoras de entretenimento em
massa, muito embora mantenham a posicdo de formadoras de opinido e

propagadoras de modelos de comportamento.

Com efeito, hd na imprensa atual uma orientacdo que privilegia a expressao
de sentidos latentes e (e por que néo dizer parcialmente inconscientes?), cuja
manipulacdo técnica exerce influéncia sobre amplos setores (sociais e, portanto,
institucionais) da sociedade. O carater ideologico presente € o fio motivador na

formacdo do discurso, o seu grande regente.

Se a discursividade da midia, em sua materialidade, (re)instaura sentidos, ndo
o faz de forma isolada, desconectada; ela, antes de ser analisada como peca Unica,
fora do jogo da histéria, deve ser concebida de forma mais ampla. Na garimpagem
das buscas por processos de significagado, ela deve ser observada como pertencente
a uma formacdao ideologica, o que ndo quer dizer que esta leitura discursiva possa
ter tantas interpretacbes quantos leitores nela se debrucarem. As condi¢cdes de
producdo desses discursos, calcadas na historia, limitam os lacos que podem unir
texto e sentido, pois nada pode se dar fora dessa macroestrutura e de seus
infindaveis conflitos. Os sentidos estdo em movimento e ndo se ddo em uma légica

positivista. De acordo com Orlandi,
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[...] os sentidos ndo nascem ab nihilo. S&o criados. Sdo construidos em
confrontos de relagdes que sao sdcio-historicamente fundadas e permeadas
pelas relacbes de poder com seus jogos imaginarios. Tudo isso tendo como
pano de fundo e ponto de chegada, quase que inevitavelmente, as
instituices. Os sentidos, em suma, s&o produzidos (1993, p.103)*".

Se para Orlandi (1993) ha um processo produtor de sentidos, lembramos que
para Pécheux (1999) a unidade do discurso é um efeito de sentido. Orlandi explica
que: “a palavra discurso, etimologicamente, tem em si a idéia de curso, de percurso,
de correr por, de movimento” (1999, p. 15). Os discursos se movem em diregcao a
outros. Nunca estdo s0s, sempre estdo atravessados por vozes que 0 antecederam
e com guem mantém constante duelo, ora o legitimando, ora o confrontando.
Compor um corpus recortado na midia implica observar a rede de sentidos posta em

funcionamento.

A rede, como um sistema, € um todo organizado, mas nao fechado, porque
tem furos; e ndo é estavel, porque os sentidos podem passar e adentrar por essas
brechas a cada momento. Diriamos que o discurso seria uma rede e como tal
representaria o todo; “s6 que esse todo comporta em si 0 ndo-todo, esse sistema
abre lugar para o né&o sistémico, o nao representavel” (INDURSKY, 2005, p. 20). Isso
faz com que o sentido do discurso ndo seja dado a priori, pois a unidade é
construida pela relacdo de sentidos, que é histérica e que mantém relacdo com uma

ideologia. Somente nesse espaco o discurso pode camuflar sua polissemia.

Na analise discursiva dos sentidos reproduzidos na midia de nosso corpus, 0
que é da ordem do visivel se formula por meio de uma rede parafrastica*’. Tal rede é
um conjunto complexo de identificagbes em torno do mesmo, do repetivel e do
socialmente estabilizado, que circunscreve certa regularidade acerca de objetos
simbdlicos — imaginario de beleza, de maternidade, de sexualidade, de infancia, etc.
-, em relacdo ao quais 0s sujeitos ‘selecionam’ as versfes que irdo compor seu

discurso.

A partir dessa ideia de que o discurso ndo € um objeto linguistico, mas um

objeto sécio-histérico em que o linguistico intervém como pressuposto (PECHEUX,

“! Grifos da autora.

2.0 conceito de parafrase esta explicitado no na parte | de nossa tese.
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[1983] 2002), entendemos que as filiacdes historicas podem se organizar em
memorias, e as relagdes sociais em “redes de significantes”. Assim, esta formulada a
relacdo entre a discursividade, o social e o histérico da maneira peculiar com que 0
faz a Analise de Discurso. As nocOes de parafrase e de metafora (transferéncia) vao
sustentar procedimentos analiticos nos quais as filiagdes discursivas promovem a
andlise baseada no fato de que os sentidos sdo sempre "relacdo a". Dai a
necessidade metodolégica de se construir um dispositivo tedrico da interpretacao,
em que a parafrase é formulada, para se compreender os fatos discursivos na midia,
ideologicamente marcados pela producao dos sentidos em seus efeitos (ORLANDI,
1995).

Por seu lado, o histérico, deslocando-se, acarreta uma ressignificacdo do que
se pensa como dado, abrindo a perspectiva para o trabalho com a nocédo de fato
(funcionamento). N&o h& corpus inaugural, ja pronto. O que se tem como objeto € o
fato de linguagem, com sua memoria. Em sua construcdo, o analista é colocado em
confronto com a abertura do simbdlico: no movimento dos sentidos que se dao no
percurso de sustentacdo tedrica e analitica. Isto quer dizer que a constru¢do do
corpus ndo ocorre completamente antes da analise, mas na medida em que esta se
desenrola. E nesta dire¢cdo que construimos nosso percurso de andlise desde o
primeiro capitulo. Courtine fala a respeito de uma concepc¢ao dinamica do trabalho

sobre o corpus. Para o autor, o corpus deve ser considerado como

[...] un ensemble ouvert d'articulations dont la construction n’est pas
effectuée une fois pour toutes a l'etat initial de la procédure d'analyse: on
concevra ici une procédure d'’AD comme une procédure d'interrogation
reglée de données discursives qui prévoit les étapes successives d’un travail
sur corpus tout au long de la procedure elle-méme ([s.d.], p. 58).

Esse conjunto aberto de articulagbes se constitui de acordo com o
procedimento de andlise e a partir das questbes que vao sendo formuladas sobre tal
conjunto. Deste modo, o procedimento de analise pode ser definido de formas
diversas em relacdo ao corpus. De modo geral, a partir de PEcheux como referéncia
dos estudos em Analise de Discurso, havia um procedimento por etapas nas quais a
analise linguistica era feita de forma autbnoma, como um pré-requisito para a analise

discursiva. Posteriormente, essa autonomia foi sendo substituida por uma
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alternancia de momentos de andlise linguistica e analise discursiva. De acordo com

Pécheux,

[...] a escala completa aquém deste esquecimento pressupfe ndo apenas
gue coloque em evidéncia a formacdo discursiva subjacente ("matriz de
sentido" da qual o atual processo da AD permite localizar alguns tracos),
mas supde também a captacdo das relacdes de defasagem entre esta
formacao discursiva e o inter-discurso que a determina ([1969] 1990, p.
181).

A fim de dar visibilidade as marcas de estabelecimento ideol6gico pertinentes,
observamos os processos discursivos em jogo, 0 que mostra a necessidade de

fazermos recortes de acordo com os objetivos de analise.

O que é da ordem do invisivel remete igualmente a um todo complexo, porém
entrelacado pela possibilidade polissémica latente que pode fazer emergir a
diferenca no interior das regularidades. Isso se daria via uma rede interdiscursiva,
gue comportaria todo o conjunto possivel de imagens-texto, aquelas esquecidas,
negadas, isto €, aquelas que ndo se inscreveram na superficie textual de
formulacdo, mas que estdo marcadas na histéria e na instancia ideoldgica

constitutiva do discurso.

O sentido s6 deve ser teorizado e interpretado a partir da correlagédo entre os
elementos visiveis na textualidade formulada e entre aqueles que estdo espalhados,
dissipados nos conflitos histéricos, e que ndo se encontram explicitados nas
materialidades textuais, mas que se deixam entrever como um inquietante retorno de

elementos que possibilitam a existéncia de outros sentidos.

Contudo, mais do que descrever a fundamentagéo ideoldgica na midia que
constitui os arranjos simbodlicos analisados, queremos enfatizar que esta
interpelacdo nao se da simplesmente pelas novas tecnologias de linguagem, isto €,
pelas possibilidades empiricas das multiplas materialidades textuais, inseparaveis na
producéo de efeitos de sentido. A questdo, em nosso ver, € mais contundente. Esse
poder de interpelacdo se exerce ndo apenas porque opera a partir da formacao
discursiva mercantil, mas, sobretudo, na base de respectiva formacao ideoldgica, a
exemplo da ideologia religiosa e da ideologia juridica que perpetuam nao soé valores,
como também praticas de como se comportar, 0 que dizer, entre outras que

fundamentam os sujeitos e as posi¢des por eles ocupadas.
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Um dos fundamentos desta formacédo ideoldgica constitui-se justamente da
heterogeneidade de sentido que produz, em sua discursividade, efeitos de dispersao
com base na “lingua de vento da propaganda” (GADET; PECHEUX, [1981] 2004). A
lingua de vento se constitui de sentidos poéticos, polissémicos, ambiguos,
incompletos, insinuando liberdade de escolhas ao sujeito, sem que ele perceba o0s
jogos sinuosos com que as formacgbes discursivas advindas dessa formacao
ideologica determinam seus modos de formular, tomando-o na injuncéo a dispersao

e ao desvanecimento das memorias coletivas.

Quanto a orientacdo dessa formacao ideoldgica, com poder de imprimir a
evidéncia do sentido (PECHEUX, [1975] 2009); de fazer crer nos sentidos
reproduzidos até o ponto de o sujeito subjetivar-se discursivamente segundo essa
crenca; ela se condensa, em nosso ver, no sentido pré-construido, como é o caso

das versdes dadas ao discurso sobre a violéncia na midia.

Dispersa e onipresente na midia, pontualmente em nosso corpus de andlise,
a tematica da violéncia imprime-se através de inumeros textos. A injuncdo a
violéncia infantil, partindo de um modus operandi espetacularizado, funciona em
grande escala e se faz caminho para o atravessamento ideol6gico que se corporifica
simbolicamente na textualidade. Este € um ponto crucial de nossa reflexao, essa
similar onipresenca que constitui um traco de poder proprio da sociedade e de seu

funcionamento ordenado.

No entanto, a violéncia que temos de considerar em nosso corpus €, antes,
uma marca social carregada de sentidos em sua historicidade. A violéncia é
praticada de formas variadas em qualquer sociedade. A histéria da humanidade é
escrita em nossos livros com énfase nos grandes atos violentos praticados através
dos tempos. O que nos chama a aten¢do, em um primeiro momento, € como as
versdes da violéncia, textualizadas, singularizam lugares de poder e marcas
ideoldgicas que denunciam uma dada formacdo. Para explicitar nossa reflexao,

trazemos um recorte de nosso corpus. Vejamos o0 AS13:
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Recorte 15 - AS13

LONGEVIDADE Como ganhar mais
EJUVENTU''E 15 anos de (boa) vida

GUERRA'~
TOTAL %
EM
GAZA { l

Israel araca radicais ‘.
em territorio palestino, =
Entré as centenas
de mortos; ha culpados
e inocentes

“Enterro de menino
morto num
bombardeio”
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Para nos, a formulagédo do recorte AS13 marca-se neste espago midiatico de
divulgacao e reune forcas (sentidos) significantes que vivificam a interpretacdo de
que as diferentes possibilidades de uma sociedade lidar com a violéncia estdo
ligadas as diferentes possibilidades discursivas de versar sobre a violéncia e 0s

costumes nesta mesma sociedade.

No caso de nosso recorte em observagéo, AS13, o que € posto em circulacdo
€ uma versao de uma dada sociedade (a brasileira, sob influéncia direta de agéncias
internacionais que propagam sentidos em escala mundial) sobre questdes (nao
apenas sobre a violéncia) politicas, territoriais, religiosas e histéricas, entre outras
de outras sociedades. Sociedades essas discursivizadas na midia brasileira em uma
regularidade (horizontalizada) de dizer/mostrar identificadas pela méaxima do

confronto sem fim, como no caso da relacéo entre israelenses e palestinos.

De acordo com Bourdieu ([2001] 2001), com a mundializagdo h& um
crescente processo internacional de despolitizacdo, que é acentuado e passa a
repercutir em todo o funcionamento das instituicbes, entre as quais se destaca a

midia. Nas palavras do autor,

[...] o poder dos agentes e dos mecanismos que dominam atualmente o
mundo econdmico e social repousa em uma concentracao extraordinaria de
todos os tipos de capital, econébmico, politico, militar, cultural, cientifico,
tecnoldgico, fundamento de uma dominagéo simbdlica sem precedente, que
se exerce sobretudo através do dominio das midias, elas proprias
manipuladas, ndo raro a sua revelia, pelas grandes agéncias internacionais
e pela légica da concorréncia que as opde (Ibid., p. 61).

Analisando o recorte de nosso corpus e sua relacdo com uma histéria de
embate repetidamente reiterada, podemos nos perguntar, em posi¢ao critica das
condicdes de producdo ai presentes, o que estd em jogo nesta discursividade: uma
crenga ou uma convicgdo? Ou ainda, nem uma coisa e nem outra? Ao repetir uma
l6gica opositiva direta (ja um efeito de automatizacdo ideoldgica) entre israelenses e
palestinos e ao re-forcar o simbdlico da guerra por lugar, territério, na textualidade da
multiddo (em que “inocentes e os culpados” estdao misturados) carregando seus
mortos (em que a imagem da crianca ferida/morta salta aos olhos ocidentais,

tomados pelo espetaculo) e na manifestacdo corporal (as maos em posicdo de
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protesto), restringe-se o espac¢o da duvida e da reflexdo como possibilidade de
atribuicdo de sentidos que nao os ja instaurados. Observemos o proximo recorte:

Recorte 16 — AS13
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A gquestdao, tal como apresentamos em recortes, como possibilidade de outras
versoes, se perde, ou melhor, € segmentada e potencializada no lugar de divulgacéo
em que se encontra. No arranjo simbdlico carregado de sentido, h4 o encobrimento
da duvida, instaura-se uma certeza, a da violéncia e do 6dio como remissivas da
morte e do sofrimento em forma de protesto. Nado sendo questionada a mostrar mais,
a imagem produz o efeito de cristalizacdo ideoldgica, no repetivel, no 6bvio e no

sentido naturalizado.

Nossas observacdes singularizam o que queremos problematizar em nossa
tese, o0 modo espetacular de a midia discursivizar, a0 mesmo tempo em que abrem
espaco para seguirmos analisando este processo, nas sequéncias de arranjos
simbdlicos que recortamos, visando a compreender a construcdo parafrastica
tomada pela ideologia fundadora de sua discursividade. E por este caminho que

seguiremos nos proximos subcapitulos.

[11.2 O espetéculo discursivo na midia: a infancia borrada

Em nosso corpus, a parafrase nos aproxima de uma discursividade de formas
e versfes, a0 mesmo tempo em gue sorrateira em sua aparéncia de mediadora de
fatos e sujeitos sociais. Para dar visibilidade a este processo parafrastico e costurar
nossa tese, tratamos de recortar o corpus em sequéncias de analise que marcam o
lugar ideoldgico que, independente de ordem temporal ou teméatica presente nos
arranjos simbalicos, acentua a posicdo da midia na (re)producéao de sentidos dados

ao espetaculo.

Em nosso proximo recorte analitico, observamos uma constituicao
parafrastica que relaciona sentidos sobre a questdo da pedofilia em um alinhamento
discursivo da violéncia. Atentamos para a subjetividade ideolégica que determina
como as textualidades estdo arranjadas em um entorno de sentidos da violéncia

sexual que se atualiza na midia.
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Sequéncia Parafrastica 1 - A parafrase do objeto sexual/poder
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O recorte 17 traz indicios do funcionamento da ideologia sob o viés de uma
posicéo-objeto da crianga em nossa sociedade. Nesse recorte, o efeito de objeto-
sexual esta marcado por uma remissiva da identidade subjetiva da infancia e da
erotizacdo adulta. Ao mesmo tempo, tal efeito textualiza-se como dendncia ou pelo
corpo-objeto, de face borrada, escondida ou apagada, ou pela substituicdo do
objeto-corpo (0 brinquedo — o ladico do mundo infantil) dado como remissiva

constituinte das praticas infantis regulares em nossa sociedade®.

Segundo a legislacdo vigente, criancas e adolescentes sédo Sujeitos de
Direitos. A Constituicdo Federal e o ECA legislam a populacao infanto-juvenil como
credoras de todos os direitos fundamentais inerentes a pessoa, referindo-se a
necessidade de protecéo integral para assegurar-lhes o pleno desenvolvimento. Fica
também explicito de quem é o dever de assegurar, com absoluta prioridade, a

efetivagdo dos direitos fundamentais: Familia, Sociedade, Estado (artigo 4 do ECA).

No entanto, o efeito de menorizacdo e de coisificacdo da infancia,
materializados nas sequéncias da boneca estragada e borrada ante o enunciado de
pedofilia, além da outra boneca de pano jogada, simbolicamente abandonada sob o
mesmo enunciado, sdo marcas de relacdes de poder praticadas em sociedade.
Marcas que dao visibilidade aos sentidos de como a infancia € impositivamente
corrompida (e silenciada) quando préticas de violéncia e abuso sexual sdo auferidas.
Essa repeticdo parafrastica ressoa em um deslize social diante da promessa de
protecdo a infancia, uma vez que ao invés de usufruir da posicao-sujeito de direitos,

a infancia é subjetivada como objeto submetido ao poder social.

O recorte que evidencia a face do brinquedo borrada, em uma materializagéo
da boneca antiga, bem como da boneca de pano jogada — como um trapo; das
meninas prostitutas na rua; e da crian¢a desalinhada na escuridéo (prostrada em um
interior sombrio) diante da janela voltada para a luz (o fora, a possibilidade de ajuda)
dispde-nos a refletir sobre aspectos antagonicos de uma ideologia social

individualista, historicamente reproduzida, onde a crian¢ca tem seu mundo ludico e

3 “ART. 16 - O direito & liberdade compreende 0s seguintes aspectos:

| - ir, vir e estar nos logradouros publicos e espag¢os comunitarios ressalvadas as restricées legais;
Il - opiniéo e expresséo;

Il - crenca e culto religioso;

IV - brincar, praticar esportes e divertir-se;

V - participar da vida familiar e comunitaria, sem discriminacgéo;

VI - participar da vida politica, na forma da lei;

VII - buscar refugio, auxilio e orientagdo” (BRASIL, 1990). [grifos nossos]
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ingénuo invadido pela violéncia dos sujeitos que seriam, em tese, seus protetores

sociais.

Buscando subsidios na histéria, Aries (1981), para dar visibilidade ao fio
ideologico interdiscursivizado, entende que a infancia, a partir da modernidade,
passa a existir como um periodo da vida separado da vida adulta e protegida pelo
amor parental. Segundo o autor,

[...] Entre o fim da idade média e dos séculos XVI e XVII, a crian¢a havia
conquistado um lugar junto a seus pais, lugar este a que ndo poderia ter
aspirado no tempo em que o costume mandava que fosse confiado a
estranhos. [...] Essa familia do século XVII, entretanto, ndo era a familia
moderna: distinguia-se pela enorme massa de sociabilidade que
conservava. [...] A familia moderna, ao contrario, separa-se do mundo e
opde a sociedade o grupo solitario dos pais e filhos. Toda a energia do
grupo é consumida na promocao das crian¢as, cada uma em particular, e
sem nenhuma ambigdo coletiva: as criangas, mais do que a familia (lbid., p.
270).

by

Ainda recorrendo a descricdo da infancia e do individualismo como
constituinte do social, da instituicdo familiar, Calligaris (1994) postula que a mudancga
configuradora da familia moderna deve-se ao advento do que o autor chama de
individualismo. Calligaris (Ibid.) toma o individualismo como fundante de uma
modalidade de laco social na qual a autonomia € o valor preponderante. Para nos, o
valor autbnomo do ‘faga por si mesmo’ vem movimentando sentidos e chega ao
século XXI como valor de obrigatoriedade (portanto, ideologicamente naturalizado
em sociedade) para o alcance do sucesso e de felicidade auténoma, uma obrigacéo
de autossuficiéncia tomada discursivamente como ideal de felicidade e realizacao.
Com isso, ponderamos, as criancas passam a serem incluidas nesse projeto
individualista de tornar-se um adulto independente, até que a infancia ndo tenha

mais uma especificidade.

A historia na posicdo de Aries (1981) e as consideracdes psicanaliticas da
construcdo do sujeito em Calligaris (1994) nos ajudam a pensar a historicidade da
questao ideologica espetacularizada na midia pelo viés da constituicdo social
individualista que faz significar o lugar da infancia na atualidade. Isso, na medida em
que, diferentemente do sistema social de outrora — onde preponderava a relagéo de

entrelacamento com os antepassados -, o individualismo, arraigado no seio social,
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traz consigo a subjetivacdo da imagem do sujeito autofabricado, arranjada na midia
como exacerbacdo simbdlica da dor (na face da boneca), do abandono
(crianca/adolescente prostituindo-se na rua) e da superexposicdo que hao
identificam o individuo (os rostos nao estdo visiveis), mas dao contorno a
subjetividade (o0 sujeito crianca estd marcado interdiscursivamente) propria de uma
formacao ideoldégica consumista/individualista, que significa o sujeito em posi¢éo de

objeto, coisa a ser mostrada.

Um exemplo da problematizacdo da auséncia dessa especificidade do que
seja 0 sujeito crianca e da erotizagcdo, € o arranjo AS15. Nele, a imagem
caricaturizada da crianga ‘pintada’ (e ndo maquiada) refor¢ca o efeito de exagero e
mesmo a memoria culturalmente aceita do uso de maquiagem e outros adornos nas
brincadeiras infantis que, especialmente as filhas, costumavam e costumam usar na

tentativa ludica de parecerem mulheres.

Recorte 18 — AS15
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No entanto, o que o arranjo marca simbolicamente vai além da repeticdo da
brincadeira de crianca. Ele nos propbe pensar na construcdo da subjetividade
parafraseada da crianca nos dias atuais, pela midia. O mote da erotizacao social da
infancia - desde a precocidade dos eventos amoroso-eroticos, tais como os tocantes
ao vestuario infantil, ao uso de cosméticos (maquiagens, sapatos com salto alto e
afins), até a inclusédo do corpo infantil no erotismo adulto efetivamente por meio de
praticas sexuais, como ocorre quando ha abuso sexual, prostituicdo infantil e turismo
sexual - trata de tomar a criangca como um produto de/para consumo. Fazé-la parte,
portanto, do projeto (ideoldgico) que preconiza a realizacdo da almejada felicidade
(autonomia e realizacdo pessoal - em que o0 sexual estd incluso). Mais que isso,
esse processo envolve a formacado da identidade dos sujeitos, tributaria da formacgéo
ideoldgica individualista e de consumo. De acordo com Costa (1999), vivemos em

uma sociedade cuja incitacdo ao sexo é proliferada como mercado de sensacdes.

O abuso sexual a criangas, assim como a prostituicao infantil e o erotismo em
geral que circunda na infancia em nossa sociedade, formam o que entendemos
como sendo uma rede parafrastica participe de uma (con)vivéncia ideoldgica
(re)organizada e significante da relacao simbdlica entre sujeitos, geracdes, histéria e
tradicbes. A violéncia como estatutaria social do abuso, por exemplo, é
consequéncia dessa organizacdo e relacdo simbdlica. As criangas se encontram
desprotegidas do laco familiar detentor dos poderes que ainda repercutem em nossa
sociedade (dado como valor e funcédo da familia como instituicdo) e que poderia lhes
conferir o lugar de filhos em relagcdo a seus progenitores, ou devedores (estando a
crianca em posicao de dependente) de sua condicdo de sujeitos, pois seria essa
divida a que os situaria em uma linhagem a partir da qual os lugares subjetivos se

organizam.

No entanto, se cada sujeito se realiza por si mesmo (nesta ideologia
individualista em que estamos imersos e que a midia (re)produz sentidos), ndo € na
referéncia a constelagéo familiar que ele tem lugar: o pai que abusa nédo é o pai, €
um sujeito autbnomo; o mesmo vale para a mae que se torna cumplice do abuso, e
assim por diante. Portanto, 0 mesmo discurso que se sustenta subjetivamente na
maxima da autonomia, como garantia de felicidade e independéncia, € o que
bipolariza (limita e aprisiona) o lugar da crianga, na sociedade atual, preconizando:

seja crianca e seja adulto, seja livre e se submeta. O discurso do irrealizavel é o que
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circula na midia que analisamos, fazendo eco & promessa de protecéo** (promessa
institucionalizada, como é o exemplo do Estatuto da Criangca e do Adolescente) a

crianga, 0 que nao se realizara nessas condicdes de producéo.

Pensar a questdo da autonomia do sujeito a partir de nossa posicado
discursiva € um pilar sustentador para a compreensao do funcionamento social e
dos modos de discursivizar que estao ligados ao lugar da midia na sociedade. Neste
interim, ousamos fazer uma breve aproximacao do conceito de sujeito da psicanalise
e sua contribuicdo na formulacdo do conceito de sujeito a que estamos vinculados
teoricamente. Essa contribuicdo aponta uma aproximacao importante para a questéao
ideoldgica individualista que estamos analisando, pois entende o sujeito dividido.
Dessa forma, tanto a AD como a Psicanalise ndo tratam de um sujeito cartesiano,
autbnomo. Do ponto de vista lacaniano, o fato de o sujeito falar como um “eu-UM”
mostra que ele ostenta a linguagem e, ao mesmo tempo, nela se perde. Temos aqui
uma alteridade do simbdlico produzindo o assujeitamento do sujeito ao campo da
linguagem e indicando que inconsciente e linguagem tém a mesma estrutura.

Retomando Pécheux sobre a questao do sujeito ([1975] 2009, p. 163),

[...] “guando “o sujeito diz “eu”, o faz a partir de uma inscrigdo no simbdlico e
inserido em uma relagdo imaginaria com a “realidade”, [...] algo produzido
apos a entrada do sujeito no simbdlico e impede que o sujeito perceba ou
reconheca sua constituicdo pelo Outro [...]. A0 mesmo tempo, pela inscricao
no simbdlico o sujeito se mostra em sua inser¢do na histdria, em outras
palavras, é afetado ideologicamente.

Partindo da concepcdo cartesiana que se faz presente no ideologico da
formacao social, observamos que € a contradicdo no discurso de protecao a crianca
e o0 seu funcionamento na ordem social que da visibilidade a constituicado ideoldgica
(re)produzida pela midia que atentamos em nossa tese. Expliguemo-nos: na medida
em que o poder publico institui um estatuto de protecdo a crianca desde a ordem
pubica, considerando que ela ndo esta suficientemente protegida no plano privado.

A midia toma posi¢do de deflagrar o abuso como pratica criminosa, tomada como

* Apesar de a ideologia individualista produzir este tipo de mandato, vemos no plano social o
paradoxo de um plano publico, entendido aqui desde a intervencdo do Estado até os servigos de
saude e assistencial: todas essas instancias teriam em comum a pretensao de resguardar a crianca
daquilo que a familia ndo tem condi¢des morais de fazer em situagdes pré-determinadas.
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violéncia contra a crianca, a0 mesmo tempo em que seu desenvolvimento como uma
maneira de ir ao encontro dessa politica social de protecdo. Assim é que a questao
ideologica, que queremos enfatizar em nossa analise, se fortalece e mobiliza
sentidos. Ou seja, consideramos que o poder publico também reforca o mesmo ideal
de autonomia, se posicionando, porém, diferentemente: tentando construir um
simbdlico ausente; ou, mesmo que dando assisténcia e “cuidando” (alimentando,
oferecendo estrutura de moradia e lazer) da crianca, se restringe a protegé-la da
violéncia, mantendo o anseio individualista. A posicdo assistencial € cuidadora
(individualista), mas néo transformadora (coletiva), assim como a midia (re)produz
os sentidos versados como espetadculo dado a uma espécie de mercado da

sensacao.

Se h4, como na reflexdo de Costa (1999), um mercado de sensacoes e, se
somos parte de uma sociedade em que “ndo ha ninguém que passe hoje por dores
que durem mais de 24 horas” (1999, p. 123), a ndo ser que elas sejam transmitidas
em uma cobertura da imprensa sobre um estarrecedor caso de violéncia sexual
infantil, ou um assassinato barbaro que figura na primeira pagina do jornal e da
revista, estamos assujeitados pela ideologia individualista a ponto de consumir sua
reproducado como mero fato dado a informacéo. Os efeitos de estarrecimento se dao
a partir desse modo de discursivizar que relaciona modos de dizer e imaginar

ancorados em uma memoéria pré-construida do social.

Em nossa reflexdo analitica, ndo entendemos ser obra do acaso que
justamente a questdo do abuso sexual seja posta em destaque nos arranjos
simbdlicos de nosso corpus. Isso porque tal questdo traz consigo
(interdiscursivamente), além da erotizacdo infantil, marcas de uma formacao
ideoldgica de submissdo do sujeito ao outro até que seja possivel ao sujeito gozar
da autonomia e da independéncia “libertadoras”, seja econdmica e/ou emocional,

frutificadas na ordem social.

Para dar conta dos ‘novos’ lagos que envolvem as criangas em sociedade,
retomamos 0s pressupostos da ideologia individualista marcadamente atual nos
modos de discursivizar da midia. Com essa formacéo ideoldgica, ndo ha mais a
reunido em torno do bem comum, ou seja, a continuidade e transmisséao daquilo que
€ préprio a cada familia, por exemplo. O gue entendemos ser existencial no

individualismo € um enaltecimento daquilo que cada sujeito pode fazer
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autonomamente (construcdo cartesiana de sujeito dono de seus pensamentos e
acles). As criancas, nao aleatoriamente, tém lugar central neste ideal, na medida
em que a elas € imputada a possibilidade de frustrar ou realizar tal aspiracdo. A
guestdo que colocamos, entdo, € sobre qual lugar que passarao a ter os filhos (as
criangas abusadas, vitimizadas ou ndo), nesse contexto, como sujeitos para além do
tempo presente? Isso ndo esta problematizado na midia. O discurso na formulagéo
dos arranjos simbdlicos de IstoE, Superinteressante e VEJA contribui, desse modo,
para a producdo de representacfes tidas como legitimas e, também, para a
sedimentacao de um efeito de passado no presente a ser mantido como verdadeiro,
sustentando, assim, a edificacéo e a cristalizacdo de uma memaria sobre a violéncia

e a posicao de vitimizacao do sujeito de/para o futuro.

Referimos-nos ao conceito de representacdo, a partir do conceito de
formacdes imaginarias explicitado por Pécheux (1999), em que o0 sujeito projeta uma
representacdo imaginéria de seu interlocutor e, a partir dela, estabelece suas
estratégias discursivas. O lugar de onde fala o sujeito determina as relacdes de forca
no discurso, enquanto as relacées de sentido pressupdem que ndo ha discurso que
nao se relacione com outros. O que ocorre € uma relacdo de imagens: dos sujeitos
entre si, dos sujeitos com os lugares que ocupam na formacdo social e dos

discursos ja-ditos com os possiveis e imaginados.

[11.3 O discurso da violéncia na infancia: a construcdo do imaginario da
vitimizacao

“Somente a pura violéncia é muda e por este motivo a violéncia por si
SO jamais pode ter grandeza’.
Hannah Arendt

Pensando discursivamente a violéncia e o tratamento dado pela midia a essa
guestao, a partir da analise de nosso corpus entendemos que os atos de violéncia
materializam-se e manifestam-se como atos violentos fisicos, morais, psicoldgicos,
econdmicos, sociais, religiosos, sexuais, etc., também expressdes de ideias, de

sentimentos, de paixdes, entre outros.



137

Trataremos, agora, de observar o segundo recorte de nosso corpus a partir do
qual evidenciamos a parafrase da vitimizacdo do sujeito crianca, em funcdo de uma
abertura discursiva que compreende a violéncia em seus aspectos simbolicos de
manifestacdo, marcados em nosso corpus por sentidos pré-construidos da posicao

de vitima. Observemos a sequéncia a seguir:

Sequéncia Parafrastica 2 - A parafrase da vitimizacao
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Recorte 19
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No que concerne a interdiscursividade constituinte da sequéncia parafrastica
do recorte 19, prescinde explicitarmos que o modo como a midia discursiviza sobre a
violéncia é fruto também de um complexo de praticas de violéncia: as interpretacdes
e 0s sentidos sociais que serdo interpretados de seus atos, 0 modo como certos
discursos sobre ela passardo a circular no espaco publico e a pratica social

normalizada no cotidiano séo determinantes para a estruturacéo do discurso.

Entendemos que a pratica da violéncia, historicamente, inflige dor fisica,
sofrimento e complexidade psicoldgica. O emprego da forca para agir sobre alguém
ou exercicio de brutalidade, mediante emprego de armas, recurso aos golpes, a

tortura, ao crime contra a vida, sao alguns dos muitos sentidos de violéncia.

No caso de nossa sequéncia formulada como arranjo simbdélico, entendemos
gue ha uma costura ideoldgica da violéncia em sua manifestacdo pratica: fisica —
superdimensionada no rosto como lugar de espetacularizacdo - e simbdlica. Para
nés, ambas tém como fio a construcdo da identidade subjetiva da crianca como

sendo interdiscursivamente estruturante e dada ao efeito de dor, sofrimento.

Neste recorte, vamos nos deter na violéncia simbdlica, a dor ndo-aparente
como eixo parafrastico de analise. Nesse caso, Bordieu (1997), com seu conceito de
violéncia simbdlica, nos auxilia na compreensédo das motivacdes profundas que se

encontram na origem da aceitacao de atitudes e comportamentos de submissao.

Nas relacbes sociais em que o vinculo € de dominio/submissédo, os
dominados, inconsciente e involuntariamente, assumem os valores e a visdo do
mundo dos dominantes, desse modo tornando-se cumplices da ordem estabelecida,
sem perceberem que sdo as primeiras e principais vitimas dessa mesma ordem.
N&o sao violentados nem por palavras nem por atos, aparentemente ndo ha coacéo
nem constrangimento, mas a violéncia continua la, sob forma sutil e escondida, sob
forma de violéncia simbolica: o0 modo de ver, a maneira de valorar. As concepcoes
de fundo sdo as dos dominantes, e os dominados ignoram totalmente esse processo
de interpelacdo e partem ingenuamente do principio de que essas ideias e esses
valores sdo ou precisam ser 0s seus. Constitui-se, portanto, uma ordem de formagé&o

ideoldgica.

A relacdo de dominio ndo € entendida como uma relacéo de forca na qual o

mais forte impde a regra e a norma ao mais fraco é aceito como um dado, uma
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inevitabilidade e desse modo € naturalizada. Acontece, ainda, que as instituicbes
religiosas, politicas, sociais e culturais e, mais especificamente a midia, unem-se no
sentido de reforcarem esta caracteristica. Em nosso entendimento, a partir do
postulado de Bourdieu ([1994] 1997) e de nossa posicao tedrico-discursiva, a midia
alavanca o ideoldgico da vitimizagdo como consequéncia logica e natural da
violéncia, seja a simbdlica ou a fisica, parafraseada sob a forma de uma

horizontalidade discursiva de valoracéo pré-construida da vitimizacao.

Poderia parecer que a violéncia simbodlica se exerce apenas sobre os
dominados, mas acreditamos que 0 processo ndo seja simples assim. Segundo
Bourdieu (lbid., p. 22), “a violéncia simbdlica € uma violéncia que se exerce com a
cumplicidade tacita dos que a sofrem e, também, com frequéncia, dos que a
exercem, na medida em que uns e outros sdo inconscientes de exercé-la ou de
sofré-la”. Para que o dominio se perpetue e ndo seja percebido e denunciado, é
preciso que ndo soO as identidades dos dominados, mas também as dos dominantes
sejam construidas em conformidade com os modelos de comportamento pré-
estabelecidos no imaginario social. E por isso que “o inocente (no caso, a crianca)

paga pelo pecador’®

(os pais suspeitos de corrupcao, ou aqueles assassinados no
transcorrer cotidiano da violéncia urbana, os pais drogados que fazem de seus filhos
orfaos em vida ou reféns da escravidao do vicio, etc.), que certas profissdes sdo

improprias para homens ou mulheres, etc.

Diante disso, € preciso garantir a reproducao das estruturas de dominio. Cada
sujeito esta sob a pressao constante da afirmacdo de uma identidade que seja
previamente estabelecia jA que é preciso garantir a manutencdo dessas estruturas
ideologicamente formadas. Essa pressdao comeca cedo. Por exemplo, na escola, 0os
meninos perseguem sempre aquele que parece ndo se conformar a norma, ao
padrdo, do mesmo modo como, pela ‘vida afora’, qualquer sujeito sente que tem de

estar a altura da ideia que tem do que é ser homem, ou mulher, ou pai, ou

empresario de sucesso, etc.

Tendo em vista as multiplas e difusas formas de materializagdo da violéncia
na atualidade, a midia deixa de lado muito dos nuances simbalicos de cada contexto

gue circunscreve a tematica. Ha uma iminéncia em (re)produzir discursos queixosos,

5 Grifo nosso para enfatizar a expressao repetida no senso comum.
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presentificados pela posi¢do vitimizada, tal como estamos dando visibilidade em
nosso recorte 19 de andlise quanto a violéncia como algo exterior aos sujeitos, como
uma espécie de mal que habita no outro e que, a qualquer momento, podera nos
atingir: nés, as vitimas (as criancas indefesas) dominadas pela dependéncia

econdmica, moral e institucional.

Repetidamente, temos em nOSSO corpus uma sequéncia que toma como
destaque no arranjo simbalico os rostos infantis, a partir de sentidos naturalizados da
dor e do sofrimento. Essa regularidade, no entanto, é traco ideolégico de um
funcionamento social determinado que imp&e a crianca um lugar de vitimizacédo

orientado (supradimensionado) para o espetaculo.

Para além da superficie textual, no ambito discursivo de analise entendemos
que a vitimizacao infantil, parafraseada no rosto ofuscado, na lagrima escorrida ou
no desolamento de um choro, € uma marca ideoldgica da violéncia simbdlica que
esta embaracada as instituicbes sociais e estigmatiza o imaginario de infancia e da

formacdo da identidade dos sujeitos em nossa sociedade.

Observamos, e isso € uma regularidade de todos os recortes, a repeticdo do
rosto como marca significante e lugar da materializacao ideoldgica. Desse arranjo
entre 0 sujeito (no seu rosto) e a linguagem, institui-se a necessidade de um
“‘individualismo de costumes” que, conforme Aries (1986), transformou
significativamente a identidade do sujeito na/pela delimitacdo do que era da ordem
do individual e do privado. Assim, a nocao de individuo passou a nao se dissociar
do seu rosto, porque expressava e traduzia no corpo o seu intimo. O movimento,
contudo, € paradoxal, pois a0 mesmo tempo em que o “[...] incita a exprimir-se,
ordena-lhe que se apague, que mascare esse rosto, que encubra essa expressao”
(COURTINE; HAROCHE, [1988] 1994, p. 8).

s

A historia do rosto €, entdo, a partir do século XVI, um paradoxo que se
coloca entre o exprimir-se e 0 ocultar-se, entre 0 descobrir-se e 0 mascarar-se.
Trata-se, pois, da histéria do emergir da expressao e do controle sobre ela, através
das exigéncias religiosas e das normas sociais, politicas e estéticas. Esse
funcionamento moral constituiu-se no sujeito como um sinal da sua identidade e,
dessa maneira, deu visibilidade ao homem natural e a relacéo entre interioridade e

exterioridade, deixando antever o confronto entre o homem fisico e o psicolégico. A



142

incurséo pela tradicdo fisiognomdnica®® como tentativa de analise do rosto foi uma
recorréncia a tratados meédicos e anatémicos em prol da possibilidade de assegurar,
principalmente pela juncdo do politico com o psicoldgico, quando o0 homem deveria
ser auténtico ou quando deveria conformar-se, exprimir-se ou apagar-se, ter
espontaneidade das emoc¢des ou silencia-las. Tratava-se, portanto, da histéria do
corpo do sujeito em sociedade. Desse modo, o rosto era tomado como uma

textualidade, exprimindo uma interioridade que podia ou ndo ser mostrada.

s

A analogia se faz entre a superficie (o visivel) e 0 que € interiorizado, de
forma que o rosto torna-se o invélucro visivel da alma que é invisivel. Para Courtine
e Haroche ([1988] 1994), o rosto €, ao mesmo tempo, metonimia da alma — a fragil
porta da sua morada, 0 acesso como porta entreaberta para contempla-la — e
metafora da alma — a figura da alma, sendo a fisiognomonia o repertorio de uma

linguagem das figuras.

Os efeitos de sentido instalados pela fisiognomonia continuaram a inscrever o
rosto como o espaco de visibilidade da boa ou ma alma e, em consequéncia, como
lugar de interpretacdo judicial e de determinacdo do desvio. Atualmente, o rosto
como lugar de expressao foi potencializado em nossa sociedade como um singular
operador de efeitos dados a comocao, tal como observamos em nosso corpus. Dai a
regularidade do rosto como operador de meméria (das emocdes, por exemplo).

Além de ser palco de espetaculo e da exposicado dos rostos infantis, nossa
sequéncia traz, em sua interdiscursividade, sentidos da violéncia e do simbélico que,
para nés, € uma violéncia ordenadora da linguagem e dos padrdes constituintes e
fundamentais préprios da cultura e da sociedade. As textualidades significantes, nos
arranjos simbolicos em questdo, tomam a crianga como vitima da violéncia e das
acOes paternais dadas a visibilidade de suas posi¢cfes sociais e de suas acgoes,
marcadas ideologicamente pelos rostos e objetos (brinquedos) circunscritos ao
imaginario das praticas infantis. Observemos em um recorte do corpus em questao a

presenca do rosto (mostrado ou ocultado) como regularidade marcada:

A fisiognomonia é a ciéncia que buscava o conhecimento do carater da pessoa pelos seus tracos

fisiondbmicos. Teve como precursores Francisco Eximenos, Giambatista della Porta e Johann Kaspar
Lavater.
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Recorte 20 — O rosto

A importancia da abordagem histérica das parafrases do rosto em seu
funcionamento social reitera-se em torno da afirmagéo de que, “pelo rosto, o
individuo se exprime” (COURTINE; HAROCHE, [1988] 1994, p. 10), o0 que reside na
relacdo entre o sujeito a linguagem e o rosto, “ligagao crucial quanto a elucidagao da
personalidade moderna” (Ibid.). Na Idade Média, sobretudo a estaticidade do rosto e
de suas expressdes eram o principio analitico (uma espécie de morfologia em que
toda e qualquer forma e traco aparente tinham valor de indicio, por exemplo, para
a observacdo de marcas de nascenga, cicatrizes, formatos dos componentes do
rosto, presenca ou ndo de rugas, etc.) a partir do qual se caracterizava ndo apenas
o proprio individuo (Ciéncia Natural) mas seu destino (praticas adivinhatérias). Ja
a partir do século XVI, passa-se a analise do corpo em movimento, da manifestacao
de expressbes de paixdo nos gestos-respostas que o rosto desvela, do movimento
corporal como um signo. Trata-se, segundo Courtine e Haroche, “da emergéncia de
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uma nova individualidade psicologica” (Ibid., p.31), de um novo modo de conceber o
individuo em sociedade e de o proprio individuo ser concebido por ele mesmo,
fundamentando o entdo humanismo renascente. O julgamento do individuo ndo esta
mais, portanto, somente fadado as especificidades fisicas de seu rosto (marcas),

mas ao modo como o rosto manifesta publicamente as paixdes do sujeito.

Conforme os autores, 0 processo de racionalizagdo dos comportamentos liga-
se complexamente ao fato de que “o individuo é, desde entdo, indissociavel da
expressao singular de seu rosto, [que se torna a] traducéo corporal de seu ‘eu’ mais
intimo” (COURTINE; HAROCHE, 1994, p.10). Dai a atencdo dispensada a
caracterizacdo das marcas faciais para a compreensao da personalidade individual,
daquilo que o individuo tem de mais particular. E como se, pela sua expresséo e
pelos seus, fosse possivel atingir ao que o individuo é realmente. E exatamente por
iSso que se torna necessario conté-los, controla-los. E porque fala demais que o
corpo precisa aprender que manifesta publicamente as paixdes do sujeito.

Levando em consideracdo a rede parafrastica do rosto no arranjo simbdlico
presente na discursividade da midia em nosso corpus, atentamos para uma outra
regularidade relativa ao rosto e ao que chamamos de textualidade do espetaculo: o
olhar. Para abordar a questdo do olhar como textualidade significante no processo

de arranjo simbdlico, observemos a presenca regular do olhar em nosso corpus:
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Recorte 21 — O Olhar

O olhar como regularidade textual em nosso corpus nos incita a refletir sobre
o efeito ideoldgico da midia do espetaculo. O que observamos é uma relacao
interdiscursiva marcada pelo olhar como marca subjetiva, sendo o rosto o lugar

significante dado a discursividade da emocéo (do espetaculo).

O olhar, textualizado no quebra-cabeca em que o arranjo simbdlico se
constitui, estabelece uma relacdo com o olhar-leitor, a partir do que a ideologia se
faz efeito de sentido (da morte, da dor, do mal, da faria, etc.) e se significa por uma
via do gesto de interpretacdo marcados no olhar (da imagem e do leitor). O gesto
que d& forma a materialidade do rosto como lugar de identificacdo do apelo
emocional; o gesto que estd marcado pelo efeito espetacularizado da violéncia e do
sofrimento ja instado no simbdlico. Uma marca parafrastica do modo de discursivizar
da midia constituido no que concebemos como arranjo simbolico. Um modo de
discursivizar tomado pelo ideolégico, como viemos defendendo no transcorrer de
escritura de tese e que, em nossos recortes, trata da violéncia em uma orientacéo

determinada, fincada no compromisso do espetaculo.

A posicdo da midia esta, ideologicamente, descomprometida com a

responsabilidade de refletirmos acerca do potencial destrutivo das causas da
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violéncia em sociedade, ao esfumacar essas mesmas causas com a imagem da
vitimizacdo em uma ideologia individualista e segmentaria, versada sobre uma

questdo que demanda aspectos politicos, econdmicos e culturais.

1.4 A trama discursiva da midia em posi¢cao de condenacao

A andlise que estamos desenvolvendo até aqui nos permite defender que
estamos diante de uma nova arena na qual se digladiam relagbes de forgca em
sociedade. A estratégia de autoridade da midia se da por sua habilidade de trabalhar
a construcao de “verdades”, para nds versdes, baseadas no papel organizador de
uma discursividade da imagem no social, um dominio em que a justica ainda nao

atua.

Ao promover a punicdo nhum arranjo simbdlico determinado, a midia assume
um capital simbdlico para efetivar-se como uma das instituicdes reguladoras do
social: aquela que, se nao dita as normas de funcionamento das diferentes
instituicdes, confirma-se na posicdo de exigir destas o funcionamento que seria
considerado “correto”. A partir dessas consideragdes, analisamos outro recorte de

NOSSO COrpus:

Sequéncia Parafrastica 3 - A parafrase da condenacao
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A historia da inacreditavel morte que comoveu o Pais

A sequéncia que ora recortamos para analise perpassa também a questao da

violéncia a crianca.

O ASS refere-se ao Caso Jodo Hélio*’. O crime ocorreu na noite de 7 de

fevereiro de 2007, quando Jo&do Hélio Fernandes Vieites (Rio de Janeiro, 18 de
marco de 2000 — Rio de Janeiro, 7 de fevereiro de 2007) foi assassinado ap0s um

assalto. Jodo Hélio tinha seis anos de idade quando foi vitima da violéncia na cidade

" Como foi nomeado e divulgado pela midia.


http://pt.wikipedia.org/wiki/7_de_fevereiro
http://pt.wikipedia.org/wiki/7_de_fevereiro
http://pt.wikipedia.org/wiki/2007
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(cidade)
http://pt.wikipedia.org/wiki/18_de_mar%C3%A7o
http://pt.wikipedia.org/wiki/18_de_mar%C3%A7o
http://pt.wikipedia.org/wiki/2000
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(cidade)
http://pt.wikipedia.org/wiki/7_de_fevereiro
http://pt.wikipedia.org/wiki/2007
http://pt.wikipedia.org/wiki/Assassinato
http://pt.wikipedia.org/wiki/Assalto
http://pt.wikipedia.org/wiki/Viol%C3%AAncia
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do Rio de Janeiro. O garoto ficou conhecido em todo o Brasil no dia 8 de fevereiro,
apos sua morte traumatica na noite do dia anterior, quando o carro em que ele
estava com a mée foi assaltado. Os assaltantes arrastaram o menino preso ao cinto

de seguranca pelo lado de fora do veiculo.

Ja o Caso Isabella Nardoni*® (AS9, AS10, AS11) refere-se & morte da
menina Isabella de Oliveira Nardoni, de cinco anos de idade, jogada do sexto andar
do Edificio London no distrito da Vila Guilherme, em Sao Paulo, na noite do dia 29
de marco de 2008. O caso gerou repercussao nacional e foi amplamente divulgado

na imprensa®®.

A primeira questdo pertinente sobre o que nomeamos como parafrase da
condenacédo é o modo como a midia mobiliza sentidos da violéncia nessa sequéncia.
O modo espetacularizado acentua os sentidos da tragédia, da tristeza e da morte na
composi¢cdo (arranjada simbdlicamente) da sombra, da escuriddo, do preto que
identifica o pré-construido da morte, do luto como marca da sociedade ocidental.
Além disso, é interessante observarmos, novamente, como esta representada a
figura da infancia nos atores principais do arranjo espetacular: Isabella e Jodo Hélio.
Ambos sdo mostrados em fotografias tiradas em vida, no seu convivio social ou

familiar, mas de todo modo, em vida.

Faz-se presente uma construcdo parafrastica da alegria, da jovialidade (no
imaginario de que teriam ‘a vida toda pela frente’), a eternizacdo da infancia como
fase da pureza, do ser indefeso em formacédo. A textualidade da imagem de Isabella
com os pais — um de cada lado, formando um mural de fundo, em preto-e-branco -
contrasta visivelmente, por exemplo, com a textualidade da menina da foto central,

sorridente também, mas ja solitaria.

8 Como foi nomeado e divulgado pela midia.

“0 julgamento do caso comecou, oficialmente, em 22 de margo de 2010, cerca de dois anos apés a
morte de Isabella. Apos cinco dias de julgamento, o juiz Mauricio Fossen fez o pronunciamento, que
foi transmitido ao vivo por diversas redes de televisdo, somente através de locugdo. O jari considerou
0 casal culpado por homicidio triplamente qualificado (pela menina ter sido asfixiada, considerado
meio cruel, ndo ter tido chance de defesa, por estar inconsciente ao cair da janela, e por alteracédo do
local do crime) e fraude processual. Alexandre Nardoni foi condenado a 31 anos, 1 més e 10 dias -
pelo agravante de ser pai de Isabella - e Anna Carolina Jatoba, a 26 anos e 8 meses, em regime
fechado. Pela fraude processual, devem cumprir 8 meses e 24 dias, em regime semiaberto. Por
decisao do juiz, eles ndo poderao recorrer da sentenca em liberdade, pela alegacdo da garantia da
ordem publica.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(cidade)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/8_de_fevereiro
http://pt.wikipedia.org/wiki/Vila_Guilherme
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Paulo_(cidade)
http://pt.wikipedia.org/wiki/29_de_mar%C3%A7o
http://pt.wikipedia.org/wiki/29_de_mar%C3%A7o
http://pt.wikipedia.org/wiki/2008
http://pt.wikipedia.org/wiki/22_de_mar%C3%A7o
http://pt.wikipedia.org/wiki/2010
http://pt.wikipedia.org/wiki/Homic%C3%ADdio#Homic.C3.ADdio_qualificado
http://pt.wikipedia.org/wiki/Asfixia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Inconsciente
http://pt.wikipedia.org/wiki/Fraude
http://pt.wikipedia.org/wiki/Reclus%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Reclus%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Reclus%C3%A3o
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Observamos, assim, a exposi¢cdo gerenciada num espetaculo de fascinio e
sensacionalismo exercido pela violéncia em nossa cultura, ao mesmo tempo que ha
a exacerbacéo da vilania do olhar, sombrio olhar, que reflete a imagem da menina
feliz. A substituicdo da crianca por suas fotografias, como que retratando a vida
interrompida, como substituta permanente do sujeito, produz uma redefinicao
simbdlica da auséncia na recriagdo latente do ausente, formulada nos enunciados
gue anunciam e incitam mais os sentidos de indignacdo, comocao e pré-julgamento
para a opinido publica, e menos o comprometimento com o Vviés investigativo, ou

seja, com o processo de investigacao criminal em andamento.

O embate de sentidos discursivizado na midia € marcado também na
memoria social e histérica. Outro ponto importante, que soma-se aos sentidos na
parafrase da condenacdo e que queremos refletir analiticamente, refere-se a um
conflito, um jogo de forgas presente no social que se discursiviza ideologicamente
para além dos casos individuais de violéncia destacados nos arranjos simbdlicos na
imprensa: o conflito midia x verdade x justica®. Para tanto, retomemos nossa

sequéncia:

%0 Grifo nosso.
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Os recortes de nossa sequéncia parafrastica estdo veementemente marcados
para a producéo de efeitos de choque, comocéo e indignacao, efeitos possiveis em
uma interdiscursividade do espetaculo. Embasada na legitimidade de seu papel de
informadora e servico publico, a midia vem constituindo-se em uma posicdo de

conflito, de producédo de verdades e de impasse institucional.

Para ilustrar nossa analise, faremos referéncia, também a titulo comparativo,
de um caso ocorrido em 1997, quando a revista Imprensa publicou uma matéria de

capa resumindo o caso Escola Base, uma escola de primeiro grau que, ‘do dia para
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noite’, virou palco de um escandalo deflagrado™ a partir de dentncias contra
professores acusados de abusar sexualmente de seus alunos. Durante dois meses
relativos ao periodo das investigacdes policiais, os donos da escola se acostumaram
a ver seus rostos em destague nas paginas policiais dos jornais e em programas de
televisdo. A imprensa, nesse periodo, ndo hesitou em divulgar os nomes dos

suspeitos de envolvimento.

A questdo é, resumidamente, que depois da troca de delegados e das
investigacdes terem sido concluidas, nada pode ser provado contra os professores e
os donos da Escola Base. O exame médico realizado na crian¢a que deu inicio as
dendncias revelou apenas presenca de assaduras, consideradas normais para
aguela idade. Nao havia prova nem indicios de violéncia contra qualquer outro aluno
da escola. O caso foi arquivado e todos os suspeitos foram considerados inocentes

pela justica.

Durante o periodo de investigacdo, a Escola Base foi fechada por falta de
alunos. Todos 0s outros pais, diante da repercusséo das informacdes divulgadas na
imprensa, retiraram seus filhos do colégio. O casal de proprietarios acabou, como os
demais envolvidos na dendncia, com problemas financeiros, sociais e psicolégicos.
Nenhum deles voltou a trabalhar na escola. Assim é que, embora a Justica tenha por
fim arquivado o caso, o processo de condenacdo comecgou a ser decretado antes

mesmo que o caso chegasse as maos dos juizes, promotores e advogados.

Este exemplo explicita o processo de instauracdao de uma “verdade” via o
efeito de pré-julgamento que constitui uma regularidade do que é divulgado na midia
sobre crimes. Especialmente, como no caso de nosso exemplo e do recorte de
analise, quando séao relacionados elementos cristalizados (como é o caso de crimes

gue envolvem criangas) de apelo emocional e comocéo.

Esses efeitos s6 fazem sentido diante do limiar de uma sociedade cuja pena
capital ndo sera mais o suplicio até a morte, como descreve Foucault ([1979] 2007),
nem sera apenas a supressao da liberdade por trinta anos. Em nossa sociedade da
imagem, faz parte do rol das penas a execucgdo publica de sujeitos em posi¢cdo de

suspeita de pretensos crimes, um tipo de condenacdo (no espagco da opinido

L Em guase toda a imprensa nacional, com excec¢do do Diario Popular, fundado por José Maria
Lisboa. O Diario Popular foi vendido para as Organiza¢des Globo e mudou de nome, passando a
Diario de S.Paulo.



152

publica) decretada ndo apenas pela Justica, em sua atuagcdo legitimada, como
também pelas midias, na/pela posicéo de autoridade atribuida pela sociedade.

ApOs o0 julgamento do caso Isabella Nardoni, a revista VEJA abriu sua

publicacdo com os seguintes arranjos simbolicos (AS16):

Recorte 24

Transposi¢cdo como pano de
fundo

2 ANSAR EM PAZ

O fundo agora esfumacado traz a imagem do pai e da madrasta, num
(re)arranjo (uma sobreposi¢do de imagens) da publicacdo anterior que ja antecipava
a condenacgdo dos suspeitos. No fronte, o rosto de Isabella volta numa projecdo
similar a um quebra-cabeca: “Condenados! Agora, Isabella pode descansar em paz”.
A textualidade edifica uma constituicdo interdiscursiva de vitoria para o desfecho
pretendido em uma discursividade normativa (como que enunciando: nés ja
sabiamos, a justica foi feita!), moralista e, essencialmente, forjada no espetaculo.
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O agravante deste processo, que € também o que possibilita uma sucesséo
de casos como esses, é que com o tempo necessario para a (re)formulagdo de
sentidos tomados como fatos fica, no cotidiano das reda¢c6es, comprimido o tempo
de apuracdo na imprensa em relacdo ao tempo usado pela Justica. Nesse espaco-
tempo, o efeito imediatista de desconfianca até a condenacdo em relacdo ao
suspeito passa a figurar como uma normalidade. O castigo difamatério que é
ideologicamente parafraseado e presente na midia oferece vitimas para uma
audiéncia espetaculoquestrada®?. Nas palavras de Courtine (2003, p. 62), “em suma,
h& um certo encontro entre a fome midiatica de produzir ‘verdades’ e a vontade

espectadora de comer ‘verdades”.

Dada a posicao discursiva de analise em que trabalhamos, aproximamo-nos
do pensamento de Courtine (Ibid.) na relacdo de consumo que o autor pde em
questdo ao pensar o discurso politico nas midias de massa. Acrescentamos,
propondo uma relagcdo com nosso corpus, que a questado da producdo de verdades
na midia e a relacdo de consumo que esta vinculada a ideologia individualista, no
movimento da historia, afastaram uma discussao profunda sobre a ética das midias.
Tal discussédo foi atribuida ao sujeito, a revista (o veiculo), etc., como que
desvinculados da organizagao social como um todo em suas relacdes de poder. Esta
€ a versao que mistura os direitos do consumidor com os deveres de consumir, que
permite em uma midia a denuncia sobre o crime (como nos casos trazidos de nosso
corpus) com todos 0s recursos estéticos permitidos (em bases tecnolégicas de
design gréfico, por exemplo) e o siléncio delimitado pela mesma estética sobre o
equivoco da denuncia, ou, pelo menos, a escolha por uma versdo em detrimento de

outras possiveis.

Mesmo que a ética seja 0 Unico dispositivo de reagdo a permissividade da
tecnologia nas midias e sua insercdo em uma formacao ideoldgica, de todos os
processos politicos e econdémicos constituintes dessa discursividade, marcados pelo
individualismo, ela — a questédo ética - ndo é atraente e a ela se sobrepde a paixao, o
espetaculo e a mercantilizacdo. O combate a xenofobia e a intolerancia cultural para
além dos povos do Ocidente, do mesmo modo que as desigualdades sociais e a
violacdo de direitos da crianca, dependem das versdes que se tomam na midia

como verdadeiras. Essas estdo delimitadas pelos interesses e serdo vistas na

%2 Grifo nosso.
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dimensdo adequada a projecdo da propria midia, ao seu tempo, sua estética,
portanto, reduzindo ou ampliando significativamente a versdo que se presta ao

consumao.

Para nos, a partir do postulado de Courtine (2003), o que fica é a
compreensao de que a formacéo ideologica intervém no complexo social sob formas
e ditos proprios de uma sociedade marcada pela imagem e pelo modo espetacular

de a midia discursivizar e elencar sentidos.

[11.5 A (des)identificag&o e a ideologia da intolerancia

Na perspectiva discursiva, o discurso efetiva-se como a chave para
contemplar a articulacéo entre a superficie textual e os processos ideolédgicos de sua
construcdo. O trabalho de selecdo das memodrias coletivas €, certamente, um dos
fatores determinantes para a perpetuacdo do tecido social e das estruturas
institucionais de uma sociedade, bem como das diretrizes morais/culturais que as
pdem em funcionamento em um alinhamento interdiscursivo de (re)producdo de

sentidos.

A questdo da violéncia, em suas versdes textualizadas na midia, € vista tanto
como uma ameaca a convivéncia publica, no sentido de impedimento das diretivas
constitucionais®® de nosso Pais, quanto como a semente de rearticulacdo
sociopolitica e cultural, ou seja, como expressao limite de articulagbes culturais
dindmicas, ou ainda, como tentativa de superacdo da exclusdo social. Ndo podemos
perder de vista que a violéncia é observada por um viés relativamente particular — o
da midia em uma pratica de (re)producéo de sentidos. A midia ocupa um lugar de
visibilidade, e a violéncia pode ser caracterizada como um tipo de manifestacdo que
expressa conflitos, mas que também viabiliza alteridades (formas culturais diferentes

gue encontram na midia um lugar de expresséo de sentidos).

°% Estamos nos referindo as bases constitucionais de direitos, entre os quais destacamos o direito a
comunicacao, a liberdade de expresséo, direito a seguranca e direito a liberdade.
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Guiados pela preocupacdo em ora manter e ora modificar as fronteiras
sociais, assim como pelo conhecimento de historicidade, entendemos que a
violéncia da guerra, entendida como um componente histérico das delimitacbes
socioculturais, acompanha a modernidade que dela se alimenta e a banaliza
através do espetaculo. E sobre a guerra da intolerancia, da (des)identificacéo
ideoldgica e da construcdo de estereétipos que conduziremos nosso préoximo recorte

de analise.

Sequéncia Parafrastica 4: A parafrase da (des)identificacao
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Nessa relacdo discursiva que observamos nos arranjos simbdlicos (AS12 e
AS13), cruzam-se sentidos memoriais da maternidade, da guerra, da religiosidade,
da etnia e da morte, produzidos entre lugares onde as identidades ndo tendem a se
acomodar. Elas lutam no interior do discurso.Sobre os sentidos postos em questao
no recorte 25 de nosso corpus, entendemos ser pertinente uma descricao sobre o

conflito® a que se refere.

Como os sujeitos estdo imersos no social e os sentidos sdo historicos, 0s
discursos se confrontam, se digladiam, envolvem-se em batalhas, expressando as
lutas em torno de dispositivos identitarios. Foucault ([1979] 2007) sustenta que ha,
nesses intensos movimentos, uma microfisica do poder: pulverizados em todo o
campo social, os micropoderes promovem uma continua luta pelo estabelecimento
de verdades que, sendo historicas, séo relativas, instaveis e estdo em permanente
reconfiguragédo. Eles sintetizam e p6em em circulacdo as vontades de verdade de
parcelas da sociedade, em um certo momento de sua historia. As identidades séo,
pois, construcdes discursivas: o que € ‘ser normal’, ‘ser molestado’, ‘ser louco’, ‘ser
incompetente’, ‘ser ignorante’, ‘ser refugiado’, ‘ser excluido’, ‘ser vitima’, senao

relatividades estabelecidas pelos jogos desses micropoderes.

O modo de discursivizar no processo de arranjo simbélico, como esse no qual
no detemos em observar e que textualiza a mulher africana com uma crian¢a no colo
(como construcdo imaginaria de maternidade, o simbdlico da Pieta, na presenca do
filho moribundo) paralela a imagem da multiddo (em que numeramos algumas
marcas das maos em posicao de protesto) em lIsrael carregando caixdes abertos,
entre os quais se destaca a presenca de uma crianga em estado funebre (olhos
fechados, em um aparente cenério de manifestacdo publica), defronta-nos com a
identidade como categoria errante e carimbada no imaginario da guerra proprio

daquelas nacgdes.

** O conflito de Darfur (ou genocidio de Darfur) € um conflito armado em andamento na regido de
Darfur, no oeste do Sudao, que op&e principalmente os janjawid - milicianos recrutados entre os
baggara, tribos nébmades africanas de lingua arabe e religido mugulmana - e os povos ndo-arabes da
area. O governo sudanés, embora negue publicamente que apdia os janjawid, tem fornecido armas e
assisténcia, assim como tem participado de ataques conjuntos ao grupo miliciano. O conflito iniciou-
se, oficialmente, em fevereiro de 2003, com o ataque de grupos darfurianos rebeldes a postos do
governo sudanés na regido, mas suas origens remontam a décadas de abandono e descaso do
governo de Cartum, eminentemente arabe, para com as populacdes que vivem neste territorio.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Darfur
http://pt.wikipedia.org/wiki/Sud%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Janjawid
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mil%C3%ADcia
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Baggara&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_%C3%A1rabe
http://pt.wikipedia.org/wiki/Isl%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/2003
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cartum
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Como dispositivo  social, a midia produz deslocamentos e
(des)territorializacbes. Ao mesmo tempo, o trabalho discursivo de producdo de
identidades (re)produzido pela midia assume funcbes sociais basicas
tradicionalmente tomadas como matéria significante na construcdo de mitos — a
reproducdo de identidades culturais, a generalizagcdo e a integragdo social dos
sujeitos posicionados (ideologicamente) no espaco social que os constitui. Essas
funcdes sdo asseguradas pela ampla oferta de modelos difundidos e assimilados
socialmente por processos de imitacdo e formas ritualizadas. Esses modelos de
identidade sdo socialmente U(teis, pois estabelecem paradigmas, esteredtipos,
maneiras de agir e pensar que simbolicamente inserem o sujeito na comunidade
imaginada e, neste quadro, aprisionado em uma aparéncia de realidade. Orlandi
(1999, p. 41) atenta que “as identidades resultam desses processos de identificagao

em que o imaginario tem sua eficicia”.

Outro aspecto que nos chama a atencdo, em sua historicidade, é a
construcdo do cenario, a cena em que os modelos do espetaculo figuram. No
primeiro recorte (AS12), temos a mulher com a crianca nos bracos deslocada de seu
lugar especifico de condi¢cdes de producdo. O trabalho aparentemente estético do
fundo azul, de iconicidade das cores nas vestes da mulher e de preenchimento de
todo o modo de materializar as textualidades presentes tem, para nés, um vestigio
dessa estratificacéo ideoldgica do real na midia. A imagem da mulher, com a crianca
debilitada, desnuda no colo e sua fisionomia abatida toma, no cenario deslocado, um
efeito de beleza, quicéd artistico. No entanto, um deslocamento ndo apenas do
contexto real, mas também da auséncia de reconhecimento da histéria de um povo
gue vivencia um embate racial remissivo a outros tantos confrontos de nossa

histdria, versados para uma superficialidade critica.

Tal efeito estético silencia e pormenoriza a historicidade em questdo, contudo,
e ai € que o interdiscurso se marca, esse mesmo efeito ndo existe sem que a carga
histérica da dor, da fome e das condi¢cdes em que o lugar dessa mulher — Darfur, no
Sudao - tenha sido deixado de lado ou, pelo menos, parcialmente silenciado no todo
discursivo do gesto ocidental de (des)identificar as condi¢des politicas e econdmicas

que permeiam a historia daquele povo, em um intervalo marcado pela falta.

A falta a que nos referimos é compensada ou saciada pela juncdo da

diferenca que torna visivel um (o) intervalo no qual tudo o que néo foi dito, mostrado,
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clama por sentido. Entre a palavra cega e imagem muda, estad o intervalo, todos
significando misturados. Assim, o intervalo ndo é um espaco indiferente a
aproximacdo, ndo é um vazio, mas uma fresta, porta de entrada/fuga aberta ao
gesto de interpretacdo do sujeito-leitor, por sua formacéo ideolégica de ver e dar
significado. E o espaco configurado pelo social. Um social que se (des)identifica com
0s atores e seus espacos de vivéncia do espetaculo.

Essas condicbes foram pouco divulgadas mundialmente pelas agéncias
internacionais de noticias, salvo iniciativas midiaticas de ONG’s, de iniciativas
artisticas do cinema> e de voluntarios que divulgaram pela rede mundial de

computadores as violéncias extremas transcorridas em Darfur®.

** O documentario Lagrimas no Deserto, do diretor Paul Freedman, é um dos poucos acessos
documentados sobre a luta herbica entre a politica e a humanidade no interior de Darfur. Os
voluntarios desta missé@o enfrentam condi¢gfes cruéis e de extrema violéncia, enquanto dois milhdes e
meio de refugiados ndo tem escolha, a ndo ser se alojar em campos miseraveis e esperar. Além de
analisar os eventos historicos que deram origem as atitudes de um governo de dominio arabe,
Lagrimas no Deserto também mostra que a comunidade internacional continua fracassando ao
reagir a crimes tdo horrendos contra a humanidade. Até agora, estima-se que 400 civis ja morreram.
O espectador € conduzido através dos campos de refugiados, passando por sepulturas coletivas e
pelo Senado americano. Filme: Documentario. Lagrimas no Deserto. Ano: 2007. Titulo Original:
Sand and Sorrow.

°% Em 2003, dois grupos armados da regido de Darfur rebelaram-se contra o governo central sudanés,
pro-arabe. O Movimento de Justica e Igualdade e o Exército de Libertacdo Sudanesa (SLA, na sigla
em inglés) acusaram o governo de oprimir os nao-arabes em favor dos arabes do pais e de
negligenciar a regido de Darfur. Em reacéo, o governo langou uma campanha de bombardeios aéreos
contra localidades darfurianas em apoio a ataques por terra efetuados por uma milicia arabe, os
janjawid. Estes Ultimos sdo acusados de cometer grandes violagBes dos direitos humanos, como
assassinatos em massa, saques, destruicdo de povoados e 0 estupro sistematico da populacéo nao-
arabe de Darfur. Os janjawid também praticam o incéndio de vilarejos inteiros, forcando os
sobreviventes a fugir para campos de refugiados localizados a Oeste de Darfur e no Chade; muitos
dos campos darfurianos encontram-se cercados por for¢cas janjawid. Até meados de 2006, entre 150
000 e 200 000 pessoas haviam sido mortas e pelo menos dois milh6es haviam fugido, provocando
uma grave crise humanitaria na regido. Ao longo de 2009, Darfur foi palco de inimeros sequestros - a
maior parte deles para pedir resgate. As mortes causadas pelo conflito sdo estimadas entre 50 mil
(Organizacdo Mundial da Saude, setembro de 2004) e 450 mil. A maioria das ONGs trabalha com a
estimativa de 400 mil mortes. O nimero de pessoas obrigadas a deixar seus lares é estimado em
dois milh6es. A midia vem descrevendo o conflito como um caso de "limpeza étnica" e de "genocidio".
O governo dos EUA também o considera genocidio, embora as Na¢Bes Unidas ainda ndo o tenham
feito, pois a China, grande parceira comercial do governo sudanés, defende o pais em todos os
féruns internacionais que abordam o tema. Algumas propostas de intervencdo militar internacional
realizadas na ONU ndo foram aprovadas por veto deste pais. Agéncias humanitarias enfrentam
hostilidade crescente, desde que o Tribunal Penal Internacional emitiu mandado de prisédo contra o
presidente Omar Hassan al-Bashir, por crimes de guerra. Fontes:
<http://community.livejournal.com/por_darfur> e <http://www.arabesq.com.br>.
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No entanto, o jogo parafrastico que estamos nomeando como
(des)identificacd0®’ se mostra ideologicamente a partir do gesto como arranjo

simbdlico. Observemos o Recorte 26 (AS12):

Recorte 26 — AS12

REPORTAGEM

A espera do Salvador

A espera do Salvador
0 genocidio ser

da Africa d
cristio e o simbolismo do

“Precisamos do Cnsto

N3O pOrque Os homens s¢
esquecem Jde (er I€, mas porque,
com frequdncia, cles abandonam

a Raz30 ¢ cedem 20 hogror™

O entrelacamento de sentidos religiosos cristdos com o0s da guerra,
particularizados em uma posi¢cdo Ocidental, € uma marca da (des)identificacdo do
limite do espetaculo como mote da formulacdo em pauta. Primeiro porque o que
acontece em Darfur é motivado por fatores econémicos®® que se efetivam em
praticas de exterminio racista. Segundo, porque “o Salvador’ retoma uma memoria
interdiscursiva do pré-construido cristdo de salvagdo por meio de uma entidade

divina. Para quem o genocidio da Africa desafia o sentimento do Natal? Que Natal?

" Grifo nosso.

%A combinacdo de décadas de secas, desertificacdo e superpopulacdo estdo entre as causas do
conflito de Darfur, onde os nbmades arabes Baggara, em procura por agua, levam seu rebanho para
o sul, uma terra ocupada predominantemente por comunidades agrarias de negros africanos.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Secas
http://pt.wikipedia.org/wiki/Desertifica%C3%A7%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Superpopula%C3%A7%C3%A3o
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O da crenca cristd de que Jesus Cristo, filho de Deus, veio para nos salvar® e foi
sacrificado, violentamente perseguido e torturado? Ou o simbdlico do Natal dos
presentes, do consumo obrigatério? Nao se trata, em termos discursivos, de uma
leitura Obvia e direta. A leitura precisa ser desnaturalizada para que se observe a
presenca ideologica atrelada a sentidos constituintes de uma formacgao ideoldgica
consumista que se manifesta penalizada e tolerante, mas que falha, escorrega em

seu préprio pesar.

De acordo com Zizek & Daly (2006), estamos vivendo as novas formas de
subjetividade, entre as quais destacamos o horror & proximidade, a intolerancia ou a
falsa tolerancia, o racismo mascarado no cotidiano, a retaliacdo e a vitimizagao.
Todas essas formas que recortamos para fundamentar nossa analise caracterizam-

se por uma resisténcia ao real como furo.

O proximo (sujeito) é o real. O que esta em jogo na existéncia do préximo é o
real como acontecimento (lbid.), e a midia atua nesse processo com o efeito de
aproximacado dos sujeitos, destaque-se: somente o efeito. Expliquemo-nos melhor. A
ideologia cristd do amor ao proximo € evitar o encontro traumatico com o préximo,
na medida em que esse encontro aponta para a dimensdo impossivel dessa
concretizacdo. Por exemplo, o assédio sexual “é outro nome do encontro com o
proximo” (lbid., p. 92). O recorte da crianca desnutrida que sobrevive 6rfd da mae
morta em Darfur, em prol da ‘limpeza étnica’®® promovida pelo governo e os janjawid,
€ uma mostra de aproximacao que perpetua a manutencdo da distancia com essa

situacdo incomoda.

O distanciamento do proximo é o que caracteriza o regime da tolerancia.
Assim, 0 pagamento para manter rela¢cées sexuais (como mostra a textualidade do
recorte 19 de nosso corpus) e a doagdo de dinheiro para causas humanitarias sao
solugcdes encontradas ndo sO se para manter a distancia do proximo, mas também
para reforcar o discurso da tolerancia. O discurso atual sobre a tolerancia, tanto na

sociedade quanto na midia, prega a tolerancia universal, no entanto:

[...] se vocé examinar mais de perto, vera que ha um conjunto de condi¢des
ocultas, que revela que o individuo s6 é tolerado na medida em que se

% Grifo nosso.

€0 Grifo nosso.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Janjawid

161

assemelhe a todos os outros — o discurso determina o que deve ser
tolerado. Portanto, na realidade, a cultura atual da tolerancia subsiste por
meio de uma intolerancia radical a qualquer alteridade verdadeira, a
gualquer ameca real as convencdes existentes (ZIZEK; DALY, 2006, p.
149).

A partir do pensamento de Zizek & Daly (lbid.), compreendemos o viés
ideolégico que a midia (re)produz a partir do social estabelecido. O que nossa
sequéncia de arranjos nos impde observar € que a tolerancia universal € o racismo
camuflado pelo discurso politicamente correto. Nesse sentido, poderiamos dizer que

ja ndo existem sujeitos racistas como antigamente. Nas palavras dos filosofos,

[...] em geral o racista de hoje ja ndo diz que os arabes, os turcos ou os
hindus sdo simplesmente burros ou repulsivos. N&o; diz que eles séo
perfeitamente normais, que gosta deles, que eles sdo seus amigos e por ai
vai, mas que ha uma coisa neles que o incomoda, um detalhe: seu cheiro,
sua culinaria, sua musica. Ou pode ser algo mais intelectual — a orientagao
lingUistica, as atitudes culturais, a ética no trabalho. Trata-se de algum traco
gue é percebido como um excesso (ZIZEK & DALY, 2006, p. 141).

Diante dessas consideracfes, queremos dar Vvisibilidade a ideologia
naturalizada nessa discursividade acerca do proximo (os arabes, por exemplo) e da
relagdo que se nomeia global como se as diferengas, historicamente construidas,
fossem apagadas. O que vemos em nosso recorte de analise € o outro, em sua
alteridade, reduzido ao outro ideal. Implode, assim, o preceito cristdo do amor, do
simbdlico do Natal, da identificagdo com sua dor: 0 outro como o préximo nao existe,

esta morto.

Esta relacdo de (des)identificacdo parafrastica também esta fundamentada
em uma relagdo interdiscursiva entre Ocidente/Oriente Médio. Desta forma,
propomos um questionamento diante do recorte 26 (AS12) e, para além dele, em
uma historicidade construida: por que a midia ocidental regulariza repetidamente seu
discurso sobre o Oriente como uma regido violenta? Por que os orientais
(especificamente os do Oriente Médio) sdo genericamente tomados como sujeitos
fundamentalistas e isso é reforcado em diferentes materialidades textuais? Por que a
repeticdo da imagem do Oriente Médio é regularmente associada a uma espécie de
polarizagdo negativa do mundo, em face do Ocidente como lado positivo? Seria este
sempre 0 "mocinho”, enquanto aquele, o "bandido™? Por que o Oriente sempre tem

gue aparecer em oposi¢cdo ao Ocidente? Seria o Oriente tdo simplesmente o nao-
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ocidental? Por que é que temos que pensar a pluralidade cultural em termos de
Ocidente e Oriente Médio?

Temos mais questionamentos que propriamente respostas a tdo complexa
trama ideoldgica e politica, mesmo assim, queremos salientar que a visao bipolar do
mundo ocidental ndo é nova. Desde a antiguidade, as pessoas eram ensinadas a
pensar o mundo sob uma formacao ideolégica de dupla face, de tal modo que o

universo estaria dividido em duas partes completamente distintas: o bem e o mal.

Com o proposito analitico de reflexdo sobre a vilanizacdo do sujeito e de suas
praticas sociais, passa a ser possivel um olhar critico sobre esses valores que

norteiam a condicdo moral em sociedade.

Nietzsche ([1887] 1996) inicia a caracterizacdo dos elementos que compdem
esse titulo por um exercicio de interpretacdo histérica das transformacdes desses
conceitos e da analise etimoldgica dos termos que dao corpo a estes. Como
conclusdo desse exercicio, tem-se que o conceito de “bom” (mesmo nas
manifestacbes mais antigas da Humanidade, em suas civilizagdes mais primitivas)
sempre esteve associado ao nobre, ao aristocratico, espiritualmente bem nascido,
privilegiado e ao puro. De maneira inversamente proporcional, o “ruim” vem dizer
respeito ao plebeu, baixio, comum e impuro. Essa distincdo, que era apenas
estamental, adquiriu, com o tempo, a custa do confronto entre a casta dos nobres
com a dos sacerdotes, o carater irrestrito de valoracdo através do servico dessa

classe sacerdotal. Essa reflexdo € importante para pensarmos que a relacao

opositiva do bom e do mau sujeito tem fundamentacéo histérica constituida.

Mas voltemos a nossa questdo ideoldgica de analise para, enfim,
perguntarmo-nos sobre o que é o Oriente? Quando estudamos coordenadas
geograficas no Ensino Médio, somos ensinados que a area que esta ao leste do
meridiano de Greenwich € o Oriente, e tudo o que estad ao oeste € o Ocidente. No
entanto, ndo devemos nos esquecer que a divisdo geografica da Terra é uma
construcdo dos sujeitos em sociedade. A Terra é esférica, ndo da para definir o seu

inicio, nem o seu fim, quanto mais o seu meio.

A longitude de zero grau (0°)é uma arbitrariedade. Foi fruto de uma
convencao para tornar a Inglaterra, maior poténcia europeia dos séculos XVIIl e XIX,

o centro do mundo. Convencionou-se iniciar o zero grau (0°) longitudinal tendo como



163

referéncia o observatério astrondmico de Greenwich na Inglaterra. Portanto, os
mapas cartograficos sao ideolégicos, sdo referéncias de interesses geopoliticos.
Queremos dizer com isso que as representacdes Oriente e Ocidente ndo séo

espacos geograficos definidos, mas construcdes ideoldgicas.

Desse modo, para muitos estudiosos e para grande parte da imprensa
ocidental (a grande midia que é ‘informada’ pelas agéncias internacionais, entre as
quais a brasileira), Chipre, Egito, Ird, Iraque, Israel, Jordania, Kuwait, Libano, Arabia
Saudita, Siria, Turquia, |@men, Bahrein, Oma, Qatar, Emirados Arabes Unidos,
Afeganistdo, Paquistdo, Uzbequistdo, Turcomenistdo, Tajiquistdo e Quirguistdo

61 Oriente Médio. A regido situa-se no sudoeste da

passaram a constituir o ‘crescido
Asia e no nordeste da Africa e é a regido mais islamizada do mundo, com excec&o

de Israel. Também ¢é a regido mais rica em petréleo do mundo até entéo.

A questdo religiosa e econémica do Oriente Médio é fundamental para
compreendermos o processo de construgdo do novo inimigo ocidental e a nova
concepcao de Oriente na atualidade. A visdo maniqueista continua, apesar do
declinio da dicotomia capitalismo e socialismo. Hoje, em nosso ver, a grande
dicotomia é: mundo cristdo versus mundo islamico; quem tem petréleo versus quem
ndo tem. Por isso, agora a concepcdo de Oriente restringiu-se as fronteiras do
Oriente Médio. Os islamicos passaram a representar melhor o estrangeiro, 0
"barbaro”, o terrorista, o "outro que € diferente de n6s". E quem é diferente de "nés",
necessariamente, € quem esta em uma posicao inferior a nossa. Por isso, 0 que
conhecemos — via midia - sobre o Oriente ndo é o Oriente, mas uma verséao criada

pelo Ocidente sobre o Oriente. E, portanto, uma verséo ideologizada do Oriente.

Quando é mostrado, em diferentes veiculos de comunicacdo, o tratamento
dispensado a mulher oriental como o simbolo da opressédo e do atraso da cultura
mulcumana diante da posicdo da mulher no Ocidente, esquecem-se, muitas vezes,
de que os paises ocidentais sdo os campedes mundiais de violéncia contra a

mulher, do abuso sexual infantil, entre outros tipos de violéncia.

O que nos chama a atencédo, andlise que fazemos a partir de nossos recortes
e sequéncias, é a reacao internacional diante da acao israelense em Gaza, o que foi

motivado pela midia. De repente, existe um levante contra o Estado de Israel que faz

®1 Grifo nosso.
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uma incursdo militar fora das suas fronteiras em defesa do seu territorio e de seus
cidadédos. Poderia ser uma reagdo comovedora e humanista que mostrasse uma
nova atitude de nossa subjetividade. Uma atitude solidaria e legitima diante de
pessoas atingidas pela violéncia de Estado. No entanto, ha uma falta que assinala o
ideolégico. Uma falta marcada pela escolha de cobrir obstinadamente determinados
conflitos em detrimento de outros. E ai que reside uma marca politicoideoldgica de
(re)producdo de sentidos, se observarmos a inexpressiva ou nula divulgacado de
manifestacdes pela Somalia, haja vista as acdes realizadas pelas Farc ha 40 anos; o
siléncio sobre Darfur, onde mulgumanos sdo vitimas dos préprios muculmanos; a
guerra civil do Congo por décadas, onde as vitimas vivem em condicbes mais
precarias e violentas que a situacao de vida (e de morte) mostrada na faixa de Gaza;
entre outros exemplos que transcorrem neste momento e que fogem do nosso

conhecimento.
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CONSIDERACOES FINAIS

Chegar ao momento de escritura de tese, cuja maxima académica exige que
exercamos uma posicao conclusiva acerca de todo o nosso percurso de leitura,
releitura, escrita, escuta dos mestres, reescrita... e andlises, é tarefa ardua e
contraditoria. Primeiro, porque se chegamos até aqui, € por que tivemos, sim, um
percurso e porque temos algo a defender, quem sabe até a somar acerca da
guestdo que nos propusemos trabalhar. Segundo, porque concluir, em seu entorno
semantico-discursivo, invoca um sentido de fechamento necessario, quase
nostalgico, mas, seguramente, ainda lacunar diante das ‘novas’ questdes que se

abrem durante o percurso de tese.

Em meio a essa contradicdo, vamos honrar a posicédo de defesa dos anos de
dedicacdo em nossa questdo de pesquisa, ainda que tenhamos a lucidez de nos
apercebermos principiantes diante de tdo vasto campo de reflexdo e estudo nas

barras teéricas de Michel Pécheux e da Analise de Discurso.

Compreender os modos de discursivizar na midia na sociedade da imagem
nos colocou frente a conceitos e questbes determinantes. Entendemos,
definitivamente, que a leitura das condi¢bes de producdo do discurso, sejam elas
quais forem, é norma fundadora para qualquer andlise que se pretenda discursiva.
Compreendemos que somos sujeitos assujeitados e que a midia marca seu lugar
através da (re)producdo de sentidos ensimesmados (arranjados parafrasticamente),
ao mesmo tempo que passiveis de irromper o estabilizado, o interdiscursivizado,
bem como de produzir novos efeitos no lugar do possivel, onde todo gesto é dado a
interpretacdo (ORLANDI, 2007).

Se o repetivel, a retomada imagética se materializa como versdo do real -
seja da guerra, da fome, da violéncia sexual, do sujeito de rosto camuflado, da
boneca borrada, da horizontalidade do sujeito de face aparente e ndo-aparente, da
lagrima escorrida, da sombra do olhar, da fotografia da crian¢ca que ja ndo vive -,
entendemos que a ideologia do espetaculo ndo € mais limitada ao processo de
atratividade comercial, e sim se constitui como um processo de formacéo ideoldgica

invisivel a olho nu e ja pulverizada na textualidade e a vida em sociedade.
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O que estamos atentando, ainda, como andlise dos aspectos discursivo-
ideolégicos de (re)producdo de sentidos é pensar neste processo de parcial
ocupacao pela midia do espaco instituido como sendo da Justica: um espaco de
condenacédo. Isso, sob o0 gesto interpretativo de que as relacdes de forcas se
constituem e produzem subjetividades — a disciplina e o controle®®. A primeira,
mecanismo de poder a partir do qual a Justica tradicional exerce papel fundamental
na organizacdo e manutencdo da disciplina no ambito social. A segunda, fruto da
utilizacdo, pelas relacbes de forca, das novas tecnologias, que possibilitam o
fortalecimento do lugar da midia em sociedade ao mesmo tempo em que a
possibilidade de oferecer condi¢cdes (econdmicas, politicas e culturais) para a
potencializacdo de seu lugar como operador fundamental da circulacdo de sentidos

no eixo social.

O que nos questionamos € se resta a sociedade, entdo, conformar-se na/pela
versdo de uma organizacdo social que, construida através do relato, do discurso da
midia, firma-se como realidade inquestionavel? Nesta perspectiva, entendemos, de
acordo com Guimaraes (2001, p. 09), que pelo menos em alguns suportes midiaticos
a operagcdo sobre um presente, como se ele nao tivesse passado algum ou
nenhuma historia, € uma estratégia para significar o poder contemporaneo na e da
midia.

A sofisticacdo técnica e a possibilidade de manuseio estético que o discurso
ganha produzem uma verdadeira saturacdo identitaria pela circulagéo incessante de
imagens que tém o objetivo de generalizar os modelos e de espetacularizar os
conflitos sociais em uma plastica passional de choque cultural. A profusdo dessas
imagens age como um dispositivo disciplinar de determinada ordem social — como é
o caso dos exemplos da Africa e do Isld -, a0 mesmo tempo em que suprem a ja
necessidade também social de estarrecimento frente a violéncia conjugada pelas
guerras e pela fome, como nos exemplos supramencionados. O jogo de
espetacularizacdo é naturalizado, alguns sentidos sdo elencados, enquanto outros
permanecem “sucateados”, podendo irromper e vir a tona em condi¢cdes de

producéo e ideoldgicas determinadas.

%2 Abordamos com destaque a questdo da disciplina (Foucault) e do controle (Deleuze) no

desenvolvimento de capitulos sobre a histéria da sociedade na parte | de nossa tese.
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J& atentamos para o fato de que o discurso midiatico (aqui materializado na
forma impressa) € um divulgador de versdes, uma vez que, conforme Mariani (1998,
p. 61), ele “coloca o mundo como objeto”. O discurso da midia, em suas versoes
parafraseadas, é responsavel pela circulacdo dos sentidos que se tornam referentes,
imaginariamente confiaveis da realidade social, contribuindo para a construcao de

imagens, valores, concep¢des de mundo.

Entendemos, assim, que o modo do discursivizar da midia — na pratica de
midia impressa - esta sendo constantemente retroalimentado de/pelos relatos ja
ditos (Ibid.), o que corresponde a dizer que ele retoma, desloca, repete e reordena
regides de memodria promovendo a circulacdo de dizeres tidos como notorios e
importantes para todos, Uteis e dignos de serem relatados, além de passiveis de
credibilidade. Neste prisma, o arquivo midiatico passa a ser um verdadeiro
dispositivo produtor de subjetividades e singularidades a partir da mobilizacdo, do
recorte e da repeticdo de redes de memodrias. Assim como recortamos nosso objeto
em uma metodologia singularizada em um conceito de arranjo simbodlico que desse
visibilidade a formacado ideolégica presente no funcionamento da discursividade
midiatica, a midia o faz, em suas préticas cotidianas, mobilizando recursos, efeitos
graficos e diferentes textualidades em um continuo processo de (re)producdo de
sentidos.

Memorias e sentidos do mundo (discursivo) do espetaculo, da sociedade da
imagem, que aparecem como dados aos seus produtores. Naturalizados e
retomados sob a aparéncia de uma gramatica “inata” de luzes e sombras, cores e
volumes. Nao se trata evidentemente de uma condigcao nao-heterogénea. O desejo
de olhar dessa nossa cultura, o ‘discurso do ver, com sua forga politica da
apropriagéo do saber pela imagem, que quase se confunde com as demandas do
pensamento moderno, mas que hoje é potencializado tecnocientificamente, ndo esta
apenas na ordem da formulacdo. N&o se trata de colocar um saber em imagens,
assim como nao se tratou de pb-lo sobre a escrita. Trata-se da constituicdo de um
‘saber visto’ — como o fora ja um ‘saber escrito’ -, que s6 é saber por ser dado a

Visdo e a espetacularizacdo de sujeito e de sentido.
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