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RESUMO
Dissertacdo de Mestrado
Programa de Pds-Graduagdo em Artes Visuais
Universidade Federal de Santa Maria

INVENCAO DE PAISAGENS URBANAS: ATUALIZACOES DO PASSADO
POR MEIO DA ARTEDIGITAL

AUTORA: SIMONE MELO DA ROSA
ORIENTADORA: ANDREIA MACHADO OLIVEIRA
Data e Local da Defesa: Santa Maria, 27 de maio de 2014.

A presente pesquisa se utiliza da manipulagdo de imagens digitais para associar passado,
presente e futuro; além de salientar a hibridagdo existente nas misturas arquitetonicas antigas com
seu contexto urbano atual. A inven¢do de paisagens urbanas combina imagens de patrimdnios
culturais (fotografadas ou pintadas) com elementos da visualidade urbana, inferindo-se as suas
lembrangas, memorias e subjetivagdes; instigando a diversidade cotidiana e a aceleragdo do tem-
po. A criagdo poética produzida a partir desse contexto ¢ um modo de sugerir possibilidades de
interpretagdes diversas, alcancadas na desconstru¢cdo da paisagem urbana. O presente estudo tra-
ta-se de criagdes plasticas que foram se transformando, tal producao iniciou-se com gravuras di-
gitais e sequéncias de imagens projetadas em instalacdes e concluiu com a criagdo de videos que
misturam filmagens e imagens digitalizadas, na constru¢ao de paisagens inventadas. Posterior-
mente, tais paisagens sdo apresentadas em instalacdes, onde se sobrepdem parcialmente imagens
na inten¢do de explorar “hibridag¢des instantaneas”. Esse estudo possui dois principais conceitos
operacionais: invencao, como produ¢do de imagens; e hibrida¢dao, como processo de composi¢ao.
As diversas buscas teoricas e praticas resultaram em “Invengdes de Paisagens Urbanas”, espacos
urbanos inventados que destacam determinadas arquiteturas antigas e salientam a diversidade, a
indeterminacdo, a incerteza, a instabilidade e a hibridagao da paisagem urbana que contém essas
edificagdes, como forma de atualizagdo do passado. Com essa poética visual ¢ proposto outro
modo de perceber e questionar acerca das edificagdes antigas da cidade.
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ABSTRACT
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INVENTION OF URBAN LANDSCAPES : UPDATES MADE THE PAST
THROUGH ARTEDIGITAL

AUTHOR : MELO ROSA SIMONE
GUIDANCE : ANDREIA OLIVEIRA
Date and Venue of Defense : Santa Maria , May 27, 2014 .

This research utilizes the manipulation of digital images to link past, present and future,
besides pointing out the existing hybridization in ancient architectural blends with your existing
urban context . The invention of urban landscapes combines images of cultural heritage ( photo-
graphed or painted ) with elements of urban visuality , inferring whether their memories , and
memories subjectifications ; instigating the everyday diversity and acceleration has th. The poetic
creation produced from this context is a way of suggesting possibilities for different interpretati-
ons , reached in the deconstruction of the urban landscape . This study tra -ering plastic creations
that were becoming such production began with di - gitais prints and projected images sequences
in plants and concluded with the creation of videos that mix footage and scanned images , in
building invented landscapes . Later, such landscapes are presented in installations where partial-
ly overlapping images with the intention of exploring " instant hybridizations ." This study has
two main operational concepts : invention as production of images , and hybridization , as the
songwriting process . The various theoretical and practical pursuits resulted in " Inventions of
Urban Landscapes " , invented urban spaces that highlight certain ancient architectures and hig-
hlight the diversity , indeterminacy , uncertainty , instability and hybridisation of the urban lands-
cape that contains these buildings as a way to update the past. With this visual poetics proposed
another way of perceiving and wondering about the old buildings in the city .

Keywords : Townscape Invention Hybridization , Digital Art .
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INTRODUCAO

Em 2012, ao ingressar no Programa de Pos-Graduagdo em Artes Visuais da Universidade
Federal de Santa Maria/RS/BR, existia a certeza de que o envolvimento com a arquitetura antiga
iria continuar, como um prosseguimento das pesquisas pictoricas realizadas desde 1995, e com as
gravuras digitais desde 2004, ambas motivadas pelo envolvimento com um grupo que almejava a
valorizacdo e preservagao da arquitetura antiga local. Coordenado pelo arquiteto André Petry
(professor da UFSM), este grupo realizava manifestagdes publicas pela preservacdo da Antiga
Escola de Artes e Oficios'.

O uso da arquitetura antiga local como referéncia nas criagdes desta pesquisa e das que a
antecede vem desde 1988, com o envolvimento como membro do grupo que almejava a preserva-
¢do do patriménio cultural’ de Santa Maria, e buscava, principalmente, preservar a Antiga Escola
de Artes e Oficios (figura 1), fundada para funcionar como internato hoje, em suas carcagas, a-

briga instituicdes comerciais.
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Figura 1: Antiga Escola de Artes e Oficios, atual supermercado Carrefour, Santa Maria(passado e presente).
Fonte: Arquivo proprio

" A Antiga Escola de Artes e Oficios é um prédio historico situado na Avenida Rio Branco, esquina com a Rua An-
dradas, em Santa Maria/RS. Foi inaugurada em 1922, inicialmente a cargo da Escola de Engenharia Parobé de Porto
Alegre. Trata-se de uma escola que pertenceu a Cooperativa dos Empregados da Viagdo Férrea de Santa Maria/RS
(fundada em 1913). Sua construcdo teve grande relevancia para os filhos de trabalhadores da ferrovia, que tinham di-
ficuldades para pagar escolas de ensino secundario (ensino médio da época). O prédio foi construido de modo ecléti-
co onde mistura o estilo neoclassico, art noveau e alguns tragos do barroco. Possui colunas ornamentais lisas com
capitéis decorados, lembrando o estilo grego classico. Também possuem pordes habitaveis, detalhes rebuscados nas
aberturas e imponentes vitrais.

? Patriménios Culturais sdo edificacdes que se mesclam ao cotidiano, ndo s6 por sua esséncia fisica, como também
pelas lembrangas trazidas, que remetem a diferentes tempos. Cada época, muitas vezes, ¢ caracterizada por sua co-
municagdo visual urbana e trazer esta comunicagdo para as imagens criadas ¢ marcar a época em que foi construida,
pois a atualidade pode possuir marcas de tempo de outras épocas. Pensar de modo heterogéneo, sem hierarquia, ¢ tra-
tar o Patrimonio Cultural com uma preocupagao politica, refletindo sobre as diferengas e os contrastes, similar a con-
cepcdo da cultura visual. Conforme argumenta Smith (2011), a tarefa politica da cultura visual ¢ a critica. Patrimoénio
cultural ndo se restringe apenas a imoveis, mas, em uma concepgao contemporanea, se estende a imoveis (particula-
res ou publicos), trechos urbanos e até ambientes naturais de importancia paisagistica, passando por imagens, mobi-
liario, utensilios e outros bens moveis.



Considera-se que Patrimonio Cultural ¢ produzido e ndo ¢ dado, e as edificagdes preser-
vadas evidenciam o que alguns, no passado, determinaram o que deva ou ndo deva ser preserva-
do, como identificador de uma determinada cultura. Paralelo a esses poderiam ser muitos outros,
que foram destruidos, relegados ao esquecimento. Foram escolhas carregadas de interesses indi-
viduais e/ou coletivos. A partir do envolvimento com a identidade e a memoria desses patrimo-
nios pré-estabelecidos’, foram criadas minhas primeiras pinturas com essa tematica, realizadas
em frente a Antiga Escola de Artes e Oficios como um manifesto para a sua preservagao. Essas
fachadas faziam parte das intervencdes do grupo que atentavam a populagdo para a importancia
histérica da arquitetura antiga local. Nessa época, em meio a preocupacdes de cunho politico, ja
aparecia um embrido da inveng¢do da paisagem e da busca por uma “percepcao diferencial” como
Simondon (2008) conceitua.

Essa Escola sobreviveu a diversos incéndios, o tltimo e maior deixou sentimentos de per-
da e derrota, pois a esperanga de preservagao desapareceu, quando queimou a sua memaoria mate-
rial (o material catalogado com fins de preservagdo). O incéndio também derreteu os imponentes
vitrais da entrada. Esse sentimento de perda foi um marco que direcionou para a representacao
de fachadas antigas, evidenciando suas estruturas fisicas como “carcagas vazias” sem memoria,
configurando em 1995 uma série chamada de “arquitetura pintalgada®”.

O incéndio da Antiga Escola de Artes e Oficios levou a reflexdo sobre a “alma” de diver-
sos outros prédios antigos. Com isso, varias de minhas pinturas foram desenvolvidas, referenci-
ando edificacdes antigas de diversas cidades. Em 2010, depois de um periodo morando fora de
Santa Maria, ao voltar, foi retomado o envolvimento com a cidade e o processo de invencdo de
paisagens urbanas com referéncia a prédios historicos que atualizam o passado coletivo local,

tanto por meio da pintura, quanto em gravuras digitais’. No inicio de 2012, ao ingressar no Pro-

3 A historia de uma cultura é transmitida as geracdes através de um ponto de vista, o qual desconsidera e o mesmo
tempo condenada ao esquecimento tudo que acredita ser menos importante ou ndo aconselhavel ser lembrado.

* Série denominada pelo jornalista Jodo Manuel Oliveira, em uma apresentagio escrita para uma exposicdo individu-
al em 1995.

> Minhas primeiras gravuras digitais realizadas de 2004 a 2012 eram denominadas de “infogravuras”, para diferenci-
ar das gravuras com matriz gravadas. A mudanga na nomenclatura se deu apds as pesquisas tedricas do mestrado, pa-
ra adequar as terminologias da area. Deste modo, na presente pesquisa usarei sempre o termo gravura digital, mesmo
tendo sido realizada antes de 2012.



grama de Pos-Graduagdo em Artes Visuais, paralelo as disciplinas tedricas cursadas, iniciaram-se
. . . Coe . nA . . 6 .., ,
minhas primeiras gravuras digitais com referéncia na Vila Belga’ (figura 2), as quais ja possuiam

atualizagdes do passado.

Figura 2: Vila Belga, bairro de Santa Maria, imagens do passado e do presente.
Fonte: Arquivo pessoal.

A Vila Belga, lugar preservado que remete a histéria do maior entroncamento de estradas
de ferro de nosso Estado, instiga a pensar quantas chegadas e partidas definiram destinos, quantas
histérias ali passaram. Santa Maria, no apogeu das ferrovias, foi um porto aberto no sentido cul-
tural educativo.

Em seguida, a antiga residéncia do fundador da Universidade Federal local, a Casa Rosa
(figura 3), passou a ser referéncia para criagdes de imagens para serem projetadas, destacando-se,
posteriormente, dentre essas imagens algumas gravuras digitais (pois passaram a ser criadas com
a intencao de serem apresentadas em projegoes). A casa Rosa foi residéncia de uma notavel auto-
ridade da cidade, cuja posicao social e politica, a sua preservacdo expressa as posicdes sociais
ocupadas pelos moradores da cidade. Diferente da Vila Belga que eram moradias derivada de
uma politica de coletivos laborais, a Casa Rosa, foi construida por esforgos e custos de seu mora-

dor, sendo a sua residéncia a extensao de seu proprio prestigio politico na comunidade local.

% A Vila Belga ¢ um bairro residencial da cidade de Santa Maria/RS. Foi construido em 1903 para abrigar os funcio-
narios da Viagdo Férrea. Quem viveu nesse local, quando ainda a Viagdo estava ativada, relaciona a Vila Belga com
a historia da cidade. Atualmente, na memoria da populacio, permanecem as histérias contadas e as informagdes so-
bre o seu processo de revitalizagdo, preservagdo e restauragao.
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Figura 3: Residéncia do professor José Mariano da Rocha (fundador da UFSM), Santa Maria, imagens do passado e
do presente.
Fonte: Arquivo pessoal

Nesse momento existia apenas a certeza do que fazer, ndo se sabia como, e, aos poucos, as casas
dos antigos funciondrios da viagdo foram redimensionadas por um olhar particular, com uma
plasticidade tecida de cruzamentos de linguagens que sugeriam cruzamentos de tempos. Os cru-
zamentos de tempos conectam o passado com o presente, em movimentos rizomaticos, trazem o
passado da memoria vivida/lembrada e da memoria contada/demarcada, deixando de lado a me-
moria escondida, a memoria ndo contada e/ou a memoria nao considerada.

Para inferir a essas relagdes rizomaticas nas gravuras digitais da Vila Belga misturaram-
se, em um primeiro momento, fotografias da interpretagdo pictorica e fotografias da paisagem ob-
servada, continuagdo de um processo ja desenvolvido anteriormente.

Com base nestas primeiras pesquisas foi realizada uma exposi¢do’com o titulo “Vila Bel-
ga: transfiguracdes do espago urbano”. A partir da exposi¢do observou-se 0 movimento que as
imagens sugeriam, o qual esteve presente em todas as producdes realizadas desde 1987. Passou-
se entdo a dar énfase ao movimento sugerido e a criar sequéncias de imagens projetadas, apresen-
tadas em instalacdes. E, posteriormente, a compor com imagens filmadas com sequéncias de i-
magens digitalizadas (gravuras digitais e/ou pinturas), também apresentadas em instalacdes, com
projecdes em ambientes compostos por paredes irregulares, dando continuidade a desconstrugao
pretendida desde as primeiras misturas de linguagens na constru¢do das gravuras digitais.

As mudangas ocorridas na pesquisa, em termos de linguagem e conceito, devem-se aos es-

tudos teodricos das disciplinas cursadas e ao desenvolvimento de minha poiética na criacdo de i-

7 Exposico realizada no Monet Plaza Arte, no Shopping Monet, em Santa Maria/RS/BR.
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magens digitais, que levaram a observagdo do entorno das edifica¢des antigas sob outra perspec-
tiva: percebeu-se a mistura da arquitetura antiga com a diversidade e a pluralidade cotidiana co-
mo algo hibrido. Com isso, passou-se a considerar as edificacdes antigas nao mais de modo iso-
lado e recortado, mas inseridas em paisagens urbanas, o que levou a sua valoriza¢ao nao s6 como
patriménio cultural, mas como algo hibrido, inserido na visualidade da paisagem urbana. Sao edi-
ficacdes antigas que trazem fragmentos de lembrancas do passado, a0 mesmo tempo em que coe-
xistem com a diversidade da paisagem urbana atual.

Em determinado momento percebeu-se que havia mudado ndo sé a maneira de referir-se
ao patrimodnio cultural, inserido na paisagem urbana, mas também a linguagem usada, que passou
de criagdes de imagens estaticas (gravuras digitais®) para sequéncias de imagens projetadas, suge-
rindo movimento, e finalizadas em videos (que sintetizam todo o processo). Desse modo, pode-se
dizer que o presente estudo foi iniciado com gravuras digitais e encerrou com videos projetados
em instalagdes. Os videos promovem misturas das gravuras com filmagens, enfatizando os cru-
zamentos dos diferentes tempos sugeridos na paisagem urbana por meio de edificagdes antigas
hibridas ao seu contexto urbano. A Antiga Escola de Artes e Oficios (escola da Viagdo Férrea) foi
referéncia para a criagdo do primeiro video, o qual mistura filmagens e imagens estaticas. A partir
desse criou-se o ultimo video, “Invencao de paisagens: Vila Belga” utilizando as primeiras gravu-
ras digitais da Vila Belga.

Assim como essa pesquisa caminhou sob diversas possibilidades de linguagens, ela tam-
bém trilhou uma construgdo conceitual, que no inicio parecia obscura, mas que aos poucos foi-se
compondo um modo particular de perceber a paisagem. Para tal construcdo foram utilizados,
principalmente, os conceitos operacionais: invencao e hibridagao.

Recorrer as imagens de prédios antigos para pensar o presente a partir de atualizagdes do
passado foi uma das justificativas para essas criagdes, que exploram: 1) a ligacdo entre o patrimo-
nio cultural e a pluralidade urbana; ii) a valorizagao estética e temporal da arquitetura antiga lo-

cal; iii) a hibridacdo dos contrastes entre elementos antigos e contemporaneos; v) a diversidade e

% A gravura digital ¢ uma técnica artistica que cria e imprime imagens manipuladas no computador (imagens criadas
a partir de codigos binarios), pode-se comparar com a gravura tradicional e tecer algumas reflexdes. O ato de gravar
imagens € um oficio antigo, repetido por sucessivas geragdes de artistas. Didi-Huberman (1997) percebe a gravura
como um “rastro”: ato rudimentar, imemorial ¢ anacronico; marca, prova de que um artista ali esteve e fez-se pro-
motor de incisdes definitivas e irreversiveis. A arte eletronica, por sua vez, ¢ muito mais recente, tendo surgido no fi-
nal do século XX. Por esse motivo, suas bases ainda ndo foram totalmente estabelecidas.
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o tempo acelerado da vida cotidiana; vi) o espaco enquanto lugar de cria¢do, em sua espacialida-
de bidimensional e tridimensional.

Com base nos conceitos citados acima foi construido o objetivo principal desta disserta-
¢do: realizar poéticas visuais a partir de determinadas edificacdes antigas da cidade de Santa Ma-
ria, de modo que promova a invencdo de paisagens urbanas, atualize o passado, e intensifique a
hibridagdo ja existente na percepgao da paisagem. Essas poéticas visuais foram criadas por meio
de misturas de linguagens, utilizacdo da tecnologia digital e hibridagdes instantaneas em proje-
¢oes. Em vista disso, sdo mostradas, de outro modo, visualidades que se encontram na paisagem
urbana e muitas vezes ndo sdo percebidas e/ou valorizadas. Imagens estaticas (gravuras digitais) e
em movimento (projegdes e videos) tornam-se parte de instalagdes que continuam um processo
de hibridagdo existente desde a percep¢ao da paisagem. Essas imagens exploram os hibridos que
as constituem e se intensificam pelas experiéncias estéticas no meio digital, misturando diferentes
linguagens e tecnologias. Foram criadas para inferir as mutacdes que ocorrem no passar dos tem-
pos, na criagdo de imagens que se desconstroem, anulando ou ressurgindo, em analogia com seu
contexto real, onde integram-se ou salientam-se na paisagem urbana, de acordo com a época ou a
memoria/conhecimento de quem observa (aspectos coletivos e/ou individuais).

As paisagens aqui criadas sdo invengdes imagéticas, que produzem imagens motoras, bem
como imagens perceptivas e afetivo-emotivas, fonte de percepcdes complexas, despertando cog-
nigdes, afec¢des e emocgdes (Simondon, 2008).

O uso de edificacdes antigas de Santa Maria, como referéncia na invengao de paisagens
urbanas, despertou percepgdes ao: 1) atualizar o passado, ou despertar memorias existentes em de-
terminada edificacdo antiga, evidenciando a convivéncia e o contraste de diferentes tempos; ii)
explorar misturas de linguagens por meio da construcao digital; iii) enfatizar o movimento que as
imagens sugerem ao coloca-las em sequéncia, e sua consequente relacdo com a linguagem da a-
nimacgao; iv) explorar a paisagem urbana como algo hibrido que mistura a arquitetura antiga com
a diversidade cotidiana em constante mutacao; v) explorar a mistura de linguagens no uso de tec-
nologias hibridas; vi) construir uma hibridagdo instantdnea que ocorre na sobreposicao de ima-
gens nas instalagoes.

A ideia de construir videos, que se inferem as mutagdes da paisagem urbana atual, surgiu

progressivamente a partir das primeiras gravuras digitais. O resultado dessa aparente mudanca de



13

foco inicial gerou a primeira instalacdo “Invencdo de Paisagens Urbanas: Casa Rosa” (apresen-
tada na qualificacdo). Fotografias da Casa Rosa, sobrepostas e manipuladas, deram origem a trés
projecdes de sequéncias de imagens digitais. Essas imagens quando colocadas lado a lado, com
sobreposi¢cao de algumas partes, sugerem misturas inesperadas que caracterizam a imprevisibili-
dade das criagdes e as mutagdes dindmicas da paisagem urbana atual.

A percepcao da paisagem, a partir da mistura da arquitetura antiga com a diversidade e
pluralidade cotidiana, concentram-se no entendimento das edificagdes antigas como algo hibridi-
zado aos demais elementos da paisagem urbana de tal modo que a aplica¢ao do conceito de hibri-
dagdo apdia-se em quatro pontos: i) a hibrida¢do dos patrimdnios culturais com a diversidade da
paisagem urbana, a qual existe na realidade cotidiana sem impor-se de modo hierarquico; ii) a hi-
bridagao que sobrepdem imagens em busca da invencao de paisagens, poéticas visuais que des-
constroem a paisagem convencional, existindo enquanto mistura de diferentes linguagens ¢ mo-
dos de expressdo; iii) a hibridacdo das cria¢cdes por meio da tecnologia digital a qual, por nature-
za, ¢ hibrida; iv) a hibridacdo instantanea que ocorre na efemeridade das proje¢des na instalagcdo
artistica.

Os prédios antigos existentes na Vila Belga também sdo associados a imaginagao de outro
espago na criagdo de uma obra que hibridiza diferentes linguagens na invencao de paisagens ur-
banas. Ao sobrepor-se diferente residéncia desse bairro, em busca de uma desconstrugdo da reali-
dade, esta-se sobrepondo mais uma transformac¢ao na morfologia da Vila Belga, pois a primeira
ocorreu (e ocorre) a partir da metamorfose realizada pelos diferentes moradores, em diferentes
épocas, que foram aos poucos se afastando das suas caracteristicas originais. Esse exemplo da Vi-
la Belga serve para proporcionar um melhor entendimento do processo criativo, o qual situa-se no
jogo entre: 1) a constru¢do (caracteristicas originais) e desconfiguracdo da Vila Belga realizada ao
longo dos tempos; ii) a desconstrucdo realizada na interpretagdo do espago real € na invengao de
espagos imaginarios.

Para esse estudo foram escolhidas edificagcdes antigas (e/ou conjunto de edificagdes anti-

gas) ecléticas da cidade de Santa Maria. Para apresentar esta pesquisa dividiu-se em trés momen-

? A residéncia do professor José Mariano da Rocha infere parte da historia da cidade, pois essa ¢ uma das mais anti-
gas residéncias. A Casa Rosa, como ¢ conhecida, ¢ uma edificacdo com linhas sinuosas que remetem a época da co-
lonizagao brasileira e as influéncias européias; convive com prédios contemporaneos e juntos constituem a paisagem
urbana local, em uma mistura acolhida como hibrida e interpretada por meio da invengao.
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tos (capitulos): 1) invencdo da paisagem urbana por meio da tecnologia digital: gravuras digitais
(demonstra o inicio da pesquisa tanto em suas linguagens, quanto em seus conceitos); ii) sequén-
cias de imagens esquecidas da cidade referem-se ao movimento da imagem e as mutacdes, da
paisagem urbana, ocorridas no decorrer dos tempos; iii) videos que criam hibridagdes instanta-
neas em instalagoes.

O primeiro capitulo tem dois focos: a inven¢do da imagem conceituada por Simondon
(2008) ¢ a gravura digital'® linguagem utilizada isoladamente num primeiro momento, ¢ mistura-
da, posteriormente, nas construgdes de videos. O termo invencao foi tratado sob duas perspecti-
vas: invencdo de imagens e de paisagens. Com a inven¢do de imagens procurou-se demonstrar as
quatro fases do ciclo da imagem conceituado por Simondon (2008). J& a invencdo de paisagens
traz um olhar voltado a desconstru¢ao do espago, propondo uma maneira de gerar ambiguidades,
multiplas interpretacdes, e exemplificando com diversos outros artistas; assim como volta-se para
a relacdo com a cidade, explorada por meio da gravura digital, tanto em suas construgdes inicial-
mente com esse propdsito, como nas gravuras destacadas apos as constru¢des de projecdes e vi-
deos.

O segundo capitulo evidencia o movimento: 1) sugerido pela constru¢ao formal das ima-
gens desde as primeiras pinturas em 1987, com influéncias do futurismo; ii) explorado pela lin-
guagem da animagdo; iii) conseguido pela proje¢do de sequéncias de imagens; iv) evidenciado
pela desconstrugdo formal da paisagem inventada presente nos cruzamentos que atualizam tem-
pos.

O terceiro capitulo trata dos videos criados com o mesmo intuito de hibridagdo das gravu-
ras digitais e das projecdes da primeira instalacdo (apresentada na qualificacdo). Refere-se a hi-
bridagdo como um conceito operacional que estd presente em todo o processo de invencao de pai-
sagens ¢ ¢ explorado de diferentes modos: 1) a percep¢ao da paisagem urbana como um hibrido,
na mistura das edificagdes antigas com a diversidade contemporanea; ii) a reconfiguracao da pai-
sagem por meio de misturas de linguagens; iii) o uso da tecnologia digital, linguagem hibrida em

sua esséncia, explorada em sua diversidade de possibilidades e multiplas de solugdes.

' A gravura digital ndo recebe essa nomenclatura somente pelo uso das tecnologias digitais graficas. E mais do que
uma forma de comunicag@o visual ou representagdo de informagdo que precisa ser explicada de forma dindmica. Tra-
ta-se de uma linguagem das artes visuais, de uma maneira diferenciada, cuja producdo poética existe “mediante
combinagdo, mistura, alternativas de leitura, incompletude, laténcia, potencialidade, mediacao, aleatoriedade e seg-
mentagao, entre outros aspectos”. (PLAZA e TAVARES, 1998, p. 33).
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O conceito de imagem ndo equivale & mera representacdo mental voluntaria de um estado
de coisas, assim como ndo se trata da marca deixada por um objeto anteriormente percebido e ndo
mais presente. Sendo assim, a imagem inventada, nesse estudo, vai se construindo em um proces-
so voluntario e involuntario, como sdo o caso de todas as invenc¢des de paisagens aqui apresenta-
das, tanto as gravuras digitais, quanto as sequéncias de imagens projetadas (utilizando imagens
estaticas ou misturando com filmagem).

Essa poética diz respeito primordial a questdo da memoria e dos tempos cruzados, a de
um tempo presente que passa ininterrupto € a de um tempo passado que permanece em fragmen-
tos preservados (algumas edificagdes elencadas). Com isso salienta-se a coexisténcia de tempora-
lidades contraidas nas edificacdes e os efeitos de suas produgdes sobre a subjetivacdo dos espec-
tadores, enquanto habitantes da cidade em questdo, ou mesmo instigando a pensar as cidades de

um modo geral.
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Nao tem nome nem lugar: Repito a razao pela qual quis des-
crevé-la: das inimeras cidades imaginaveis, devem-se exclu-
ir aquelas em que os elementos se juntam sem um fio condu-
tor, sem um codigo interno, uma perspectiva, um discurso. E
uma cidade igual a um sonho: tudo o que pode ser imagina-
do pode ser sonhado, mas mesmo o mais inesperado dos so-
nhos ¢ um quebra-cabega que esconde um desejo, ou entdo o
seu oposto, um medo. As cidades, como os sonhos, sdo
construidas por desejos e medos, ainda que o fio condutor do
seu discurso seja secreto, que as suas regras sejam absurdas,
as suas perspectivas enganosas, € que todas as coisas escon-
dam uma outra coisa. (CALVINO, 1990, p.44).



1 INVENCAO DA PAISAGEM URBANA POR MEIO DA TECNOLOGIA:
GRAVURAS DIGITAIS

Figura 4: Gravura digital (impressdo de imagem digital sobre papel), com referéncia na Vila Belga, 2012.
Fonte: www.simonemrosa.com

17



18

No ambito desta pesquisa, interessa outro enfoque que ndo o da restauragdo e da revitali-
zac¢do dos patrimdnios culturais preservados. Procura-se uma espécie de atualizagdo de um pas-
sado que constrdi o presente, a demonstracao de que o passado traz suas marcas para o presente €
os diferentes tempos convivem na constru¢do de uma paisagem urbana hibrida.

O que se V&, ja ndo ¢ simplesmente o que se apresenta aos nossos olhos, pode-se perceber
a presenca de uma hibridagdo na paisagem urbana, pois esta pesquisa sugere um olhar que inter-
preta, sob a 6tica das artes visuais, determinadas edificagdes antigas que sobreviveram na atuali-
dade como um testemunho do passado e cumplice do presente, existindo em uma companhia hi-
brida aos diversos elementos da diversidade urbana. Muitas pessoas passam indiferentes frente a
essas arquiteturas do passado, sem extrair elogios ou mesmo interesse, sem mesmo demonstrar
que sabem o que elas testemunham ou testemunharam, com isso questiona-se: 1) como uma cida-
de convive com esses fragmentos de passado que coabitam com o presente? Sera que as pessoas
que transitam frente a essas edificagdes antigas percebem que existe um entrelagamento de tem-
pos? Como as pessoas percebem os prédios antigos que habitam a atualidade?Neste sentido, o
problema de pesquisa investigado neste estudo tedrico e na produgdo poiética desenvolvida con-
siste nos questionamentos: como a criagdo de poéticas visuais na contemporaneidade pode des-
pertar questionamentos acerca do que implica a existéncia e permanéncia de determinados pré-
dios antigos na atualidade, nas paisagens urbanas? Como se constitui o espago urbano habitado
por multiplas temporalidades?

As buscas desta pesquisa estao enraizadas no intuito de atribuir visibilidade a algumas e-
dificacdes antigas da cidade de Santa Maria/RS/BR, com foco nas experiéncias locais, ou seja,
foram escolhidas com interesse nos significados produzidos e relagdes locais. Essas antigas arqui-
teturas, que permanecem na atualidade, estdo misturadas ao seu entorno e sdo vistas sob o regime
dos olhares (ou nao olhares) do publico que convivem com o atual cotidiano da cidade. Ao des-
construir essas imagens, por meio de sobreposicdo e misturas de linguagens proporcionadas pela
tecnologia digital, ¢ viabilizado outro olhar diferente da historia oficial da cidade''. Pretende-se

com essas poéticas visuais, sugerir, para quem convive com esses prédios em Santa Maria (ou em

"0 que ¢ considerado patriménio é resultado de um conjunto de atos oriundos de autoridades transcendentes, que
contribuiram para as narrativas oficiais, firmada em edificagdes suntuosas com influéncias estrangeiras. Sdo prédios
se destacam pela sua visibilidade suntuosa, sdo edificagdes isoladas que ndo demonstram a o discurso que elas repre-
sentam e expressam, ndo trazem os outros aspectos historicos relacionados a essas visibilidades.
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qualquer outra cidade com prédios semelhantes), que existem diferentes tempos que se cruzam na
paisagem e que pode existir uma espécie de entrelagamento, tramas que misturam o passado e o
presente; que muitas coisas se desprenderam desta trama no passado e que o futuro depende da
relagdo da memoria do passado com o presente. A memoria € construida/sugerida pelos fragmen-
tos do passado que permanecem no presente, pelas edificagdes elencadas a permanecerem, a con-
tarem a historia oficial.

As edificacdes antigas que permanecem hibridas no contexto urbano atual fazem parte da
memoria social, uma memoria moldada por autoridades politicas e culturais, uma memoria frag-
mentada que apaga a sua propria génese. A permanéncia de poucos prédios antigos em meio a
pluralidade urbana oferece um resgate da historia de modo desconexo, acabado e definitivo, de-
vido a falta de ligacdes e contextualizacdes entre essas edificacdes. Com essa fragmentagao apa-
ga-se o processo, o resgate dos acontecimentos e discursos, desse modo a Vila Belga, a Casa Ro-
sa e a Escola de Artes e Oficios, sdo edificios concretos de um tempo discursivo, mais do que as
suas visibilidades antigas e suntuosas, apontam opinides e ideias de quem construiu, viveu ou
conviveu com elas no passado. Mas esse ideario se perde pelo seu isolamento e sua hibridizagao
com a pluralidade do cotidiano.

Com esse estudo, pretende-se uma espécie de atualizacdo e valorizagdo das historias vivi-
das, desse idedrio esquecido, sugerindo-se por meio de poéticas visuais, com a qual, em sua plas-
ticidade, inimeras possibilidades sdo permitidas, pois o que se V€ ja ndo € mais o que esta diante
de nossos olhos, mas na mente inventiva que propdem outras paisagens urbanas, nas quais tudo
permite habita-las. Nessas criagdes, as pessoas que habitam a cidade sdo vistas como simbolos
de uma coletividade que interage com a paisagem urbana. Essa interacdo ¢ apresentada como
uma interpretagdo poética das visibilidades que se apresentam na paisagem observada, essas vi-
sualidades podem ser elementos estaticos ou em movimento, como por exemplo, os taxistas em
frente a Antiga Escola de Artes e Oficios, os funcionarios de limpeza e os transeuntes que passam
indiferentes frente a Casa Rosa e integrados as hibridacdes instantaneas, por meio de sobreposi-

¢oes na composi¢do da imagem e nas projecdes das instalacdes (figura 5).



20

Figura5: Gravuras digitais, referéncia a Casa Rosa e a Antiga Escola de Artes e Oficios, Simone Rosa 2012 e 2013.
Fonte: www.simonemrosa.com

Por meio da Arte a historia toma outra dire¢ao e apontam historias de vidas minusculas,
como as dos taxistas, as das auxiliares de limpeza, as das pessoas em geral que passam indiferen-
tes frente a estas edificacdes escolhidas para atualizarem o passado. Nao se sabe se essas pessoas,
presentes em ambas as composicdes, extrairiam elogios, comentarios, criticas ou demonstrariam
interesse pelos prédios em questdo, pois nao se sabe o grau de interacdo ou “hibridacao” desses
habitantes com a paisagem. Questiona-se como uma cidade convive com seu passado; como a
historia (des)constroi nossa concepg¢do de cidade; como nds proprios vivemos com a historia que
nos constitui; em que profundidade adentramos nas temporalidades do espago urbano, ou ficamos
na superficialidade sem aderéncia, sem tomar conhecimento do que ali acontece. Esses diferentes
aprofundamentos também sugerem cruzamentos, nao frente a paisagem a partir do que € visto e
sugerido, mas em alguns momentos, adentrando no seu interior na atualiza¢ao de seu passado.
Pode-se dizer que esses cruzamentos sdo similares aos procurados na construgdo digital das ima-
gens criadas, onde camadas sdo sobrepostas e alguns pontos sdo modificados em sua estrutura,
com cruzamentos perpendiculares.

Busca-se a valoriza¢do das marcas do passado, de um modo geral, propondo um olhar di-
ferenciado e individualizado, nesse sentido, aponta-se um potencial inventivo sobre as paisagens
urbanas, possibilidades criadas que dao visibilidade as paisagens ja marcadas pelo tempo, apon-

tam cruzamentos sob diversas perspectivas e evidenciam a liberdade de propor algo que descons-
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troi a realidade observada, sem perder o reconhecimento que sugere questionamentos acerca da
presenca de determinados prédios antigos na atualidade, seja na cidade de Santa Maria ou em

qualquer outro local.

1.1 Invenc¢io de imagens

A invencio'? de paisagens urbanas ocorreu inicialmente por meio de gravuras digitais im-
pressas, com a mistura de pinturas e fotografias da realidade observada, atualizando-se o passado
por meio de referéncias aos patrimonios culturais da cidade de Santa Maria. Desse modo, foi cri-
ada uma cidade subjetiva com misturas rizomadticas, cruzamentos de imagens que sugerem oS
cruzamentos de tempos.

A criacao de possibilidades artisticas, em sua gama imaginativa, levou a refletir-se acerca
da imagem sob o aspecto inventivo. Para isso foi buscado argumentos em Gilbert Simondon
(2008), o qual nao admite que alguém perceba sem, ao mesmo tempo, imaginar. Para ele, as o-
bras de arte (e os objetos técnicos) sdo imagens que se opde ao real, mas fundamentalmente reali-
za e concretiza o real, j4 que a invencao materializa objetos no meio externo (apice do ciclo da
imagem). De acordo com Simondon (2008), a imagem ¢ dotada de autonomia e se impde ao su-
jeito, muito mais do que se submete ao seu controle, pois possuem uma objetividade e autonomia
em relacdo a consciéncia.

Qualquer imagem, ao ser exteriorizada, possibilita ndo apenas uma sensacao de estranha-
mento, mas também uma promessa de inven¢ao. Esse estranhamento pode estar ligado a sua
autonomia, tendo em vista que, na composicao pléstica, cada imagem criada provoca uma agao
que sugere uma reagdo, o que determina o surgimento de formas autbnomas em uma consciéncia
fixa (embora exista um planejamento) com resultados finais parcialmente inesperados. Essa “au-
tonomia da imagem” relaciona-se a uma espécie de “exterioridade primitiva da imagem” em rela-
¢do ao sujeito. Para entender melhor, Kastrup (2012, p.61) argumenta que a imagem “é como um

intruso que invade a cena sem ser convidado, como uma espécie de apari¢do”, dotada de forcas

2 Segundo Simondon (2008) as obras de arte sdo invengdes, assim como quase todos os objetos produzidos pelo
homem também sdo, enquanto portadores de significacdes latentes. Ele ressalta a importancia da arte como sistema
de produgdo de compatibilidades e de ampliagdo de modos de apari¢do da realidade.
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proprias. Independente de sua criag@o ser voluntaria ou involuntaria existe uma multiplicidade de
conceitos de imagem, pois o termo imagem pode referir-se a uma série de fendmenos diferentes.
Para esse estudo, optou-se pelo ponto de vista de Simondon (2008) que considera a imagem em
seu ciclo: imagem motora'® (antecipacdo de um objeto), imagem perceptiva (responde a um cha-
mado motor a priorie constroi o objeto), imagem afetivo-emotiva (o objeto existe em imagens
mentais em forma de lembrangas e simbolos) e imagem inventiva (fase final do ciclo da imagem
onde o objeto se concretiza).Uma pintura, uma fotografia ou mesmo as suas misturas (nas gravu-
ras digitais) sdo exemplos de imagens inventivas; ja as lembrangas, instigadas nesse estudo, pro-
duzem imagens afetivo-emotivas (imagens mentais) que se concretizam em objetos artisticos nas
imagens inventivas.

Damadzio recusa a ideia de uma realidade absoluta que seria representada pelas imagens,
argumenta que as imagens mentais nao sao armazenadas como coisas ou fotografias de coisas,
explica que “imagens sdo constru¢des momentaneas de padrdes cognitivos ja experimentados e
frequentemente sdo passageiras, imprecisas e incompletas. As imagens ndo sdo copias dos obje-
tos, mas imagens de interagdes entre o organismo € os objetos” Damazio (2000 apud KASTRUP,
2012,p. 65).

A invengdo de paisagens, nesta pesquisa, enfatiza as incoeréncias e ambiguidades na
construcdo pléstica, que ocorrem nas sobreposi¢des de imagens e na desconstrucao da realidade
rumo a abstragdo, com as quais procura-se uma embriaguez visual, criagdo de uma realidade ndo
convencional, pautada na invencdo realizada por meio da transducdo'® das imagens perceptivas
para inventivas. Essas transducdes exploram processos abertos € em constru¢do que proporcio-
nam uma autonomia para as imagens criadas, gerando possibilidades de “sair de si mesmo” como
argumenta Kastrup (2012) e Simondon (2008), no ciclo da génese da imagem, quando descreve a
caracteristica essencial da imagem. Kastrup (2012, p.63) complementa argumentando que “nao ¢
o sujeito que determina o movimento da imagem; a imagem possui um movimento que lhe € pro-

prio”, pois, resulta de um processo de individuagdo (transformagdes constantes).

"> A imagem motora nio ¢ o simples movimento corporal, mas o esquema de ago espontineo e regular, que antecipa
o objeto. Ela exige um minimo de constancia e organizagdo do movimento, pois ¢ um primeiro elemento definidor da
imagem, que ajuda a tragar os limites do conceito: enquanto forma individuada, a imagem traz consigo a organizagao
e a regularidade (SIMONDON, 2008).

' Transdugfo, na fisica, é a transformagio de uma energia em uma energia de natureza diferente.
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Simondon (2008) faz da imaginacao e da percepcao fun¢des da imagem, que ndo a expli-
cam, pois ¢ a imagem, tomada em sua positividade e em seu dinamismo, que vai dar lugar a no-
vas concepgdes sobre a imaginagdo, a percepcao € a memoria, a afetividade e o desejo. Ele apre-
senta uma teoria da imagem baseada na nocao de inven¢do e, a0 mesmo tempo, uma teoria da in-
vencao com base na nogdo de imagem.

As transformagdes da imagem localizam-se na esséncia deste estudo, suas transfiguragdes
correm em um “ciclo de transformagao da imagem” demonstrado por Simondon (2008). Nesse
processo imagens perceptivas tornam-se inventivas, em uma transformacao que infere as imagens
mentais e atualiza o passado, e que criam transfiguragdes poéticas e visualidades inventadas, dife-

renciadas da realidade observada inicialmente.

1.1.1 Imagens motoras e perceptivas: primeiras fases do ciclo de transformacao da imagem

De acordo com Simondon (2008) a imagina¢do e a invenc¢do sao entendidas no contexto
do ciclo da imagem marcado pelo seu carater dinamico, sendo a invencao a ultima fase desse ci-
clo. Ele propde uma teoria pautada num ciclo de transformacdes da imagem e busca explicar co-
mo uma imagem motora da lugar a uma imagem perceptiva e como essa da lugar a uma imagem
inventiva, em um processo continuo de transdug¢dao em que cada fase da imagem altera as demais.

No caso desta pesquisa, as fotos e filmagens de determinados patriménios culturais, da ci-
dade de Santa Maria, geraram paisagens inventadas, possibilidades poéticas que ao serem mistu-
radas com imagens de pinturas e manipulada digitalmente (ou mesmo s6 com manipulagdo digital
da imagem, ou as vezes com sobreposicao de desenho depois de impresso) geram invengdes —
poesias visuais. Foram diversos os modos de se inventar paisagens, de explorar a atualizacdo do
passado por meio de referéncias aos prédios antigos, de transformar as imagens perceptivas em
inventivas. Todo o processo de criagdo envolve as quatro fases do ciclo da imagem, pois toda a
invencao (criagdo) de imagens técnicas ou artisticas decorre de tal processo.

A primeira fase do ciclo da imagem, no contexto da “percepc¢ao diferencial” de Simon-
don (2008), relaciona-se a imagem motora que possibilita que a percepcao seja precedida por
meio dela. As antecipagdes do objeto condicionam a propria experiéncia da imagem, chamadas
de imagens a priori. Ele demonstra como no inicio da vida ¢ possivel observar tendéncias moto-

ras e comportamentos geneticamente programados, os quais possuem a peculiaridade de nao se-
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rem respostas a estimulos, pois ndo sdo desencadeados em func¢ao do reconhecimento de um ob-
jeto no meio. O objeto percebido surge em resposta a uma espécie de chamado motor primeiro.
“No ciclo da imagem hd uma primazia da motricidade em relagdo a sensorialidade, que corres-
ponde a primazia da vida em relagdo a consciéncia” (KASTRUP, 2012, p.8).

“Imagem e percepc¢ao” ¢ a segunda fase do ciclo da imagem. Diz respeito as imagens in-
traperceptivas e relacionam-se diretamente com a atividade perceptiva, mas ndo podem ser expli-
cadas por ela, pois “¢ a percepcao que deve ser explicada pela atividade enddgena das imagens
intraperceptivas” (KASTRUP, 2012, p. 08). Com isso, de acordo com Simondon (2008), ndo ¢
certo afirmar que percebemos imagens, mas sim que percebemos por meio de imagens. O traba-
lho perceptivo de identificagdo de objetos supde a presenca de uma imagem que lhe ¢ auxiliar,
sem a qual a percep¢ao ndo ocorreria. Kastrup (2012) acredita que toda imagem intraperceptiva ¢
um conjunto de potencialidades perceptivas e complementa dizendo que “a percepgao atua redu-
zindo os possiveis contidos nas imagens intraperceptivas” Kastrup (2012, p.66), destaca os dois
tipos de percep¢do conceituados por Simondon: percepcao intuitiva e percep¢do diferencial. A
percepgao intuitiva seria uma espécie de redugdo dos possiveis contidos nestas imagens, quando a

atividade perceptiva deixa de ser intuitiva e torna-se diferencial'

, sendo o indice da diferenca en-
tre o que ja se sabe do objeto (caracteristicas fisicas) e aquilo que ¢ efetivamente novo em relagdo
a ele, que se torna importante para a percepcao.

Considerando que a percep¢ao humana € constituida por convengdes motoras e simbolicas
e a paisagem ¢ percebida por meio dessa conformacao. Oliveira (2010, p. 141) destaca quea pai-
sagem muda conforme o olhar do observador e a paisagem na arte ¢ uma producao artificial
“construida por tecnologias do olhar, do andar, do desenhar, do fotografar”.

As teorias da gestalt'®, inserida nessa artificializagio da percepgdo humana, procuraram

explicar a causa da atratividade. Com base nessas propriedades, os psicologos gestaltistas sugeri-

ram que em uma imagem nao existe uma percepgao de partes isoladas, mas estados de relacio-

15 Na percepeio diferencial, a imagem ¢ um sistema de possibilidades de estados de determinado objeto, e as infor-
magodes contidas na imagem intervém como elemento de decisao neste conjunto de possiveis (KASTRUP, 2012).

' As teorias da Gestalt compreendem as teorias elaboradas por um grupo de psicologos alemdes, entre as décadas de
1920 a 1940, as quais tratam de principios que fundamentam o funcionamento da percepgdo visual. Com base nessas
descobertas foram formuladas teorias genéricas. Os estudiosos da gestalt avaliaram as capacidades operacionais do
programa que existem em nossa mente, demonstrando as habilidades que o ser humano possui para reconhecer certos
padrdes.



25

namento. Esses estudiosos elencaram alguns padrdes humanos de percepgao, entre eles o fato de
percebermos as formas como um conjunto, de agruparmos as formas quando se situam proximas
entre si. O fato de percebermos o todo observado influencia na compreensao das paisagens inven-
tadas, pois o que se percebe ndo sdo as coisas isoladas, mas o elo entre elas. Nesse contexto, os
patrimonios culturais elencados sdo partes relacionadas, aos demais elementos do seu entorno, na
percepgao de sua unidade, referenciado por meio de suas imagens mentais (afetivo-emotivas).

As paisagens criadas, com referéncia nesses patrimonios culturais, nao sao territorios em
si, mas a composicao de territorios, com agenciamentos possiveis, ou seja, um lugar de imagina-
¢do poética que nos leva a “flutuar” (sugere flanar'’ — conceito usado na construgio dos videos),
a deslocar-se da realidade observada, em uma percep¢ao diferenciada. As paisagens inventadas
possuem uma visao unilateral de uma realidade multipla, recortam do todo o que interessa para
quem a criou, por meio de um olhar individual e do registro de linguagens (desenho, pintura, fo-
tografia ou filmagem), a0 mesmo tempo em que propicia diferentes interpretagdes.

Na percepgdo'® ¢ mobilizado o ser sensivel, associativo, inteligente, imaginativo e criati-
vo. Perceber ¢ sindnimo de compreender e se da através da condugdo das imagens projetadas na
retina ocular, passando pelo sistema nervoso até o cérebro, produzindo significado e armazenado
referéncias para conexdes futuras. Nesse contexto as edificagdes antigas, em sua paisagem urba-
na, atualizam o passado sugerindo amarracdes relacionadas as historias contidas na cidade e as
experiéncias individuais na fruigao.

A percep¢ao de uma imagem se fundamenta em um processo individual e a0 mesmo tem-
po com influéncia do coletivo, social e cultural, a qual varia conforme o lugar. O processo de
percepcao ¢ formado por muitos estimulos sensoriais que se complementam em uma estrutura in-
tegrada e dindmica, na qual os elementos formais sdo percebidos sob o ponto de vista fisiologico,

psicolégico e cultural.

17 Caminhar sem destino certo.

'8 Para chegar ao entendimento da percepgio, nio basta compreender o fendmeno da visdo, pois se percebe as formas
através dos cinco sentidos, usa-se o corpo, as maos, o olfato, ¢ a mente registra a sensacdo causada pelas diferentes
texturas (percebidas visualmente ou sinestesicamente). Muitas vezes, basta olhar para compreender um tipo de textu-
ra similar a outro armazenado na memoria. A visdo ndo possui somente uma fungdo fisioldgica na interpretacdo de
estimulos visuais, ela traz contetidos emocionais e intelectuais, num processo dindmico. O resultado do que percebe-
se ¢ a interacao dessas formas (KASTRUP, 2012).
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Ao referenciar a Vila Belga todo um ideario relacionado ao trabalho presente nas grandes
companhias estrangeiras que vieram ao Brasil, as pessoas, as moradias e a posi¢ao hierarquica de
cada funcionario, invade a construcao plastica. Desse modo, nas criagdes com referéncia na Vila
Belga, por exemplo, percebe-se progressivamente que: sdo casas, casas geminadas, casas gemi-
nadas ao lado da rua e associa-se a historia da Vila Belga, remete-se ao cotidiano passado, onde
os moradores estavam sempre alerta esperando o apito do trem (seja para marcar a hora, ou aten-
der a alguma emergéncia). As luminarias e coqueiros também contribuem para essa apropriagao
da paisagem, aliado a multiplicidade de outras visualidades, embora esses elementos tenham sido

colocados na atualidade, contribuem para montar o simulacro do passado.

1.1.2 Imagens mentais inventivas: atualizacdo do passado e lembrangas sugeridas

As duas ultimas fases do ciclo de transducdo da imagem, conceituado por Simondon
(2008), envolvem a “imagem afetivo-emotiva” (relacionada a lembrancas e simbolos) e a “ima-
gem invencao” (ltima fase do ciclo). Nesse contexto, a imaginagao e invenc¢do estdo envolvidas
no que Simondon (2008) chama de “ciclo de génese da imagem”. Para Kastrup (2012) a imagem
mental sofre um processo de materializacdo na transducdo para imagem inventiva, tornando-se
uma obra de arte (ou objeto técnico - objetos reais), nesse processo a imagem por um lado obede-
ce ao sujeito, por outro resiste. Ele explica que “¢ proprio da imagem se apresentar como uma
forga estranha a consciéncia subjetiva, ndo como um produto da vontade” Kastrup (2012, p. 62).
Kastrup (2012) acredita que o sonho, a obsessdo e o delirio sdo casos de uma transformacao rela-
tivamente autdbnoma das imagens, as quais se modificam no sujeito, ndo conscientemente. Deste
modo, o sujeito controlar a imagem indiretamente, vinculada a positividade da imagem conceitu-
ada por Simondon (2008), o qual se refere ao termo “organismo estranho” dotado de dindmica
propria, exterior ao sujeito, e que estd vinculado as imagens mentais, idealizadas a partir de lem-
brangas e simbolos.

Imagens mentais, relacionadas as lembrangas de conteudo afetivo, emotivo, ocupam o ter-
ceiro lugar do ciclo da imagem, ocorrem apds a experiéncia perceptiva e tratam de um dominio
psicologico das imagens mentais: pos-imagens, lembrancgas, sonhos, entre outros similares. Como
“o processo de génese ¢ transdutivo, as fases anteriores a imagem mental sdo sua condigdo, for-

mando o solo sobre o qual ela se desenvolve” (Kastrup, 2012, p. 66). A percepcao nao explica a
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totalidade do ciclo da imagem, porém ela ¢ necessaria para a “compreensdo da formagdo das i-
magens mentais” (Kastrup, 2012, p. 66), neste caso, especificamente, consiste em transformagdes

de experiéncias perceptivas.

Kastrup (2012) diz que para Simondon a formagdo das imagens mentais, equivaleria a
uma “decantacdo de experiéncias perceptivas” (p.67), explica que Simondon “pensa a formagao
da imagem mental em termos de imprinting, isso ¢ desconsiderar que as experiéncias perceptivas
possuem pesos emotivos diferentes” (Kastrup, 2012, p.67). Ele salienta ainda que a imagem men-
tal (relacionada as lembrancas) ¢ situada e limitada, possuindo vontade propria. Neste contexto
as lembrangas e os simbolos dao sequéncia ao processo transdutivo, € formam a base para a in-
vencao - quarta fase do ciclo da imagem, que trata da materializacdo de imagens. “A invenc¢do ¢
a materializacdo de imagens na forma de objetos separados ou obras com existéncia indepen-
dente, que sdo transmissiveis e sujeitos a participagao coletiva” (Kastrup, 2012, p.68).

A invencdo de imagens artisticas ocorre por meio de trandugdes poéticas. Kastrup (2012)
explica que o conceito de transdugdo indica que uma etapa ou fase do ciclo da imagem ¢ o prin-
cipio de constituicdo da fase seguinte. De acordo com Kastrup (2012, p.61) para Simondon “uma
lembranga, uma obra de arte, um objeto técnico, um movimento corporal, um romance, um dese-
jo, um filme, uma expectativa, sao todas imagens. Por outro lado, cada uma delas possui seu
estatuto proprio, pois ¢ uma fase distinta de um ciclo transdutivo”. Assim, as imagens dos pré-
dios antigos, usados aqui como referéncia neste estudo, fazem parte do processo transdutivo na

invengao de paisagens.

Simondon (2008, p.51) ressalta que a “proximidade da meta” e a “intensidade da motiva-
¢do” sdo for¢as que concorrem para a criagdo de um “campo de gradientes” que interage com as
imagens mentais, fixando a experiéncia passada em um momento. Kastrup (2012, p.69) explica
que “combinacdo da for¢a da meta com a experiéncia passada atrai ¢ modula uma populacao de
imagens, resultando em ag¢des de exploragdo e manipulagdao que tornam mais facil ou mais dificil
a invencdo”. A respeito da invenc¢do de Simondon Kastrup (2012, p.69) diz que “ndo se faz ape-
nas por associacdo de idéias passadas, mas remonta a condi¢des dindmicas mais amplas, envol-
vendo imagens motoras do presente, imagens-lembranga do passado e imagens antecipatorias do

futuro”, em um processo de transdugdo envolvendo as imagens em todo o seu ciclo: imagens mo-
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toras, relacionadas ao presente; imagens mentais, lembranga do passado; imagens antecipatorias,

relativas ao futuro (KASTRUP, 2012).

Com isso, pode-se dizer que, ao inventar paisagens, com referéncia a edificagdes do pas-
sado, hibridiza-se elementos do cotidiano atual, ao mesmo tempo em que se refere a urbanidade
passada e antecipa-se o futuro, por meio da imaginagdo, na sugestdo de imagens caoticas e ambi-
guas que abrem para diversas interpretacdes/relagdes. Para Simondon “a imagem, mesmo a men-
tal, ¢ dotada de certa objetividade” (KASTRUP, 2012, p. 62).

A 1magem como lembranga do passado também pode ser vista sob outro ponto de vista,
quando Wanner (2010) fala do jogo de espelhos e associa a metafora do duplo, na qual as pessoas
acreditam que o espelho reflete a verdade, como simbolo de sabedoria e consciéncia. Nesse con-
texto a fotografia ¢ vista como algo buscado no tempo passado (préximo ou distante), referindo-
se a coisas anteriores; esta referéncia ¢ vista, para o autor, como uma marca, um rastro, um indice
de algo que existiu. Desse modo, o uso de fotografias nas invengdes de paisagens contribui para
atualizar o passado, na interpretacdo das poéticas visuais criadas, ndo s6 por serem registros de
prédios antigos também existentes em um passado distante, mas também pela propria fotografia

ser um registro de tempo passado proximo.

1.2 Paisagens Inventadas

Simondon (2008) diz que a imagem nao € apenas inventada, mas ¢ também inventiva, ou
seja, ela possui uma inventividade intrinseca. A invencao ocorre quando ¢ possivel identificar
uma ampliacdo da percepcao. Nesse estudo, a arquitetura antiga local proporcionou uma amplia-
¢do da percep¢ao, de forma indissociavel entre a invenc¢do e a realidade observada, o que eviden-

cia a perspectiva do social e do urbano" como territorios existenciais. Com isso, as paisagens in-

' O urbano corresponde a uma forma e dispersio dos elementos da vida social: coisas, pessoas, signos. A cidade
possui uma realidade espessa de sentidos relacionados aos seus habitantes. Pode dar lugar a imagem de uma imensa
casa, “‘o lugar onde moro”, pode ser concebida como maquina produtora de subjetividade individual e coletiva, como
territério onde se cruzam questdes econdmicas, sociais, culturais... O provir da humanidade parece inseparavel do
devir urbano. Os corpos nio estdo na cidade, eles a habitam e sdo sustentados por ela, podendo-se mesmo falar de
uma cidade subjetiva, guarida ou trincheira dos sujeitos/habitantes, espécie de morada, de universo de referéncia on-
de se constroem territorios existenciais. (FONSECA, in FONSECA e KIRST, 2003, p.256).
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ventadas partem de imagens perceptivas para criar imagens inventadas, que sugerem a realidade
existente.

De acordo com Cauquelin (2007) a representagdo de paisagens em determinadas épocas
foi idealizada e reproduzida como um equivalente da natureza, de modo que influenciou nossas
categorias cognitivas e espaciais de percep¢do. Segundo ela "vemos em perspectiva, vemos em
quadros, ndo vemos nem podemos ver sendo de acordo com as regras artificiais estabelecidas em
um momento preciso, aquele no qual, com a perspectiva, nascem a questdo da pintura e a da pai-
sagem?” (CAUQUELIN, 2007, p. 79).

A razdo julga aquilo que conhece, estabelecendo o que ¢ possivel ou verossimil (ou nao),
determina o que ¢ falso e subjugou o desenho e a pintura, por determinado tempo, privilegiando
certa coeréncia com a realidade observada. A representacao de paisagens ilustra a realidade como
se a imitasse, seguindo os ensinamentos de Vitruvio (arquiteto romano) havia declarado: “que a
pintura devia permanecer aquilo que ¢, um conjunto de imagens; aconselha a ndo pintar o inve-
rossimil (Cauquelin, 2007, p. 80). A perspectiva formaliza a realidade e faz dela uma imagem que
serd considerada similar ao real, sob essa otica classica Cauquelin (2007, p.81) salienta que existe
“uma formalizacdao do que devemos ver” como uma restricao na interpretagdo e inferéncias com a
(e na) paisagem urbana representada, construindo, conforme a autora “filtros” (limitadores) para

se observar as paisagens, permanecendo na relagdo entre realidade razoavel e aparéncia desejada.

(...) emolduramos, fazemos da cidade paisagem pela janela que inter-
pomos entre sua forma e nds. Numerosos vedutes, uma esquina de rua,
uma janela, um balc@o avancado, a perspectiva de uma avenida. O
prospecto aqui ¢ permanente. A cidade participa da propria forma
perspectivista que produziu a paisagem. Ela é, por sua origem, nature-
za em forma de paisagem (...) a paisagem urbana é mais nitidamente
paisagem que a paisagem agreste e natural, sua constru¢do ¢ mais
marcada e mais constante. Ali tudo é moldura e enquadramento, jogos
de sombra e de luz, clareira de encruzilhadas e sendas tortuosas, ave-
nidas do olhar e desregramento dos sentidos. (CAUQUELIN, 2007, p.
149-150).

Cauquelin (2007) afirma que existe uma realidade absoluta que hipnotiza pelo fascinio do
ilusionismo. Esse tipo de representagdo naturalista, usada principalmente pelos renascentistas,
permaneceu até o inicio do Modernismo com Cézanne (1839 - 1906), o qual passou a ignorar as

restri¢des de uma representacdo que simula a realidade e preocupa-se com a composi¢ao de ima-
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gens perceptivas. O cubismo da continuidade a analise da percepgdo, empreendida pelos impres-
sionistas (no que diz respeito a cor), quando estuda o volume (influenciado por Cézanne). De a-
cordo com Couchot (2003, p. 51) o movimento cubista foi o primeiro a romper com as leis da
perspectiva praticada desde o renascimento, “o quadro cubista ndo remete mais, prioritariamente,
a um modelo no qual o pintor interpreta com mais ou menos exatidao ou deformacdo as aparén-
cias”, assim, a func¢ao da representacdo da paisagem se distancia da imitagdo e se aproxima da in-
venc¢ao (conceituada por Simondon).

As paisagens aqui inventadas, sob o ponto de vista de Simondon (2008) se opdem a con-
cepegdo de paisagem que imita a realidade observada, salienta as dessemelhancgas e enfatiza as hi-
bridagdes; buscas que ocorreram gradativamente até (e no) modernismo e, conforme Cauquelin

(2007) esta presente no contexto da arte contemporanea na “mescla de territorios”, “auséncia de

fronteiras” e nos novos meios que redefinem os conceitos de representacao, ilusao e simulagao.

1.2.1 Desconstrugao do espago: ambiguidades e multiplas interpretacdes

A desconstru¢do da paisagem oblitera as formas e deixa transparecer as questdes episte-
mologicas do proprio espago, tomando-o como um suporte para ideias, mensagens, discursos, lu-
tas e conflitos das populacdes que o habitaram.

As paisagens inventadas passam pela descontrucao espacial, por meio da sobreposicao de
planos, do contraste de luminosidades e de transparéncias possiveis com o uso da tecnologia digi-
tal. Mas também a desconstrucdo ¢ conseguida por meio da fragmentacgao e sobreposicao, que
se observa nas obras da artista gaucha Marilia Bianchini, a qual realiza impressdo a jato de tinta

em papéis variados de uma mesma edificagao (figura 6).
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Figura 6: Impressao jato de tinta em papéis variados, Marilia Bianchini, 2011.
Fonte: http://www.gestual.com.br/arq/expo_cv_marilia.htm

Leticia Lampert € outra artista que contribuiu como referéncia para esta pesquisa, ao se
analisar sua série de hibridagdes de fotografias, denominada de “(des)construciao” (figura 7) na
qual mistura lugares distantes e distintos, hibridizando na constru¢dao de uma possibilidade arqui-

tetdnica ficcional.

DELICIA Z
r

Figura 7: “(des)construcéo”, fotografia de Leticia Lampert, 2011.
Fonte: http://www.leticialampert.com.br/


http://www.leticialampert.com.br/
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Bebeto Alves, em uma producao de 2013, a qual é concomitante a esta pesquisa, realiza
uma poética que dialoga com o intuito de desconstrugdo e de referéncia a pluralidade e diversida-
de urbana (figura 8). As obras da série “Instruthuras” sdo impressdes digitais, camadas de ima-
gens que buscam uma integridade fisica, moral e espiritual do sujeito, sdo tentativas de

(des)composicao reflexiva e filosofica, sobre o que ele chama de “unidade humana”.

Figura 8: Impressao digital, série “Instruthuras” de Bebeto Alves, 2013.
Fonte: fotografia cedida pelo artista

A desconstrugdo, que Bebeto Alves chama de (des)composicdo,possui a mesma intencao
poética desta pesquisa, ou seja: buscar a ambiguidade e o estranhamento do observador. Essa
busca se intensifica quando impressa em suporte transparente e os diversos elementos do local

fazem parte da percep¢ao da obra (figura 9).

Figura 9: Impressao digital em acrilico (hibridagdo instantanea com as pessoas que circulam na exposi¢ao), série
“Instruthuras” de Bebeto Alves, 2013.
Fonte: fotografia cedida pelo artista

A transparéncia do acrilico permite uma “hibrida¢do instantdnea” com as pessoas que cir-

culam na exposi¢ao (ideia aprofundada no ultimo capitulo).
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A artista gaucha Ananda Kuhn, na série (des)formas urbanas, realiza obras a partir da ob-
servacdo dos diferentes valores formais presentes na paisagem urbana, em uma tentativa de tra-
dugdo dessas informacgdes através da linguagem do desenho, na qual a abstragcdo da gestualidade
grafico-pictorica se contrapde a geometrizacao de silhuetas oriundas de recortes fotograficos (fi-
gura 10). Relacionar essas diferentes impressdes em um mesmo suporte gerou uma busca pela

desconstrucdo da paisagem.

Figura 10: Monotipia de Ananda Kuhn, 2012.
Fonte: http://desvenda.net/desvenda-na-chico-lisboa-artistas/ananda-kuhn-desformas-urbanas-2012/desformas-
urbanas-ii-2/

A saturagdo de elementos nas paisagens inventadas e a sobreposi¢dao de imagens oferecem
ao espectador varios angulos observaveis, elaborados como forma de desestruturar o ponto de
vista Unico da pintura cléssica (da representagdo baseada em pontos de fuga), referenciando al-
guns aspectos de desconstrucao pléstica que existiu na sobreposicao de diferentes angulos no cu-
bismo, além das criagdes posteriores a “espacos impossiveis” de Maurits Cornelis Escher (1898-

1972) criados no “periodo das metamorfoses” (figura 11).

Figura 11: “Espagos impossiveis” de Maurits Cornelis Escher (1898-1972).
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Fonte: http://www.mcescher.com/

Wanner (2010, p. 165) afirma que na desconstru¢@o a “interpretacdo nao ¢ fechada e acre-
dita-se que o signo nao possui um significado imediato; ndo € uma coisa presente e sim um pro-
cesso de presenga e auséncia que nao pode ser considerado como uma verdade homogénea”. O
conceito de desconstru¢do também pode se aproximar ao pensamento de Eco (1991), para quem a
obra de arte ¢ aberta e ndo comporta apenas uma interpretacdo. O autor ainda comenta sobre uma
possivel categoria de obras que sdo determinadas quanto a forma, mas indeterminadas quanto ao
conteudo, pois sua estrutura ¢ composta por signos que evocam os mais diversos sentidos:

A poética da obra “aberta” tende, como diz Pousser, a promover no in-
térprete “atos de liberdade” consciente, p6-lo como centro ativo de uma
rede de relagdes inesgotaveis, entre as quais ele instaura sua propria for-
ma, sem ser determinado por uma necessidade que lhe prescreva o modo
definitivo de organizacdo da obra fruida; (...) embora ndo se entregue in-
teiramente inacabada, exige uma resposta livre e inventiva, mesmo por-

que ndo podera ser realmente compreendida se o intérprete ndo a rein-
ventar num ato de congenialidade com o autor. (ECO, 1991, p. 41).

Tendo em vista que uma das caracteristicas do conceito de desconstrucao nas artes visuais
¢ gerar ambiguidades e proporcionar pluralidade de interpretagdes, nesta producdo poética o ato
de congenialidade com o autor ¢ possivel devido as possibilidades diversas de interpretagdo que
as imagens ambiguas sugerem. A desconstru¢do evidenciada nas imagens criadas neste estudo ¢
acentuada por meio da transparéncia, sobreposi¢ao e negagao dos preceitos da perspectiva.

A desconstrugdo parte de uma realidade existente, de algo configurado, como a presenga
no presente, de fragmentos do passado, de edificacdes antigas. As paisagens inventadas a partir
das edificagdes antigas, tratam de espagos cristalizados na mistura hibrida de identificagdes anti-
gas e suas visualidades contemporaneas. Santos (1994, p. 122) acredita que o espaco urbano
“cristaliza os momentos anteriores e ¢ o lugar de encontro entre esse passado e o futuro, mediante
as relacdes sociais do presente que nele se realizam”. A Vila Belga, a Casa Rosa e a Antiga Esco-
la de Artes e Oficios sdo espagos cristalizados do passado que permaneceram na atualidade. Na
medida em que ocorre o0 movimento de globalizagdo, que tende a homogeneizar os espagos, a di-
ferenciagdo e identificagdo, pelo contrario, intensifica-se, cada lugar possui marcas que lhe per-

mitem construir suas subjetividades e essas cristalizagdes sdo algumas dessas marcas.
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Embora tratem-se de espacos cristalizados que atualizam o passado, ndo interessa aqui a
cidade como conceito geografico. Busca-se aproximar das invencdes poéticas e das “cidades i-
maginaveis”. Nesse contexto, a Vila Belga ¢ expressa demonstrando a instantaneidade dos encon-
tros e dispersdes dos seus elementos. A tecnologia digital permite salientar essa diversidade com-
positiva, com inumeras possibilidades de composi¢des com pequenas variagdes. Essas pequenas
variagdes induziram a apresentacdo como sequéncias projetadas, que sugerem movimento, € nao

mais imagens impressas em gravuras digitais (figura 12).

Figural2:Gravuras digitais (sobreposi¢des de fotografias e manipulacdo digital), com referéncia a Vila Belga, Simo-
ne Rosa 2012.
Fonte: www.simonemrosa.com

Embora a percepcao de fragmentos da historia local esteja presente em determinados pa-
trimonios culturais, tornando a paisagem além de hibrida e mutante um espago de atualiza¢ao do
passado, busca-se contar outras histérias que ndo a historia oficial a respeito do vivido nestes lo-
cais. A desconstrugdo de paisagens urbanas, em suas invencdes de paisagens, associa-se as “inu-
meras cidades imaginaveis” de Italo Calvino

(...) uma cidade igual a um sonho: tudo o que pode ser imaginado pode
ser sonhado (...) os sonhos, sdo construidas por desejos ¢ medos, ainda
que o fio condutor do seu discurso seja secreto, que as suas regras sejam

absurdas, as suas perspectivas enganosas, ¢ que todas as coisas escon-
dam uma outra coisa. (CALVINO, 1990, p. 44).

A inveng¢do de paisagens permite sonhar, imaginar sem regras ou limites, pois a descons-
trucdo delineia uma imagem préxima ao caos, com suas ambiguidades que engana e intriga, tra-

zendo a tona o mistério desconhecido.

1.2.2 A cidade na gravura digital: possibilidades plasticas
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Santa Maria ¢ uma cidade conhecida por seu entroncamento ferroviario e a Vila Belga foi
um bairro que abrigou os funcionarios dessa ferrovia, desde a sua fundagdo, por isso a sua arqui-
tetura carrega memorias que podem estar presentes na interpretagdo de algumas paisagens inven-
tadas. As imagens da Vila Belga, fotografadas, ao misturarem-se com imagens de suas interpreta-
¢oes pictoricas, criam paisagens carregadas de sugestdes interpretativas. Para a composi¢do das
paisagens inventadas a partir da Vila Belga, na mistura de suas visualidades atuais, sua interpre-
tagdo pictorica e as lembrangas sugeridas, foram misturadas tanto a imagem de uma pintura fina-
lizada (figura 13) quanto de seu processo (figura 14), resultando em duas séries de gravuras digi-

tais, as quais foram ambas manipuladas digitalmente e impressas.

l'l‘ -t

Figura 13: Pintura, técnica mista sobre tela (acrilica e 6leo), Simone Rosa, 2011.
Fonte: www.simonemrosa.com.br

Figura 14: Fotografia de um fragmento da pintura da série “Vila Belga” (acrilico sobre tela), 2012.
Fonte: Arquivo pessoal

Na primeira série utilizou-se, como fundo das misturas, a imagem de uma pintura inaca-
bada (figura 14), na qual ¢ representada uma sequéncia de casas da Vila Belga. A construgao das
gravuras digitais se deu por meio de sobreposicdoes de fotografias desse bairro, explorando a
transparéncia. Por associagdes reconhecemos a Vila Belga, principalmente pela sequéncia de ca-
sas similares. As cores usadas nessas gravuras remetem as casas antigas, para quem conheceu o

local antes da restauragao (figura 15).
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Figura 15: Gravuras digitais (sobreposicdes de fotografias da Vila Belga e manipulacdo da imagem digital), série:
“Vila Belga: transfiguragoes do espago urbano” exposta no Monet Plaza Arte, Simone Rosa 2012.
Fonte: www.simonemrosa.com

A pintura (figura 13), quando acabada, deu origem a outras gravuras digitais(figura 16).
Essa pintura priorizou a sobreposi¢cdo dos diferentes angulos, como uma espécie de portal para
outra realidade percebida, onde uma janela sobrepde-se ao cruzamento de duas simulagdes de
perspectivas antagoOnicas e arabescos que alcam véo desejando libertar-se da sua existéncia. Essa
interpretagdo pictorica foi mesclada com fotografias da Vila Belga, tiradas em um dos muitos di-
as percorridos no bairro em busca de respostas para as questdes deste estudo, assim como a ima-
gem certa para ser associada a pintura, com um cuidado para cada elemento, cada textura e lumi-

nosidade (que nao podia ser excessiva para integrar melhor a pintura).
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Figura 16: Gravuras digitais (impressdo de imagem digital sobre papel), com referéncia na Vila Belga,série: “Vila
Belga: transfiguragdes do espago urbano” exposta no Monet Plaza Arte, Simone Rosa, 2012.
Fonte: www.simonemrosa.com

Durante esses passeios percebeu-se que, na Vila Belga, recentemente, no seu processo de
restauracdo, acrescentaram-se luminarias que imitam as antigas, € calgcamento novo. A pintura
das casas foi refeitas, ficando algumas casas, sem pinturas, perdidas no meio do alegoérico colori-
do. A partir desse processo de revitalizacdo, as reformas nas fachadas ndo podem mais ser feitas,
porém as alteragdes realizadas anteriormente (colocacdo de diferentes grades e abertura para ins-

talacdo de ar condicionado) permaneceram, caracterizando as mutacdes da paisagem urbana e a
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diversidade de elementos antagbnicos que atestam o cruzamento de diferentes tempos, fato que €

sugerido nas gravuras por meio de outros cruzamentos (figura 17).

Figura 17: Gravuras digitais (impressdo de imagem digital sobre papel), referéncia na Vila Belga, 2012.
Fonte: www.simonemrosa.com

Em um segundo momento deste estudo, tomou-se como referéncia a Casa Rosa, para a
continuidade das invengdes de paisagens (figura 18). Diferente das gravuras da Vila Belga, que
surgiram inicialmente como imagens estaticas impressas € depois passaram a compor os videos
de uma instalagdo, as imagens inventadas com referéncia na Casa Rosa foram criadas para com-
por sequéncias de projecdes apresentadas em forma de instalagdo. A partir da apreciagdo dessas
criagdes elencaram-se algumas imagens para serem impressas em papel, tornando-as, assim, gra-

vuras digitais, migrando do meio digital para a presenca fisica.
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Figura 18: Gravura digital ou Framesda sequéncia de imagens digitalizadas, projetada na intervencao “In-
vencao de Paisagens Urbanas: Casa Rosa”, Simone Rosa, 2013.
Fonte: www.simonemrosa.com

Por meio da manipulacao digital de imagens dessa residéncia, fotografias tiradas, as quais
consideram a paisagem como um todo e fogem das angulacdes convencionais”’, foram editadas
com desenhos digitais, na busca de uma desconstru¢do e composi¢do de paisagens inventadas,
que se referem a diversidade de informacgdes visuais do cotidiano urbano. Sao muitas as informa-
¢Oes que se misturam instantaneamente na mente de quem observa a Casa Rosa. Os registros fo-
tograficos envolveram a Galeria do Comércio e inclui as fachadas das lojas, as pessoas que traba-
lham na limpeza todas as manhas e alguns transeuntes.

Ao trazer para as obras lembrancas e alusdes, ou suscitar indiferengas das pessoas que
convivem com os prédios aqui referidos, nestes entremeios ndo enunciados, vislumbra-se frag-
mentos da paisagem urbana que estdo em siléncio e quando enunciados, passam a ser testemu-
nhos de uma historia paralela, acontecida e atuante, mas anonima e perdida. Transeuntes, lem-
brangas e historias contadas fazem parte da construgdo de paisagens inventadas, na transformacao
de imagens e fatos percebidos em invencdes de realidades paralelas.

A transformacdo de imagens perceptivas em inventivas ocorreu com varias referéncias
(varias indug¢des motoras), entre elas na criagdo de gravuras digitais com referéncia no Chafariz
da Praga®' (figura 19) realizadas por meio da mistura de diversas fotografias do chafariz e de fo-
tografia de uma pintura (figura 20) e com insercao de desenho grafico manual depois de impres-

so, num jogo entre o analogico e o digital (figura 21).

O fato de evitar o enquadramento (cadrage) tradicional associa-se ao desenquadramento salientado por Bonitzer
(1985) de décadrage, um efeito que so € possivel sobre a base da transformagdo, reinterpretagdo da fotografia e do
cinema. Bonitzer associa a décadrage a todo o pensamento que busca um novo modelo de sujeito e de consciéncia.

2! A Praca Saldanha Marinho no municipio de Santa Maria/RS, chamada de Praga da Matriz no inicio do século 20,
em homenagem ao engenheiro Joaquim Saldanha Marinho Filho, da Inspetoria Geral de Terras e Colonizagao.
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Figura 19: Praga Saldanha Marinho situada na cidade de Santa Maria/RS/BR
Fonte: Arquivo proprio

Figura 20: Pintura com referéncia na Praga Saldanha Marinho situada na cidade de Santa Maria/RS/BR
Fonte: www.simonemrosa.com

Figura 21: Gravuras digitais (impressdo de imagem digital sobre papel), com referéncia no Chafariz da Praga princi-
pal da cidade de santa Maria/RS/BR, 2012.
Fonte: www.simonemrosa.com

As gravuras digitais, dessa série, além de explorarem as possibilidades da manipulacao
digital, sua plasticidade também ¢ tecida de cruzamentos das linguagens analdgica e digital, onde
a gravura ganha outro enfoque, pelo simples fato de alterar o meio de expressdo, durante o pro-

cesso de criagao.
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As gravuras digitais da Vila Belga e as imagens criadas a partir da Casa Rosa para serem
projetadas em instalagdes enfatizam, nao sé os prédios histdricos, como também a diversidade
dos elementos que o circundam. As composi¢oes com a Casa Rosa salientam essa diversidade,
pois foram criadas imagens da casa compostas juntamente com carros, transeuntes ¢ elementos de
comunicag¢do visual urbana. Em algumas imagens elencadas para a impressdao como gravura digi-
tal, pode-se observar que a catedral, que se avista ao fundo na realidade observada/fotografada,

vem para frente na paisagem inventada, em uma desconstru¢do da realidade (figura 22).

Figura 22: Gravura digital ouFrams da sequéncia de uma imagem projetada na instalacdo “Invengdo de Pai-
sagens Urbanas: Casa Rosa”, Simone Rosa, 2012.
Fonte: www.simonemrosa.com

A tecnologia digital possibilitou diferentes cruzamentos, onde as lembrangas, o mistério, o

descaso, a banalidade, o desconhecimento e a valorizagdo podem ser inferidas. Nessas misturas e
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sobreposi¢des uma moradora de rua contrastou com a silhueta da igreja, como uma dentincia ao
descaso com a sua condigao.

A gravura digital ¢ uma técnica artistica que cria e imprime imagens manipuladas no
computador. Pode-se comparar com a gravura tradicional e tecer algumas reflexdes, pois o ato de
gravar imagens ¢ um oficio antigo, repetido por sucessivas geragdes de artistas. Didi-Huberman
(1997) percebe a gravura como um “rastro”: 1) ato rudimentar, imemorial e anacronico; ii) marca,
a prova de que um artista ali esteve e fez-se promotor de incisdes definitivas e irreversiveis. A ar-
te e tecnologia, por sua vez, ¢ muito mais recente, tendo surgido no final do século XX. Por esse
motivo, suas bases ainda ndo foram totalmente estabelecidas.

As gravuras digitais sdo geradas por meio de imagens digitais ¢ Timm in Fonseca e Kirst
(2003, p. 172) as determinam como “expressdes plasticas de equacdes matematicas modulares”,
com isso multiplica-se as possibilidades de intertextualidade e citagdes.

As imagens fotografadas (realidades observadas ou telas pintadas) sdo matéria-prima para
as acdes criativas manipulatorias em niveis digitais, na criagdo de composigdes plasticas multi-
plas ou unicas, dependendo da intengdo do artista, fato que insere a questdo de originalidade da
obra. As imagens impressas de composigdes plasticas criadas no computador, com auxilio de
softwares de manipulagdo de imagens, possuem uma imagem-matriz digital que permite: i) im-
primir ilimitadas copias™; ii) recompor ilimitadas vezes a mesma imagem; iii) imprimir* em uma
diversidade de suportes planos ou nao.

As técnicas preservadas do passado constituem a sustentacdo para novas experiéncias em
tecnologias digitais. Os proprios comandos para manipulacao de imagens digitais imitam a reali-
dade técnica da pintura, do desenho e da gravura.

A profusdo de possibilidades da tecnologia digital leva a um deslumbramento com o des-
conhecido e a0 mesmo tempo um estranhamento trazido pelas novas descobertas. Talvez isso o-
corra devido a auséncia da manualidade, considerando que o publico, para apreciar uma gravura,

gosta de diferenciar os procedimentos técnicos dos variados tipos de gravuras. Assim, do ponto

22 . . . ~ . . . , . , . .
Embora seja comunicado o limite ndo existe como provar que o arquivo foi destruido, assim como ¢ invalidada a
matriz de uma gravura.

23 . ~ . . . A 1y
No caso desse estudo, impressao a ultravioleta em polietileno de trés milimetros.
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de vista de uma aproximag¢do com a gravura tradicional, o espectador provavelmente encontrara
dificuldades para a apreciacdo de obras de arte cujas formas de realizagao lhe sdo desconhecidas.

Rush (2006) faz lembrar que uma das percepgoes caracteristicas da arte do século XX era
a persistente tendéncia para questionar a longa tradicao da pintura como meio privilegiado de re-
presentacdo. Afirmar um posicionamento da gravura digital, como arte eletronica, na atualidade,
significa repensar a fun¢do da arte em todos os seus aspectos, pois a gravura digital quando busca
o seu lugar na contemporaneidade se insere em uma preocupagdo como pratica artistica.

O computador cria e modifica a composi¢ao pléstica, ampliando suas possibilidades de
transformagdo e metamorfose. As imagens das gravuras digitais, diferentes das gravuras tradicio-
nais®*, sdo sintese de pixels que permitem um processo de interacio de linguagem sobre lingua-
gem, forma sobre forma, criando o que Plaza e Tavares (1998) definem como “poéticas numéri-
cas”, codigos numéricos que contribuem para hibridar diferentes linguagens e criar diferentes
possibilidades em poéticas visuais.

As imagens digitais sio como um mosaico ordenado de pontos, onde o pixel ¢ um permu-
tador entre imagem e nimero, um metameio que, segundo Couchot (2003), langam a figuragdo
numa légica em ruptura com a logica subjacente a imagem gerada até entdo pelos procedimentos
oOticos, pois estd sempre em movimento de auto geragdo e hibridagdo. Em alguns momentos mis-
turou-se linguagens analdgicas e digitais e em outros explorou-se somente as possibilidades das
construcgdes bindrias, como ¢ o caso das misturas de linguagens das gravuras digitais da Vila Bel-

ga realizou-se outras baseadas somente em fotografias e manipulagdes digitais (figura 23).

#* Pode-se dizer que nas gravuras tradicionais os sentidos poéticos estdo nas manifestagdes fisicas perceptiveis dos
materiais ¢ da manualidade, se instalam no universo dos sentidos, assim como nos conhecimentos do fazer artistico,
acumulados, herdados e apropriados durante séculos. Assim, envolve questdes sensoriais, que aponta o poético como
uma consequéncia da proximidade e entendimento do espectador com a obra. E, se fosse encerrada a argumentagéo
poética neste ponto ndo existiria poesia nas gravuras digitais (ou demais manifestacdes da arte eletronica impressa).
Porém, as gravuras digitais, com suas matrizes baseadas em constru¢des binarias, possuem outro aspecto da poética,
existente também nas gravuras, o qual desde muito tempo também sdo vistos como um fendémeno do ser, a manifes-
tagdo no ser humano de um vir a ser, de uma ideia.
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Figura 23: Gravuras digitais (sobreposi¢des de fotografias da Vila Belga e manipulacao digital), Simone Rosa 2012.
Fonte: www.simonemrosa.com

Os prédios antigos de diferentes ruas da Vila Belga sdo sobrepostos na criagdo de uma o-
bra que hibridiza fotografias digitais na invencao de paisagens urbanas, criando espacos que habi-
tam a imaginagdo. As fachadas de edificagdes arquitetonicas antigas foram superficies protetoras
da privacidade de individuo existentes em épocas passadas, hoje, carcagas vazias de memorias,
abrigam outras individualidades. Neste contexto, o computador contribui para a inveng¢do de pai-
sagens criadas como icones da desordem e da diversidade urbana, que inclui as edificagdes anti-
gas. Sobreposigdes re-configuram a paisagem, criando metaforas da pluralidade, da mutagdo e da
descaracterizagdo em comparagdo com o passado.

As gravuras digitais da Antiga Escola de Artes e Oficios, assim como as gravuras da Casa
Rosa, foram retiradas das constru¢des dos videos feitos para a instalacdo, para serem impressas.
Nessas gravuras ocorre a hibridagao de fotografias de interpretagdes pictoricas com fotografias da
realidade observada, por meio da sobreposicao, onde o recurso da transparéncia permite a mistura

visual das imagens (figura24 e 25).

Figura 24: Gravuras digitais (sobreposi¢des de fotografias da realidade observada com imagens de pinturas), referén-
cia a Antiga Escola de Artes e Oficios, Simone Rosa 2012.
Fonte: www.simonemrosa.com
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Figura 25: Gravuras digitais (sobreposicdes de fotografias da realidade observada com imagens de pinturas), referén-
cia a Antiga Escola de Artes e Oficios, Simone Rosa 2012.
Fonte: www.simonemrosa.com

Pensar, hibridar, construir e reconstruir paisagens inventadas por meio da remodelagem
que a tecnologia digital proporciona, reafirma a metamorfose constante da paisagem urbana, as-
sim como a pluralidade de possibilidades. A tecnologia digital tem a capacidade de alterar a natu-
reza dos elementos constituintes da imagem. E essas transformac¢des quando associadas as “poé-
ticas numéricas” podem ser vistas, como algo que proporciona “sentir o desconhecido”, que leva
a outro universo, onde o espectador conhece outros mundos e sensagdes. Entretanto, sob esse
ponto de vista, gravura digital também ndo se enquadra totalmente na poética da arte e tecnologi-
a, tendo em vista que o que € poético na arte eletronica ¢ a possibilidade de se expressar de uma
forma nova com uma comunicabilidade nao-linear, que proporciona a troca, a possibilidade de

criar obras a partir de processos colaborativos.



2 SEQUENCIA DE IMAGENS ESQUECIDAS DA CIDADE:
PAISAGENS EM MOVIMENTO

Figura 26: Gravura digital ou Frames da sequéncia de imagens digitalizadas,
projetada na intervenc¢ao “Inven¢do de Paisagens Urbanas: Casa Rosa”, Simone Rosa, 2013.
Fonte: www.simonemrosa.com
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Pretende-se aqui tratar das sequéncias de imagens projetadas e/ou dos videos criados a
partir dos prédios antigos, como imagens esquecidas da cidade, que necessitam de outro olhar, de
outra visibilidade no contexto urbano. A sugestdo de imagens em movimento, nesta poiética, de-
corre de dois fatores: 0 movimento decorrente da propria dinamica da cidade e o movimento su-
gerido pelas gravuras digitais realizadas anteriormente. A paisagem urbana estd sempre em mo-
vimento, em constantes transformagdes € a invengdao de paisagens que sugerem o movimento
(tanto pela pura sequéncia de imagem ou pela mistura de sequéncias de imagens com filmagens)
se refere a essas constantes mutagdes, além de salientar o0 movimento sugerido nas imagens das
primeiras gravuras digitais expostas no Monet Plaza Arte, no Shopping Monet, em Santa Maria,

com o titulo “Vila Belga: transfiguragdes do espaco urbano” (figura 27).

Figura 27: Exposi¢do no Monet Plaza Arte, no Shopping Monet, em Santa Maria, RS, com o titulo “Vila Belga:
transfiguragdes do espago urbano”, Simone Rosa 2012.
Fonte: arquivo pessoal

Ao verificar-se os cruzamentos de linguagens e a sobreposicao de elementos em angulos
diferenciados, percebeu-se que essas gravuras digitais sugeriam um movimento da imagem, por
meio da repeticao dos elementos compositivos € do dinamismo de seu ritmo. Pode-se dizer que a
criacdo poética, produzida para esse estudo, tem influéncia do futurismo, em especial, de Umber-
to Boccioni®® (1882 - 1916), pintor e escultor italiano. Embora as suas esculturas sejam um marco
do movimento futurista e da cultura do modernismo européia, foi escolhida a pintura The street
Enters the Housede 1911, para demarcar a influéncia futurista na desconstru¢ao, com destaque na

sobreposi¢do dos prédios ao fundo, principalmente na lateral direita (figura 28).

2 Publicou diversos textos sobre a estética Futurista, destaca-se o livro Pittura Scultura Futuriste, que concentra to-
do o ideario artistico do movimento, escrito em 1914.
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Figura 28: Pintura “The street Enters the House” de 1911, Umberto Boccioni (1882 - 1916).
Fonte: Sprengel — Museum, Hanover.

ApOs a referida exposicao, decidiu-se explorar o movimento sugerido nas primeiras pro-
dugdes para este estudo (assim como presente em todas as pinturas realizadas desde 1987). Re-
solveu-se, para isso, “anima-las”, usar alguns recursos da animag¢do na constru¢cdo de projegoes e
videos. Desse modo, em busca da sugestdo de movimento, as criagdes de composicdes criadas
com os prédios historicos € o seu entorno, na invengao de paisagens, passaram da gravura digital
(gravuras impressas, com referéncia na Vila Belga) para sequéncias de imagens projetadas, cria-
das com pequenas varia¢des explorando a simulagdo do movimento (proje¢des na primeira insta-
lagdo “Invencao de Paisagens Urbanas: Casa Rosa”). Posteriormente foram finalizados dois vi-
deos (“Invencao de Paisagens Urbanas: Antiga Escola de artes e Oficios” e “Invencao de Paisa-
gens Urbanas: Vila Belga”), onde ambos podem ser apresentados em instalagdes com a projecao
de trés videos parcialmente sobrepostos (explorando a hibridagdo instantdnea) ou apresentado a
projecao de um s6 video em um cenario com paredes irregulares (explorando a continuidade da
desconstrugdo), com isso explora-se as transfiguragdes poéticas das visualidades inventadas em
contraste com a realidade observada, permitindo imaginagdes e estranhamentos proprio do “ciclo
da transformagdo da imagem” estudado por Simondon (2008).

A sugestdo de movimento com ou sem mistura de filmagens, levou a reflexdo acerca da
animacao, embora nao seja essa a intengdo das imagens projetadas, tal estudo contribui para se

pensar o desdobramento da gravura digital para as imagens em movimento.
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2.1 Projecoes de sequéncias de imagens

A representacdo do movimento, na histéria da imagem, iniciou por meio de sequéncias de
imagens com pequenas alteragdes, para serem vistas com certa rapidez, o que posteriormente de-
terminou a criagdo de alguns aparelhos. A fotografia contribuiu para o aprimoramento da anima-
¢do, passando de sequéncias de imagens estaticas para filmagem. Processo similar foi buscado
nas criacoes de estudo nessa pesquisa: gravura digital (imagem estatica), sequéncias de imagens
estaticas projetadas (vista com rapidez) e filmagens (desconstruidas por meio de cruzamentos de

filmagens a sobreposicao de imagens estaticas).

2.1.1 Arte e animag¢ao ou animagao na arte

A animac¢do ¢ o movimento da imagem ou a ilusdo desse movimento, ¢ pode ocorrer com
a passagem rapida de imagens criadas, de uma determinada maneira, para dar ilusdo de movi-
mento. Pode-se dizer que a mais antiga animagao foi feita pelos homens das cavernas (figura 29),
conforme argumenta Lucena Junior (2002) ao comentar sobre os desenhos de animais com mais
patas do que a realidade, ela acredita que estariam tentando demonstrar o0 movimento, pois ao

passar uma tocha, rapidamente, sugeriria movimento.

Figura 29: Um javali com oito pernas representando movimento numa pintura pré-historica em uma gruta na
Espanha (cerca de 30 mil anos).
Fonte: LUCENA JUNIOR (2002, p. 29)
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Tempos depois, foi achada em uma parede de uma caverna do Egito, uma espécie de his-
toria em quadrinhos, que era constituida por imagens de lutadores explorando posi¢des que iludi-
am quanto a percep¢ao do movimento, além de ser um demonstrativo de técnicas de luta. Ou a-
inda, de acordo com Williams (2002), no Egito Antigo em 1.600a.C. o Farad6 Rameses II constru-
iu um templo para a deusa Isis, onde havia 110 colunas e em cada uma tinha uma figura pintada
da deusa Isis, que mudava de posi¢do progressivamente, sugerindo para quem passasse a cavalo

ou rapidamente pelas colunas, movimento da imagem da deusa Isis (figura 30).

Figura 30: Ilustracdo representando as colunas do templo feitas para a deusa Isis (aproximadamente em 1.600a.C)
Fonte: WILLIAMS (2002, p.12)

Williams (2002) salienta que mais tarde, aproximadamente entre os séculos V e VI a.C.,
0s gregos e os romanos decoravam suas ceramicas com imagens que representavam estagios su-
cessivos de determinado movimento humano (figura 31). Assim, quando o pote era girado pode-

ria criar a sensagao de movimento.

Figura 31: Ilustragdo representando uma cerdmica grega, onde possuia figuras de estagios diferentes da agdo de mo-
vimento.
Fonte: WILLIAMS (2002, p.12)
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Observa-se ao longo da Histdria da Arte que inumeras outras ilusdes de movimento foram
realizadas, algumas se detinham apenas na sugestdo de movimento e outras se aproximavam da
narrativa, préximo a historia em quadrinhos. Dentre essas, destaca-se no inicio do século XIX, na
arte moderna o quadro “Nu descendo uma escada” de Marcel Duchamp (1887 — 1968), que re-
presentou a agdo retratada por imagens sobrepostas (figura 32) ou mesmo o “Dinamismo di un

cane al quinzaglio”(figura 33) de Giacomo Balla (1871 — 1958).

Figura 32: “Nu descendo uma escada” (1912 — 1916), Marcel Duchamp.
Fonte: http://comunicacaoeartes20122.wordpress.com/2013/02/18/marcel-duchamp/

Figura 33: Dinamismo di un cane al guinzaglio (1912), Giacomo Balla.
Fonte: http://6bfuturismo.blogspot.com.br/

A histéria da animagao esta centrada na evolucdo técnica e nas implicagdes artisticas de-

correntes. Pode-se dizer que tem a sua evolugdo desde a pré-historia, existindo desse modo bem
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antes da evolucdo da tecnologia digital, no envolvimento do artista com os aspectos técnicos e
expressivos. Desse modo, o principio da animac¢do vem de muito tempo, desde as sugestdes de
movimento na representagao da imagem. Assim, a animagao nao esta estritamente ligada a técni-
cas de animacdo (3D, 2D ou stop motion’®) nem mesmo a softwares, pois, relaciona-se aos pro-
cessos cerebrais e a percep¢do do movimento na relagdo tempo/espaco.

Artistas e cientistas realizaram diversos estudos na inten¢do de sugerir movimento na re-
presentacdo das imagens da vida real. O homem descobriu inventos que inicialmente ndo eram
veiculados a animagao, mas que foram de extrema importancia. O principal foi a fotografia, con-
cretizada em 1816, que contribuiu nesse processo revelando o que os olhos humanos nio conse-
guiam registrar, com isso foi possivel pesquisar a complexidade envolvida na mecanica da loco-
mocio fisica. Em 1880 Eadweard Muybridge?’ (1830 — 1904) fotografou pessoas e animais em
movimento, sendo sua pesquisa bastante reconhecida e identificada pela sequéncia de um cavalo
correndo, realizada por meio de 24 (vinte e quatro) cameras instaladas ao longo de uma pista de

corrida (figura 34).

Figura 34: Estudo com um cavalo galopando realizado em 1880 por Eadweard Muybridge.
Fonte: Time & Life Pictures/Getty Images

*® Stop motion é uma técnica de animagio composta quadro a quadro, usando como recurso uma maquina de filmar,
uma maquina fotografica ou um computador. Utilizam-se modelos reais em diversos materiais, 0 mais comum ¢ a
massa de modelar. Alguns podem conter sistemas de juntas mecanico, com mecanismos de articulacdes complexos.
Para cada segundo de filme sdo necessarios aproximadamente 24 quadros (frames). Os modelos sdo movimentados e
fotografados, e montados de modo a criar a impressdo de movimento.

*7 Fotografo britanico que realizou experimentos que ficaram para a historia da fotografia (e das ciéncias). Com o in-
tuito de captar o movimento, fotografava varias imagens de um mesmo objeto com dezenas de cameras, de diversos
angulos, inovador para a época, desenvolveu conceitos fundamentais para o cinema e o stop motion (animagdo que
utiliza centenas de fotografias, quadro a quadro). Suas fotografias revelaram o movimento dos corpos de pessoas e
animais (fotografou sequéncias de cavalos, passaros, cachorros, homens e mulheres). As fotos constataram que estes
ficam com as quatro patas fora do chdo enquanto correm.
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Logo depois do descobrimento da fotografia outra pega chave para a criagdo de animagdes
foi o cinema, quando se conseguiu projetar fotografias de maneira continua numa tela, o que de-
terminou uma linguagem prépria, que direcionou um seguimento da arte para consumo industrial.
Lucena Junior (2001) argumenta que o universo plastico do cinema no passado ficou restrito as
imagens capturadas da realidade (encenadas). “A unido do desenho e da pintura com a fotografia
e o cinema superou essa limitacdo através do cinema de animacgdo, que podia fazer uso das for-
mas ilimitadas das artes graficas explorando as caracteristicas cinematograficas do filme”. (LU-
CENA JUNIOR, 2001, p. 18).

A animagdo ¢ uma arte que, a exemplo do desenho/pintura, conta com
diversas técnicas de producgdo, ndo se limita a um artefato especifico para
condugdo de seu propdsito expressivo; sua histéria se concentra basica-
mente no século XX, o que facilita o tragado de todo o percurso; é uma
arte que depende de tecnologia elaborada; conta com recursos de mani-

pulagdo dos elementos de sintaxe visual no nivel do desenho/pintura; ¢
uma arte multimidia. (LUNENA JUNIOR, 2001, p. 23).

A historia da animagdo vem desde as primeiras representagdes da imagem em movimento
e relaciona-se ao surgimento de diferentes invengdes criadas ao longo dos tempos, principalmente
a “lanterna magica” criada por Athanusis Kircher em 1645 - caixa que projetava slides pintados
em laminas de vidro, usada como entretenimento (Lucena Junior, 2002).

. ~ . . . y e . 28 J

A arte e a animacao caminharam juntas no decorrer da historia da imagem™ em uma mu-
tua colaboracao, o que torna natural o uso de recursos e linguagem da animagdo na arte e vice-
versa. A partir disso buscou-se referéncias na animacdo para construir sequéncias de imagens

com sugestao de movimento, em um primeiro momento, € depois a propria construgcdo de videos.

2.1.2 Sequéncias de imagens: recurso que sugere movimento

Nesta pesquisa, a criacdo de sequéncias de imagens projetadas foi um recurso utilizado
para sugerir movimento ¢ ao mesmo tempo salientar diferentes conjuntos de cenas nas paisagens
urbanas inventadas. Em um primeiro momento foi criado uma proje¢dao de sequéncias de ima-

gens, explorando somente a manipulagdo digital de fotografias da Casa Rosa. Essa projecao rece-

** De acordo com o ponto de vista de Belting (2006) a histéria da imagem ¢ mais abrangente, pois trata da imagem
além das realizadas de acordo com o conceito de arte ocidental.
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beu ajustes em sua formatagdo, de modo que gerou trés versdes com aceleracdes de tempos dife-

rentes (figuras35, 36 e 37).

Figura 35: Or Code daprimeira projegdo da instalagdo “Invengdo de Paisagens Urbanas: Casa Rosa”, Simone Rosa,
2013; com referéncia na Casa Rosa, antiga residéncia do fundador da Universidade Federal de Santa Maria/RS/BR.
Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=0_Hk8-pLpB0

Figura 36: Or Code da segunda projecdo da instalag@o “Invencao de Paisagens Urbanas: Casa Rosa”, Simone Rosa,
2013; com referéncia na Casa Rosa, antiga residéncia do fundador da Universidade Federal de Santa Maria/RS/BR.
Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=EuHnjtcKBfo

Figura 37: Or Code da terceira projecdo da instalagdo “Invencdo de Paisagens Urbanas: Casa Rosa”, Simone Rosa,
2013; com referéncia na Casa Rosa, antiga residéncia do fundador da Universidade Federal de Santa Maria/RS/BR.
Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=9c04jiGssrQ

A Casa Rosa, situada bem no centro da cidade, rodeada de visualidades diversas, possui
um “siléncio misterioso” em seus pordes € um jardim que encanta as criangas, por lembrar as flo-
restas dos contos de fadas. Quando crianga uma vez perguntei a minha mae se “era ali a floresta
dos contos de fada dos livrinhos”. Esse mistério € encanto que inspiraram a criagdo dessa primei-
ra instalacdo, propondo uma “ternura poética” contrastada com a realidade do local: imagens que
simbolizam mistério e fantasia, como o porao e o jardim sdo hibridizados com elementos contras-

tantes da diversidade do cotidiano (figura 38).


http://www.youtube.com/watch?v=9cO4jiGssrQ
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Figura 38:Framesda sequéncia de imagens digitalizadas, projetada na intervencao “Invengdes de Paisagens
Urbanas: Casa Rosa”, Simone Rosa, 2013.
Fonte: www.simonemrosa.com

Na constru¢do da primeira sequéncia de imagens digitalizadas denominada de “Invencao
de Paisagens Urbanas: Casa Rosa”, as pessoas destacadas sdo: o varredor que limpa a galeria to-
das as manhas; a moradora de rua que dorme ao lado todas as noites; os transeuntes que passam

indiferentes aos fragmentos de passado que essa residéncia possa atualizar.

2.2 Videos que se inferem as mutacées no tempo

Em um primeiro momento deste estudo foram criadas gravuras digitais que se referem a
diversidade de elementos que se hibridizam na contemporaneidade (junto as edificacdes antigas).
Numa segunda fase, na criacao de sequéncias de imagens projetadas, foi explorado o movimento,
como maneira de referir-se as mutagdes ocorridas no decorrer dos tempos. Em uma terceira e ul-
tima etapa deste estudo foram criados videos que sobrepdem filmagens e as sequéncias de ima-
gens, como uma maneira de inferir-se as mutagdes formais e aos cruzamentos de tempos ocorri-
dos na paisagem urbana.

As invengdes poéticas desta dissertagao utilizam-se do tempo da magia (conceituado por
Flusser) para se referir ao tempo intemporal (visto por Castells), por meio de imagens inventadas
(referido por Simondon) que atualizam o passado pela referéncia a edificacdes antigas que reme-
tem a lembrangas. O tempo ¢ destacado aqui em seus cruzamentos € em suas demonstragoes de

metamorfose, por meio de videos apresentados em instalagoes.
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2.2.1 Um olhar voltado a desconstrugao do espago

A transformagdo do espaco no tempo sob o paradigma da tecnologia, delineado pelas pra-
ticas sociais, ¢ um dos fundamentos da nova sociedade, a qual constr6i um novo conceito - tempo
intemporal, que ¢ a forma dominante emergente do tempo social na sociedade em rede. A mente
da atualidade nega o tempo cronoldgico em favor de um novo “sistema temporal” ligado ao de-
senvolvimento das tecnologias e da comunicagdo. A fuga do culto ao reldgio (tempo cronoldgico)
¢ facilitada pelas novas tecnologias da informacao e embutida na estrutura da sociedade em rede,
ocorrendo sobreposi¢des de fatos em forma de rizoma (Castells, 1999).

Sobreposto ao tempo cronologico tem-se o tempo intemporal e o tempo da magia, os
quais sao semelhantes ao tempo circular e estabelecem relagdes significativas e especificas. Tem-
pos diferentes do linear, no qual o nascer do sol ¢ a causa do canto do galo; no circular, o canto
do galo dé significado ao nascer do sol, e este da significado ao canto do galo. No tempo da ma-
gia, um elemento explica o outro e este explica o primeiro, em movimentos circulares, com isso o
significado das imagens ¢ o contexto magico das relagdes reversiveis. (Flusser, 1985).

A Casa Rosa, despercebida por alguns, pode ser depositoria de memorias coletivas e indi-
viduais, possui significados no tempo da magia, relagdes com a historia da cidade e lembrangas
da construcao de uma Universidade Federal local, a partir de vivéncias singulares. Assim como
essa casa, outros prédios antigos carregam lembranca e histérias que referem-se ao tempo vivido
(ndo cronoldgico, mas intemporal) e denotam pertencimentos, pois cria-se continuamente novas
paisagens urbanas ou as modifica-se, na produgdo continua de espagos, deixando para tras alguns
espacos e suas historias.

Em uma constante producdo de espagos, as edificagdes antigas que permanecem na atua-
lidade demarcam um lugar, e referi-las significa entender o que acontece no espacgo onde se vive,
pois o espaco construido resulta da historia das pessoas e dos grupos que nele vivem, resgatando
a questdo da identidade como multipla e sua dimensao de pertencimento.

O espago cristaliza momentos anteriores em espacos construidos pela histéria das pessoas
e dos grupos que nela vivem, criam vinculos afetivos que ligam as pessoas ao lugar, as paisagens.
Nenhum lugar € neutro, ¢ repleto de historia e decodifica-lo envolve a compreensao de seus pro-

cessos no sentido da sua producdo (Callai in Castrgiovani, 2002).
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Essa busca pela “decodificacdo do espaco” pode ocorrer de varios modos. Colocar retratos
em fachadas de prédios antigos pode ser uma maneira de registrar uma identificagdo com o local,
como na obra do artista portugués Alexandre Farto. A maneira como esse artista retrata essas fa-
ces nos prédios, de certo modo, relaciona-se a essa producao poética, pois ele usa explosivos para
criar retratos em paredes de prédios antigos de Lisboa e de outras cidades da Europa (figura 39),
retira camadas para a constru¢do da forma, oposto a essa pesquisa, que sobrepde camadas. Pri-

meiro marca com spray € depois comega a “escavar’ seus retratos, utilizando explosivos

Figura 39: Retrato de pessoas andnimas feito com explosivos,Alexandre Parto, 2011.
Fonte: http://www.alexandrefarto.com/

Alexandre Farto “escava” para romper as sobreposicoes de camadas, que simbolizam as
mutagdes em diferentes €pocas, ocorrido sem analogia aos anseios sociais. Nesse estudo enfati-
za-se as sobreposi¢des, que refere-se de outro modo a mesma “base cultural que foi perdendo a
nitidez ao passar de geracao em geragdo’”, como argumenta o autor.

De geracdo em geragdo as mutagdes ocorrem, principalmente, porque a morfologia de um
prédio antigo ndo atende mais as necessidades e as preferéncias das associagdes humanas atuais,
sua existéncia vincula-se mais a lembrancas. Pelbart (1998, p.15) descreve essa relagdo, por meio
da combinacao de pares, quando “o real entra em relagdo com o imaginario, o fisico com o men-
tal, o objetivo com o subjetivo, o atual com o virtual. Mas de tal maneira que esses pares tornam-
se indiscerniveis, embora ndo sejam indistintos”.

Por meio de imagens que remetem a lembranca atualiza-se fragmentos do passado, partes
desconexas de sua historia cronologica, pois “nao passa de uma atualizacdo (presente) de uma
virtualidade (lembranga pura) como passado, portanto ela representa um presente que foi, mas

ndo o passado ‘em si’, o em si do passado” (PELBART, 1998, p. 15).
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O comportamento mutavel e dinamico dos atores sociais ¢ considerado relevante na re-
qualificacdo do espago que configura a paisagem urbana. Os prédios construidos, no decorrer dos
tempos, demonstram essa requalificacdo como resultado de um comportamento social. Assim, a
arquitetura urbana ¢ um reflexo da associagdo entre as pessoas € nao existe sem a memoria (Go-
mes, 2006).

“A cidade ndo pode, pois, ser concebida como uma forma que produz simplesmente pela
contiguidade das moradias ou pelo simples adensamento de populagdo; ela ¢, antes de qualquer
coisa, um tipo de associacao entre as pessoas, associagdo esta que € uma forma fisica e um conte-
udo”. (Idem, 2006, p. 19). Para Santos (1994), uma cidade é o conjunto da sua forma fisica (onde
a arquitetura esté incluida) e o seu conteudo ¢ proveniente das intengdes de uso das pessoas nos
espagos construidos.

Na construgdo das imagens deste estudo, sdo destacadas as formas persistentes no tempo.
A cidade ¢ uma forma necessaria a associacdo humana e suas mudangas morfologicas sdo condi-
¢oes para que se transforme, formando um todo complexo. Santos (1988, p. 98) afirma que “cada
lugar combina varidveis de tempos diferentes” e a convivéncia da arquitetura antiga com a con-
temporanea ¢ um exemplo disso. As imagens da instalacao “Invenc¢ao de Paisagens Urbanas: An-
tiga Escola de Artes e Oficios” demonstram essa relagdo. A Antiga Escola hoje abriga um hiper-
mercado e a relagdo com clientes hoje ¢ diferente da relagdo de pertencimento existente entre a-
lunos e professores com a escola no passado. Da mesma forma, também ¢ diferente da relacao e-
xistente entre esse patrimonio cultural e os taxistas que estacionam em frente ao prédio. Um pos-
sivel desapego, desconhecimento e desinteresse por parte das pessoas que convivem atualmente
com esse prédio antigo € referido nas sobreposi¢des que constroem as imagens que compdem 0s
videos da instalacao.

Uma paisagem urbana pode demonstrar diferentes momentos do desenvolvimento de de-
terminada sociedade, sendo resultado de uma acumulacao de tempos. Para cada lugar, cada por-
c¢do de espago, tem-se uma paisagem que se altera continuamente a fim de acompanhar as trans-
formacgdes sociais da cidade. Atualizar e interpretar esse passado, demonstrar a mistura existente
com o presente, referir-se a um cotidiano que carrega fragmentos de memoria, faz parte do pro-
cesso criativo deste estudo e insere-se no conceito de lugar. Compreender o lugar significa enten-

der o que acontece no espago onde se vive, para além de suas condi¢des naturais ou humanas. O
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espago construido resulta da historia das pessoas e dos grupos que nele vivem, implica em uma
questdo de pertencimento, assim como ativa os vinculos afetivos que ligam as pessoas ao lugar.
Nenhum lugar ¢ neutro, o conjunto de caracteristicas que formam a fei¢do de um determinado es-
pago constitui uma identificagao com o local (Castrogiovani, 2002).

A cidade ¢ feita das relagdes entre as medidas de seu espago e os acontecimentos de pas-
sados atualizados e absorvidos por recordacdes sem narrativas explicitas. Calvino (1990, p. 14)
descreve essa caracteristica das cidades, quando afirma que “a cidade ndo conta o seu passado,
ela o contém como as linhas da mao”. Assim, em cada lugar existem escritos do passado, simbo-
los e memorias em um processo tautoldgico, pois “a cidade é redundante: repete-se para fixar al-
guma imagem na mente. (...) A memoria ¢ redundante: repete os simbolos para que a cidade co-
mece a existir”. (CALVINO, 1990, p.23).

Nao pretende-se aqui contar histdrias da cidade, apenas compor com seus simbolos e me-
morias, dando continuidade a redundancia que ela j& apresenta. As paisagens urbanas inventadas,
além de fazerem parte da memoria individual, tratam da cidade e demarcam espacgos e territorios
pontuais. Com isso € proposto outro modo de tratar a arquitetura antiga, em uma perspectiva vol-
tada a pluralidade, a impureza, a diferenca e a diversidade urbana atual. Assim, questiona-se co-

mo sdo percebidas as edificagdes antigas que permanecem no contexto urbano das cidades.

2.2.2 Cruzamentos de imagens atualizam tempos passados

Simondon (2008) ndo admite que alguém perceba sem imaginar, nesse contexto a imagi-
nacdo associa-se a memoria e a lembranca que se tem ou se ouvir falar dos referidos prédios his-
toricos. A paisagem inventada intensifica a hibridacdo existente entre os patrimdnios culturais e a
diversidade urbana, deixando de ser um local onde se desenrolam agdes cotidianas para ser trata-
do como um espago no qual se percebe o cruzamento de temporalidades que atravessam o cotidi-
ano da cidade, um espaco que permite o afloramento de lembrancas, memorias. Por tratar-se de
lugar de passagem, de memorias e de fluxos, fragmentos de suas imagens sdo sobrepostos, com
um desprendimento similar ao sonho. Bergson (1979, p. XIII) comenta sobre a memoria verda-

deira, a qual “recupera o proprio passado, sem intencao utilitaria. Para evocar desse modo o pas-
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sado, sob a forma de imagens, € necessario, todavia, abstrair-se da agcdo presente, ¢ preciso atribu-
ir valor ao inttil, é preciso querer sonhar”.

Ao inferir-se as memorias ao compor imagens, coletadas e interpretadas, das edificagdes
antigas a obra esta interagindo com as lembrangas, os sentimentos, os sonhos, as intimidades e
com os siléncios, até entdo velados, de qualquer pessoa da cidade. A desconstruir a paisagem (em
seu aspecto formal e histdrico) coloca-se a disposi¢ao outra narrativa histdrica, sem pretensoes
historicistas, mas com inten¢ao de remexer na memoria social da cidade, nas historias e fatos que
podem ja estar apagados.

A arte tem o poder de reconstituir um tempo perdido, um passado sem intencdo utilitaria,
no qual os eventos finitos sdo trazidos a tona; sdo lembrancas que o artista traz para o presente,
rupturas da continuidade temporal que incluem o tempo como passagem, em que o passado pode
ser convocado como recordagdo, pois estd situado no presente (Otte, 1996).

Didi-Hubermann (1998) diz que ndo ¢ apenas o sujeito que olha e que define o que ¢ vis-
to; as coisas do mundo, o mundo possui perceptos (fazem parte do mundo das artes) proprios que
funcionam como flechas na visdo, instigando percepcdes que podem nos tornar testemunha de
um tempo que nunca vivemos. Ele argumenta que memoria ndo ¢ um instrumento que serve para
reconhecer o passado, trata-se do meio vivido. Aproximar-se do passado ¢ como fazer escava-
coes. Os “teores de coisas” sdo simples estratos que s6 revelam o proposito da escavacdo. Ao se
referir @ memoria como processo arqueologico, ele afirma que o desenterrar de um torso modifica
a propria terra, trazendo a historia de sua sedimentacdo. Fala sobre o termo “rememora¢do” como
conceito de tempo, enfoca o conceito de devir da memoria, trata a obra como revelagao dos dife-
rentes tipos de presente, visto que “sempre, diante da imagem, estamos diante de tempos (...) o-
lhé-la significa desejar, esperar, estar diante do tempo”. (DIDI-HUBERMAN, 1998, p.9).

A relacao estabelecida entre tempos, memoria e devir esta vinculada a teoria do olhar de
Didi-Huberman (1998), que da énfase ao papel desenvolvido pela memoria e a ela atribui cama-
das de tempos existentes na obra. Uma vez capacitada para dialogar com os diversos tempos, a
memoria vé a imagem além de uma mera imitagdo, mas como um intervalo traduzido de forma
visivel, ou seja, como uma linha de fratura entre as coisas. Sobre esse didlogo, o autor nos infor-
ma que, para produzir uma imagem dialética (dupla distancia dos sentidos sensoriais e significan-

tes), o passado deve ser convocado; por conseguinte € preciso aceitar o choque de uma memoria,
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recusando-se a se submeter ou retornar ao passado. Se o “agora” passa a ser uma valoriza¢ao de
um passado atualizado, na teoria desse autor o termo “rememorar” ¢ uma forma de atualizar o
passado (similar a intencao desse estudo).

A imagem dialética torna-se imagem condensada — coloca-nos diante dela com uma dupla
distancia: eclosdo e destrui¢do; ela ¢ a interpretagao critica do passado e do presente e sé ¢ sintese
na condi¢do de imagind-la como um cristal (separado da rocha, mas puro em sua estrutura). Ja o
pensamento dialético, de acordo com o mesmo autor, apreendera o conflito (mesmo no solo aber-
to e no objeto exumado) e ndo mais buscard reproduzir o passado. A imagem originariamente
dialética, critica para Didi-Huberman (1998), pede para ser reconhecida e ¢ inacabada e sempre
aberta. Ele afirma que precisamos reconhecer o movimento dialético em toda a sua dimensao
“critica” de crise e sintoma (turbilhdo que agita o curso do rio). Trata-se de imagens que constro-
em, pois “uma imagem que critica nossa maneira de vé-la, na medida em que, ao nos olhar, ela
nos obriga a olha-la verdadeiramente” (DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 175).

As obras de arte inventam formas novas para responder as formas dialéticas e cada vez
modifica as regras de sua propria ordem discursiva. A imagem dialética ¢ vista como forma e
transformagao - conhecimento e critica do conhecimento. Nao ¢ somente imagem mental ou “rei-
ficada” (transformada de conceitos abstratos, em realidades concretas) ela mostra o motor dialéti-
co da criagdo como conhecimento e do conhecimento como criagdo, oferece uma superagao do
dilema da crenga e da tautologia, uma negacdo e uma superacdo ao mesmo tempo, uma sintese
“ndo tautologica” que torna a se fechar em nenhuma auto-legitimagao ou certeza de si. A imagem
dialética permanece aberta e inquieta — sempre em movimento, tendendo para o infinito (Didi-
Huberman, 1998).

As paisagens urbanas de Santa Maria possuem constru¢des antigas que permanecem na
atualidade demarcando lembrangas, lugares e histoérias. As edificagdes do passado, consideradas
patrimonio cultural, sdo elementos repositorios da memoria da cidade e convivem de forma hi-
brida com a realidade do cotidiano. Com isso, foram criadas imagens de memoria e de critica,
paisagens urbanas que ndo reproduzem o passado, imagens dialéticas que oferecem uma supera-
¢do do patrimonio cultural tradicional, as quais nao se fecham em nenhuma legitimagao ou enal-
tecimento. Sao hibridagdes insolitas que permanecem abertas, possibilitando infinitas interpreta-

¢oes e questionamentos.
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Bergson (1999) afirma que o presente ndo ¢ concebivel sendo em sua coexisténcia com o
passado e futuro. Os bens, que constituem os elementos formadores dos prédios antigos sdo repo-
sitorios da memoria, permitem que o passado interaja com o presente, transmitindo conhecimento
e formando subjetividades que constroem um presente e refletem a cerca de um futuro — caético,
plural e hibrido.

As paisagens urbanas, vistas como espagos de pertencimento € memdoria, sdo interpretadas
na atualidade, através da constru¢ao poética que salienta a hibridagcdo das edifica¢des antigas e
com contexto contemporaneo que as interage, resultando em cruzamento de tempos, onde o anti-
go e o contemporaneo se entrelacam. Nessa configuracdo onde o passado e o presente se sobre-
pdem compde-se um espaco urbano inventado que nos convidam a despertar para questdoes de
pertencimento, impureza, pluralidade, hibridacao e caos visual. Interpretar uma paisagem sob es-
ses pontos de vistas pode ser uma possibilidade de ir além do observavel, do que esta anunciado
no espacgo. Nessa perspectiva, Santos (1988, p. 62) enfatiza que “nossa tarefa ¢ a de ultrapassar a
paisagem como aspecto, para chegar ao seu significado”.

Os presentes que se retratam, desmentem, apagam, substituem, recriam, bifurcam e retor-
nam tanto na realidade como na invencao de paisagens, traduzem-se em imagens que refletem
sobre 0 movimento e os cruzamentos do tempo, saem do tempo cronoldgico para misturar as
marcas de sua temporalidade em paisagens hibridas, que atualizam o passado. A mistura de ima-
gens cria paisagens que podem, pelo reconhecimento de algumas imagens (referéncias a edifica-
¢oOes antigas), atualizarem o passado e o registro fotografico (tanto da paisagem referida, quanto
de suas interpretagdes pictoricas) foi o meio escolhido para essas misturas.

Conforme Flusser (1985, p.22) “fotografias sdo onipresentes”, imagens imoveis e mudas
que podem ser infinitamente reproduzidas. Essa multiplicidade ¢ algo presente na invengao de
paisagens, de modo explicito ou ndo, e a mistura de imagens provoca uma ambiguidade e prolife-
racdo de elementos que, além de caracterizar a hibridagao, refere-se a multiplicidade da visuali-
dade contemporanea. Com isso, atualiza-se o passado, salienta-se a reprodutividade e a efemeri-
dade (pois, enquanto gravura digital pode ser infinitamente reproduzida e enquanto imagem pro-
jetada pode ser sobreposta e transformada instantaneamente).

Num primeiro momento desse estudo foi explorada a fotografia, em suas possibilidades de

desconstrugdo, fase em que ja apresentavam cruzamentos de imagens que sugeriam atualizacdes
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do passado. Porém, esses cruzamentos foram explorados com mais intensidade nas duas ultimas
instalagdes, para as quais foram criados videos que acrescentam cruzamentos de filmagens ao
processo ja realizado.

A segunda proposta de instalacdo, com a utilizacao de videos, mistura filmagens da Anti-
ga Escola de Artes e Oficios com imagens estaticas de sua interpretagdo (como gravuras digitais e
pinturas). Para construir trés formatagdes diferentes, projetadas lado a lado na instalagdo (com
sobreposi¢des que exploram uma hibridacao instantanea e imprevista) foi alterado a formatacao
da sequéncia. O primeiro video inicia com uma filmagem que em determinado momento mistura-
se com imagens estaticas (figura 40); o segundo video (figura 41) sobrepde o primeiro; e o tercei-

ro video (figura 42) ¢ a inversdo do primeiro.

Figura 40: Or Code do primeiro video da instalagdo “Invengdo de Paisagens Urbanas: Escola de Artes e Oficios”;
Simone Rosa, 2013 — 2014; com referéncia na antiga escola Hugo Taylor, escola modelo criada para os funcionarios
da Viagdo Férrea em Santa Maria/RS/BR.

Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=aH-UnbGV Lkw

Figura 41: Or Code do segundo video da instalagdo “Invencdo de Paisagens Urbanas: Escola de Artes e Oficios”;
Simone Rosa, 2013 — 2014; com referéncia na antiga escola Hugo Taylor, escola modelo criada para os funcionarios
da Viacdo Férrea em Santa Maria/RS/BR.

Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=iKmiu67gbbU

Figura 42: Or Code do terceiro video da instalagdo “Invencdo de Paisagens Urbanas: Escola de Artes e Oficios”; Si-
mone Rosa, 2013 — 2014; com referéncia na antiga escola Hugo Taylor, escola modelo criada para os funcionarios da
Viacdo Férrea em Santa Maria/RS/BR.

Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=aW20c31YGIO
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O segundo video pode ser apresentado isoladamente, tendo em vista que concentra em sua
construcdo todos os focos pretendidos, evidenciando a desconstru¢do do modo desejado, pois
possui um entrelacamento de quatro camadas de imagens. Inicia com uma filmagem com movi-
mentos pendulares, para caracterizar o movimento do reldgio antigo, uma caminhada (um “fla-
nar”) da lateral do prédio até a entrada principal e o local da auséncia dos vitrais (derretidos no
incéndio), retornando até a porta onde existe uma pausa para adentrar ao mundo da invencdo da
paisagem urbana. A partir desse ponto imagens de gravuras digitais, pinturas e detalhes do prédio
sao manipuladas, imagens se entrelagam realgando diferentes cruzamentos, que ora evidenciam o
prédio, ora apresentam as hibridacdes com os transeuntes e os taxistas. Nessas misturas destaca-
se trés pontos: 1) a escuriddo das imagens, com referéncia ao incéndio ocorrido; ii) imagens bem
claras, simbolizando o ressurgimento do prédio com outra configuracao; iii) anuncios de promo-
¢oes destacados em meio ao corpo do prédio, representado em branco como simbolo de pureza,
demonstram a descaracteriza¢ao do prédio e a hibridiza¢do com a nova realidade urbana.

Em um terceiro e Gltimo momento voltou-se para o local que foram referéncias para as
primeiras gravuras digitais e realizou-se um ultimo video. Para a sua constru¢cdo também se inver-
teu a sequéncia e misturaram-se dois videos, para criar trés versdes para serem projetadas na ins-

talacdo (figuras 43, 44 e 45).

Figura 43: Or Code do primeiro video da instalagdo “Invencdo de Paisagens Urbanas: Vila Belga”; Simone Rosa,
2012 — 2014; com referéncia na Vila Belga, bairro histdorico de Santa Maria/RS/BR.
Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=X5Ec9bF2uaA

Figura 44: Or Code do segundo video da instalagdo “Inven¢@o de Paisagens Urbanas: Vila Belga”; Simone Rosa,
2012 — 2014; com referéncia na Vila Belga, bairro histdorico de Santa Maria/RS/BR.
Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=uqzjjyq46X0
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Figura 45: Or Code do terceiro video da instalagdo “Invenc@o de Paisagens Urbanas: Vila Belga”; Simone Rosa,
2012 —2014; com referéncia na Vila Belga, bairro histérico de Santa Maria/RS/BR.
Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=eLAJS42SvUY

Da gravura digital as imagens que sugerem movimento, sequéncias projetadas em instala-
¢oes sdo uma intermediacdo para a posterior criacdo de videos, os quais misturam as primeiras
imagens estaticas (impressas como gravura digital) e filmagens. Paisagens em movimento foram
sempre a meta das invengdes, iniciou com a sua sugestao, passou por sequéncias de imagens pro-
jetadas e chegou ao uso de filmagens, porém sem perder a referéncia inicial: desconstrucao da
paisagem, transformag¢do da imagem baseadas em transfiguragdes, como apontado por Simondon
(2008) no “ciclo de transformagao de imagens”. Com isso, criaram-se novas possibilidades que

s0 a arte possibilita.



67

3 PAISAGENS INVENTADAS:
HIBRIDACOES INSTANTANEAS
EM INSTALACOES

AL LETITE

Figura 46: Fotografia da instalagdo“Invencdo de Paisagens Urbanas: Casa Rosa”; Simone Rosa, 2013; com referén-
cia na antiga residéncia do fundador da Universidade Federal de Santa Maria/RS/BR.
Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=_GtFJZDh6S0
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Assim caminhou este estudo, da gravura digital a proje¢des que enfatizam o movimento
da imagem; das projecdes aos videos, com sobreposi¢des que dao continuidade as hibridagdes i-
niciadas na propria paisagem urbana atual; mistura de linguagens, em uma hibridacao inerente a

tecnologia digital, gerando hibridagdes instantaneas na apresentagdo em instalagdes.

3.1 O Hibrido na inven¢io de paisagens

O conceito de hibrida¢io® ¢ usado para compreensio dos processos artisticos, eliminando
limite entre linguagens e ampliando as possibilidades de fruicdo. Neste estudo, o hibrido ¢ visto
como um modo de perceber a paisagem, assim como expressao e linguagem na invengdo de pai-
sagens urbanas. A intengdo de perceber, de um modo diferenciado, os lugares que abrigam as edi-
ficagdes antigas e a diversidade da visualidade urbana trazem o uso do conceito de hibridagao
desde o inicio do meu processo criativo, sendo um conceito pertinente a contemporaneidade.

(...) hibrido, hibridismo, hibridagao ¢ hibridizagdo sdo os atributos que
mais frequentemente t€m sido utilizados para caracterizar variadas face-
tas das sociedades contemporaneas. Essas palavras podem ser aplicadas,
por exemplo, as formagdes sociais, as misturas culturais, a convergéncia
das midias, a combinagdo eclética de linguagens e signos e até mesmo a
constitui¢do da mente humana. (SANTAELLA, 2008).

A hibridizagdo ¢ uma agdo inerente ao homem em todos os periodos da historia, porém,
no mundo contemporaneo esse processo teve um crescimento devido a revolugdo dos meios de
comunicagdo e de transportes, que permitiram que o homem entrasse em contato com o mundo
em sua totalidade; além do avanco da tecnologia digital, que permitiu experimentagdes diversas;
sem falar do aprimoramento da medicina, que ao substituir partes do corpo humano tornou o ho-

mem um ser hibrido, bem como uma ideia que se opde a uma tradicdo que concebe o mundo nos

parametros de pureza e verdade.

¥ Quase sindénimo de sincretismo e de mesticagem, o termo “hibrido” foi proferido por Canclini (1995) para abran-
ger varias mesclas interculturais, ndo apenas a racial ou as fusdes religiosas ou de movimentos simbdlicos do “sin-
cretismo”. No sistema fluido, complexo e pluralizado que envolve a arte contemporanea, a hibridizagao interage e di-
fere da mestigagem, trata-se da fusdo nio dissociada de elementos dispares. E um termo usado nas artes visuais que
provém de outros campos do conhecimento. Esse autor analisa a cultura nos paises da América Latina, nas quais as
tradi¢des culturais coexistem com uma modernidade que considera ainda tardia nesse continente. Ele propde maiores
reflexdes sobre o fenomeno da hibridagao cultural nos paises latino-americanos, procurando compreender o intenso
dialogo entre a cultura erudita, a popular e a de massas, e sua inser¢do no cendrio mundial.



69

Para Molinet (2006), a hibridagao éumobjeto deestudo no campodas artes visuaisem que o
hibridondo ¢ uma forma simbdlica, mas correspondea formacdo deum elemento por agdo
deumamultiplicidadede outros, que geraumanova categoria.

As obras hibridas da artista francesa Charlotte Caron misturam linguagens e elementos
que resultam em outro ser (figura 47). Animais pintados sobre o rosto de pessoas, retratadas por
fotografia, ilustram dois aspectos do que se pensa, em um primeiro momento, acerca da hibrida-
¢do nas artes visuais: mistura de linguagens e de elementos na construcao de outro elemento novo

e indissoluvel.

Figura47: Pintura sobre fotografias, Charlotte Caron, 2012.
Fonte: http://trendland.com/charlotte-carons-painted-portraits/

A hibridacdo da paisagem, nas presentes invengdes artisticas, enfatiza tanto os contrastes
das visualidades dispares na constru¢do de novos elementos que nao se dissolvem, quanto a hi-

bridagdo da propria paisagem percebida como uma unidade heterogénea e integrada.

3.1.1 Reconfiguragao de paisagens urbanas

A origem do termohibrida¢do se constituiu,entre os anos 1970-80, nos dominios cientifico
emilitar (incluindo biologiae fisica). Implica a interven¢do humana, que pode mudar o curso dos
acontecimentos em ordem biologica. A clonagem, a biologia molecular, as pesquisas genéticas e
a inteligéncia artificial sdo fatores que entram nesse processo de transformacao do cotidiano, no
qual a tecnologia desempenha o papel de lideranga na hibridacdo de visualidades, pois,
independende do modo como sdo misturados elementos dispares, o que caracteriza a hibridagdo ¢

a mistura em si, realizada de modo indissoluvel.
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Nas primeiras gravuras digitais dessa pesquisa (figura 48), por meio da tecnologia digital,
ja eram sobrepostas camadas de fragmentos de paisagens. As paisagens inventadas (tanto na
gravura, quanto em proje¢des de imagens ou em videos) sao criagdes que misturam linguagens e
elementos diferentes na transfiguracao da paisagens, onde imagens perceptivas tornam-se inven-
tivas, como aborda Simondon (2008). Este contexto ¢ relacionado com a tecnologia, abarcando

mais uma hibridagdo, considerando que a tecnologia digital ¢ vista como uma linguagem hibrida.

Figura 48: Gravura digital ou frame de uma proje¢@o (com inser¢do de desenho grafico manual), referéncia a Vila
Belga, Simone Rosa, 2012 - 2013.
Fonte: www.simonemrosa.com
As misturas da Casa Rosa com diversas visualidades locais vao além da combinagdo (ou

da sobreposi¢do) de elementos, afirmam a impureza da paisagem urbana e criam uma outra

realidade, misturando elementos moéveis e fixos constituintes da paisagem urbana (figura 49).

Figura 49:Gravura digital ou frame de uma projecdo (com inser¢do de desenho grafico manual), referéncia a Casa
Rosa, Simone Rosa, 2013.
Fonte: www.simonemrosa.com
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A nogao de hibrido, em uma concepcao geral, emerge da critica tedrica a partir da questao
da representacgdo, que ganhou contornos com Michel Foucault, Jacques Derrida, Gilles Deleuze e
Edward Said. Nasceu da crise da representacao do pensamento ocidental, a qual ¢ contemporanea
do capitalismo multinacional e de seus fluxos globais (enquadra-se no contexto das teorias pos-
estruturalistas e pés-colonialistas). A hibridacao ¢ a acdo de transformar, agindo sobre as formas
de construgdo ou recepcdo da realidade percebida; estd presente atualmente em diferentes areas e
confronta problemas de transformacdes, que denotam impureza.
Na década de 1975 comecga a predominar na arte novos paradigmas, que questionam o0s
modernos e trazem questdes relacionadas a impureza.
(...) houve o surgimento progressivo de linguagens e formas abandonadas na mo-
dernidade, acompanhadas de misturas de elementos que abrem a mestigagens ou
a hibridizagdo. Trata-se de obras multiplas, ‘impuras’, que recorreram ao passado,

em ruptura com os principios de pureza, de unicidade e de originalidade dos mo-
dernos (CATTANI, 2007, p.11).

Em oposicdo a pureza, a arte contemporanea aceita as contaminagdes provocadas pela co-
existéncia de elementos dispares. Nesse caminho, destaca-se o conceito de hibridizagdo de Catta-
ni, que associa ao rizoma®’, ao argumentar que “seus sentidos sdo moveis e sem hierarquias, cir-
culam entre os diversos elementos constitutivos das obras, indo de suas poéticas as poiéticas que
as estruturam e vice-versa, a cada vez trazendo novos significados” (2007, p. 27). Essa associa-
¢do ¢ feita porque o rizoma ¢ inclusivo, infinito, fluido, mutavel, complexo e em movimento.

As hibridagdes deste estudo colocam em uma mesma composicdo imagens fotografadas
da paisagem observada e de sua interpretacao pictérica, assim como a mistura de diferentes foto-
grafias de uma mesma paisagem, resultando em algo inesperado, considerando que cada a¢do ins-
tiga a uma reagdo, estando ligada a autonomia da imagem descrita por Simondon (20008). Essas
composi¢des sdo modos diversos de ressaltar a pluralidade contemporanea e marcar a mistura, na

atualidade, de visualidades de diferentes tempos (figura 50 e 51).

% Deleuze e Guatarri (1995) descrevem o rizoma como uma forma nio-hierarquica, ndo-estrutural, ndo-centrada e
ndo-linear de organizagdo, pensamento ou escrita, em contraste com a forma hierarquica, estrutural, centrada e linear
nos modelos baseados na figura da arvore.
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Figura 50: Gravuras digitais ou frames de uma projec¢do (com inser¢do de desenho grafico manual), referéncia a An-
tiga Escola de Artes e Oficios, Simone Rosa, 2013.
Fonte: www.simonemrosa.com

Figura 51: Gravuras digitais ou frames de uma proje¢do (com inser¢do de desenho grafico manual), referéncia a An-
tiga Escola de Artes e Oficios, Simone Rosa, 2013.
Fonte: www.simonemrosa.com

Hibridar visualidades diversas (variedade e temporal) envolve o fato de compor com as
edificagdes antigas misturando-as aos elementos do cotidiano atual, como placas de ofertas, com
a mesma intensidade com que mistura com os registros pictoricos do mesmo prédio. Nesta pes-
quisa todos os elementos sao considerados visualidades possiveis de hibridacao, na construgao de
paisagens inventadas, instantes de fantasia que ndo se dissolvem depois de construidos.

A hibrida¢do, nesta pesquisa, ocorre desde a percepgao da realidade das paisagens urba-
nas, que sao consideradas hibridas em sua integracao com diferentes tempos refletidos na visuali-
dade de seus elementos. Desse modo escolheu-se trés diferentes lugares, paisagens hibridas da

cidade de santa Maria, para configurar as poéticas visuais dessa pesquisa (figura 52).
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Figura 52: Foto da Vila Belga, da Casa Rosa (vista da Galeria do Comércio) e da Antiga Escola de artes e Oficios.
Fonte: arquivo proprio

A paisagem urbana contemporanea, principalmente a que integra edificacdes antigas e a-
tuais, possuem visualidades hibridas, no sentido em que nao existe um purismo ou uma dicotomia
entre o antigo e o atual; ocorrendo uma mistura de tempos, de estilos, de linguagens de intengdes
e de comunicagoes, que € soluta em sua unido, que a faz percebida como um todo integrado. Essa
hibridacdo urbana mistura cotidianamente, no olhar, prédios antigos e novos, edificagdes verticais
e horizontais, sinalizagdes discretas e alarmantes, calcadas novas e esburacadas, postes e arvores,
entre inimeros outros elementos, percebidos em sua hibridagao sem destacar suas diferencas, ou
evidenciar seus contrastes.

Sdo muitas as informagdes que se embaralham na mente de quem observa a paisagem ur-
bana, a qual se mistura também, instantaneamente, com pessoas, animais e lixos que passam por
ela, hibridando instantaneamente elementos fixos € moveis.

A busca pelo hibrido, enquanto interesse artistico/conceitual, existe desde a construcao
das primeiras gravuras digitais da Vila Belga, para as quais foram misturadas imagens de pinturas
com fotografias da paisagem observada e depois de impressas foram desenhadas manualmente;
fato que explorou o jogo entre o analogico e o digital na invengdo de paisagens (figura 53). As-

sim a hibridacao foi tecida pelo cruzamento das linguagens analogica e digital.
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Figura 53: Gravuras digitais ou frames de uma proje¢do (com inser¢do de desenho grafico manual), referéncia a Vila
Belga, Simone Rosa, 2012.
Fonte: www.simonemrosa.com

Cruzamento ¢ um termo que perpassa todo o processo criativo deste estudo, pois ocorre o
cruzamento de linhas inclinadas que entrecruzam realidades (fotografadas e pintadas) nas paisa-
gens inventadas; voltando a ser explorado ao sobrepor-se diferentes videos na construcao de vari-
acdes para as projecdes da instalacdo: i) cruzamento horizontal: na sobreposi¢cdo de videos que
integram filmagens e gravuras digitais (imagens estaticas), ii) cruzamentos verticais: no movi-
mento vertical da imagem que desloca-se para visualizar diferentes partes de uma gravura digital

de formato vertical (figura 54).

Figura 54: Or Code da filmagem de “Invencdo de Paisagens Urbanas: Vila Belga”; Simone Rosa, 2012 — 2014; com
referéncia na Vila Belga, bairro historico de Santa Maria/RS/BR.
Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=V1X DBj 7 g

Ao desconstruir a realidade no intuito de continuar a hibridacdo que a diversidade cotidi-

ana iniciou, fotografias das edificacdes consideradas patrimdnios culturais sdo misturadas com
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seu entorno na intenc¢ao de desconstruir a realidade observada e criar paisagens inventadas. Inde-
pendente do modo como a realidade observada ¢ desconstruida, as paisagens hibridas inventadas
sdo vistas como poesias visuais, que permitem diferentes interpretacdes e reflexdes. Sao possibi-
lidades de misturas que, ao se referir a diversidade cotidiana, dao uma pausa e entram na arte co-
mo uma fuga da banalidade cotidiana, sem perdé-la de vista.

Essa diversidade cotidiana ¢ percebida além de sua visdo corriqueira, suas aparéncias sen-
siveis adentram em uma percepc¢ao diferenciada, ndo mais para catalogéa-las (como eram os pri-
meiros envolvimentos com os prédios histéricos da cidade), mas para estranha-las com o olhar de
um estrangeiro, como alguém que olha para essa paisagem pela primeira vez. Assemelha-se a um
olhar de turista proposto na exposicao, realizada em 2012 na Casa das Artes em Bento Gongal-
ves. “Bento Gongalves: percep¢des de uma artista/turista” apresenta paisagens inventadas que re-
velam uma percepgao do ponto de vista de uma artista/turista. Entre figuracdo e desconstrugao ¢
proposta uma visdo diferenciada, em que o imaginario se materializa em representagdes poéticas,
imagens da cidade sobrepdem-se, tirando partido da confusdo propria de turistas que procuram

um endereco e da percepcao do artista que busca referéncia poética nessa confusao (figura 55).

Figura 55: Gravuras digitais (com inser¢ao de desenho grafico manual), referéncia a Bento Gongalves/RS,
Simone Rosa, 2012.
Fonte: http://www.simonemrosa.com/?pg=916

Nessa transformacgao de imagens, da série de Bento Gongalves, resultam constru¢des uto-

picas, invengdes que compdem um espacgo representativo que nos convida para uma visao dife-
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renciada do espaco publico urbano. Acredita-se que a utopia da arte seria um caminho privilegia-
do para pensar, hibridar e reconstruir um espaco sensivel.

No espago urbano, apresentado nesse jogo poético, prédios e mobilidrios urbanos se so-
brepdem, angulacdes e transparéncias vém desestruturar as leis da perspectiva cartesiana, numa
busca pela instabilidade, em oposicdo a concepcao classica da representacao da paisagem. Cria-
¢ao de visualidades onde a realidade observada se cruza com a realidade inventada; construgao de
novas possibilidades perceptivas — decorrentes de paisagens inventadas, hibridas em sua esséncia,
que buscam ir além do que habitualmente se observa. S3o criagdes ambiguas que sugerem uma
diversidade de leituras e reflexdes, realizadas durante o desenvolvimento desse estudo e que pos-
suem 0 mesmo proposito das paisagens aqui evidenciadas, como a Vila Belga que em uma de su-
as possibilidades de estudos manipulada no computador, com auxilio de softwares somente foto-
grafias da realidade observada (figura 56); ou na mistura de pintura e detalhes do prédio da Anti-

ga Escola de Artes e Oficios (figura 57).

Figura 56: Estudos para gravuras digitais com referéncia na Vila Belga, bairro histérico de Santa Maria/RS/BR,
Simone Rosa, 2012.
Fonte: arquivo proprio
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Figura 57:Gravura digital ou frames do video “Invencdes de Paisagens Urbanas: Antiga Escola de Artes e
Oficios”, com referéncia na antiga escola Hugo Taylor de Santa Maria/RS, Simone Rosa, 2013 - 2014.
Fonte: www.simonemrosa.com; http://www.youtube.com/watch?v=aH-UnbGVLkw;
http://www.youtube.com/watch?v=aW20c31YGIO

A reconfiguragdo de paisagens urbanas trata da transfiguracdo da imagem em seu “ciclo
de transformag¢do”, como bem afirma Simondon (2008) e as visualidades inventadas, semelhante
a realidade percebida, possui hibrida¢des naturais que foram intensificadas no processo de inven-

¢do de paisagens poéticas, propondo, por meio da ambiguidade uma leitura multipla.

3.1.2 Ambiguidades exploradas nas hibridagdes

Nao pretende-se aqui contar a histéria da cidade, como dito anteriormente, nem enaltecer
as marcas deixadas por seus habitantes do passado.A énfase dessas criacdes esta na auséncia de
definicSes historicas, em certo mistério que habita cada lugar, na apresenta¢io de um vazio®'que
gera uma indiferenga intencional e nao calcada na ignorancia ou descaso. Nossa maneira de vi-
ver, de morar, de trabalhar estd vinculada a uma pressa incessante que sacrifica o tempo da poesia
e de encontros contemplativos. Tudo acontece tdo rapido que ndo existe tempo para o sonho, o

devaneio e a poesia.

3! Didi-Hubermann (1998) quando escreve “O que vemos, o que nos olha” apresenta duas questdes fundamentais: i)
as imagens experimentam sentimentos opostos que causam inquietagao; ii) o ato de ver sempre nos abrird um vazio.
O que fazer diante desse “vazio”? Em resposta ele detecta duas atitudes: i) da crenca em querer ver sempre alguma
coisa além do que se v€; ii) da tautologia em pretender ndo ver nada além do que ¢ visto.
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As paisagens hibridas produzidas para esse estudo ressaltam coisas ndo vistas, possibili-
dades perdidas, espagos vazios e misteriosos, que lembram os espacos “vazios e misteriosos” da

pintura metafisica (figura 58), precursora do surrealismo, de Giorgio de Chirico (1888-1978).

Figura 58: Pinturas de Giorgio de Chirico: “Mystery and melancholy of a street” (1914) e
“Piezza d Italia com Ariana” (1913).
Fonte; http://www.pinturasdoauwe.com.br/2013/01/obras-de-giorgio-de-chirico.html

Giorgio de Chirico em 1915 iniciou o que somente em 1917 se concretizaria: a pintura
metafisica, um movimento artistico voltado para a simbolizagdo da fuga do presente, da tempora-
lidade, onde possui uma presenca sem tempo e sem rosto. Ele ndo queria transformar a sociedade,
mas o olhar para a realidade, e utiliza a luz e sombra em favor de sua proposta. As formas geomé-
tricas, a arquitetura, as figuras sem rostos induzem a uma nova maneira de olhar uma realidade
que parece se descolar do cotidiano e convidar a penetrar de novo no ja conhecido, por meio de
uma linguagem onirica que nos projeta para outra realidade (Mori, 2007).

A obra de De Chirico estéd a servico de mudangas perceptivas, refere-se ao vazio e ao in-
temporal, situando certas pinturas no plano de uma paisagem nao situada, de uma paisagem im-
pessoal que pode ser tornada de qualquer cidade para qualquer pessoa e em qualquer tempo. Nes-
te estudo mesmo tratando de Santa Maria (e Bento Gongalves em um momento especifico) pode-
se alargar a interpretacdo para outros dominio e instancias impensaveis e que pode estar presente
nas trajetorias de cada um dos possiveis espectadores. Assim, a arte amplia as fronteiras do pen-
samento, torna-se imaterial em sua poténcia de afetar e provocar a imaginacao.

Penetrar novamente no ja conhecido ¢ a intengdo das paisagens urbanas hibridas, espagos
cheios de visualidades que ret€ém ao vazio; paisagens compostas por camadas sobrepostas que en-

fatizam a mutag@o dos prédios no decorrer dos diferentes tempos, como a Antiga Escola de Artes
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e Oficios que sofreu diversas mutacdes, desde quando era uma institui¢do de ensino e possuia au-
las de desenho e musica (referido na pintura ao fundo), até agora, quando abriga um hipermerca-

do, um icone do consumo (figura 59).

Figura 59: Gravura digital ou frames do video “Invengdes de Paisagens Urbanas: Antiga Escola de Artes e
Oficios”, com referéncia na antiga escola Hugo Taylor de Santa Maria/RS, Simone Rosa, 2013 - 2014.
Fonte: www.simonemrosa.com; http://www.youtube.com/watch?v=aH-UnbGVLkw;
http://www.youtube.com/watch?v=aW20c31Y GI0

Essa experiéncia de hibridacao, aqui apresentada, estende a condi¢ao de hibrido da paisa-
gem as paisagens inventadas, por meio da mistura de formas heterogenias (fotografias de paisa-
gens observadas e da interpretacdo pictdrica, gravuras digitais); pretende salientar a arquitetura
antiga e seu entorno, na criagdo de mundos diferentes da realidade, instigantes e ambiguos (mas
ndo surreais, pois o que ¢ trazido da pintura metafisica o vazio e a sensacdo de mistério causada).
Assim, procura-se um contexto “misterioso” aliada a inten¢ao de hibridar e, de acordo com Can-
clini (1995) os estudos sobre hibridagao modificam o modo de falar sobre identidade, cultura, di-
ferenca, desigualdade, multiculturalismo. Com isso, geram-se combinacdes, misturas, reinterpre-
tagoes, reelaboragdes, cruzamentos, montagens, entre outras experiéncias heterogenias unificadas
sob a hibridacao.

A hibridagao serve para exemplificar aliangas profundas, indissociaveis na geragao de um
novo elemento a partir da combinagao de outros. Sdo muitas as informag¢des que se misturam ins-
tantaneamente na mente de quem observa a paisagem urbana, sendo este estudo uma proposta de
hibridizacao das edificagdes antigas com essa diversidade de informagdes visuais, onde o objeto

de estudo nao esta na hibridez e sim no processo de hibridagao.
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Especificamente, a hibrida¢do da Casa Rosa com seu entorno mistura, cotidianamente no
olhar, as linhas sinuosas da residéncia com placas de sinalizagdo de lojas e de transito, arvores,
postes, fios condutores de eletricidades, pessoas € muitos outros elementos (fixos e mdveis) ex-
plorados de modo a serem apreciados, fruidos e refletido sem decorréncia da hibridagdo que apre-
sentam tanto na realidade quanto na inven¢do de uma nova paisagem. Assim, procura-se estender
a condi¢do de hibrido da paisagem na invengdo de paisagens por intermédio da heterogeneidade

de sobreposi¢des que enfatizam a pluralidade urbana (figura 60).

Figura 60:Gravuras digitais ou frames das projegoes criadas para a instalagdo“Invengdes de Paisagens
Urbanas: Casa Rosa”,referéncia na antiga residéncia do fundador da Universidade Federal de Santa
Maria/RS, Simone Rosa, 2013.

Fonte: www.simonemrosa.com;http://www.youtube.com/watch?v=aH-UnbGVLkw;
http://www.youtube.com/watch?v=aW20c31Y GI0

No segundo video criado, a Antiga Escola de Artes e Oficios se torna um elemento domi-
nante nas composi¢des, a sua estrutura arquitetonica se impoe na mistura com transeuntes, carros
e sinalizacdes, tanto nas invengdes de imagens policromadas, como nas com predominancia de

valores branco ou preto (figura 61).
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Figura 61:Gravuras digitais ou frames do video “Invengdes de Paisagens Urbanas: Antiga Escola de Artes e
Oficios”, com referéncia na antiga escola Hugo Taylor de Santa Maria/RS, Simone Rosa, 2013 - 2014.
Fonte: www.simonemrosa.com;http://www.youtube.com/watch?v=aH-UnbGVLkw;
http://www.youtube.com/watch?v=aW20c31YGIO

Uma das obje¢des formuladas por Canclini (2008, p.xxv) ao conceito de hibridagdo “¢ que
pode sugerir facil integragdo e fusdo de culturas, sem dar suficiente peso as contradi¢cdes e ao que
nao se deixa hibridar”, visto como fusao de estruturas discretas, colocadas no campo do intangi-
vel e do conflitivo. Para ele, as buscas artisticas sdo a chave nessa tarefa, “conseguem ao mesmo
tempo ser linguagem e ser vertigem”. (CANCLINI, 2008, p. XL).

Com a intencdo de inventar paisagens como se existisse certa zonzeira ou estonteamento
na sua percepgao, realizou-se filmagens (tanto da Antiga escola de Artes e Oficios, como da Vila
Belga) com movimentos na captacdo da imagem. Foi procurado hibridar diferentes movimentos
assim como foi misturado diferentes imagens. A Vila Belga, paisagem urbana que foi referéncia
pra as primeiras gravuras digitais, ¢ usada na constru¢do do ultimo video, onde transmitiu a sen-
sacdo de se estar flanando por entre as suas ruas em um caminhar as vezes lento e as vezes acele-
rado, embora o movimento coletado tenha sido com a camera dentro do carro em movimento len-
to. Essas sobreposi¢des de movimentos ¢ de imagens tiveram uma desconstru¢do, com continui-
dade nas instalagdes, especificamente quando trés projecdes de videos foram sobrepostas parci-

almente sobre angulagdes da arquitetura, em um canto e em uma viga (figura 62 e 63).
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Figura 62: Or Code do video “Inven¢ao de Paisagens Urbanas: Vila Belga II”’; Simone Rosa, 2012 — 2014; com refe-
réncia na Vila Belga, bairro historico de Santa Maria/RS/BR.
Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=uqzjjyq46X0

Figura 62: Fotografias da instalagdo “Invencdo de Paisagens Urbanas: Vila Belga”; Simone Rosa, 2013; com refe-
réncia na Vila Belga, bairro residencial de Santa Maria/RS/BR.
Fonte:http://www.youtube.com/watch?v=V1X DBj 7 g

Esse ultimo trabalho foi criado com a inten¢ao de hibridizar distintas linguagens em pai-
sagens urbanas que inventam outras possibilidades, concedendo espago para fachadas pintalgadas
ou manipuladas na inven¢do de paisagens urbanas, ambientagdes utdpicas que desconstroem a re-
alidade e revelam uma nova percepcao da realidade, imbricada com o universo imaginario que
cria outra realidade que sobrepdem-se em cruzamentos diversos. Nessa atmosfera o imagindrio se
materializa. Nessa ultima série, duas linguagens sdo essenciais no seu procedimento: a gravura
digital (que mistura outras linguagens) e a filmagem. Por meio delas ocorre a desconstrugao que
demarcam um espago poético, remetem a uma paisagem urbana desfigurada em prol a outra apa-
réncia propria da percepcao sensivel que sé a arte permite.

Nesta proposta, as antigas casas da Vila Belga sdo associadas a imaginagao na criagao de
outro espago, uma paisagem urbana relacionada a desconstru¢do possivel na arte. As
(des)configuracdes da sua existéncia real ocorreram (e ocorrem) a partir do uso pelos diferentes
moradores em diferentes épocas, e foram aos poucos afastando, em uma metamorfose continua,

das caracteristicas da constru¢do original. Essa instalagdo refere-se a essa metamorfose que resul-
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tou em uma transfiguracio da realidade. A desordem e a desconstrucdo evidenciada nas imagens
criadas nas “transfigura¢des do espago urbano” sdo acentuadas por meio da transparéncia e da
sobreposi¢do, € o resultado sdo novas paisagens urbanas, representacdes inusitadas que demar-
cam as mutagdes dos espagos e territorios, a0 mesmo tempo em que se tornam espagos sem tem-
po, atualizando fragmentos de um passado que permanece de modo desfigurado.

As edificacdes antigas, aqui representadas, sdo superficies protetoras da privacidade dos
individuos, uma vez despidas dessa funcao passam a ser carcacas vazias que reforgcam a lembran-
ca do que elas ja foram. Essas arquiteturas, redimensionadas por um olhar diferenciado ¢ uma
plasticidade tecida de cruzamentos, ganham outro ponto de vista nas invengdes propostas, resul-
tando em construcdes utopicas que nos convida a estender nossa visdo até¢ um determinado espa-
¢o publico urbano real, refletindo a cerca de seu estado, por vezes cadtico. Nao seria a utopia o
caminho privilegiado para pensar, hibridar, reconstruir um espago sensivel e critico que so a arte
permite proporcionar?

Ao cruzar a realidade e a invengdo, o vazio e o conteido, a matéria e o seu desgaste foi
possivel criar paisagens utopicas dirigidas a nossa sensibilidade, a nossa imaginagdo, que segun-
do Simondon (2008) faz parte da percepcao. Deste modo o passado se atualiza no presente, rees-
truturado e concretizado pela arte em aparéncias visiveis estaticas (gravura digital) e em movi-

mento (videos e instalagoes).

3.2 Hibridacao miltipla e instantanea

3.2.1 Diversas possibilidades de misturas

O uso da tecnologia digital ¢ o modo encontrado para misturar registros de temporalidade,
que transmitem um aspecto indissocidvel na invenc¢do de paisagens. “O acesso facilitado a esses
equipamentos deu origem a novas formas de arte tecnologica, inaugurando uma nova época nas
artes, as quais, através do experimentalismo, foram moldando um novo olhar artistico, mais iden-
tificado com a contemporaneidade”. (SANTAELLA, 2005, p. 72).

Tecnologias digitais explicitam o hibrido que constitui as paisagens urbanas, na mistura

da diversidade cotidiana com os patrimonios culturais. Na constru¢do de gravuras digitais, se-
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quéncias de imagens projetadas e videos, foi usada a linguagem numérica, considerada hibrida

em sua constitui¢ao.

(...) a ordem numérica torna possivel uma hibrida¢do quase organica das
formas visuais e sonoras, do texto e da imagem, das artes, das lingua-
gens, dos saberes instrumentais, dos modos de pensamento e de percep-
¢do. Esse possivel ndo ¢ for¢osamente provavel: tudo depende da manei-
ra pela qual especialmente os artistas fardo com que as tais tecnologias
se curvem a seus sonhos. (COUCHOT, in: PARENTE, 1995, p.47).

O computador cria e modifica a composicao plastica, viabilizando possibilidades de trans-
formagao e metamorfose hibridas, criando imagens digitais - sintese de pixels que permitem um
processo de interagdo de linguagem sobre linguagem, de forma sobre forma. Cria-se assim, o que
Plaza e Tavares (1998) definem de “poéticas numéricas”, local em que a tecnologia digital’’¢ um
meio de potencializacao das possibilidades desejadas.

Nesse caso, a construcdo de paisagens, vista como uma linguagem e um viabilizador de
linguagens, permitiu o: 1) uso de recortes, transparéncias e sobreposicdes; ii) uso de filtros em
cima das transparéncias e sobreposicoes.

Ja a construg¢do de projecdes e videos, possibilitou: 1) um agrupamento de sequencias de
fotografias manipuladas digitalmente; i) uma mistura de filmagens com imagens manipuladas
digitalmente; iii) sobreposicdo de videos criados, invertendo a ordem de apresentagdo e ajustado
a opacidade.

Para Couchot (2003), a hibridacao acontece entre todas as imagens reais e opticas (na pin-
tura, no desenho, na fotografia, no cinema e na televisdo) quando se encontram como imagens
numéricas, pois a linguagem numérica ¢ hibrida em sua constitui¢do. Ele argumenta que a hibri-
dacdo so € possivel a partir do momento em que as imagens sao inseridas no computador, com o
qual cria-se e modifica-se a composi¢ao plastica, sendo inimeras as possibilidades de transfor-
macao e de metamorfose hibridas de uma imagem. No caso das imagens desta pesquisa a criagdo
e manipulagdo no Adobe Photoshopocorre em camadas — layers.

Embora a hibridizagdotenha repercussdoes em diversas areas, além do campo das artes

visuais, pode referir-se a configuracdo, a organizacdo hibrida, relacionadas com as novas

32 ~ . e . . ~ . . .
Nessa construgado digital existe o cuidado de ndo usar filtros (Adobe Photoshop) que modificam a imagem em ima-
gens “puras” (sem sobreposi¢des), por considerar-se um procedimento primario.
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tecnologias, com as imagens numéricas (digitais). Atualmente os artistas podem dar continuidade
na elaboragdo de uma imagem ou/e multiplicar as possibilidades de criagao.

Como afirma Oliver Grau (2007), ¢ preciso considerar que os computadores sdo artefatos
limitados e que estamos lidando com uma linguagem, cujo espaco estético ainda nao foi plena-
mente estabelecido. O artista se encontra, atualmente, diante de um conjunto quase infinito de
possibilidades, explora um campo no qual as formas de construcdo de imagens sdo diversas e i-
numeras. O mundo nos parece subitamente reduzido a um conjunto de coordenadas cartesianas,
do tipo (X,y,z), que parecem explicar, de modo inequivoco e preciso, a posi¢do ¢ a forma de qual-
quer objeto/elemento imaginado.

As imagens digitais sdo um mosaico ordenado de pontos, no qual o pixel/ ¢ um permutador
entre imagem e numero. Segundo Couchot (2003), tais caracteristicas langam a figuracdo em uma
logica que rompe totalmente com a ldgica subjacente a imagem gerada até entdo pelos procedi-

mentos Opticos, pois a imagem esta sempre em movimento de auto-geragao e hibridacao.

Considerando que o computador no seu carater metameio (que incorpora
todos os meios a partir do cédigo numérico), no seu atual cruzamento
com a arte, ele coloca a tecnologia como uma espécie de metavanguarda,
j4 que aglutina todos os procedimentos das vanguardas historicas (as
técnicas artesanais e industriais sdo transcodificadas: vide os programas
de “desenho e pintura digital”, de aquisi¢do de fotografias, ou de proce-
dimento de colagem — “Cut” & “paste” — etc.). E necessario, do ponto de
vista Heuristico, o cruzamento e a metalinguagem sobre todos esses pro-
cedimentos. (PLAZA e TAVARES, 1998, p. 25).

Os arquivos digitais, para Couchot (2003), tecnicamente anulam qualquer relagdo direta
com uma realidade preexistente. Nas artes visuais, sao usados na construcao de imagens que,
propositadamente, podem se afastar da representacao da realidade ou afirma-la de modo ilusio-
nista. Pensar, hibridar, construir e reconstruir espagos utdpicos, por meio da hibridizacdo digital,
reafirma a metamorfose da paisagem urbana, aliada a pluralidade de possibilidades da arte digital,
a qual tem a capacidade de alterar a natureza dos elementos constituintes da imagem, criando i-
magens de sintese.

A tela do computador abre novas possibilidades ao olhar, quando a paisagem digitalizada
substitui a paisagem geografica, sem eliminar os atrelamentos dos individuos com os territérios.
Flusser salienta a constru¢do de mundos alternativos, viabilizados por meio do uso da tecnologia

digital:
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(...) antigamente (desde Platdo, ou mesmo antes dele) o que importava
era configurar a matéria existente para torna-la visivel, mas agora o que
estd em jogo ¢ preencher com matéria uma torrente de formas que bro-
tam a partir de uma perspectiva tedrica e de nossos equipamentos técni-
cos, com a finalidade de “materializar” essas formas. Antigamente o que
estava em causa era a ordenagdo formal do mundo aparente da matéria,
mas agora o que importa ¢ tornar aparente um mundo altamente codifi-
cado em numero, um mundo de formas que se multiplicam incontrola-
velmente. Antes, o objetivo era formalizar o mundo existente; hoje o ob-
jetivo ¢ realizar as formas projetadas para criar mundos alternativos.
(FLUSSER, 2007, p. 29).

Cauquelin (2005, p. 151) destaca, como uma das possibilidades do computador, o “supor-
te de imagens, mas, sobretudo, como instrumento de composicao”. Sob essa perspectiva foi reali-
zado a edicao de imagens digitais, inicialmente na criacdo de gravuras digitais impressas, as quais
sugeriram a projecao de sequéncias de imagens e a posterior construcao de videos, apresentados
com sobreposi¢des de projecdes em instalagdes.

A tecnologia permitiu misturas de imagens em diferentes niveis e aspectos, invengdes €
transfiguragdes feitas tanto na criacdo de gravuras digitais, quanto na edi¢do de videos, pois, am-
bas linguagens possuem manipulagdes em diferentes camadas com possibilidade de alteragdes
(modo que difere da constru¢do de composi¢des analdgicas) e com variedade de possibilidades,

associado a multiplicidade e a instantaneidade do cotidiano urbano atual.

3.2.2 Instantaneidade das hibridagdes

O resultado final das instalagcdes e projecdes € parcialmente esperado, pois concorda-se
com Simondon (2008) que a imagem possui autonomia que se impde ao sujeito em forma de es-
tranhamento ou invenc¢do. Este estranhamento se intensifica na hibridagdo instantanea, esse termo
¢ cunhado a partir da analise das sobreposigdes de projecdes na primeira instalagdo realizada
(também buscado nas outras duas instalagdes). Ao sobrepor proje¢oes de uma mesma sequéncia
de imagens, formatada em tempos diferentes, percebeu-se que as hibridagdes que antes eram in-
dissoluveis na constru¢do de uma nova imagem, passaram a ser instantaneas, pois a cada monta-
gem da instalagdo as sobreposicdes ficardo diferentes, possibilitando transfiguracdes instantaneas.

Essas sobreposi¢oes geraram um desenquadramento, que vincula-se ao modo de apreciar

as instalagdes, distinto do cinema ou de apresentacdo em auditdrios. As instalagdes sdo projetadas
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em cenarios montados que exploram quinas, dobras, saliéncias e reentrancias de paredes; as pro-
jecdes sdo parcialmente sobrepostas. Estas sobreposi¢cdes em diferentes angulacdes do ambiente
contribuem para desconstruir a imagem, estabelecendo o que Gobatto (2007, p. 283) chama de
“um jogo do olhar, da percep¢do, um jogo entre a cenografia, a arquitetura e as imagens”.

Para Santaella (2003, p. 145) instalacdo ¢ uma “ocupa¢do de um lugar, que ¢ tratado pelo
artista como um material ou parte de um material que ¢ incorporado ao conceito do trabalho. (...)

¢ a arte do espaco tridimensional”.

Desde os anos 70, as instalagdes comecaram a se fazer presentes e com-
parecerem cada vez com mais frequéncia nas exposi¢des contempora-
neas com objetos, imagens artesanalmente produzidas, esculturas, fotos,
filmes, videos, imagens sintéticas sdo misturadas numa arquitetura, com
dimensdes, por vezes, até mesmo urbanisticas, responsavel pela criagdo
de paisagens signicas que instauram uma nova ordem perceptiva e Vi-
vencial em ambientes imaginativo se criticos capazes de regenerar a sen-
sibilidade do receptor para o mundo em que vive. (SANTAELLA, 2003,
p. 144).

Cauquelin (2007) acredita que com a instalacdo a atividade artistica intervém como dispo-
sitivo teatral e abre um espago de representagdo, no qual se produzem objetos de arte e neles po-
dem ser representados todos os tipos de cenas, “espagos em tensao”.

O espaco que se delineia nas instalagdes, conforme Sogabe (2008, p. 1993), “é um vazio
cheio, cheio de ar, cheio de atomos, cheio de energia e sensivel ao ser humano, que aos poucos
vai se conscientizando e trabalhando com essa densidade”.

Nao apenas o espago da instalacdo se transformou, mas também o pro-
prio conceito parece se diluir atualmente, pois o termo ¢ utilizado de
forma ampla para varias situagdes. Videos que foram produzidos com o
objetivo de serem especificamente videos acabam sendo projetados na
parede de uma sala semi-escura ¢ denominados de instalagdes, objetos
ou conjuntos de objetos, fechados em si mesmos, sem a necessidade do
envolvimento do espago circundante ou registros de eventos efémeros

exibidos em um espago, também sdo definidos como instala¢des. (SO-
GABE, 2008, p. 1992).

Nas instalagdes deste estudo considera-se o espaco bidimensional real de desconstrugdo
da imagem (gravuras digitais), o espaco bidimensional virtual (projecdes e videos), o espago tri-
dimensional de referéncia criativa (paisagens urbanas com suas edifica¢des antigas hibridas ao

ambiente), bem como o espaco tridimensional do ambiente da instalagdo. O espago tridimensio-
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nal de referéncia diz respeito a realidade percebida, as paisagens urbanas com patriménios cultu-
rais hibridizados aos elementos do cotidiano; ou a nova realidade percebida no cenario da instala-
¢do0. Desse modo no espago tridimensional real (a paisagem de referéncia ou o cendrio criado)
cristalizam os momentos anteriores, sdo lugares de encontro entre passado, presente e futuro.
O espago seria um conjunto de objetos e de relagdes que se realizam so-
bre estes objetos; ndo entre estes especificamente, mas para as quais eles
servem de intermediarios. Os objetos ajudam a concretizar uma série de

relagdes. O espago € resultado da acdo dos homens sobre o proprio espa-
¢o, intermediados pelos objetos, naturais e artificiais (SANTOS, 1988,

p.71).

Pessoas de uma mesma comunidade ou grupo social convivem em um mesmo territdrio,
com visualidades que lhes sdo comuns, porém cada pessoa as experimenta de maneira diferente,
contribuindo para ampliar o acervo de interpretacdes e de sentidos da territorialidade visual. Nes-
se contexto, as instalacdes geram possibilidades visuais que dialogam, de um modo poético, com
a diversidade, além de buscar um rompimento com o modo convencional de observagao, ocor-
rendo uma desconstru¢ao também do enquadramento renascentista.

As projegdes ndo sdo projetadas em salas de cinema ou auditorias (projecdo na frente do
observador), onde em ambos o observador se encontra sentado, com o olhar dirigido para frente.
As projegoes produzidas nesta pesquisa sdao apresentadas em salas de exposicdo com pessoas cir-
culando, o que pode dificultar a visdo, conforme a posi¢do que ocupam na sala. Assim, a intera-
c¢do entre a obra e o publico ganha um significado maior, a medida que o observador se desloca
frente a obra. O deslocamento para a apreciag@o e a participacao do publico se faz necessario para
a frui¢do da obra. Em cinemas ou auditorios, temos imagens projetadas de um ponto fixo para um
espectador parado, reproduzindo o olhar centralizado semelhante ao da pintura renascentista.
Nessas instalagdes apresentadas temos varios pontos onde ancorar o olhar, j4 que o espectador se
desloca e dirige o olhar para diversos lados, tendo de cada ponto do espaco uma visdo particular
do conjunto dessas imagens.

A primeira instalagdo, apresentada na qualificacdo desta dissertacao, possui referéncia na
Casa Rosa e foi construida somente com projecdes de sequéncias de imagens digitalizadas a par-

tir de fotografias da realidade observada (figura 63 e 64).
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Figura 63: Qr Codeda filmagem da instalagdo “Invencao de Paisagens Urbanas: Casa Rosa”; Simone Rosa, 2013;
com referéncia na antiga residéncia do fundador da Universidade Federal de Santa Maria/RS/BR.
Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=_GtFJZDh6S0

Figura 64: Fotografias da instalagdo “Invencdo de Paisagens Urbanas: Casa Rosa”; Simone Rosa, 2013; com referén-
cia na antiga residéncia do fundador da Universidade Federal de Santa Maria/RS/BR.
Fonte: arquivo proprio
Por meio da projegdo, existe a possibilidade das imagens se multiplicarem, conforme as
superficies projetadas. Isso ocorre na obra “Palavra proibida”, uma videoinstalacdo de 2004, de
Marcelo Gobatto (2003), na qual se observam muitos planos, em especial os planos obliquos, que
caracterizam seu trabalho como insolito ou obsedante, por fugir a regra de um enquadramento

simétrico (figura 65).

Figura 65: Videoinstalacdo “Palavra proibida”, Marcelo Gobatto, 2004.
Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=aAGeBmexfKE
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Nessa obra a multiplicidade de imagens projetadas na sala, em fung¢do da transparéncia da
superficie onde sdo projetadas, aumentou o estranhamento e a ambiguidade. Na videoinstalagdo
de Gobatto, hd uma série de recursos que visam a desestabilizagdo do olhar. A obra pode ser en-
tendida como interdi¢ao, no sentido da “opacidade” que ela ¢ capaz de provocar no espectador.

A imagem atravessava ainda estes panos indo refletir-se nas paredes do
proprio ambiente. Criavam-se assim varias camadas de imagens na sala,
e de imagens reiteradas. Nestas paredes, no entanto, a imagem j& ganha-
va outra “forma” em relacdo a imagem dos tecidos, pois se criavam, com
as diferencas de distancia e de angulo em relacdo ao projetor, diferencas
de foco e intensidade entre as imagens percebidas. Nas paredes, as ima-
gens tornavam-se levemente anamorficas (obliquas); com menos inten-
sidade de luz (pois a luz ja havia encontrado a resisténcia do tecido) e a-

inda desfocadas (pois o foco do projetor estava no tecido). (GOBATTO,
2009, p. 24).

Por meio do artificio do tecido pendurado, na projecdo das imagens-video de Gobatto, as
imagens se duplicam e, as vezes, multiplicam-se no encontro de varias superficies, o que, ao
mesmo tempo, dificulta a visdo, conforme a posi¢ao que se ocupa na sala, criando certa opacida-
de das imagens, as quais ndo sdo vistas com facilidade. Esse foi um recurso utilizado pelo autor
para alcangar a ambiguidade.

Ja no presente estudo ¢ procurado o mesmo, porém por meio de outros recursos, projetan-
do-se nas angulacdes das paredes para deformar a imagem, criando desdobramentos inesperados
que salientam o estranhamento e a ambiguidade desejados.

A segunda instalacdo foi montada explorando a desconstrucdo e o desenquadramento das
imagens projetadas, por meio da projecao em duas paredes, onde foi sobreposto trés vezes o

mesmo videos com referéncia a Antiga Escola de Artes e Oficios (figuras 66 ¢ 67).

Figura 66: Or Codeda filmagem da instalagdo “Invencao de Paisagens Urbanas: Antiga Escola de Artes e Oficios”;
Simone Rosa, 2013 — 2014; com referéncia na antiga escola Hugo Taylor de Santa Maria/RS/BR.
Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=7alKdMU20US
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Figura 67: Fotografias da instalagdo “Invencao de Paisagens Urbanas: Antiga Escola de Artes e Oficios”; Simone
Rosa, 2013 — 2014; com referéncia na antiga escola Hugo Taylor de Santa Maria/RS/BR.
Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=7al KdMU20US§

Para a ultima instalag@o, na inteng¢ao de encerrar os estudos, foi usada as imagens das pri-
meiras gravuras digitais, as quais foram cruzadas com filmagens da Vila Belga, captadas na in-
tencdo de demonstrar as diversas caminhadas que ocorreram, nesse bairro, durante o processo da

pesquisa, em um constante flanar a procura de reflexdes (figuras 68 e 69).

Figura 68: Or Codeda filmagem da instalagdo“Invengao de Paisagens Urbanas: Vila Belga”; Simone Rosa, 2012 —
2014; com referéncia na Vila Belga, bairro histérico de Santa Maria/RS/BR.
Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=V1X DBj 7 g
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Figura 69: Fotografias da instala¢do “Invencdo de Paisagens Urbanas: Vila Belga I11”; Simone Rosa, 2012 — 2014;
com referéncia na Vila Belga, bairro historico de Santa Maria/RS/BR.
Fonte: arquivo proprio

Para Foucault (1986), o espaco contemporaneo possui caracteristicas de outras épocas,
como algo que ainda ndo acompanhou os avangos cientificos e tecnoldgicos do século XX, que
ndo comunga com a nossa heterogeneidade espacial, permeada por sentimentos, sonhos, paixoes,
que preenchem nossas vidas, dentro de um continuo jogo de espacos e de relagdes significas.
Com esse intuito foram elencados espacos urbanos que referem-se a épocas passadas, para, por
meio de instalagdes, criarem-se cenarios que projetam imagens que remetem a atualizacdo de
fragmentos do passado € a0 mesmo tempo um devaneio poético.

Para a construgdo da primeira instalagdo, que realiza sobreposi¢des parciais de trés proje-
¢oes, foram ajustados os tempos de proje¢do: 1) modo acelerado, ii) mediano, iii) lento. Assim as
mesmas imagens projetadas possuem tempos diferenciados, um modo de referir-se aos tempos di-
ferenciados das edificacdes antigas que permanecem na atualidade e, da nogao de tempo no pas-
sado que se diferenciam da existente no presente — imagens projetadas em tempos diferenciados.

As duas outras instalagdes trataram da mesma questdo, porém de outro modo: 1) inverten-
do a ordem de projecdo, ii) sobrepondo os dois videos invertidos a partir da regulagem da opaci-
dade. Com isso, refere-se aos tempos que se sobrepdoem em camadas na atualizagao presente do
passado registrado nas edificagdes antigas — imagens projetadas com sobreposicao de tempos.

Para Santos (1994), o tempo como sucessao € abstrato € o tempo como simultaneidade ¢
concreto (tempo da vida). O espago retine essas duas concepgdes de tempo em suas possibilida-
des diversas e com diferentes usos do territério. “Neste processo de conhecimento, o espago tem
um papel privilegiado, uma vez que ele cristaliza os momentos anteriores e ¢ o lugar de encontro
entre esse passado e o futuro, mediante as relagdes sociais do presente que nele se realizam”.
(SANTOS, 1994, p. 122).

As instalacdes demarcam diversos locais e evocam diferentes tempos, pois lidam priorita-
riamente com o espago, sao imagens apresentadas em um espago elaborado para a instalagao.

As instalacdes sdo imagens organizadas no espaco expositivo, quando na verdade
no cinema, mesmo no cinema de atragdes e no cinema expandido, as imagens sdo
organizadas no tempo (...). No primeiro caso, ndo ha mais sequencialidade. A se-

quencialidade ¢ contingente, ou dada pelo percurso singular de cada visitan-
te/observador. (PARENTE, 2008, p. 38).
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Na instalacdo “Invencao de Paisagens Urbanas: Casa Rosa” (figura 70) as imagens proje-
tadas receberam tempos diferenciados em sua formatacdo, com isso a “hibridag¢do instantanea”
ocorreu de modo inesperado pela sobreposi¢ao, assim como pelas aceleragdes distintas, que im-
possibilitam repetir em outra apresentacdo da instalagdo. Lidar com o inesperado, com o que aqui
se determina de instantdneo ¢ também um modo de referir-se & autonomia da imagem, conceitua-
da por Simondon (2008), quando afirma que a imagem ¢ dotada de autonomia e se impde ao su-

jeito, muito mais do que se submete a seu controle.

Figura 70: Fotografia da instalagdo “Invencdo de Paisagens Urbanas: Casa Rosa”; Simone Rosa, 2013; com referén-
cia na antiga residéncia do fundador da Universidade Federal de Santa Maria/RS/BR.
Fonte: arquivo proprio

O tempo buscado nas instalagdes ¢ um tempo subjetivo e abstrato. Na contemporaneidade,
existem diversas velocidades: os tempos rapidos da tecnologia, que convivem com os tempos len-
tos das coisas simples do cotidiano. Para demonstrar essa diferenciagao de tempos, uma mesma
projecdo ¢ mostrada simultaneamente em trés formatos (acelerando ou invertendo) parcialmente
sobrepostos.

A paisagem urbana, espaco hibrido com os patrimonios culturais, ndo € s6 um lugar onde
se desenrolam acdes cotidianas. E também um espago no qual se percebe temporalidades que o
constituem e que atravessam o cotidiano da cidade. Trata-se de lugar de passagem, de memorias,
de fluxos que se justapdem. Por esse motivo, nas instalagdes “Inven¢do de Paisagens Urbanas”
sdo propostos novos cruzamentos iniciados desde a gravura digital a partir da mistura de diferen-

tes camadas de imagens.
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A segunda instalacdo salienta a sobreposi¢ao dos tempos no contraste entre a filmagem e
a sequéncia de imagens digitalizadas. Deste modo resultam em dois videos com separagdes dis-
tintas entre predominio de filmagem e somente misturas de sequéncias de imagens digitalizadas.
Ao misturarem-se as imagens dos dois videos, que evidenciam os contrastes entre as linguagens,

acentua-se a abstracdo e aumenta a ambiguidade pretendida (figura 71).

Figura 71: Fotografias da instalagdo “Invencao de Paisagens Urbanas: Antiga Escola de Artes e Oficios”; Simone
Rosa, 2013 — 2014; com referéncia na antiga escola Hugo Taylor da cidade de Santa Maria/RS/BR.
Fonte: arquivo proprio

Como, nessa poética, sdo procurados o devaneio e a desconstrucao, que remetem ao mis-
tério e a ambiguidade, pode-se dizer que, dos trés videos sobrepostos na instalacdo, o segundo in-
titulado “Invengao de Paisagens Urbanas: Antiga Escola de Artes e Oficios” ¢ o que mais caracte-
riza essa proposta.

A terceira instalagdo, também por meio de sobreposicdes, salienta dois tipos de cruzamen-
tos diferentes: horizontal e vertical. O cruzamento horizontal sobrepde imagens de gravuras digi-
tais com filmagens da Vila Belga, realizadas como um flanar no local. O cruzamento vertical tra-

ta do deslocamento vertical na imagem das gravuras digitais (figura 72).
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Figura 72: Fotografia da instalagdo “Invencédo de Paisagens Urbanas: Vila Belga”; Simone Rosa, 2012 —2014; com
referéncia na Vila Belga, bairro historico de Santa Maria/RS/BR.
Fonte: arquivo proprio

Acredita-se que essa ultima instalagdo sintetize todas as questdes pretendidas nesse estudo
e dos trés videos sobrepostos na instalagdao, o segundo intitulado “Invencdo de Paisagens Urba-
nas: Belga II” € o que mais caracteriza essa proposta pela desconstrugado alcangada.

Nas instalagdes “Invencao de Paisagens Urbanas” existem trés videos (ou projecdes como
na primeira instalagdo) que sdo projetados simultaneamente em cendrios elaborados com angula-
¢oes de painéis ou explorando quinas e cantos de salas. Assim, sdo trés canais de imagem e um
canal de som, sincronizados a um desses videos. as video instalacdoes de Gobatto foi realizado um
agenciamento entre som e imagem, que para Gobatto “sdo agenciamentos fragmentados, ndo tra-
balham com a ideia de totalidade e causalidade (...) tém um carater disjuntivo, pois as conexdes
(...) s@o variaveis e fluidas”(2007, p. 286). O sentido das imagens e textos da video instalacdo
desse artista fica “interditado no conjunto”, possibilitando uma multiplicidade de leituras.Foi
construida uma trilha sonora com sons e ruidos urbanos, misturados com palavras sem sentido,
trata-se de sons do cotidiano urbano e palavras desconexas. Com isso, o dudio também ¢ descons-
truido, o qual contribui para referir-se a paisagem urbana e chamar a atengdo para a percep¢ao
simultanea do presente.

A Casa Rosa foi uma moradia e possuiu varias historias de vidas. Além disso, existem re-
latos de envolvimentos externos como o encantamento com o jardim, achando que era a floresta
dos contos de fada; ou de um rapaz que escalava edificios para espiar os fundos da casa na espe-
ranca de encontrar algo misterioso (fato relatado). Esses relatos abrem eixos para uma abordagem
sobre a imaginagao e acrescenta-se ainda o pordo, parte obscura da casa, propicio a geragao de

historias ficticias.
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A Antiga Escola de Artes e Oficios foi um internato e, por isso, foi um espago de intimi-
dade para muitas pessoas. Um senhor que foi estudante interno nessa escola contou sobre os cas-
tigos que um interno levava por jogar bola de meia, dentro do patio interno, e deixar as paredes
estampadas com circulo e semicirculos marrons nos dias de chuva. Nas escadarias da Antiga Es-
cola de Artes e Oficios, que eram emolduradas por um vitral que nao existe mais, passaram mui-
tas intimidades e subjetividades, em diferentes épocas, e suas paredes ouviram muitos fragmentos
de histérias. Essas historias ndo possuem o carater descritivo, temporal ou elucidativo, sao frag-
mentos de passados individuais, que podem compor essa poética junto com a diversidade de ou-
tras interpretagoes.

A Compagne Auxiliare dés Chemins de Fera u Bésil construiu o conjunto habitacional
ferroviario Vila Belga para moradia dos trabalhadores responsaveis pela construcao da viagao
férrea que se centralizava na cidade de Santa Maria/RS, com o objetivo de manter os funcionarios
proximos ao local de trabalho. Muitos eram técnicos que vieram da Europa. Nas oitenta e quatro
(84) casas, alinhadas junto a via publica, moravam chefes e funcionarios encarregados de atender
emergéncias (acidentes e descarrilamentos), sendo chamados através de um apito de locomotiva.
Para a distribui¢dao das casas realizava-se uma triagem, que considerava o numero de filhos e o
cargo do funciondrio; existiam casas especificas para determinados tipos de cargos. A empresa
estrangeira acreditava que em Santa Maria ndo existiam moradias condizentes com o padrdo eu-
ropeu. Assim, trabalhadores que construiram a viacao férrea em Porto alegre e em Uruguaiana,
também vieram morar aqui.

A instantaneidade das sobreposi¢des € 0 movimento das imagens fazem com que as pai-
sagens inventadas sejam percebidas de forma desconexas como sonhos, sugerindo lembrangas e
permitindo o uso da imaginacdo na transfiguracdo da imagem, como salienta Simondon (2008).
Os videos criados misturam linguagens e inferem-se aos cruzamentos de tempos passado e pre-
sente, criam hibridagdes permanentes e instantaneas no seu processo de fruicao e abrem a imagi-

nag¢do para associagdes futuras.
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CONSIDERACOES FINAIS

As instalagdes, criadas a partir desse estudo, podem situar o observador no limiar de um
devaneio que se abre a imagina¢do, sem concluir interpretacdes especificas vinculadas a identifi-
cacdo, embora exista referéncia a edificagdes antigas. Nao se trata da representagdo de um pre-
sente, nem um passado rememorado, mas de uma realidade a se inventar permitindo subjetiva-
¢oes diversas. Foi desenvolvida tal abordagem por meio de trés instalagdes: “Invencao de Paisa-
gens Urbanas: Casa Rosa”, “Invencdo de Paisagens Urbanas: Antiga Escola de Artes e Oficios” e
“Inven¢ao de Paisagens Urbanas: Vila Belga”. Essas criagcdes possuem diferentes tensdes entre as
imagens de cada video percebido de modo isolado, entre os videos que se sobrepdem e entre as
imagens ¢ o som. Tensdes que permanecem no ar, pois lidar com a hibrida¢ao nao ¢ configurar
harmonias homogéneas e sim gerar tensdes entre encontros, que podem ainda afetar cada indivi-
duo de um modo particular, subjetivo.

As sobreposi¢des das imagens nas instalagdes possuem um desenquadramento € uma ins-
tantaneidade. O desenquadramento estd na projecdo em diagonais que sobrepdem as bordas, dife-
rente da concepcao classica renascentista (nesta proposta tanto no modo de compor a imagem,
quanto de apreciar), com isso ocorre um enquadramento com as questdes contemporaneas da arte
relacionadas a hibrida¢ao e ao efémero, associado a instantaneidade.

Esse estudo propde pensar acerca do tempo, associando arquiteturas antigas com seu con-
texto urbano diversificado e plural; misturar-se lembrangas e diferentes subjetivagdes; inferir-se a
diversidade cotidiana e a aceleracdo do tempo na criagdo de poéticas visuais — instalagdes que
podem ser apresentadas em espacos expositivos ou no proprio local referido (planos para o futu-
ro). Criou-se, nesse periodo de dois anos, paisagens urbanas inventadas que exploram os hibridos
que a constituem e que se intensificam pelas experiéncias estéticas no meio digital - misturam di-
ferentes linguagens e tecnologias digitais. Essas buscas exigiram a afirma¢do de uma postura sem
hierarquizagdes ou distingdes valorativas, na constru¢do de composicoes hibridas que inferem a
hibridagdo cotidiana e imbuem-se de um olhar diferenciado voltado para a visualidade urbana.
Esse olhar valoriza a diversidade, a pluralidade, as diferencas e a impureza, visto como negacao
da estética moderna, uma poténcia criadora fundada na indeterminagao, na incerteza e na instabi-

lidade, gerando ambigiiidades, que permitem uma pluralidade de interpretacdes.
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Por meio da tecnologia digital a hibridacdo de visualidades afirma a impureza existente na
diversidade urbana, coerente com as misturas do patriménio cultural com os elementos visuais
que o circundam, desconstruidos e compostos sem hierarquia. A tecnologia digital, linguagem hi-
brida em sua esséncia, ¢ usada para explicitar o hibrido que constitui as paisagens urbanas, que
misturam a diversidade cotidiana aos Patrimonios Culturais. O computador cria e modifica a
composicao plastica, possibilitando a transformac¢do, a metamorfose e a geragao de imagens digi-
tais - sintese de pixels, que permitem um processo de intera¢ao de linguagem sobre linguagem, de
forma sobre forma. A tecnologia digital € um meio de potencializacao das possibilidades deseja-
das na inven¢do de paisagens urbanas, desse modo, ¢ uma linguagem e um viabilizador de lin-
guagens. Ela permite combinag¢des que podem ser manipuladas em diferentes camadas, com uma
grande possibilidade de alteragdes, se comparada a constru¢ao de composicdes analdgicas. Essa
variedade de possibilidades associa-se a multiplicidade e a instantaneidade, conceitos relativos a
complexidade urbana atual.

Existe uma inten¢do de sugerir o cruzamento de tempos, existentes na complexidade ur-
bana atual, por meio do cruzamento de imagens desde a primeira instalacdo “Invencdo de Paisa-
gens Urbanas: Casa Rosa”, a qual foi apresentada na qualificacdo. Para essa instalagdo foram ela-
boradas trés projecdes que possuiam aceleragdes diferenciadas, com isso iniciava-se essa busca
que se intensificou nas duas outras instalac¢des, realizadas com projecdes de videos.

Os videos criados para a instalagdo “Inven¢do de Paisagens Urbanas: Antiga Escola de
Artes e Oficios” referem-se aos cruzamentos de um modo mais intenso: 1) o tempo lento da arte,
em sua criacdo e frui¢do, foi representado pela mistura de gravuras digitais e pinturas, trabalhos
de carater pléstico que interpretaram o mesmo prédio explorando a desconstrucdo formal e as ve-
zes com sobreposi¢des de carater ludico (como os violdes que os balaustres sugerem), realizados
em anos anteriores a construgao desse video; ii) o tempo acelerado da vida cotidiana foi represen-
tado pela filmagem da Antiga Escola de Artes e Oficios, realizada com movimentos semicircula-
res da camera, para simbolizar a agitacdo do cotidiano e a0 mesmo tempo o movimento do pén-
dulo dos relogios antigos; iii) a impossibilidade de se voltar no tempo ¢ destacada pela inversao
do primeiro video na constru¢do de um terceiro e evidenciada pelo fato de aparecer pessoas ca-
minhando de costas; iv) a mistura do primeiro video com o terceiro, cria o segundo video, o qual

possui cruzamentos de quatro camadas de imagens (pois, cada video possui duas camadas: filma-
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gem e sequéncia de imagens digitais), essa constru¢do contribui na desconstru¢do desejada e refe-
rem-se a diversidade e pluraridade urbana, contribuindo no carater hibrido percebido na mistura
de tempos e espagos de diversas €pocas (por meio da atualizacao promovida pelas edificagdes an-
tigas presentes na diversidade cotidiana atual).

Nos videos criados para a tltima instalagdo “Inven¢do de Paisagens Urbanas: Vila Belga”
existem cruzamentos de imagens que sugerem cruzamentos de tempos: i) o tempo lento da arte
em sua criacao e frui¢do foi representado pelo movimento vertical, no deslocamento de foco lento
das gravuras digitais (que mistura em sua construcdo a linguagem rapida da tecnologia digital
com a morosidade da pintura em tela); ii) o tempo acelerado da vida cotidiana foi representado
pela filmagem da Vila Belga; iii) a impossibilidade de se voltar no tempo ¢ destacada pela inver-
sao do primeiro video na construcao de um terceiro; iv) a mistura do primeiro video com o tercei-
ro, cria cruzamentos de quatro camadas de imagens, os quais contribuem na desconstrugdo dese-
jada (similar ao anterior).

A pintura, que fundamenta minha formacdo a mais de 27 anos, esteve presente na cons-
trucao das primeiras gravuras digitais desse estudo, depois foi abandonada na construgdo da pri-
meira instalacao “Invencao de Paisagens Urbanas: Casa Rosa”, na qual foi usada somente mani-
pulacdo de fotografias. Entretanto, ao analisar a instalagdo apresentada na qualificagdo, foi reto-
mado o uso de imagens de pinturas em constru¢des de gravuras digitais que fizeram parte do vi-
deo da instalagdo “Invencdo de Paisagens Urbanas: Vila Belga” e no uso direto de imagens de
pinturas como na instalacao “Invencao de Paisagens Urbanas: Antiga Escola de Artes e Oficio”,
juntamente com algumas gravuras digitais (mistura de imagens da edificagdo antiga com imagens
de sua interpretagdo pictdrica).

A presente pesquisa se utiliza da manipulagdo de imagens digitais para associar passado,
presente e futuro; além de salientar a hibridagdo existente nas misturas arquitetonicas antigas com
seu contexto urbano atual. A invencdo de paisagens urbanas que combinou imagens de patrimo-
nios culturais (fotografadas ou pintadas) com elementos da visualidade urbana, inferiu-se as suas
lembrangas, memorias e subjetivagdes; instigando a diversidade cotidiana e a aceleragdo do tem-
po. A criagdo pocética desse estudo sugeriu possibilidades de interpretagdes diversas, alcancadas
na desconstrucdo da paisagem urbana, criacdes plasticas foram se transformando, passaram de

gravuras digitais a sequéncias de imagens projetadas em instalacdes. Essa pesquisa concluiu-se
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com a criacdo de videos que misturam filmagens e imagens digitalizadas, na construgdo de paisa-
gens inventadas, apresentadas em instalagdes, explorando “hibrida¢des instantdneas”.

Esse estudo viabilizou-se por meio da invengao, como producao de imagens; e da hibrida-
¢do, como processo de composicao; resultando em “Invengdes de Paisagens Urbanas”, espacos
urbanos inventados que possuem referéncia em determinadas arquiteturas antigas e ao mesmo
tempo salientam a diversidade, a indeterminagdo, a incerteza, a instabilidade e a propria hibrida-
¢do da paisagem urbana (espago que contém essas edificacdes). Essas construgdes e desconstru-
¢oes ocorrem como forma de atualizacao do passado, outro modo de perceber e questionar acerca
das edificacdes antigas da cidade.

Em contraposto ao presente estado das coisas e em contramao as histdrias oficiais, apre-
senta-se a paisagem inventada como um lugar plural, impreciso, instavel e rizomatica, sem de-
marcar nada, ao contrario camufla-se os suntuosos edificios antigos na diversidade urbana. Assim
a ambigiliidade sugerida permite observar pontos isolados, salientado historias ndo contadas, infe-
rindo-se as memorias deixadas no passado e contando uma histdria paralela. O rizoma temporal
nos povoa e a ambiguidade das paisagens desconstruidas permite uma variedade de conexoes, por
meio da fruigdo da obra. Mas para uma melhor frui¢ao deseja-se que o espectador saia do seu es-
tado atual que o reduz a uma linha reta com memorias bem alocadas e encare a complexidade da
paisagem urbana como algo desafiador e presente, pois, a Arte define-se como tal sempre que e-
xerce a func¢do de deslocamentos naquele que a produz e naquele que a percebe.

Conforme Simondon (2008) a imagem ¢ dotada de uma autonomia que se impde ao sujei-
to e a invengdo de paisagens urbanas aflora um desejo de transformar olhares, concepgdes e per-
cepgdes de quem habitam a cidade de Santa Maria, ou as cidades em geral. As paisagens inventa-
das causam um estranhamento que referenda alguns questionamento: onde habitam as marcas do
passado? quem as demarcou? quais historias impensadas nos contam? como traduzem o mundo

cotidiano das cidades? quais poténcias latentes agem sobre essas marcas?
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