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RESUMO
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ACOES ARTISTICAS PUBLICAS: SUPERFICIES URBANAS EM
ADERENCIA HIBRIDA

AUTOR: MARIANA BINATO DE SOUZA
ORIENTADOR: REINILDA DE FATIMA BERGUENMAYER MINUZZI
Santa Maria, 28 de marco de 2016.

Permeando processos analogicos e digitais, o presente projeto abarca uma
producdo poética em artes visuais, no campo da arte e tecnologia, que se constitui
como uma proposta de intervencdes em superficies urbanas, tendo como tematica o
territorio e elementos de cidades interioranas. O estudo, neste sentido, busca
aproximar a arte publica e urbana das comunidades do interior, locais que ficam, em
muitos momentos, a margem das manifestacdes artisticas contemporaneas,
usualmente concentradas nos maiores centros urbanos. Desta maneira, tais acdes
artisticas publicas, propostas para serem partihadas de maneira coletiva e
colaborativa com o grupo envolvido, no que tange a sua constituicio como projeto,
séo criadas a partir da interacéo e colaboragcéo dos participantes, possibilitando com
gue 0s processos experenciados instiguem novos modos de subjetivacdo do
individuo em sua relagcdo com a arte no contexto atual.

PALAVRAS-CHAVE: Acéo artistica, colaboracéo, hibridacdo, contexto urbano, arte e
tecnologia.
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ACTIONS ARTISTIC PUBLIC: URBAN SURFACES IN HYBRID GRIP

AUTHOR: MARIANA BINATO DE SOUZA
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Permeating analog and digital processes, this project addresses a poetic production
in visual arts in the field of art and technology, which is a proposal for interventions in
urban areas, with the thematic territory and inner cities elements. The study, in this
regard, seeks to approach the public and urban art of rural communities, places that
are, in many instances, on the fringes of contemporary artistic manifestations, usually
concentrated in the major urban centers. Thus, such public artistic actions, proposals
to be shared collectively and collaboratively with the group involved, with respect to
its constitution as a project, they are created from the interaction and collaboration of
participants, allowing that the experenciados processes instigate new modes of
subjectivity of the individual in his relationship with art in the present context.
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INTRODUCAO

Muitos comentam que uma pesquisa em artes visuais precisa partir do
pesquisador, de seus interesses, de suas experiéncias e principalmente de seus
questionamentos, mesmo esta sendo uma tarefa ardua, pois faz refletir sobre o que
nos incomoda e nos desestabiliza. Mas foi assim que esta pesquisa nasceu: dos
anseios em viver em uma comunidade pequena, no caso a cidade de Séao Pedro do
Sul/RS, com muito potencial a ser explorado dentro do contexto artistico, urbano e
tecnoldgico.

Dessa forma, em 2014, a intencdo deste estudo iniciou com muitas
davidas recorrentes, em relacdo ao desafio de inserir-se em uma comunidade
conhecida, mas de uma maneira diferente, agora como propositora. Colocar-se no
centro da pesquisa significa revisitar nossas escolhas, a maneira como nos
relacionamos com nosso entorno, como nos afetamos com nossas recordacdes,
como nos construimos como sujeitos no contexto social, cultural, familiar e como
construimos nossa histéria pessoal. Estes fatores constituem uma base para o
processo de pesquisa e dependem exclusivamente, em um primeiro momento, de
nds mesmos, NS SOMOS 0S responsaveis por construirmos e elecarmos tematicas e
conceitos que partem dos anseios e questionamentos pessoais que Seréo
aprofundados e estudados a partir da pesquisa.

Durante um encontro com a artista e pesquisadora Eliane Chiron, em
marco de 2014, fomos, eu e meus colegas de mestrado, instigados a pensar qual
nossa primeira lembranca de infancia e o que esta lembranca tinha a ver com
nossas escolhas profissionais. Este pensamento foi desencadeador de registros e
reflexdes pessoais referentes a producéo poética que nascia, integrando paginas de

meu Diario de Bordo.



Figura 1 Diéario de bordo Mariana Binato de Souza

Tudo que até entédo vinha sendo delineado de maneira ainda muito inicial
em meu projeto de pesquisa para a dissertacdo, passou a fazer sentido, o fato de
querer aproximar a arte contemporanea as cidades do interior, onde cresci, através
da minha pesquisa passou a ter mais significado e pude perceber que queria de uma
maneira quase inconsciente explicar as minhas escolhas e trajetoéria a quem ainda
poderia ndo ter entendido ou conhecido.

As direcdes pessoais e 0s caminhos que trilhamos reverberam
diretamente em nossa vida académica e profissional, desta maneira quando criamos
um elo entre ambas podemos ter uma pesquisa de grande potencial. Partindo do
gue nos afeta, e quando os temas de pesquisa acontecem a partir de experiéncias
de vida ou do nosso conhecimento particular, a possibilidade de que sejam
desenvolvidos bons projetos aumenta, tendo em vista a amplitude do nosso
conhecimento em relagcdo a este determinado tema. Temos o “conhecimento de
causa’ e este fato pode trazer & pesquisa um cunho muito mais significativo. Lancri
(2002) mostra em seus estudos que o caminho para se construir um trabalho é

entrecruzando teoria e pratica de uma maneira soélida e sem deixar de lado um ou



outro; assim, percebemos que o trabalho poético e a pesquisa tomam forma e
acontecem de maneira consistente e hibrida.

Muitas vezes este inicio, a partir dos proprios questionamentos, se mostra
ainda muito distante, porém precisamos criar 0 habito do exercicio de nos
colocarmos em nossa pesquisa a todo instante e fazermos as perguntas: “Onde de
fato eu estou dentro desta pesquisa? O que esta pesquisa diz de mim e da minha
trajetéria?”. Nao se ignora nenhum tipo de afeto, nenhum tipo de diario de bordo, ou
trajeto cotidiano, todas as relagdes que construimos diariamente podem fazer parte
do processo da pesquisa e do ato de se colocar no projeto.

Algumas propostas artisticas atuais que se estabelecem no campo da
tecnologia, as quais serdo mencionadas no decorrer deste texto, estabelecem uma
parceria de criacdo com as midias digitais e favorecem, mutuamente as partes
envolvidas, tecnologia, arte e espectadores/colaboradores. O processo de
hibridacdo entre estes campos acontece naturalmente visto que a tecnologia, com o
passar dos anos, se revelou de maneira constante no cotidiano das pessoas, e
assim no contexto artistico, arte e vida continuam caminhando lado a lado no
contexto contemporaneo.

Nesta direcdo, a presente pesquisa busca explorar formas colaborativas
de insercéo da arte e da tecnologia no contexto urbano de Sao Pedro do Sul, cidade
galcha, vizinha a Santa Maria, emancipada em 22 de marco de 1926 que conta com
uma populacdo média de 17 mil habitantes, sendo boa parte moradora da zona
rural. Esta cidade, como muitas outras comunidades pequenas, possui icones e
peculiaridades caracteristicas que os habitantes j4 estdo acostumados, pois muitos
vivem no local desde que nasceram, assim como seus pais, avos.

O capitulo 1, Superficies urbanas, interacdo e colaboragcédo, aborda a
tematica referente as superficies urbanas, tratando de revelar como as camadas da
cidade, sejam elas superficiais ou culturais, interferem no processo de insercdo em
determinados espacos em que se pretende trabalhar e de que maneira a interagao e
a colaboracéo estdo presentes nesta pesquisa, revelando algumas das agbes
realizadas que tiveram como principal foco a interagdo do publico de maneira
colaborativa, ou seja, trazendo ao projeto dados, informacdes e acdes relevantes

para a comunidade.



O capitulo 2, Colaborar e interagir, um processo coletivo, revela a acédo de
alguns os coletivos urbanos que utilizam a autoria compartilhada como principal fator
para a criacdo e acao de seus projetos. O capitulo ainda revela algumas acodes
realizadas nesta pesquisa com a tematica semelhante a da autoria compartilhada
com enfoque na colaboracéo.

HibridacGes coletivas, é o terceiro e Ultimo capitulo que trata das
hibridacdes presentes na pesquisa, revelando que estas se ddo no campo da arte e
da tecnologia e nos espacos da esfera do espaco fisico, em que séo hibridizadas
culturas e vivéncias.

Este trabalho conta ainda com dois apéndices, um contendo fotografias
gue complementam a pesquisa e 0 outro com o texto criado colaborativamente com
0 Grupo de Pesquisa Arte e Design CNPq - UFSM.

As intervencdes urbanas de autoria colaborativa sdo o principal foco do
projeto, que busca criar dispositivos a populacdo como uma maneira de fazé-la
perceber suas acdes dentro do contexto urbano e em relacdo ao desenvolvimento
cultural local, que se constréi diariamente dentro da comunidade a partir dos
processos involuntarios de subjetivacdo dos sujeitos envolvidos. Permitir rever os
locais cotidianos e resignificar os conceitos e olhares acerca do que ja faz parte da
vida da populagdo local revela problematicas diferentes e lacunas propicias a
insercao e ao deslocamento da arte e da tecnologia.

Os simbolos e caracteristicas da cidade como a pracga central que agrupa
o comércio local em sua volta e as festividades nos finais de semana, o tradicional
Clube do Comércio que retne a sociedade para reunibes e bailes desde sua
fundacdo em meados da década de 30, as caracteristicas festas de igrejas no
interior aos finais de semana, os conhecidos populares, moradores de rua que
carregam consigo diferentes histérias no imaginario das pessoas e, talvez, a
principal caracteristica de pequenas cidades, a receptividade e o fato da maioria dos
habitantes se conhecerem e possuirem algum tipo de parentesco distante ou
amizade de longa data, séo fatores que reforcam a relagdo que todos possuem com
os interesses locais, havendo, em muitos casos, um engajamento da populacao para
o desenvolvimento de projetos e de acdes que beneficiem a cidade.

Estas peculiaridades fazem com que a receptividade em conhecer novas

propostas, que tenham o objetivo de envolver a comunidade, parecam melhor



recebidas por boa parte das pessoas, pois em sua maioria buscam trazer a
populacdo envolvimentos diferentes em busca de uma satisfagdo de todos com a
cidade que habitam. Tais caracteristicas fizeram-me acreditar que acles artisticas
colaborativas poderiam contribuir para que os habitantes desta cidade pudessem
perceber seu contexto de modo distinto daquele olhar cotidiano usual, criando

coletivamente um movimento diverso do que estao habituados.



Capitulo 1

SUPERFICIES URBANAS, INTERACAO E
COLABORACAO

1.1. SUPERFICIES URBANAS

O que rodeia o sujeito urbano nos dias de hoje faz parte de um conjunto
de superficies que estampam o cotidiano de cada um, como experiéncias estéticas
pelas quais se é envolvido diariamente, as quais configuram um processo de
ressignificacdes individuais e coletivas. Estas superficies carregam consigo
discursos visuais na camada superficial da cidade, nos muros, nas construgdes, nos
tecidos, nos corpos, elementos estes que sao envolvidos, cobertos, por uma camada
gue, em conjunto com o contexto social ao qual estéo inseridos, dao origem a pele,

a camada epitelial do espaco urbano no qual habitamos e com o qual dialogamos.

Assim como a pele revela dados vitais sobre o corpo, as superficies da
cidade nos revelam também a vitalidade desse corpo social. As superficies
urbanas formam a camada epitelial da cidade. A pele da cidade também é
formada por seus suportes caracteristicos e por intervencdes vivas nesses
materiais. A¢cdes com finalidades estéticas e ideolégicas ou, simplesmente,
marcas da relagdo homem cidade. Desenhos na superficie — marcas do
acaso — convivendo com o design de superficie, estruturas visuais
projetadas que interferem de forma intencional na superficie urbana
(RIBEIRO, 2007, p.15).

Este diadlogo entre o que constréi a cidade, no sentido de suporte, com o
gue a envolve, se configura através de um processo de envolvimento; as superficies
se estabelecem a partir de um arranjo estético, porém sO se constituem como
elemento superficial a partir do momento em que sao integradas a algo ou alguém. A

construgdo estética epitelial possui um potencial que além de estampar, envolve o



sujeito que a vé&, sendo assim um elemento circunstancial na interagdo do sujeito
espectador com os elementos da cidade.

Desta forma entendemos a superficie como:

[...] aquilo que esta a tona, que emerge de uma estrutura recoberta por ela
mesma ou por algo que é aderido a um corpo em as parte externa. Mesmo
pensando na sobreposicéo pela aderéncia, interferéncia de fora para dentro,
uma superficie exibe um contexto visual que é superficial por sua situacéo
fisica, mas ndo por uma auséncia de amarracdes entre demandas estéticas,
simbodlicas, ideolégicas ou sociais. A densidade da superficie esta no seu
entrelacamento com as questdes do mundo e ndo com um enraizamento
exclusivo no seu objeto suporte (RIBEIRO, 2007, p.15).

Os espacos urbanos e cotidianos sdo constituidos em seu todo por
superficies. Estes espacos dialogam tanto com o0s sujeitos que o habitam quanto
com as superficies que o envolvem e, desta maneira, reconfiguram-se como
territério. Ribeiro (2007) comenta sobre as intervencfes nestes espacos urbanos,
dizendo que elas se somam as histérias comuns passando a ser uma historia de
autoria coletiva, ou seja, onde todos, sujeito, espaco e intervengOes dialogam e
contribuem para uma vivéncia construida em conjunto a partir de fabricacdes
coletivas.

Estas vivéncias e correlacfes que se estabelecem a partir das interacées
de elementos cotidianos pés-modernos, com o sujeito urbano, séo pegas chave para
a nova estruturacao do que hoje configura o processo de construcao identitaria de
cada um. Pelbart (2000, apud PEREIRA, 2007) entende que a subjetividade néo é
algo abstrato, mas sim faz referéncia a vida, as maneiras de sentir, de perceber, de
imaginar, de sonhar, de fazer, mas também de habitar.

Por sua vez, Ribeiro (2007) define a subjetividade como sendo:

A ideia de subjetividade tem sua origem na concepc¢do de sujeito que, a
priori, seria o elemento fundador do conhecimento, ou seja, condicdo para
tal. Porém, essa construcdo, a principio individual a que chamamos
subjetividade, se faz pelo mesmo processo em que produzimos o
conhecimento compartilhado socialmente: por apropriacbes das referéncias
externas. [...] O que chamamos de subjetividade é a assimilacdo particular
de construgBes simbolico coletivas. O substrato que preenche de forma
mais veloz esse espaco subjetivo individual € a matéria visivel, sdo as
imagens geradas na superficie do mundo, de seus objetos, ambientes e
corpos (RIBEIRO, 2007, p. 17 - 19).



A partir das imagens geradas na superficie do mundo e do processo de
relacdo do sujeito urbano com as mesmas € que se constroem os discursos sobre a
subjetividade coletiva, ou seja, de que maneira esta interacdo entre sujeito e
superficies urbanas cotidianas ocorre, como se relacionam, e qual o produto destas
experiéncias coletivas.

O resultado da produgcédo de conhecimento a partir do processo
comunicativo que as superficies proporcionam ao individuo possui potencial para
recriar novas superficies estampadas, com o intuito de produzir novos discursos
visuais a fim de propiciar a novos sujeitos diferentes subjetividades, reforcando o
processo de ser uma prética reflexiva constante. Tal troca de conhecimento fomenta
novos didlogos subjetivos que tem na superficie seu despertar; sdo as estampas
urbanas, as superficies da cidade, que carregam consigo esta capacidade
relacional, as superficies sdo ainda elementos imateriais que intensificam a
capacidade produtiva contemporénea criando novas vivéncias dentro do espaco

urbano, como afirma Ribeiro (2007).

1.2. INTERAGIR E COLABORAR

Ao iniciar um levantamento dentro do contexto da cidade de S&o Pedro do
Sul sobre as demandas culturais que envolviam a comunidade e entender em que
brechas as propostas desta pesquisa de Mestrado poderiam ser relevantes a cidade
e a populacéo, percebi que os tradicionais espacos expositivos da cidade eram
pouco explorados tanto pelo publico produtor e espectador de arte quanto pelas
entidades executivas, pois um dos Unicos espacos para este fim estava sendo
utiizado como uma sala de reunibes. Mesmo com uma subutilizagdo, havia
intencdes de modificacdo a respeito da exploracdo deste ambiente, que se acha
inserido na Casa de Cultura de Sao Pedro do Sul, uma constru¢gdo muito antiga que
abrigou durante muitos anos o extinto Clube Unido, o qual promovia o encontro da
sociedade da época em bailes e reunibes da comunidade. Apesar da vontade dos
orgdos publicos de reativarem este ambiente expositivo, havia ainda alguns

impeditivos quanto a finalizacdo da reforma e verbas para esta concluséo. O referido



local conta com dois ambientes, sendo em sua parte maior constituido por palco e
180 cadeiras, semelhante a um teatro e, em sua parte menor, um espaco destinado
a exposicoes.

Em outubro de 2014, em contato com a Prefeitura Municipal, propus um
projeto de exposi¢cdo com o intuito inicial de fazer um resgate de trabalhos criados
por mim, tanto durante o Curso de Graduagdo em Artes Visuais quanto durante a
Pos-Graduacdo em Design de Superficie, buscando perceber quais seriam as
impressdes do publico espectador frente a uma atividade ha tempos esquecida na
cidade, principalmente em relacdo ao tipo de trabalho exposto, visto que seria algo
diferente do que boa parte das pessoas espera de uma exposicdo de artes. Assim
durante a Semana da Cultura, foi realizada uma mostra que apresentou trabalhos e
projetos de Design, vinculados a graduacdo em Artes Visuais e Pés-Graduacao em
Design de Superficie. O processo de organizacdo da mostra iniciou em agosto a
partir da aprovacdo da Secretaria de Esportes da cidade, setor que é responsavel
pela extinta Secretaria da Cultura. Na ocasiao, foi criado um projeto que pudesse se
adequar ao espaco expositivo da Casa de Cultura e que tivesse algum tipo de

“atrativo” a comunidade.

Figura 2 Imagem aérea da cidade de S&o Pedro do Sul. Fonte: Rafael Menezes
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Durante este processo de adequacdo, tanto do espagco quanto dos
trabalhos expostos para a realizagdo da mostra, foram feitos questionamentos que
colocaram em evidéncia a falta de vivéncia de algumas pessoas com a arte
contemporanea, fatos estes que ocorrem cotidianamente nos espacos expositivos,
bem como com a relagdo contemporanea da organizacdo expografica que rompe as
barreiras dos tradicionais métodos de pendurar obras em paredes. No ambiente em
gue a exposicao seria montada ndo havia possibilidade de nada ser pendurado, nem
com fios de nylon, como usualmente os espacos possibilitam, fui assim avisada do
problema e imediatamente da solugdo, pois me foi sugerido colocar todos os
trabalhos em cavaletes. O empecilho encontrado para o processo de montagem foi
descartado, visto que a maioria dos trabalhos poderia se adequar ao ambiente de
diferentes maneiras, pois ndo se tratava de telas pintadas como muitos poderiam
imaginar.

Estes questionamentos me fizeram perceber que as pessoas que ja
sabiam que haveria uma exposicéo artistica, talvez estivessem esperando outro tipo
de artista, talvez alguém que somente pinta telas durante dias a fio e no final mostra
uma série de primorosos desenhos realistas.

A “Mostra Arte & Design Compartilhar Saberes” revelou a comunidade
sdo-pedrense que os trabalhos artisticos contemporaneos vao muito além do que
geralmente se vé em museus, galerias ou espacos mais tradicionais dedicados a
arte, podendo explorar diferentes materiais e tematicas, assim como o0s projetos de
design que abarcam distintas superficies e sdo norteados por empresas, temas,
conceitos. Uma dos objetivos desta mostra foi atingir o0 maior nimero de pessoas a
fim de que pudessem ter uma aproximacdo com producdes artisticas diferentes e
“fora da moldura”.

Parte da expografia foi organizada a fim de que pudesse haver uma
cronologia e também um direcionamento da mostra, facilitando a mediagdo com
Escolas do Municipio e do Estado que tivessem interesse em levar os alunos até o
ambiente expositivo da Casa de Cultura de Sado Pedro do Sul. A Escola Estadual
Firmino Cardoso Junior aderiu massivamente a proposta, levando todas as suas
turmas de alunos do segundo ao nono ano do ensino fundamental durante os turnos
da manha e tarde. A mediagcdo com os alunos construiu um elo entre pais, alunos e

a exposi¢ao, pois muitas das visitas posteriores a mostra aconteceram a partir do
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convite dos alunos aos seus familiares. O interesse foi notavel, tanto dos adultos
quanto do publico infantil, despertando curiosidade e questionamentos a respeito de
materiais, como eram criados 0s projetos, os desenhos das estampas, as pecas em
ceramica e principalmente os cdédigos bidimensionais (QR-Code), os quais foram
reconhecidos pela maioria, pois estdo muito presentes no cotidiano das pessoas.

A exposi¢cdo aconteceu durante todo o més de outubro de 2014 na Casa
de Cultura, contou com a presenca de cerca de 250 pessoas e parece ter tido uma
repercussao clara na comunidade sédo-pedrense, pois trouxe retorno dos visitantes,
através das redes sociais, de maneira muito intensa e interessada, envolvendo quem

ainda néo havia visitado o espago expositivo.

Figura 3 Convite da exposicédo “Arte & Design: Compartilhar Saberes”. Outubro 2014.

Coquetel de abftura
Quinta. 9 Jeloutubin
as | 9%oas
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Figura 4 Mediagao na Mostra “Arte & Design”, com alunos do 5° ano da Escola Firmino Cardoso.
Outubro 2014




Figura 6 Projetos de Design de superficie. Outubro 2014.

Figura 7 QR Codes referentes a intervencdes urbanas. Outubro 2014.
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Figura 8 Trabalho cerdmico. Outubro 2014.

Este entrosamento da comunidade com os trabalhos expostos, tanto no

by

sentido do interesse a visita, quanto em relacdo aos posteriores encontros e
guestionamentos, fizeram-me perceber que, mesmo ainda muito comedidamente,
esta comunidade estava aberta e disposta a vivenciar a arte e as experiéncias
artisticas propostas. Esta vivéncia inicial de aproximar a sociedade sao-pedrense a
experiéncia estética artistica contemporanea, desconstruindo conceitos e
paradigmas faz parte do inicio de um processo de transformacdo cultural, que
provoca na propria sociedade reflexdes, como foi exposto por uma das visitantes da
mostra, questionando em que tipo de sociedade estamos vivendo, de que cultura
vamos nos servir, se a mesma esta esquecida ou € tida como a menor das

prioridades. Sobre o assunto, vale lembrar as colocac¢des de Laddaga:

Em qualqguer momento da histéria, em qualquer lugar, uma acéo destinada a
composicao de imagens, palavras ou sons, desenvolvida com o objetivo de
afetar um individuo sozinho ou entre outros e forcar o seu fascinio ou
espanto (suponhamos que esse seja 0 minimo denominador comum de tudo
aquilo que chamamos de “arte”), é realizada no interior de uma cultura: ndo
h& producdo artistica que possa ser realizada sem que os agentes da
operacdo tenham uma ideia de que tipo de pressuposicdo pordo em jogo
aqueles individuos ou aqueles grupos aos quais esta destinada; nem esses
individuos a receberdo sem antecipar que tipo de coisa podem esperar que
Ihes aconteca ali onde se encontram, confrontados, precisamente, com tais
textos e imagens (LADDAGA, 2012, p. 33).
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As relacdes sociais e a esséncia cultural da cidade podem ser as bases
para que as mudangas acontegcam e, mesmo que vagarosamente, podem ser as
responsaveis pelos rumos da futura comunidade sdo-pedrense, que tera ou hdo uma
bagagem de diferentes experiéncias sociais e culturais. Porém tais mudancas e
novas manifestacbes necessitam de um renascimento, a fim de instigarem a
populacao para que o interesse parta dela.

Observando estes aspectos na cidade, nota-se que em determinados
momentos parece haver uma acomodacdo no sentido de buscas por novas
atividades culturais e experiéncias artisticas. Durante muitos anos alguns projetos
ainda vigoravam dentro da cidade, porém perderam a forca na medida em que os
interesses das pessoas foram mudando, iniciando um processo de apatia e
desesperanca sobre quaisquer mudancas. Assim, mesmo percebendo este pouco
incentivo e falta de busca pelo incomum e pelo diferente, as propostas do estudo em
questdo passaram a ter o papel de dispositivos, onde muito mais que ilustrar,
explicar e apenas mostrar 0os conceitos sociais buscaram instigar questionamentos,
suscitar davidas, repensar os direcionamentos de olhares, refazer perguntas,
trazendo a sociedade sdo-pedrense uma nova maneira de perceber a vida dentro de
um contexto social singular, a partir de experiéncias e vivéncias Unicas que podem
ser transformadoras.

Tais dispositivos, criados a partir deste projeto de pesquisa, tém o intuito
de questionar a populacdo sobre o que espera da cidade, sobre o que oferece
individualmente a cidade e principalmente em relagdo as suas responsabilidades
dentro do contexto social no qual se insere. Buscar, a partir da arte, brechas para
gue as pessoas possam perceber seu papel dentro da sociedade ndo somente como
espectadores - que aguardam as mudangas acontecerem sem agir, repassando
suas responsabilidades cidadas para os outros por acreditarem que ndo possuem
nenhum tipo de vinculo, obrigacdo ou responsabilidade de exercer algo para a
cidade e pela populacdo - mas como ativadores culturais, pessoas engajadas com o
bem estar do espaco urbano que € publico e precisa de a¢des coletivas do publico.

Inseridos na cidade por meio da arte, estes dispositivos sdo, na verdade,
meios criados para a populacdo experimentar a cidade, para que todos se

relacionem com ela, criando no espac¢o publico um laboratério de vivéncias que além
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de beneficiar a cultura local favorece também a reestruturagcéo e ressignificacdo da
subjetividade dos envolvidos, os interatores.

Em determinado momento do processo de adequacdo do projeto da
exposicao fui convidada a visitar a reforma que estava acontecendo no Museu
Historico Fernando Ferrari, o qual se situa na antiga casa de um deputado séo-
pedrense. Ao adentrar na primeira sala de exposicdo, que engloba uma série de
fotografias antigas da cidade, bem como os equipamentos do estudio fotografico
completo de um antigo morador, deparei-me com uma imagem que fez parte de
minha infancia e me acompanhou durante muitos anos, sobre a qual sempre me
questionei onde poderia estar. Geminario, assim conhecido por todos, era um
mendigo que fazia parte das ruas de Sao Pedro do Sul, morava em ruinas antigas
abandonadas no centro da cidade e vivia da caridade das pessoas que lhe davam o
gue comer. Lembro-me desta fotografia em uma locadora da cidade, pois havia sido
feita pelo, na época, dono do estabelecimento, Luiz Carlos de Assumpcao, formado
em Artes Plasticas pela UFSM na década de 80 e que possuia um estudio
fotografico, quando a grande maioria da populacdo dirigia-se até |4 para ter sua
imagem eternizada através das suas lentes. Careca, como era conhecido o “artista
fotdégrafo locador de fiimes” pode, através daquela fotografia, registrar de maneira
particular um personagem da cidade, com suas vestes caracteristicas, um cobertor

enrolado ao corpo, e suas fei¢cdes ja marcadas pelo tempo.
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Figura 9 Registro da fotografia analégica feita por Luiz Carlos de Assumpcéo, registro de Mariana
Binato 2014.

Fiz um registro fotografico digital do original analégico, pois acreditei que
muitas pessoas que conviveram com Geminario ndo sabiam que aguela fotografia
estava tdo préxima de todos. Ao publica-la em rede social* percebi que, além de
mim, outras pessoas puderam se transportar ao passado através daquela imagem,
relembrando muito do que fora esquecido em virtude do tempo. Os relatos, de
amigos e conhecidos que jA ndo moram mais na cidade, sobre a histéria deste
homem, deram abertura as pessoas para que contassem historias da prépria cidade
de modo particular, pois cada um sabia sobre o passado de Geminario de uma
maneira. Assim, a partir deste dispositivo, foram relatados acontecimentos da época
pela voz de cada um que se dispds a dividir suas lembrancas com base em seu
imaginario pessoal. Da mesma forma, surgiram muitos questionamentos acerca da
identidade do referido personagem.

Laddaga traz a terminologia Ecologias culturais para se referir as suas
propostas e estratégias de trabalho para com os projetos, facilitadoras da ativagéo e

interagédo criativa.

1 Em um primeiro momento a imagem foi veiculada na pagina pessoal da rede social Facebook.



18

E quando digo que nos projetos nos quais me deterei se esboca a invencao
de outra cultura das artes, me refiro a invencdo de uma cultura em que o
motivo da separacdo que se produz como condicdo para a exposicdo de
uma exterioridade absoluta é secundarizado. E em que, portanto, se
secundariza esta outra cena tipica: a que vincula um autor retirado com um
espectador ou um receptor mediante um objeto discernido (a0 mesmo
tempo que seu cancelamento apocaliptico). O que resultard& em nos
encontrarmos, com uma frequéncia cada vez maior, com individuos que, em
nome da vontade de explorar as relacdes entre as produc¢éo de textos ou de
imagens e a vida das comunidades, se obstinam em participar da geracéo
de pequenas ou vastas ecologias culturais em que a instancia da
observacdo silenciosa, ao mesmo tempo que a distincdo estrita entre
receptores é reduzida (LADDAGA, 2012, p. 48).

Os relatos das pessoas bem como as vivéncias que cercam O
pensamento e a memoria da sociedade sdo-pedrense sdo0 0s elementos
fundamentais para a consolidacdo da cultura daquele lugar. Podemos entender que
a cultura é construida a partir da fusdo entre a histéria da cidade, a histéria das
pessoas e a relacdo de ambas com a cultura midiatica que se insere no cotidiano
das pessoas - estejam elas onde estiverem - estes elementos formam a cultura a
qual estamos envolvidos, de uma maneira hibrida, dentro de um universo que se
consolida a partir das referéncias historicas e das mudancas pos-modernas que

acontecem téo intensamente. Em relacdo ao assunto, Canclini defende que:

A expansado urbana € uma das causas que intensificaram a hibridizacao
cultural (...). Passamos de sociedades dispersas em milhares de
comunidades rurais com culturas tradicionais, locais e homogéneas, em
algumas regides com fortes raizes indigenas, com pouca comunicagdo com
0 resto de cada nacdo, a uma trama majoritariamente urbana, em que se
dispde de uma oferta simbdlica e heterogénea, renovada por uma constante
interacdo do local com redes nacionais e transnacionais de comunicag&o.
(CANCLINI, 1997, p. 285).

Embora a cidade de Sdo Pedro do Sul esteja distante fisicamente de
muitos dos polos tecnoldgicos, o processo de globalizagcdo e o encurtamento das
distancias faz com que grande parte das regides sejam integradas as evolucdes
tecnoldgicas e as inclui na velocidade dos fluxos contemporaneos. Nos locais onde a
crescente evolugao é evidente, caminha-se lado a lado as referéncias historicas que
construiram as pequenas cidades, jovens conectados convivem junto de seus avos

ainda relembrando o passado. Estes fatos ocorrem em muitos lugares, a diferenca
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se da no ato de néo se deixar de lado estas referéncias antigas que ainda convivem
muito bem com o contexto atual e explicam este processo hibrido, rico de diferentes
tempos em um mesmo momento.

A partir da imagem mencionada anteriormente, que fazia parte da cultura
local da cidade, a foto do mendigo, percebi que poderia dar voz & comunidade a
partir de um personagem como um dispositivo, afinal quem seria Geminario? Um
homem que existiu na década de 60? 70? 80? 90? Ele existiu? Tinha passado?
Quais eram o0s seus vicios e suas identidades? A possibilidade de ler e ouvir os
diferentes relatos permitiu que as pessoas pudessem criar e dar voz as suas
historias e imaginages, trazendo a tona parte da cultura historica da cidade que fez
parte da vida de muitos sdo-pedrenses.

Em fevereiro de 2015 foi criada uma péagina vinculada a rede social
Facebook denominada #SPSArteColaborativa, com o objetivo divulgar as ac¢des
artisticas, sejam elas publicas, urbanas, colaborativas ou ndo, a fim de que a
comunidade sao-pedrense pudesse ter acesso através das redes sociais e nhao
somente a partir dos veiculos tradicionais de informacdo como radio e jornais
impressos. Nesta pagina a comunidade sdo-pedrense foi convidada a contar seus
relatos sobre as histérias de Geminario, suas lendas, sobre o passado do mendigo,
as vivéncias que acompanharam todos durante boa parte da infancia e
adolescéncia. A interatividade que a pagina propiciou ao projeto foi de grande valia,
pois a populacéo teve a possibilidade de rever o rosto de alguém que ja havia sido
esquecido pela maioria, o fato de se depararem com uma imagem remota dentro de
uma rede social completamente tecnolégica fez com que algumas pessoas
relatassem o sentimento de certo choque e talvez espanto visto que as lembrancas
gue vieram a tona faziam parte de uma realidade distante e adormecida.

Dentro do contexto contemporaneo alguns dispositivos, como, neste caso,
a imagem do mendigo, trazida para o contexto social da populacdo sdo-pedrense
através das redes sociais, constroem lugares de experiéncia, mesmo que 0S
interatores ja possuam experiéncias de vida com as imagens que Sao
disponibilizadas ou veiculadas, o observador é convidado a participar daquela acéo
que tem como dispositivo determinada imagem. Estas imagens incentivam a
producdo de uma experiéncia ao longo do processo de interagcédo entre o dispositivo

e 0 espectador, esta relacdo em muitos casos esta atrelada as referéncias de
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subjetividade que cada sujeito constréi a partir das suas relacbes. Conforme define
Agamben:

Dispositivo passa a ser “qualquer coisa que tenha de algum modo a
capacidade de capturar, orientar, determinar, intertpretar, modelar, controlar,
assegurar 0s gestos, as condutas, as opinides e os discursos dos seres
viventes”. Dividindo todo o existente em duas grandes categorias, os
viventes e os dispositivos, Agamben trata de revelar como o dispositivo atua
naquilo que denomina processo de subjetivagdo: “Chamo sujeito o que
resulta da relacdo e, por assim dizer, do corpo a corpo entre os viventes e
os dispositivos” (AGAMBEN 2009, p.12-13).

A partir das relacbes posteriores ao encontro entre o sujeito e o
dispositivo é que qualquer tipo de experiéncia e subjetivacdo pode ser construido e
reconhecido, sem que haja pré-definicbes. Mesmo que um dispositivo seja
experienciado por diversos sujeitos, cada um constroi, a partir de suas vivéncias
anteriores, sua relacdo com este dispositivo, ndo sendo a mesma para 0S
interatores.

O dispositivo de imagem do Geminario percorreu a rede social por
diversos dias, pois além das pessoas deixarem seus relatos sobre o mendigo,
convidavam seus amigos e familiares a relatarem também suas vivéncias com ele e
compartilhavam a imagem. A interagcdo a partir da rede social rendeu cerca de 60
comentarios, 115 curtidas, 176 compartihamentos da imagem e 11.788
visualizacGes. Pessoas que se interessaram em colaborar com o0 projeto e reviver
suas historias passadas. Tais fatos dizem muito da cidade e também da identidade
da sua populacdo que se constroéi a partir das vivéncias cotidianas de maneira social
e subjetiva a partir de trocas e correlagdes.

Como afirma Stuart Hall (2006, p. 238), “ndo existe uma ‘cultura popular’
integra, auténtica e autbnoma, situada fora do campo das relagbes de poder e de
dominacgdes culturais”. Desta maneira podemos entender que a cultura na qual
estamos inseridos é mutante, transformada e transformadora, pois a cada instante
acontecem fatos isolados que vao interferindo sucessivamente no contexto e no
entorno o qual estamos envolvidos. A ideia de dominio cultural e de construcdo de
uma sociedade baseada em determinados direcionamentos sociais e intelectuais,

sem que haja interferéncias externas, ndo existe mais no contexto pés-moderno.
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Cada espaco possui caracteristicas proprias baseadas nas referéncias
dos sujeitos que habitam este lugar, na histéria do lugar e principalmente nas
relacbes que estabeleceu com o passar dos anos. Inevitavelmente os espacos se
transformam a medida que as relacbes mudam, € uma relacdo reciproca em que a
mudanca de um acarreta na mudanca do outro. Na pés-modernidade nao ha espaco
para sujeitos passivos que apenas acatam as mudancas do entorno sem que eles
préprios possam interferir neste lugar que habitam. Bauman (1998) entende que o
senso de comunidade se constréi a partir de interesses comuns, onde ha um
deslocamento de sentidos dentro do espago urbano e a utopia por comunidades
consolidadas acontece a partir da ideia de micro sociedades idealizadas. Com o
passar dos anos a propria sociedade passou a perceber seu papel dentro do
contexto cultural da cidade muito mais do que como espectadores da vida da cidade,
mas sim como proprios autores dos acontecimentos sociais, como pecas chave para
o desenvolvimento da economia, da politica, também e, principalmente, do processo
evolutivo da construcdo social e cultural do local onde se vive.

Com o intuito de englobar, a coleta de comentarios ja iniciada em redes
sociais, outras pessoas que ndo compartilham do convivio social digital, busquei
proporcionar um momento de partilha na Praca Crescéncio Pereira durante um dia.
Montei uma espécie de tenda para receber as pessoas que tinham interesse de
colaborar com o projeto de maneira ativa através de comentarios e também com a
intencdo de encontrar mais imagens que pudessem mostrar a histdria da cidade e da
sociedade em outras épocas. O convite foi veiculado através do jornal local que
percorre a cidade semanalmente e também através da pagina do projeto na Rede
Social Facebook. O convite para a participacdo do encontro também foi uma
maneira de familiarizar a populagdo as posteriores intervengdes, assim no espago
utilizado no jornal ja foram inseridos QR Codes que direcionavam 0s interatores a
Fanpage do projeto. A imagem do mendigo também estampou o jornal causando
certo estranhamento aos leitores costumeiros.

Durante o dia marcado para a montagem da tenda - que seria um espaco
de conversa e troca de ideias com a populacéo - a cidade estava em um dia util e de
grande movimentacdo bancaria, pois se tratava do inicio do més de fevereiro.
Distribui imagens do Geminario préximas a tenda para despertar a curiosidade das

pessoas caminhantes, organizei cadeiras e bancos assim como uma caixa de som
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gue veiculava o convite para as pessoas se aproximarem do local para conhecer o
que estava sendo proposto, mas também serem questionadas sobre a cidade, a
relacdo entre a arte e a vida delas e principalmente sobre as suas historias com
aquele espaco que habitavam. Durante o tempo que fiquei na praca poucas pessoas
quiseram parar para conversar sobre a cidade ou saber do que se tratava o projeto,
alguns passavam e olhavam as imagens de maneira curiosa, mas n&o se
interessavam em questionar sobre o que aquelas fotografias faziam ali no caminho
de passagem e quando eram surpreendidas/abordadas se conheciam a pessoa da
fotografia, seguiam seu trajeto. Algumas pessoas conhecidas vieram perguntar
sobre o0 que eu estava fazendo naquele lugar, perguntaram sobre a pesquisa
académica e mostraram simpatia e incentivo a proposta, mas sem interesse em
colaborar efetivamente com o projeto.

Diferentemente da acéo no contexto urbano, a relagéo de interacdo digital
do projeto quis proporcionar as pessoas um espaco para dar voz e liberdade ao que
pensam acerca de sua parcela de colaboracédo, seja sobre o projeto ou em relacéo a
cidade e seus questionamentos diarios sobre as necessidades sentidas frente as
demandas sociais e culturais. Os colaboradores que interagiram foram conduzindo
os relatos e criando um mapa geografico por onde o mendigo se deslocava
diariamente no passado, as casas que frequentava, as ruas que dormia, os locais
gue habitava, os bares que serviam de abrigo e apoio. Da mesma forma, foram
lembrados os versos que ele cantava que divertiam muitos de seus conhecidos,
sendo que boa parte dos comentérios fazia referéncia as pessoas que davam-lhe
comida ou mesmo atencdo. Os comentarios revelaram uma amplitude maior do que
se imaginara em relacdo as décadas em que ele fora visto na cidade, cerca de 40
anos até seu misterioso desaparecimento, que é contado de diferentes maneiras por
todos, fatos estes que revelam muito tanto da historia de Geminario, do imaginario
da populacgéo e suas relagdes subjetivas quanto da propria historia da comunidade e
da cidade que mudou muito com o passar dos anos, tanto em relacdo a sua

infraestrutura fisica quanto em sua construcao social.



Figura 10 Registro | de comentérios feitos na rede social Facebook na pagina
www.facebook.com/spsartecolaborativa

Marlize Haesbaert Grande Germinario...na rodoviaria diariamente ganhando
um lanchinho...como nao lembrar ???

Curtir - Responder - 9 de fevereiro as 12:00

Adeline Schmitt Nossa que bela recordacéo! Nao tinha medo néo... lembro
que ele parava em frente a casa de meu avé e pedia cachaca, davamos um
martelinho de cachaca em troca de um verso e calculos matematicos... por
incrivel que pareca era inteligente... saudade!!l #SPSArteColaborativa

Curtir - Responder - ) 2 - 4 de fevereiro as 22:32

Cristielli Gabriel Nossa, eu tinha um pouco de medo dele, sempre com uma
latinha e acho que ele bebia pra se aquecer, costumava dormir no relento
perto da Biblioteca ou em uma casa antiga e abandonada que existia onde hj
é a fruteira do Ari, sempre via ele ali quando ia no mercado com a mae,
lembro que ele estava sempre meio sorrindo, coitado ndo fazia mal a
ninguém. Mas dava um pouco de medo.

Curtir - Responder - Y 2 - 7 de fevereiro as 00:49

Bruna S. Maciel Essa figura fez parte de mtos dias da minha infancia. Na
época em que meus pais estavam no Pavilhdo Catélico,0 Germinario passava
boa parte do seu tempo la. Mtos dos meus amigos iam |a sé p ver ele. A
minha diversao era pedir p ele cantar! Ele sempre cantava a msma
musica,mas era gse impossivel de entendé-la. Lembro q perguntei a ele seu
nome verdadeiro e se n me falha a memoaria era Luis Anténio. Relembrar é
vida (&)

Descurtir - Responder - Y 6 - 4 de fevereiro as 00:45

Inara Rodrigues Ola eu nasci e sdo Pedro em 73 e eu ja com 5 ou 6 anos
lembro da presenca dele pois tinha muito medo dele..hehe.morava no
pavilhdo catdlico e eu morava na frente no prédio de dois andares por isso ele
com certeza viveu na cidade desde os anos 70.

Curtir - Responder - K3 4 - 4 de fevereiro as 13:24 - Editado
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Figura 11 Registro Il de comentérios feitos na rede social Facebook na pagina
www.facebook.com/spsartecolaborativa

Edeni Moraes Goncgalves Por varias vezes, vi o Germinario cantando
principalmente proximo ao Pavilhdo catélico. Os versos eram pronunciados
rapidamente por uma voz rouca que mesmo assim permitia que a rima saisse
mais animada, com uma boa gargalhada dele ao término de cada cantoria.
Boa marca dos meus e de muitos tempos dos sdo-pedrenses, na figura do
memoravel Germinario. Bela iniciativa Mariana Binato de Souza

Curtir - Responder ) 1 - 5 de fevereiro as 09:48

Robson Ferraz DA Silva Germinario. Primeiro morava no porao de um

/A casarao antigo que tinha na esquina das rua Floriano Peixoto com a Silva
Jardim, onde nos dias de hoje funciona uma revenda de veiculos. Quando
iamos para o colégio sempre passavamos para dar uma espiada para ver se
ele estava la dentro. Dizem que era um homem de bem e por conta de uma
grande decepc¢dao amorosa, passou a viver na rua, comentam também que por
varias vezes familiares tentaram lhe levar para morar com eles, mas nunca
conseguiram, somente quando ja estava doente que conseguiram, dai ja era
tarde, pois acabou falecendo na década passada. Lembro que quando
tomava alguns tragos a mais ficava muito sorridente, falante e as vezes ainda
dava uma de cantor. Pessoa do bem, que juntamente com outras figuras
ilustres marcaram minha infancia, como por exemplo: Peito de Pomba e o
Valdinho.

Curtir - Responder ) 8 - 4 de fevereiro as 21:30

Moraes estava contando as histérias do Germinario que toda manha ia ao bar
e pedia com maos trémulas uma purinha, que o pai sé dava se ele
declamasse um de seus versos. Inclusive o pai os tem por escrito e esta
pensando em transforma-los em musica.

Por ser tdo préximo, eu ndo tinha medo, chegava perto, levava comida e para
mim era sé mais um senhor que passava pelo bar. Ja da Velha do Saco e da
Roxa ndo posso dizer o mesmo... hahahahah

n

a Camila Moraes Nossa Mari, esses dias mesmo meu pai Leonir Roati de
[\

Mediante os depoimentos dos interatores virtuais, que conduziram seus
relatos a partir dos locais percorridos por Gemindario na cidade, foi construido um
mapa para delimitar as intervencgdes, fazendo alusdo ao que havia sido relatado a
partir da colaboracdo da populacdo. Assim, foram elencados vinte pontos
geograficos que receberam a imagem do mendigo em formato 20cmX25cm,
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adesivados em PVC, bem como registros dos relatos da populagéo através de QR
Codes devidamente publicados no site “www.marianabinato.wordpress.com’,
trazendo imagens que faziam referéncia aos espacos publicos antigos da cidade
comparando as fotografias atuais.

A interacdo da populagdo tanto com as imagens do mendigo bem como
com o0s codigos passou a acontecer de maneira direta desde o momento da
colagem, pois mesmo que ndo houvesse uma aproximacao inicial do espectador
com a tecnologia ou com a linguagem dos coédigos bidimensionais, tornava-se
inevitdvel uma aproximacao a imagem que remetia as lembrancas de um passado
ainda muito presente na memoria das pessoas. Durante 0 més em que tais imagens
invadiram as redes sociais e posteriormente ficaram localizadas nas ruas da cidade
houve muitos relatos de pessoas que buscaram contar suas vivéncias e suas

lembrancgas sobre o mendigo, embora ndo tenham interagido digitalmente.

[...] as producdes artisticas baseadas na utilizagdo dos sistemas
telecomunicacionais permitiam aos artistas colocar em xeque 0s espagos
convencionais de exposi¢do de arte. De fato com o abandono dos espacos
das galerias e museus e a ocupacao de espac¢os publicos, ruas e espagos
naturais [...], os trabalhos de arte telemética evidenciaram rompimento com
as distancias espaco-temporais e assumiram sentidos mais amplos de
ubiquidade, desmaterializagéo, participacéo, intercomunicacao intersubjetiva
e processo (ARANTES, 2005, p. 59).

O fato de se realizar uma inser¢cdo do projeto dentro do espaco das
familiarizadas redes sociais propiciou uma visibilidade maior e consequentemente
uma interatividade com quem se sentiu a vontade para colaborar através dos relatos

suscitados.
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Figura 12 Interveng&o na Praga Crescéncio Pereira com fotografia e QR Codes. Fevereiro 2015.

Figura 13 Intervengdo nos antigos locais de moradia do mendigo Geminario com fotografia e QR
Codes. Fevereiro 2015.
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Figura 14 Intervengdo na rodoviaria e ponto de 6nibus com fotografia e QR Codes. Fevereiro 2015.

Muitas pessoas passaram a contar as novas geragfes, que nao
conheceram o mendigo, sobre quem foi o personagem das ruas de Sao Pedro do
Sul, as criancas e o0s jovens hoje ndo convivem mais com os famosos icones da
cidade, pois alguns foram afastados do convivio social ou simplesmente ignorados
pela populagdo que ndo se interessa mais sobre a vida fisico ou imaginaria destas
pessoas. Muitos relatos foram feitos acerca de outros personagens da cidade que
conviveram com a sociedade por volta dos anos 70/80, pessoas comuns que tinham
em seu entorno uma histéria de vida misteriosa ou sofrida e algumas habilidades
diferenciadas que chamavam a atencdo, fazendo com que continuassem a ser
lembrados.

Este dispositivo imagético e interativo pareceu instigar o olhar dos
caminhantes cotidianos, possibilitando um resgate tanto das vivéncias passadas
quanto das relacdes presentes, pois criou um instante de parada a velocidade pés-
moderna que insistimos em deixar acontecer sem cautela. Mesmo que digitalmente,
através das redes sociais, podemos fazer uma analogia da linha do tempo
tradicionalmente conhecida dos usuarios da rede social Facebook, com a qual
convivemos diariamente, como as ruas que caminhamos e nos deslocamos, porém
em outro ambiente que néo o fisico. Estas imagens publicadas, que ndo fazem mais
parte do cotidiano da sociedade e que estdo esquecidas em um imaginario passado

tomam o papel de intervengbes, com a funcdo de desacomodar, desestabilizar e
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guestionar os sujeitos andantes desta linha, tanto em ambiente digital quanto no
contexto fisico. Lembrando Campbell:

Ao adotar esses espacos de vida cotidiana, os artistas e suas obras
apresentam desejos utépicos de reaproximacao entre o sujeito e o mundo.
A cidade aqui € vista como um lugar de fluxo, de movimento, de relagdes
coletivas, e de sobreposicBes de questdes histéricas e politicas. Nesse
sentido, os “espagos publicos” podem designar ndo apenas as estruturas
fisicas das cidades, como ruas, pracas, parques e prédios (embora muitas
vezes a obra precise desta estrutura para acontecer), mas também espacos
desmaterializados onde ocorrem debates e acontecimentos publicos como,
por exemplo, a internet, os livros, o radio, a TV e a propaganda.
(CAMPBELL, 2015, p.18).

Os relatos a partir dos dispositivos publicados permitiram construir um
trabalho baseado na colaboracdo, pois o processo de interacdo dos usuarios da
rede social Facebook acarretou na aderéncia a proposta da pesquisa, revelando
seus comentarios a partir de suas vivéncias e do conteudo disponibilizado pelo
projeto, que convidava a populacdo conectada a refletir sobre quais relacdes
existem entre um projeto artistico e a memodria das pessoas. Desta maneira
construiram uma intervencdo em ambiente digital e no meio fisico de maneira
colaborativa, assim as pessoas interessadas em contar suas historias e reviver seus
momentos a partir da imagem tiveram a oportunidade de trazer a tona suas
narrativas, colaborando com o projeto #SPSArteColaborativa.

Esta maneira de interagir com a populacdo, através de imagens e
referéncias que passam a ser dispositivos de seus cotidianos, criando relacdes entre
passado e presente de maneira convidativa para que 0S sujeitos e suas
subjetividades sejam revisitadas, constréi uma relacdo de aproximacao e sentido das
intervencdes artisticas, do projeto e da arte em si com a vida fisica das pessoas.
Quando existem formas de se construir individualmente a partir das vivéncias
coletivas, tanto a subjetividade quanto a cultura coletiva se beneficiam, assim os
saberes se complementam, criando redes de compartilhamento que séo elementos
transformadores do entorno social em que estdo inseridos. Segundo Cambell (2015,
p. 21), “as artes sdo pensadas como micropoliticas produtoras de subjetividades e
de realidades possiveis e espaciais”, ou seja, os proprios dispositivos artisticos e

imagéticos possuem, dentro da esfera social um papel que ajuda na construcédo
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estética e politica, produzindo e talvez ressignificando as subjetividades dos sujeitos
espectadores e interatores.

Dando andamento aos projetos desenvolvidos na cidade e com o objetivo
de criar uma rede de acbes artisticas que pudessem trazer diferentes vivéncias a
populacado, foram criadas oportunidades de visita a exposi¢cdes. Uma das mostras
realizadas na Casa de Cultura de S&o Pedro trouxe trabalhos do Grupo de Pesquisa
Arte e Design CNPg/UFSM, grupo que participo como pesquisadora. Dezessete
artistas pesquisadores dos cursos de Mestrado em Artes Visuais, da Especializacao
em Design de Superficie e Graduacdo em Artes Visuais trouxeram a cidade
trabalhos dos mais diversos temas e materiais, buscando também evidenciar a
possibilidades que a arte propde, instigar o publico a pensar a presenca da arte,
percebendo as acdes artisticas contemporaneas de um novo angulo que ndo o
convencional.

A experiéncia de ter uma proximidade com trabalhos que ndo costumam
chegar as salas expositivas da cidade, nem ao contexto urbano, em muitos
momentos, pode provocar certo estranhamento, porém tal fato também pode
suscitar questionamentos nos espectadores, gerando um determinado embate entre
as suas experiéncias primeiras com arte e as vivéncias atuais, onde antes, em
muitos casos, 0 espectador tinha o dever de apreciar a obra e ter conhecimento
vasto para saber o que o artista queria passar. A arte contemporanea convida o
espectador a invadir a obra, a questiona-la, tocar, em alguns casos, com as maos
para poder decifra-la, entender que tipo de material esta sendo usado e
principalmente produzir questionamentos como “o que este trabalho diz de mim”,
“onde se encaixa ou ndo no meu repertério de vida”, funcionando como dispositivos
que produzem um processo de subjetivacdo, onde o sujeito, segundo Agamben

(2009) € o resultado da relacéo entre viventes e dispositivos.

Talvez nenhum pressuposto seja tdo central a cultura moderna das artes
como a crengca em uma importancia propria da pratica artistica. E essa
importancia esta vinculada a crenca de que ali ocorre a exposi¢do de certa
verdade geral dos individuos ou das comunidades, tal como pode se
manifestar em uma forma singular. E na medida em que se singulariza com
respeito ao mundo em que se origina que a obra de arte se torna capaz de
indicar o autenticamente comum no fundo do comum. Como enuncia
Ranciére: o regime estético das artes “faz da arte uma forma auténoma de
vida e postula assim ao mesmo tempo a autonomia da arte e sua
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identificacdo como um momento em um processo de autoformacgao da vida”.
(LADDAGA, 2012, p. 39).

Percebemos como a estética, os dispositivos e as experiéncias artisticas
diversas estdo atreladas as constru¢des individuais dos sujeitos. A arte, seus
trabalhos e projetos amparam 0 sujeito na construcdo de seu senso estético e
subjetivo o que consequentemente reflete nas acdes desde sujeito com 0 mundo em
gue ele esta inserido. Os deslocamentos presentes na Arte contemporanea
proporcionam a criacdo de redes de comunicacao, de trabalho e de experiéncias
diversas as quais nao estao inseridas em nosso cotidiano de uma maneira intensa, a
partir do fato de deslocar-se para outro contexto, percebemos nosso entorno de uma
maneira diferente.

Durante um periodo que estive fora da cidade apresentando um trabalho
do Mestrado em Artes Visuais em um evento na cidade de Bauru, SP, IX Encontro
de Arte e Cultura "Provocacdes Estéticas: a cidade como experiéncia visual",
percebi muitos outros pesquisadores interessados em conhecer um pouco mais das
minhas motivacées e interesses em estar ali apresentando aquelas propostas e
vivéncias do contexto urbano da cidade de S&o Pedro do Sul. Bauru é uma cidade
relativamente pequena, dentro do estado de Sao Paulo, porém algumas pessoas
gue encontrei, em sua maioria graduandos do curso de Artes Visuais da UNESP -
Bauru (Universidade Estadual de Sdo Paulo), admiraram-se ao perceber que a
cidade de onde eu vinha era ainda menor (Bauru tem cerca de 340 mil habitantes,
enquanto Sado Pedro do Sul tem 17 mil). Estas pessoas tém por Bauru um
sentimento e motivagbes muito semelhantes aos meus em relacdo a Sao Pedro, o
de criar movimentos culturais na cidade, problematizar a ocupacdo da cidade e
instigar que a populagéo se relacione com as artes de uma maneira mais proxima,
visto que Bauru esta deslocada das avalanches artisticas e culturais que
normalmente acontecem em S&o Paulo.

Percebo em uma dimensdo um pouco diferente o quanto cidade foi
afastada das pessoas e de seus papéis de cidadédos que constroem a cidade e a sua
cultura, seja ela popular, social, artistica ou cotidiana. A cidade parece ter passado
por drasticas mudancas politicas e sociais, e tem um papel coadjuvante na vida das
pessoas que a habitam, a populacdo em muitos locais deixou de perceber e se

envolver com o entorno dando destaque apenas para seus lugares de partida e
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destino, sem perceber que o caminho, propriamente dito, que é percorrido faz parte
do habitar a cidade. Deslocamentos automaticos, trajetos sem significado, caminhos
gue apenas conduzem a populacédo séo os principais fatores que levam a populacéo
a ter um distanciamento ainda maior da cidade mesmo pertencendo ao seu cotidiano
e necessitando do seu espaco para se constituir como sujeito.

A cidade em poucos momentos, seja ela pequena ou grande, é vista
como um espaco de criacdo, 0s trajetos percorridos sdo responsaveis pelas
identidades daqueles sujeitos que habitam determinado espaco, e estas relacdes
entre 0s sujeitos e entorno sao espacos de ressignificacdo e fomento das
subjetividades latentes e necessarias aos individuos. Estes dispositivos, sejam eles
artisticos, imagéticos ou obras do acaso, sdo elementos que tornam as experiéncias
cotidianas ainda mais significativas. Segundo Cambell (2015, p. 25), “a cidade deixa
de ser o lugar de transito e passa a ser o lugar da experiéncia”. A mobilidade
espacial permite que sejamos sujeitos experienciadores do que a cidade tem a nos
oferecer, basta nos inserirmos na dindmica proposta pela cidade.

Quando identifico a pesquisa com os ideais de outros pesquisadores da
area passo a vé-la com os olhos dos outros, muitas vezes, percebo que talvez esteja
no caminho indicado para atingir os objetivos inicialmente propostos, que outros
tantos buscam construir vinculos artisticos e culturais com cidades pequenas, cada
qgqual em seu contexto, e principalmente que existam metas e projetos muito
semelhantes.

Na oportunidade do evento pude me aproximar e fazer parte de uma
oficina ministrada por Lilian Amaral, e José Laranjeiras, ambos pesquisadores no
campo da arte urbana contemporanea. O projeto RUA — MAU (Realidade Urbana
Aumentada — Mapeamento Artistico Urbano) consiste na deriva urbana como pratica
estética onde sao coletados dados como imagens, sons, audiovisuais, sensoriais, a
fim de criar coletivamente com o grupo envolvido uma cartografia da cidade em que
0 projeto esta acontecendo e posteriormente apresentar este material elaborado

como resultado do trabalho coletivo realizado.
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Figura 15 Divulgagdo oficina RUA - MAU. UNESP.

A cidade coma experiéncia visual e sonora
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Os conceitos de arte e cidade bem como cartografias e territérios séao
trabalhados no projeto como norteadores do processo tanto de deriva quanto de
criacdo dos resultados, pois a partir deles, além de um embasamento estético, os
colaboradores do trabalho passam a criar uma rede de significados e conceitos
acerca do que esta sendo vivenciado e construido em grupo. Além do projeto que
aconteceu em novembro de 2015 os colaboradores desta edicdo da oficina RUA —
MAU, criardo no decorrer do ano de 2016 uma extensao individual do projeto para
dar continuidade, porém com as referéncias individuais de cada colaborador em seu
local de pesquisa, ou seja, cada pesquisador em sua cidade de origem. Estes
trabalhos posteriormente fardo parte de uma galeria digital que contara com o
projeto de cada um a partir das experiéncias colaborativas que foram experienciadas
com o projeto RUA — MAU.
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Figura 16 Processo de producdo do material para ser apresentado como resultado da oficina RUA —
MAU.
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Figura 18 Apresentacgdo do resultado da oficina RUA — MAU.

As acbes da oficina e as relacbes construidas com o grupo de
colaboracédo do projeto RUA — MAU veio ao encontro do que eu como pesquisadora
estava sentindo falta dentro do meu processo de pesquisa, o fato de haver uma
acdo artistica que fosse mais intensa e massiva e colaboracdo efetiva de um
determinado grupo. A partir do momento em que passei a reconhecer a cidade da
minha pesquisa, Sdo Pedro do Sul, e o projeto de pesquisa com uma nova Visao,
percebi 0 quanto meus objetivos se encaixavam com as questdes tratadas por este
grupo e 0 quanto esta pesquisa dizia das minhas vontades e anseios como
pesquisadora, mas também como moradora deste local que habito e pesquiso.

Durante os dias de viagem utilizei-me das redes sociais para acompanhar
algumas atividades gue estavam acontecendo em S&o Pedro do Sul, palestras,
teatros, novos empreendimentos surgindo na cidade que normalmente néo
acontecem com tanta frequéncia e em datas proximas. Com distanciamento passei a
enxergar estes fatos, através das redes sociais, e perceber que a cidade estava
tendo alguma movimentacdo. Assim, estes acontecimentos que estavam ocorrendo
na cidade talvez se engajassem ao meu projeto sem sequer perceberem,
valorizando a cidade, a cultura e a populacdo local. De certa maneira quando
estamos inseridos em determinado espaco, inseridos e envoltos pelo cotidiano
tradicional que nos cerca ndo percebemos que existem pessoas interessadas e
acOes que estdo mudando o entorno, mesmo quando estamos longe. Talvez poucas

pessoas fossem fazer parte daquelas acdes, ou investirem nas ideias comerciais
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gue estavam surgindo, mas elas realmente estavam presentes na cidade, diferente
de alguns que sequer acreditam e investem nas pequenas cidades.

Passei entdo a pensar a respeito da minha cidade com um novo olhar.
Constatei, mais uma vez, a pouca autoestima que a populacdo muitas vezes
demonstrava. Infelizmente muitas pessoas insistem na concepg¢ao de que o fato de
morar em uma cidade com menos de 20 mil habitantes é um fracasso, uma espécie
de “ndo teve escolha”, porém percebo que, assim como eu, outros moradores
escolhnemos este lugar para viver pela qualidade de vida e as coisas boas que
proporciona, mesmo sendo poucas aos olhos de alguns. Percebo que para parte da
populacdo que ndo mora na cidade, por motivos profissionais ou por escolha, ter que
ficar na cidade torna-se quase a constatacdo de um insucesso profissional; na
verdade existem antigos moradores voltando pela qualidade de vida e paixao pela
cidade, que apesar de pequena tem muitos beneficios a oferecer principalmente em
relacdo a expectativa e custo de vida.

Ainda que, tendo beneficios caracteristicos de localidades do interior, a
cidade parece nédo ser valorizada por toda a sua populacédo, e alguns parecem nao
reconhecer o que a mesma proporciona. Um dos fatores que intensifica ainda mais a
pouca valorizagdo do espaco em que se vive é pelo fato de Sdo Pedro do Sul estar
muito proximo a Santa Maria, municipio que possui uma infraestrutura muito maior e
proporciona algumas atividades sociais e comerciais do que em Séo Pedro do Sul.
As pessoas ndo percebem que em cidades menores as suas a¢fes e movimentacao
do espaco publico podem ser mais visualizadas e consequentemente instigarem
uma parte maior da populacdo do que em locais maiores, onde muitas acdes
acontecem ao mesmo tempo, as vezes, sem a repercussao esperada pelo fato de
serem pouco representativas em um espago mais amplo e diversificado.

Acredito que em cidades pequenas o direito a cidade, termo cunhado por
Henri Lefrebvre em “Le driot a la viller” de maio de 19682, que vai muito além do uso
de bens urbanos e dos espacos publicos, tem uma intensidade e uma forca muito
maior, pois o controle social e a forma de habitar e viver nas cidades se da de uma
maneira mais abrangente; as pessoas conseguem agir e perceber os reflexos de

suas acdes de uma maneira mais direta e objetiva, pois além de contar com uma

% Apud Campbell, 2015, p. 29.
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populacdo menor, a maioria tem ideias e objetivos semelhantes, visam o
crescimento daquele espaco publico que vivem e convivem. O direito a cidade é este
processo de construcdo dos modos de vida urbana, coletivamente, em que cada
sujeito e cada comunidade tem espaco para manifestar suas diferencas
(CAMPBELL, 2015).

Pensando nisso, e com o objetivo de valorizar a cultura local e também
criar um meio da populacdo poder interagir revelando os aspectos positivos da
cidade, busquei através da rede social Facebook, divulgar um texto que pudesse
instigar a populagdo com a hashtag #SaoPedroTEMSIM onde todos poderiam se
utilizar deste link para pensar as singularidades da cidade.



Figura 19 Publicacdo na rede social Facebook #saopedrotemsim

S Mariana Binato de Souza em @ S3o Pedro Do Sul, Rio Grande
= Do Sul, Brazil.

25 de novembro de 2015 - ;A »

Tenho um convite!!! COMPARTILHE ESTA IDEIA!

Ha alguns anos existe algo que me inquieta muito!

SAO PEDRO NAO TEM NADA, A CIDADE DO TINHA, NAO TEM LUGAR
PARA SAIR, NAO CRIAM EVENTOS, NAO EXISTEM MARCAS, NAO
TEM LOJAS, NAO TEM, NAO TEM, NAO TEM

Porém quando tem, ninguém vai e ainda sabem criar muitas criticas.
Saimos (me incluo muitas vezes) da nossa cidade para comprar algo em
Santa Maria.

Vamos jantar em outra cidade, pagamos 3X mais, por pratos que talvez
tenham (ou poderiam ter) em nossa cidade.

Compramos coisas em cidades vizinhas, imaginando que o valor na nossa
cidade & maior sem ao menos averiguarmos, ja fiz isso varias vezes.
Marcamos consultas médicas/odontolégicas/fisioterapéuticas (ETC) em
outras cidades sem que saibamos a qualificagao dos profissionais da
nossa cidade.

Enfim, ouvi ha alguns dias que talvez a nossa cidade nao tenha
Autoestima, sera que isso realmente ndo € verdade? Sera que nao
estamos fazendo vistas grossas as qualidades da nossa cidade?

Sera que as vezes os proprios profissionais, de todas as areas, da nossa
cidade nao tenham deixado de lado a vontade de inovar devido a falta de
interesse da populagéo, isso pode mudar!

Eu s6 queria deixar aqui registrada a minha vontade, diaria, de que
possamos perceber a nossa cidade de um jeito diferente, com olhos
estrangeiros, com ouvidos abertos a tudo, e principalmente que possamos
buscar a estima que perdemos em Sao Pedro!

Isso ndo depende de administragdes publicas, governantes, verbas,
dinheiro, situagdes financeiras, ou qualquer "outros", sé depende de nos
mesmos.

Vamos mostrar o que a nossa cidade tem de bom e valorizarmos tudo que
aqui temos, vivemos e podemos exportar principalmente como material
cultural!!!

#SaoPedroTEMSIM uma populagédo envolvida!!!

Use esta # para divulgar as coisas que acontecem na nossa cidade e que
ninguém veé!!!

Conto com voces!

QUERO VER COMO TU VE A CIDADE!!!!

s Curtir @ Comentar »» Compartilhar
o Camila Moraes, Marilia Cézar, Angela Maurer and 119 others

10 compartihamentos
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Estes modos de pensar a cidade como forma de dispositivos atrelados a
rede sdo meios de criar um engajamento cultural, talvez maior do que se ele

acontecesse no ambiente fisico. Segundo Campbell:

Com a ampliacdo do conceito de espaco publico gerado pelos avancos
tecnoldgicos dos aparatos de comunicacdo, pode-se dizer que o debate
publico torna-se muitas vezes desterritorializado. As redes de comunicacao,
as redes sociais, a internet, podem entdo ser compreendidas como um
“espacgo publico expandido”, onde o debate se d4 de modo organico e
descentralizado (CAMPBELL, 2015, p. 19).

Os aspectos publicos que o digital proporciona para o engajamento da
sociedade se tornam muito relevantes para o processo de interagdo, muitas das
relacbes que séo tecidas neste ambiente ndo acontecem de maneira presencial,
guando as pessoas sao questionadas e devem opinar frente as outras. A rede cria
um distanciamento seguro a fim de que o publico interator participe e interaja com
certa liberdade, as vezes distante do cotidiano fisico quando apenas observa sem se

colocar como construtor de ideias, conceitos e opinides.
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Capitulo 2

COLABORAR E INTERAGIR, UM PROCESSO
COLETIVO

2.1. AUTORIA COMPARTILHADA

O principal conceito que engloba esta producédo poética em artes visuais
acontece em torno da autoria colaborativa, ou seja, o fato do espectador além de
interator do projeto também ter a possibilidade de participar ativamente da proposta
sendo um dos autores do trabalho que é coordenado pelo artista propositor. O tipo
de colaboracdo que acontece nesta proposta tem o intuito de propiciar aos
envolvidos uma relacdo de troca tanto com o trabalho quanto com os préprios
colaboradores, construindo assim relagdes subjetivas a partir destas vivéncias que
serdo elementos fundamentais para o processo de construcdo da identidade de
todos a partir do proposto.

O projeto que é construido a partir da colaboracdo tem o intuito de utilizar-
se das diferentes referéncias e vivéncias dos participantes envolvidos e, muito mais
do que um grupo variado de pessoas que trabalham juntas, tem-se um grupo que se
envolve com o trabalho, com a troca de ideias, conceitos, conversas, trazendo ao
projeto uma identidade propria baseada nas diversidades que o compde. S&o
distintas pesquisas autobiograficas que constroem um estudo baseado nestas
diversas biografias, unidas aos objetivos e direcionamentos da pesquisa. Construir
uma proposta de autoria colaborativa que possa englobar diferentes perfis, bem
como inumeras referéncias de identidades, pode ser desafiador, mas também
propicia ao projeto uma gama de diferentes recursos e fontes para serem
trabalhados.

O fato de inserir uma proposta colaborativa dentro de um contexto urbano,

que ja é parte das referéncias dos colaboradores, € uma forma de relocar estes
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referenciais a partir da visdo deste grupo que, em conjunto, estudou, transformou,
recriou e interpretou seu olhar frente as paisagens vistas diariamente.

Como um exemplo do campo, a artista Ménica Nador possibilitou que seu
trabalho se expandisse de maneira mais abrangente dentro do contexto urbano
contemporaneo a partir do projeto Paredes Pinturas, que teve o intuito de pintar
paredes de ambientes comerciais e residenciais, em espacos periféricos da cidade
de Sé&o Paulo, no Jardim Miriam. Assim, estabeleceu-se uma aproximacdo com o
gue embasa o trabalho da artista, o cotidiano das pessoas e as suas referéncias
culturais, imagéticas que constroem o0 que se conhece como cultura popular e
cotidiana.

Este processo de aproximacdo com a vida de quem habita a cidade revela
muito sobre como se consolidam as relacdes entre o sujeito e o ambiente em que
ele se constréi. A partir do momento em que o ambiente que este individuo vive é
modificado, modificam-se assim as suas relagcdes, suas construgdes subjetivas, que
sdo instauradas a partir da relagcdo do sujeito com o ambiente que ele habita, e
reverberam diretamente na maneira como 0 sujeito se configura, desta maneira a
arte passa a ter o papel de criar uma trama de possibilidades que favorecam o
processo de aproximagao com o outro a partir da sua presenca.

Abordando este assunto, a artista comenta:

Nesta oportunidade pude traduzir a minha constru¢éo plastica geralmente
minuciosa e, até entdo, sempre concretizada sobre tela ou papel, para uma
area de grandes dimensdes, inserida a priori em um contexto arquitetdnico.
Constatei que algumas adapta¢cBes poderiam agilizar a execucdo de meu
trabalho, normalmente morosa, e possibilitar sua realizagdo em
praticamente qualquer parede, fora dos espacgos protegidos das artes
plasticas, como nos muros das ruas. Esta perspectiva representava a
possibilidade de poder ampliar o alcance do trabalho e atingir novas
audiéncias, atendendo a um desejo recorrente em minha producao, de
proporcionar fruicdo estética para o maior nimero possivel de pessoas
(NADOR, 1999, apud NADOR; RIVITTI; RJEILLE, 2012, p. 47).

A artista passou a inserir-se, de maneira gradual, dentro do contexto
urbano que seria o local de exposi¢ao das pinturas, com o objetivo de compreender
e conhecer mais sobre a cultura popular que esta imbuida no cotidiano do lugar de

acao. A partir desta aproximacgédo, Monica iniciou o processo de incluir, além da
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cultura dos moradores locais, 0s proprios sujeitos agentes destes espacos, dando
inicio ao que se conhece em seu trabalho hoje como autoria compartilhada.

Figura 20 Produc¢des do projeto Paredes Pinuras de Monica Nador.

Fonte: http://goo.gl/7i000V. Acesso em: 1 de junho

O processo de autoria compartiihada que a artista propde retorna a
comunidade de maneira que a arte se aproxima da vida das pessoas, mesmo que
inicialmente de maneira muito discreta. Estabelece-se uma relacdo que carrega o
valor pessoal de cada sujeito que participa da producéo, tornando-se responsavel
pelo trabalho, agregando para si os valores que a arte e o Instituto Jamac (Jardim
Miriam Arte Clube) constroem diariamente. A imersdo em um ambiente artistico
promove a ascensdo de cultura e de conhecimento que reverberam diretamente na

vida de cada um.

[...] Afinal, tudo que aquelas pessoas ndo precisavam era de mais um
‘estrangeiro’ mostrando-lhes a sua sabedoria e talento em contraponto com
a miséria e ignorancia locais. Meu objetivo era acolher, incluir os ‘nativos’,
incluir-me entre eles, ser um igual, e ndo reiterar o abismo existente entre
nés. O préximo passo foi, portanto, realizar uma oficina de desenho em que
pedi aos participantes que representassem sua cultura local. A pintura mural
em Nilo Pecanha foi executada num espaco onde um grupo folclérico de
percussao — o Zambiapunga — ensaiava. Pedi-lhes que desenhassem os
objetos e aderecos representativos da atividade, fizemos uma votagédo e
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pintamos mascaras e tambores em nossa parede (NADOR, 2012, p.62-66,
apud NADOR; RIVITTI; RJEILLE, 2012, p. 49).

O transitar de seu trabalho por diferentes vias de acesso a arte propiciou
uma maior abrangéncia do Projeto Paredes Pinturas, assim o reconhecimento das
acOes artisticas nos diferentes ambientes ocorreu de maneira global, tanto criticos,
curadores e frequentadores de ambientes de exposi¢cédo, quanto os moradores dos
locais onde o0 projeto inseriu-se no contexto urbano cotidiano constroem

conhecimentos e dialogam com o que veem.

Figura 21 Marlene Bergamo, 2009, registro fotografico Projeto paredes pinturas.

Fonte: http://goo.gl/wXLMLD. Acesso em: 1 de junho

Esta maneira de insercdo da comunidade no processo de construcao
artistica de maneira colaborativa, que parte dos seus referenciais, das imagens que
emergem do seu contexto e da sua histéria, permite um processo de re-olhar sobre o
papel do cidaddo dentro da sua comunidade, do verdadeiro ato de entender seu
papel sobre a cidade, sua evolucao, seu diferencial cultural, desta maneira todos se
sentem responsaveis pela maneira como veem, interagem e refletem sua funcéo
dentro de uma cultura que é construida por todos.

Nesta perspectiva, com o intuito de envolver a comunidade sdo-pedrense

de uma maneira mais ativa ao projeto e intensificar o conceito de colaboracéo,
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busquei identificar algum tipo de tematica que chamasse a atencdo dos moradores
da cidade bem como que pudessem estabelecer uma ligacdo com as intervencdes ja
trabalhadas e geradas a partir dos relatos e do retorno das pessoas frente ao
iniciado projeto. A partir de algumas andlises de campo frente as mudancas
histéricas da cidade foi solicitado em um grupo da rede social Facebook,
administrado por uma professora local, que a populacdo divulgasse fotografias
antigas da cidade a fim de que pudesse ser resgatada a histdria arquitetbnica de
Sdo0 Pedro do Sul e compara-las aos espacos atuais. Muitas pessoas da
comunidade colaboraram com esta busca de fotografias de épocas anteriores e,
consequentemente, buscaram resgatar as histérias do passado da cidade que eram
vinculadas aos lugares frequentados antigamente. Estes locais contam a histéria da
cidade de maneira muito rica, nunca deixando de lado a atuacdo dos moradores e
da sociedade da época, hoje j& adormecida pelo tempo. Mesmo havendo poucos
prédios histéricos e nenhum tipo de incentivo a sua restauracdo e manutencao, a
cidade ainda abriga muitas histérias através de sua arquitetura rica em detalhes de
fachada preservados com o passar dos anos.

Em contrapartida, diversos locais centrais estdo sendo tomados por
construgbes novas que ignoram completamente as referéncias arquitetdnicas
histéricas, dando espaco somente a edificacbes aglomeradas com foco na
guantidade, deixando de lado a qualidade e o valor estético. Muitos tapumes
tomaram lugar na cidade de maneira invasiva, isolando as novas constru¢cdes da
sociedade, parecendo assim que emergem nos espacos em um curto periodo de
tempo.

Estas relacBes entre os lugares antigos e historicos da cidade com as
novas construcées serviram de base para a criacdo de uma proposta de laboratério®
criativo em arte, denominada ResgateStencil, que teve por objetivo reunir pessoas
da comunidade interessadas em interpretar estas antigas edificagcbes de maneira
conjunta a fim de que pudessem ser geradas producdes imagéticas em esténcil
(molde vazado para desenvolvimento/reproducdo de configuragbes visuais

especificas). Tais producdes foram posteriormente aplicadas a tapumes e tecidos e,

A palavra Laboratério é utilizada como um espago de convivéncia que € oportunizado aos colaboradores da
pesquisa com o intuito de trocarmos experiéncias a respeito dos assuntos trabalhados nesta pesquisa e que
sejam de interesse dos colaboradores, sem um cunho educacional, mas de reflexdo e vivéncia no ambito da
producéo artistica atual
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assim, inseridas no contexto urbano e expositivo da cidade de maneira simultanea.
O processo de colaboracdo, um dos focos do trabalho, necessita do papel da
populacdo muito mais do que espectador, mas como membro atuante, tanto no
processo de criacdo quanto na busca de referenciais, pois a investigacado propde e
necessita partir das mencdes e alusdes do colaborador atuante, que também é
responsavel pelo andamento do projeto.

[...] a relagd@o entre o espectador e a obra se modifica. O espectador — que
ja entdo ndo é apenas o espectador imével — é chamado a participar
ativamente da obra, que ndo se esgota, que ndo se entrega totalmente, no
mero ato contemplativo: a obra precisa dele para se revelar em toda a sua
extensdo. Mas aquela estrutura mével possui uma ordem interna,
exigéncias, e por isso ndo bastara o simples movimento mecanico da mao
para revela-la. Ela exige do espectador uma participagdo integral, uma
vontade de conhecimento e apreenséo (GULLAR apud ARANTES, 2005, p.
36).

Desta maneira, usou-se a Fanpage do projeto #SPSArteColaborativa* e
dos grupos vinculados a cidade para convidar a comunidade a participar de um
laboratério criativo de esténcil. Os interessados deveriam inscrever-se via e-mail
para participarem da acéo coletiva, sem nenhum tipo de definicdo de idade ou grau
de escolaridade, pois o projeto estava aberto a receber uma diversidade de pessoas
gue pudesse colaborar com a pesquisa de diferentes maneiras e a partir de diversas
referéncias. Ao convidar a populacdo a participar foi explicado que o laboratério
resultaria em uma exposicdo na Casa de Cultura e na Praca central da cidade
durante a semana de aniverséario de 89 anos do municipio, de 22 a 31 de marco de
2015. O intuito do laboratério foi de incentivar as pessoas a pensarem Sao Pedro do
Sul como um espaco suscetivel a mudancas com base no que a prépria comunidade
deseja, com o foco de que a cidade, aléem de ser habitada pelas pessoas, é de
responsabilidade das mesmas e esta responsabilidade esta diretamente vinculada

as acdes coletivas que existem ou ndo no espago que habitam.

Figura 22 Convite para o projeto ResgateStencil. Fevereiro 2015.

4 www.facebook.com/spsartecolaborativa
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DE STENCIL E C]l!ACAO DE Resumo do projeto:

PMNEISPAM;EXP“S'CA“ Formaremos um grupo que, em

AUTORIA COLABORATIVA conjunto, iré construir stencils

i CM COLETIVA baseados nas fotografias antigas da

g | cidade. Esses stencils serao aplicados

em painéis de madeira e tecidos que
irao fazer parte de uma exposigao do
dia 22 a 31 de margo, na praga
Crescéncio Pereira e na Casa de
Cultura, com autoria de todos os
colaboradores.
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Uma sociedade que deseja cultura, espacos destinados ao lazer e a
interacdo social deve também estimular seu entorno a fim de que possa cobrar e
estabelecer relagdes de troca com seu meio, permutando ideias por ac¢des. Kinceler

et al comentam o assunto:

[...] atuam na fronteira da arte como reinvencdo do cotidiano, criam zonas
dialdgicas de atuacdo temporarias, sabem que por meio deste espago
magico definido como Arte a realidade ser modelizada, formatando o que
Laddaga pontua como um novo paradigma para processos de arte
colaborativa, a de instaurarem novas “ecologias Culturais” (KINCELER,
SILVA, PEDEMONTE, 2009, p.3).

Inicialmente percebi que o convite para o laboratorio estava tendo uma
repercussao limitada no contexto digital no qual estava sendo veiculado, porém
algumas pessoas mostraram interesse e confirmaram sua participacdo durante os
trés dias de laboratério, de 6 a 18 de marco de 2015. Algumas estratégias foram
sendo articuladas a fim de que a populacdo pudesse aderir de maneira mais intensa
ao interesse de participar. Assim, houve uma modificagdo nos horarios dos
encontros, que foram adaptados para o periodo da noite a fim de que os
interessados em participar e que tinham o empecilho do trabalho, tivessem a
oportunidade de aderir ao projeto.

Durante as semanas de convite a comunidade, muitas pessoas me

guestionavam pessoalmente a respeito do que seria feito, como aconteceria 0
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laboratorio, mas ainda assim ndo se comprometeram em participar, apenas em
saber como seria o processo. O interesse da populagao foi mais intenso em relagao
a curiosidade sobre o esténcil e as fotografias antigas. Ao fim do periodo prévio de
inscricdes, oito pessoas haviam se inscrito para participar do projeto; desta maneira
mantive contato com todos a fim de que se sentissem motivados e passei a fornecer
materiais como videos e catalogos do projeto Jardim Miriam Arte Clube (JAMAC),
coordenado pela artista Monica Nador para que tivessem um primeiro contato com
0S processos de um projeto de autoria compartilhada.

Durante o processo de adequacao do projeto as realidades do local foram
feitas parcerias com determinadas entidades e 6rgéaos publicos do municipio a fim de
gue o laboratério pudesse acontecer também com o envolvimento de diferentes
areas. O Lions Clube, entidade assistencialista da cidade, emprestou sua sede para
0S encontros, a Secretaria de Educacédo, agora responsavel também pela Casa de
Cultura cedeu o espaco expositivo da mesma e a empresa de fornecimento de 4gua,
Corsan, autorizou o uso do espago da caixa d’agua central da cidade como
ambiente expositivo dentro do espaco urbano. O fato de se estabelecer estes lacos
com empresas, entidades e 6rgdos da cidade propicia também outro tipo de olhar e
analise frente as acles artisticas e aos projetos desenvolvidos na cidade, e valorizar
estas colaboragdes, pois todos foram devidamente nomeados e identificados nos
materiais de divulgacdo do projeto como apoiadores, reforcando a responsabilidade
e principalmente o incentivo que estes 6rgdos dao a cultura local e aos projetos
desenvolvidos com a populacdo, ja que as entidades apoiadoras podem ter um
grande papel a esta nova vida que a arte pode proporcionar as comunidades.

Na data e local marcados para o inicio do laboratério, denominada
ResgateStencil, algumas das pessoas que mostraram interesse inicial se fizeram
presentes, totalizando 5 pessoas, contudo, mesmo ndo sendo um numero
expressivo em relacdo a populagcdo da cidade que teve acesso aos convites, 0 grupo
formado mostrou-se engajado com a proposta. Um dos colaboradores trouxe
referéncias que faziam parte da historia da sua familia na cidade o que foi de grande
valia, visto que este era um dos focos da proposta, partir das referéncias dos
colaboradores, mesmo existindo uma linha condutora que delineasse o projeto.

O perfil dos colaboradores foi muito diferente, alguns ja possuiam

graduagao, outros ainda eram académicos, outros profissionais autbnomos e



47

também estudantes do ensino médio. Daiane Schuster é dentista, 31 anos, veio até
o laboratorio por incentivo do namorado Leonardo Panciera, arquiteto de 30 anos,
Vinicius da Silva é cabeleireiro, tem 26 anos e cursou cinco semestres de Design,
Karla Mello da Rosa, 29 anos, € académica do curso de arquitetura da Ulbra na
cidade de Santa Maria e trouxe sua filha Kamile de 10 anos ao laboratério para
interagir com a propria mde e com o projeto e por fim Eduardo Bidel, 20 anos
estudante do ensino médio e que quer cursar Artes Visuais®. Todos os envolvidos no
grupo possuem algum tipo de interesse em fazer algo pela cidade, envolvendo seus

principios e vivéncias.

Faz isso primeiro em entornos locais, onde ha individuos capazes de dividir
e conectar atores e processos cruciais, onde oferece a esses grupos de
individuos a possibilidade de separarem e reunirem algumas de suas
experiéncias, mas também de se identificarem enquanto partes especificas
de uma comunidade mais ampla. Que facilita a ativagdo de certa interacdo
criativa, que oferece contextos em que os participantes podem estabelecer
“acordos gerais sobre procedimentos e resultados”, em que alguns podem
se colocar na posigdo de “arbitros que estabelecem limites as atuagbes a
habilidade individual, ao conhecimento”, em que podem se propor formas de
preparacdo disciplinada e se acumular as experiéncias em histérias. E
assim que, na opinido de Charles Tilly, se produz a formacdo de
identidades. (LADDAGA, 2012, p. 35 - 35).

Passamos a perceber que, por mais que as diferencas de ideais, classes
sociais e vivéncias tenham os participantes a mistura de todas estas identidades,
criam-se situacdes de relacionamento ricas para o projeto e para o laboratério, pois
as trocas entre todos os colaboradores tornam-se ainda mais intensas e
consistentes.

Durante o primeiro encontro, situei os colaboradores acerca de minha
pesquisa de mestrado e mostrei os objetivos que norteavam meus interesses em
realizd-la em Sdo Pedro do Sul, percebendo, neste momento, que se sentiram
valorizados por estarem contribuindo de maneira ativa a pesquisa e dando um
retorno as suas proprias inquietudes e as caréncias da cidade como um todo. Como
ja estavam familiarizados com a proposta, pois ja havia conversado com o0s

colaboradores individualmente através das redes sociais, iniciamos um processo de

® Termos de consentimento em Anexo A
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reconhecimento de imagens, selecé@o, analise do material que seria posteriormente
trabalhado, adaptando as ideias e os ja pensados projetos.

Assim, iniciamos a desconstrucao visual dos registros imagéticos acerca
da arquitetura da cidade fazendo releituras de fachadas, unindo diferentes detalhes
das imagens, interpretando a partir das referéncias que haviam sido compiladas com
base em imagens fornecidas ao grupo da cidade anteriormente citado. Eduardo
trouxe referéncias da casa onde os antigos familiares moraram que era
caracteristica por ter trés grandes figueiras plantadas em sua frente, assim
incorporou estas imagens ao seu desenho bastante detalhado. Alguns, j& mais
familiarizados com o desenho, outros ainda buscando uma aproximacgédo e
desenvoltura. Daiane, que possui formacdo em odontologia, teve um pouco de
dificuldade em desconstruir e interpretar as fotografias que serviram de referéncia,
porém depois de um tempo de convivéncia ja estava familiarizada aos materiais e ao
processo de ressignificar o olhar frente aos angulos tdo estaticos da arquitetura;
Leonardo, arquiteto, passou a desenhar os detalhes despercebidos que fazem parte
das fotografias das igrejas da cidade e assim reorganiza-los a fim de montar um
painel geométrico; Karla, inicialmente ainda muito presa aos desenhos da
arquitetura das fotografias de uma maneira mais realista, sem conseguir perceber 0s

detalhes e as formas que poderiam ser criadas.

Figura 23 Desenhos e interpretagdes com base nas fotorafias antigas da cidade. Margo 2015.
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Os desenhos dos colaboradores deveriam se adequar as técnicas do
esténcil, pois seriam assim aplicados nos materiais escolhidos para as intervencoes,
ou seja, quatro tecidos medindo cada um 2,4m X 3,5m que seriam colocados no
espaco central da Praga Crescéncio Pereira, afixados na estrutura da Caixa D’agua,
e em tapumes de construcdo em madeira medindo 1,1m X 2,2m para serem
colocados no espago expositivo interno da Casa de Cultura.

Durante a primeira noite de encontro pude perceber o interesse dos
colaboradores com o projeto e entender que o engajamento de todos seria
responsavel e satisfatorio para o periodo de laborat6rio. Apés iniciarem os projetos
de como ficariam os tapumes e a adaptacdo dos desenhos as dimensdes dos
materiais os colaboradores mencionaram que ja queriam “colocar a m&o na massa”
e partiram para a pintura do fundo dos tapumes de madeira, processo que facilitou o
andamento do projeto no decorrer dos dias. O ato de iniciar o processo de pintura e
de manuseio de tintas e cores deixou clara a empolgacdo para darem continuidade
ao trabalho.

O grupo envolveu-se de maneira coletiva durante os dias de laborat6rio,
havendo trocas sobre diversos assuntos, bem como conversas muito proveitosas e
principalmente uma relacdo de colaboragdo para além do projeto, muitas vezes

foram mencionadas ideias para dar continuidade as producgfes, conversas em
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relacdo ao uso dos espacos expositivos da cidade e da propria cidade como
ambiente de intervencdo, seja ela musical, teatral e até mesmo de convivéncia
coletiva.

Pude perceber que, por mais que o grupo fosse diverso em sua formacao,
possuia varios principios e ideais semelhantes, fato que os fez estar ali unidos.
Foram horas de trabalho que no primeiro dia renderam tapumes pintados, desenhos
iniciados e também moldes vazados para esténcil ja recortados, o que incentivou
ainda mais os colaboradores, pois comecaram a ver seus trabalhos tomando forma.

Durante as conversas com 0 grupo no primeiro dia de trabalho alguns
mencionaram sobre sua disponibilidade de horarios, desta maneira pude perceber
gue mesmo trabalhando durante trés dias durante a noite o tempo ndo seria
suficiente para que se finalizassem todos os painéis da proposta, assim replanejei os
horarios e aumentei o tempo de laboratorio, incluindo trés tardes em que eu estaria
na Sede do Lions Clube; assim, quem estivesse disponivel poderia dar continuidade
aos projetos. No segundo dia de laboratério mesmo sem os colaboradores poderem
ter comparecido na parte da tarde construi um painel em tecido com alguns dos
modelos ja criados por mim e pelos colaboradores e durante a noite o grupo
trabalhou mais uma vez de maneira intensa e comprometida. A maneira de adaptar
o desenho ao esténcil foi uma das maiores dificuldades do grupo, porém com um
pouco de tempo todos conseguiram adequar seus projetos.

Leonardo e Daiane fizeram um painel em conjunto que foi projetado por
ambos a partir dos detalhes das igrejas da cidade. Eduardo optou por usar alguns
detalhes geométricos da fachada do tradicional Hotel Cordoni, agregando dois
personagens que compunham outra fotografia de referéncia e as figueiras que
fazem parte da histéria da sua familia. Vinicius optou por trabalhar o fundo de seu
tapume com bastante cor e criar um esténcil grande fazendo referéncia ao portdo da
Casa de Cultura. Karla optou por estruturar seu projeto baseando-se na fachada da
Farmacia Sao Pedro, que conserva até os dias de hoje a mesma arquitetura.

Durante o segundo dia de trabalho no laboratério buscamos tentar
resolver o problema de expor os tecidos na Praca da cidade a fim de que pudesse
contemplar os objetivos do projeto sem deixar de lado a preocupacdo com a
integridade das producdes resultantes, pois existiam preocupacdes coletivas a

respeito também da seguranca da estrutura da Caixa d’Agua cedida & mostra. Na
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segunda noite alguns painéis ja estavam finalizados, sendo que o0 processo mais
intenso foi o da confeccdo dos moldes vazados, pois detém certo cuidado e tempo
para criacdo. No terceiro dia de laboratério Karla construiu suas producdes em
esténcil finalizando seu painel. Durante este tempo optei por dar atencédo aos painéis
de tecido que ocupavam quase todo o local onde estava acontecendo o laboratério,
assim deveria aproveitar 0 momento em que havia menos pessoas no espago.

Em um dos tecidos busquei criar uma composi¢cao que integrasse todos
os moldes criados pelo grupo, onde os desenhos elaborados, de certa maneira
conseguiram dialogar uns com os outros favorecendo muito a constru¢ao do painel.
Em outro tecido foi realizado um fundo a partir de tintas coloridas e sob ele as
inscricbes #SPSArteColaborativa, identificando o projeto a fim de que a populagéo

pudesse dialogar com 0 mesmo em suas acdes presentes e futuras.

Figura 24 Projeto em tecido integrando os stencils criados no laboratério.
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Figura 25 Processo de criacdo dos colaboradores do projeto ResgateStencil. Mar¢o 2015.

Durante a noite os colaboradores tiveram tempo para finalizarem os seus
painéis. Leonardo e Daiane estavam confeccionando o segundo com uma
interpretacdo do olhar da estatua de S&do Pedro Apostolo, que fica em cima da igreja,
para a cidade. Eduardo finalizou o fundo do seu painel para inserir os trés moldes
gue estavam faltando. Vinicius concluiu o esténcil em formato grande e o aplicou ao
seu painel que ja estava com o fundo pronto. Os colaboradores ficaram muito
satisfeitos com os tecidos principalmente com o criado a partir dos modelos em
esténcil de cada um. Nesta terceira noite de encontro todos puderam finalizar seus

trabalhos nos tapumes em madeira e ver os resultados do conjunto como um todo.
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Figura 26 Colaboradores envolvidos no projeto ResgateStencil. Mar¢o 2015.

Analisando os dias de criacdo com o grupo pude perceber que todos se
interessaram sobre o projeto de maneira responsavel, isto se deu principalmente em
funcéo da caréncia que relataram sentir sobre a displicéncia com a cultura dentro do
municipio bem como a falta de locais a serem frequentados para atividades
diferenciadas. Por mais que os dias de laboratério tenham sido poucos todos
conseguiram encontrar seu papel no grupo e principalmente trabalharem de maneira
colaborativa, adequando seus projetos pessoais aos objetivos do laboratério,
relacionando a arquitetura antiga a atual, reformulando conceitos acerca da arte e
principalmente em relacdo aos modos expositivos da arte e da sua inser¢cdo no

contexto urbano.
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Figura 27 Exposicdo dos tecidos criados com os colaboradores do Projeto ResgateStencil na Praca
Crescencio Pereira. Margo 2015.

Durante o domingo que sucedeu a semana do laboratério, no dia 22 de
marc¢o, a cidade completou 89 anos e muitas atividades haviam sido programadas
para comemorar 0 aniversario de emancipacdo politico-administrativa. A Praca
Crescéncio Pereira foi 0 palco da maioria das festividades, neste dia grande parte da
populacdo deslocou-se ao centro da cidade para prestigiar as atividades

comemorativas. Como j& havia sido planejado, a parte inferior da Caixa d’Agua
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serviu de espaco para a intervencao de parte dos trabalhos realizados no laboratorio
ResgateStencil. Quatro tecidos medindo 2,4m X 3,5m foram fixados em sua parte
superior nos v&os entre as colunas que sustentam a Caixa d’Agua ndo impedindo a
passagem dos pedestres. Dentro do espaco expositivo da Casa de Cultura foi
montado o restante da exposi¢cdo com os tapumes criados pelo grupo e um video
com as imagens que serviram de referéncia para o projeto mostrando a historia da
cidade através de fotografias.

A intervencdo na Praca Crescéncio Pereira e a exposicdo na Casa de
Cultura ficaram montadas de 22 a 31 de marco, abertas a visita da populagéo, sendo
qgue nos dois espacos foi fixado um texto com uma explicagdo acerca do projeto
mostrando a acdo dos colaboradores e as referéncias que nortearam a producao
dos trabalhos. Durante o dia 22 pude ter uma aproximacdo maior com populacéo
que estava no centro da cidade prestigiando das comemoracdes de aniverséario do
municipio e inevitavelmente tiveram contato com os trabalhos expostos na Praca,
muitas pessoas pararam para ler o texto que discorria sobre o0 projeto, outras
pessoas vieram me questionar acerca do que se tratavam os tecidos pendurados.
Durante o periodo da tarde foram entregues cerca de 500 convites em formato de
cartdo de visita para a populacdo convidando para ver a intervencdo no espago
central da Praca Crescéncio Pereira e no espaco da Casa de Cultura.

2.2. COLABORACOES COLETIVAS

Em muitas situacdes as acfes colaborativas tomam proporcfes maiores
do que ac¢des individuais pelo fato de estarem sendo desenvolvidas a partir da acao
de diversas pessoas. Os grupos além de dividirem as tarefas dos projetos criam
também um vinculo em formato de rede com quem colabora para que os trabalhos
acontecam, assim além de beneficiarem o proprio coletivo expandem ainda mais a
visibilidade dos projetos criados e desenvolvidos. Existem muitos outros grupos
coletivos de acOes artisticas que envolvem a cidade e 0s moradores como
referéncias para os projetos e para os trabalhos desenvolvidos nestes contextos.

Percebe-se que desta maneira o processo de aceitacdo das comunidades frente ao
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novo acontece de uma maneira mais comprometida, pois também sao responsaveis
pelos resultados daquela proposta, o trabalho parte de si, para si e para 0s outros.
Como exemplo, o grupo Poro, fundado em 2002 em Minas Gerais pela
artista Brigida Campbell e Marcelo Terca-Nada!. Ambos sentiam a necessidade de
inserir-se no cotidiano dos espacgos a fim de criar dispositivos para que a populacao
interatora pudesse ressignificar sua subjetividade e as suas vivéncias a partir da arte
presente no espaco urbano e levantar questbes sobre os problemas das cidades

através de uma ocupacao poética e critica dos espacos.

A cidade é um territério fértil para nossas acdes. Buscamos estabelecer
relacbes diretas com a cidade e todo seu universo comunicacional e
simbdlico, ampliando e flexibilizando o significado e o entendimento sobre
arte e construindo situag6es que fogem do uso rotineiro do espacgo publico.
Frente as recorrentes iniciativas de remodelar as cidades com fins privados
e puramente empresariais e de transformar o espaco publico em espaco de
consumo e os cidaddos em meros consumidores, perguntamos: por que nao
ocupar 0s espagos com interferéncias questionadoras? Por que néo
constituir cidades onde a vida tenha mais qualidade e seja mais instigante e
criativa? Queremos gerar espagos de encantamento, suspensédo e desvio.
Fazer com que o sutil, o efémero, apareca em gotas na cidade acelerada,
gue é cada vez mais levada a uma verticalizac@o arida, ao concreto e ao
asfalto, em suas pistas duplicadas e sem arvores (temos certeza de que a
cidade néo precisa ser assim (CAMPBEL; TERGA-NADA!, 2011, p. 7).

O grupo Poro além de construir seus trabalhos em colaboracdo com os
artistas do grupo busca também a criacdo e consolidacdo de projetos com outros
grupos de coletivos. Estas parcerias passaram a acontecer a partir do momento em
gue a ascensdao da internet no Brasil se deu de maneira mais intensa, propiciando a
comunicacado e troca de experiéncias dentro do contexto artistico. A cidade, objeto
de estudo semelhante aos grupos envolvidos neste processo de “parceria”’, € o
principal habitat de criacdo e propagacdo destes projetos, o espaco publico,
segundo Campbell (2015, p.8) “parece ampliar o potencial politico e rebelde da arte,
fortalecendo o aspecto de liberdade da producédo”. Esta criacdo de redes
comunicacionais entre os grupos coletivos além de potencializar o processo criativo
como um todo também fortalece as acdes, que em alguns casos acontecem em
diferentes lugares ao mesmo tempo e em outros passa a ter uma visibilidade em

determinados espagos geograficos, que antes ndo haveria.
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O grupo, em 2010, realizou a agao “Perca Tempo”, em Belo Horizonte. A
acao consistia em abrir uma faixa nos cruzamentos, com o dizer “Perca tempo”,
enguanto o sinal de transito estava fechado. Ao mesmo tempo alguns colaboradores
distribuiam panfletos intitulados “10 maneiras incriveis de perder tempo” e “+10
maneiras incriveis de perder tempo”. Esta agdo convida o publico que esta inserido
no cotidiano tradicional da cidade a perder tempo, acdo que atualmente foi
esquecida, pois o tempo no mundo pés-moderno passou a ser muito valorizado, e

utiliza-lo de maneira ociosa, o que, aos olhos de muitos, ndo cabe mais.

Figura 28 Material entregue na Intervengéo Urbana Perca Tempo

+10 MANEIRAS INCRIVEIS
DE PERDER TEMPO*

1. Ouvir uma histéria
2. Procurar desenhos em nuvens
5tas de coisas improvaveis
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Figura 29 Registro da intervencdo Perca Tempo

O projeto “Muros: territérios compartilhados” é outro exemplo de trabalho
coletivo realizado a partir de um edital onde foram selecionados sete propostas para
serem desenvolvidas em muros de cidades. O projeto contou em sua terceira edicao
com o formato de residéncia artistica com o intuito de que os artistas selecionados
pudessem conviver com a comunidade onde os trabalhos estariam sendo realizados.
A possibilidade de uma aproximacédo com a cultura da cidade cria, em muitos casos,
uma oportunidade de (auto) conhecimento, de troca entre os participantes, de
ressignificacé@o coletiva a partir dos repertorios individuais e do contexto local.

Mesmo o projeto ndo tendo se estabelecido como um coletivo, como a
maioria dos grupos organiza-se, ou seja, com um grupo de artistas fixo e
trabalhando com teméaticas semelhantes, a organizacdo deste projeto cria também
uma rede de trabalhos e a¢des que se reconfigura a cada edital, pois os artistas e

projetos selecionados sempre mudam, mudando também a logica de organizacéo do

grupo.
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Figura 30 Interveng&o artistica Leildo Piolho Nababo Muros Territérios compartilhados.
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Fonte: http://muros.art.br/?page_id=1017

A insercao destes coletivos no espaco urbano permite aos espectadores
qgue tiveram a oportunidade de se relacionar com as intervenc¢des, uma maneira
diferente de perceber a cidade e os locais aos quais ja estao familiarizados. Assim, a
partir da insercdo da arte no contexto urbano sdo convidados a refletir sobre seus
trajetos, sobre os locais em que as intervencdes ocupam, a maneira que buscam se
relacionar com seu entorno.

Durante a viagem a Bauru, mencionada anteriormente, conheci alguns
trabalhos colaborativos coordenados por Tom Lisboa, Mestre em Comunicacéo
Visual que atua como artista e cineasta. Ha alguns anos o artista desenvolve
projetos e trabalhos na area de artes visuais com uma ligacdo muito intensa com o
digital e a cartografia, de maneira colaborativa com membros de diferentes cidades,
estados e paises.

A partir do Workshop proposto no evento pude conhecer um de seus

projetos denominado Ac¢éo Urbana Lugar. Segundo o artista:

A acado urbana LUGAR teve inicio em Toéquio, em 2008. Idealizada como
projeto aberto, LUGAR pode ser realizada por qualquer pessoa, desde que
observadas algumas regras tais como: o trajeto em L (de LUGAR) é
desenhado por mim; cada L tera 20 pontos de parada para realizar fotos;
em cada ponto é possivel fazer no maximo quatro fotos; as fotos s&o
publicadas no formato quadrado; o fotégrafo é responséavel pela escolha da
técnica e das fotos que seréo exibidas no site (LISBOA, 2013, p. 11).
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A proposta do artista foi que o grupo percorresse 10 pontos de um trajeto
em “L” estipulado por ele dentro do mapa de Bauru, passamos a olhar aquele trajeto
percorrido com o olhar diferenciado de cada participante da acdo, 0 mesmo ponto se
revelava de diferentes maneiras, principalmente para quem nunca havia percorrido
aquele lugar, mas também aos nativos que acabam exercitando um olhar
estrangeiro frente ao espaco ja conhecido. O uso do aplicativo/rede social Instagram
€ a plataforma de suporte dos registros da acdo e ali encontram-se todos os
percursos realizados por Tom desde 2008, que podem ser pesquisadas atraves da
hashtag seguida das letras aul (acdo urbana lugar), do nome da cidade e da
identificacdo sequencial numérica pt01, 02, por exemplo #aul_bauru_ptO1.

Durante o percurso realizado o grupo envolvido passou a questionar-se
sobre as diferentes visfes da cidade, seja pelas pessoas que ndo a conheciam,
como eu, seja pelos seus moradores, que acabam se afastando ainda mais do
espaco urbano mesmo estando inseridas nele de maneira vital. Quando passamos a
praticar a deriva de maneira voluntaria percebemos o quanto nossa percepcao sobre
a cidade, sobre os locais de percurso e sobre a presenca do outro neste espaco sao
deixadas de lado. Em muitos momentos nos vimos partindo de um local e chegando
a outro sem sequer olharmos o que estava a nossa volta. Se praticarmos o exercicio
de refazermos o caminho que fizemos diariamente mentalmente muitos sequer vao
mencionar os detalhes, que mesmo néo parecendo importantes, acabam interferindo

em nossa subjetividade e consequentemente em nossa individualidade.
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Figura 31 A¢éo Urbana Lugar em Bauru — SP.

lugsr acaourbanalugar m

marianabinato,
fotografiadegestante e

- joz_and_easy curtiram isso

SESC Bauru
acaourbanalugar PARA VER AS FOTOS
dos pontos marcados no trajeto da acao
urbana LUGAR acima clique nas hashtags
correspondentes abaixo. (Fotos com
integrantes da Unesp 25 nov 2015)

acaourbanalugar #aul_bauru_pt01
#aul_bauru_pt02 #aul_bauru_pt03
#aul_bauru_pt04 #aul_bauru_pt05

acaourbanalugar #aul_bauru_pt06
#aul_bauru_pt07 #aul_bauru_pt08
#aul_bauru_pt09 #aul_bauru_pt10

Fonte: https://www.instagram.com/p/_IP5WWprJ7/?taken-by=acaourbanalugar

Construir situacdes, este € um dos principais focos desta pratica artistica
que possui uma aproximacdo do movimento Internacional Situacionista (IS), que
nasceu na Europa na década de 50, trabalha-se com a ideia da desaceleracdo para
apreender a cidade. Sobre o Situacionismo Maroso (2014) comenta.
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O conceito de situacéo afirma-se na realizacdo coletiva e comportamental
do ser na cidade, criando novos e desviantes usos da mesma. Desta
maneira, a trama citadina se restitui a escala anatémica, a escala do corpo
participante e coletivo, em contraposicdo ao macroestrutural urbanista. Tais
assertivas contrapunham a anulagao da poténcia criativa pelo espetaculo de
participacéo verticalizada e midiatizada por imagens, valores e trafegos do
status quo. Contrario ao modelo corbusiano calcado no rigor e progresso
técnico-cientifico, o Situacionismo propde, assim, uma reconstrucdo de
significados — imaginista, unitaria e politica. O andar é dimensionado como
atividade alternativa na busca por tomar a cidade pela vontade e
participacédo direta de seus habitantes (MAROSO, 2014, p. 79).

Os conceitos de deriva e ativacdo da cidade proporcionam um estado
particular de inser¢cao no contexto urbano, revelando suas potencialidades e criando
experiéncias urbanas convidativas que podem ser partilhadas colaborativamente. O
fato desta acdo colaborativa com o grupo envolvido em Bauru e com Tom Lisboa
criou uma rede de contatos e, consequentemente, de colaboragdo para acoes
futuras.

ApoOs o periodo deste evento, ja havia sido programado, juntamente com
o Grupo de Pesquisa Arte e Design, uma vivéncia artistica na cidade de S&o Pedro
do Sul, com o intuito de que os membros do grupo pudessem conhecer a cidade,
capturar imagens e vivenciar aquele contexto a fim de que, posteriormente
pudéssemos realizar na cidade uma mostra de producdes do grupo a partir do
material coletado. Apés contatar o artista Tom Lisboa, incluimos em nosso projeto a
realizacdo paralela de uma Acdo Urbana Lugar, onde nos encaixariamos nas
diretrizes definidas pelo propositor (Tom) para realizarmos a experiéncia do projeto
coletivo de vivéncia artistica do grupo. Com a chegada dos integrantes do grupo de
pesquisa a cidade passamos a percorrer 0 centro da mesma, visto que ali
concentrou-se nossa vivéncia. Devido a impossibilidade de visita ao museu histérico
e paleontolégico, pois 0 mesmo encontrava-se fechado, mudamos nosso destino e
fomos visitar um espaco cultural da cidade. O Sebo Terra Livros e espaco cultural foi
idealizado por uma séao-pedrense que viveu durante anos fora da cidade, professora
aposentada Mariza Polenz® passou a vender seus livros da época da faculdade em
um sebo online e, mudando-se novamente para a cidade, abriu um espaco para a

venda dos mesmo. O espaco conta também com um café e restaurante a noite bem

® Termos de consentimento em Anexo B
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como um espaco de exposi¢cdes. Como no lugar existem muitos objetos historicos
que fizeram parte da familia de Mariza e da histéria de Sdo Pedro ficamos um tempo
olhando e conversando sobre realizarmos naquele espaco uma exposicdo de
trabalhos do grupo a partir dos registros feitos na vivéncia.

Posteriormente convidei o grupo de colegas para dedicarmos um tempo
de duas horas para percorrermos 0 espacgo central da cidade, onde concentra-se a
maioria do comércio e da arquitetura histérica do municipio para que,
individualmente, pudessem coletar as informacfes que gostariam, fossem elas
visuais, sonoras, audiovisuais, relatos, entrevistas, praticando o olhar estrangeiro
perante o lugar que vinham pela primeira vez. Todos os colaboradores ficaram livres
e percorreram diferentes caminhos, em algum momento vinham questionar o que
ainda funcionava em determinados prédios antigos, comentavam sobre a
semelhanca ou ndo de suas cidades de origem. NoOs reunimos e trocamos
informacdes sobre os espacgos que visitaram e fotografaram. Apo6s o periodo de
deriva urbana nos reunimos para uma conversa e lanche no centro da praca para
gue todos pudessem trocar ideias e principalmente para que eu pudesse questiona-
los a respeito de suas percepc¢des da cidade como um todo. O principal fato que
muitos comentaram foi sobre a aparéncia pacata e aconchegante que a cidade
tinha, que mesmo sendo um municipio do interior e pequeno parecia desenvolvido e
préspero.

Questionei também os colaboradores sobre o que eles achavam da minha
pesquisa na cidade e sobre meus objetivos de proporcionar a cidade experiéncias
artisticas urbanas. Muitos acreditam que este é realmente algo que a cidade carece
pois, a partir dos meus relatos, perceberam que poucas a¢des acontecem na cidade
e que a populacdo por mais que sinta falta e necessidade de que acontecam
momentos de partilha e novas vivéncias culturais ndo interage da maneira como

seria significativo para os proprios sujeitos, para o projeto e para a cidade.
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Figura 32 Convite disponibilizado em rede social a comunidade sdopedrense para vivéncia artistica.
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No dia da vivéncia artistica com o grupo de pesquisa arte e design a
populacdo foi convidada, através das redes sociais, a participar da deriva urbana
gue seria realizada. O grupo seguiu o trajeto proposto por Tom Lisboa em formato
de L que abrangia principalmente o centro da cidade, o inicio e o fim se deram na
Praca Crescéncio Pereira. Durante o percurso o grupo foi percorrendo um espaco
pelo qual ainda ndo havia passado, afastando-se um pouco da area de comércio e
percorrendo uma area residencial.

A medida que iam caminhando e conhecendo aquela parte especifica da
cidade e percebendo as caracteristicas dos pontos determinados por Tom, nos
pontos todos faziam fotografias com seus smartphones e publicavam na rede social
Instagram especificando os lugares em que os registros haviam sido feitos com a
legenda previamente combinada, #aul_saopedrosul_01 e numerados os pontos

sequencialmente.
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Figura 33 Acdo Urbana Lugar em S&o Pedro do Sul. Fonte:
https://lwww.instagram.com/p/_IRMwBprMqg/?tagged=aul_saopedrosul_09

1453:17 acaourbanalugar m

b 4 14 curtidas

acaourbanalugar PARA VER AS FOTOS
dos pontos marcados no trajeto da acao
urbana LUGAR acima clique nas hashtags
correspondentes abaixo. (Fotos
@marianabinato + GAD em 08 dez 2015)

RESTAURA
PIZZARIA ¢
v Hotel Santa Clara
acaourbanalugar #aul_saopedrosul_01
#aul_saopedrosul_02

@ Colcadosh .1 saopedrosul_03
#aul_saopedrosul_04
#aul_saopedrosul_05

acaourbanalugar #aul_saopedrosul_06
3 #aul_saopedrosul_07
& #aul_saopedrosul_08
#aul_saopedrosul_09
#aul_saopedrosul_10

Esta experiéncia de observar o mesmo lugar com diferentes olhares
revela a cartografia da cidade em movimento, os locais s&o 0s mesmos, por mais
gue os angulos ndo sejam aos olhos dos membros do grupo envolvido. Revela-se
assim uma cidade vista, uma cidade compartilhada por pessoas e para pessoas,
sem que sejam referendados pontos turisticos ou comércios especificos, o que esta
em questao séo as visdes que os colaboradores apresentam acerca da cidade.
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A imagem eletrdnica da lugar a uma cartografia em movimento, ndo mais
circunscrita a uma geografia fixa, mas é capaz de captar os minimos
movimentos a que a realidade fisica esta permanentemente sujeita. Essas
caracteristicas das novas cartografias — amplitude, diversificacéo, processos
mecanizados e mobilidade — repercutiram decisivamente no olhar
cartografico do homem contemporaneo. Ao se analisarem as relagfes da
arte com a cartografia na contemporaneidade, detectam-se as alteracdes
possibilitadas pelo uso das tecnologias numéricas. Novas formas de
pensamento, ndo mais lineares e anal6gicas, tratam com um mundo
transformando em nimeros — e dispondo de uma diversidade complexa de
mecanismos de representacdo capazes de apreender territérios
imperceptiveis a olho humano. Alguns artistas utilizam essa disponibilidade
de recursos técnicos e conceituais na exploragcdo de novos horizontes,
abrindo dialogos e interacdes (BULHOES, 2011, p. 85).

A cidade se revela para além dos mapas, ela constréi seu trajeto a partir
do imaginario e das afetividades construidas pelos caminhantes da vivéncia, que
mesmo nao possuindo uma relacdo afetiva anterior com as ruas e edificacbes
passam, a partir desta aproximacao, a ver a cidade com base em suas vivéncias e
repertérios anteriores. A experiéncia de criacdo coletiva com o artista Tom Lisboa,
trouxe a vivéncia artistica do grupo de pesquisa um senso de colaboracdo e
interagcdo para além do que havia sido trabalhado até entdo, criando um
entendimento do grupo para que projetos futuros a partir desta vivéncia fossem
compreendidos considerando o processo de criacdo com o outro colaborativamente
e também individualmente.

Destes momentos compartilhados em uma acao Unica, o0 grupo revelou-se
interessado em criar uma rede de informacgfes para acbes e praticas futuras que
pudesse construir coletivamente propostas artisticas e também académicas. Assim,
o grupo foi convidado a elaborar no periodo de quinze dias um texto colaborativo
refletindo sobre a Vivéncia Artistica em S&o Pedro do Sul e sobre as questdes que
envolviam este grupo que tem como principal conceito a colaboragdo. A organizacéo
da criacao textual se baseava em uma listagem de pessoas, 0 primeiro iniciava a
escrita de um paragrafo do texto, encaminhava ao proximo membro da lista que
dava continuidade a escrita e assim sucessivamente. Como apoés a vivéncia ja havia
sido feito um encontro com os membros envolvidos, todos ja haviam entendido e
discutido sobre as tematicas abordadas no texto, como autoria colaborativa, espago

urbano, agéo artistica publica, cartografia, cidade e principalmente sobre o fato de as
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ideias ap0Os escritas poderem ser modificadas pelos colaboradores. Assim, apés a
escrita colaborativa dos oito membros do grupo o artigo intitulado “Co[laborar] e
compartilhar territérios: a experiéncia estética urbana”’ tomou forma como a primeira
producdo académica colaborativa do Grupo.

O grupo ainda tinha a intencéo de realizar uma exposi¢do em S&o Pedro
do Sul como parte da vivéncia artistica realizada na cidade. Criando assim uma
relacdo distinta da até entdo vivida com a populacdo da cidade, possibilitando a
interacdo com os projetos individuais que cada colaborador estaria mostrando bem
como com o trabalho criado colaborativamente com o grupo. A mostra coletiva do
grupo, programada para a segunda quinzena de margo, época em que a cidade
comemora seu 90° aniversario traz com principal foco da mostra, trabalhos que
serdo expostos dentro do espaco expositivo e também no espaco urbano

convidando a populacao a interagir com o que sera proposto.

Figura 34 Projeto participante 1 para Exposicao coletiva

®0 texto criado em colaboragdo com o grupo envolvido na Vivéncia artistica encontra-se no Anexo C.



68

Figura 35 Projeto participante 2 para Exposicéo coletiva®

Os trabalhos além de serem expostos em dois espacos ainda possuem
um vinculo com a tecnologia e a interatividade, pois alguns projetos individuais
contam também com as redes sociais e a colaboragdo do publico que interage em
tempo real com a exposicdo revelando imagens da cidade através da rede. Os
projetos colaborativos possuem uma relacdo muito estreita com as referéncias e
bagagens culturais que os membros do grupo trazem, pois neste caso nenhum faz
parte do contexto que esta sendo estudado e visitado, a cidade € o ponto de partida
em comum para todos. Mesmo que relacionando diferentes tempos historicos,
hibridizando as tecnologias de acesso, percebemos que o fato dos colaboradores
possuirem um objetivo em comum, embora cada um tenha suas especificidades,

permite criar um vinculo que direciona o projeto de uma maneira Unica.

8 Cristiane Ziegler Leal
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Os coletivos artisticos ou 0s grupos que se organizam para propor estas
interferéncias e intervencgdes no contexto das cidades, sejam elas pequenas ou nao,
possuem um papel muito relevante para o contexto no qual se inserem, pois além de
criarem dispositivos para perceber o cotidiano de uma maneira singular reforcam a
ideia de que a arte pode desvincular-se dos espacgos expositivos e permear 0S
diferentes espacos da cidade com o intuito de estabelecer um didlogo tanto com a
cidade quanto com seus proprios habitantes. Este fato de relocar projetos e acbes
artisticas, que se faz muito presente na contemporaneidade e no contexto da arte,
propicia um direcionamento a experiéncia cultural e artistica cotidiana, ndo somente
para a contemplacao, mas também a ressignificacdo pessoal e coletiva em relacéo a

arte e o urbano.
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Capitulo 3

HIBRIDACOES COLETIVAS

Como forma de insercdo da arte no contexto urbano realizei uma
intervencdo nas ruas da cidade de S&o Pedro do Sul com diferentes imagens de
flores caracteristicas de tecidos de chitdo em formato 20cm X 20cm impressas em
adesivo, estas imagens acompanharam meu percurso como pesquisadora na linha
de Design de Superficie desde a graduacdo e neste momento da pesquisa faziam
parte de um processo de transicdo entre as pesquisas anteriores e a que no
momento iniciava. Este material foi colocado no trajeto cotidiano da populagéo, em
faixas de seguranca, postes, paradas de Onibus, fachadas de casas antigas, com o
intuito de inserir um icone incomum ao espaco tradicional de convivéncia da
populacdo de uma maneira diferente, buscando despertar o interesse e o olhar
renovado ao que estamos acostumados.

Juntamente com os motivos florais seguia a inscricdo #SPSvisualpoético
a fim de que a populacdo pudesse interagir com as intervengdes, atraves das redes
sociais, usando esta identificacdo, unindo os usuarios nas inscricdes apés o simbolo
“#”, conhecido como Hashtag. Porém mais do que apenas uma forma de inserir-se
no contexto urbano esta intervencao possuia um processo de criagcao tecnoldgico
gue fazia uma relacéo entre as intervencdes reais em um ambiente digital. Assim os
locais onde foram inseridos os adesivos florais foram fotografados e publicados em
um site proprio, www.marianabinato.wordpress.com, a fim de que, desta publicacéo,
fosse gerado um cdédigo bidimensional, denominado QR Code, pelo qual o usuario
interator poderia ser redirecionado ao site a partir de um aplicativo leitor do codigo,
para o local da intervencdo, podendo visualizar os registros fotograficos que

aconteceram na cidade de Sdo Pedro do Sul.



71

Figura 37 Registro fotografico da intervengdo em S&o Pedro do Sul

#SPSARTECOLABORATIVA - MARIANA
BINATO

Fspmsuaipoetico

Os codigos foram expostos na mostra anual no Grupo de Pesquisa Arte e
Design, em 2014, denominada “Itinerarios” na Sala Claudio Carriconde do Centro de
Artes e Letras na Universidade Federal de Santa Maria e na exposi¢cao “Arte e
Design: compartilhar saberes” em Sdo Pedro do Sul. A experiéncia de expor uma
visualidade diferente do que o restante da mostra parece que gerou interesse,
porém certo desconforto aos espectadores, pois 0s cddigos se parecem muito uns
com 0s outros, mas possuem informacdes distintas que s6 serdo conhecidas a partir
da interacdo, no caso os registros fotograficos dos espacos que aconteceram as

intervencdes em Sao Pedro do Sul.
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Figura 38 Cadigos Bidimensionais expostos na mostra do Grupo de Pesquisa Arte e Design, 2014.

Os codigos necessitam, inevitavelmente, que 0 usuario possua um
aparelho compativel, smartfone, tablet ou similar, e que instale o aplicativo que faz a
leitura do cddigo a fim de que tenha acesso ao conteddo. No local exposto havia
instrucdes a serem seguidas pelos usuarios para que pudessem ser direcionados ao
ambiente digital onde os registros fotograficos estavam disponiveis.

O carater tecnoldgico que inclui usuarios e interage com os espectadores
também possui um papel limitador; necessita que o interator tenha certo tempo, para
poder realmente interagir com o trabalho, que possua ferramentas, no caso,
aparelhos compativeis ao processo, para ter acesso ao que estd sendo proposto
como forma de interacdo e principalmente tenha interesse em desvendar o que 0s
codigos bidimensionais tém a informar.

A tecnologia ainda é vista dando-se énfase a dificuldades de conservagéo,
registro, modos de exposi¢do, valor de mercado e obsolescéncia das midias e
suportes, como menciona Sandra Rey (2012); Porém o processo de hibridacdo em
arte e tecnologia apresenta evolugdes constantes. Podemos perceber de maneira
muito evidente que os artistas estdo adentrando a tecnologia sem receios e
prejulgamentos, pois se torna cada vez mais claro que mesmo as artes primeiras,

como a pintura e o desenho, podem ser revisitadas a partir da tecnologia, sem que
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seja perdido seu potencial artistico. Ndo h&4 nenhum intuito de que haja rupturas, a
tecnologia, como explica Sandra Rey (2012), busca apenas fornecer um suporte e
maiores possibilidades. Assim, a arte contemporanea passa a se aproximar ainda
mais dos seu espectadores a partir dos meios que a tecnologia dispbe. Mesmo que
estes suportes ainda tenham certo distanciamento do publico em geral, quando
usados, prendem a atencdo pois revelam uma maneira diferente de se criar e se
relacionar com a arte, principalmente jovens e criancas que demandam relacfes
tecnoldgicas em todos os ambitos, tendo em vista sua maior familiaridade.

A gama de tecnologias utilizadas atualmente, como aliadas dos artistas e
dos seus processos de criacdo, torna-se cada vez mais ampla. Dispositivos e
programas antes utilizados apenas em determinadas areas permitem ao campo
artistico novos meios de criar e, a partir de seus resultados, possibilitam o inicio de
novas producdes. Na maioria dos casos as obras que se utilizam da tecnologia
partem de imagens que existem ou ndo no mundo fisico. Assim, quando
digitalizadas, fotografadas ou codificadas a partir de algum tipo de varredura passam
a existir em nameros, como é o caso do uso de imagens analdgicas histéricas que
passam a fazer parte dos meios digitais através de sua numerizacdo. Couchot
(2003) explica que, a partir do momento que a imagem € numerizada, ha a
possibilidade de colocé-la em memoria, duplica-la, transmiti-la, através de qualquer
meio, e ela passa a existir tanto no ambiente fisico quanto no digital. A experiéncia
realizada neste estudo com a proposta do laboratério ResgateStencil, veiculando
fotografias antigas da cidade em comparacdo com registros atuais, possibilitou
inUmeras relocacdes em espacos, midias, redes sociais e diversos modos de
propagacdo da imagem; isso foi possivel pelo fato de terem sido codificadas,
favorecendo sua replicagao.

Através da numerizacdo as imagens podem sofrer os mais diferentes
processos de modificacdo, o artista a partir de uma imagem base, passa a criar
novas imagens, transforma-las, utilizando-se dos mais variados programas

tecnoldgicos que permitem que estes processos hibridos possam acontecer.
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[...] esses procedimentos utilizados pelos artistas da modernidade séo
dilatados, ampliados e qualificados com as novas tecnologias que permitem
dar os mais variados tratamentos a imagem, como se esta fosse uma
cenografia. Resultam, assim, imagens ficticias e/ou hibridas (PLAZA e
TAVARES, 1998, p. 196).

Os processos hibridos atuais baseados na tecnologia permitem nao sé a
construcdo da imagem, mas também altera-la conforme seus elementos a partir de
dispositivos interativos, conforme lembra Sandra Rey (2012). Podemos perceber que
as obras de arte contemporanea expostas nao estdo acabadas, elas se constroem
gradativamente, a partir da interacdo com quem a observa, esta abertura acontece a
partir da tecnologia e suas capacidades de troca. A interacdo por meio dos codigos
bidimensionais permite que seja feita uma relagdo entre 0 mundo fisico, em que o
proprio cédigo e o sujeito habitam, com as informagdes presentes no ambiente

digital, que dizem do ambiente fisico porém de uma maneira propria.

Estas relacdes entre os diferentes espacos que habitamos, sejam eles reais
ou virtuais, permitem que possamos nos revelar como seres hibridos, que
transitamos em ambientes distintos no mesmo espaco temporal, sem que percamos
nossos vinculos ao espaco o qual habitamos. Passamos a deixar de lado as
terminologias que selecionam e separam tempos e espacos, nos permitimos viver
em um local hibrido, de conceitos e de terminologias, que buscam abarcar todas as
experiéncias que vivemos cotidianamente.

Os processos de interatividade, que se tornam cada vez mais presentes no
contexto contemporaneo, dao abertura e liberdade ao sujeito observador, h4 uma
relacdo de aproximacao e dependéncia entre ambos e que Valente (2008) explica
como uma hibridacéo interformativa, ou seja, € o processo hibrido que acontece a
partir de obras produzidas em procedimentos colaborativos e cooperativos, 0s
sujeitos interatores sao tdo importantes quanto o préprio artista, pois somente a
partir deles e da sua capacidade e interesse de interacdo € que a obra acontece, ou
seja, sem sua participacdo ela apenas existe, sem conseguir instaurar-se como tal.
Este tipo de hibridacdo interformativa faz alusdo também a acdo de autoria

colaborativa, pois o fato de diversas pessoas colaborarem com o processo de
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criagdo e de construcdo do projeto sdo também atos hibridos, que relacionam
diferentes referenciais e sujeitos.

Nesta perspectiva, este processo de relacdo e hibridacéo interformativa nao
acontece somente no ambito tecnolégico e de cunho interativo, mas também no
contexto artistico contemporaneo onde existe uma relacéo de troca entre as obras e
0s observadores e também entre os proprios observadores e colaboradores dos
projetos, sendo necessario que ocorra uma experiéncia e uma fruicdo, um momento
de ir e vir entre o sujeito, a obra e as experiéncias artisticas surgidas a partir destas
relacdes.

Quando mencionamos que as imagens sao numerizadas entendemos que
estas se projetam do ambiente fisico para o ambiente digital, ou seja, mesmo
existindo apenas em um espaco fisico e material, através da tecnologia transitam
entre dois mundos, passando a existir em duas realidades. A tecnologia permite que
imagens, além de serem numerizadas, possam interagir com as imagens analégicas,
ou seja, que ambas coexistam em dois ambientes distintos, o fisico e o digital e,
guando combinadas, proporcionem ao individuo interator diversas experiéncias
sensoriais em ambos 0s espacos. Assim, a Realidade Aumentada (RA) integra
informacdes virtuais (imagens, 4udio, video) a visualiza¢cdes do mundo fisico. Azuma
(1997 apud BIANCHINI e SILVA, 2014) define RA como um sistema que combina
elementos virtuais com o ambiente fisico, sendo interativa, com processamento em
tempo real e ainda é concebida em trés dimensbes. A RA permite que o usuario
interaja com o ambiente digital de uma maneira realista, as cenas séo alteradas
conforme o comando do interator, tornando estas a¢fes mais ricas e naturais
propiciando uma sensacdo de engajamento e eficiéncia maior, integrando os dois

ambientes em questao, fisico e digital. Segundo Tori e Kirner:

A Realidade Virtual (RV) é, antes de tudo, uma “interface avangada do
usuario” para acessar aplicagbes executadas no computador, tendo como
caracteristicas a visualizacdo de, e movimentacdo em, ambientes
tridimensionais em tempo real e a interacdo com elementos desse ambiente
(TORI e KIRNER, 2006, p. 5).
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Com o intuito de hibridizar imagens do passado da cidade com as
fotografias atuais busquei, através da plataforma Layar® que permite interagir em
tempo real com o objeto filmado, desenvolver possibilidades de interacdo para o
usuario, assim a partir de uma Unica imagem outras tantas se revelam permitindo
gue ele possa conhecer e relacionar o passado e o presente da cidade de uma
maneira mais atual e coerente com os avanc¢os tecnoldgicos.

O Layar surgiu como um navegador de Realidade Aumentada, como um
ambiente que envolve tanto a realidade digital quanto elementos do mundo fisico,
criando um ambiente misto e perceptivel instantaneamente. Inicialmente o Layar
possibilitava a criagdo de contelddos vinculados somente a locais e espacos
geograficos por possuir caracteristicas de Bussola e GPS, porém o0s
desenvolvedores adicionaram mais uma funcdo para a plataforma elevando seu
conceito de Realidade Aumentada. O Layar passou a criar codigos a partir
de materiais impressos, com o diferencial que ndo é necessario apontar a camera
para um ponto especifico da pagina para ter acesso ao contetudo adicional, e sim
para a imagem como um todo, recurso este utilizado para o projeto aqui
apresentado. E possivel direcionar o usuério interator diretamente para um
video, site ou informacéo adicional que se deseja transmitir, sem a necessidade da
leitura de QR-Codes, que permitem a interacdo a partir da leitura somente do cédigo

e ndo do contexto em que ele esta inserido, por exemplo.

® Fundada em 2009, Layar rapidamente ganhou atencdo internacional como um dos primeiros
navegadores de realidade aumentada mével. A plataforma de desenvolvimento aberta atraiu milhares
de programadores de todo o mundo para criar conteddo RA tornando Layar a plataforma mais
popular do mundo para a RA. Hoje a Layar € um lider global em Realidade Aumentada e
interatividade impressa, ajudando a preencher a lacuna entre a impressdo e mundos digitais. Os
aplicativos moveis Layar e Blippar fornecem marcas com acesso a uma tecnologia ansiosas para
"desbloquear” o mundo fisico com experiéncias digitais. Fonte: https://www.layar.com/about/



Figura 39 Exemplo de interacéo a partir da Plataforma Layar.

_

Fonte: http://pplware.sapo.pt/internet/layar-vision-realidade-aumentada-em-tudo-o-que-existe/.

Em algumas mostras artisticas coletivas realizadas em Santa Maria foram
expostos projetos do presente estudo, com base na plataforma Layar, gerando no
ambiente digital a interacdo do usuario com demais imagens, mostrando, assim,
algumas acgoes e intervengdes na cidade de Sao Pedro do Sul, bem como relagées
entre imagens atuais e antigas da cidade.

Neste exemplo, por meio da imagem do Mapa da Cidade de Sédo Pedro
do Sul com a identificacdo de onde aconteceram as interven¢des na cidade e, apds
a leitura da imagem pela camera do usuério, surgem digitalmente, na tela do

aparelho, os registros fotograficos das interven¢des urbanas realizadas.
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Figura 40 Tela de vizualizacdo do aplicativo Layar.

Cidade de Sao Pedro do Sul

Localiza-se a uma latitude 29°37'14" sul e a uma longitude 54°10'44" ceste,

estando a uma altitude de 173 metros.

Possui uma drea de 873,592 km? e sua populacdo em 2010 era de 16 371 habitantes.
Fica a 38 km de Santa Maria e a 358 km da capital, Porto Alegre, com acesso pela BR-287.
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Cidade de Sao Pedro do Sul

Localiza-se a uma latitude 29°37'14" sul e a uma longitude 54°10'44" ceste,

estando a uma altitude de 173 metros.

Possui uma drea de 873,592 km? e sua populacdo em 2010 era de 16 371 habitantes.
Fica a 38 km de Santa Maria e a 358 km da capital, Porto Alegre, com acesso pela BR-287.
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Através da imagem exposta

Cidade de Sao Pedro do Sul

Localiza-se a uma latitude 29°37'14" sul e a uma longitude 54°10'44" oeste,

estando a uma altitude de 173 metros.

Possui uma drea de 873,592 km” e sua populacdo em 2010 era de 16 371 habitantes.
Fica a 38 km de Santa Maria e a 358 km da capital, Porto Alegre, com acesso pela BR-287.
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Cidade de Sao Pedro do Sul

Localiza-se a uma latitude 29°37'14" sul e a uma longitude 54°10'44" ceste,

estando a uma altitude de 173 metros.

Possui uma drea de 873,592 km? e sua populacdo em 2010 era de 16 371 habitantes.
Fica a 38 km de Santa Maria e a 358 km da capital, Porto Alegre, com acesso pela BR-287.
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no espaco fisico com as informagbes de

como interagir com o sistema Layar de Realidade aumentada o usuario acessa

imagens que revelam hibridagdes entre algumas fotografias antigas e atuais da

cidade.

Figura 41 Processo de interacdo com a plataforma Layar.
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Na imagem exposta esta a fotografia manipulada digitalmente da
Biblioteca Municipal Rui Barbosa, onde, no aplicativo interativo, visualizamos a
imagem de alguns antigos cidadaos sao-pedrenses em frente a atual biblioteca; ao
avancarmos a imagem a fotografia original da época da construcéao do prédio revela-
se. A populagcdo conta que estes homens, ao findarem a construgdo, foram
fotografados em frente ao prédio construido por eles. A imagem seguinte mostra a

fotografia da Biblioteca atualmente.

Figura 42 Imagens em sequencia expostas no aplicativo Layar.

O processo de numerizagao, segundo Couchot (2003), permitiu a imagem a
capacidade de interacdo, tanto com quem a gera, quanto com quem a observa, e a
arte passou a utilizar-se desta interatividade. A tecnologia que numerizou as
imagens deslocou o observador, que até entdo era vinculado ao status de receptor
das obras, para o papel de interator, ou seja, algumas obras de arte contemporanea

que utilizam das tecnologias passaram a estabelecer uma relacdo de interatividade
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com quem as observa. A atividade artistica que antes necessitava apenas do artista
para existir passou a sentir a necessidade de outro responsavel; desta maneira a
obra de arte interativa s6 acontece a partir do relacionamento e da troca com o

outro.

Hibridizar identidades, compartilhar a autoria e construir de maneira coletiva
vem ao encontro do que Silva (2000) define como hibridismo quando menciona a
combinacdo de identidades culturais que resultam em grupos renovados; estes se
reforcam a partir das somas, construindo novos e amadurecidos projetos.

Sandra Rey (2012) relaciona os processos hibridos contemporaneos ao que
ela menciona como modus operandi, explica que esta definicdo € na verdade um
cruzamento onde os artistas devem proceder de maneira aberta sabendo lidar com
os dados que a cultura contemporanea dispde. Podemos entender que nestes dados
estdo incluidos também os sujeitos interatores, os também autores, porém
desconhecidos que fardo parte das obras a partir de sua relacdo com as mesmas. O
artista, assim como sua obra, passa a ser um sujeito hibrido que, com base nas
construcdes coletivas proporcionadas por ele aos observadores e espectadores.
Neste contexto, ele proprio se reconstrdi, utilizando-se deste repertério criado e
construido, hibridiza-o aos seus repertérios de vida que embasam suas obras e
projetos; assim, cria sempre algo novo que € construido a partir do que foi
hibridizado ao passado.

Tomando por base esta hibridacdo a partir do coletivo podemos perceber
que a arte, dependente da interacdo, possui resultados imprevisiveis, em cada
ambiente exposto, a cada publico com que se relaciona criard sempre novas
consequéncias, tanto a prépria obra quanto ao artista e aos observadores. A
interatividade promove uma capacidade de renovacgéo constante tendo em vista que
nao causardo as mesmas reflexdes, ndo serdo vistas pelas mesmas pessoas, néo
possuem um manual de como interpreta-la, mas, sim, possuem lacunas que dao
liberdade para serem preenchidas.

Criar a partir da tecnologia, aliada ao propésito de uma autoria
compartilhada revela a forca que os processos hibridos possuem dentro do contexto
artistico contemporaneo e pos-moderno. Neste sentido, percebemos que 0s antigos

ideais de pureza foram consumidos pelas aliancas criadas pelos desiguais. Na arte,
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hibridizar e colaborar passou a significar mais “somas e trocas” do que “rupturas ou
desqualificagdo”, permitindo que haja influéncias e que os saberes sejam coletivos,
ndo mais individualizados. Adquirimos e dividimos conhecimento cientifico,
tecnolégico e habilidades interdisciplinares que irdo construir em cada sujeito
subjetividades individuais e coletivas que s6 sdo permitidas aos que possuem a

oportunidade deste tipo de vivéncia.



CONSIDERACOES FINAIS

Este projeto que visou incentivar e criar intervencdes artisticas com o
intuito de aproximar a comunidade de Sdo Pedro do Sul a vivéncias artisticas
contemporaneas, ressignificando suas subjetividades por meio da interacdo e da
colaboracéo, revelando a possibilidade de se fazer arte contemporanea, colaborativa
e compartilhada distante dos grandes centros urbanos onde a arte se faz presente
cotidianamente e intensamente.

A cidade proporcionou a pesquisa um estado de incentivo a producao
artistica, mostrando-se apoiadora de exposicdes e intervencbes artisticas,
principalmente por parte dos 6rgdos publicos municipais que abriram caminho para
este tipo de producao dentro dos espacos expositivos e urbanos. Os projetos criados
foram generosos com as pessoas envolvidas, pois abriram espago para
guestionamentos sobre as necessidades da cidade, incentivando outras pessoas a
criarem propostas artistico/culturais dentro do municipio. Percebe-se que mesmo
com o amparo publico e de demais projetos culturais sendo realizados, ainda
existem muitos caminhos e brechas dentro do espaco artistico cultural do municipio
gue podem ser explorados, as necessidades e caréncias que a cidade tem sao
inlmeras, ndo apenas no campo das artes visuais, mas também de outras
linguagens artisticas como a musica, o0 teatro, a dancga, a poesia, 0 cinema, ha
também a necessidade de que acontecam outros movimentos, abrangendo
palestras sobre diversos temas, novos espacos de lazer, movimentagbes comerciais,
producBes de eventos, sdo necessidades evidentes da populacdo, porém deve
haver motivagao individual e coletiva para que estas acoes deixem de serem ideias e
se tornem realidade.

Os projetos desenvolvidos que envolvem tanto a cidade quanto o artista,
que é um participador daquele espacgo e do que esta sendo desenvolvido, possuem
o papel de ativar a cidade, revelando as possibilidades e potencialidades que estao
presentes naquele espa¢co, mesmo que em alguns momentos latentes. Ativa-se a

cidade quando convidamos seus moradores a partirem de suas historias pessoais
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para que elas ganhem vida, que retornem ao cotidiano da populacdo, a historia da
cidade passa a ser contada diferentes lagos, por novas vozes, e carrega consigo a
identidade e a cultura daquela determinada populacdo. Valorizar cada elemento que
vem da memoéria de cada um faz parte de recriar a cidade a partir de cada
experiéncia, criando um laco que une a histéria com o0 presente contemporaneo
atraveés da arte colaborativa.

A sociedade quando convidada visitou as exposi¢oes, interagiu atraves
das redes sociais, mesmo conhecendo 0 projeto apenas distanciadamente,
guestionou, opinou, relatou suas vontades e desejos para as mudancas dentro do
contexto cultural da cidade, porém ainda muito timidamente. Quando as redes
sociais abrem brechas para a populacdo ela deposita ali seus objetivos de
sociedade ideal, seus desejos de projetos, porém quando convidada a exercer um
papel ativo, dentro do contexto fisico, onde sdo necesséarias acbes muito mais
intensas do que as virtuais elas distanciam-se, revelam-se timidamente.

O projeto ResgateStencil teve a colaboracdo de seis pessoas
comprometidas em fazer algo pela cidade e para si mesmos, pois todos tinham a
caréncia de envolverem-se em grupos com ideais de mudancas e movimentacao
cultural assim como muitas outras de possuem um grau de escolaridade e acesso a
informagdes bastante elevado e que ndo esta conformada com 0 que se tem como
cultura ou desenvolvimento da cidade.

Percebo que por mais que exista uma sociedade com ideais de mudanca
ainda existe uma populacdo fadada a conformar-se com a estagnacdo quando
convidada a agir e mudar seu entorno, mesmo que ele seja pequeno. Existem
pessoas e coletivos que conseguem conquistar uma parcela maior da populacéo,
porém estes grupos acabam sendo conhecidos e muito bem divulgados para que a
credibilidade e aceitacdo acontecam de uma maneira mais intensa, agregando aos
trabalhos além de beneficios a cultura e a cidade também aos envolvidos direta ou
indiretamente, h4 uma visibilidade maior que conquista os envolvidos e quem é
convidado a conhecer as acgdes coletivas. Os grupos que possuem esta notoriedade
normalmente estdo consolidados ha anos, o que favorece seu potencial artistico e
de entendimento da populacdo, pois a realizacdo de acbes constantes cria um

percurso ja reconhecido pela populagéo e colaboradores.
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As maneiras de se fazer arte compartilhada e colaborativa além de
possuirem um papel de agregar cada vez mais pessoas com ideais semelhantes,
como é o caso dos coletivos citados tem ainda o papel de congregar pensamentos
universais que beneficiam aquele espaco que esta sendo trabalhado.

Este projeto de pesquisa abriu brechas para que em S&o Pedro do Sul
continuem sendo realizadas acdes em beneficio da arte e cultura na cidade, a
notoriedade que a populacdo deu tanto as intervencdes artisticas quanto as
exposicoes foi satisfatéria, porém acredita-se que elas podem ser intensificadas,
pois a populacdo jA pode ter acesso as ideias iniciais de aproximacdo as acdes
contemporaneas, o que favorece ainda mais os objetivos futuros; idealiza-se a
realizacdo de ainda mais laboratérios de experimentacdes artisticas, intervencdes
urbanas coletivas, sessdes de cinema e discussdo, teatro, musica, literatura e
também a valorizacdo e incentivo aos produtos locais, importantes construtores
culturais das sociedades organizadas. A constante atualizacdo de diferentes
manifestacdes artisticas constréi dentro desta pequena sociedade uma necessidade
de mobilizacdo para que estas acdes acontecam, pois a propria populacdo passa a
perceber que o local em que se vive, em que se mora, as histdrias que aquele lugar
tem e 0s questionamentos que as pessoas possuem sao temas a serem tratados e
revelados a partir do contexto da arte e de ac¢des culturais. Recriam-se a si e a todos
gue estdo a sua volta bem como o contexto no qual estéo inseridos.

As acdes coletivas criaram em Sédo Pedro do Sul um espaco para que a
populacdo pudesse notar o que até entdo estava sendo deixado de lado, a cultura
da cidade e a visibilidade para as questdes do municipio como tema de estudo e de
acao. Perceber que caracteristicas 0 municipio possui, para serem utilizadas como
tema de trabalho é algo que devolveu a cidade para o eixo central das discussdes e
guestionamentos, deixando de lado preocupacdes que de fato ndo pertencem a
cultura popular de Sdo Pedro do Sul. Ha necessidade de um “bairrismo” para o
fortalecimento e desenvolvimento, seja ele cultural, comercial ou social da cidade.

Criam-se a partir desta pesquisa redes de acdes e colaboragdes, sejam
elas com artistas pesquisadores, com entidades promotoras de eventos e publicas
ou com a populagéo esperancgosa por novas acgoes e criagdes. O projeto que hora se
encerra, por mais que em algum momento tenha se limitado, seja pela restricdo de

recursos e tempo para sensibilizacdo e envolvimento da comunidade, traz consigo
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muitos aprendizados baseados nas acdes realizadas, e também criou uma gama de
outros guestionamentos e possibilidades de a¢des que ainda serdo desenvolvidas
baseadas em colabora¢cdes futuras, fruto destas acdes desenvolvidas no projeto
SPSArteColaborativa que trouxe aos envolvidos coletivamente e a cidade de Séao
Pedro do Sul vivéncias e experiéncias artisticas singulares aos seus processos de

subjetivacao pessoal e cultural.
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APENDICE A

REGISTROS DA MOSTRA EXPOSITIVA DAS PRODUCOES POETICAS RESULTANTES DA
PESQUISA DURANTE A DEFESA PUBLICA DA DISSERTAGCAO, EM 28 DE MARGO DE
2016 NA SALA CLAUDIO CARRICONDE NO CENTRO DE ARTES E LETRAS DA UFSM.
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Registros fotograficos da Acédo Urbana Lugar realizadas em Bauru — SP e S&do Pedro
do Sul - RS.



90

Registro de Game Art criado por Paulo Vitor Santos com referéncia na cidade de S&o Pedro do Sul —
RS.
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Tecidos criados com os colaboradores do Laboratério #resgatestencil.
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Painéis em maneira criados com os colaboradores do Laboratorio #resgatestencil.
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REGISTROS DA MOSTRA SAO PEDRO EM ARTE

VIVENCIAS
EM AGAO

DE 21 A 31 DE MARCO

CASA DE CULTURA
SAO PEDRO

INTERVENGOES
CRESCENCIO PEREIRA
TERRA LIVROS

ENIFER REZER

MARTANA BINATO DE SCUZA
PAULO VITOR SANTOS
REINELDA MINUZZT

RENAYO KUHN

Material de divulgac&o da mostra S&do Pedro em Arte

Produc8es poéticas de Cristiane Ziegler e Reinilda Minuzzi respectivamente com base nas
referéncias da vivéncia artistica em S&o Pedro do Sul com o Grupo de Pesquisa Arte e Design.
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Producgdes poéticas de Mariana Binato, Renato Kuhn, Paulo Vitor Santos e Reinilda Minuzzi
respectivamente com base nas referéncias da vivéncia artistica em S&o Pedro do Sul com o Grupo de
Pesquisa Arte e Design.
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Producgdes poéticas de Cintia de Lima com base nas referéncias da vivéncia artistica em S&o Pedro
do Sul com o Grupo de Pesquisa Arte e Design.

Producéo poética de Jenifer Rezer com base nas referéncias da vivéncia artistica em S&o Pedro do
Sul com o Grupo de Pesquisa Arte e Design.
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APENDICE B

TEXTO COLABORATIVO

Co[laborar] e compartilhar territorios: a experiéncia estética urbana
Cintia de Lima

Cristiane Ziegler Leal
Jenifer Rezer

Mariana Binato de Souza
Paulo Vitor Santos
Reinilda Minuzzi

Renato Kuhn

Wagner de Souza Antonio

A arte permite descobrir o que parece estar velado na trajetéria pela
cidade. Ela oportuniza uma sensibilizacdo diante da histéria do lugar e dos detalhes
dai advindos. Por essa perspectiva, as manifestacdes artisticas podem colocar a
populacao local diante de contextos que acionam uma reflexdo sobre sua propria
identidade. Neste contexto, como parte de uma proposta artistica, tornou-se muito
véalida a vivéncia realizada em Sao Pedro do Sul, visto que houve a oportunidade de
nao somente conhecer a cidade, mas, sobretudo, observar particularidades que,
muitas vezes, passam despercebidas. Portas, calcadas, casas, igrejas,
monumentos, tudo serviu de referencial para uma producdo em artes visuais a partir
da “poética” do local. Explorando visualmente texturas, cores, formas, tematicas
entre tantas outras possibilidades, percebe-se que valorizar as cidades € também
preservar 0 seu espaco de memoria, principalmente, através da cultura artistica que
reflete a prépria cidade. Vale lembrar, contudo, o que reflete Pierre Nora (1993 apud
MOMBELLI e TOMAIM, 2012) acerca da memoria que, conforme o autor, ndo existe

mais; o que ficou foram os “locais de memaria”, pois ndo ha mais meios de memoria.
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A memoria precisa ser transformada em algo tangivel, palpavel, traduzida
em uma materialidade capaz de se opor a sua esséncia dicotdmica que
transita entre a lembranca e o esquecimento. [...]. Esses lugares podem ser
materiais ou imateriais. S&do lugares carregados de uma vontade de
memoaria, pois ndo € a memoéria em si, mas aquela apropriada,
ressignificada, transformada em fonte para e pela histéria. Nestes lugares
de memoria, as pessoas se reconhecem, se identificam, criando um
sentimento de pertenca e de formacdo de identidade. (NORA apud

MOMBELLI e TOMAIM, 2012, p. 48-49).

Por esse viés, toda a iniciativa que objetiva valorizar a cidade e manté-la
viva por meio da arte é bastante significativa. A cidade convida e os artistas também
se sentem convidados a ver ndo somente com os olhos, mas com a sensibilidade de

guem deseja cultivar o que S&o Pedro do Sul oferta. Isso € de fundamental

importancia para e na contemporaneidade artistica.

Figura 1 — Fotografias da cidade de Sdo Pedro do Sul.Fonte: Acervo do Autor
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A arte contemporanea abre um campo de possibilidades para diferentes
producbes em arte. Assim, a vivéncia artistica de forma colaborativa vem ao
encontro do pensamento contemporaneo, onde muitas propostas acontecem em
cooperacao. Muitos grupos e individuos séo envolvidos em projetos que visam, por
meio do engajamento e comprometimento de todos, encontrar, como nesse caso, 0
que esta nas entrelinhas de uma histéria a ser ressignificada por meio de olhares
distintos e que se materializa através de exposi¢cdes artisticas com base em
referéncias da prépria cidade, ou seja, suas imagens e como diz Georges Didi-
Huberman (1998), a imagem é carregada de significados e diante dela ndo se
consegue ficar indiferente.

Com a realizacdo da vivéncia artistica, as particularidades da cidade de
Sédo Pedro do Sul séo ressaltadas a partir do momento em que séo feitas pesquisas
e trabalhos em torno dela. Assim, com olhares estrangeiros, ao conhecer e estar em
contato com a cidade e seu cotidiano, percebe-se a rigueza da mesma, em sua
histéria e sua esséncia, aspectos que, na maioria das vezes, acabam passando
despercebidos pelos habitantes. Neste sentido, uma (co)laboracéo pelo viés da arte
pode instigar positivamente a populacdo a valorizar seu contexto e intensificar sua
conexao com o local onde vive.

A importancia do trabalho em coletivos esta em abranger as percepcdes
distintas de cada integrante, construindo um resultado que é a soma dessas visdes
particulares conectadas ao mesmo objetivo. As acdes artisticas colaborativas na
cidade tornam-se uma troca, ou seja, a experiéncia e a oportunidade de (co)operar
com uma comunidade por meio da arte, trazendo novos olhares que contribuem para
uma reconfiguracdo daquele espaco vivenciado o qual, de forma continua, pode ser
(re)conhecido pelos moradores da cidade.

Ao exercitar este olhar, o deslocar-se, em um novo local, pode resultar
numa apreensao de detalhes da cidade que poderiam passar despercebidos a visao
cotidiana. E assim, agregar-se numa possivel producao e contribuicdo a experiéncia
e vivéncia como artista transeunte. I1sso se da, recebendo influéncias desse meio, ou
também interferindo e modificando o espaco local, por exemplo. Essas producoes
podem ser instalac¢des, interferéncias, ou mesmo fotografias que carreguem consigo
0 registro daquele determinado espacgo, transmitindo e repetindo registros em um

outro ambiente fisico ou virtual, agregando e relacionando valores daquele local e
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tempo. Dessa forma, imagens/registros da cidade somam-se a uma bagagem de
vivéncias, podendo gerar producdes que transportem memorias da cidade para
outros locais.

Neste contexto, as dinamicas colaborativas, em um ambiente alheio ao
convivio usual do grupo, desvelam o olhar conflitante entre o imaginario vazio do
visitante frente a essa imersao e o volume factual do estar, do fazer-se presente.
Identificando, nesse volume, semelhancas pessoais que ndo se permitem como um
todo preencher os vazios do imaginario inicial, constituem, porém, espectros visuais
gue permeiam a producédo e revelam mais que uma identidade ou leitura local.
Permite a poética uma relacdo entre subjetividades, que o observador reconhece
naturalmente na dindmica, e o que é percebido, como subjetividade comum no
volume estranho visitado (DIDI-HUBERMAN, 1998).

Os momentos ambivalentes vivenciados com/na cidade de S&o Pedro do
Sul tornaram possivel determinar uma cartografia afetiva inicial como coletivo, diante
da cartografia geografica oficial. Tal pratica igualmente propicia uma reflexdo que
amplifique a afetividade de quem se faz presente cotidianamente. Isso ocorre
fomentando as iniciativas artisticas locais com olhares instigados por suas minucias
e particularidades, compartilhadas e/ou percebidas, individualmente e coletivamente.
Como referem Guattari e Rolnik (1993, p. 11), o inconsciente age em diferentes
instancias, formando micropoliticas guiadas pelo desejo. Os territérios
ressignificados pelos desejos ndo sao delimitaveis ou palpaveis, vivem em conflitos
e, conforme a natureza da sua delimitacdo, tendem a se desestruturar. “Vivemos
sempre em defasagem em relacdo a atualidade de nossas experiéncias”, como
afirmam Guattari e Rolnik (1993, p. 12), o que leva a compreender que as
experimentacbes artisticas dentro dessas micropoliticas colaboram para o
mapeamento de desejos e para o registro de efémeras experiéncias cotidianas.

Nesta perspectiva, a partir de um tracado (des)conhecido, enviado por um
parceiro e também propositor de uma das a¢cées compartilhadas no espaco urbano
de Sédo Pedro do Sul, foi experienciada parte da vivéncia pelo grupo de artistas,

integrantes do GAD/Grupo de Pesquisa Arte e Design CNPg-UFSM.
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Figura 2 - Mapa proposto para a A¢édo Lugar em S&o Pedro do Sul
Fonte: Acervo do Autor

Sendo assim, 0 grupo, como um coletivo, propés, disponibilizou e realizou
acOes direcionadas ao contexto de uma comunidade e um espaco especifico. As
atividades emergiram do local e a ele retornam, através de manifesta¢gfes diversas
oriundas das proprias vivéncias, experienciadas e compartilhadas.

Sobre o assunto, vale lembrar as reflexbes do filosofo e critico de arte
Reinaldo Laddaga. Abordando questdes pertinentes a producdo artistica atual,
menciona que “toda producao de arte é produgao de mais de um”, ressaltando o fato
de que os artistas operam também em relacao ao que acontece em torno deles, ou
mesmo para além de seu contexto, de seus circulos (LADDAGA, 2013, p. 15). Ou
seja, sua producao reflete reacdes ao entorno e ndo se constitui somente a partir de
praticas anteriores do artista. O autor remete, neste ponto, ao aspecto de que toda
producdo da arte € social, no entanto, refletindo acerca das complexidades de tal
implicagdo, bem como na compreenséo do social no contemporaneo, sobretudo a
partir do pensamento do socidlogo Danilo Martuccelli (2007)", acerca de novas
formas de individualizacdo. Laddaga destaca ainda, nas coloca¢des do socidlogo, a

ideia de que nada existe em cada sujeito que nao seja produto das relacdes vividas,

10 «“suya consciéncia individual nunca foi tao social, sua experiéncia do social nunca foi tdo individual’,
MARTUCCELLI, Danilo. Forgé par I'épreuve. L'individu dans la France contemporaine. Paris: Armand Colin,
2007, p. 278
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0 que remete a “viver em um mundo hipercomplexo sobre o qual nenhum dos atores
possui controle”, com a consciéncia de se ter “um saber incompleto e inadequado
sobre si mesmo” (LADDAGA, 2013, p. 28).

Em seu estudo anterior, de 20067, o autor reflete sobre a constituicdo de
um novo regime pratico das artes, gerando novas ecologias culturais, a partir das
quais a producdo artistica se realiza através de comunidades experimentais,
processos abertos e cooperativos, em espacos/laboratérios ao ar livre. Isso inclui o
espectador como um colaborador ativo. Em tais processos produzem-se conexdes e
vinculos, reunindo campos diversos, operando, portanto, fora de um pensamento
disciplinar. Essas produg¢des séao focadas nas interagcdées com uma comunidade, na
cooperacao, na colaboracédo, no compartilhamento de saberes.

A vivéncia artistica em uma comunidade vem a ser um passo primordial
no caso de uma produgé&o que privilegie o coletivo. Propde um movimento de sair de
si, visualizar e criar novas paisagens. Nesta acao, a paisagem visitada e vivenciada
(e j& o foi em momentos anteriores) provoca o0 gesto de um registro examinador,
aquele que verifica, apreende, olha minuciosamente. Neste deslocar-se, parar em
esquinas, nao seqguir e, depois, girar e prosseguir, de forma individual e coletiva,
permitiu-se um desvelar de texturas, cores, padrbes, geometrias, identidades e
singularidades de um espaco que foi se reconfigurando em/nos olhares estrangeiros
(Figura 3).
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Figura 3 - Registros realizados em S&o Pedro do Sul. 2015, Reinilda Minuzzi.
Fonte: Acervo do Autor

Neste contato, as manifestacdes resultantes dialogam com a cidade,
refletindo suas potencialidades, peculiaridades e valores, e, emprestando-lhe,
provocativamente, novos recortes nas janelas de suas paisagens. Relacionam-se,
assim, muitos dos envolvidos: o que capta a imagem, o que a observa, 0 que
carrega seu significado histdrico e cotidiano, o que a transforma continuamente por
meio da dindmica de seus desejos.

Envolvidos voluntariamente pelo entorno local, os participantes da
vivéncia artistica em Sdo Pedro do Sul, que incluiu a A¢do Urbana Lugar, tornam-se,
primeiramente, receptores do que a cidade oferece como cenario imagético. Imersos
no contexto urbano, a acdo de registro individual e singular de cada envolvido é
captada por dispositivos moveis que serviram como mediadores para apresentar
diversos olhares de um lugar impar. Brunet (2008) define estas agdes como “tomar
parte voluntariamente em; interpor a sua autoridade; tornar-se mediador; interceder;
ingerir-se; ser ou estar presente; assistir; participar”’, estes projetos, na maioria das
vezes, ndo possuem a intencdo de transformar o espaco publico, mas sim, de estar
presentes neste espago.
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Nesta perspectiva, a vivéncia artistica proposta em um ambiente urbano
desconhecido, experenciada por integrantes do GAD/Grupo de Pesquisa Arte e
Design CNPg-UFSM, mesmo sem ter resultado em intervencdes com alteraces do
espaco fisico de Sdo Pedro do Sul, traz atencdo para a cidade novamente. Sao
olhares forasteiros, distanciados, 0s quais, revelando aos habitantes detalhes,
sutilezas de formas, texturas e cores, desvelam, por exemplo, parte da riqueza visual
presente em suas esquinas e ruas, em seus prédios, em seu viver. Tal interacao
com o lugar possibilita e oferta uma outra percepcado do local, destacando seu
potencial para o artistico, ao enxergar no urbano formas de se vivenciar a arte

também em S&o Pedro do Sul.
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Anexo A TERMO DE CONSENTIMENTO DOS
COLABORADORES DO LABORATORIO

RESGATESTENCIL
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Anexo B TERMO DE CONSENTIMENTO MARIZA

POLENZ



