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Orientadora: Prof. Dr2, Ana Luiza Ruschel Nunes
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Esta pesquisa teve como referencial o jogo de xasligando a estilizacao
das pecas do jogo para adaptacdo ao design déisigpsgramico e sua producao
em ladrilho hidraulico.

Realizou-se a pesquisa bibliografica e o uso deewstas semi-
estruturadas, a fim de coletar dados sobre a ordfeogo de xadrez e o uso do
ladrilho hidraulico em Santa Maria. Pesquisou-sebtam no referencial teérico a
linguagem do design ceramico e suas implicaco@saist

Através do Processo Criativo com o0s desenhos deenaisio,
interpretacdo, adaptacdo ao quadrado e redeserduessarios, chegou-se a
escolha dos seis Projetos (elaborados em Premedno tamanho 20cm x 20cm
— tamanho padréo do ladrilho hidraulico) para pasteonfeccdo dos moldes em
metal e producédo final dos Protétipos das ceranti@rsulicas, bem como suas
Bandeiras de cor.
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THE STYLING OF THE CHESS BOARD GAME, AIMING
THE CREATION IN HYDRAULIC TILES

Author. Luis Tadeu Martil Fleck
Advisor: Prof. Dr. Ana Luiza Ruschel Nunes
Co-advisor: Prof. Master Lusa Aquistapasse

Santa Maria, RS, 2004.

The present research has been based on the chessagaing to stylize the
pieces of the game for the clay surface designitamqoduction on sidewalks.
In order to collect data about the origin of theesh game and the use of clay
sidewalks in Santa Maria, it has been done bookareb and pre-structured
interviews. Information about the language of thaycdesign and its formal
implications have also been sought in the theaktiaterial.
Through the Creation Process on the observatiderpretation, adaptation to
square form and necessary redesigns pictures,irsi#k projects were chosen
(elaborated on black and white in pattern sidevegjdare size 20cm x 20cm) to
be made forwards in metal shape and final prodnaiiathe clay models, as well

as their color options.



1.- INTRODUCAO
1.1 - Justificativa

O tema escolhido refere-se ao jogo de xadrez,ab eu gosto
particularmente, tanto de jogar como de sua aparéstética. E um jogo
gue desperta o raciocinio, a estratégia e a disaiplas jogadas, bem
como a magia dos seus personagens: o rei, a davalpco pedo, o
bispo e a torre. Cada uma destas pecas possui ymmemio proprio e
um papel a desempenhar dentro do jogo.

No 2° semestre de 2002 houve um seminario sobigndesramico
com o designer Clovis Ferrari - Diretor da areaddsign do colorificio
Esmalglass, Criciima, SC - referente a disciplimgtiagem do design”.
O palestrante nos langcou uma proposta: criar @®jedra sala de estar e
sala-de-jantar de inverno, conjugando piso e pgratie0s mesmos.

Realizei projetos com a tematica do jogo de xadipmsentei-os e
obtiveram a aprovacéo por parte do designer e alegas participantes.
Isto me motivou ainda mais a levar a idéia pararaep final da
monografia.

Escolhi o ladrilho hidraulico por permitir efeitaferenciados da
ceramica industrial. Desde a adaptacdo dos desashi@mas de ferro,
passando para as misturas de Oxidos até obteres desejadas, tem-se
um resultado com cores e formas bem definidas.

Utilizei as estruturas formais e as caracteristd@mxadrez, para a
criacdo de desenhos e mddulos, que resultaram egEs finais para

ladrilho hidraulico, fazendo paginacdes e variagiessiveis.



1.2 - AREA TEMATICA
A estilizacdo do jogo de xadrez, visando a criag&oladrilho

hidraulico para revestimento.

1.3- OBJETIVOS
1.3.1 - Objetivo Geral
Criar pecas em ladrilho hidraulico para piso aipdd referencial

do jogo de xadrez e suas pegas componentes.

1.3.2- Objetivos Especificos

-Realizar pesquisa historica, tedrica e visualesaljogo de xadrez;
-Buscar conceitos e informacdes técnicas sobrdridHa hidraulico;
-Conceituar o design ceramico, especificando sigaiigem;

-Tendo como referéncia a linguagem do revestimecdéoamico,
desenvolver o estudo de moédulos possiveis de sexeeutados pelo
processo do ladrilho hidraulico.

1.4 -CATEGORIAS DA INVESTIGACAQ
1.4.1- Jogo de Xadrez

O jogo de xadrez teve sua origem mais antiga n& inodm o
Chaturanga (significa quatro lados). Com a expansao do ImpRamsa
no século Il a VI AC, foi inevitavel sua invasaa imdia.

Os Persas ficaram fascinados p€loaturanga e levaram o jogo

para sua civilizacdo, onde recebeu uma uniformidade regras e



conceitos. Ao contrario da india, onde existianasiformas de jogar o
Chaturanga.

O xadrez foi trazido a Europa Ocidental pelos &ab&avés dos
mouros na Espanha, e dos sarracenos na lItaliacuboskX d.C. Ao
chegar na Europa, o xadrez sofreu oposicao dalgrejs era ensinado o
jogo com os dados sendo que quando se jogava ezxaeim os dados, o

jogo era respeitado.

1.4.2 - Ladrilho Hidraulico

Historicamente o ladrilho hidraulico originou-se mosaico, técnica
presente nas antigas civilizagbes como a bizamtimamuculmana que
foram desenvolvendo e aperfeicoando esta formaride deecorativa.
UPJOHN et al (1958) explica que os romanos do eétul a.C.
trabalharam com o mosaico no Império de Constguitnmu na
conhecida cidade de Bizancio. A técnica consistiaagrupamento de
cubos de marmores coloridos (tesselas), onde ezaantladas pessoas e

paisagens eminentemente decorativas.

1.4.3 -Design Ceramico

O design ceramico € uma linguagem visual compostavarios
elementos estéticos: forma, cor, ritmo, contragt@dulo, simbolos,
simetria e figura fundo.

Norogrando (2000) define o design de superficie cqmpjeto

essencialmente voltado para o revestimento de fétipsr onde se utiliza



o desenho bidimensional, técnicas especificas @c@ed plasticas de

acordo com a linguagem e materiais integrantesowepso.

2 — REFERENCIAL TEORICO

2.1 - Jogo de adrez
2.1.1 - O Xadrez na india

O jogo de xadrez teve seu berco original na incien o nome
Chaturanga, significando exército formado de quatro membrofr&o
tabuleiro de xadrez, dividido inicialmente em lisl{faem o enxadrezado)
por sessenta e quatro quadrados estavam as péfastes, cavalos,
carros e soldados a pé (Bispos, Cavalos, Torredesl.

Segundo Lasker (1962, p.3) “entre as muitas heastdantasticas
gue se contam sobre a origem do xadrez, ha umaidepmsm tanta
persisténcia pelos historiadores que talvez coatemmma parcela de
verdade”. Conta-se que o0 Rei indiano por nome Baffrapds a um
sabio de sua corte chamado Sissa que criasse wnyjegvalorizasse a
prudéncia, a diligéncia, a visdo e o conhecimento.

Depois de algum tempo o sabio criou um tabuledrmethante ao
de xadrez atual. Tais pecas representavam o0s gedmentos do
exeército indiano: carros, cavalos, elefantes eastuld a pé, comandados
por um rei e seu vizir. Sissa explicou o porquécdar um jogo de

guerra. Tal jogo enaltecia o valor da decisdo,igoryda persisténcia, da



ponderacéo e da coragem. O Rei aprovou tanto ogogmrdenou que o
preservassem nos templos como fundamento de tetigaj® como um
precioso treinamento na arte da guerra.

De acordo com Lasker (1962, p.05) “o exército andi foi
formado pelos quatro membros mencionados até @dovda india por
Alexandre, o Grande, no ano 326 antes de Crisestanépoca 0s carros
ficaram ultrapassados, embora ainda estivessem erniess no

Chaturanga. Pode-se entdo aceitar que o0 jogo seja do sééwddl..
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Figura 01 — O jogo Chaturanga

O tabuleiro indiano em que se jogavaCbaturanga recebia o
nome deashtapadae era utilizado para outros jogos de azar. E muito
provavel que o xadrez no inicio era praticado cggo de azar, e que 0
langamento de dados servia para determinar 0 mawnuas pecas. Diz
Lasker (1962, p.06) que “naturalmente, mesmo ehi@oa oportunidade

para certa habilidade, como no gamao, e é essxtalvazado pela qual



na antiga literatura indiana sdo encontradas mdexé a habilidosos

jogadores de dados”.

2.1.2 - Xadrez no Extremo Oriente
De acordo com Lasker (1962, p.09) “da india, o ®ad¥stendeu-se

nao apenas para o Oeste, até a Pérsia, a Arabsteaté a Europa, mas
abriu caminho para todos os paises asiaticoseadasindia’, sabe-se, no
entanto, que em algumas partes do oriente, o jegoigem indiana, nao
e facilmente reconhecido, devido a modificacOesucais. Outro fato
interessante, é que na Malasia e nas indias Oserdtdandesas o jogo
tem-se preservado praticamente igual ao nosso gmgental sem,
contudo, ter sido levado por europeus, sendo quaoasenclaturas
utilizadas para designar as pecas malaias ou js&ar&io de origem
sanscrita indubitavelmente.

O jogo indiano original, Chaturanga, sofreu vatrasisformacdes
a medida que se avancava mais para o Leste, igitodg interferéncia
dos nativos e néo por influéncia ocidental. E ditiqprecisdo quanto ao
tempo em que ocorreram tais mudancas na forma gim jevido a
caréncia de uma literatura que elucidasse estatassu

Na Birmania e no Sido, a forma como sao arranjadgsecas sao
diferentes de qualquer outra parte do mundo. Emberanovimentos
sejam mais ou menos 0s mesmos do antigo jogo mdamaneira que
acontece é descrita por Lasker (1962, p.11) “osdores birmaneses

colocam sempre os Pedes de sua ala esquerda eizatditeira e os da



ala direita na quarta fileira. As pecas principgs se encontram sobre o
tabuleiro quando comeca 0 jogo”. A Unica difereqga ocorre no Siéo,

refere-se que o xadrez é jogado dentro do estilwadoez chinés, sendo
gue deste ultimo derivam-se os xadrezes coreajamBeses. Porém, o

gue mantém a ligacdo com o Chaturanga diz respegomovimentos
semelhantes das pecas.

2.1.3 — Xadrez Chinés

No xadrez chinés as pecas sao colocadas nos Enioersecao
entre as linhas que formam os quadrados do tabul@al costume
acredita-se ter sido herdado de um jogo mais aetigpreciado em todo
o Extremo Oriente, denominadei-chi (I-go em japonés). Dentro da
movimentacdo das pecas, o0 xadrez chinés asseneelimass ao

Chaturanga (indiano), que ao nosso xadrez ocidental europaiema.
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Figura 02 — Xadrez Chinés ou Xiang-Qi



Os jogos chineses finamente esculpidos, repremimtahineses
em branco e mongois em negro, sdo xadrezes feitlgsevos para a
exportagdo, por isso facilmente encontrados na ikmeér Europa. Os
chineses usam discos de madeiras, marfim ou outnateriais,
escrevendo 0s nomes sobre as pecas. O mesmo a&camtedapao,

diferenciando-se nas placas de cinco lados, as meg discos.

2.1.4 — A Importancia Relevante da Pérsia

Com a expansdo do dominio persas, nos séculas Wil a.C.,
varias partes do mundo foram conquistadas, delastse @ Norte da India.
A Pérsia, ao tomar conhecimento @baturanga (xadrez indiano), em

seguida comecou a estimar e a apreciar como onohais dos jogos.

Os meios de comunicacao deveriam ser muito medhore
na Pérsia do que na India, pois em caso contrario o
xadrez néo teria apresentado a uniformidade desegr
gue distingue a forma persa do jogo das numerosas
variedades jogadas nas diferentes partes da intigaa
(Lasker, 1962, p.15).

Dentro das formas do jogo, adotou-se a partidaoi whrceiros e
auséncia de dados. Muitos dos termos utilizadogogadores ocidentais
ainda hoje provém de origem persa, como 0 “Xeque”’oo“mate”
confirmando a influéncia da Pérsia no xadrez ewraprdental. Como
em outros povos, a Pérsia também criou historigsrgsicas e
equivocadas para alegar a criacdo do xadrez erP&ui@. Entretanto,
em relacéo a chegada do xadrez na Pérsia acatdaea do segundo ou

terceiro quarto do século VI a.C.



Tal era 0 grau de evolucao que o jogo de xadresa@cancou, que
estes mesmo sendo dominados pelos mucgulmanos, goaase
continuar fortes no jogo, influenciando o reino @asifas e penetrando
em todas as suas cortes. Através do intercambiticpoéntre o Império
Bizantino e o Império Mugulmano, muitos dos costsirpersas foram
incorporados, entre elesQhatrang (xadrez persa). Neste caso, foi uma
das primeiras formas de xadrez a chegar na Eurgpa.um jogo
considerado de luxo, e, por isso, foi importad@gaonstantinopla.

O nome persa dado ao xadre€hatrang e so foi modificado para
Shatranj (xadrez arabe), pouco tempo apés a morte de Maem&32
d.C., com o dominio mugulmano. Mesmo assimClmatrang persa,
continuou presente ainda trezentos anos, tendo sidaostituido
definitivamente pelo nome éarabe. Para determingngpo em que o
xadrez foi apresentado aos gregos, recorre-se ridgsfaarabes que
demonstram ser 0 jogo de xadrez de conhecimento jple século VIII,
em Bizancio. Todavia, ha provas de que o jogo dieezajamais obteve
grande publico na Grécia, seja a Antiga ou a Griglgdieval (esta pela
oposicao da Igreja Grega).

Afirma Lasker (1962) que o nome moderno do xadyego €
Shaki, proveniente do italianoScacchi. HA também registros em
dicionarios gregos dgatrikion ; e Zantrantsi, este de evidente origem
do Shatranj (arabe) e d&Chatrang (persa).O jogo de xadrez teve pleno

e relevante desenvolvimento, mesmo na sua tortwasessia da Pérsia
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até Bizancio. Os conquistadores arabes levarango §€ a Europa,

atraves da invasao moura na Espanha.

2.1.5 — O Desenvolvimento do Xadrez sob o Dominiougulmano

O xadrez ao ser encontrado pelos muculmanos @usaintvasdo a
Pérsia foi inicialmente contrariado e proibido pams arabes, pelos
juristas maometanos que consideravam este jogo fomaa de
divertimento, inadequada para o crente muculmaab/eZ, se Maome
nao tivesse morrido pouco tempo depois da entradaed Povo na
Pérsia, o jogo de xadrez poderia ter sido conhepioio ele e nédo
precisasse sofrer tantas oposicoes.

Era de suma importancia que o jogo de xadrez fagsevado
legalmente, porque, caso contrario, jamais podsiajogado por um
auténtico mugulmano. Maomeé n&o aceitava a praecggos de azar,
contudo, aprovava 0s jogos de treinamento de guktravés de muitas
buscas, foi encontrada uma brecha na lei maomefaagpermitiria o
jogo de xadrez. Maomé condenava 0s jogos de azde simples
diversdo, porém um jogo que fosse utilizado conup@sito de treinar
estratégias de guerra era admissivel ao crentelmaiga. Comentando
sobre a lei maometana diz Lasker (1962, p.23) “ne ge referia a
divertimentos, sustentava que um crente deviadmsé a seu cavalo,
Seu arco e suas esposas”.

No entanto, o jogo de xadrez sO poderia ser pdaiackentro de

guatro regras pré-estabelecidas: - 0 jogo ndo gedeapostado; - nao
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deve interferir na prética religiosa; - ndo se desar expressdes
exasperadas ou inconvenientes; - 0 jogo nao devjegalo em lugares

publicos ou na rua. Segundo Lasker (1962, p.25) rfesados do século
IX, o xadrez era jogado naturalmente na corte”. rtesantes da

liberacdo legal, o jogo de xadrez ja era amplamenidecido e jogado

por todas as classes sociais. O mais alto escal&oaiedade muculmana
apreciava o xadrez e concedia altas somas em @é&miavores aos

jogadores habilidosos neste jogo, pois era motigohdnra ter nos

palacios dos califas tais jogadores sob sua proteca

Um nome proeminente dentre os jogadores de xadsa @&poca
foi al-Adli, que além de eximio jogador também don dos primeiros a
escrever sobre a parte técnica do jogo. Passadws @e sessenta anos,
ja entdo inicio do século X, quem ocupou o tronondstre no jogo de
xadrez foi al-Suli, historiador que viveu em Bag&ia fama como
jogador de xadrez era tanta, que ao se elogiaémgwm jogo, diz
Lasker (1962, p.27) “joga como al-Suli”. Também & o primeiro a
estabelecer regras e classes de jogadores, aléonnas de abertura e
finalizacao de partidas.

Outro importante nome no xadrez mucgulmano foi ghlaa
(discipulo de al-Suli). Salientava al-Lajalaj quea emprescindivel
encontrar um meio breve de completar a disposigébathlha. Foi este
jogador e estudioso, um dos primeiros a se preoagma a questao do
tempo no jogo de xadrez. O fator tempo nunca o @ue preocupasse

0 povo oriental, talvez, por isto, que o0 xadreztaerdestas terras
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permaneceu setecentos anos sendo jogado sem @igssa. Foram 0s
ocidentais que se incumbiram de reduzir o tempana fracao, isto

devido a inquietude dos europeus ocidentais.

2.1.6 — A Entrada do Xadrez na Europa Ocidental

Afirma Lasker (1962, p.31) “o xadrez foi levadoldoral norte da
Africa pra a Europa pelos mugulmanos”. Em relac&s@anha foram os
mouros que levaram o xadrez e para ltalia, os garocs, ambos 0s
povos no seculo IX. Houve um equivoco na tradugipalavra xadrez,
ao passar do arabe para a lingua européia. O esiderna raiz latina
scac que traduz o vocabulo aralshah (rei), que provavelmente foi
escrito do latim no século IX. Os dois paises gée tiveram este
problema foram EspanhaR®rtugal.Shah é o nome arabe dado a peca
gue representa 0 Rei no jogo de xadrez, entret@anitdlia passou a
designar o jogo de xadrez com este nome e repassaunformacdo a
todos o0s paises em que aconteceu este engananastatendido néo
ocorreu com a Espanha e Portugal, pelo motivo dessphises usarem a
raiz derivativa correta, ou seja, o terBloatran;.

A Igreja condenava veementemente o jogo de xadn®zo uso de
dados ensinado pelos arabes aos italianos. Potgmgqg jogado sem os
dados, o xadrez possuia muito apreco e respeitboima Igreja se
tornasse hostil a pratica do xadrez, a estima jpeglo ja fazia parte das

classes dominantes, como por exemplo, nas coré&s @ena nobreza.
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Muito antes de 1400 o xadrez ganhara seu pubbogamdo-se inviavel a

0posicao aos interesses do clero.

Figura 03 — lluminura do Enxadrista Marqués
Otto IV de Brandemburg (1226-1309)

Com a proibicho amenizada, encontram-se variosstreg de
membros da Igreja que fizeram parte como autorgsidativa literatura
européia dedicada ao jogo de xadrez. Os paiseseeqeberam o xadrez
durante esta época: da Italia ao sul da Alemarih&@ica, da Espanha a
Franca; Inglaterra apos a invasdo normanda e lal&am literatura
datada ja em 1230.

Os menestréis itinerantes foram o0s provavelmemigoitantes
difusores do xadrez, levando em suas viagens egaipas do jogo,

sendo reconhecidos como habilidosos jogadores.oSemes castelos
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aprendiam o jogo para jogar com seus senhores|eg@ge soldados
mercenarios também se envolviam com o xadrez, tuemCruzadas a
fim de aliviar o tédio. Contudo, para os mais pshrenca foi concedido
tempo para aprender o xadrez, suas ocupacdesit®/dm somente ao
trabalho bracal forcado.

Considera Lasker (1962, p.36) “pela literatura&otica medieval,
sabemos que uma pessoa de categoria aprendialmatue a jogar
xadrez”. Dentro das familias nobres, criangcas (mene meninas) eram
ensinadas desde muito cedo a jogar o xadrez. Aesyexrs damas
aprendiam tdo bem que se sobressaiam em forceagegst maiores do
gue os cavalheiros com quem jogavam. Permitia-se a&dinalidade de
jogar o xadrez que um cavalheiro entrasse no quEtama Dama.
Dizem relatos que bons casamentos resultaram dabfi®o que muito
contribuiu para a popularizagéo do xadrez.

Varias experiéncias foram realizadas, durante anskg metade da
Idade Média, com os movimentos das pecas, a firedigzir o tempo de
jogo. Dentre estas mudancas, cita-se uma de ordaal.n® Pedotoda
vez que alcancava a oitava fileira era promovidbeaz. Esta regra
sempre foi usada, mesmo quando o ndfeez foi modificado para
Dama. Entretanto, para alguns homens era inapropriatia pRei ter
duas Damas no tabuleiro, considerando asdReioam poligamo.

Através de novas regras concedeu-se a existéaciuas Damas
no jogo, contanto que o nome dado Re&o promovido fosse outro

diferente do daDama, embora com 0S movimentos iguais ao dela.
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Segundo Lasker (1962, p.38) Tarre e oRei, as pecas mais fortes no
xadrez medieval, foram as Unicas cujos movimentoguém alterou”. O
Bispo e aDama sofreram modificagcbes em seus movimentos, ficando
esta com a diagonal e a linha reta, desde queaaesteja vazia, e aquele
com movimento livre em qualquer casa vazia na dialgo

Estas mudancas trouxeram for¢ca ndo s6 pd&sm e aDama,
mas também para Bedoque ao ser promovido Bama, praticamente
decidia a partida. O tempo ficou bem mais reduzedque conduziu a
todos o0s paises europeus a adotar as novas remgds.a l[dade Média, o
xadrez também permaneceu na forma cuja EuropaaeabOriente. O
jogo como conhecemos, estabeleceu-se pouco terppsdie 1500. De
la para ca, os jogadores tém jogado o xadrez danaesaneira, sem

permitirem alteracdes alguma na estrutura e naagelp jogo.

Figura 04- Jogo de Xadrez no estilo Europeu Medie
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2.1.7 — Histdrico do Xadrez em Santa Maria

Fazendo um estudo do jogo de xadrez na cidada $4aria, e re-
visitando o Arquivo Historico de Santa Maria na £de Cultura, pode-
se investigar que, foi no dia dois de setembrodfd 1que se fundou o
Clube de Xadrez, sediado no prédio do Clube Comatlercia rua
Venancio Aires, n°1972, estando ainda hoje emdzaiiie.

Os fundadores do clube de xadrez foram:
-Presidente: Jodo da Silva Belém; -Vices: Dr. Gaini, Raul de
Miranda e Silva e Cicero Jacinto Barreto; -TeswoareDr. Homero
Miranda; -Adjunto Octacilio Engler; -Secretario:fédso Holtermann; -
Secretario ad-hoc: Domingos Ribas; -Diretores: Jédiguquerque,
Rodolpho Seibel, Alcides Roth, Bernardo BurkinskyTasso Belém
(Beltrao, 1958, p.177).

A comemoracao pela criacdo do Clube foi celebredparte térrea
da Confeitaria Moro. Nestes oitenta e um anos aeidnamento do
Clube de Xadrez foram inameros 0S campeonatos, tevem
participacdes bem sucedidas dos enxadristas samanses. O clube
sempre procurou abrir espago para a pratica einceds xadrez a todos
gue tenham interesse em aprender este “jogo-ciéi@gan barreiras de
idades, o0 xadrez proporciona o entrosamento d@slgrgs de diferentes

idades e graus de desenvolvimento no jogo.
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Figura 05 - Membros do clube de xadrez de Sant@aMar

Entre os beneficios do xadrez destacam-se o aamdat
capacidade de concentracéo, o raciocinio, a eg@adéa memorizacao.
O Clube de Xadrez funciona de terca a quinta-faeigaartir das 17 horas
e para quem tiver interesse em aprender o jogmarilé s6 fazer uma
visita na sede central do Clube Comercial e canfeste que ndo é

apenas “o jogo dos reis, mas também o rei dos’jogos

Figura 06- Jogo de xadrez para deficiente visual.
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2.2— Modificagdes nos Nomes das Pecas do Xadrez

Conforme diz Lasker (1962, p.33) ®ei nao oferece problema.
Seu nome em todas as linguas tornou-se a tradacpalavrashah’. A
Rainha originou-se do termo arabiirz (conselheiro). Na Espanha
aparecia como Ferz ou Alfenza, transformando-sé~iemge ou Vierge
(forma francesa antiga). Porém, com o passar dpaemnvencionou-se
adotar o nome Rainha (Dame ou Koéningin em alemameébou Reine
em francés, Dama em espanhol). A p€gaalo teve dois significados
derivantes do vocabulo aralb@aras. primeiramente traduzido para a
forma literal cavalo e tempos mais tarde passowesagdar homem a
cavalo (knight, Cavalier, Ritter, etc.). Com a padaPe&o ocorreu o
mesmo, mantendo seu equivalente em amldaeléq). O Bispo originou-
se a partir de um equivoco de ordem literaria endbrda peca. O
vocabulo arabé\l-fil (elefante), foi adotado pela Espanha, sendo usado
até hoje com Alfil. Na Itdlia também foi mal integpado,
transformando-se em Alfiere ou porta-estandarteAlmanha teve dois
nomes: Velho (Der Alte) e depois Courir (Laufer)a hhglaterra ficou
como Bishop, utilizado da mesma maneira por Polt(Bespo). A
Franca usou o termo Fou (tolo ou bobo da cortessipelmente devido a
tentativa de traduzir o vocabulo arabe fil para fol

Esta ma compreenséo ocorrida tanto para desigBepo como o
bobo, teria surgido em razdo do formato das pegadmdas dos jogos
de xadrez orientais. Havia uma fenda no alto daagpeepresentando as

presas do elefante, confundidas com a mitra dooBispo gorro do bobo
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da corte. ATorre provém da palavr&uk que néo teve uma traducao
correta inicialmente. A primeira tentativa foi tead simplesmente para
Roque, Rocco, Rook, etc. Contudo, o que ajudougsriarecer o termo,
foi a comercializagéo dos jogos de xadrez indigrarsas destinados ao
consumo europeu. As pecas eram esculpidas e o ddskip a forma de
uma torre levada em cima de um elefante. A parstodo vocabulo

alemaoTurm (Tour, Torre, Castle) comecou a ser empregado.

2.3 — As Pecas do Jogo de Xadrez e seus Movimentos

2.3.1 — Regras do Jogo de Xadrez

- O campo de batalha é representado por um tabuleirgito por oito
casas, coloridas alternadamente de claro e esgaramente chamadas
da “brancas” e “negras”;

- Cada jogador possui quinze pecas, alem do ReDanaa, duas Torres,
dois Bispos, dois Cavalos e oito Pebes;

- As pecas sao arrumadas de modo que sempre figaeasa branca no
canto a direita de cada jogador;

- As pecas principais ocupam a primeira fileirssd’@des, a segunda,;

- O Rei e a Dama ficam no centro, ocupando a Damasa de sua
propria cor;

- Do lado do Rei e da Dama ficam os Bispos. Asd®g o0 Cavalo cada
uma em um dos cantos entre a Torre e 0 Bispo;

- Sempre se inicia 0 jogo com o primeiro lancelwtascas;

- As pretas respondem;
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- Cada jogador tem direito a um lance de cada agarnando-se com

lances das brancas, outro da preta, assim atélalbrjogo.

2.3.2 — Os Movimentos das Pecas

Figura 07 — O Rei.

Figura 08 — Torre.

Figura 09 — Peéo

O Rei € peca mais importante, embora em
comparacado com outras pecas, sua movimentacao
€ bem limitada. Pode mover-se em qualquer

direcdo, porém de casa em casa.

A Torre pode movimentar-se para qualquer
coluna ou fileira, em que se encontra, desde que
ndo haja peca alguma de sua prépria cor no
caminho.

O Peéopossui certas peculiaridades no jogo
de xadrez. E a Unica peca que captura de modo
diferente do que se move: o pedo move-se em linha
reta de casa em casa e captura o adversario na
diagonal, também apenas uma casa a sua frente.
Nao pode movimentar-se para tras, somente para
frente. No primeiro lance do jogo o Peao pode

avancar duas casas.
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O Bispo pode avancar para qualquer casa
numa diagonal a partir do ponto de onde se
encontra, observadas as normas equivalentes para a

Torre e aDama.

FiguralO- Bispo

7

A Dama tem movimento em linha reta ou
diagonal, aplicando-se as mesmas regras no caso da

Torre.

7/

Figura 11 — Dama.

%

O Cavalo pode avancar em qualquer direcao
para a segunda casa de cor diferente daquela onde

se encontra.

/7

Figura 12 — Cavalo.
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2.4 — Movimentos Extraordinarios
2.4.1 — Roque

Joga-se o0 xadrez movimentando uma peca de cadaxistiz uma
Unica situacao em que duas pecas podem ser m@adassmo tempo: é
o0 Roque quando oRei troca de lugar com qualquer uma das duas
Torres. Deve-se, entretanto, respeitar a seguinte exmémem oRei ou
a Torre podem ter realizado nenhum movimento antes, ésorepie
exista espaco livre entre elas e ndo est&ai®xposto a Xeque. Faz-se
0 Rogque movendo dRei duas casas em direcddarre com a qual vai

rocar. Em seguida, @orre coloca-se ao lado d®ei, saltando sobre ele.

2.4.2 — Tomar “en passant”

Aplica-se esta norma somente quand®e#o ao avancar duas
casas ao invés de uma, passa por sobre uma cagaeepoderia ser
capturado por unPedo inimiga Apenas outrd®edo pode capturar no

caso dd'em passant”.

2.4. 3 — Promocéo do Pe&o a Dama

Segundo as regras,Redoao alcancar a oitava fileira ndo pode
movimentar-se. A fim de evitar isto, adotou-se sfarmar oPe&oem
uma peca principal de sua cor, com excecaoRdo Geralmente é
escolhida aDama por ser a mais forte, entretanto, o jogador assveze

escolhe outra peca, por motivos de estratégia.
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2.5 - O Xeque e 0 Xeque Mate
2.5.1 — O Xeque

As normas do jogo dizem que toda vez gquReoficar ameacado
de captura, deve o adversario dizexque”, com a finalidade do jogador
tirar seuRei, se possivel, desta situacéo. Isto conseguira mloveRei
para uma casa que esteja livre de ataque, intespouitla peca entre o

Rei e 0 atacante ou capturando a peca inimiga.

2.5.2 — Xeque Mate
Acontece se aposxequeo jogador ndo possuir nenhum lance em

seu favor para tirar Bei desta situacao, a partida €, entao, finalizada.

2.2 — Ladrilho Hidraulico
2.2.1 — Mosaico Bizantino

O nome mais antigo para designar o ladrilho hidrdie ainda
usado por muitas pessoas € o Mosaico (palavraadierista forma antiga
moisacon: obra paciente, digna das musas), devido a suagkeexigir
paciéncia, cuidado e habilidade, resultando naeogdb de pecas belas e
resistentes. A origem do ladrilho remonta as astigavilizacOes
bizantinas e muculmanas que desenvolveram notantdnesta forma de
arte decorativa. Segundo Upjohn et al. (1958, p.IR@rece que os
Bizantinos consideraram a escultura como uma agtem A inspiracao

mais perfeita encontram na técnica do mosaico”.
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Figura 13 — Imperatriz Teodora e sua corte. Iglej&&o Vital.

O mosaico teve seu desenvolvimento pleno no séc¢luld.C.,
através do reinado do imperador Justiniano quén@m@em obstinado e
por isso expandiu seu reinado no Oriente. Enquaritopério Romano
do Ocidente desaparecia, o Império de Constantnopl Bizancio, se
fortalecia sobremaneira. Embora seguisse o cristian Bizancio
professava o cristianismo ortodoxo. O império Romalo Oriente
sobreviveu quase que inalteravel por dez séculestaNatmosfera de
poderio e expanséo foi que o artista bizantinoraj@e o mosaico. Esta
técnica inicialmente baseava-se no agrupamentaldescde marmores

(tesselas) coloridos, onde se desenhavam pessogsaisagens
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decorativas. Por ser o mosaico caracteristicamargaitetonico, néo
teve resultado igual na representacao realistaal@ente, ao se agrupar
as tesselas surgiam figuras predominantementzagts.

A escolha das cores ainda era limitada pelos m@srmaresentes.
Entretanto, esta situacdo se alterou quando adasste marmores foram
substituidas por pequenos pedacos de vidro coloaitipliando a gama

de cores para 0 mosaicista (isto ocorreu no séduioC.).

2.2.2 — Mosaico Otomano

O Império Otomano surgiu em 1281 com Osman qudan&ro
trono de seu pai Ertughrul. Este império crescpuaanente, dominando
todo o Isla Ocidental. Bizancio e Constantinopleafio conquistadas
pelos Turcos otomanos no século XV d.C., tornamd@-scentro da
civilizacdo islamica ocidental. A arte e a cultudastas civilizacbes
invadidas sofreram influéncias e acabaram passauioprofundas
modificacbes. A técnica do mosaico bizantino é etemdesta
transformacdo causada pelos otomanos. O mosaiclcidrzal foi
modificado ao ser incorporado na arquitetura e @@ otomana. Os
desenhos com motivos florais e abstratos presantesosaico bizantino
ao serem aplicados na arquitetura receberam sosptsicdo para a
azulejaria islamica.

A funcao dos azulejos otomanos é separar-se @addéaredes e
colunas, dando uma aparéncia de um esplendorodionjdlorido, ou

refinados ornamentos abstratos em fundo brancoanitié, conduzindo o
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olhar ao infinito. Tanto na decoragéo dos paladctwsacdas mesquitas, ha
0 predominio dos mosaicos em azul e branco comdpadigurativos

combinados a folhas lancetadas.

Figura 14 — A cupula do Rochedo, Jerusalém, Joadani

De acordo com Grube (1966, p.138) “alguns desw&drdes
derivam de uma escola de desenho decorativo imicead Herat no
século XV”. Tais motivos eram empregados em vésigserficies tais
como encadernacao de livros, azulejaria e em tecids cores
predominantes (azul e branco) comegcam a abrir ¢empara uma nova
paleta de cores e tons como verde, purpura e véoioss de azul. O
mesmo acontece com 0s padrdes abstratos que vd@m tsansformados

em florais, tendendo a uma natureza bem realista.
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2.2.3 — O Ladrilho Hidraulico (mosaico atual)

De acordo com Redig (1976, p.80) “o processo basio
artesanato é a producao do objeto um a um”. Adabéio do ladrilho ou
ceramica hidraulica (mosaico) parte do artesaaafld sido esta técnica
desenvolvida na Europa aproximadamente por voltaébolo Xlll. A
ceramica hidraulica pode ser confeccionada porpesaoa (ladrilhador)
gue prepara desde a camada base, o secante, a&s dinbpera a
prensagem e a retirada da peca.

Ha dois tipos de prensa hidraulica: manual ouie#&tNo entanto,
o ladrilho sempre é feito um a um. A forca do lkddor € fundamental
ao se usar a prensa hidraulica manual. Os moldbsraldos para fazer o
ladrilho hidraulico possuem a medida de 20x20 cé @n de altura.
Estes sdo alguns materiais usados para confecasnaroldes: cobre,
aluminio, latdo, etc. Alcas séo fixadas para ajudaretirada do molde.
A solda é escolhida a partir do metal: solda e&tlatdo), solda de
estanho (cobre), etc.

A férma € composta por uma placa base, o arampa. Podendo
ser lisa (para interiores) ou com textura (calcaddsrnas). E dentro do
molde que ha a distribuicdo das cores.

A prensa geralmente possui capacidade de quatedattas de
prensagem, onde o ladrilho hidraulico € comprimi&iads, depositam-se
os ladrilhos nos separadores de madeira (estgrae4 horas, passado
este tempo, colocam-se as pecas num tanque compaguaais 24

horas. Retiram-se as pecas para a secagem fimaitd w8 horas.
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A — Recursos Humanos

Segundo Redig (1976, p.78) “refere-se ao uso dwlidedes
humanas (ou méo-de-obra) para o processamento atkigaio”. Na
producéo do ladrilho hidraulico € necesséaria agogs de uma pessoa
com conhecimento do processo de confeccdo da @aranmiraulica

chamado de ladrilhador.

B — Recursos Naturais

Refere-se ao tipo de matéria-prima extraida darezd para a
fabricagcdo do produto. No contexto do ladrilho &idico os materiais
utilizados sédo a areia, que serve para a feiturdadolho, e a agua,
utilizada nos processos de confeccdo e fixacdoa)cdas pecas de

ceramica hidraulica.

Figura 15— A areia sendo peneirada - Fabrica Bepith & Luchese.
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Para isso, torna-se indispensavel o tratamenégda resultante do
processo de fabricacéo, para que o meio ambientse)a contaminado
por residuos toxicos, presentes nos demais matetidizados, como o

cimento e as tintas compostas por 6xido de ferro.

C — Recursos Técnicos

Referem-se aos equipamentos e ao espaco Uutilipada a
producéo das pecas. Para a fabricacéo do ladiinéutico é preciso um
espaco com boa ventilagdo e cobertura para a secage areia,
distribuicdo dos ladrilhos em estantes, acomoddegdprensa hidraulica
seja manual ou elétrica, tanques de agua, orga@uzieg moldes, cimento

e corantes utilizados.

Figura 16 — Prensa hidraulica manual — fabrica Ikepia & Luchese.
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Para a confeccdo do ladrilho hidraulico seguemasseseguintes

etapas:

12- Prepara-se o aro e a férma, untando-os com
o oleo de linhaca, usando para tanto um pincel
e uma “boneca’(almofada de tecido) de

algodao.

Figura 17 - O ladrilhador preparando a forma.

22- Coloca-se dentro do aro, o molde escolhido

(na foto o molde Rainha), despejando

cuidadosamente com o auxilio de uma concha

o)

£

2

nas partes internas do molde de metal, a tinta

previamente preparau

Nl
o -
—— w.'\,.‘
ke, ni £

Figura 18 - Colocacao da tinta dentro do molde.

32- Retira-se o0 molde com cuidado, a fim de

preservar a forma do desenho, apés joga-se de
maneira uniforme, o0 secante sobre a tinta para
absorver a umidade e, depois, a camada base

(areia, cimento e agua), passando o arrasador

sobre ela, com a finalidade de emparelhar.

Figura 19 — A tinta dentro da forma sem o molde.
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Figura 20 — Girando a prensa hidraulica. Figura 21 — Retirando o ladrilho.

43- Tampa-se 0 aro com a tinta, o secante e a eaiask. Usa-se a
prensa hidraulica manual (neste caso) que necesdsitaforca do
ladrilhador para gira-la. Apds fazer a presséao ukes doneladas sobre a
peca, tira-se a tampa e retira-se o ladrilho de ancdidadoso, pois
gualquer batida pode danifica-lo. Na estante deeima@nde é colocado

na posicao vertical a peca descansara por vintateog horas.

59- Apds as vinte e quatro horas, retiram-se 0s
ladrilnos da estante e estes sdo mergulhados
num tanque com agua e ali permanecem por
mais quarenta e oito horas para fazer a “cura”

dos ladrilhos hidraulicos.

Figura 22 — O ladrilho é colocado na estante.
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2.2. 4 — A fabrica de ladrilhos da Familia Bolsonra Santa Maria

A fabrica de ladrilhos da Familia Bolson foi fuddaem trinta de
setembro de 1940, com sede na rua André Marques3In°em Santa
Maria. Seu fundador foi o Sr. Angelo Bolson comdajudos seus trés
filhos: Alberto Bolson, Roberto Bolson e Elizeu Bar, iniciou-se assim

a fabrica de mosaico.

Figura 23- A fabrica de Mosaicos Angelo Bolsonfeta de seu proprietério.

Basicamente foram trés nomes que a fabrica tevantiurseu
funcionamento. Primeiro chamava-se “Fabrica Andgddson”, depois
“Bolson e Cia” e por fim, “Irmaos Bolson e Cia” astlo a administracao
sempre sob a direcdo da familia Bolson.

O mosaico como era conhecido, foi o produto essleda fabrica,

porém, conforme foi se desenvolvendo, a empres$aiunautros servigos
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e produtos, tais como, revestimento de escadasit@naeneziano em
geral, reservatorios de até 1000 litros, caixagatdura, entre outros.

Para adquirir o maquinario e iniciar a fabricaafo encomendadas
de Sé&o Paulo duas prensas sendo uma manual eaaetkttica com
mandmetro (regulador de pressdo). As firmas quederam estes
equipamentos foram J.Gémines e Bardela, ambasade&tdo.

O Sr. Angelo Bolson entrou em contato com Jodove®i
(funcionario do Departamento de Higiene de Santady)gara que este
ensinasse 0 modo de fabricacdo dos ladrilhos. Qéi&eira aprendeu a
técnica de fabricacdo de ladrilhos com seu pai epaeproprietario de
uma fabrica de mosaicos na cidade de Porto Aleggrdo assim a
técnica passada de pai para filho.

As matérias-prima como a areia e o cimento utbzaa fabrica
eram provenientes de lojas locais de materiais ahstricdo como a
Dellamea Materiais de Construcédo e a loja Bordinog corantes eram
adquiridos em lojas de Porto Alegre que importavd@mAlemanha os
corantes a base de oxido de ferro.

A fabrica primava por materiais de boa qualidadeoe isso,
optava pelos corantes importados, que possibilta@aaquisicao de
cores vivas e resistentes, mesmo cuidado que sedesttambém aos
demais materiais utilizados no processo de proddganosaico.

Por esta caracteristica, a fabrica dos Bolson,beecgrémios e
mencdes honrosas devido a qualidade e profisssomali Isto se

confirma nos inumeros clientes que a fabrica catquiao longo dos
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anos, sendo que consumidores de outras localideol®s, Jaguari, Julio
de Castilho, Tupanciretd, também faziam encomepaiasa fabrica.

Figura 24 — Detalhe de um tapete de ladrilhos tradsn

interna de um antigo prédio na rua do Acampamento.

A venda dos mosaicos era feita diretamente pardierstes. Foi
criada uma loja anexa a fabrica para a venda ermdost dos produtos
produzidos na mesma.

Tal foi o desenvolvimento da fabrica, que se feressaria a
contratacdo de varios funcionarios para a proddgamosaico. Em torno
de 18 funcionarios trabalhavam em ritmo constamajuzindo além do
mosaico 0s demais produtos.
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Os moldes eram produzidos em Sao Paulo e Portgréle
baseados em modelos italianos. Em Santa Maria,cal€Esle Artes e
Oficios forneceu por um tempo, moldes em madei@s Bm seguida
parou, devido a pouca resisténcia. Também havienagtidade pessoas,
geralmente ferroviarios-funileiros e fundidoresg qronfeccionavam os
moldes para a fabrica.

A fabrica de ladrilhos hidraulicos “Artefatos en@&ntos Boca do
Monte”, iniciou seus trabalhos em primeiro de nobesrde 1990. Tendo

com socios: Almidoro Bevillaqua, Marco Bevillaguéaéelmo Luchese.

Figura 25 - Fabrica Bevillaqua & Luchese Mater@g@sConstrucao.

O surgimento da fabrica aconteceu a partir da ciag@o com
duas empresas, a “lIrmédos Bolson e Cia”, que vergeuprensas
hidraulicas e os demais equipamentos como moldesak e corantes, e

a Conserv Construgdes Ltda., que vendeu uma preasaal. A fabrica
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atualmente trabalha sob encomenda e fornece laglifiara reposicao. O

publico que mais procura a fabrica para uso emrdeéo € a classe A.

2.3 — Design Ceramico
O design ceramico caracteriza-se por ser um pEOCesmMposto
por varias etapas: projeto, funcao, motivo, modirnguagem, bandeiras,

layout e o protétipo do produto final.

2.3.1 — Projeto

Redig (1976) conceitua o projeto como fruto de abpetivo
(necessidade), seguido por etapas definidas paencar o objeto
(forma) pretendido. O objetivo desta monografia €oiar ladrilhos
hidraulicos para piso interno tendo como tema o jog xadrez, através
da estilizacdo das pecas com a finalidade de emcmulucées formais
interessantes e adequadas a linguagem do des#@micer

2.3.2 — Funcao

O revestimento ceramico piso/parede (habitat), serm funcao
ligada a decoracgéo, higiene e a impermeabiliza€sdie estudo realizou-
se tendo em vista o uso do ladrilho hidraulico cameestimento de
pisos internos. As pesquisas de mercado servirano Guxilio para a
constatacdo do publico consumidor. Que mais consomdrilho

hidraulico para aplicacéo mcoracaoé o publico proveniente da classe
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“A”, devido ao poder aquisitivo maior. Outra conat@io € de que a

maioria das vendas € a de pecas para reposicao.

Figura 26 — Imagem de um tapete
de ladrilho hidraulico.

2.3.3 — Motivo

E o tema ou assunto dominante na
composicdo ou na estampa. Na presente
pesquisa o0 “motivo” ou “tema” utilizado

para desenvolver as pecas de ladrilho

hidraulico foi o jogo de xadrez.

Figura 27- Projeto desenvolvido a partir

da peca de xadrez - Rainha.



2.3.4 — Moddulo

Figura 28- Modulo Torre.

2.3.5 — Bandeiras

38

E a unidade de repeticdo. Sdo formas
jguails ou unitarias que aparecem
repetidamente no desenho, unificando sua
estrutura. No processo criativo foram
buscados modulos apropriados a linguagem
ceramica e aplicavel ao ladrilho hidraulico.
Foram feitos estudos e croquis observando
0 ritmo, a estrutura, a simetria bilateral e o
desenho bidimensional. Os modulos foram

confeccionados em preto e branco.

Figura 29- Bandeiras de cor para ladrilho hidr&ulic
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Variantes de cor que mostram as possibilidadesd¥inacao de
cores, de um mesmo moédulo, rede ou paginacao.gBartosse possivel
obter diferentes possibilidades de cores e torahaknou-se com o
principio de contraste. A partir dos modulos ent@re branco (tinta
sobre papel), foram feitas combinaces no computaddizando o
programa Adobe Photoshop 6.0.

2.3.6 — Layout

Figura 30 - Layout do mddulo - Rainha.

E a representacdo precisa de um desenho bidimahsia escala
real que sera produzido. Os projetos foram tododyzidos no tamanho
do ladrilho hidraulico de 20 cm x 20 cm. Mantendar@porcao correta e
possibilitando a aplicabilidade dos projetos nadpgdio das pecas de

ladrilho hidraulico.
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2.3.7 — Protétipo

Figura 31 - Prot6tipo do projeto Bispo
em ladrilho hidraulico.

Protétipo é a ultima fase do projeto. E executmutes do produto
final, possuindo todas as dimensfes e caractagstidénticas as das
pecas para producdo em escala. Apés, a confecgdorajetos, foi feita
a selecédo dos modulos e a partir dos escolhidasifeponfeccionados 0s
moldes em metal. Estando estes concluidos, pa&tentio para a fase
dos testes, onde foram observados os aspectomp®&tnegativos para
a reproducédo em ladrilho hidraulico de cada lagelgcionado. Testado

satisfatoriamente, partiu-se para a linha de pr@olug
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2.3.8 — Linguagem

O design ceramico ¢é predominantemente decorativo e
bidimensional. Os elementos estéticos que compdasicdamente o
desenho ceramico sdo forma, textura, simbolo,comtraste, positivo e

negativo e figura e fundo.

2.3.8.1 — Forma

Como define Wong (1998) a forma € constituida parios
elementos visuais, possuindo formato, tamanhog ¢textura especificos.
Em conjunto e coordenada com outras formas sunge&o de estrutura.

Para o desenvolvimento do design ceramico € da saportancia
o estudo da forma, porgue a mesma esta preseniedeno processo de
criacéo e fabricacéo.

Ao estudarmos a forma perceberemos suas divemaacdes:
formas abstratas, geométricas, organicas, fig@stiCada uma delas
apresenta um conjunto de caracteristicas e furmdgsias, cooperando

com O processo criativo e racional do designemoied

A — Variacao Interna da Forma

Ao se explorar uma forma é possivel alcancar dasevariantes, a
partir da alterac&do interna da forma. Isto podentsoer retalhando a
forma em varias tiras, usando texturas ou acremcdatoutros detalhes

Nno seu interior.
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Por exemplo, esmiucando a forma interna do Peaqogm de
xadrez € possivel atingir diferentes resultadosumi@ mesma forma,

alterando apenas sua parte interna.

B — Variacdo Externa da Forma

De acordo com Wong (1998, p.180) “as duas manb#iagas de
mudar externamente uma forma s&o por variacdo BOfT € nas
bordas”. Deste modo pode-se conseguir variadasagyrmodificando
Ssua estrutura externa, alongando, diminuindo aalbw largura. Se a
forma original € curva, altera-se a transformanudiehas retas.

As possibilidades de variagdes sao muitas e pespicm maior
aproveitamento ao se estudar uma forma especMiaaari (1997) ao
explicar as formas considerou as formas geométacas organicas. As
primeiras, resultantes de criacbes e abstracOeacattucinio humano, as
outras presentes na natureza, como a raiz de woieaum raio elétrico,

um rio, uma folha, etc.

2.3.8.2 — As Formas Basicas

Explica Dondis (1991, p.57) “na linguagem da aaténha articula
a complexidade das formas. Existem trés formascéssio circulo, o
guadrado e o triangulo equilatero”. Todas as forb@scas sao figuras
planas e simples, essenciais, podendo ser fac#melaiscritas e

construidas.
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Nas formas geométricas resultaram trés formagdmsiso circulo,
0 quadrado e o triangulo equilatero. Cada uma cadidas proprias e
maneiras diferenciadas de nascer.

Varios séo os efeitos produzidos através da caghmdestas trés
formas, sobre uma superficie plana, obtendo fordmeersas, gerando
outras caracteristicas como 0 negativo-positivpladuimagens, imagens

ambiguas, porém possiveis em suas novas estruturas.

A - O Circulo
Segundo Dondis (1991, p.57) “E uma
figura continuamente curva, equidistante do seu
ponto central”. Psicologicamente relaciona-se o
circulo com o infinito e a protecao.
B — Quadrado

De acordo com Dondis (1991, p.57) “O

guadrado é uma figura de quatro lados, com

angulos retos e rigorosamente iguais nos cantos,

possuindo igualmente o mesmo comprimento”.

Representa o enfado, a honestidade, a retidao e

0 esmero.
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C — Triangulo Equilatero

Para Dondis (1998, p.59) “E uma figura

com os trés lados e angulos exatamente iguais”.

Expressa a acéo, o conflito e a tensao.

2.3.8.3 — Simbolo

Jung (1999) definindo o simbolo nos explica quiB$oos tipos de
formas: naturais (pedras, animais, homem, plamt&s); criadas pelo
homem (casas, carros, barcos) ou abstratas (nUmdormas
geomeétricas) sao passiveis de assumir uma siggéficaimbolica. O
universo todo € um simbolo em potencial.

Cada peca do jogo de xadrez traz em si uma simgiaofropria,
possuindo caracteristica definida. Provavelmemdecislabora para que o
jogo seja tdo fascinante. Personagens de uma gyeerae defrontam
num campo de batalha para travarem uma luta ané o f

De acordo com Jung (1999, p.237) “o motivo anisialboliza
habitualmente a natureza primitiva e instintivehdamem”. A emocéo e a
razdo tornam-se indispensaveis para que 0 jogatlrsga estratégia
dentro do jogo. Instinto e raciocinio estardo asdouscando os

melhores lances e saidas para o jogador.
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Figura 32 — Projeto para Toseto a partir da
peca Cavalo.

Desde os primérdios o homem manteve uma profuglda&do com
0 mundo que o cerca, por meio de simbolos e ima@epsoprio jogo de
xadrez € resultado de um tipo de simbologia. Aapepmponentes do
jogo representam o homem (rei, dama, soldadospd)ispsuas criagdes

(torres).

A — Formas Singulares

Wong (1998) explica que para a concepc¢ao de umaafgingular
€ necessario um estudo diversificado sobre o tee@thedo, explorando
as inumeras possibilidades e observando os vales&sicos e de

comunicagao.
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B — Formas Plurais

De acordo com Wong (1998, p.192) “ao se repetia darma
singular, estabelecemos uma forma plural”. A vagagas formas
singulares pode se dar interna ou externamentndoese, superpondo-
se, unindo-se ou permanecendo separadas.

As formas componentes (singulares) podem se agatzvés dos
conceitos de:
a-translacéa variando as posi¢cdes dos componentes, mas n& sua
direcoes;
b-rotacdo. variando as diregcbes dos componentes com mudancas
minimas de posic¢ao;
c-inversaa criando componentes como imagens especulares;
d-dilatacdo. aumentando o tamanho de componentes sobrepostos o

adjacentes.

C — Forma Bidimensional

Wong (1998) conceitua a forma bidimensional commau
expressdo eminentemente humana, prestando-se gardoa criacao
artistica, comunicacao de idéias, sentimentos, dmno para decoracao
de superficies.

No design ceramico o desenho € predominantemettitadnsional,
seja na aplicagdo em pisos ou em paredes, sendn asslesenho

obedece a estas normas.



47

2.3.8.4 — Diferenciando Forma e Formato

Forma: De acordo com Wong (1998, p.139) “formas apreseiaigoma
profundidade e algum volume. Uma forma pode tetasuormatos”.
Formato: Segundo Wong (1998, p.139) “ formato € uma aredniante
definida por um contorno”. Formatos s&o formas maosts de

determinados angulos e distancias.

2.3.8.5 — Formas Criadas pelo Homem

Explica Wong (1998, p.188) “as formas criadas gedmem ou
sao feitas a mdo com o auxilio de ferramentas ooufaturadas por
maquinas”.

Isto explica o motivo da maioria das formas creadalo homem
ser de alto teor geométrico. Pois 0 uso de taigpamentos possibilita a
criacdo de linhas retas, superficies planas, asguéios, formas
circulares e cilindricas.

O jogo de xadrez e o ladrilho hidraulico sdo eggies de formas
criadas pelo homem. Embora com finalidades difesertanto o xadrez
como os ladrilhos foram concebidos a partir do dsoferramentas e
maquinas especificas para atender a determinadessitades humanas.

A cultura e o desenvolvimento industrial aperfargon a
fabricacdo do ladrilho hidraulico (antigo mosaieoylo jogo de xadrez
(herdeiro do milenar Chaturanga). Contudo, contimsando expressoes

do ser humano.
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2.3.9 — Simetria

Wong (1998) define a simetria como a expressddodeatos
regulares divididos ao meio por um eixo centraisivel, cuja metade
direita reflete a imagem especular da metade edguer

A simetria bilateral € muita utilizada no deserm@pamico. Este
tipo de simetria permite um ritmo continuo, encaigerfeitos, harmonia

e equilibrio na estruturacdo do médulo ceramico.

2.3.10- Cor

A cor € um dos valores estéticos mais importars#gs, N0 campo
do design ou da arte. Conhecendo a quimica dos epig$ as
influéncias afetivas e materiais da cor, € posdigeifruir as infinitas
combinacdes, através de combinacdes de cores @an&ecundarias,
tons, contrastes, etc.

Farina (1996) afirma que as cores agem como ds$mu
psicoldgicos que influenciam na preferéncia ou Isgppor determinado
objeto, pois atuam diretamente na sensibilidadeaimam

Dondis (1997) explica que a cor tem uma estruhasica que
consiste nas cores primarias (amarelo, vermellrulg @ nas secundarias
(laranja, verde e violeta).

Para o designer ceramico é essencial o conheanu=# cores,
para que o produto ceramico possua cores e todabdapropriadas ao

ambiente em que sera inserido. Deve-se observesather uma cor ou
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tom especifico, o tipo de ambiente: interno ou rexteespagco muito ou
pouco iluminado; amplo ou pequeno; luz naturalifi@al, etc.

Munari (1997) define o designer como um profisalajue utiliza
a cor objetivamente, visto que conjuga o trabatloistrial e cientifico.

Certas cores e tons sdo proprios para pisos,sopéna parede. A
cor reage diferente em cada ambiente, dependendstos fisicos,
guimicos e psicologicos. Por exemplo, uma cor glade dar a sensagao
de ampliddo num ambiente muito fechado e pequeno.

Dondis (1997) afirma que a cor estd mais ligadeer@ascoes,
enquanto que o tom ao sentido de sobrevivénciaoTarcor como 0s
tons sdo componentes usados pelo designer cergoecos combina em
conjunto ou separadamente, conforme a funcdo esssidade.

Para ambientes que requerem tons mais sébrioficam-se tons
neutros, claros e suaves. Se o ambiente € uma@megreacao ou lazer,
tém-se as varias gamas de cores alegres, pringgs de contrastes,
podendo conjuga-las a tonalidades neutras, ses#&aesara equilibrar

0 espaco decorado.

A — Branco

Define Farina (1996, p.112) “as origens do brapoavém do
germanicoblank (brilhante). Representa a luz, ndo sendo reconbecid
como cor. Possui diversas associacoes e signicado um lado para os
ocidentais € simbolo da vida, paz e bem; para iesitars simboliza a

morte, o nada, o fim”.
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Através do branco obtém-se efeitos caracteristias como a
ampliacdo do espaco pela luminosidade da cor, cgmsaisual de
limpeza e espaco, transferindo-os ao ambiente aégor

SRR
®o
K

Figura 33 — Estudo de rede - Bispo

Optou-se pelo uso predominante do branco por sukbipra
combinagdo com as demais cores. Também pela sdavdaeutralidade
caracteristica do branco em sua aplicagdo no desigmico.

B — Preto

De acordo com Farina (1996, p.113) “deriva domlahiger
(escuro, preto, negro). A etimologia do vocabulet@ré controversa,
pode ser expressivo, triste, alegre se combinamdras cores e tambéem
se presta a uma conotacéo de nobreza e sobriedade”.

O preto também favorece o alto contraste com atess claros,

sendo que o tabuleiro e as pecas de xadrez pogseemminantemente
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a cor preta em oposi¢cao ao branco ou a um tom chais (bege, por

exemplo). Neste sentido de jogo, 0 preto e suz@atraria servem para
definir as pecas rivais e demarcar as posi¢coesada peca ocupa. Ha
implicito no jogo o significado subjetivo deste ttaste do preto e

branco como que representando o positivo e o vegatyn e oyang, 0O

masculino e o feminino, etc.

Figura 34 — Estudo de rede - Torre.

Outro fator importante na escolha do preto e @mdw foi o seu
uso na decoracdo moderna de interiores. Deve-séetggdo na aplicacéo
da cor preta em ambientes fechados, pois sua pne@looia pode
transpor a sensacao de reducdo no espaco. Pa@ gdeaconselhavel seu

uso em ambientes pequenos.
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E interessante a combinac&o do preto com com@ssectaros, pois
equilibra seu peso visual. Os pisos combinadosoemaf de tabuleiro de

xadrez ja sdo uma caracteristica marcante do desrgmico.

C — Vermelho

Segundo Farina (1996, p.113) o vermelho “tem onig® latim
vermiculus [verme, inseto (a cochonilha)]. Extrai-se dai umlstancia
chamada carmim, a qual recebe o nome de cor canesi arabe:
girmezi (vermelho bem vivo)]”". E a cor do encontil@, aproximacéo, da

paixdo, do amor.

D — Amarelo

Para Farina (1996, p.114) o amarelo “deriva-skiatim amaryllis.
Representa a cor da luz que se irradia para tosladirecdes”. Com
relacdo a utilizagdo em revestimentos ceramicoamarelo presta-se

para dar a sensacéo de luminosidade e calor.

E — Azul

Conceitua Farina (1996, p.114) que o azul tem &rgo arabe e
no persadzurd, porlazaward (azul). Simboliza o infinito, a serenidade,
0 mar, a agua, o céu. Da a sensacdo de movimerdocopafinito”. A
aplicacdo da cor azul na superficie ceramica faeor@mbientes que

necessitem da sensacao de limpeza e claridadey pendsso uma cor
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muita empregada em hospitais, salas cirdrgicasasca® repouso,
cozinhas, banheiros e piscinas.

F — Laranja

Farina (1996, p.114) diz que “a origem do vocalbatanja esta no
persanarang, através do arab®ranja. E o simbolo do fogo flamejante,
do calor, da festa, do sol”. Por ser uma cor cometdgar quente € utiliza
em ambientes que necessitam de uma superficie icar@yjme passe a

sensacao de calor, alegria e luminosidade.

G — Violeta

Para Farina (1996, p.114) o nome desta cor “teanosigem no
diminutivo provencal antigoviula (viola). Representa dignidade,
autocontrole, agressao, furto”. Por ser uma corpbementar escura é
geralmente utilizada em combinagdo com cores e rt@is claros, nao
apenas em pecas de revestimento ceramico, masénanguando

relacionada a outras partes e elementos dos ambient

2.3. 11 — Figura e Fundo

O desenho bidimensional é representado na suaafomais
evidente na relagcdo chamadafidera-fundo.

Arnheim (1980) explica figura-fundo, sendo compespor nao
mais que dois planos, onde um ocupa maior espacquedoo outro,

ficando assim, uma parte na frente da outra. Um@adigura, e a outra
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o fundo. Considerando o médulo ceramico, as forroasidas nele estao
sujeitas a esta relacao de figura-fundo.

Arnheim (1980) define a figura como a area ciradale limitada
e o fundo, area circundante e ilimitada. Areas meEsotém a
possibilidade maior de serem percebidas como figuaa areas maiores
como fundo. A cor também influi na percepcao dairBgfundo. O
vermelho saturado, por exemplo, € uma cor que lmgmehais a figura
do que o azul de mesmo grau de saturacéo. Pelgawiivermelho ser
uma cor de acéo e avanco e o azul de retracacandes

A simplicidade da forma e a simetria propiciamisdg de uma
area como figura. Neste sentido, a figura mais lgisngera sempre

dominante.

2.3.12 — Positivo e Negativo

Figura 35 - Modulo Rainha
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Forma e espaco podem ser entendidos como negatpositivos,
dependendo da situacdo. No desenhgoesto e brancoa tendéncia &
considerar a forma preta (espaco ocupado) comavzosia branca (nao
ocupado) como negativa. Porém, nem sempre fundesi@ modo. Esta
dificuldade em determinar quais formas sao postiea negativas,
acontecem quando ha a interpenetracéo e intersdedg@omas, tornando
dificil a disting&o entre o que € positivo e 0 guegativo.

Wong (1998) conceitua a forma positiva ou negatorao formato
sobre um fundo, denotando este a area que ciraurolanato (figura).
Através da combinagdo entre o preto e o brancdizamdo-se do
contraste, obtém-se variadas possibilidades des caresolugdes,
alternando este jogo de positivo e negativo.O espasitivo € entendido
como area que circunda o negativo e 0 espacgo wegaiticunda o

positivo.

2.3.13 — Contraste

Wong (1998) define o contraste como a intensificagks
diferencas na cor, formato, tamanho, posicao ac¢da, na estrutura das
formas componentes. Este tipo de intensificacdweespara comunicar
uma idéia, dar vigor a uma imagem e estimular egpeido visual.

Dondis (1997) comenta que o contraste vai alémuso de
elementos opostos. E a eliminacéo do supérfluoyizahdo o essencial.
Muitos artistas fizeram uso do contraste em suamsplbcomo por

exemplo, Rembrandt, que foi um eximio mestre no traste,
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desenvolvendo uma técnica de claro-escuro que dawaena
dramaticidade da cena e focalizava a imagem pahoip tela.

Dondis (1997) especifica a importancia do congrast trabalho do
designer, explicando que a monotonia € um periga paexecucao de
um projeto. A percepg¢éo visual humana necessit@ideestimulos e o
designer deve contribuir com este aprimoramentcoesteuturacéo do

produto.

A — Contraste Simultaneo de Cor

Wong (1992) alerta sobre a importancia de prestatencdo no
contraste, ao se combinar determinadas cores, ipflisenciam e
modificam a percepcdo das mesmas.Este tipo deastatsimultaneo
ocorre ao combinarmos cores complementares. Qusmeéavolve a cor

pura pela sua complementar, da-se o contrastetameol.

3 — METODOLOGIA DA PESQUISA: DESCREVENDO OS
CAMINHOS PERCORRIDOS

3.1 — Abordagem da Pesquisa
Este estudo baseou-se na pesquisa qualitativeadpoacordo com
Ludke & André (1986, p.02) “isso se faz a partir estudo de um

problema, que ao mesmo tempo desperta o interesgestjuisador e
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limita sua atividade de pesquisa a uma determipadgéo do saber, o
gual ele se compromete a construir naquele momento”

Para tanto foram utilizados instrumentos de pesqtais como
pesquisas bibliograficas, entrevistas semi-estdas com integrantes do
clube de xadrez de Santa Maria e com pessoas sigadaladrilho
hidraulico (donos atuais e antigos da fabrica, jereda fabrica,
ladrilhador, lojas que trabalham com o ladrilhdgberacdo de projetos
de design ceramico e confecgcdo dos moldes e paly inexecucao da
ceramica hidraulica. O processo de criagdo, a aalet dados e a
pesquisa de campo foram desenvolvidos conjuntaméht@rocesso
criativo recebeu informacdes da coleta de dadaos, dmemo da pesquisa
de campo que refletiu durante a analise dos damletados. A pesquisa
foi um caminho percorrido, em que cada passo, emlsnlado no
momento, fez parte de todo um percurso que setigeft®s passos
seguintes.

Segundo Ludke & André apud Bogdan & Biklen (1984,1) “a
pesquisa qualitativa supde o contato direto e pgaldo do pesquisador
com o ambiente e situacéo que esta sendo investigamlque se refere a
esta pesquisa, o contato direto com a situacacstigaela (o ladrilho
hidraulico e o jogo de xadrez) deu-se de variaseimas, no caso do
ladrilho, a pesquisa acontecia ndo s6 em nivelctigdmas no pratico
também. Foi preciso conhecer a origem histéricaferma como era
produzido atualmente o ladrilho. Para tanto, fofamas entrevistas com

o dono da fabrica, com o gerente, o ladrilhadcantigo proprietario e
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com lojistas do mercado ceramico, sendo o matexcalhido através de
anotacoOes, fotografias e com a observacédo do ataehienproducéo do
ladrilho hidraulico.

O mesmo envolvimento ocorreu de forma direta cofpgo de
xadrez. Foram feitas visitas ao clube de jogaddeesadrez de Santa
Maria, onde foi feita a coleta de informac¢des s@bogigem do xadrez, a
experiéncia e as opinides individuais de cada iatég em relacdo ao
jogo. Teve-se a oportunidade de observar o ambierde expressdes
usadas pelos jogadores durante uma partida dezxagiras reagoes, 0
grau de envolvimento com o jogo, e 0 comportameot individuos e
do grupo bem como as influéncias deste jogo.

Dentro da abordagem qualitativa de acordo com euglkAndré
(1986, p.19) “os estudos de casos usam uma vadedadfontes de
informacgao”. Para se obter o historico do jogo ddrgz assim como as
origens do ladrilho hidraulicas foram pesquisadasadas fontes tais
como livros, catalogos, fotos, entrevistas, jormaiarquivos historicos
havendo também a observacédo direta da praticagdo fssim o estudo
de caso possibilitou a ampliacao da investigacao.

Outro fator proprio da pesquisa qualitativa faaaticipacao direta
do pesquisador no trabalho de campo, efetuanddawisa fabrica
observando e vivenciando a producao do ladrilhcahicco. Para isso foi
feito uso de anotacgdes, entrevistas e ainda postente a producdo das

pecas de ceramica hidraulica, utilizando paraassspaco investigado.
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Houve uma combinac&o de dados coletados que @miro uso
da pesquisa qualitativa no estudo em questdo. Fdeosfabrica,
entrevistas com o ladrilhador, o gerente e o donmlada fabrica
serviram para a compreensao do desenvolvimentadioho hidraulico
na cidade de santa Maria. O mesmo ocorreu comadegxadrez que,
através da entrevista com o diretor do clube e @smmembros
participantes do clube de xadrez, possibilitou rdfigacdo da influéncia
e da importancia deste jogo na vida em grupo eviohahl dos
participantes do clube.

Esta combinacdo de dados muito contribuiu parararesso
criativo, onde foi possivel encontrar subsidiosevahtes para o
desenvolvimento da atividade criativa, na elabaradas projetos e
mesmo na fabricacdo do ladrilho hidraulico, atradlas observacoes,
entrevistas e imagens pesquisadas.

3. 2 — Instrumentos de Coleta de Dados

A coleta de dados aconteceu através da pesquitiagbifica,
entrevistas semi-estruturadas, diario de campogfafias e textos da
web. Atravées da analise documental foram coletadiagersas
informacdes a respeito da origem do xadrez e ddlHachidraulico. A
coleta de imagens fotograficas serviu para registraprocesso de
fabricacdo bem como o espacgo necessario para agdmdla ceramica

hidraulica.
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Coletaram-se informacdes sobre a fundacéo do Glab¥adrez,
por meio de consultas nos arquivos da Cronolog&tOHca de Santa
Maria e também em jornais da época, na Casa der€ulésta cidade.

3. 2. 1 — Diario de Campo

Nao foram registrados todos 0os momentos de aleguigpresa,
duvidas, inseguranga, cansago e correria vivengiadsta monografia. O
gue se expressa aqui sdo fragmentos, procuraspgaedes, frustracoes,
busca pelo bom desenho, projetos, solu¢cbes pai@rdeccionar 0s
moldes, erros e acertos em adaptar estilisticanasnfiguras do xadrez a
superficie ceramica, do ladrilho hidraulico.

Encontram-se mescladas a tudo isso reflexdes, tragdss,
indagacdes e constatacOes. Cada parte construmdimdo que é esta
monografia. Segundo Corréa (2000, p.03) o diarioamhepo “se constitui

na memoria da pesquisa, por isso necessita seefaifpprocesso”.

3. 2. 2 - Entrevista

A pesquisa bibliografica realizada através daisemaocumental,
forneceu importantes informacdes a respeito deewrigo xadrez e do
ladrilho hidraulico. Entrevistas semi-estruturadasm realizadas com
0s membros participantes do clube de xadrez (aAgxoie responderam
acerca de como se identificaram com 0 jogo e syzviéncias.

O mesmo tipo de entrevistas foi utilizado paragpesar sobre o

ladrilho hidraulico, onde foram entrevistados o a@latual da fabrica
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(anexo C) e o antigo dono (anexo B). Féz-se ainuksquisa de mercado
em trés lojas (Anexos D; E; F) para saber o usalaio ladrilho
hidraulico na decoracdo, informacdes de preco, scage padrdes

preferidos pelo consumidor.

3. 2. 3 - Andlise Documental

A andlise documental foi realizada utilizando @eicos do
Arquivo Histérico da Casa de Cultura de Santa Maliros que
abordavam a origem histoérica do ladrilho hidraylieao jogo de xadrez,
além de livros e textos sobre o design ceramimasomo a consulta

em catalogos e imagens fotograficas.

3. 3 — Sujeitos Envolvidos na Pesquisa

Durante a pesquisa bibliografica, nas entrevistasi-estruturadas,
no processo de criacao e fabricacéo do ladrilhayém contato direto
com varias pessoas de diferentes areas. Na pesspbsa o jogo de
xadrez entrou-se em contato com o diretor do Clieb¥adrez da cidade
de Santa Maria e com 0s membros participantes @labararam néao so
respondendo as perguntas das entrevistas, mas narfiy@ecendo
informacgdes orais e escritas atraves de livrosesalorigem do xadrez e
curiosidades do jogo.

Na entrevista com o proprietario atual da fabricao antigo
proprietario, obteve-se dados sobre o histéricéaddlho hidraulico na

cidade, assim como elementos técnicos. O geremtdagrilhador da
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fabrica participaram também do processo de prepapmroducédo do
ladrilho hidraulico. O serralheiro colaborou na femgdo dos moldes,
contribuindo com sua técnica na busca por soluefieentes. Outras
pessoas envolvidas foram o0s lojistas que concedegzatrevistas

referentes ao consumo do ladrilho hidraulico entSktaria.

3.4 — Contexto da Pesquisa
3.4.1 — Polo de design

Foi no Polo Téxtil do Centro de Artes e Letras A&SM
(Universidade Federal de Santa Maria) que acontecg@uocesso de
criacdo e confeccao dos projetos em design cerésaiecionados para
producdo em ladrilho hidraulico. Ali também se fazpesquisa de
materiais alternativos para a confeccdo dos moldas ladrilho
hidraulico, onde varios tipos de metais foram thstaaté se chegar na
escolha pelo metal e a solda elétrica.

Os projetos de design ceramico para a criacadadoghos foram
confeccionados em papel sulfite gramatura 60 n@amém 20 x 20 cm
(tamanho padréo do ladrilho hidraulico), seguinsi@eguintes etapas: 12
estruturacdo simétrica das divisbes da parte mtelm quadrado; 22
insercdo do desenho da peca do jogo de xadreza$tilnas estruturas
resultantes, utilizando copias em xerox; 32 pinamapreto e branco dos

modulos selecionados.
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3.4. 2 — Serralharia “Metal Arte”

Na serralharia “Metal Arte”, na rua Agostinho Saing°142 de
propriedade de Paulo Camardelo, foram confeccicmagomoldes de
metal para a posterior producao em ladrilho higc@uNeste espaco de
producdo constante, tendo o metal como matériaapraprendeu-se a
utilizar o ponto de solda elétrica e a fazer a raggem do metal a partir
dos projetos de design ceramico.O serralheiro tmnetodo o processo

de confeccéo e finalizagdo dos moldes em metal.

3.4.3 — A Fabrica “Artefatos e Cimentos Boca do Mde”, espaco da
criacao
Foi na fabrica “Artefatos e Cimentos Boca do Mbdngele se

realizou a producdo dos ladrilhos hidraulicos. Psslecontar com a
colaboracgao do ladrilhador Francisco, que oporaune possibilidade do
aprendizado da confeccdo dos ladrilhos a partir qbwejetos
selecionados. A fabrica esta situada na rua Belozélde, n°125 no
Parque Pinheiro Machado, em Santa Maria. Dentrfabaca existem
duas prensas hidraulicas manuais para prensageiadfdsos. Outros
materiais e objetos necessarios para confeccdosen@tao e
armazenagem dos ladrilhos s&o: estantes ou pratelde madeira,
tanques de cimento, moldes em metal, areia pewleigdiao, cimento,
aros, formas, p6 de marmore, corantes a base desoge ferro, pas,

peneiras, baldes, conchas, 6leo de linhaca e qrexos
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Cada vez que era feito um molde, era necessaaidabrica para
testar e produzir os ladrilhos. O processo de m@aldos ladrilhos é
ainda artesanal e s0 € possivel fazer uma pecavgmr exigindo
paciéncia, concentracao e trabalho arduo tantooteracgédo do molde
dentro do aro, como na distribuicdo das coresnse&atraco, retirada do
molde e prensagem. ApOs a prensagem, O mosaico peésitlo
cuidadosamente em uma estante para secagem dedlambeas. Passado
este periodo, os ladrilhos sdo colocados na adimm®m por mais 24
horas. Chama-se este processo de “cura” do ladrilho

O ladrilhador forneceu todo o processo de fab@icalp ladrilho, a
porcentagem das misturas (traco 3:1 — areia e topemta 2:1 —
cimento e areia; secante 2:1- cimento e po de m@jmareparacao para
prensagem (6leo de linhaga no aro e na forma-besleracdo do molde
e da tinta, secante e traco, fechamento e prensagetimada do ladrilho
hidraulico. Foram a observacdo e a pratica que ilpliissam o
aprendizado prético da producéo do ladrilho, obenida o ritmo certo

para a sua confeccéo.

4 — ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

O xadrez é um jogo ainda de dominio masculino, g®Eao as
mulheres que se dedicam, embora existam um pukdgtoito na faixa
etaria mais jovem. O clube de xadrez muito coniilpara a divulgacao

da pratica do jogo na cidade de Santa Maria. Asragé eventos
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promovidos pelo clube ou enviando representanta$e’$ no jogo” para
participar de campeonatos no Estado do Rio Graod&ud

Na pesquisa historica observou-se que 0 jogo eper=as
empregadas seguem a estrutura do xadrez europeentati da ldade
Média. Saindo o jogo da india, seu ber¢o mais antiglo para a Pérsia
antiga, pelo mundo mucgulmano e chegando a Europeial, o xadrez
recebeu influéncias de cada civilizacdo e épocainAso jogo que
conhecemos € o resultado do encontro destas @ultura

O ladrilho hidraulico ou mosaico teve uma forteegenca na
historia de Santa Maria. Varias foram as fabricagpdqueno e meédio
porte que funcionaram na cidade no comeco do séoassado. O
emprego do mosaico era bem diversificado, em pantesnas como
areas de entrada, pisos e paredes de banheirotafz externas como
calcadas e pracas publicas. Constatou-se que urprigggais motivos
gue provocou a perda de espaco para 0 mosaico ncadoefoi o
advento das industrias ceramicas estrangeirasienas que produzem
em grande escala com valores mais baixos do qudoofadrilho
hidraulico. No entanto, a presenca do mosaico € caracteristica que
sobrevive na cidade seja nas calcadas seja ndénesis. Seria aceitavel
afirmar até mesmo que o ladrilho hidraulico ou nuséaem em Santa
Maria estrutura para a revitalizacéo desta técnica.

A pesquisa de mercado demonstrou que o ladrillssypgublico,
menor se comparado com o da industria ceramicae@o mosaico e

mais alto, tornando-o restrito a classe A (prinio@ate o mosaico para
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area interna). O uso maior atualmente do ladrilpar& a reposicéo, seja
nas calcadas externas ou piso internos. A falta nd®-de-obra
especializada e de poucos investimentos em div@idgagobre as
gualidades do ladrilho estdo entre os fatores @igalltbm o acesso e o
conhecimento desta ceramica tdo presente em nafisaac Contudo,
existe uma procura por parte de arquitetos e deoma que reconhecem
no ladrilho um importante elemento que favorece equinte e a

exclusividade aos ambientes com ele decorados.

4.1 - Registros do Diario de Campo

O processo criativo seguiu 0S seguintes passosea a fazer
estudos (18/03/2003com as pecas do xadrez: cavalo e a torre. Os
materiais escolhidos foram o papel Parana, aplattica branca e preta,
cola e estilete. Recortei os papéis em tamanho 20@®cm, pois os
ladrilhos hidraulicos seriam produzidos com estasedsdes. Também
utilizei tiras de papel com a altura de 2cm e espesde 1mm para a
construcao das figuras. Os moldes reais possuéonnaas internas feitas
com tiras de metal, com as medidas acima citadasdas pela solda.
Dentre as pecas do jogo de xadrez de que fiz estdeldorma, a que
esteve presente na maioria estudos foi a figurecal@mlo. Explorei
também as outras pecas do jogo: 0 peéo, a rainea,@bispo e a torre.
Tudo fez parte de um processo de experimentacaecase e

identificacdo pessoal de aspectos simbolicos enasu
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O cavalo tem formas organicas e simétricas comollogs, as
orelhas, sendo uma forma natural. Ao contrario al@et fruto da
imaginacdo humana, com estrutura geometrica e pidelaom materiais
feitos pelo homem. Ao fazer a entrevista no clubexddrez de Santa
Maria (14/05/2008 n&o sabia como seria recebido por aquele grupo,
porém, fui surpreendido pela boa-vontade geral elagquhomens ao
responder minhas perguntas e curiosidades soladrez

A visita a fabrica de mosaico também aumentou saedade e
curiosidade em conhecer o processo de fabricacaem efazer os
ladrilhos. Fui bem recebido pelo proprietario dari@a, pelo gerente e
pelo ladrilhador que se colocaram a disposicao pactérecer duavidas
sobre o ladrilho hidraulico e a producdo das cearasnna fabrica. Foi
elaborado o questionario da entrevista semi-esadéu (19/05/2003
para a pesquisa de mercado. Eram perguntas téanigas buscavam
saber o gosto dos consumidores, procurando sabeis dadrilhos
hidraulicos os satisfaziam.

Comecei a fazer esbogos sobre o cavalo. Antdsa tieito um
desenho de observacgéo a partir de uma foto contend@eca de xadrez
num estilo classico: cavalo, torre, pedo, bispoeie ® desenho de
observacgao foi confeccionado em grafite 6B e lapis.

Realizei interpretacbes livres em sulfite 60g A+gjlizando
técnicas como o pochoir, o papier-collé, a monatgio guache, todos

tendo a tinta preta, unida as colagens em papémddege - claros.
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Através das experimentacdes busquei sintesesifoam@ossiveis
modificagcdes que pudessem enriquecer a pesquidapdndente da
possibilidade ou n&o de tais experimentos seremaagls em ladrilho
hidraulico, dei-me a liberdade de criar, experiraenerrar, a fim de
chegar numa compreensdo da forma apropriada queripoder
transposta para o ladrilho hidraulico.

A partir de uma sugestdo do Professor Darci RobEidler da
disciplina de Foto Mecéanica do Curso de Especigdiaeem Design de
Estamparia da UFSM (27/06/2003omprei uma viseira para solda,
eletrodos para aco inox, luvas e avental de caton o objetivo de
testar a solda, para posterior confeccao dos mdelésdrilho hidraulico.
A madeira também foi testada, para com o metaldanch forma do
molde. Foi testado o cedrinho que demonstrou seitonmmacia e
guebrava com facilidade. Busquei 0 seguinte procdesconfeccéo dos
moldes: a partir dos desenhos em 20cm x 20cm,isete® melhor,
desenhando-o sobre a madeira e depois recortandoaceerra “tico-
tico”, fazendo o contorno com as tiras de metal.téstado o0 ago inox
com o respectivo eletrodo. Fiz projetos (30/06 /O®W2003 em tamanho
20cm x 20cm sobre papel. Tracava linhas guias @&gua e esquadro,
para criar uma estrutura simeétrica, proporcionaml@rojeto direcao e
sentido definidos. ApGs o desenho selecionadonsrado, encaixando-o
nesta estrutura. Resolvida esta etapa, fazia cgpras e entdo apagava

as linhas a lapis, pintando os espacgos em prataned
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O uso de madeiras nao funcionou e optei por fagzenaldes numa
serralharia. Nesta oficina de metal, trabalhei efaboracdao com um
serralheiro profissional que me orientou no uscsolda elétrica e no
processo de manipulacdo do metal. Foi-me emprestaddes, aros e
formas-base da fabrica de mosaico, para que eusgeider como
referéncia para a confeccéo dos meus proprios sidkiserralheiro e eu
observamos e comecamos a fazer o molde mais sirpplastestar a
eficiéncia, verificando os erros e acertos queisanmgdurante a producéo
do ladrilho hidraulico.

A experiéncia era nova para mim e para o serralleen fazer os
moldes, mas que de certa forma contribuiu paraser trabalho de
maior cooperacdo e empenho, onde ambos aprenderanos erros e

acertos encontrados no caminho.

4.2 — O Processo Criativo: materiais e métodos

Os projetos escolhidos foram: torre, rainha, hisgd e pedo.
Varios fatores influenciaram por estas opcoOes:capiidade para
confeccionar o molde em metal, o ritmo e a simetididos nas

paginacoes e as formas. O processo criativo tegegasntes passos:

12 - FaseDesenho de Observacédd?esquisa formal das pecas do jogo
de xadrez: torre, cavalo, bispo, rei, dama, pedsefyaram-se formas,

volumes, tamanhos e formatos de pecas de xadrez.
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Figura 36 - Exemplos de desenhos de observacéo.

22 - FaseDesenhos de interpretacdoExploraram-se técnicas variadas
(colagem, pouchoir, rolito, grafite, monotipia),spaisado as diferentes
possibilidades de forma, tamanho, formato, georstéio e estilizagcéo

das pecas do jogo de xadrez.

Figura 37 - Exemplos de desenhos de interpretagéo.
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32 - Fase:Estudo do Quadrado estudaram-se as possibilidades de
divisdo de um quadrado atraves da simetria e d@etss. Para tanto se
confeccionaram quadrados em tamanho 6cm x 6cmgliddo-os de
distintas maneiras. Procurou-se fazer composicoes @s quadrados,

verificando o ritmo, harmonia e a continuidade.
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Figura 38 — Divisdes simétricas do quadrado
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Figura 39 - Divisdo interna e simétrica dos moédwld®rre, Rainha e Bispo.
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Figura 40 - Diviséo interna e simétrica dos modulBgi, Pedo | e Pedo Il.

42 - FaseAdequacéao dos desenhada 12 e 22 fases, fmma quadrada
20cm x 20cm. Foram selecionados 0s seguintes psojébrre; Rainha,;

Bispo; Rei; Peéo.

/§

Fiaura 41- Proietos Torre. Raint
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Figura 42 - Projetos Bispo e Rei.
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Figura 43 - Projetos Pedo | e Pedo Il

52 - Fase:Redesenho Foi necessario o redesenhar alguns projetos,
devido a dificuldade de confeccéo das formas asra@ésolda elétrica e
do uso de um metal pouco maleavel. Quatro projet@sam que ser
alterados: os modulos Torre, Rei, 0 Bispo e o Pea®s detalhes
internos (modulo Torre e Bispo) foram eliminadozsseretas acentuadas
foram arredondadas e curvadas (modulo Bispo e Remddulo Peéo Il
por apresentar muita proximidade no rebatimentodgia bilateral) teve

o afastamento dos pontos de unido e a eliminac8cGugulos retos ou
muito fechados.

Figura 44 - Redesenho do médulo Torre



Figura 45 -Redesenho do médulo Bispo.

" P

Figura 46 — Redesenho do médulo Rei.
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Figura 47 - Redesenho do moadulo Peéo II.
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62 - FaseConfeccdo de FérmasPara a execucdo desta etapa foram
tomados os projetos redesenhados e a partir desh®@s confeccionadas

as formas em metal, utilizando a solda elétrica.

Figura 49 - Férmas dos modulos e Rainha.
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Figura 51 - Formas dos mddulos Pedo | e Peédo

72 - FasePrototipos: Depois de selecionados os projetos (médulos),
redesenhados, adaptados e confeccionadas suastixespegormas,
partiu-se entdo para a producdo das pecas dehtadnidraulico,

executadas nas cores preta e branca e suas respéetndeiras de cor.



Figura 54 - Proto6tipos do Modulo Rei e Bandeirasate
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Figura - 55 -Prototipos do Modulo Peéo | e bandeaieacor.

Figura 56 - Protétipos do Médulo Peéo Il.
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A - Mddulo Torre

O projeto foi realizado no padrao 20cm x 20cm,usep o
processo: escolhia-se a estrutura de divisdao mtaedao quadrado
(diagonal), colocava-se o desenho (torre rebatgtdjre esta linha,
fazendo-se apds o registro em copia xerox. Depoitava-se com tinta

plastica e nanquim preto a parte desenhada.

Figura 57 — Registro, médulo Torre e redesenhd.fina



80

Confeccionou-se o molde em metal a partir do prvopgoposto,
obedecendo as medidas do ladrilho hidraulico: 20@0cm. Testou-se o
molde, onde se encontrou falhas na base, tendo fager-se o
emparelhamento manualmente em pedra areia, atgeqEnseguiu uma
superficie plana.

Produziram-se ladrilnos em preto e branco, criandefeito de
positivo e negativo, observando a continuidaderiénm obtidos. Pecas
em cores também foram feitas, empregando-se oast@te uso da cor
pura. Todas as paginacdes foram desenvolvidas ogrgma Adobe
Photoshop 6.0, bem como as bandeiras de cores.

As composicOes foram obtidas através da simetldgelal e do
contraste preto e branco. Usou-se também a idédiabdéeiro de xadrez,
alternando os modulos com fundo branco e preteotispmente.

Nas bandeiras de cores este principio tambéem #oitido. A
alternacdo permitiu criar um ritmo e uma dinamieaapa paginacao,
guebrando com a repeticdo desinteressante. As cg@gsiram o

contraste e as relagdes figura e fundo.
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B — Modulo Rainha

O processo do modulo “Rainha” é semelhante ao daeT
Primeiro foi feito varios estudos e croquis da pBginha, procurando
estiliza-la geometricamente. A seguir, inserido esathho selecionado
dentro do quadrado dividido (diagonal), se fezraesiia bilateral com
espelhamento. Registrando em xerox e, apds, pmtemah tinta preta e

nanquim o desenho escolhido.

A/
i

/\/

Figura 61 — Registro e médulo Rainha

O molde foi produzido no mesmo processo do anteseguindo o
tamanho padrao de 20cm x 20cm, possuindo as aligaais em metal e
a parte interna do molde reproduzindo o desenhjetpom.

Nas paginacdes buscou-se variacdes de direcéo telosen
utilizac&o do positivo e negativo, da figura-furelde cores contrastantes

(bandeiras de cor) com o propdsito de testar asatlifes possibilidades e
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combinacdes de efeitos nas resultantes, bem conublizacdo da

e

simetria bilateral na composicéao.

. ¥

\ V7

Figura 62— Modulo Rainha (Paginagdo com rebatimento
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Figura 63 — Paginacéo e bandeira de cor | do mddaioha.
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Figura 64- Paginacao e bandeira d

e cor || do moRaloha
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ApoOs os estudos de paginacdes foram produzidgsegas em
ladrilhos hidraulicos, respeitando o projeto e @ppsta de trabalhar-se
com o positivo e negativo, buscando também o rifmata simetria
bilateral, pelo rebatimento, pelo uso de coresrastdntes, e alternancia
de pecas lisas (pretas e brancas), lembrando teit@bde xadrez, do

positivo e negativo e da relacao figura-fundo.

C - Médulo Bispo

Para a criacdo do projeto manteve-se 0 mesmo oiopieneiro
selecionou-se 0 desenho que melhor alcangcou umégizagsio
interessante. O seguinte passo foi adaptar o desemstrutura interna
dividida do quadrado, neste caso, linhas em crinau®Be a copia xerox
para o registro e pintou-se em preto e branco aitad@tefinido.

Para a criacdo do projeto manteve-se 0 mesmo Diogieneiro
selecionou-se o0 desenho que melhor alcangou umégizegsto
interessante. O seguinte passo foi adaptar o desem®strutura interna
dividida do quadrado, neste caso, linhas em crinau¥e a copia xerox

para o registro e pintou-se em preto e branco atadtkfinido.
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Figura 65 — Registro, médulo Bispo e redesenhd fina

O molde foi baseado no projeto acima, porém dewdpouca
maleabilidade do metal e a solda causar muitaagéat, modificou-se a
producado e o desenho projetado. Optou-se pela dedde pontos de
solda, contornando a forma externa do desenhoinalimdo os detalhes,
pois seria muito inviavel, devido a dificuldade elmparelhamento da

base do molde.
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Optou-se em utilizar o modulo bispo como cantoreld de tapete
ceramico.Ao redor na parte externa, foram colocpegas pretas lisas e
no centro, pegas brancas lisas também. O médylo piestou-se como

borda e canto devido aos encaixes perfeitos gqueigmeam sua

mudanca de direcdo sem modificar a estrutura denties

R
A

Figura 66— Paginacdo em tapete do médulo Bispo
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O estudo de cor (bandeiras) seguiu a idéia doda@erém, no
tapete com predominio de branco, fez-se uso daagZari de tons
marrom-escuro e marrom-claro na forma interna ddutbbispo, o que

deu uma dindmica e uma variagao de tons na condmodas pecas.

Figura 67— Paginacédo e bandeira de cor | do tajpsternddulo Bispo
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AP

Figura 68 — Paginacao e bandeira de cor |l do nedBigdpo como borda e canto de
tapete.
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Foram produzidos os ladrilhos hidraulicos a padir modulo
Bispo, tendo como base a simetria bilateral, coardn o0 modulo como
canto e borda de um tapete ceramico, pois 0 mduedmite encaixes
perfeitos, possibilitando diferentes paginacdesefieu-se o Preto e o
Branco no modulo para variar as relacfes de fifpurdd e positivo e
negativo. No uso da optou-se por uma bandeira ds terrosos
(marrom-escuro; marrom-claro), inseridos tais cones tapetes, se
obteve dois tons que intercalados no tapete criawanitmo e um efeito

dindmico.

D — Mddulo Rei

Este modulo foi projetado, buscando-se a estilzagda sintese
formal, tentando manter a referéncia da forma geeach peca Rei do
jogo de xadrez.

Escolhido o projeto, partiu-se para a etapa detadap para a
estrutura interna do quadrado dividido (diagonBdrminada esta fase, o
desenho rebatido e com a simetria bilateral, ts®@ copia xerox e entéo

pintou-se o modulo em preto e branco com tintalipks nanquim preto.
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Figura 69 — Registro, Médulo Rei e Redesenho final.

A producao do molde precisou ser modificada e sicga,
porque o metal era pouco maleavel e impedia o oomthiel a forma
projetada, podendo apenas fazer um contorno cunsene muitas
entradas e linhas retas.

Os projetos foram confeccionados em preto e bracteando um
tapete com pecas brancas lisas (canto e continyaeado o modulo Rei
como peca central mesmo. Atraves do rebatimenta@itulo obteve-se o
rapport. Usou-se o0 contraste do preto e branco leaadeiras de cores

contrastantes.






Figura 71 — Paginacéo e bandeira de cor | Rei.
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Figura 72 —Paginacédo e bandeira de cor Il Rei
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Foram produzidos ladrilhos hidraulicos a partir odulo Rei,
observando o projeto e sua simetria bilateral,rdraste entre o preto e o
branco, o positivo e 0 negativo e o ritmo alcancgutr cores
contrastantes (vermelho e amarelo, por exemplo)sc@use uma
aproximacao entre as cores dos projetos, as pégisaL as pecas em
ladrilho hidraulico, porém a mudanca de cores é&itaeel, pois as
diferencas existentes entre a tinta para papéitado computador e da
impressora (magenta, ciano e amarelo) e a tini lpdrilho hidraulico
(6xido de ferro) sao diferentes em intensidade Brea quimicos,
impedindo uma fiel reproducéo do projeto para aroera hidraulica, no

gue se refere a cores e tonalidades.

E — Mddulo Peéo |

O modulo peéo foi dividido em duas partes: pea@é&o Il. Na
primeira, o pedo é percebido na forma inteira c@énwisto no tabuleiro
de xadrez e na segunda parte, projetei 0 modudmdir as partes
superiores e inferiores da peca, ficando com & mErtmeio. No médulo
peédo |, explorou a forma total da peca do jogo aérez, observando
sempre a aplicabilidade no momento de confecciomaolde.
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Figura 73 — Registro e médulo Pedo |

O projeto sofreu pequenas alteragbes no momentéazbr o
molde, entretanto manteve-se a estrutura geralesonm

A segquir, foram feitas as paginacdes necessaoas @ modulo
Peédo I, mantendo o contraste entre preto e branycalando pecas
pretas lisas e fazendo as bandeiras de cores,ndega idéia de
contraste, relacdo figura-fundo, positivo-negatias paginacdes e
bandeiras de cor optou-se por cores frias e suaeede; rosa), porém

que mantivessem a proposta do contraste.
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Figuras 77 — Paginacao e bandeira de cor do mé&éo |.
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Os ladrilhos hidraulicos produzidos a partir dodoié Peéo |
obedeceram 0s mesmos principios de simetria Hlatetmos em
diagonal, formando losangos e circulos no encaasepecas. O contraste
também é tratado atraves do branco (fundo) e ddo piegura),
intercalando com pecas lisas brancas, jogando coiado tabuleiro e
criando um efeito mais dinamico. Nas opcoes (baaslele cores) foram
utilizados dois tons de verde (figura) e o branaoopfundo) e branco
adicionado com um pouco de amarelo - cor cremed@unTambém
acrescentou-se o vermelho (figura) em contraste @dranco (fundo),

CcOmo uma outra opgéo de cor.

F — Mddulo Peéo |l

Este modulo teve também que sofrer algumas moddes
devido a algumas dificuldades ao se produzir o eneltt metal. Pegou-
se a base do peao, excluindo a parte superior gaphkee rebateu-se

simetricamente nos quatro canto do modulo.
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Figura 78 — Registro, médulo Pedo Il e redesental. fi
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As paginacdes foram estruturadas em forma de wpget® pecas
pretas nas bordas e cantos. Utilizou-se o prinapipositivo e negativo

para criar uma dinamica e um interesse ritmico.

Figuras 79 —Paginacao e bandeira de cor do tapéteIP
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5 — CONSIDERACOES FINAIS

Ao término desta pesquisa percebe-se o0 alcanceobjgtivos
propostos para a criacdo de pecas ceramicas eithdakidraulico para
piso interno, tendo como referencial o jogo de eadr

A tematica do jogo de xadrez proporcionou um uiwerasto de
simbolos, formas e significados que muito contubumo processo
interpretativo e de projecao para a linguagem degam

A interdisciplinaridade, fruto do contato diretontaas diferentes
areas de interesse (design ceramico, ladrilho Wlidcae jogo de xadrez)
permitiu um somatoério de experiéncias vivenciadas go longo desta
monografia foram enriquecendo informacdes e comghamdo oS
assuntos enfocados.

Conhecendo o universo do jogo de xadrez pode-sacEsso a
diferentes tipos de pessoas que muito colaborammesquisa sobre a
histéria do jogo e no entendimento do fascinioadss sdeptos.

O ladrilho hidraulico mesmo sendo uma forma de pcéd
artesanal conserva em si a beleza dos seus desenkoses bem
definidas, apresentando durabilidade e alta resisté O ladrilho
hidraulico como parte da histéria de Santa Manas#iel através da sua
presenca na arquitetura da cidade (calcamento deagr prédios
publicos, residéncias particulares) e possui emmsi tradicdo secular de
gualidade, producéo artesanal e de valor historémm s6 para a cidade,

mas também para o design de superficie.
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ENTREVISTA COM OS MEMBROS DO CLUBE DE XADREZ DE
SANTA MARIA

Entrevistado 1 Eufisio Cunha

Profissda Professor de Inglés

Idade: 70 anos

Por que vocé gosta de jogar xadrez?

R.: Porque exige sacrificios.

Quando vocé aprendeu a jogar xadrez?

R.: “ Quando eu era guri, aprendi com um italiglpdr 1940".
O que vocé mais gosta no xadrez?

R.: “Dar o xeque-mate”.

Entrevistado 2 Carlos Corréa

Idade: 50

Quando vocé aprendeu a jogar o xadrez?

R.: “Eu tinha 18 anos e foi através de um amigo”.

O que vocé mais gosta no xadrez?

R.: “As licBes de vida: amizade, temperanca, pa@émprender a perder
0 jogo”.

Quais os beneficios que vocé percebe no jogo dexad

R.: “Desenvolve a atencéo, o raciocinio rapidopmeendo o xadrez aos

meus filhos”.
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Entrevistado 3 Luis Gustavo Zimmermann Pereira

Profissao: Estudante

Idade: 16

Como vocé comegou a jogar o xadrez?

R.: “Um tio meu ensinou-me a jogar e fiquei doisasdiseguidos
jogando”.

O que vocé mais gosta no xadrez?

R.: “O sacrifico das pecas. Aprender a lidar conparslas e o controle

emocional”.

Entrevistado 4: Fabio Freitas

Profissdo: Professor de Historia

Idade: 28

Como vocé aprendeu a jogar o xadrez?

R.: “Aprendi em familia, na escola, quando criarfgd. mais tarde, na
adolescéncia, aos 13 anos, comprei um livro deezadrconclui que
precisava estudar: € um jogo, uma arte e ciéncia”.

Quais os beneficios que vocé percebe no xadrez?

R.: “Desenvolve a capaCidade de calculo, o racioclagico e a
concentragcao”.

O que vocé mais gosta no jogo?

R.: “A parte terapéutica e ludica do xadrez”.



115

Entrevistado 5. Sr. Paulo Abreu

Profissda Médico

Idade: 82

Quando vocé aprendeu a jogar o xadrez?

R.: “Faz uns 17 anos. E um jogo apaixonante. DarantCurso de
Medicina em Cardiologia”.

O que vocé mais gosta no jogo de xadrez?

R.: “A parte artistica, as combinacdes, todas asmpesdo bonitas.
Exterioriza de certa forma o complexo de Edipo,cre o filho (Pe&o)

deseja matar o pai (Rei)”.
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— ENTREVISTA COM O DONO DA FABRICA DE MOSAICOS
BOLSON & CIA

Nome do Entrevistado Sr. Roberto Bolson

Idade: 87 anos

Qual a data de fundacao da fabrica?

R.: “Foi no dia 30 de setembro de 1940".

Quem foram seus fundadores?

R.: “Foi meu pai Angelo Bolson e eu meus dois irsaddberto Bolson e
Elizeu Bolson”.

De onde veio o maquinario para a fabrica?

R.: “De varias firmas: de Sao Paulo veio a prendgtlica elétrica com
mandmetro e de Porto Alegre a prensa hidraulicauatan

Qual o nome completo da fabrica?

R.: “A fabrica teve trés nomes: primeiro chamava-sdrica de Mosaico
Angelo Bolson’. Depois ‘Bolson e Cia'.E por fim,camfalecimento do
pai, passou para ‘Irméaos Bolson e Cia™..

Quantos anos o senhor trabalhou com o0 mosaico?

R.: “Trabalhei durante 38 anos, 8 meses e 6 digs)dp me aposentei”.
Quem eram seus fornecedores de matéria-prima ,(aiei@nto, po de
marmore e corantes)?

R.: “Compravamos de lojas daqui, como “Bordin”, famea”. Os
corantes eram importados, vindos da Alemanha”.

A fabrica recebeu algum prémio ou reconhecimentoad?
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R.: “Sim, tivemos dois prémios de melhor empresaetor de artefatos
de cimento e construgao”.

Quem fazia os moldes?

R.: “Os moldes eram produzidos na Escola de Arte®fieios em
madeira. Quando pararam de produzir em madeirg, gponesma cedia
ao manusea-la, pessoas de maneira informal coofes@m para a
fabrica”.

Quantos funcionarios a fabrica teve?

R.: “A fabrica chegou a ter 18 funcionarios, inob o0s que
trabalhavam na loja anexa a fabrica”.

Quais os ambientes mais solicitados para a apbcagh mosaico?
Interno? Externo?

R.: “A parte interna era muito procurada. Para ca¢@o em pisos e
paredes de cozinhas, lojas, banheiros, IgrejasaHawa procura muito
grande para decoracao interna e externa também.”.

Quais os modelos de mosaicos mais procuradosidtorgeométricos?
R.: “Varios modelos, mas entre os mais procuramds to rabo de galo,
a cruzeta, o trevo, o xadrez e o lajotao”.

Quais os fatores que o senhor considera fundamestalum mosaico de
gualidade?

R.: “O cimento, as misturas, a tinta. O materialedeer de qualidade”.
Que vantagens e ou desvantagens o senhor percebmosaico?
R.: “A gualidade das cores e a resisténcia do rnoséle desvantagem

seria a dificuldade na colocacéo do ladrilho”.
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— ENTREVISTA COM O DONO DA FABRICA DE MOSAICO
‘“ARTEFATOS E CIMENTOS BOCA DO MONTE"

Nome do Entrevistado:Sr. Adelmo Luchese

Quantos sdcios tem a fabrica?

R.: “A fabrica é filial da construtora ‘Bevillaqua Luchese’, possuindo
trés socios: Adelmo Luchese, Almidoro Bevillaqgudarco Bevillagua”.
Qual a sua formagao?

R.: “Engenheiro Civil".

Qual a data de fundacao da fabrica?

R.: “Foi iniciada em 01 de novembro de 1990".

A fabrica ja teve outros donos?

R.: “A fabrica nasceu do negocio com duas outrgsresas: uma prensa
foi adquirida da CONSERYV CONSTRUCOES LTDA e a ouytransa e
demais materiais foram comprados da fabrica de iows@ Sr. Roberto
Bolson”.

Qual é o nome completo da Fabrica?

R.: “Artefatos e cimentos Boca do Monte”.

Onde funciona a fabrica?

R.: “A fabrica funciona na rua Belo Horizonte, i8I#% Parque Pinheiro
Machado”.

Quem séo seu fornecedores de matéria-prima?

R.: “O Sétimo Nochi e a ‘Dellamea materiais de tamgsio’ daqui da

cidade”.
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Quais as lojas de outras cidades com quem a fabaocéém contato?

R.: “Tupanciretd, Sao Francisco, Julio de CastiBrasilia, Uruguaina”.
Quais os ambientes mais solicitados para a apbcai@ ladrilho
hidraulico?

R.: “99% é para reposicao e calcadas externas”.

Como vocé sente o consumo do mosaico atualmente?

R.: “Até a década de 50 o0 mosaico dominava o mergads caiu devido
a ascensao da ceramica de grande porte. Atualroentesaico € usado
como diferencial na decoracéo, sendo mais procyaldoclasse ‘A™.
Quais os fatores que vocé considera fundamental yar mosaico de
gualidade?

R.: “A méao de obra especializada e materiais dédace”.

Que vantagens e ou desvantagens vocé percebe awatos

R.: “Como vantagem a vida Uutil, longa e entre asvdetagens o peso

para transportar e a fragilidade ao impaCto nacegi@o”.
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— ENTREVISTA COM OS LOJISTAS QUE VENDEM O
LADRILHO HIDRAULICO

Nome da Loja Museu do Azulejo

Endereca Rua André Marques, n° 385A

Gerente Sr. Daniel Guazina Posser

Ha quanto tempo a loja trabalha com o ladrilhodutico?

R.: “Faz uns cinco anos em Santa Maria, pois a teq filiais em
Floriandpolis e Camborid”.

Quais os ladrilhos mais procurados?

R.: “Os ladrilhos que tenham o desenho mais elaodra

Como é a venda do ladrilho?

R.: “A procura € boa”.

Quais os ambientes em que mais se aplica o la@rititerno ou externo?
R.: “E usado na decorac&o de ambientes internos”.

Existe a procura por desenhos novos? Que tipos?

R.: “Sim, procuram modelos diferentes e tambémstitoataliano”.

O consumidor prefere mais os motivos florais oung&ioicos?

R.: “Procuram muito o estilo italiano de Epoca’.

Quais a vantagens e ou desvantagens do ladrilsewnponto de vista?
R.: “Percebo que se bem usado, o ladrilho hidrauécusado como
diferencial para compor uma decoracao”.

Quem sao seus distribuidores (fabricas) de ladhitdcaulico?

R.: “Nenhuma, os ladrilhos que consigo séo prowsmtkdemolicbes”.
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ENTREVISTA COM OS LOJISTAS QUE VENDEM O
LADRILHO HIDRAULICO

Nome da loja: Bevillagua Luchese & Cia Ltda.

donos Sr. Marco Bevillaqua e Sr. Adelmo Luchese

Endereca Rua dos Andradas, n°930 S1

Ha quanto tempo a loja trabalha com o ladrilhodutico?

R.: “Ha mais de 10 anos”.

Quais os ladrilhos mais procurados?

R.: “Os comuns de calgada externa no tamanho 2(@bem”.

Como € a venda do ladrilho?

R.: “E mais procurado para a reposi¢ao”.

Quais os ambientes em que mais se aplica o la@nitesno ou externo?
R.: “Se aplica mais para os ambientes externos”.

Existe a procura por desenhos novos?

R.: “Nao”.

O consumidor prefere mais os motivos florais oungginicos?

R.: “Existe uma tendéncia maior para o geometrico”.

Quais as vantagens e ou desvantagens do ladrdr@ulico no seu ponto
de vista?

R.: “Como vantagem a exclusividade, o trabalhosarteal, a resisténcia e
desvantagem o tempo de produc&o muito lento”.

Quem sdao seus distribuidores (fabricas) de ladrithdraulicos?

R.: “A loja tem sua propria fabrica”.
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Nome da loja:J.D. Materiais de Construcao

Endereco:Rua Pinheiro MaChado, n°2674

Gerente: Sr.Joao Carlos Barbosa

Vendedor: Sr.Luciano da Silva (respondente)

Ha quanto tempo a loja trabalha com o ladrilho?

R.: “Faz uns dez anos”.

Quais os ladrilhos mais procurados?

R.: “Os ladrilhos em preto e cinza para calcadarezt’.

Como € a venda do ladrilho?

R.: “E mais usada para reposi¢&o”.

Quais os ambientes em que mais se aplica o la@rititerno u externo?
R.: “O externo é o mais aplicado. O interno sOeadomenda”.

Existe a procura por desenhos novos?

R.: “N&o, buscam mais variedade € nas cores”.

O consumidor prefere mais os motivos florais oung&ioicos?

R.: “Procuram mais 0 geométrico”.

Quais as vantagens e ou desvantagens do ladrdreuhco no seu ponto
de vista?

R.: “A vantagem é que o ladrilho é mais resisteptgeém o preco alto
encarece no momento da compra”.

Quem sao seu distribuidores de ladrilho?R.: “Comosa da fabrica

Bevillaqua e Luchese”.
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