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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo apresentar o ustirdgma na escola como um
encontro possivel com a arte, ndo como ferrameptaduldgica, mas como um meio
de reconhecimento de si e do outro. Entende-seesge momento podera ser o Unico
em gue os alunos poderao ter contato com a ageatografica e que € possivel que os
professores de quaisquer areas o promovam. Assid@,apresentado breve percurso
historico do cinema no mundo, algumas maneiras @identificado, o uso do cinema
na educacgéao, diante de um novo perfil de alunosguapresenta e o cinema na escola,
com a apresentacdo de projetos aplicados em unspeosiva diferenciada em
Barcelona, na Espanha e no Rio de Janeiro, Biiasihbém sera apresentado o Projeto
Cinema na Escola: processo e produto, desenvobmddanta Maria, RS, nos Anos
Finais do Ensino Fundamental, que visa a analisefildees e da linguagem
cinematogréafica com fins especificos e a produgdoudtas metragens.
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ABSTRACT

The following research aims to posit the use oéwgia in school as a possible
gather with arts, not as a methodological tool,dsut way of recognizing the self in the
other. It is understood that this moment can beotiig one in which students will have
contact with cinema art, being possible for teagherany areas to promote. It will be
presented a short historical path of cinema inwheld, some ways in which it is
identified, the use of cinema in education, throaghew profile of student and cinema
in school; showing projects applied in a differpetspective in Barcelona, Spain; and
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in Rio de Janeiro, Brasil. It will also be presehtee Projeto Cinema Escola: a process
and a product developed in Santa Maria, in thee sithiRio Grande do Sul, in the last
years of Elementary School, aiming at analyzing ie®\wand cinema language with

specific purposes and the production of short films

Keywords: cinema; education; last years.

1. INTRODUCAO

Muito se tem discutido na sociedade em geral solpapel do professor e 0 uso
das tecnologias ou midias multi-interativas na lesc&xige-se cada vez mais
conhecimento e habilidades desses profissionaissemtido de se promover uma
educacao que venha ao encontro das necessidadstsidantes que tém acesso a quase
toda forma de conhecimento via rede mundial de cbadores, dnternet, e que ja
chegam a escola alfabetizados digitalmente. Prepp@ssim, a possibilidade de um
fazer diferenciado, por meio de uma pedagogia qi&m da palavra e do texto,
preconize em sua pratica a insercdo da imagemsmaofotografica, mas da imagem
em movimento, em uma perspectiva em que o filmisté e analisado como um texto.

Entende-se ser a escola um lugar de um possiveh&a estético, talvez a Unica
oportunidade que o aluno tera durante sua vidaipsoa(BERGALA, 2007). Segundo
Fresquet (2011, p.20), uma das iniciativas impnedeeis “que os professores devem
assumir no ambiente escolar” € a organiza¢cao deemtms em que esse encontro possa
ser vivido, caso contrario, os profissionais decaqgéo “estardo faltando com seu
compromisso com a educacdo do olhar, cada vez neiessaria nas sociedades
imagéticas”.

As imagens transmitidas e visualizadas pela lentengios de uma terceira
pessoa por meio de filmes permitem que se faca wiagem a um mundo novo,
desconhecido, exterior. Por ele, pode-se ir a gealdugar do mundo, visitar as
diferentes linguagens, as mais diversas cultusss. faz com que o aluno encontre-se
com ‘o outro’, um encontro que pode fazé-lo enterdse outro e respeita-lo, em suas
diferencas. Azevedo e Teixeira (2011) apontam @encontro com 0 cinema nha
escola, a partir da hipétese proposta por Bergalasa estranheza ao romper “com a

cultura escolar instituida” pela didatizagdo e rinsentalizacdo do cinema como



recurso metodolégico. De outra forma, “o cinemaspeo como alteridade interroga o
ja visto, remove o instituido, desloca os olhamgenta ideias, possibilidades. Outros
enredos. Novas imagens. Luminosidades outras” (AZBY e TEIXEIRA, 2011,
p.14).

Pergunta-se, entdo: o encontro com a arte cinendfittay € possivel no
ambiente educacional? Como esse encontro pode reemoyido e qual a sua
relevancia? Que caminhos sdo possiveis para essgdn? Este artigo tem como
objetivo, portanto, discutir algumas questfes refexlas a possibilidade de um
encontro cinema/educacao. Pretende-se tratar, ,asotdae a importancia do uso de
cinema em sala de aula no Ensino Fundamental enpropasta ndo pedagogizante ou
didatizante. Como objetivos especificos, propdagsesentar a importancia do cinema
para a educacdo, com a exposicdo do projeto “Cimarescola: processo e produto”,
seu desenvolvimento e aplicacdo, assim como damalglexperiéncias correlatas e
apontar a possibilidade de desenvolver temas teasae a partir do cinema.

Este artigo serd composto pelas seguintes pantedireve histérico do cinema
desde sua criacdo; um percurso da arte cinematmglo ensino, a possibilidade de
uma pedagogia diferenciada, pela imagem, e a apees® do projeto “Cinema na

Escola: processo e produto”.

2. PERCURSO HISTORICO E ALGUMAS REFLEXOES SOBRE A
ARTE CINEMATOGRAFICA

Para se compreender melhor a relacdo do cinema@swola, faz-se necessario
olhar para um periodo da historia ainda recente,dd século XIX, quando surge a
primeira projecdo de filmes de que se tem conhettimmé\ sintese sera feita a partir do
livro de Rosalia Duarte, A Pedagogia do Cinema 920@8conteceu em Paris, em
dezembro de 1895, quando os primeiros inventorexidematografo, os irmaos
Lumiére, projetaram cenas curtas do cotidiano,eflroom cerca de cinquenta segundos
cada, a trinta e trés espectadores. Eram feitdstneg) do cotidiano, “de paisagens,
habitos e costumes das civilizagbes distantes, rgca e culturalmente, umas das
outras” (DUARTE, 2009, p.22). Esses ‘minutos’ mastrse hoje de extrema

relevancia, visto que tinham como objetivo retratapciedade da época.



A partir de entdo, muitas maquinas de reprodugomigens em movimento
foram inventadas e comecaram a ser usadas na dotag®e de sociedades e culturas
diversas, em todas as partes do mundo, como R&sitygal, Brasil, entre outros
locais. No inicio do séc. XX, o cinema toma novogos com George Méliés, que
acidentalmente descobre ser possivel fazer ‘magara’ as peliculas. Méliés escreveu,
filmou, dirigiu, editou e distribuiu seus mais d@rhentos filmes de diferentes géneros
(DUARTE, 20009).

No Brasil, o cinematografo chegou ao final do 38X e, no inicio do séc. XX,
curtas metragens foram produzidos. Como marcosrianies de seu percurso, pode-se
citar o ciclo mineiro, com Humberto Mauro assinaisgo primeiro longa no final da
década de 1920. Em 1937, Getulio Vargas criou tituts Nacional de Cinema
Educativo para incentivar a producéo e exibicapmelucdes nacionais e valorizar a
cultura brasileira. Em 1950, com a criacdo da Meraz, surge o ciclo paulista de
cinema, em busca de aprimoramento da qualidadécéédas producdes, que dura
apenas quatro anos.

O cinema moderno brasileiro surgiu a partir dmds “Rio 40 graus” e “Vidas
Secas”, influenciado pelo neorrealismo italianeek plouvelle Vague. Entre o final dos
anos 50 e inicio dos 70 surge o Cinema Novo e ertanMarginal, considerado por
Xavier (2001) o periodo mais denso em relacdo étieste intelecto do cinema
nacional, em um movimento plural de estilos e &la@m relacdo a elementos, como
baixos orcamentos e renovacdo da linguagem em gdmosio cinema industrial e
classico (DUARTE, 2009). A partir dai, houve um nemto de estabilizacdo da
cinematografia brasileira, até 1990, quando a m@dwhega a quase zero. Com a
criacao de leis de incentivo fiscal, o cinema naa@igessurgiu. O que se percebe, no
entanto, € certo preconceito em relacdo ao cinesw@mal, fato esse observado na
atualidade, visto que a producédo brasileira foi paoito tempo considerada como de
baixa qualidade.

Na educacéo, o percurso do uso de filmes comosespedagdgicos comeca a
partir da segunda Guerra Mundial e percorre camsinhetaveis, geralmente sendo
exploradas somente a tematica apresentada, tendmfessor como a figura do
explicador, refletindo a p’ratica instituida nasatgss de ele ser o detentor do saber.
Entende-se, porém, que esse fazer pode ser difedendMetz (apud DUARTE, 2009,
p.86), um dos pais da analise descritiva de imafijlemscas, endente que filmes podem

ser analisados como textos “fracionando suas w&siut de significacdo e



reorganizando-as novamente segundo critérios pneviee estabelecidos, de acordo
com 0s objetivos que se quer atingir”. Isso porgdgme faz parte de algo maior, o
cinema,

um aparato multidimensional que engloba fatos d@ume antes, depois ou por

fora do filme, como a infraestrutura de producasistema de financiamento,

a selegdo de equipes técnicas e de atores, temnadleagparelhos, estudios,

biografias de cineastas, contexto sociocultural,ntagem, lancamento,
reacao de espectadores e critica, etc.

Fresquet (2007) aponta, baseada no Dicionario ded i Critico do Cinema,
varias maneiras sugeridas por seus autores, dadente cinema. O cinema como
substituto do olhar pode ser a abordagem maisaaatigassica, “permite-nos imaginar
as possibilidades que temos de conhecer outragasiltoutras ideias, outras formas de
ver o mundo [...] olhar outros tempos, outros legawolhar ou quase pensar e sentir
como outros pensam e sentem a vida” (FRESQUET,,20688 e 39). O cinema pode
ser concebido como arte do espaco, do tempo, datimar da descricédo, do dialogo, da
musica, da danga, da postura escultural, do desedhocor; e sua riqueza consiste em
distanciar-se da reproducao da realidade.

O cinema como linguagem surgiu como uma metaférajue ha em comum
com a linguistica, estruturas profundas de lingmage de intersubjetividade. Ele
também pode ser comparado a escrita, como um pmcee pressupde dois outros,
lembrar e inventar. A experiéncia estética remsterdocdes e aos sentimentos que
advém da experiéncia frente a um filme, transcende®mento presente e o passado e
nos fazem “pensar, sentir e pré-sentir o futur®RESQUET, 2007, p.46).

Duarté aponta a importancia da experiéncia cinematografa escola como a
possibilidade de o sujeito desenvolver o seu cinam&ue denomina o cinema de cada
um, “a sensibilidade para o cinema que cada unvdelesenvolve, a seu modo e a seu
tempo, depois de algum tempo de imersao no uniansmatografico”. Para ela, cada
individuo é afetado de maneira diferente e modiferato a racionalidade quanto a
sensibilidade. Em relacdo a isso, pode-se ref@tiquanto a afetividade e a cognicao
estdo interligados e como os lacos afetivos poderestimulados e estreitados a partir

de préticas diferenciadas em sala de aula.
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Pode-se pensar o cinema, ainda, como uma “mageipeaoduzir pensamentos”,
de transcender o possivel e o imaginério, medasagéas e sonhos, em um exercicio
de imaginacdo Unico, em um verbo que tem “comoiteuge mente, o coragdo, a
memoria, os sentidos, pensando ideias, cores,mesticheiros, sentimentos, vivéncias,
[...]"” (FRESQUET, 2007, p.45).

O cinema moderno, portanto, além de produzir, podéificar, entre outras
coisas, 0 pensamento, que passa a ser imanent@ganm“abandona a acédo e vai ao
encontro de um novo psiquismo” (VASCONCELOS, 2q08595. Os filmes deixaram
de ser meramente uma associacao de imagens eramaaliseara do pensamento. Ao
analisar a obra de Jean-Luc Godard, Deleuze apomet@sse diretor inseriu no cinema
procedimentos que modificaram significativamentemmado de fazé-lo e de pensa-lo.
Godard teria, por exemplo, se utilizado de textbsgursos, fragmentos de ensaios,
poemas e romances, que sao citados em seus filiteesambém estabelece por sua
sintaxe cinematografica a arte de mostrar o quent& as imagens, tirando o foco da
imagem em si. Por fim, o cineasta estabeleceu uspandao entre imagem e som. Em
funcdo dessas caracteristicas da obra de Godgruhdee Vasconcelos (2008), pode-se
pensar em estabelecer uma pedagogia da imagem, @efiporomover o pensamento,
“como se o cinema pudesse despertar o pensadastarea adormecido em todos nés”
(DELEUZE apud VASCONCELOS, 2008, p.156).

Portanto, diante de tdo vasta gama de possibiliabe aos educadores se
aprofundarem a fim de propor novas maneiras detiieau o cinema e todos os
processos envolvidos em sua producao\edicdo emnore perspectiva, ampliando o
seu proprio conhecimento, possibilitando aos seusandos a insercdo por um novo
caminho, que o envolva de maneira significativauemprocesso de construcao de fato

de seu repertorio, de seu gosto pela arte, entrasopossibilidades.

3. O CINEMA NA EDUCACAO

A globalizacdo é um dos fatores que produziram m¢ekRde comportamento,

sobretudo nos adolescentes e jovens. Segundo Vé&&akeng (2009), o mundo se
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modifica econdmico e socialmente em alta velocidgo® meio dos efeitos das

tecnologias. A sua presenca no dia a dia dos joardmente tem produzido um novo
perfil e um novo comportamento que se reflete amneinte na educacao formal e no
convivio em sala de aula. Venn e Vraking (20092pdescrevem as caracteristicas
desse novo aluno e 0 denominam catiemo Zappiens, ou seja, “um processador ativo
de informacao”, que resolve habilmente os probledifaseis, e considera a escola uma
instituicdo desconectada do mundo, um local aoteleae para encontrar-se com sua
turma.

O que se depreende desse contexto € uma escoldofgioamente defasada.
Pelo contato com a arte cinematogréfica, propdesse aproximacdo entre a realidade
desse aluno e a educacao formal, uma reducéotdaaaentre o que os autores acima
citados chamam de escola anal6gica em contrapani@umo que € digital, e uma
conexdao entre a realidade de cada um e o mundmaiografico.

Propbe-se, entdo, uma nova abordagem, visto quandq as pessoas se
envolvem em tarefas de produgéo com atividadesiguato as atraem, que de alguma
maneira fazem sentido para elas, certamente h#iadsisatisfatério. De acordo com
Gaiarsa (2008, p.31), o cérebro ndo € um inteleciua apenas ouve e compreende
palavras, mas esta atento a tudo que o cerca; madazena palavras isoladas de
contexto, mas guarda personagens em acao: atadesosnem situacdes inteiras.
Segundo ele, o cérebro guarda tudo que a pessedragpta, vive, percebe, ao que e
como responde, porém, em nossa inocéncia - ou npossasciéncia — seguimos
acreditando que a palavra disse tudo (GAIARSA, 2008

Para o autor, a humanidade evoluiu intensamenis apiberacdo das maos.
Com a observacao do olhar e com a habilidade das foépossivel transformar, além
de perceber as coisas. Assim, ha que se repershrcacdo, a hogdo comum de que
inteligéncia tem a ver com palavras e compreender somente com maos e com o
olhar, havera realmente a possibilidade de deseewalinteligéncia e de se exercitar a
criatividade, pois s6 compreendemos o que fazemqgsamto fazemos (GAIARSA,
2008).

A linguagem pode ser entendida como uma formantdgacdo social. Com a
inclusdo da imagem em praticas escolares, podesseoper a interacdo em um nivel
gue envolva de uma forma efetiva os varios sentilssim, textos e filmes produzidos
para contexto extraescolar podem ser discutidos d¢ embasar a producdo em classe

e, a partir desse contato continuo com a linguagemstudante pode ser capaz de



expressar sentimentos, experiéncias, ideias e dgsiniTambém, aprende a ouvir, a
interpretar e a considerar a opinido daqueles aalte respeitando-as e contrapondo-
se gquando preciso.

Ao produzir os videos, o processo possibilita agssor promover a reflexao
sobre a lingua, propiciando ndo a memorizacdogtases usos, mas a expansao de uso
da linguagem e a capacidade de andlise critica.fiRpra préatica de linguagem
adquirida na producdo dos videos e na andlisecHimiermite a possibilidade de
analisar o uso da linguagem, sabendo que esta gadeeiculo de valores e de
preconceitos sociais.

Para Deleuze, com o cinema, pode-se “buscar rejusiamente todo o sentido
gue habita a imagem”, podendo ser considerado wdagogia porque ha algo a ser
ensinado e porque “ha a possibilidade de um pengansebre o ensinar em relacéo a
toda e qualquer imagem” (VASCONCELOS, 2008, p.164).

Bergala (2007), no entanto, adverte que, para saxiapar cinema e escola,
deve-se trata-lo como um bom objeto de arte, cobmasode arte e cultura. Os filmes
sdo, muitas vezes, carregados de ideologias, pdder@r em seus roteiros valores
negativos, como apologia a violéncia, racismo éssex Para ele, ha um Unico motivo
para se introduzir o cinema nas escolas: “em arterioridade é aprender a anfar”
(BERGALA, 2007, p.58).

Assim, é papel da educacgao organizar a possibdidadencontro com os filmes
e, dos educadores, permitir-se ser um educadosdgas’, “alguém que da algo de si
mesmo, que acompanha na barca ou pela montanhke @ggaem deve fazer passar,
gue corre 0S mesmos riscos que adqueles que estdgsgolamente sob sua
responsabilidade” (BERGALA, 2007, p. 47,48ye pretende conduzir seus alunos
voluntariamente por caminhos apartados dos indtitupara sua funcédo. Ao fazer isso,
0 professor estabelece um relacionamento diferéa@am seus alunos, a partir de um
lugar menos seguro. Também podera conduzir sensesahiuma leitura criativa, além
da analitica e critica, relacionando as diferentasifestacdes artisticas e, por fim, tecer
lacos entre obras do presente e do passado, digar®ndutores nos quais as obras se
encadeiam (BERGALA, 2007).

6 Traducgdo nossa.
7 Traducgdo nossa.



Cinema e educacdo é uma possibilidade recenteurperesse que sera

aprofundado posteriormente neste trabalho.

3.1. O cinema no espaco escolar

Bergala (2007) aponta alguns aspectos referestdfiéuldades de se propor o
encontro da arte cinematografica na escola. Este augere que se distancie da ideia
de que somente professores de arte o possam faasrpropde antes que todos o
facam. Ele distingue a educacao artistica do erssitistico, sobretudo no sentido de
que se faca arte na escola como “um germe de aaamgrandalo e desordém”
(BERGALA, 2007, p.33), que seja uma experiénciaodga natureza e nao de uma
disciplina em especifico, tanto para alunos comm peiofessores, a fim de que se
semeie desconcerto na instituigao.

Também, com o cinema, é possivel proporcionarspeatador o contato com a
diversidade da linguagem cinematografica, técnamdilmagens, géneros inimeros.
Um aspecto fundamental, no entanto, € a possitidida se percorrer o mundo interior,
atemporal, subjetivo, em um processo de identidficaprovocado por técnicas
sinestésicas, uma viagem no tempo rumo as expesenot/idas, promovendo uma
introspeccédo, conforme Morin (1983) explica, pgianos, pelas cameras lentas, pela
fotografia, que se excede em sombras e luzes,aatrdg cor, masica, movimento.
Assim, o filme é considerado uma “simbiose: umesigt que tende a integrar o
espectador no fluxo do filme [...] o fluxo do filme fluxo psiquico do espectador”
(MORIN, 1983, p. 161).

E continua

o filme é detentor de algo equivalente a um coraersou a um agente de
participacdo que lhe mime com antecedéncia osefdita medida, pois, em
que ele executa, por conta do expectador, todarte pl@ um trabalho
psiquico, da-lhe satisfacdo, com um minimo de desgeaz uma maquina de
sentir auxiliar. Motoriza a participacdo. E uma wmiag de projecéo-
identificacdo. (MORIN, 1983, p.161)

Encontra-se nos PCNs a orientacdo de se trabadinaros temas transversais,

entendidos como aqueles que possibilitam estabieleaepratica, “uma relacdo entre

8 Traducdo nossa.



aprender na realidade e da realidade de conheamémbricamente sistematizados”
(PCNs, 1997 De acordo com esse documento, “a perspectivavieasal aponta uma
transformacao da préatica pedagogica, pois rompeitatdo da atuagdo dos professores
as atividades formais e amplia a sua responsatidid@mm a formacdo dos alunos”
(PCNs, 1997, p.30), abarcando as relacbes entkings, entre professores e alunos e
entre diferentes membros da comunidade escolamgagdo necessariamente toda a
pratica educativa.

Em relacdo ao momento em que o0 cinema passa acas\praticas educativas,
Christofoletti (2009) informa que a disseminacdocd®ma nas escolas deu-se com a
invencdo dos videocassetes, 0 que no Brasil acant@artir de 1982. O surgimento
da tecnologia de gravacéo de audiovisuais e suad@gio transformou o cinema “em
uma midia praticamente onipresente” (Christofqle2009, p.604). A partir desse
evento, os filmes passam a ser usados como sypenisgdgico por professores que
perceberam neles a possibilidade de trabalhar @dosede uma forma mais atraente.

Para o autor, “uma revisdo da literatura brasilsobre as interseccdes entre
cinema e educacdo ainda encontra obras de dolsesalimanuais didaticos [...] e
relatos de trajetorias de projetos académicos eemndb cinema e leituras de obras
filmicas”. Fischer (2007, p. 298 apud CHRISTOFOLETA009, p.607) argumenta que
“talvez uma ampliacdo dos trabalhos pedagdgicos meaiolucionarios seja o que se
refere a uma ampliacdo do repertério de professamésncas e adolescentes, em
matéria de cinema, televisao, literatura, teaesgplasticas e masica”, permitindo que
se eduque o olhar, o ouvir, a alma para se formasgmento critico, se crie um saber-
fazer e um pesar diferenciado sobre o presenteuenvigemos. E a escola € o lugar
onde ha essa possibilidade.

Héa ainda certo preconceito em relacdo a utilizaf#idilmes em sala de aula,
tanto por parte de pais como por parte de professér imagem de um substituto ao
trabalho do professor ainda é presente, uma vezsgee pratica ainda é comum nas
escolas. O momento da formacéo continuada, a &selgs professores em cursos que
0s instrumentalize e os conduza a algo diferenqgadi®@ ser um caminho possivel para
que se visualizem mudancas nas escolas em relacésoado cinema. Nao se pode

permitir passar um momento tdo importante na vilgodens para que encontrem na
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sétima arte 0 encantamento por um processo Uméaca ilimitado em possibilidades

como € a criagdo cinematografica.

3.2 O Cinema na Escola — Trabalhos Correlatos

O cinema tem permeado as praticas pedagdgicasivarsabs paises. Serdo
apresentadas algumas experiéncias desenvolvida€mueomo objetivo inserir a arte
cinematografica na Educacéo Basica. O proj€ioéma en curs'® é uma iniciativa da
FundacdoA Bao A Qu, que propde em Barcelona, na Espanha, uma exatorac
cinematogréafica de exposi¢des, oficinas associad@stivais de cinema e projeto de
criacdo de cinema. E também desenvolvido em Cérdahgentina, desde 2010
Além disso, propde formacao a professores e eduesgara instrumentaliza-los. Neste
projeto, a arte é abordada como processo criatvop um lugar para aventurar-se, em
dois momentos, o da criacdo e o da contemplac&mutias obras feitas por grandes
criadores. O projeto iniciou com o desejo de queramcas descobrissem o cinema e
com a vontade de explorar as poténcias pedagodgcasa criagcdo. Como orientacao,
foram estabelecidos trés procedimentos basicoesempca na aula de um profissional
do mundo do cinema para dar aulas junto aos pwfEsgegulares; a insercédo de
distintos centros educativos de acordo com o ctmtsscial dos alunos e localizacao
geogréfica e a elaboracdo de materiais pedagogiqmsiticas comuns para todos o0s
alunos envolvidos (AILDEMAN e COLELI, 2011).

No Brasil, o Projeto “Cinema para Aprender e Desager” (CINEAD) faz
parte do Laboratorio de Imaginario Social e Educd&#SE) vinculado ao Programa de
Pos-graduacdo da Faculdade de Educacédo da Unadeskederal do Rio de Janeiro
(UFRJ). Tem como proposta a realizagdo de ativelabke pesquisa académica e de
extensdo universitaria e producdo cultural, bem ccoon objetivo de pesquisar
experiéncias de aprender e desaprender cinema ocmfesgores, criancas e
adolescentes. E desenvolvido em trés modalida@ssjujsa de filmes que abordem a
tematica da infancia e da adolescéncia; pesquisamxiéncia com criancas debatendo

filmes sobre infancia e adolescéncia com aluno€alégio de Aplicacdo (CAp/UFRJ)

Curso de cinema. Ilittp://www.cinemaencurs.org/emkcesso em 30.11
11 In: http://abaoaqu.org/projecte/cinema-en-césesso em 17.11.2013




e pesquisa de criancas e adolescentes alunos d@JERD com a producéo de filmes
como autores e atores (FRESQUET, 2007b).

Como proposta, estd o aprender em trés tempas) asgendido: aprender,
desaprender e reaprender, e dialoga com algum@asteo cinema, em uma concepcao
dessa arte como substituta “do olhar, como art@ocinguagem, como escrita, como
pensamento e manifestacdo dos sentimentos e smat@d do desejo” (AUMONT e
MARIE, 2003 apud FRESQUET, 2007, p.23). Apresenta sus objetivos, entre
outros, pesquisar as possibilidades de aprendesaprender de uma maneira geral com
o cinema e em especifico, assistindo e debatendo pmfessores e alunos;
compreender a ideia de infancia e de adolescén@a contemporaneidade,
principalmente no cinema brasileiro; estudar tsoride cinema e linguagem
cinematografica; desenvolver conhecimentos tedn@srea de cinema; pesquisar o
conceito de aprender, em trés tempos; possibddarjovens a constru¢cdo de um olhar
cinematogréfico e a producéo cultural, fazendormmepossibilitar uma nova educacao
e aprendizagem estética com sensibilizacéo inteleptlo cinema.

Com perspectiva semelhante, desenvolve-se o “GirmenEscola: Processo e

Produto”, em Santa Maria, projeto esse que sessaptado a seguir.

4.0 CINEMA NA ESCOLA: PROCESSO E PRODUTO

O projeto “Cinema na Escola: Processo e Produwjog acontece na EMEF
Prof2 Francisca Weinmann, em Santa Maria — RS, itéei® no ano de 2012 e faz parte
da disciplina de Lingua Portuguesa. Assim, é deseiolo continuamente, desde essa
data, com cerca de oitenta alunos matriculadosuemas do 6° a 9° ano do Ensino
Fundamental, em idade entre 12 e 16 anos. As aelasnema sdo ministradas no
turno, inseridas em aulas de Lingua Portuguesam@, ez por semana, no turno
inverso, onde os alunos participam voluntariamente.

Organizou-se um planejamento com aulas semangascatando aulas tedricas,
projecdo de filmes pré-selecionados, discussdoeslzacdo de atividades sobre esses
filmes, com aulas de analise do processo de prodegdposteriormente, com a
possibilidade de se fazer um ‘produto’. Para aizagho do projeto, selecionou-se

material tedrico e produziu-se uma apostila a fien sistematizar o conhecimento



referente a area de estudo, como a linguagem ciograéica, planos de filmagem,
orientagdes sobre criagdo de roteiro, iluminagdim, £ntre outros aspectos.

O objetivo geral do projeto é promover 0 encodtye alunos, no espago escolar,
com o cinema enquanto arte. Como pano de fundpr@aove o ensino de Lingua
Portuguesa, pela producéo textual, pela argumemtagin a andlise de imagens e de
elementos que pertencem ao universo e linguageameitograficos. Ainda apresentam-
se as caracteristicas de diferentes géneros ciografitos: ficcao cientifica, comédia,
terror, aventura, drama, animacgao, documentaritre esutros e busca-se incluir os
alunos no universo digital, auxiliando-os a usargpmas de edicdo de textos e de
filmes.

Como objetivos especificos, busca-se envolver nocakm leitura e producao
textual, especificamente de géneros inseridos maextw cinematografico (roteiro,
critica de cinema, resumo e sinopse); nas produgddsais, procura-se detectar
possiveis problemas de coeréncia e coesdo texwléis, dos possiveis problemas
ortograficos e de concordancia. Nas producdes wisdi@s, procura-se abordar
problemas de postura de voz, de colocactes lincagstvariacdes de uso da lingua,
linguagem coloquial e norma culta. Basicamente m@aluzidos e lidos, além dos
filmes, textos que fazem parte do objeto princgedte projeto, o cinema, procurando-
se detectar possiveis problemas de coeréncia éadegtuais, além dos possiveis
problemas ortograficos e de concordancia a fimideidlos.

Como a proposta de se trabalhar o cinema na e&qudamitir o contato com a
arte, ndo se tem a pretensdo de desenvolver costeimno principal objetivo, no
entanto, nas producgdes, sdo diagnosticados oseprablde escrita, quando os alunos
recebem as orientacdes necessarias para sanalifsuddades.

Em um movimento excéntrico, pretende-se apresantamunidade atividades
desenvolvidas na escola, por meio de Mostra den@ine incentivi-la a participar de
projetos e mostras cinematogréficas, propiciandopartunidade de interagir com
demais estudantes envolvidos em projetos semethdata do contexto escolar. Criou-
se como meio de divulgacdo, Wog denominado “O Confabulari® onde s&o

postados textos, comentarios e noticias sobrejetpro

12 Disponivel em: www.oconfabulario.blogspot.com.b



Ainda, com as praticas desenvolvidas, se pretprmaover a unido do grupo e
reforcar valores como responsabilidade e respegonitindo a inclusdo social e a

socializacéo entre os pares, sujeitos envolvidgsaocesso.

4.1 Processo

As aulas sobre cinema sdo desenvolvidas no Labmraté Informatica, com a
presenca e apoio da professora responsavel poegsaeo. Ha periodos de analise dos
filmes, de discussdes sobre eles e sobre elemenwatograficos e ha momentos de
criacdo. Durante as aulas, navega-se pelos sitesidesados necessarios para
contextualizar o trabalho. Nessa etapa, os alundsrp compreender a estrutura dos
filmes e de sua linguagem. Também se cria uma &mnaodehiperlink, em que se
exploram outras possibilidades, como pintura, najdi@ducédo, curiosidades sobre as
filmagens ou outros elementos considerados impedgrara enriquecer as discussoes.
Neste ano, além das producdes, o projeto foi raflato e direcionado para a analise
filmica. Foram assistidos durante o ano algunseincom propdsitos especificos.
“Tempos Modernos”, de Charles Chaplin, com a fadwde de se observar o inicio do
cinema, bem como suas caracteristicas. “SaneamBatico” para melhor se
compreender a producao e criagdo de roteiro, “Angéio de Hugo Cabret”, porque
apresenta a histéria de George Mellier, um doseirom a produzir cinema no mundo.
O filme "Olga”, como producao brasileira, “Diariode um motociclista”, como
producao argentina, “As Aventuras de Pi”, a fimsgecompreender efeitos especiais,
além de muitos curtas metragens, como “O Sabi&aZzDutro amigo também”, entre

outros.

4.2 Produto

A producéo dos filmes € parte extremamente imptatda projeto. A proposta
de construcdo de roteiros € uma forma de promoueracdo. Da experiéncia dos
alunos surgem as ideias para comp6-los. Semprieisd® de maneira coletiva, embora,
se quiserem, podem produzir roteiros individuaise gao igualmente valorizados. Em
um processo dérainstorm, registra-se tudo o que € sugerido no quadro-negro,
enquanto um aluno é designado para ser aquele egistra no papel, com

apontamentos iniciais que sado aprimorados postegiaie. Apos sua elaboracao,



fazem-se cronogramas para filmagens e busca dedlesaA participacdo como atores
é voluntaria, respeitando-se a vontade de cad®pos as filmagens, os alunos buscam
trilhas sonoras e discutem a edi¢éo. Para a produgéebem formacédo a respeito do
uso de cameras e da edicdo dos videos no proghhindaws Movie Maker, a fim de

gue possam eles mesmos ser sujeitos produtoresis@isieos.

4.3 Formacao

Para instrumentalizar o trabalho, buscou-se foéima& Secretaria do Municipio
de Santa Maria ofereceu, por meio do GEPEIS CINEMBUniversidade Federal de
Santa Maria (UFSM), formacédo aos professores da:rodl vida e o cinema da
formacéao de professores”, durante o ano de 20@&pteontinuidade em 2013. O curso
em 2012 teve duracdo de 60 horas e dividiu-se esnng@dulos: “O cinema na vida do
professor: vivéncias e histirias pessoais” e “@rmia em sala de aula: praticas docentes
e sala de aula’. Também ha a participacdo no prdi@tmesmo grupo “Em tempos de
formacdo, o cinema, a vida e o cuidado de si: é&iescautobiograficos e coletivos na
atividade escolar”.

O ingresso no curso de especializagdo em Midiadsdugacdo, na UFSM e a
realizagdo do curso “Ensinando e aprendendo coni, Pil©omovido pelo Nucleo de
Tecnologias do Municipio, ambos em 2012 tambémeadm da necessidade de se
buscar formacdo especifica para o desenvolvimentgrdjeto na escola. Com a
especializacdo, foi possivel o preparo de atividadeerativas para o projeto, como
webquests, a criagdo ddlog, em que foram registradas as atividades e paatiogs em
eventos dos alunos, bem como a ampliacdo do conbeto a respeito das
possibilidades de uso dessas midias em educacéao.

A formagdo mudou, durante a execugdo, a formaeteevde interagir dos
sujeitos envolvidos no projeto. Aquilo que eraddiie maneira intuitiva passou a ser
feito com embasamento tedrico. Por meio dela, téo sriadas oportunidades
imensuraveis: Nnovos contatos, novos eventos, neafosres, novas emocgdes; usando a

figura da viagem, tem sido possivel ir a muitosheg antes ndo pensados.

4.4 Participagao em Eventos



Como perspectiva, tem-se a possibilidade de irderapm alunos de outras
escolas, outras cidades e paises que desenvohapetoprsemelhantes. O produto do
trabalho cinematografico e imagético € direcionagiarticipacdo de Mostras Culturais
Cinematograficas, o que também permite aos alunus oportunidade Unica, a do
compartilhamento de experiéncias fora do contestolar.

Em 2012, o projeto foi direcionado para oficinaspdevencéo déullying na
escola com o 8° ano e prevencdo ao uso de alodwigas na adolescéncia com o 9°
ano. Nesse ano, o projeto foi realizado no turnoamte as aulas de Lingua Portuguesa.
O primeiro video feito foi montado a partir de dissdes e relatos de experiéncias dos
alunos em sala de aula sobre o tema, com o tiBubying, é possivel evita-lo? O
segundo filme, chamado “Se liga na vida”, partiaipgo Projeto Curto a Vida néo
Curto Alcool, sendo premiado com o primeiro lugar sua categoria. A producio
contou com a participacdo de toda a turma do 9° taméo na construcdo do roteiro
como nas gravacoes.

No ano de 2013, o projeto foi premiado com o “PcéRaulo Freire de Talentos
em Educacdo”, organizado pela Camara MunicipalaseeSViaria com o primeiro lugar
categoria Ensino Fundamental. Foram produzidosaoias metragens. Com o 8° ano,
produziu-se “Tempos Muito Modernos, sqn”, fiime @ ao Festival Primeiro
Filme'®, em Porto Alegre, organizado pela Produtora Pfilmes. Com esse filme,
recebeu-se a indicacdo na categoria de “Melhoz’A&j ainda recebeu-se o troféu na
categoria “Melhor Direcdo de Arte” no Cin¥stfestival de cinema estudantil realizado
em Santa Maria, RS, pela ONG PiaZzito

O roteiro foi construido com a participagdo de tds alunos, que escolheram
quais papeis fariam. As locacdes foram definidaggaumpo. Optou-se pela Vila Belga,
em Santa Maria, pela Praca Saldanha Marinho e plod&/Buia, localidade proxima da
cidade de grande beleza para a fotografia do filasefilmagens foram feitas com
pequenos grupos por nao haver transporte dispamteelos.

O segundo filme, “Ta feliz?” foi realizado da mesfoama que o primeiro,
porém participaram os alunos do 9° ano. O filmaligente recebeu o primeiro lugar

no projeto Curto a Vida, n&o curto o Alcool, edi@i3, da Camara de Vereadores de

Santa Maria.
13 In; http://www.primeirofilme.com.br/site/. Acesem 26.102013
14 In: http://www.cinest.org/Acesso em 26.10.1967

15 In: http://www.cinest.org/. Acesso em: 22.11.20



4.5 Avaliagéo de Resultados

Para avaliar a dimensdo do alcance do projetodigmonibilizado aos alunos
guestionamentos sobre sua participacdo. Pergustalekes o que é cinema e o que € 0
projeto em sua percepc¢ao. Para a primeira perguintieye-se da aluna R. R. R. (8° ano)
que cinema é “VIDA, sempre quis fazer...”. A. A.(S8° ano) respondeu que € “Uma
atividade de talentos que eu sei que todas néssteina. M. S. ( 9° ano) apontou que
cinema “E alegria, me traz diversdo, conhecimemtey adoro contracenar nos filmes,
me traz muita paz de espirito.”, enquanto A. §6B.ano) escreveu que € “Uma coisa
interessante que foge da rotina de apenas coplae aos estimula a dizer nossas ideias
e ver ‘elas’ se tornando importante.” G. O. S.g®8) relatou que “E um lugar onde eu
tenho opinido...” e G. C. V. (7° ano) disse quépgrénder coisas novas, se modernizar
com varias culturas e linguas diferentes. O cin€émser livre para criar, olhar e
aprender”.

Quando questionados sobre o que o projeto “Cinentascola” é para cada um,
M. G. M. (7° ano) escreveu que “E um ensinamentthonelas coisas, das atitudes de
cada um. Eu gosto muito desse projeto porque exndpmuitas coisas que vou levar
para a vida toda. Coisas: eu aprendi a gostailmedique eu ndo gostava, eu também
aprendi a falar o que eu sinto através dos filméssconselhos dos meus colegas.”
G.C.V. (7° ano) observou que “...0 projeto da es@lbem interessante, aprender a
fazer roteiro e aprender um monte de coisas, maa@teno explicar, o projeto € 10"
C. F. C. (6° ano) ressaltou que é “Uma forma difierele ver as coisas, ver o filme e
desenvolver um senso critico, e de ver coisasah#stem um filme que antes néo se
via.” Para G.0O.S. (6° ano), € “Um lugar que eu@ds vir, um lugar agradavel.” A. S.
B. (6° ano) destacou que é “Um modo de expressahawsiideias e de vé-las se
tornarem filmes. E de ver diversos tipos de filheRPara L. M. S.(9° ano), é
“Conhecimento geral de historias que nunca eu tomhado e adorei saber....” e para
A. A. S. (8° ano)“...é um sonho muito divertidaaihtoso!

O projeto durante este ano foi conquistando spagesna escola. Uma pratica
muitas vezes vista com certa desconfianca por aslegdirecéo foi, pelos excelentes
resultados, sendo respeitado dentro da comunidaxdéae e fora dela. Em relagcéo aos
alunos, ha por parte da maioria um encantamentotedmo que € proposto no projeto.

Demonstram interesse, buscam contribuir, se esfongasentido de produzir da melhor



maneira, se dispdem a sair dos muros da escolsipneado, as vezes dificuldades. Ha
momentos em que nado divulgamos a saida para lecagiendo poder transporta-los
todos.

As respostas obtidas retratam de maneira claeisfagdo deles em participar
de algo inovador. Nao foram obrigados a respondixei-os fazer com liberdade,
todos os que responderam o fizeram de maneiraiy@sA presenca nas aulas de
cinema também n&o é obrigatoria no turno inversas eles comparecem sem muito
convite. Nas aulas do turno solicitam que se thebal cinema, pois ha alguns
impossibilitados de virem no horario em que o pmjacontece, pela manha. Dos
demais alunos da escola matriculados regularmentensino Fundamental, alunos da
disciplina de Lingua Portuguesa, em nenhum momeotve um comentario sequer
depreciativo.

A educacdo, no meu olhar, ndo é transmissao deeconento, assim, deve-se
mediar, compartilhar, construir. Berggl&2007, p.47,48) emprega, em sua “hipétese de
cinema na escola”, a palavra “passador”, ao quécexger “alguém que da algo de si
mesmo, que acompanha na barca ou pela montanhke @jgeem deve fazer passar,
que corre 0S mMesmos riscos que aqueles que estdosgrramente sob sua
responsabilidade”. Nessa perspectiva deve-se ddxdado a postura de ‘ensinante’
para “se colocar como acompanhante de uma jornEERESQUET, 2011, p.28),
aquele que trilha um caminho possivelmente conbeciths que se deixa surpreender
ao passar novamente por ele. Assim, as experiédagmsjuais se faz parte, tornam-se
Unicas. As mesmas emocgdes, o compartilhamento deentos especiais, tanto como
expectadores como produtores, fazem com que aacelagtre professor e alunos se
estreite e se formem lacos fortes de amizade.

Pelas tecnologias possibilita-se a inclusdo, n@enas de alunos com
necessidades especiais, mas dos com dificuldadaprdedizagem e de sociabilidade.
Ha na escola, por exemplo, um grupo de alunos @eeberam transferéncia
compulséria de outras escolas por comportamentequedo ou ndo adaptacao. Eles se
inseriram e se encontraram no projeto. Mudaram @eceder na escola, criaram
vinculos com equipe diretiva e professores, enaanit um sentido diferenciado na

educacdo que lhes € proposta. Isso resultou em mnelaora, sobretudo, de

16 Traducéo nossa.



relacionamento, sdo inseridos no projeto e senieimguidos no ambiente escolar,

com melhor aceitagc&o por parte de colegas e paEss

5. CONSIDERACOES FINAIS

O compromisso maior de um educador é primar palamdcdo humana dos
sujeitos envolvidos no processo ensino/aprendizagementender que a formacgao
formal hoje em dia pode ser encontrada em qualgiterda rede mundial de
computadores. O importante é despertar no alunatevesse, entdo, efetivamente a
aprendizagem acontecera.

Com uma proposta de prética diferenciada, comzat#io de ferramentas
pedagogicas que fazem parte do ser/viver do akupossivel aproxima-lo e envolvé-lo
em construcdes significativas. Também, outras imaseossibilidades surgem do
encontro com a arte na escola. Uma formacéao cllantéstica, formacao para além do
momento escolar, vivéncias multiplas com o outapesigo mesmo, possibilidade de
inclusdo social, digital e de alunos com dificulesdde aprendizagem, entre tantas
outras.

N&do s6 € possivel esse fazer diferenciado, coméazenecessario buscar
atualmente maneiras de se envolver os jovens emates que se aproximam da sua
vivéncia diaria com as midias e com as imagensntio a superar, dificuldades como
a falta de técnicas apuradas de cinema, o que sepado com a presenca de
profissionais da area na escola, dominar progra®aslicdo, aquisicdo de equipamento
adequado, figurinos, disponibilidade de transpootegque certamente qualificaria o
produto, mas por outro lado talvez trouxesse agefmraim carater profissional, o que
nao € a proposta. Cabe registrar que a gestaodat@aicola apoia incondicionalmente o
projeto, o que colabora também para seu sucesso-s@eprocurado agregar outras
pessoas e experiéncias. As possibilidades parajet@isao muitas e promissoras. Com
cada experiéncia e formacédo dao-se pequenos passosusca da exceléncia, da
reducdo da distancia que ha entre o que esta kestialoecomo regra para o ensino e
pratica nas escolas e a realidade dos jovens.

Como perspectivas, as possibilidades sdo muittenéer o projeto de cinema
as séries iniciais e educacao infantil, oferecairas com profissionais de cinema na

escola a fim de se melhorar os filmes produzidesnitamente, como oficinas de



edicdo, técnicas de animacgacstep motion, propor o intercambio de projetos com
outras escolas no municipio e com outros profiss®ole educacdo que trabalham
cinema. Ja foi proporcionada essa experiéncia sidenou-se de extrema relevancia.
Além disso, via UFSM e grupo GEPEIS, pretende-sednujuntos aos projetos citados,
CINEAD e Cinema en curs, uma aproximacao de praticas entre 0os que entesdem
possivel uma nova pratica em relacado ao cinemastasas.

Das percepcdes apresentadas pelos alunos enwhodarojeto e da observacéo
de participacdes em oficinas onde ele fora apradenpercebe-se o fascinio que a arte
cinematografica exerce sobre seu publico. Por §odnserir nas escolas ferramenta de
td0 grande aceitacdo entre os publicos de difesadszles? E possivel promover um
encontro entre cinema e educacdo, um encontroagiadjue além de inserir a arte na

escola, promove a inser¢do dos jovens ao universotd cinematografica.
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