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Ambulante que sou de sonhos e idéias, fico

A deriva entre dois barcos sem porto, entre dois
Portos sem barcos.

Se navegar é preciso, apostar é importante,
Para que se faga presente o abrago da chegada,
A rigidez do solo, a mudanga do horizonte.

Se apostar é importante, navegar é preciso,
Para que se faga presente o desejo de ousadia,
Da inconstdncia da onda, a amplitude do horizonte.
O mesmo se dd com o sonho e a realidade.

Se sonhar é preciso, realizar é importante.

Tentarei o barco e o porto.

Liicia Gouvéa Pimentel.



RESUMO

Dissertacdo de Mestrado
Programa de Pds-Graduacédo Mestrado em Educagao
Universidade Federal de Santa Maria

TECENDO OS FIOS DAS MEMORIAS DE INFANCIA NO PROCESSO CRIATIVO
DOCENTE: UM ESTUDO COM PROFESSORAS DE ARTES VISUAIS DA CASA
DE CULTURA DE SANTA MARIA.

AUTORA: VANESSA FREITAG
ORIENTADOR: AYRTON DUTRA CORREA
Data e Local da Defesa: Santa Maria, 21 de fevereiro de 2008.

A referida dissertacdo de mestrado vincula-se a linha de pesquisa em Educagdo e Artes do
Programa de Pés-Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal de Santa Maria/RS. Neste
sentido, teve-se como objetivo principal investigar, descrever e analisar as memdrias de infancia
relatadas por trés professoras de Artes Visuais da Casa de Cultura de Santa Maria e através destas,
desenvolver o processo criativo docente das mesmas. A metodologia caracterizou-se por uma
abordagem qualitativa cuja linha metodoldgica abordou-se a Histéria de Vida Topica. Os dados foram
coletados a partir de entrevistas semi-estruturadas, da analise documental e do diario de campo
como forma de registro dos pensamentos e da produgdo de cada professora. Os encontros foram
realizados na prépria Casa de Cultura, cerca de dez ao todo. O aporte tedrico estruturou-se, num
primeiro momento, em autores que referiam-se a constituicdo social e coletiva da memoria
(HALBWACHS, 2006; BOSI, 1994; TEDESCO, 2002, FELIX, 1998 e 2002; GONDAR, 2005, dentre
outros) ainda, fez-se algumas relagbes entre memodria e o contexto artistico contemporaneo
(CANTON, 2001; DANTO, 2006; CAUQUELIN, 2005). Num segundo momento, discutiu-se sobre o
processo criativo docente entendido como o processo criativo em artes, a formagao continuada do
professor e as influéncias da constituicido pessoal e profissional no que se refere a pratica educativa
das participantes (NOVOA, 1996; GOODSON, 1996 e 2006; DE MASI, 2003; SALLES, 1998;
MARTINS, 2006, dentre outros). Assim sendo, nas principais memorias de infancia trazidas pela
professoras, apontamos as imagens e histérias sobre costumes familiares, a importancia da familia,
as dificuldades vividas, brincadeiras, cheiros, gostos e sabores da infancia que foram compartilhados
com o grupo. As professoras em questdo graduaram-se numa mesma época e percebeu-se
semelhangas de experiéncias vividas na infancia e na formagao em arte. Nenhuma delas desenvolvia
um processo criativo em arte, assim sendo, a pesquisa colaborou no estimulo a produgao visual
vendo nos trabalhos produzidos possibilidades para se repensar metodologias e concepgdes sobre
arte com seus alunos.

Palavras-Chave: Memorias de Infancia, Processo Criativo Docente, Ensino de Artes.



ABSTRACT

Master’'s Degree Thesis
Post Graduation Program Master Degree in Education

Federal University of Santa Maria

WEAVING THE CHILDHOOD MEMORIES THREADS IN THE EDUCATIONAL
CREATIVE PROCESS: A STUDY WITH VISUAL ARTS TEACHERS OF THE
HOUSE OF CULTURE IN SANTA MARIA.

AUTHOR: VANESSA FREITAG
GUIDANCE: AYRTON DUTRA CORREA

Date and Location of Thesis Defense: Santa Maria, February 21™ of 2008.

The present master’s degree thesis is related to the research line in Education and Arts of the Post
Graduation Program on Education in the Federal University of Santa Maria/RS. In this sense, it had
as main objective to investigate, to describe and to analyze the childhood memoirs told by three
teachers of Visual Arts at the House of Culture of Santa Maria and through these, to develop the
teaching creative process of them. Therefore, the methodology was characterized by a qualitative
approach whose History of Topical Life was approached as a methodological line. Data were
collected starting from semi-structured interviews, documental analysis and field diary as form of
recording of the thoughts and of each teacher's production. About ten meetings were accomplished at
the House of Culture. Then, the theoretical contribution was structured, the former, in authors that
referred to the social and collective constitution of the memory (HALBWACHS, 2006; BOSI, 1994;
TEDESCO, 2002, FELIX, 1998 and 2002; GONDAR,2005, among other) still, it was made some
relationships between memory and the contemporary artistic context (KANTON, 2001; DANTO, 2006;
CAUQUELIN, 2005). The latter, it was discussed on the teaching creative process as the creative
process in arts, the teacher's continuous education and the influences of the personal and
professional constitution in which is referred to the educational practice of them (NOVOA, 1996;
GOODSON, 1996 and 2006; OF MASI, 2003; SALLES, 1998; MARTINS, 2006, etc). Thus, in the
main childhood memoirs brought by the teachers it is pointed the images and histories on family
routines, the importance of the family, the lived difficulties, games, smells, tastes and flavors of the
childhood that were shared with the group. The regarded teachers have graduated in a same period
and because of that it was noticed similarities of experiences lived in the childhood and in their
education in arts. None of them developed a creative process in art, for that, the research contributed
as an incentive to the visual production as an opportunities to rethink arts methodologies and
conceptions with their students.

Index Terms: Childhood Memoirs, Educational Creative Process, Teaching of Arts.
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1. APRESENTAGAO

A referida dissertagdo que apresento, objetivou compreender e analisar a
relevancia da memodria, especificamente, as memoarias de infancia no processo de
criacao e reflexdao com professores de Artes Visuais da Casa de Cultura de Santa
Maria/RS, também denominada “EMAET” (Escola Municipal de Artes Eduardo
Trevisan). As questdes da mesma propuseram refletir sobre as vivéncias pessoais
das professoras em questdo e com isso, contribuir no entendimento do processo
criativo docente. Sendo assim, o trabalho esta organizado da seguinte forma:

Na primeira parte, denominado “‘“DOS PEQUENOS COMECOS”, refere-se a
introducao e justificativa da pesquisa, na qual fago uma breve reflexdo de como
cheguei a tematica e sua importancia no campo da educagéo e Ensino das Artes na
contemporaneidade.

Em “DELINEANDO OS CAMINHOS METODOLOGICOS”, apresento a
estrutura metodolégica do trabalho cujos autores como Ludke (2001), Minayo
(1994), Zayas (1996), Bogdan e Biklen (1994) contribuiram nas reflexdes acerca dos
roteiros de acdo e coleta de dados utilizados, bem como os procedimentos e

dindmicas dos encontros desenvolvidos.

Na terceira parte, intitulado como “AS MEMORIAS” refere-se ao suporte teérico
sobre a memoéria embasados na investigacdo e procurei tecer reflexdes sobre a
constituicdo social da memdria, o que € a memdria, como ela acontece, por que
lembramos ou esquecemos, tendo Halbwachs (2006), Braga(2000), Tedesco (2002
e 2004), Feélix (1998; 2002), Bosi(1994) lIzquiérdo (2000), dentre outros autores
relevantes para as discussdes apresentadas. Neste mesmo capitulo, também teci

relacbes entre a arte contemporanea com os discursos da memaoria, como autores



utilizei-me de Cauquelin (2005), Danto (2005 e 2006 e Canton (1999), finalizando

com uma reflexao sobre o Ensino de Arte diante da producéo artistica atual

No quarto momento, denominado “O PROCESSO CRIATIVO DOCENTE”,
abordei 0 que vem a ser processo de criagao artistica e o do professor de arte.
Neste sentido, algumas questdes como o professor enquanto pesquisador, a
formagao continuada e as trajetérias deste profissional constituiram categorias para
a abordagem do processo criativo docente. Neste sentido, trouxe autores como De
Masi (2003), Salles (1999), Meira (2001) N6voa (1999) e Goodson (1999, 2007) .

Em “APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS DADOS” apresento os dados
coletados, ou seja, o desenvolvimento da pesquisa com as professoras de Artes
Visuais e analiso a partir de algumas categorias especificas encontradas no decorrer
dos encontros com as participantes. A partir deste contexto, procurei entrelacar as
reflexdbes apresentadas com os tedricos estudados na investigacédo, tais como
Gondar (2005); Richter (2002); Névoa (1992), Brougéere (2001;2004), Tedesco
(2002), entre outros.

No ultimo momento, apresento algumas “CONSIDERACOES FINAIS” acerca
do desenvolvimento da referida pesquisa e procuro responder as questdes e

objetivos propostos neste estudo.

ApOs a apresentacdo inicial da organizagéo desta dissertagao, fago um convite
para que déem inicio as leituras, reflexbes e duvidas que o trabalho possa suscitar
em vocés e espero contribuir e acrescentar nas discussdes que fiz e ainda me fago

no campo da Educacao.
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1.1. “Dos Pequenos Comec¢os”

Mnemosyne, a memoria em grego, era uma deusa
identificada como mée das musas e das
divindades responsaveis pela memoéria e
inspiradoras da imaginacao criativa dos artistas e
poetas.

Loiva Otero Félix

Meu interesse em estudar a memoaria, e em especial, as memoérias de infancia,
se deve pela série de momentos que me fizeram acreditar o quanto a vida é
efémera, o quanto o tempo marca nosso corpo, nossa forma de ver e pensar o
mundo. Principalmente pelo receio de ndo ter uma histéria para contar e a todo
custo, procurar reviver ou saber que se viveu um momento. Mesmo quando estes se
apresentem nebulosos, obscuros ou ainda, por acreditar que muitas de nossas
escolhas, atitudes/agdes enquanto profissionais se devam as vivéncias e caminhos
trilhados e que formam nossa maneira de ser e compreender o mundo. Deve-se
portanto, a brevidade da vida.

A memodria configurou-se num tema constante em minha vida académica e
profissional. Em alguns momentos, pensar sobre as nossas histérias vividas se
constitui num ato prazeroso, em outros muito dificeis, devido a carga de emogdes
que carregam e que nos afetam. Isso porque abordar a mesma implica remexer
continuamente com fatos ou momentos muito sutis da nossa trajetoria.

Estudo a memdédria, mas ao mesmo tempo estudo e reflito sobre minhas
proprias lembrangas, fontes de imagens latentes em meu ser e que foram
delineando meu percurso enquanto académica da UFSM. Algumas dessas
memorias se desdobraram em referenciais para a pesquisa plastica que desenvolvi
durante o curso de Artes Visuais - Bacharelado desta Universidade. Posteriormente,
voltaram a fazer parte de minhas pesquisas no curso de Artes Visuais - Licenciatura
e no curso de Especializacdo em Arte e Visualidade da mesma instituicdo, voltado
num momento para a area das Poéticas Visuais, e em outro, para o Ensino de Arte,
minha grande paixao.

No trabalho que atuo como professora substituta na area de Metodologia do
Ensino de Artes Visuais da UFSM, com académicos da Pedagogia, Educagao

Especial e Licenciatura em Artes Visuais, procurei levar minhas pesquisas na pratica
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educativa que realizo, sempre me interessando pelo modo como as memorias
podem ser pensadas como referenciais, conteudos ou motivos no processo criativo
docente e consequentemente, no Ensino da Arte.

Para ser mais especifica, o trabalho que aqui apresento, nasceu ainda das
minhas pesquisas no atelier de escultura na qual pegas foram modeladas em argila
e deram forma e volume para as minhas memorias. Pecgas estas, que se
fragmentaram em pequenas ceramicas esféricas que denominei “pedrinhas azuis”
(remetendo as sementes da terra, pois éramos pequenos agricultores e também a
memaoria em movimento, ir e vir, rolar, presente e passado no presente). Pedrinhas
que estavam eventualmente sustentadas por pequenas e delicadas “trouxinhas” de
tecidos referindo-se a boneca de pano.

Dentre as muitas histérias de minha meninice, marcantes foram os momentos
vividos no campo com minha familia. Lembro-me das brincadeiras que fazia, dos
espagos que costumava visitar, reconhecia cada patio em torno da casa, uns mais
rugosos, outros com muitas pedras e areia de cores distintas. Recordo-me dos
lugares da plantagao, do plantio e da colheita da soja, do cultivo das hortalicas e de
guando observava minha avd na coleta de ovos de galinhas escondidas em alguns
ninhos.

Dos cheiros, o da terra molhada, de eucalipto, do pé de amoreira, da batata-
doce recém-assada saida do forninho de tijolo. Dos sabores, o gosto do leite de
vaca, do suco de cana, o doce-de-leite feito por minha mae. Nas muitas
brincadeiras, a de ser professora ou desenhista. No galpao de casa, as paredes
estavam sempre riscadas com carvao ou pedacinhos de mandioca seca que
funcionavam como giz de quadro-negro. Fazia as “ligdes” que acabava de aprender
na escola ou muitos desenhos que povoavam minha imaginagao. Essas e outras
imagens ainda estdo muito vivas e com freqliéncia as recordo em meu cotidiano.

Por isso mesmo, acredito que nossas memorias nos ajudem a mostrar que
temos uma trajetéria e que somos responsaveis por ela muitas vezes, bem como,
pelas situagdes enfrentadas ao longo do tempo dentre elas, a saudade, a perda, as
conquistas, a instabilidade de tempos, espacgos, lugares, pessoas. A memoria
passada € presente vivo, pois na forma como a vemos e a revivemos, significados e
interpretacbes sédo alimentados e imaginados por nos. Importantes vestigios de

nosso passado sdo resgatados no instante em que se lembra, pois o conteudo de
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nossas experiéncias e percepgdes de mundo ndo pode ser deixado a margem,

devorado pela pressa e pelo medo de envelhecer,

A memédria hoje é fundamental porque a sociedade da informagao, da
técnica e da racionalidade econémico-consumista faz o tempo andar mais
rapido — fala-se em tempo real — e da funcionalidades diferentes aos
espagos e as coisas; 0s objetos perdem significados mais depressa,
possuem reduzido seu tempo de duragéo e significagao.(TEDESCO, 2002,
p.44)

Mediadas por nossas histérias movimentamos imagens muitas vezes “gravidas”
de sentidos e forjadas pelo tempo. Dessa forma, o imaginario € laténcia de imagens
que formamos para dar visibilidade aquilo que pensamos acreditar ou queremos

fazé-lo.

O imaginario nao é forma de irrealidade, mas na verdade uma forma de
realizacao...sonhar consiste em vivenciar, de outra forma, um outro mundo.
Para o sujeito que sonha, sonhar é uma forma radical de vivenciar seu
proprio mundo.(FOUCAULT, 1959 apud PLATOW, 2006,p.66)

E quando nem tudo pode ser sonho, tentamos camuflar a realidade dura que
nao desejamos por achar que ndo somos capazes de fazé-lo. E assim, criamos
universos paralelos, acreditamos naquilo que julgamos ser a verdade ou pelo
menos, 0 mais bonito e conveniente, comprometendo com isso, o0 modo como
olhamos para as nossas préprias experiéncias.

Assim, neste trabalho em especial, o estudo das memodrias como referenciais
ou propostas foram desenvolvidas no processo criativo docente e visou fazer com
que as professoras de Arte se percebessem enquanto seres capazes de se construir
inseridas numa determinada sociedade que também tem suas histérias e memorias,
embora frequentemente, ndo prestemos atencdo as implicagdes que estas
acarretam, seja por meio de suas imagens, fatos, lugares, possibilitando a

construcao de imaginarios sociais.

Normalmente um grupo mantém relagdes com outros grupos. Muitos
acontecimentos e também muitas idéias resultam de semelhantes contatos.
As vezes essas relagdes ou esses contatos sdo permanentes ou, em todo
caso, se repetem com muita freqiéncia, prosseguem durante muito tempo.
(HALBWACHS, 2006, p.52)
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Assim, as memorias de infancia aqui privilegiadas constituiram como uma fase
significativa para boa parte das pessoas envolvidas, mas também de sofrimento,
tendo em vista ser a infancia o0 momento em que percebemos o mundo com olhos
mais curiosos e tudo nos parece uma novidade, uma descoberta e uma surpresa, ao
mesmo tempo em que experiéncias num contexto em especifico podem marcar os
momentos mais traumaticos.

Portanto, questiono o porqué de eventualmente, perdermos esse olhar curioso
no decorrer da passagem do tempo, das transformagdes que acontecem em nossas
vidas, esquecendo a poesia, a ludicidade, os estranhamentos e surpresas vividas na
infancia. Enquanto educadores, como resgatar esse olhar cuidadoso sobre nossas
histérias e de que maneira isso contribui ou influencia 0 modo como agimos e somos

enquanto pessoa e profissional?

O desenho perdido, a brincadeira esquecida, o movimento contido, as
cantigas silenciadas. Sensibilidade travada, olhar embotado no mundo de
certezas. Assim o ser da poesia esconde-se no adulto-educador.
Reprimido, comprimido, banido da sua vida pessoal e profissional. Como
nos tempos e espacos de formagéo, podera ser tocado o universo em que
se esconde o ser da poesia dos educadores? (OSTETTO, 2006, p.29)

E importante que esse olhar sobre nossas histérias e sobre a Arte, seja
trabalhado, refletido, questionado através do resgate de algumas vivéncias contidas
em nossas memorias constituidas através de imagens mentais, das experiéncias
estéticas tidas com sons, cheiros, sabores, sensacdes e que vao direcionando as

escolhas e preferéncias perante o mundo.

Por conseguinte, é valido pensarmos na arte e na educagdo que propdem
tornar os olhares agugados e criticos frente as imagens e situagdes cotidianas numa
realidade social na qual vivemos e que pouco privilegia a criatividade, a imaginagao,
a afetividade que faz parte da construgao identitaria e cultural das pessoas. E no
contexto da arte contemporanea ao problematizar nossas vidas e historias, cujos

discursos, abordam acerca das questdes e condigdes do sujeito contemporaneo.

Seguindo as reflexbes, talvez seja pertinente apresentar a estrutura
metodoldgica da pesquisa e seus procedimentos em que espero deixar mais
compreensivel quais foram minhas questdes de pesquisa e a forma como trabalhei

na coleta dos dados.
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2. DELINEANDO OS CAMINHOS METODOLOGICOS

2.1. Tematica:

Tendo em vista o interesse em pesquisar a relevancia da memodria na
construgédo das subjetividades e principalmente, de como somos enquanto pessoas
e profissionais, a tematica desta pesquisa denomina-se “TECENDO OS FIOS DAS
MEMORIAS DE INFANCIA NO PROCESSO CRIATIVO DOCENTE: UM ESTUDO
COM PROFESSORAS DE ARTES VISUAIS DA CASA DE CULTURA DE SANTA
MARIA/RS”.

2.2. Objetivos:

2.2.1.Geral:

- Identificar, descrever e analisar as memorias de infancia relatadas por professoras
de Artes Visuais contribuindo como subsidios no processo criativo docente e com

isso, nas reflexdes sobre suas praticas educativas.

2.2.2 Especificos:

- Analisar a importancia conferida pelas professoras de Artes Visuais da Casa de

Cultura de Santa Maria/RS sobre suas memorias de infancia que digam respeito as
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vivéncias no contexto familiar, escolar, social, possibilitando reflexdes sobre o

processo criativo docente;

- Investigar a construgdo e significagcdo do processo criativo em arte na pratica

pedagdgica do professor de Artes Visuais a partir de suas memorias de infancia;

- Pesquisar como a memodria e seus entrelacamentos com a Arte Contemporanea,
podem ser pensados como possibilidades e proposicdes para o Ensino de Arte na

contemporaneidade;

2.3. As Categorias Gerais e Especificas:

Sao categorias que me ajuda a tecer as tramas teéricas do trabalho levando em
consideracao, as novas categorias que foram encontradas ao longo do processo da

pesquisa, denominadas como especificas.

2.3.1.”"Memoérias de Infancia”’: estudar a memodria acarreta trazer a tona
informacdes e conhecimentos armazenados durante toda a nossa existéncia. As
pessoas geralmente escolhem os elementos destinados a se transformar em
recordagdes para a formagao de lembrancas futuras. Nesta proposta, os professores
relataram as memorias de infancia que lhes foram mais significativas, partindo de
alguns temas: brincadeiras preferidas, brinquedos, lugares importantes, relagdes

estabelecidas no ambiente familiar e profissional.

2.3.2.“0 Processo Criativo Docente”: Os trabalhos ou obras de um artista, por
exemplo, correspondem a resultados de uma etapa continua da criagédo. Isso
significa que a criatividade € algo que tem uma evolugdo qualitativa. Quando se
produz o primeiro trabalho, parte-se dele para criar outro percebendo no que este
deva ser repensado. Num primeiro momento, procurei contemplar o processo de
pensamento e como cada professor resolveu plasticamente ou conceitualmente
sobre os temas discutidos na pesquisa, tendo uma compreensao de que arte é
pensamento, sentimento e constru¢do do conhecimento. Posteriormente, outras

categorias especificas se somaram na conceituagéo do processo criativo docente,
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ou seja, as trajetorias pessoais e profissionais e a pesquisa e formagao continuada

que fazem parte do mesmo. Entao,

e Trajetéria Pessoal e Profissional do Docente — diz respeito aos
percursos e escolhas profissionais que vao configurando os modos de ser enquanto
professor assim como as representagcdes e expectativas da profissdo. Significa
também, pensar na forma como o professor encara e lida com os conflitos e

problemas em seu trabalho contribuindo na formagao de sua subjetividade docente.

e Pesquisa e Formacgao Continuada — nesta categoria, reflete-se sobre a
importancia da pesquisa, da reflexdo e da formagao continuada para que o professor
encontre possibilidades e caminhos de tornar sua pratica pedagdgica cada vez mais
prazerosa e significativa na vida profissional dos mesmos. Essa formagédo néo se
traduz apenas nos cursos e eventos participados pelo profissional, mas nas leituras

e pesquisas que faz, além dos dialogos sobre sua pratica com os colegas.

ORGANIZAGAO DAS CATEGORIAS DE PESQUISA:

(@)
_
MEMORIA PROCESSO CRIATIVO
——
DOCENTE
Processo
de Criagao
Constituica v
onstituicao -
Social Mer:zza € Trajetoria
pessoal e
profissional
\ do docente
Arte l v
Contemporanea e o
Ensino de arte Formac&o R Pesquisa
continuada >
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2.4. Questoes de Pesquisa:

eEnquanto educadores, como resgatar o olhar cuidadoso sobre nossas historias de
infancia e de que forma elas contribuem ou direcionam o modo de pensar, agir e ser

enquanto profissional?

eQual a importancia conferida pelas professoras sobre suas memarias de infancia e

vivéncias no contexto familiar, escolar e social?

eComo a memoria e seus entrelacamentos com a Arte Contemporanea, podem

gerar possibilidades e proposi¢cdes para o Ensino de Arte na atualidade?

eComo instigar e repensar o processo criativo docente através das memorias de

cada professor?

2.5. Linha Metodolégica:

A pesquisa que apresento é de carater qualitativo, pois se preocupou com um
nivel de realidade que ndo pode ser quantificado, mas sim, numa abordagem que
levou em consideracdo o universo de valores e pensamentos das professoras

participantes.
Os dados recolhidos sdo designados por qualitativos, o que significa ricos
em pormenores descritivos relativamente a pessoas, locais e
conversas.(...)Privilegiam  essencialmente, a compreensdo  dos
comportamentos a partir da perspectiva dos sujeitos da investigagao
(BOGDAN & BIKEN, 1994, p.16)

Com este tipo de pesquisa, objetivei me inserir no mundo de significados e
acdes humanas trazidas pelas professoras. Na pesquisa qualitativa tem-se o
ambiente natural de coleta como sua fonte direta de dados e o pesquisador como
seu principal instrumento.

Utilizei também, a Histéria de Vida Todpica, cuja principal fungao é retratar as
experiéncias vivenciadas, bem como as definicbes fornecidas por pessoas, grupos
ou organizagdes. Podera ser escrita ou verbalizada. Neste sentido, “o objetivo € o de
captar a interpretagdo que determinada pessoa faz da sua propria vida” (BOGDAN &

BIKLEN, 1994, p.17). Ou seja, constitui-se num “olhar cuidadoso sobre a prépria

22



vivéncia ou sobre determinado fato. Nele podemos encontrar o reflexo da dimenséao
coletiva a partir da visao individual”, (NETO, 1994, p.59).

A Historia de Vida Topica nesta pesquisa focalizou numa etapa ou num
determinado setor da experiéncia em questado, ou seja, as memorias de infancia das
professoras de Artes Visuais da Casa de Cultura de Santa Maria/RS. Neste caso, a
investigacao realizou-se com um pequeno grupo de participantes cujos encontros,
aconteceram na Casa de Cultura da cidade, pretendendo observar qual foi a
relevancia e como cada professora significou suas memaorias no processo criativo
em artes e refletindo sobre sua pratica pedagdgica atual. As questdes abordadas se
detiveram nos lugares e pessoas preferidas na infancia, o objeto afetivo, as
brincadeiras e brinquedos, os espacgos vividos, as experiéncias escolares, entre

outros.

Enquanto que algumas entrevistas de histérias de vida s&o dirigidas para
abarcar a vida inteira do sujeito, desde o nascimento até o presente, outras
sao limitadas. Aqui procuram-se dados referentes a um periodo especifico
da vida da pessoa, tal como a adolescéncia ou a escola primaria, ou sobre
um aspecto particular, tal como as relagdes de amizade ou o namoro.
(BOGDAN & BIKLEN, 1994, p.93)

Assim, permite que uma biografia possa ser narrada de diversas formas, seja
visuais ou textuais, pois “es una anotacidn escrita de la vida de la persona basada
en conversaciones o entrevistas” (ZAYAS, 1995, p.18) onde se percebem diferentes
mensagens e conteudos analisados em que se busca ndao apenas a demonstragao
ou explicagao da vida humana, mas principalmente, sua interpretacéao.

Cabe ressaltar que o trabalho n&o visou abracar toda a histéria de vida dessas
professoras, mas sim, pontuou alguns momentos, algumas histérias e memoarias que
abrangeram suas vivéncias na infancia, a partir de tematicas sugeridas e
apresentadas nos procedimentos da pesquisa. Contudo, € valido ressaltar que
momentos ou fases da adolescéncia e adultez foram comentadas nas falas das

professoras.

2.6. Participantes e Contexto da Pesquisa:

O espaco de pesquisa escolhido foi a Casa de Cultura de Santa Maria, também
conhecido como EMAET (Escola Municipal de Artes Eduardo Trevisan), lugar

destinado para a realizacdo de eventos, cursos, seminarios e palestras para
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professores, estudantes e a comunidade em geral da cidade, mantido pela prefeitura
municipal de Santa Maria.

Tendo em vista minha breve e significativa relagdo com o lugar, onde conheci o
espacgo e 0s responsaveis através de uma oficina sobre Arte Contemporanea que
realizei com um grupo de professores de Arte em 2006, senti necessidade de
desenvolver outro trabalho no mesmo espago com professores. A primeira idéia foi
abranger professores de Arte da rede escolar de Santa Maria. No entanto, as
professoras da Casa sugeriram que fizesse o “curso” primeiramente com elas, pois
estavam muito interessadas.

Nesse sentido, iniciamos os encontros no final do més de maio de 2007 e
concluimos em outubro do respectivo ano. Foram 10 encontros no total, um encontro
por semana, intercalados com feriados, férias, eventos, com duragdo entre 2 a 3
horas disponiveis pelas professoras de Artes em questéao.

Todas as trés professoras pertenceram a uma mesma geragao, pois cursaram
a Licenciatura em Educacéao Artistica em principios da década de 80 no Centro de
Artes e Letras, com énfase em Artes Visuais, da Universidade Federal de Santa
Maria. Sao elas: Mirian, Silvia e Fatima, estando todas na faixa etaria de 40 anos em
média. Mirian e Fatima trabalham na Casa ha pelo menos 15 anos e Silvia ha 20
aproximadamente, ensinando Artes Visuais para criangas, jovens e adultos da
comunidade em geral, interessados em aprender e conhecer um pouco mais de
Artes, seja a pratica e/ou teoria.

Atualmente, Fatima ensina Historia da Arte e pintura, Mirian trabalha com
desenho, pintura e escultura com criangas e adolescentes, e Silvia, atualmente esta
afastada da pratica como professora, pois assumiu encargos administrativos da
Casa, mas sempre esta envolvida contribuindo e participando do trabalho das

demais professoras.

2.7. O que utilizei para descobrir as historias?

Os instrumentos de coleta de dados que possibilitaram estruturar, refletir e

analisar as questdes que nortearam a pesquisa constitui-se respectivamente:
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2.7.1. Entrevista:

A entrevista pode ser definida como uma conversa intencional entre duas ou
mais pessoas e que € planejada, orientada ou dirigida pelo entrevistador que tem

como objetivo, obter informagdes e dados sobre as outras.

A entrevista é utilizada para recolher dados descritivos na linguagem do
préprio sujeito, permitindo ao investigador desenvolver intuitivamente uma
idéia sobre a maneira como os sujeitos interpretam aspectos do mundo.
(BOGDAN E BIKLEN, 1994, p.134)

E importante frisar que na entrevista, a relagdo entre o entrevistado e o
entrevistador pode ser a mais amistosa possivel, deixando o sujeito a vontade para
falar sobre determinados assuntos ou questdes centrais e inesperadas da pesquisa.
Seria interessante iniciar a entrevista através de uma conversa banal do dia-a-dia,
numa tentativa de descontrair o encontro e o entrevistado.

As entrevistas qualitativas variam quanto a sua estruturacdo. As relativamente
abertas, centram-se em topicos determinados ou s&o guiadas por questdes gerais.
Nas entrevistas muito abertas, o entrevistador encoraja o participante a falar sobre
uma determinada area de interesse do mesmo e em seguida, explora-a em
profundidade, retomando os topicos importantes da pesquisa.

Contudo, no decorrer do trabalho, o pesquisador podera se valer dos diferentes
tipos de entrevista (aberta, semi-estruturada ou estruturada) conforme o interesse ou
necessidade.

A Entrevista Semi-Estruturada, a qual foi utilizada nesta pesquisa, combina
perguntas fechadas e abertas e o entrevistado tem a possibilidade de discorrer
sobre o tema proposto sem respostas ou condi¢cbdes prefixadas pelo entrevistador.
Nesta investigagao, os didlogos e conversas aconteceram de modo espontaneo com
relagdo aos temas, nas quais questdes e historias foram desveladas a partir de uma

ou algumas perguntas inicialmente langadas ao grupo nos encontros.

2.7.2. A Observacgao Participante:

Esta técnica se concretizou através do meu contato com o fendmeno

diretamente observado, ou seja, os encontros e o trabalho desenvolvido com as
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docentes da Casa de Cultura no intuito de obter informagdes mais detalhadas sobre
a realidade das mesmas em seus proprios contextos (MINAYO, 1994). E dessa
forma, estabelecer uma relagao face a face com o observado, podendo com isso,
modificar e ser modificado por esse mesmo contexto.

A importancia desse instrumento reside no fato dos pesquisadores “captarem”
uma variedade de dados e situagdes ou fendmenos por investigarem. Nesta
pesquisa, a Observacado Participante teve o intuito de analisar e refletir sobre as
memorias pessoais de cada professora e suas praticas pedagdgicas no préprio

ambiente de trabalho das docentes envolvidas.

2.7.3. O Diario de Campo:

E a meméria da pesquisa. Nele podemos colocar diariamente nossas
anotacbes, idéias e observagcbes sobre a mesma, além de questionamentos,
percursos e pensamentos. Por isso, “demanda um uso sistematico que se estende
desde o primeiro momento da ida ao campo até a fase final da investigagdo. Quanto
mais rico for em anotacdes esse diario, maior sera o auxilio”(NETO, 1994, p.64).

Nessa pesquisa, o diario foi usado por mim na inteng¢ao de planejar e anotar os
detalhes e informacdes observadas durante a coleta de dados e também adotado
pelas docentes participantes da investigagdo. Com isso, puderam registrar suas
reflexdes e impressdes acerca dos encontros, sendo uma forma de sistematizar
seus pensamentos, planos, idéias e registros escritos e nao falados por elas sobre
as tematicas e assuntos desenvolvidos nesses dialogos travados ao longo do

percurso.

2.7.4. A Analise Documental:

Para Gil (1999), toda e qualquer informacédo escrita é considerada um
documento, assim como as fotografias e filmagens encontradas ou produzidas ao
longo da pesquisa. Estes métodos ainda s&o questionados por muitos especialistas
da area de pesquisa, porém, ja utilizados com sucesso na obtencdo de dados

complementares e de grande relevancia.
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Nessa pesquisa, se considerou como documentos, os registros produzidos
pelas professoras no que diz respeito aos depoimentos escritos, a produgao visual e

textual que aconteceu ao longo do trabalho.

2.7.5. Analise de Contetdo

Este instrumento foi utilizado para analise dos dados coletados através das
entrevistas e do diario de cada professor, como forma de organizar e discutir os
dados. Neste sentido, “a analise de conteudo aparece como um conjunto de técnicas
de analise das comunicagdes, que utiliza procedimentos sistematicos e objetivos de
descrigao do conteudo das mensagens” (BARDIN, 1970, p.38).

Na pesquisa, utilizei a analise de conteudo através de alguns temas que foram
desenvolvidos nos procedimentos da mesma, tais como, as relagdes familiares, o
ambiente escolar, as brincadeiras e a estética na infancia, as escolhas profissionais,

entre outros.

2.8. Como estruturei nossos encontros?

Nesse momento, apresentarei os procedimentos metodologicos do trabalho

realizados ao longo dos 10 encontros, trazendo os objetivos de cada um deles:

1° Encontro — Conhecendo algumas Historias...

Iniciei a conversa colocando minha alegria e prazer em estar naquele momento
com elas, que esses encontros seriam muito importantes para mim, mas que
gostaria que fossem para elas também. Agradeci a oportunidade e o espago. Ja
conhecia todos da palestra que realizei no local sobre Arte Contemporanea meses
antes, porém, tinha um dialogo maior com Isabel e Silvia, que carinhosamente,
gostaram da idéia e reuniram o grupo. Neste dia, estavam reunidas as professoras
de Artes Visuais Fatima, Mirian e Silvia, a professora de Artes Cénicas, Isabel e o
professor de musica Misael.

Apresentei o objetivo do projeto para a realizagcdo dos encontros, entreguei a

todos um cronograma (Anexo) com as tematicas que abordariamos, os materiais e
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as linguagens que trabalhariamos. Combinamos mais ou menos 2hs para cada
encontro, devido o tempo que tinham disponivel.

Nesse dia, meu objetivo foi:

-Apresentar a proposta da pesquisa as professoras, bem como, entregar um
caderno onde poderiam personaliza-lo ao longo de toda a pesquisa. As professoras
demonstraram interesse e curiosidade pelos cadernos, e falei que poderiam
escrever suas memorias ou sobre as tematicas abordadas nas nossas discussoées.
Isso favoreceria aqueles que preferem escrever ao invés de falar sobre suas
memorias, sendo um recurso para que as professoras também registrassem suas
indagacdes. Fatima, professora de Artes Visuais, comentou que isso seria uma
forma delas adquirirem o habito da escrita sobre suas praticas, sobre suas
experiéncias em sala de aula e que via como algo novo.

- Posteriormente, como forma de comegarmos as conversas, mostrei uma
caixinha dizendo que dentro dela havia inUmeras histérias de cada professora
presente. As professoras sortearam palavras que deveriam fazer referéncia com
alguma historia da infancia. Nessa caixa, continha uma série de palavras-chave tais
como: uma professora, uma historia, uma surpresa, um medo, um espaco, uma
comida, um cheiro, um brinquedo.

- Nesse mesmo encontro, investiguei qual era o conceito de “memdria” e qual a
importancia desta para as vidas (pessoal e profissional) das professoras.

- Num terceiro momento, perguntei se elas desenvolviam algum tipo de
pesquisa plastica. Como proposta pratica para este primeiro momento, sugeri que
cada uma criasse um pequeno objeto em argila que fizesse referéncia a sua
infancia. Mirian e Silvia modelaram bonecos que remetiam aos criados com barro e

pao, e Fatima modelou um brinquedo.

2° Encontro: Tematica: “Os Esconderijos Secretos da Infancia”.

Nesse encontro, foram abordados os lugares, cantos e recantos vividos durante
a infancia de cada professor. Através de alguns questionamentos feitos as
professoras (ver em Anexo 2), cada uma delas relatou para o grupo, suas memorias
sobre espacgos preferidos e singulares. Nesse encontro, foram trazidas algumas
fotos desses espacgos ou desenhos que elas fizeram a respeito e ficamos dialogando

sobre a tematica.
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3° Encontro: Tematica: “Lembrangas Escolares: um, dois, trés, conto o conto

outra vez”.

Nesse encontro, discutimos acerca das vivéncias de cada professor no
contexto escolar durante a infancia, mas em especial no periodo da Educagao
Infantil e Ensino Fundamental, objetivando com isso, analisar qual a importancia e
significado conferido pelas docentes sobre a escola, professores, colegas da
infancia, também pelo que se abordava e aprendia no Ensino de Arte. Além disso,
refletimos sobre nossas escolhas com relagéo a profissao atual (Anexo 3).

Cada professora trouxe uma foto do periodo em que estudaram. Além disso,

comegaram a produzir e pensar um trabalho visual relacionado as suas memorias.

4° Encontro: Tematica: “Memoria e Arte Contemporanea”.

Para esse momento, apresentei alguns trabalhos de artistas nacionais e
estrangeiros que, em algum momento, abordaram ou ainda pesquisam a memoria
em suas produgdes. Dentre alguns deles, destaco: Farnese de Andrade, José
Rufino, Rosangela Rennd, Sandra Cinto, Leonilson, Lia Menna Barreto, Nina
Moraes, Christian Bolstanski, Niki de Saint Phalle, entre outros. Também objetivei
levar minha propria producdo plastica que se refere as memdrias de infancia,
embora, elas ja conhecessem alguma coisa de meu trabalho, segundo relato delas,
devido a uma exposic¢ao individual realizada no inicio do ano na cidade.

A idéia foi de que essas professoras pudessem escolher um artista, uma
linguagem e uma tematica pessoal para refletir sobre questdes quanto a memoaria e
a Arte, e sobre o trabalho pessoal que estivessem desenvolvendo. Nesse encontro,
depois dos dialogos, prosseguiram criando os trabalhos pessoais sobre suas
memorias. Aos poucos, idéias ganhavam formas e se definiam no transcurso da

pesquisa.

5° Encontro: Tematica: “Album de Familia”.

Nesse encontro, conversamos sobre as relacbes afetivas, as festividades,
rituais, costumes, crencas, valores que foram construidos pelos lacos familiares.

Portanto, solicitei que as professoras trouxessem seus albuns de fotografias
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familiares, que mostrassem e contassem suas relagdes familiares para o pequeno
grupo. Posteriormente, retomamos as discussdes sobre artistas/arte/memoria
através de algumas imagens de trabalhos da artista Rosangela Rennd, Christian

Boltanski e Farnese de Andrade.

6° Encontro: Tematica: “Sensag¢oes, Cheiros, Cores e Sabores da Infancia”.

Quais foram as sensagdes (nostalgia, angustia, receios, alegrias) e imagens da
infancia? Um cheiro, um aroma marcante; Uma cor (de que, no qué?); Os sabores
(de qué?);

Nessa proposta que foi muito prazerosa para todas, as professoras trouxeram
cores, sabores e cheiros da infancia, regados por doces, salgados e guloseimas que
remetiam as suas lembrangas. Cada uma relatou o que havia trazido e o porqué.
Posteriormente, mostrei alguns trabalhos da artista Nina Moraes (1998) e
prosseguiram nos trabalhos plasticos delas. Nesse dia, também notei que as

professoras trabalharam em seus projetos durante a semana.

7° Encontro: Tematica: “Brincadeiras e Brinquedos da Infancia”.

Nesse periodo, um instante para relembrar as principais brincadeiras e os
brinquedos de infancia: aqueles criados, presenteados, perdidos, quebrados,
reinventados. Aproveitamos para discutir a importancia do brincar, do ludico, da
fantasia nesse processo. Intercalada a discussao, apresentei obras das artistas Lia

Menna Barreto e Niki de Saint Phalle.

8° Encontro: Tematica: “Objeto Afetivo”.

O objeto afetivo diz respeito aos objetos que carregam significados, sentidos,
um conteudo ou valor especial por parte de quem o possui. Geralmente, esses
objetos nos fazem lembrar de lugares, pessoas, situagdes, fases e momentos
importantes, ou apenas, conter o incontrolavel desejo de guardar pequenas coisas
encontradas no dia-a-dia. Qual € o seu objeto afetivo? Por que ele é afetivo?Que

histérias nos contam?
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A proposta objetivou que as docentes reunissem seus objetos afetivos, e caso
nao os tivessem, que pudessem cria-los mediados por suas memorias. Esses

objetos foram registrados durante a construgdo dos mesmos pelas professoras.

9° Encontro: Tematica: “Pensamentos”.

Refletimos sobre as propostas e tematicas levantadas ao longo da pesquisa, o
que significou de tudo o que foi discutido, suas possibilidades pedagodgicas,
importancia para a identidade pessoal e profissional de cada docente, de que forma
as memorias contribuiram para repensar suas praticas, para rever seus processos

criativos em arte e enquanto docentes (Questdes no anexo 4).

10 ° Encontro: Exposigao.

O ultimo encontro foi destinado para a organizagéo e realizagdo da exposigao
dos trabalhos das professoras. O espaco escolhido para a confraternizacéo foi na
Cooperativa dos Estudantes de Santa Maria — CESMA. Foi um momento muito
especial, em que elas puderam mostrar suas historias e seus trabalhos para os
amigos, familiares e demais pessoas que la estiveram prestigiando.

Sendo assim, a partir do que foi aqui exposto, apresento no capitulo seguinte o

suporte tedrico que embasa a referida pesquisa.
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3. AS MEMORIAS

3.1. “Das Pequenas Memorias”.

Tem uma coisa assim que fascina a gente. E, é
esse resgate sabe, € uma coisa que me fascina
bastante, recordar como era antigamente, sabe,
isso € uma coisa bonita!(professora Mirian)

Recordar como era antigamente ndo € uma pratica comum apenas para as
pessoas vividas e maduras que possuem uma longa trajetéria e muitas historias
para contar. Mas recordar ou lembrar significa algumas das agdes que perpassam
por todos os ciclos e fases da vida das pessoas independente de sua idade.
Lembrar seria, portanto, uma forma de vermos através dos relatos, momentos
cheios de sentidos e possibilidades que atravessam inumeras geragoes e culturas.

Por isso, na formacdo de nossa identidade, na construcido de valores que
estruturam pensares, as nossas relagdes com o mundo estdo imbricadas numa série
de fatores sdcio-culturais que mediam o modo como agimos e pensamos. Estudar a
memoria acarreta trazer a tona muitas informacdes cuidadosamente armazenadas
durante nossa existéncia. As pessoas geralmente selecionam os elementos
destinados a se transformar em recordagdes contribuindo para a producao de
lembrancas futuras. Em sua etimologia, “o verbo lembrar tem sua origem no latim
memorare, significando trazer a memoria, recordar, vir a idéia ou a memoria”
(OLIVEIRA, 2005, p.88). Em especial, as memorias de infancia, correspondem ao
reconhecimento dessas agbes e momentos vividos intensidamente, sejam

passagens e histérias alegres ou de profunda tristeza.
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Nesse sentido, ao propor a rememoragao de algumas das experiéncias infantis
com as professoras de Artes Visuais, investiguei sobre o que pensam e valorizam
enquanto profissionais e pessoas, como foram seus primeiros contatos com a
escola, como era constituido seu cotidiano, suas brincadeiras e como a imaginagao
e a criatividade participavam dessas relacoes.

Séo0 as experiéncias da infancia que fornecem a base para a aprendizagem
e a criatividade ulteriores. Por meio das mais precoces percepcdes do
mundo, a pessoa adquire algumas das idéias, imagens e metaforas

basicas que, mais tarde, vao estruturar suas experiéncias no mundo e os
sentidos que dao a este. (GULLESTAD, 2005, p.526)

Acredito que nossas memorias nos ajudem a mostrar que temos uma trajetoria
€ que somos responsaveis por ela muitas vezes, bem como pelas inumeras
situagdes enfrentadas ao longo de nossas vidas num mundo em constante devir.

Estudar a memoria significa remexer ou reviver fatos e momentos sutis
visualizando nelas, possibilidades de analisarmos o presente e perspectivar o futuro,
ja que este “depende da memdria, pois, de acordo com o que é recordado no
presente, pode-se vislumbrar varias formas de futuro. Por isso € tao importante
saber ‘como’ recordar” (OLIVEIRA, 2005, p.89).

Nessa dissertacdo, foram contempladas histérias € memorias relativas as
cenas e pequenos fragmentos do cotidiano das professoras, detalhes e olhares
singulares que foram “temperados” e resignificados com o passar do tempo,
delineando as geragdes as quais pertenceram, bem como, culturas e costumes de
seus contextos infantis. Acredito na importancia em abordar algumas reflexdes sobre
como se configura a memoaria, quais as influéncias e significados da realidade social
trazidas por aqueles que relatam suas historias.

Entendo que muito do que somos carrega consigo as influéncias e perspectivas
de uma dada realidade e cultura, que até certo ponto, encontra-se sutilmente
adornada pela singularidade da experiéncia vivida. Assim, atribui-se a memoria o

seu carater social.

3.2. A Memoéria e sua Constituigdo Social.

Dentre minhas preocupag¢des enquanto pesquisadora neste trabalho, procurei

refletir e entender mesmo que brevemente, algumas questdes que conduziram o
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processo de realizagao da referida investigacao, tais como: o que seria a memoria?
Por que lembramos e por que esquecemos? Como a memoria € formada e
constituida? Qual a importancia da mesma em nossas vidas?

A principio, na respectiva definigdo a memoria seria,

a aquisi¢cao, a formacéao, a conservacao e a evocagao de informagdes: so
se ‘grava’ aquilo que foi aprendido. A evocagédo é também chamada de
recordacdo, lembrancga, recuperagdo. O acervo de nossas memorias faz
com que cada um de nés seja o que é. (IZQUIERDO, 2002, p.9)

Para o mesmo autor, o conjunto de memoarias faz com que se construa aquilo
que se denomina personalidade ou formas de ser. Estamos estreitamente
condicionados através de imagens mentais que s&o evocadas no presente por
alguns estimulos sensoriais da realidade, num movimento constante de ir e vir e ndo
percebemos, muitas vezes, as sensagdes e vivéncias incomuns que trazem consigo
e que estabelecem conosco, pois “muitas memorias sao adquiridas por meio da
associagdao de um estimulo com um outro estimulo ou com uma resposta”, (op.cit,
2002, p.27).

Com frequéncia, estimulos asseguram que algo vivido seja recordado e
significados mediados por imagens nas quais associamos com outras, gerando um
complexo de imagens visuais/mentais. Entende-se por imagens mentais a memoria,
imaginacao, fantasias, devaneios, a metafora, as narrativas. As imagens reais ou

concretas seriam desenhos, fotografias, cinema, etc.

A memoria é essencialmente um ato de evocacédo, isto é, o ato de
‘recuperar mentalmente a imagem’; portanto, é um ato de representagéo do
real que se da através de imagens mentais, pois 0 passado enquanto tal
nao volta. Ele retorna apenas na lembrancga. A evocagio/lembranca dessas
imagens mentais se da através de diferentes suportes de memdria que
podem ser de natureza iconografica, fotografias, albuns, etc., de natureza
objetal, com os diversos tipos de objetos materiais associados a uma
determinada memdria;(...) de natureza perceptiva e sensorial, quando
desencadeada por idéias/associagdes, e de natureza do universo da
‘memodria dos sentidos’, sons, ruidos e cheiros .(FELIX, 2002. 23)

Toda vez que nos lembramos de como brincAvamos, quais foram nossos
esconderijos preferidos, as travessuras, os fantasmas imaginados, e também,

nossos medos e tristezas, essas imagens estdo permeadas de imaginacao latente e
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a nostalgia produzida nos sensibiliza a pensarmos: onde deixamos a crianga dentro
de nés?

As imagens mentais visualizam-se de forma tao nitida que parece romper com
a barreira temporal e é possivel revivé-las facilmente. Por isso, a memdéria nao vive
no passado, mas no presente e num constante movimento do pensar, impulsionada
por estimulos que favorecem a recordacao. E, dessa forma, haveria uma infancia
habitando em cada um de ndés, reencontrando-a através de nossos devaneios,
sonhos, fantasias, revivendo-a por meio de suas possibilidades e ndo apenas da

realidade em questao.

Ao sonhar com a infancia, regressamos a morada dos devaneios, aos
devaneios que o abriram ao mundo. E esse devaneio que nos faz primeiro
habitante do mundo da soliddo. E habitamos melhor 0 mundo quando o
habitamos como a crianga solitaria habita as imagens. Nos devaneios da
crianga, a imagem prevalece acima de tudo. (BACHELARD, 2001, p.97).

Os devaneios permitem que fantasiemos o real em que a imaginagao, o
imaginario, a fantasia, o sonhar, constituem-se categorias fundamentais quando
trabalhamos com os processos criativos, seja em arte, na escola e em qualquer
outra situagdo que envolve criar algo. Bachelard (2001) nos afirma que rememorar
lembrangas implica designa-las como valor de imagem e as cenas do passado,
evocadas através das memorias de infancia, estdo carregadas “de sensacodes e
encantamentos da vida”.

Quanto a imaginagao, Vigotstky (1982, p.20) conceitua como de “suma
importancia en la conducta y en el desarrollo humano, conviertiéndose en medio de
ampliar la experiencia del hombre”, ou seja, a gama de nossas experiéncias vividas
sdo reorganizadas pela acdo do pensamento e quanto mais dados e referéncias
tivermos, maiores as possibilidades e os conteudos de nossa imaginacéo. E quanto
a fantasia, nos diz que “puede representar algo completamente nuevo, no existente
en la experiencia del hombre ni semejante a ningun outro objeto real”(op.cit. p.24),
diferente da imaginagao que parte de algo concreto, a fantasia significa aquilo que
imaginamos mas que nao tem praticamente relagdo com o mundo existente e ambas
coexistem em nosso pensamento.

Também cabe aqui, um pequeno parénteses sobre o imaginario, pois este

configura uma categoria inerente a vida dos seres humanos e geralmente o homem
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age nas mais diversas situagdes cotidianas quando imersos em correntes
imaginarias que o impulsionam a agir.

Ao longo do tempo historico, o imaginario foi gradativamente desvalorizado
bem como o pensamento simbdlico e a metafora em virtude do cientificismo, ou seja,
o conhecimento que s reconhece uma verdade se comprovada por métodos
cientificos. Seria importante na atualidade em que vivemos a retomada e a
valorizagdo da imaginagdo, do imaginario, do pensamento criativo, das

subjetividades que envolvem o ser humano,

O imaginario surge da relacdo entre memoria, aprendizado, histéria
pessoal e inser¢cdo no mundo dos outros. Nesse sentido, o imaginario é
sempre uma biografia, uma histéria de vida. Trata-se de uma memodria
afetiva somada a um capital cultural. (SILVA, 2003, p.57)

O imaginario ndo se constitui apenas num exercicio artistico da imaginagao
sobre o mundo, tendo em vista que pode ser considerado como redes de valores e
sensacodes que partiihamos de forma concreta com outros seres humanos, formando
nossa bagagem cultural, nossas crengas, nossos valores, o que sentimos e
percebemos, juntamente com as experiéncias que temos no coletivo.

Sendo assim, os conceitos sobre imaginacdo, fantasia e o imaginario
influenciam significativamente na percepgdo que temos do mundo e dos fatos,
contribuindo para a formagao de imagens e representagdes que formamos em nossa
memoria.

A memodria seria, portanto, uma manifestacdo que ocorre no individuo e que
nao € apenas interna e propriedade exclusiva deste, como defendia os enfoques
reducionistas no inicio do século, mas € especialmente constituida no social,
‘nessas abordagens, os elementos sociais ndao representam mero conteudo da
memoria (ou material a ser armazenado), mas sado considerados constitutivos do
funcionamento humano”’(BRAGA, 2000, p.38). Portanto, o conteudo da lembranca
esta diretamente relacionado a realidade vivencial e interesses sociais do sujeito.

Através dos estudos do sociélogo Maurice Halbwachs, realizados no inicio do
século XX e que escreveu dois importantes livros, Os quadros sociais da memoria
(1925), e A Memodria coletiva(1950), a memoéria € compreendida como um fenémeno
social e por isso, cunha o termo “memdria coletiva”, quer dizer, quando a lembrancga

€ abordada e reconstituida sob o ponto de vista de um grupo do qual fizemos parte.
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Halbwachs “superou a visdo dicotdbmica do modelo positivista que opunha o
individual ao coletivo” (ABREU, 2005, p.35), ao mesmo tempo em que refletiu sobre
aspectos sociais e simbdlicos da memdria individual. A forma como a evocamos esta
condicionada pelo modo como esse fato foi vivido no mesmo grupo, configurando
entdo, a memodria pessoal ou individual. Para concluir, se nossas memodrias sao
constituidas e dependentes do social, como e quanto vamos lembra-las, é individual.

O modo de lembrar € individual tanto quanto social: o grupo transmite,

retém e reforca as lembrancas, mas o recordador, ao trabalha-las, vai

paulatinamente individualizando a memoria comunitaria e, no que lembra e
no como lembra. (CHAUI, 1994, p.31)

Dessa forma, as lembrancas que temos de nossos habitos, preferéncias,
costumes, tradicbes, culturas, muitas vezes nos levam também a ter preferéncias
sociais e afetivas. Halbwachs (2006) comenta sobre a importancia da familia na
infancia e que esta alicergaria a base ou estrutura para as futuras relacées sociais
das pessoas. E quando adultos, passamos a fazer parte de diferentes “quadros”, ou
seja, mudanca de lugar, de profissao, de familia, de relacbes que geram uma série
de fatores e que se mesclam influenciando nossa vida social, nosso modo de
pensar, imaginarios, valores e memdrias.

Partindo desse pressuposto, a memoria é produto do convivio que temos num
coletivo, posto que nao nascemos determinados, mas vamos nos formando
mediante as interacbes em que a linguagem/comunicagdo entrelagadas pela

afetividade, participam ativamente desse processo.

A base social/coletiva da memodria constitui-se na familia, nas classes, nos
grupos de referéncia (escola, empresa, partido, etnia, nagéo...) na religiao,
na tradicdo dentre outras, as quais institucionalmente, formam o sujeito e
auxiliam na determinacdo de sua visdao de mundo. (TEDESCO, 2004,
p.156)

Ademais, as nossas memodrias estdo longe de serem “baus vazios” em que se
preenchem com fragmentos as experiéncias passadas, “desta forma, que as
memorias ndo sao caixas pretas, depdsitos, mas sim elaboragdes, construgcdes que
o individuo tece acerca de si mesmo, de suas experiéncias pessoais ou grupais”
(ZANINI, 2005, p.117). Ao rememorarmos algo, as imagens nao se apresentam tal e
qual como no momento acontecido, mas € reconstruido mediante o ato de recordar

e os efeitos da lembranca se fazem sentir no momento que se lembra (OLIVEIRA,
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2005). Afinal, a memoéria evocada apresenta-se em continua reconstrucéo e
resignificacdo das experiéncias tecidas pelo sujeito através de suas relagdes no

tempo/espago de permanéncia num grupo.

Nao sao todos os acontecimentos, personagens e fatos que permanecem
nas memoarias. Eles s&o antes, um exercicio de escolha, de privilegiamento
e de possibilidades da partilha, o que implica dizer que as construgcdes das
memorias ou a sua sobrevivéncia sdo formas de exercicio de poder.
(ZANINI, 2005, p.116).

Sendo assim, nem tudo o que vivemos sao situagdes lembradas por algum ou
outro motivo, pois a memoria também é aquilo que esquecemos (DIEHL, 2002) e o
que guardamos conosco pode sofrer interpretacbes ou leituras diferenciadas,
adquirir outros contornos e novos sentidos. Assim, talvez sejam nossas memoarias,
aquelas lembrangcas boas e ruins que nos dizem ou revelam pedacinhos de
experiéncias vividas realmente ou algumas histérias condicionadas consciente/
inconscientemente na reinvencdo dos fatos como se fossem verdades, pois,
“esquecer um periodo da vida é perder o contato com os que entao nos rodeavam”
(HALBWACHS, 2006, p.37).

Isso quer dizer que nossas memorias sao esquecidas porque estando ndés no
interior de um grupo, ndo nos sentimos parte ou inteiramente presentes no mesmo,

estamos menos interessados pelo que acontece ou pelo que fizemos,

Na ordem das relagdes afetivas (...) um ser humano que é muito amado e
que ama moderadamente muitas vezes s6 se da conta tarde demais ou
talvez jamais se dé conta da importancia que foi atribuida as suas menores
agbes, as suas palavras mais insignificantes. O que mais amou um dia
recordara ao outro declaragbes e promessas, das quais este ndo guardou
nenhuma lembranga. Nem sempre isto € conseqliéncia da inconstancia, da
infidelidade, da superficialidade — mas porque ele estava bem menos
envolvido do que o outro na sociedade que os dois formavam, que se
baseava num sentimento desigualmente partilhado. (HALBWACHS, 2006,
p.35)

A memoria também significa mediar a nogao de tempo vivido, recordado, com
aquilo que ocultamos. Lembrar de algo implica estar afetivamente envolvido com a
historia que é rememorada, especialmente quando diz respeito as memorias de

infancia,

A primeira condi¢do é correspondida porque muitas de nossas lembrangas
remontam a periodos em que, por falta e maturidade, de experiéncia ou de
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atencao, o sentido de mais de um fato, a natureza e mais de um objeto ou
de uma pessoa meio que nos escapavam.Estavamos, por assim dizer,
ainda muito envolvidos no grupo das criangas e em parte de nosso espirito
ja pertenciamos, mas ndo muito estreitamente, ao grupo de
adultos.(HALBWACHS ,2006, p.95)

O autor ainda comenta que ao tentarmos reconstruir uma memoria esquecida
ou confusa em nossa mente, ndo basta refazé-la parte por parte no instante em que
ela nos é relatada por outrem, como se fosse um filme, mas & preciso encontrar
pontos de ligacao, de vivéncia entre a histéria contada com as referéncias que dela
temos. Caso contrario, os fatos permanecerao no esquecimento.

Para que as lembrancas “aflorem”, necessitam de paciéncia em sua evocagao
e reconstituicdo por parte de quem procura relembrar (BOSI, 1994), e que por isso

mesmo, nossas memorias se configurariam num constante movimento do pensar.

3.3. A Meméria em movimento: pensamento por metaforas.

Nas ultimas décadas, muitos estudos tém contribuido para pensar o conceito e
a importancia da memdéria no campo das Ciéncias Sociais, Histéria, Antropologia,
Psicologia, entre outras (HALBWACHS, 2006; LE GOFF, 2003; BOSI,1994) e
também, no campo Educacional, no que concerne as histérias de vida
(NOVOA,1992); (GOODSON, 1992),

E bom que se diga que estudos de memoria desde sempre se fizeram
presentes, até porque o0 campo da memoéria envolve nogbes de
temporalidades, lembrangas, oralidades, subjetividades, factualidades,
espacialidades, instrumentalidade objetal, dentre outras. Mas acima de
tudo, envolve o vivencial, o vivido e o(s) concebido(s) temporalmente.
(FELIX, 2002, p.s/n)

Em muitos momentos, as nossas memdrias evocadas por meio das lembrancas
narradas podem gerar sentimentos de nostalgia ou angustia, nas quais experiéncias
carregadas de sentidos sdo trazidas para o instante que se revive ao se recordar. No
entanto, cabe mencionar que a memdria € algo vivo e movel, esta constantemente
presente na constituicdo social do sujeito e na forma como se analisam e se

resignificam as histérias.
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Outra particularidade da meméaria diz respeito as percepgdes que construimos
sobre uma experiéncia lembrada: duas ou mais pessoas podem viver uma mesma
situagdo mas lembra-la (e até mesmo esquecé-la) de modo particular.

Nesse sentido, essa mesma pessoa podera contar a uma historia vivida na
infancia inumeras vezes e sempre de forma distinta, com novas leitura e
interpretacdes, ou seja, por mais que nos parec¢a nitida e clara uma lembranga em
especifico, “ela ndo é a mesma imagem que experimentamos na infancia, porque
nds ndo somos 0s mesmos de entdo e porque nossa percepgao alterou-se e, com
ela, nossas idéias, nossos juizos de realidade e de valor “ (BOSI, 1994. p.55).

Assim, a importancia da memoria reside no fato de contribuir para que estudos
e reflexdes acerca do vivido, do cotidiano, do presente e passado, sirvam para
entender modos e representagdes simbdlicas, historicas, culturais e educacionais

pelas quais passamos.

Os estudos da memodria, especificamente, estdo auxiliando tanto as analises
acerca do vivido presente/cotidiano quanto de fatos e tempos passados;
estdo se apresentando, em sua maior parte, como uma forma de fazer o
tempo passado se presentificar analitica e oralmente; de construgdo e
reconstrugcdo social de vividos; de entender formas e representagdes
simbdlicas, histéricas e educacionais; de entender tempos e espagos que
necessitam de valores e significados culturais nem sempre em harmonia
entre vividos e concebidos, expressos nas condigdes de existéncia
passadas, atuais e projetivas. (TEDESCO, 2004, p.29)

Pela recordacao, podemos estabelecer uma intima relacdo entre a percepc¢ao,
a imaginagao e o pensamento construtivo, bem como entre as experiéncias e/ou
trajetorias vivenciais das pessoas dos mais distintos contextos.

A memoria € uma tematica que instiga e vem carregada de mistérios e sutilezas
ocultadas pelo transcurso do tempo, mas que as pesquisas propdéem desvendar ou
compreender. Assim, ao longo do tempo e do espago, a memoaria foi entendida ou

visualizada de varias maneiras, e com isso,

se detém ainda numa outra metafora-fundadora de nossa concepgao de
memoéria e de lembranca: a da escrita, este rastro privilegiado que os
homens deixam de si mesmos, desde as estelas funerarias até os emails
efémeros que apagamos depois do uso — sem esquecer, naturalmente, os
pairos, os palimpsestos, a tabua de cera de Aristoteles, o bloco magico de
Freud, os livros e as bibliotecas: metaforas-chave das tentativas filosdficas,
literarias e psicologicas de descrever os mecanismos da memoria e do
lembrar. Embora sempre tivesse havido uma outra imagem para dizer
esses mecanismos, a imagem da imagem justamente, parece que até hoje,
e apesar da tdo comentada preponderéncia contemporanea das imagens
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sobre o texto, continuamos falando de escrita, escritura, inscricdo quando
tentamos pensar em memdria e lembrancga. (GAGNEBIN, 2006, p.111)

Embora apresentada através de instrumentos distintos, a memoaria € sempre
condicionada ou expressada por metaforas. Em sua etimologia, “metafora” vem do
verbo grego metapherein que significa “transportar” ou “transferir’ e a “esséncia da
metafora € o uso de uma imagem concreta para que se possa entender ou formular
relacbes abstratas” (DRAAISMA, 2005, p.36). Desse modo, as metaforas sao
articuladas através de dois processos psicolégicos diferentes, o primeiro se baseia
na linguagem e o segundo na imagem, na interpretagdo da linguagem figurativa.
Sendo assim, “por meio de sua combinagdo de imagem e linguagem, de pictdrico e
abstrato, as metaforas sdo ideais para explicar e ensinar teorias”, (op. cit, 2005,
p.38).

Isso quer dizer que costumamos recordar algo ou alguns detalhes quanto mais
relacbes ou dados contextuais tivermos. Por exemplo, quando visitamos um
determinado lugar que ha tempos nao visitavamos, no decorrer desse caminho
podemos nos lembrar de imagens e detalhes enquanto o percorremos, construindo
portanto, um mapa de imagens mentais em que apenas detalhes mais relevantes
passardao e ficardao em nossos sentidos, “a memodria das pessoas também
dependeria desse longo e amplo processo, pelo qual sempre ‘fica’ 0 que significa”
(BOSI, 1994, p.66). Também podemos nos referir a esse fato através do sentimento
de déja vu, em que reconhecer um fato, lugar ou circunstancia, seria “associar a
uma percepgao presente as imagens dadas outrora em contiglidade com ela”
(BERGSON, 1999, p.99).

No referido estudo, os encontros com as professoras de Artes Visuais foram
organizados por tematicas tais como: as lembrangas escolares, os esconderijos da
infancia, as cores, o0s cheiros, gostos e sabores da infancia, brinquedos e
brincadeiras, relagdes familiares, bem como as relagdes da memodria com a arte
contemporanea. As imagens suscitadas por essas memorias possibilitaram
desenvolver um trabalho com a memdria olfativa, a memdéria auditiva, espacial,
sinestésica, visual, gerando metaforas sobre aquilo que foi lembrado, mencionado e
recriado através do trabalho plastico/visual das docentes. Também se pdde navegar
por caminhos permeados de subjetividades, de carga afetiva e emocional, buscando

reconstrui-las poeticamente e singularmente no contexto da investigacéo.

41



Para isso, abordarei como a memoria situa-se nas discussdbes do circuito

artistico e em especial, na Arte Contemporanea atual.

3.4. Percorrendo os Caminhos da “Memaéria” na Arte.

Viver €& andar, é descobrir, € conhecer. No meu
andarilhar de pintor, fixo a imagem que se me
apresenta no agora e retorno as coisas que
adormeceram na memoéria, que devem estar
escondidas no patio da infancia. Gostaria de ser
crianga outra vez para resgata-las com as méaos.
Talvez tenha sido o que fiz, pintando-as.

Iberé Camargo

A questdo da memoria pessoal ou coletiva mencionada anteriormente, ou das
historias de vida em muitos contextos de investigacdo apresentados, também vem
sendo amplamente trabalhada dentro das poéticas visuais, ou seja, no campo das
artes. Muitos artistas langam mé&o de sua intimidade, de suas histérias e biografias,
como referéncia estética ou conceitual para as producdes artisticas, na tentativa de
resgatar e compreender, muitas vezes, suas identidades.

Neste sentido, me questiono se poderiamos tecer ligagdes e influéncias entre a
memoéria e a arte, mais especificamente, na arte contemporanea? E por que a arte
contemporanea? e o que tudo isso tem a ver com o processo criativo do professor?

Canton (2001) sugere algumas tendéncias na produgdo artistica
contemporanea que abrangem discursos sobre a fragilidade e estranhezas do corpo,
a identidade, a abordagem constante das sutis fronteiras entre os espagos publicos
e privados, o contexto urbano, a diversidade cultural, de género, o uso de aparatos
tecnolégicos e digitais em nossas vidas e logicamente, a memodria dentro dos
questionamentos frequentes de alguns artistas, ndo valendo como parametros
demarcados para definir precisamente a arte contemporanea. Argumenta ainda que
“a memoria, fisica e psiquica, garantia maior de nossa condi¢cdo humana, torna-se
também uma das principais molduras da criagao artistica contemporanea” (op.cit,
2001, p.43).

Na tentativa de tornar a arte contemporanea mais proxima da realidade e da

formagdo das docentes participantes, ja que em seus relatos também foram

42



mencionados e partilhados suas duvidas e receios quanto a arte contemporanea, €
que acredito como muito relevante uma breve reflexdo sobre a mesma.

Por isso, quando penso em arte contemporanea, sou levada a discutir dentro
das sinuosas e incertas perspectivas da qual se configura, dia apds dia, o cenario
artistico e educacional. A arte atual carrega consigo, algumas implicacbes e
estranhezas para um publico pouco familiarizado com a mesma, ja que
frequentemente provoca inumeras duvidas naqueles que s&o leigos ou até
“‘entendidos” em arte. Isso porque a arte mudou muito e vem trazendo amplas e
contraditérias abordagens quanto ao conteudo, materiais e locais de apresentacéo.
Também o mundo n&o é mais o mesmo daquele em que imperava a Arte Moderna
ou a arte que se fazia antes do modernismo.

Assim como novas teorias ou linhas pedagdgicas dentro do campo educacional
e em outras areas do conhecimento levam muito tempo para serem digeridas,
compreendidas e contextualizadas, na arte e seu ensino nao é diferente. A arte
contemporanea causa muitos estranhamentos naqueles que tem a oportunidade de
se deparar com ela nas ruas, em locais publicos como pragas ou shoppings, e até
mesmo em espacgos legitimadores como as galerias e museus, etc.

Pensando sobre o motivo que faz com que a arte contemporanea, cause
desconfiangca, medo ou indiferenca quando apresentada ao publico é que

Cocchiarale (2005, p.16) nos faz pensar que ela,

passou a buscar uma interface com quase todas as outras artes e, mais,
com a prépria vida, tornando-se uma coisa espraiada e contaminada por
temas que ndo sao da prépria arte. Se a arte contemporanea da medo é por
ser abrangente demais e muito préxima da vida.

Ao tornar-se demasiadamente proxima da vida, ndo significa tornar-se mais
compreensivel e popular, mas sim, instiga uma série de interrogag¢des, necessidades
de leitura e reflexdo para compreendé-la. A arte contemporanea gera uma postura
mais ativa e autbnoma no publico, ja que depende de cada um de nds na leitura e
interpretacdo sobre o que vemos e percebemos, e com isso, causa certo
distanciamento provocado por ndao sabermos ‘o que o artista quis dizer com
aquilo?”. Perguntas como essa, evidenciam a importancia do professor em
problematizar e disponibilizar a arte que é feita agora e que é distinta, até certo

ponto, da arte de outros tempos e espacos, no cotidiano escolar.
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Quanto ao contexto artistico atual, ndo podemos afirmar a existéncia de
movimentos definidos que orientem e caracterizem uma determinada producéo,
como ocorria frequentemente na arte moderna (fins do século XIX e inicio do XX),
pois, “ndo €& por acaso que se situa o inicio da arte moderna por volta de 1860. Com
efeito, o fim do século XIX registra o recuo da hegemonia da Academia, instituicao
destinada a gerir a carreira dos artistas” (CAUQUELIN, 2005, p.32). Esta veiculava o
repudio a estética académica, tais como o Romantismo ou o Realismo, ou ainda, as
producdes pautadas nos antigos canones do Renascimento, cujas obras
constituiam-se, dentre outras referéncias, de retratos dos membros da realeza papal
e burguesa da época.

A arte moderna buscou romper com o que ja instituido na esfera artistica,
importava-se com a inovacao, causar impacto e questionar. A arte contemporanea, e
o termo “contemporaneo € usualmente aplicado para a arte que ainda n&o originou
opinides assentadas” (THISTLEWOOD, 2005, p.115), provoca desconforto sobre
suas possiveis tendéncias e manifestagdes, pois aparentemente, tudo € possivel.

Isso significa que na arte contemporanea os artistas,

nada mais fizeram que radicalizar e aprofundar diversas questoes, entre as
quais romper com a idéia da especializagdo do artista em um meio
especifico — busca da esséncia - , combater a discriminagdo entre materiais
e meios artisticos e nao artisticos e ampliar o campo de atuagédo da arte
para além de um espacgo préprio, fechado, que ndo se relacionasse com
outros campos do conhecimento.(BASBAUM, 2001, p.346)

Neste sentido, a arte que se apresenta hoje ndo € mais a mesma desde as
transformagdes de ambito social, como as consequéncias trazidas pelas grandes
Guerras Mundiais, em que novos contornos e propositos sdo formados e cujo objeto
artistico negou o aspecto representativo e idealizado de uma realidade que inexistia
desde entdo. Um dos grandes responsaveis pela mudanga radical sobre o conceito
de arte, foi Marcel Duchamp, que integrou o Movimento Dadaista’ e elevou produtos

by

industrializados a condicdo de “obras de arte”, como foi o caso da “Roda de

' Dadaismo: a palavra “dada” em francés significa “cavalinho-de-pau” um brinquedo infantil. Esta
palavra foi sorteada ao acaso de um dicionario franco-alemao usado pelo grupo de artistas que entao,
formaram e criaram o “Dadaismo”. Este foi um movimento “antiarte” que atuou entre 1915 a 1922,
aproximadamente. Seu centro de atividade foi o Cabaret Voltaire, em Zurique, habitados por poetas,
artistas, escritores e musicos. O Dada foi uma reagao violenta ao esnobismo e ao tradicionalismo da
arte estabelecida até entédo, pautado no academicismo e para os Dadaistas isso era totalmente inutil
diante do assombro da guerra que atingiu milhares de pessoas. (O LIVRO DA ARTE, 1999)
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Bicicleta” (1913) e da “Fonte”’(1917), denominando-os como ready-mades, ou
objetos “ja prontos”.

Duchamp pode ser considerado um dos artistas mais influentes na
configuragdo do que entendemos por arte contemporénea, impulsionando o
surgimento de linguagens como a Instalagdo, a Intervencdo, o Objeto-Arte e os
Happenings, sdo alguns exemplos. Notamos que na arte contemporanea, sao
inumeros os suportes e linguagens utilizados na producdo artistica, pois todo e

qualquer material, referéncia e conceito/idéia pode servir na criacao de um trabalho,

Na medida em que o conceito de material artistico ampliou-se
enormemente, incorporando desde os procedimentos de apropriagao(
indicados por Marcel Duchamp) até o uso de materiais organicos, animais
Vivos ou processos bioldgicos, qualquer objeto ou matéria guarda a
possibilidade de ser um objeto de arte em potencial, de ser ‘transformada’
em arte.(BASBAUM, 2001, p.169)

Na arte contemporanea atual, vivemos a era da comunicacdo, das novas
tecnologias e da aparente inexisténcia de vanguardas, movimentos ou grupos
definidos, mas sim, da producdo individualizada por parte do artista que
eventualmente “nos convoca para um jogo onde as regras nao sao lineares, mas
desdobradas em redes de relacbes possiveis ou ndo de serem estabelecidas”
(COCCHIARALE, 2005, p.14), e que procura a contribuicdo de especialistas de
outras areas do conhecimento para realizar uma obra artistica.

Isso € muito frequente em trabalhos que envolvem a Arte e a Tecnologia
(Eduardo Kac, Julio Plaza, Milton Sogabe, Bia Medeiros, entre muitos outros),
conhecimentos sobre arquitetura, geografia (as gigantescas intervengdes de Christo
e Jeanne Claude), os espagos urbanos (Regina Silveira, Projeto Arte/Cidade, etc)
entre outras discussodes, colocando em xeque, a forte concepcao alimentada pelo
senso comum do artista como génio solitario a produzir incessantemente em seu
atelier, “artistas sdo representados como tendo estudios e vidas cadticas, nao se
importando com sua aparéncia fisica e com o caos a sua volta” (FREEDMAN, 2005,
p.130).

Por isso, muito do que se produz hoje, ou se produziu nas ultimas décadas,
desafia a hegemonia de algumas linguagens tradicionais como a pintura, a
escultura, a gravura, o desenho (e nem por isso menos importantes quando

discutimos a arte atual), além de causar estranhamento no espectador que se
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depara com objetos do cotidiano legitimados como arte e que provocam desconforto

ou julgamentos quando negam este mesmo objeto ou obra como artisticos.

a arte contemporanea escaparia as tentativas de avaliagdo, desafiaria
qualquer juizo estético e qualquer critério e apreciagdo vigente, suscitaria
no publico somente repulsdo e, na melhor das hipdteses,
indiferenca.(JIMENEZ, 2003, p.57)

O publico estranha porque nao esta familiarizado com materiais e suportes que
fazem parte do seu cotidiano, tais como bacias, toalhas, pratos, comida ou sangue,
e serem considerados como arte.

E quanto aos locais de exposicao, as pesquisas dentro do campo da arte
abrangem cada vez mais os ambientes externos como “cenarios” para a agao de
diversos artistas, principalmente, através das intervencdes e acdes performaticas
que desmistificam os lugares habituais de exposi¢do: as salas sempre fechadas,
limpas, organizadas, prontas para receber uma obra de arte. Nesses outros locais,
as obras deixam de ser apenas destinadas a preencher as lacunas brancas de
museus e galerias se adentram na realidade cadtica das cidades, do espaco urbano
e, seguidamente passando despercebida para a grande maioria da populagao.

Por outro lado, esses lugares alternativos por assim dizer, propdem fazer com
que a arte circule pelos trajetos diarios das pessoas tornando-a aparentemente
“‘mais préxima” das mesmas e publicas por exceléncia. Assim, fora dos espacos
tradicionais ou legitimadores de exposicdo e imbricadas em outros, reitera a
concepgao de que “obra de arte” necessariamente precisa ser um objeto intocavel e
sacralizado.

Com isso, a participagado do publico nos trabalhos artisticos, dentro ou fora de
museus e galerias constitui-se numa pratica frequente das producdes
contemporaneas. O publico ao se deslocar dentro de um espaco de exposicdo e
perceber que a obra ali exposta € passivel de ser manipulada, tocada, deslocada,
cheirada, degustada, vestida, e até desmaterializada, se depara com uma outra
forma de recepcédo do trabalho e que vai além da supremacia do olhar. Outros
sentidos sao convidados a fazer parte da interacdo do “espectador’ com a obra, ele
€ convidado a ser um participante ativo da mesma.

Essa obra muitas vezes é concreta em sua natureza, ou seja, € provida de

materiais visiveis, tateis, com provaveis texturas e dimensdes especificas, dispostos
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em algum lugar especifico. O artista a concebe para um determinado fim, que até
certo ponto, € imprevisivel quando depender do outro para efetivar seu objetivo de
ser. A obra, dessa forma, passa a ter um carater subjetivo, posto que esta em
constante processo e dependente da participacdo e da relagdo de outrem. Essa
concepgao de arte enquanto participagao do espectador esteve muito em voga no
cenario artistico brasileiro a partir da década de 60.

O Movimento Neoconcreta (1959 -1962, aproximadamente), foi decisivo para
modificar a postura do espectador imparcial, em participante ativo que transforma o

objeto a sua frente.

O artista procura estabelecer uma relagdao direta com o espectador e,
principalmente através da provocagao de uma nova percepgao do tempo e
do espacgo, assim como uma nova forma de situar-se no lugar, ndo sé
reconhecendo tal lugar como reconhecendo-se como sujeito histérico,
capaz de sustentar uma atitude critica diante dos lugares.(VELOZO, 2004,
p.352)

Dessa forma, o espectador é inquirido a ter uma postura, a agir e modificar um
determinado objeto a partir de sua agdo. A “participagao” constitui-se entdo, de um
termo usado para designar (na esfera artistica) a arte que propde compartilhar sua
realizacao e, por conseguinte, a autoria da obra junto ao publico através de materiais
concretos e de carater efémero proposto pelo artista.

Quanto a efemeridade da obra de arte e sua inser¢cdo na esfera artistica como
obra, podemos afirmar que um objeto torna-se legimitado, na maioria dos casos,
devido ao contexto em que o mesmo se encontra. Para isso, deve fazer parte do
chamado sistema das artes, ou seja, “o produtor, o comprador - o coleccionador, ou
amador - passando pelos criticos, os conservadores, as instituicdes, museus,
Estados, etc” (CAUQUELIN, s/d, p.10).

Neste sentido, ndo sdo apenas os materiais ou a forma, o conteudo e os
recursos, utilizados pelo artista que caracteriza o mesmo e seu trabalho como
“artista” ou “obra-de-arte”, respectivamente, pois “0 nosso € um momento, pelo
menos (e talvez unicamente) na arte, de profundo pluralismo e total tolerancia. Nada
estd excluido” (DANTO, 2006, p.XVI). No entanto, o objeto artistico necessita
encontrar-se inserido no sistema e assim sendo, seréo legitimados como obra de
arte.

Nessa pesquisa, me detive na apresentagdo da producédo individual de alguns

artistas nacionais ou estrangeiros, que em algum momento de suas trajetérias,
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pesquisaram sobre as suas memarias ou se apropriaram das memorias de outros e
cuja producédo e relevancia podemos citar: Farnese de Andrade, José Rufino,
Rosangela Rennd, Sandra Cinto, Leonilson, Lia Menna Barreto, Nina Moraes

Christian Bolstanski, Niki de Saint Phalle, entre outros.

poderiamos da mesma forma, surpeendermo-nos com o fato de que esta
discussdo contemporanea nao tenha evocado, justo, os aspectos mais
contemporaneos das pesquisas plasticas atuais, e em especial do trabalho
sobre estes materiais, menos palpaveis que recentemente, porém
onipresentes nas obras dos jovens artistas, tais como o tempo, o
movimento, o espago, a memoria, o Vvestigio, as sinteses por
computadores, etc. (JIMENEZ, 2003, p.61)

Portanto, a memodria enquanto referéncia, conceito ou matéria da arte é
pensada como um viés para se refletir e discutir a efemeridade de nossas vivéncias,
de nossas histérias, de nosso corpo, de nossas relagdes afetivas e do préprio
tempo. Assim, apresento de forma sucinta algumas das propostas dos artistas

mencionados acima.

3.4.2 Tecendo relagées entre arte e memoria: a poética visual de alguns

artistas contemporaneos.

Neste momento, objetivo apresentar brevemente algumas produgdes de
artistas na contemporaneidade que investigaram a problematica da memoria no
decorrer de suas trajetorias artisticas e que foram utilizados durante os encontros
com as professoras. Para isso, o unico critério de escolha desses artistas em
especifico, foi a relagdo e o discurso produzidos que mencionam como conteudo
(formal, estético, conceitual) a problematica da memodria.

Comego com as pesquisas desenvolvidas pelo artista francés Christian
Bolstanski (1944), que comumente investiga e encontra imagens fotograficas de
pessoas em geral, assim como objetos pessoais e constréi instalagbes com as
mesmas. Assim, encontrou na acado de apropriar objetos, imagens e espacos,
motivos para apresentar seu interesse pela questdo da memoédria e da morte. As
imagens que utiliza em suas produgdes, referem-se frequentemente a pessoas
anbnimas, ja falecidas (e muitas delas assassinadas) que foram encontradas em

fontes como arquivos, jornais, livros ou revistas.
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Figura 01. Christian Boltanski, Kaddish. Paris, 1998.

Figura 02. Christian Boltanski .Vitrine de référence, 1971
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Figura 03. Christian Boltanski, Monument Canada (detalhe),1988.

Cada objeto nos remete ao modo pessoal do artista ao “inventariar” o passado,
seja este real ou ficticio, mas de qualquer forma, extremamente dramatico e
sensibilizador e que séo trazidos pelos objetos e imagens alheios. Isso quer dizer

que Boltanski €,

um artista que tem como principal tema a sua vida pessoal, a verdadeira ou
uma que é reinventada, mas também aborda temas como a memodria, a
identidade, a auséncia, a perda ou a morte. O suporte utilizado é a
fotografia, mas também objectos do quotidiano que transforma e de onde
retira toda a funcionalidade conferindo-lhes um cunho de obra de arte.
(SCHRAENEN)?

O gesto cuidadoso e meticuloso de Bolstanski sobre aquilo que nos é
apresentado, esta evidenciado no impeto seletivo em organizar dados e elementos e
no carater de colecionismo que adquire sua obra. As imagens fotograficas sao
usadas e mostradas pelo artista, como uma importante linguagem e material visual
para nos contar ou comprovar uma possivel identidade velada ou esquecida, a
histéria e época que pertenceram. Procura, inclusive, difundir fatos veridicos e
ficcionais revelados por imagens e objetos que se apresentam como vestigios do
tempo, como se pudesse dar visibilidade as pessoas comuns e aos seus pertences.
Desta forma, o artista “ndo sé constréi uma memoaria ficcional como também atribui

memdria a seus objetos e suas imagens, (FRAGA, 2007, p.5)*”.

Texto disponivel em http://www.serralves.pt/actividades/detalhes.php?id=58&pai=1), acessado em
outubro de 2007.

® FRAGA, Isabel. Boltanski e o museu imaginario: a fotografia e os limites da representagéo.
Disponivel em:http://reposcom.portcom.intercom.org.br/dspace/bitstream/1904/18405/1/R0681-1.pdf,
acessado em outubro de 2007.
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A fotografia geralmente ratifica ou legitima os acontecimentos sociais e
pessoais das geragdes. Pela imagem fotografica, sabemos da existéncia de tempos
€ espacos, pessoas e culturas, sobre os distintos contextos nos quais nos situamos
e dos quais também aborda o artista em questao.

Farnese de Andrade, artista mineiro, inicia a carreira como desenhista e
gravador, mas a partir de 1964, passou a recolher, coletar e juntar restos de
madeira, brinquedos e conchas provindos do mar e os transformava em obras de
arte, ou seja, assemblages com formatos e composigdes variadas.

Costumava também, adquirir caixas, oratdrios e armarios comprados em
antiquarios das Minas Gerais, sendo um artigo tipicamente regional, ou em feiras e
depositos de demoligdo. Além de cacos de vidro, bonecos, insetos, fotografias de

familia e imagens de santos também s&o recorrentes.

Figura 04. Farnese de Andrade,Anunciacdo,1983

Os trabalhos de Farnese estao imbuidos de uma forte carga autobiografica, na
qual seus objetos evidenciam tempos que se acumulam, imagens e vivéncias

reclusas em caixas, oratorios, gavetas cuidadosamente dispostos ao nosso olhar.

Conheco pouca coisa mais triste que os trabalhos de Farnese de Andrade.
Essas cabecas de boneca arrancadas do corpo lembram maldades de
infancia. As madeiras gastas de seus trabalhos guardam um tempo
esponjoso, que se acumula sobre os ombros e nos paralisa os
movimentos. As fotografias e imagens presas nos blocos de poliéster falam
de um passado que nos inquieta, mas que nao podemos remover ou
processar, ja que ndo mais nos pertence. (NAVES)4

* Texto de Rodrigo Naves, disponivel em: http://www.revistamuseu.com.br/galeria.asp?id=5910,
acessado em outubro de 2007.
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José Rufino, artista cearense, se apropria das memorias € do nome do préprio
avé. O artista trabalha em suportes tais como correspondéncias, envelopes e cartas
e langca mao de diferentes gestos ao criar: desenha, cola, dobra, tinge, apaga ou
agrega elementos nesses objetos. S&o trabalhos construidos através da apropriagéo
de vestigios e documentos que pertenceram ao avd, dono de um engenho no interior
do Ceara, na qual recria imagens através da interferéncia nesses suportes, como
manchas em témpera sobre esses papéis.

O modo como interfere nos objetos adquire um carater simbdlico, quase que
vestigios “santificados” pelo tempo, como se as manchas, propositalmente criadas,
transparecessem a casualidade do tempo agindo sobre a matéria e imprimindo a

idéia de documento historico ou religioso.

Leonilson desenvolveu uma produgcdo essencialmente intimista e
extremamente autobiografica, principalmente nos desenhos, bordados e objetos
criados a partir da década de 90. Na criagcao desses desenhos, muito delicados, por
vezes diafanos, bordou as palavras e frases que sdao uma das caracteristicas
marcantes de suas criagdes, ao ponto de designa-los como valor de imagem. Num
momento especifico de sua carreira, especialmente em 1989, as anotacodes feitas
em seus diarios e agendas transparecem o mundo conturbado, solitario e conflituoso
do artista. Constitui-se de imagens que mostram a compulsado pelo registro de seu

universo.
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Figura 07. Leonilson, Caderno de anotag@es , 1989

Lia Menna Barreto, artista carioca, teve a infancia como tematica nas

producdes da década de 80. Apropriou-se de objetos do universo infantil
especialmente, bonecos e bichos de pelucia ou de plastico e assim, os desconstruia
(através da mutilacdo destes) e os reconstruia (por agregagao e costura dos

fragmentos) em formas que causavam estranhamento e repulsdo, devido ao gesto
perversivo de destruicdo ou mutilagao.

Figura, 08.Lia Menna Barreto,

Figura 09. Lia Menna Barreto, Diario de uma
Sem titulo, 1994

Boneca, 2000
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Figura 10. Lia Menna Barreto, Pequenos partos, 1993

Segundo depoimento da artista, “um dos pilares da minha obra é o retomar
desses movimentos infantis, desmontando e remontando objetos, mas agora
observando com um olhar adulto. Penso que a minha obra comecou assim”®.

Os brinquedos utilizados pela artista nos remetem aos momentos de ludicidade,
fantasias, fantasmas e histérias por nés vividos quando criangas. Brinquedos que
evidenciam a necessidade do toque, da manipulagdo, assim como a criangca que
apreende e conhece 0 mundo através de seu corpo.

A artista mineira Roséangela Renné costuma trabalhar com fotografias, objetos,
videos e instalagdes, abordando algumas questdes acerca da natureza da imagem e
sua relagédo com o tempo e a memoria.

Utiliza como base para seus trabalhos, fotos de albuns de familia, imagens de

arquivos publicos ou privados, assim como as produzidas em estudios populares.

No aspecto formal, a primeira vista, haveria uma sombra de
Boltansky (Paris, 1944) pairando sobre Roséngela Rennd. De
fato, ambos cultivam os temas da morte e o gosto por reliquias
arrumadas em compilagdes; e ambos se interessam pela "histoéria
dos vencidos". Boltansky deixa claro que prefere trabalhar com o
que chama de "memoéria pequena" e ndo com a "grande
memoéria", pois esta, segundo ele, se encontra em livros de
historia. °

*Disponivel

em:http://www.mafaldaserrano.com/introt tarotart/publica_p/protected Id publicl p.htm#L2,
2000,acessado em fevereiro de 2007.

®LAGNADO, Lisette.Pequena e grande memoria. Disponivel em :
http://pphp.uol.com.br/tropico/html/textos/2387,1.shl, acessado em outubro de 2007.
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Figura 11. Rosangela Rennd, Cerimbnia do Adeus - Grupo 2 (A, B, C, e D), 1997/2003

¢

Figura 12. Rosangela Renno — ObituarioTransparente, 1991(detalhe)

I

Figura 13. Uma das fotografias do Arquivo Universal de Rosangela Rennd.

Segundo a artista, uma vez fotografada uma imagem liberamos nossa memoaria

da obrigagdo em reté-la, ou seja, a fotografia se caracterizaria pela materializagao
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de uma lembranga por um longo tempo. Dessa forma, Rennd estd sempre
remexendo com a memoria, 0 esquecimento e a identidade e ao apropriar-se das
memorias de outros, passa a reconstruir uma nova historia.

E desenhando sobre painéis de madeira os momentos vividos na infancia que a
artista Sandra Cinto constréi sua poética. Por isso mesmo, seus desenhos estéao
repletos de delicadas imagens sutilmente desenhadas sobre esses suportes que

recriam ambientes e cenarios.

M

Figura 15. Sandra Cinto, Construcéo, 2006

Figura 16. Sandra Cinto, Sob 0 Sol e as Estrelas 2007
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Tais espagos constituem-se de fotografias pessoais (como auto-retratos) além
de alguns objetos e desenhos de tragado inconfundivel, cujas imagens compostas
por candelabros, pontes, nuvens, estrelas, velas, escadas, montanhas, balangos se

entrelacam devido as finas e sinuosas linhas realizados a caneta ou grafite.

A producao fotografica de Sandra Cinto, apds documentar epidermes
desenhadas e re-significadas com que por afloramentos de estados de
alma, passou a incluir também o resgate da memoria, a apropriagdo de
fotos antigas da artista, flagrantes da infancia rementendo a um tempo
coagulado na saudade e na (aparente?real?) felicidade.(...)Ha varios
vestigios e fragmentos com indices de presencas estilhagadas pelo tempo.
(MORAES, 2006, p.36).

A artista paulista costuma trabalhar com varias linguagens ao mesmo tempo,
tais como: a fotografica, as instalagbes, os objetos e o desenho, este que constitui
presenca marcante em toda a sua producéo.

Niki de Saint Phalle, artista francesa que produziu a partir da década de 60, as
“nanas” (mulheres em francés), ou seja, grandes objetos e esculturas em poliéster,

de cores de estampas chamativas.

Figura 17. Niki de Saint Phalle Coracdo de Velha Beata
(Coracao Branco),1964 Figura 18. Dolores, 1978

O interesse pela obra desta artista € devido ao carater ludico e interativo que
apresentam suas obras com formas e cores muito apelativas, principalmente, na
fase final do seu trabalho. Nas assemblages criadas pela artista, costumava mesclar

inumeros objetos do universo infantil, tais como brinquedo e bonecos.
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Nina Moraes, artista gaucha que na sua poética se apropria de compotas,
vidros e potes, ou seja, objetos banais de nosso cotidiano que sao utilizados para
reter pequenos objetos de nossas memoarias. O vidro tem o carater de transparecer
seu interior, mas que faz com que o conteudo contido neste se torne intocavel e
muitas vezes, “os recipientes como suporte da obra da artista sdo abstraidos da
simples fungao de guarda de coisas e se tornam o lugar de um acervo pessoal de
memérias e sonhos nem sempre tangiveis” (FREIRE, 2006)’. Os objetos
construidos pela artista, contém resquicios de sonhos e sao por isso mesmo, objetos
de desejo ou afetivos, cujos vidros transcendem a fungcdo de guardar coisas

possibilitando que o conteudo seja tocado apenas pelo olhar.

Figura 19 e 20. Nina Moraes, Infancia, 1990

Nesta pesquisa, também propus levar minha propria producéo artistica em que
trago alguns referenciais de minhas memorias de infancia, na qual me utilizo da
boneca de pano como objeto de pesquisa. Em quase todos os meus trabalhos,
apresento os objetos na cor azul que metaforicamente denomino como a “cor da

memoria”.

Figura 21. Vanessa Freitag “Trouxinhas” 2006

" FREIRE, Cristina. Disponivel em: www.mac.usp.br/obracontexto/ninamoraes/ninai.jpg , 10.12.07.
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Com relagao a minha pesquisa plastica, as professoras ja conheciam um pouco
porque realizei uma exposi¢ao na cidade meses antes de iniciarmos os encontros.
Creio que foi uma oportunidade para seguirmos com nossas reflexdes sobre o
processo criativo das mesmas e ainda, sobre arte e suas relagdes ou envolvimento

com arte contemporanea.

3.5. O Docente e a Arte Contemporanea.

De cada lado da sala de aula, pelas janelas
altas, o azul convida os meninos, as nuvens
desenrolam-se, lentas, como quem vai
inventando preguicosamente uma histéria
sem fim..Sem fim é a aula: e nada
acontece, nada...Bocejos e moscas. Se ao
menos, pensa Lili, se a0 menos um avido
entrasse por uma janela e saisse pela outra!

Mario Quintana

O poema de Quintana me instiga a pensar sobre alguns dos inumeros desafios
do professor na contemporaneidade: tornar a escola e o0 que se aprende e se ensina
nela, algo prazeroso e divertido, mas também que incite ao debate, ao dialogo, ao
olhar curioso pelas descobertas e principalmente, que faca sentido aos estudantes e
aos docentes em geral. Essas referéncias em alguns contextos sado diferentes da
imagem que muitos possuem da escola, um lugar de freqtiéncia obrigatéria, em que
prefeririam ndo estar. A opgcao € por espagos onde poderiam aprender coisas mais
interessantes, porém, muitos ali passam boa parte de suas vidas. Diante disso,
alguns desafios sédo langados para o profissional da educagédo: como tornar esse
espaco de ensino-aprendizagem realmente prazeroso e significativo?

Dessa forma, o texto que aqui apresento reflete algumas de minhas
preocupacdes enquanto professora pesquisadora, pois no contexto desta
investigacado, também tive como objetivo abordar mesmo que de forma sucinta,
alguns aspectos da arte contemporanea no Ensino Arte, tendo em vista, a
manifestacdo e dificuldades trazidas pelas docentes em nossos encontros. Nos
percursos e trajetérias que delineiam e constitui a profissdo professor, abordagens

que se referem a forma como este trabalha e pensa o Ensino da Arte na
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contemporaneidade, configura-se em questdes importantes na formagdo do mesmo
para o contexto escolar.

Uma das grandes possibilidades da Arte na escola € a gama de questdes
abordadas que sao extremamente significativas para os estudantes, tratando de
assuntos sobre a cultura visual (publicidade, cinema, videoclipes, fotografia, etc)
questdes de género, sexualidade, conflitos sociais, ambientais, histéricos,
antropoldgicos, questdes pessoais/biograficas, entre outros mais.

A arte desenvolve o sensivel e o cognitivo, (BARBOSA, 2005) sendo uma das
concepgdes de ensino vigente na contemporaneidade, tendo em vista que durante
muito tempo a mesma foi tratada como mera atividade trabalhada sem propdsitos
educativos. O Ensino de Arte atualmente, prima pela contextualizagdo dos
conhecimentos construidos pelos educandos, levando em consideragado a bagagem
cultural e estética destes na tentativa de se educar para uma compreensdo mais
critica e aberta sobre arte (FRANZ, 2003).

No entanto, a imagem mais forte e arraigada no imaginario das pessoas em
geral (estudantes, professores, comunidade) em relagdo a arte, €& aquela
diretamente ligada a expressao, vista como algo emocional e ndo mental, ou seja,
que se produz concretamente com as maos, com o coragdo, nao com a cabega, com
o pensamento. E uma idéia ingénua e redutora de pensar a arte, pois para fazé-la ou
ensina-la na escola, exige-se tanto pesquisa, envolvimento, paixdo, emogéo, como
também reflexao, analise e, além disso, possibilita o desenvolvimento de “formas
sutis de pensar, diferenciar, comparar, generalizar, interpretar, conceber
possibilidades, construir, formular hipotese e decifrar metaforas” (BARBOSA, 2005,
p.17).

Em alguns contextos escolares, a disciplina de Artes (comumente e
equivocadamente chamada de Educagdo Artistica®), é desafiada a “comprovar’ e

convencer sua real importancia para alunos e professores na escola. Em minha

®De acordo com a Lei n° 5.692 (de 1971), a arte ficava centrada apenas na experiéncia sensivel,
deixando de ser valorizada como area do conhecimento, ou seja,” nas escolas, a arte passou a ser
entendida como mera proposi¢ao de atividades artisticas, muitas vezes desconectadas de um projeto
coletivo de educagdo escolar e os professores deveriam atender a todas as linguagens artisticas
(mesmo aquelas para as quais ndo se formaram) com um sentido de pratica polivalente,
descuidando-se de sua capacitagao e aprimoramento profissional. (PCN, 1999, p.170)
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experiéncia como professora, inicialmente no Ensino Médio e atualmente no Ensino
Superior, arte € um paradoxo para os estudantes, vista com encantamento e
estranhamento.

Encantamento porque fascina a idéia de produzir e criar algo. Estranhamento,
porque aquilo que criam, fazem e experimentam através de diferentes linguagens e
materiais, ndo é algo considerado por eles como “bonito’e “bem feito” como aquilo
que os artistas fazem. Dai, frequentemente sentem dificuldades ou gosto em
desenvolver um trabalho até mesmo vergonha de apresenta-los aos demais colegas,
pois ficam receosos em descobrir “0 que 0s outros vao pensar sobre o que fiz?” ou
ainda “ndo tenho mesmo o dom para fazer arte!”.

A idéia de dom e de obra de arte como algo que é muito dificil de fazer ainda
esta presente dentro e fora dos ambientes escolares. Essa mitificagdo da figura do
artista € sensivelmente publicada e difundida através de livros, periddicos, filmes e
demais meios de comunicagao reiterando a concepgao de que criar algo, € sim,
privilégio de alguns poucos afortunados.

No entanto, a lenda se impde sobre a realidade, e leva a que se continue
pensando que ser artista seja um dom recebido por alguns poucos eleitos.
Disso decorre que o ensino de Arte ndo seja necessario, pois quem nao

tiver o dom do génio (de genes) ndo podera chegar a categoria de artista
(HERNANDEZ, 2000, p.86)

Entendo que sao representacdes fomentadas na compreensao das pessoas em
geral sobre arte e as mudangas de conceitos e posturas levam tempo para serem
digeridas e refletidas nas agbdes e concepgdes. Somado a isso, percebemos que no
contexto escolar, o professor trabalha o tempo todo com pessoas que tém
pensamentos e imaginarios constituidos e entre aquilo que é dito, falado, explanado
e questionado com as acgdes e realidades viviveis, existe uma breve e sinuosa
fronteira. Contudo, acredito que a escola ainda € um rico espago para que esses
esteredtipos sejam revistos e analisados.

Penso que o professor de Artes Visuais € um dos responsaveis por instigar
outros olhares e conceitos que sejam flexiveis e também questionaveis sobre arte e
suas inumeras manifestagdes atualmente, para que seja discutida e vivida dentro ou
fora da sala de aula como algo sério, interessante e significativo.

Neste sentido que se inserem os discursos e possibilidades proporcionadas

pela arte contemporanea na pesquisa. Sabemos que o conceito de arte modificou ao
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longo do tempo e as obras de arte na contemporaneidade (dentro das linguagens
das Artes Visuais) geralmente sdo apresentadas com um manual de instrugdes,
exigindo que o espectador perceba e compreenda a mesma através dos sentidos e
do intelecto e assim, estabelega significados ao que vé.

Os artistas e as imagens na cena contemporanea podem causar uma “boa
impressao” e identificacdo para alguns estudantes e professores, enquanto que
outros podem sentir estranhamento ou desconforto diante desses trabalhos em
especifico. Atitude valida, posto que em arte, ndo existe certo ou errado, feio ou
bonito, e as leituras que temos de uma obra esta em consonancia com a leitura que

temos do mundo e na formagao do nosso olhar.

A Arte na educagdo como expressdo pessoal e como cultura € um
importante instrumento para a identificagdo cultural e o desenvolvimento
individual. Por meio da arte é possivel desenvolver a percepgédo e a
imaginagdo apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver a
capacidade critica, permitindo ao individuo analisar a realidade percebida e
desenvolver a criatividade de maneira a mudar a realidade que foi
analisada. (BARBOSA, 2002, p.18)

SO a partir do momento em que a compreensao e significagdo da produgao
artistica acontecer é que professores e estudantes comecardo a rever seus
conceitos iniciais e a gostar um pouco mais ou pelo menos, compreender a arte
contemporanea. E por estar tdo préxima da realidade cotidiana e de falar de
assuntos banais e corriqueiros de distintos contextos, que a arte atual gera conflitos
e dificuldades de ser num primeiro momento, compreendida e trabalhada na escola
pelos professores (OLIVEIRA &FREITAG, 2007).

A importancia de trabalhar a arte contemporanea reside no fato de que ela esta
acontecendo agora, fala e discursa sobre o nosso cotidiano, sobre as distintas
culturas e seus conflitos e teoricamente tornaria acessivel sua discussdo entre os
estudantes, que de certa forma, a perceberiam mais préxima de suas vidas e mais
significativa. H4 muita caréncia de espagos formativos que aproxime e instigue o
olhar e o interesse do proprio professor de arte quanto a arte contemporanea, e
consequentemente, sua presenca na vida e formagao cultural dos estudantes.

E quando eles tém a oportunidade de deparar-se com uma producdo que em
muitas aspectos apropria-se de elementos, objetos e temas tdo proximos ou
presentes em nosso cotidiano, significa confrontar ou ir de encontro ao conceito

comumente construido pelas pessoas sobre arte: algo sacralizado, intocavel, de

62



dificil produgdo, um tanto distante da realidade e no maximo, a representacao
idealizada dessa realidade, a imagem do artista como génio, excéntrico, anti-social,

etc.

Aunque los artistas estaban catalogados como excéntricos, el concepto
mas antiguo de la creatividad como talento rayano en la locura fue
entonces cuestionado por la idea nueva de que los artistas eran en realidad
personas mentalmente sanas obligadas a vivir en un mundo de locura.
(EFLAND, FREEDMAN& STUHR, 2003, p.43-44)

Encontrar resisténcias no trabalho com a arte atual é até certo ponto
compreensivel, justamente por exigir do profissional constante alerta, reflexdo e
pesquisa, que esteja preparado para o assunto, lendo e buscando conhecimentos a
fim de que uma obra contemporanea produza sentido ao estudante. E para isso, €
importante o professor permitir-se a experiéncia da procura, do encontro, da

curiosidade, da vivéncia com arte, algo nem sempre facil para todos.

A arte realmente sofre mudancas por estar sendo constantemente
ampliada por novas formas provenientes da pratica. Sejam quais forem as
reagdes que as ultimas manifestacdes da arte nos provoquem — choque,
prazer, repulsdo, afeicdo, indiferenga — parto da consideragao de que nds
temos a responsabilidade de ensina-las, para que nossos estudantes
possam absorvé-las criticamente. (THISTLEWOOD, 2005, p.114).

Num sentido geral, a arte tem como objetivo instigar o pensamento estético,
critico e agugar a sensibilidade (no sentido de agugar os sentidos), nos tornando
mais criticos, perceptivos, abertos. Contudo, as novidades e mudangas no ensino de
arte e na arte em si, nem sempre conseguem ser acompanhadas pelos professores
de artes nas escolas, geralmente por falta de informacéo ou conhecimento sobre
eventos, materiais e formacao para os mesmos. Contudo, tendo em vista o que nos
diz Nardin&Ferraro apud Ferreira (2001, p.184),

Numa sociedade pluralista como a nossa, os artistas estdo cada vez mais
interessados em explorar a percepgao e a agao imaginativa do espectador,
propondo multiplas possibilidades de leitura de seus atos e produgdes.
(...)Se continuar a ser negligenciada pela escola, a arte contemporanea
permanecera acessivel a apenas um namero restrito de pessoas, um grupo
privilegiado que se sobrepde a grande massa de espectadores
impossibilitado de compreender essa tendéncia artistica.

Por conseguinte, faz-se necessario que o professor pontue e analise algumas

destas pesquisas propondo juntamente com os estudantes, compreender como
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determinados grupos de artistas se apropriam do espag¢o urbano, de objetos do
cotidiano, de discussdes acerca das distintas culturas, como se configura a poética
desses artistas atualmente, para que tipo de publico destinam seus trabalhos e
ainda, verificar de que forma a arte pode estar inserida no cotidiano dos professores
e estudantes. E com isso, pensar sobre “o0 que o professor de arte pode aprender e
ensinar com a arte contemporanea?” (BARBOSA, 2006, p.3).

A arte atual de algum modo, informa, questiona valores e nos inquieta, além de
acontecer perante nossos olhos e ndo podemos negar suas manifestagcdes. De
acordo com Archer (2001, 1X),

Quem examinar com ateng¢ao a arte dos dias atuais sera confrontado com
uma desconcertante profuséo de estilos, formas, praticas e programas. De
inicio, parece que, quanto mais olhamos, menos certeza podemos ter
quanto aquilo que, afinal, permite que as obras sejam qualificadas como
‘arte’.

A arte situa-se nesse contexto, justamente por discutir as transformacgdes da
imagem e a produgao de sentido nos mais diferentes ambitos do conhecimento
humano, trabalhando desde os métodos tradicionais de producéao artistica até o uso
da tecnologia e informatizagdo no processo de criagéo plastica, visual, sonora, tatil,
entre outras.

Talvez nesse encontro com a arte contemporanea, os estudantes inicialmente
afirmem nao a entendem ou n&o a consideram como arte, sendo portanto, papel do
professor trabalhar e mediar a construcdo desses conceitos, preparar o olhar e o
pensamento critico dos mesmos para que possam, no minimo, compreender do que
se trata, o porqué dela existir da forma que se apresenta. Como nos diz Meira (2003,
p.111), “a educacéo visual influencia a compreensdo da arte e, consequentemente,
seu fazer, suas formas de significagdo e valoragao”.

Wilson (2005) coloca que se quisermos saber o futuro da arte/educacéo,
devemos consultar e observar o mundo da arte contemporanea. Por isso, acredito
que esta abordagem deva ser cada vez mais trabalhada dentro das escolas
contribuindo para o desenvolvimento de um repertorio de imagens e conceitos dos
estudantes sobre a arte, e também do professor, possibilitando a formagao de uma
postura mais atenta e flexivel as diversas manifestagdes culturais e artisticas do
momento. E por isso mesmo, € importante que o docente, como mediador do
processo de ensino-aprendizagem, favoreca o didlogo para estudantes
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comunicarem seus pontos de vista e reverem conceitos pré-concebidos sobre os
mais diversos assuntos ou temas que o “assombram” num mundo em constantes
transformacgdes, cuja identidade esta em formacgéo, sofrendo influéncias de amigos,
familia, da sociedade em geral, buscando entender quem ele é e no que acredita,
atribuindo valor e significado da arte em suas vidas.

O professor tem como desafio a insistente busca por novos conhecimentos e a
construgédo/formagdo da sua pratica pedagogica sem medo dos desafios que o
ensino e a arte nos propdéem num mundo em constantes transformagdes, cujas
criangas, adolescentes e adultos estdo cada vez mais expostos as novidades e
tecnologias contemporaneas.

Compreender o objetivo e a fungdo da arte para a vida, faz com que ela seja
vista com importancia e que faca parte da formacdo das pessoas. Compreender
também que novos olhares sobre a arte podem e devem ser trilhados e
transformados, se, enquanto profissional da educagado, permitir a aventura da
descoberta, do processo de formacéao e constituicdo enquanto profissional.

A relevancia da arte contemporanea para a formacido continuada desses
professores participantes da referida pesquisa, deveu-se a sua forma de
manifestacado, linguagens e conceitos que impulsionaram dialogos, encontros e
caminhos, possibilitando a compreensao e contextualizagdo por parte dos docentes
sobre o mundo em que vivem e vice-versa, traduzido na forma como trabalharao
com seus alunos, “a arte contemporanea, embora desafie a todo tempo nosso
entendimento do que seja ou nao arte, é repleta de metaforas que fazem pensar
sobre nés mesmos” (LOPONTE, 2007, p. 234).

No entanto, trago como parte das discussdées que delineiam esta pesquisa o
enfoque naquilo que denomino como o processo criativo do professor de Artes

Visuais, pautando-me em alguns autores que menciono a seguir.
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4. O PROCESSO CRIATIVO DOCENTE

4.1. Processos de Criagcao: nos meandros entre a poética visual e a docente

Neste capitulo, procurei desenvolver uma reflexao pautada principalmente, nos
encontros e conversas que tive com as professoras participantes desta pesquisa, no
gue concerne ao processo criativo do professor. Considero como muito dificil chegar
a uma conclusado fechada ou a mais acertada sobre isso, porém, tampouco meu
objetivo foi apresentar dados conclusivos. Apenas estruturei minhas analises
trazendo aquilo que compreendi ser o processo criativo docente.

Comeco refletindo sobre a sociedade em que vivemos, caracterizada por ser
capitalista, globalizada, cuja importancia exacerbada se da ao trabalho, ao capital, a
competitividade, discute-se com frequéncia, a relevancia da criatividade e da
subjetividade inserida nesse contexto.

Quando criamos algo (e o entendimento de criagdo n&o se restringe apenas ao
campo das artes), formamos algo novo e assim, trabalhamos com a capacidade de
fazer relagbes, compreender, ordenar, significar. Criar envolve estruturar um
pensamento, uma imagem mental e comunica-la através de imagens concretas,

reais ou através de pensamentos, de idéias.

El cerebro no se limita a ser um 6rgano capaz de conservar o reproducir
nuestras pasadas experiencias, es también um o&rgano combinador,
creador, capaz de reelaborar y crear con elementos de experiencias
pasadas nuevas normas y planteamientos. (VIGOSKII, 1982, p.09)
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Segundo o autor, o “acumulo” de experiéncias e conhecimentos que
construimos ao longo de nossas trajetorias seria um fator propulsor no processo de
criacdo, tendo em vista que assim, apresentaremos mais elementos e referéncias
para organizarmos e formarmos algo inovador, diferenciado.

No que concerne ao ato criativo e aos processos que desencadeiam a criagao,
o pesquisador e socidélogo da criatividade, De Masi (2003, p.234), afirma que “o ato
criativo € resultado da coincidéncia da fantasia/imaginagdo com a realizagdo ou
concretude”. Ou seja, além de se idealizar algo, necessitamos pé-las em pratica,
efetiva-las ou concretiza-los. Defende ainda que a criagdo nao é privilégio de
“génios” e/ou “mentes brilhantes” mas requer dedicagdo continua e engajamento na
feitura do trabalho.

E esses estimulos serdo percebidos quanto mais abertos a pessoa estiver para
acolhé-los independente da idéia de que criativas sdo algumas poucas pessoas,
mas sim, tem de haver circunstancias para que sintam a necessidade de criar algo.
Segundo Leite (1998, p.133), ninguém cria do nada, pois algo s6 pode ser criado se
tivermos referéncias anteriores, pois, “como podemos pensar em algo de que néo
temos referéncia? Ampliar o leque de conhecimentos e nossa capacidade de
interlocucao por meio das diferentes linguagens é aumentar o processo criador”.

De qualquer forma, talvez ndo seja possivel fazer um mapeamento especifico e
detalhado, com roteiro pré-fixado, de como acontece o processo criativo pois o
acaso, o improvavel, a singularidade e as circunstancias fazem parte de sua
configuragcdo e cada pessoa, dependendo da area de atuacdo, interesse ou
necessidade, desenvolvera distintamente o seu processo.

Contudo, o processo criativo faz parte da constituicdo de qualquer ser humano
na medida em que possa se sentir livre, autbnomo e capaz de agir através de seu
corpo, gestos, atitudes e pensamentos para a concretizagcdo de uma
obra/trabalho/pensamento. Para isso, “el intelectual y el emocional, resultan por igual
necesarios para el acto creador. Sentimiento y pensamiento mueven la creacion
humana”, (VIGOSKII, 1982, p.25).

Assim sendo, a criatividade resulta de processos qualitativos no
desenvolvimento do ser humano no sentido de que vai depender do grau de

estimulagao ou relagdes que o mesmo fara no decorrer de sua vida.
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Muitos aspectos da criacdo artistica aparecem a seus fruidores envoltos
em uma aura que mais mitifica do que explica esse engenhoso labirinto da
mente humana. Por outro lado, surgem , as vezes, explicacdes simplistas
que poderosamente transformam o labirinto em trajetéria linear, que nao
apresenta nem sequer pequenas curvas, que guardem alguma espécie de
mistério: distorcendo a complexa légica que envolve o ato criador.
(SALLES, 1998, p.12)

A idéia de labirinto, neste contexto, ndo se refere apenas a frequente
concepcao de dificuldade, erro ou confusdo, mas seria uma metafora que traz
consigo as possibilidades e incertezas que temos diante das situa¢des desafiadoras
que o cotidiano nos apresenta. Além disso, seria uma forma de questionar e
desacomodar conhecimentos que acreditamos como solidos, estruturados. Atitudes
estas, importantes quando abordamos o processo criativo que requer um
pensamento ativo, inquieto, curioso, sem medo de cometer erros e de perceber, nas
dificuldades e nos desafios, acertos e possibilidades. E, um contexto social que
limita, que dificulta ou impede o sujeito de criar, de se expressar, de estudar,
trabalhar, de explorar possibilidades e habilidades, inibe o mesmo de viver
experiéncias diversificadas, ja que a autonomia e a liberdade s&o importantes no
processo criativo.

Vivemos um momento em que, mais do que nunca, necessitamos fazer uso
de nosso potencial criador. (...) Entretando, na medida em que a escola
contribuir para formar no aluno o pensamento critico e criador e se
preocupar nao apenas com a capacidade do aluno de reproduzir
informagdes mas também de produzir conhecimento, ela estara dando sua
parcela de contribuigcdo para que ultrapassemos alguns do problemas com

0s quais convivemos no momento e para que nos habilitemos a enfrentar,
de forma mais adequada, problemas futuros. (ALENCAR, 1995, p.85)

Ainda para Alencar (1995), um dos fatores significativos para que as pessoas
se sintam capazes de criar, refere-se ao grau de autoconfianga, ao autoconceito que
a mesma possui, ou seja, a imagem subjetiva que a pessoa constréi de si e que é
formada, muitas vezes, pelas crencas, valores e atitudes que formam ao longo da
vida, sendo de certa forma, influenciada pela imagem que os outros tém dela
mesma.

Nesta dissertagao, visei refletir sobre o processo criativo docente propondo
retomar ou incentivar nas mesmas, o pensamento poético e investigador, tendo
como ponto propulsor desse processo, as memorias de infancia de cada professora

sobre vivéncias e experiéncias particulares em seus contextos sociais, “Como
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privilegiar um processo de autoformagdo cujas caracteristicas essenciais sejam a
criticidade, a criatividade, a autonomia pessoal e profissional, permitindo ao educar
‘tecer seu proprio fio” (PORTO, 2000, p.12)

Por conseguinte, vejo como importante fazer uma breve reflexdo sobre o

processo criativo docente de acordo com as reflexdes propiciadas nesta pesquisa.

4.2. O Processo Criativo na Docéncia: algumas consideragoes.

Acredito como imprescindivel nos cursos de formagao de professores (inicial e
continuada) a construgdo de saberes e conhecimentos das disciplinas e conteudos
pedagdgicos aprendidos e ensinados que se preocupe em proporcionar ou instigar
nos professores, a autonomia, a pesquisa, a criatividade e a imaginagao e de como
promové-la ou contempla-la dentro da sala de aula e demais instituicdes educativas.
Loponte (2007) questiona se haveria espago para a invengao e para a criagao na
docéncia e como nos inventariamos enquanto docentes?

A partir das memorias contadas pelas professoras de Artes Visuais durante os
nossos encontros, os didlogos foram gerando pensamentos e imagens na gestagao
de idéias para a produgcao de um trabalho visual que incentivasse a poética de cada
docente, constituindo com isso, num prazeroso desafio. No entanto, ndo me propus
reiterar que o trabalho artistico seja tdo ou mais relevante que a profissao professor,
muito menos o fato de que para ser professor de arte necessite, obrigatoriamente,
ser um artista. S30 momentos distintos, porém unidos ou tecidos pela arte. Pensei
em articular essas duas posturas profissionais para refletir sobre o Ensino de Artes

e, especialmente, a pratica educativa dessas profissionais.

Uma docéncia que se faz ‘artista’ pode ser aquela que assume o seu
trabalho como um processo de ir e vir, de rascunhar, rabiscar, voltar a
desenhar-se. Um trabalho sobre si mesmo que nado se faz sozinho. As
relagdes intersubjetivas sdo fundamentais para a formagédo docente. Nao
ha estética de si mesmo na soliddo. A formagdo docente € uma agao
compartilhada com pares, grupos diversos (dentro ou fora da escola).
(LOPONTE, 2007, p.236)

Entrelacando a poética do artista no que concerne ao processo de criacdo de

um trabalho ou quando pensa nas inumeras possibilidades e desdobramentos de
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suas obras, com o pensar e refletir do professor acerca de suas pesquisas e praticas
em sala de aula, estariamos falando em processo criativo docente?

Visando isso, acredito que os educadores contemporaneos poderiam
desenvolver uma postura inquieta, inconformada, reflexiva, que seja um pesquisador
interessado em modificar sua pratica, comegando pelos materiais e metodologias
que utiliza cotidianamente ou pelo modo como aborda e questiona os estudantes em
sala de aula, pela maneira em compartilhar as dificuldades e problemas no trabalho
com seus colegas. E muitas vezes, sdo profissionais extremamente interessados
pela mudanca, mas nao sabem como fazé-la.

O processo criativo docente se caracterizaria por estar sempre em processo,
em devir, sendo e se fazendo, cuja coadjuvante desse trajeto se denominaria
“incerteza”, assim como o artista, que cria sem saber ao certo o resultado final de
seu trabalho e por isso mesmo, encontra-se numa continua procura. Portanto,
“‘compreender como nascem 0s pensamentos visuais num ato de criagdo plastica
favorece inumeras aprendizagens sobre a vida que passa pela arte, e pela arte que
faz interagir culturalmente, dentro e fora da escola” (MEIRA, 2003, p.29)

Talvez seja instigante o desafio de pensar em uma educagdo mais inventiva,
tanto pela forma como se ensina ou pelos “jeitos” que se aprende, tendo em vista, as
inumeras dificuldades e também possibilidades que permeiam o cotidiano do

educador atualmente.

O principal problema que hoje enfrentam nossas escolas e universidades é
a narrativa dominante sobre a educagdo na qual se inserem e suas
dificuldades em muda-la. As narrativas sdo formas de estabelecer a
maneira como ha de ser pensada e vivida a experiéncia. Uma forma de
narrativa muito poderosa no terreno educativo é aquela que tende a
naturalizagdo: ‘as coisas sdo como sdo e nado podem ser pensadas de
outra maneira’. (HERNANDEZ, 2007, p.11)

O professor de Artes Visuais, imerso em sua rotina diaria de trabalho, acaba
renunciando, muitas vezes, o prazer e as descobertas que implica a pesquisa
plastica, possibilitando inclusive, usar sua pratica artistica (quando consegue ter
uma) para aproximar um pouco mais os estudantes da realidade ou do processo
artistico em si. E assim, se dar conta que o professor em sala de aula também
produz, enquanto fala e propde trabalhos em sala de aula. No entanto, creio que a
maioria dos professores nao se sentem a vontade ou tém tempo para manter e

expor um trabalho proprio, seja no campo das artes visuais ou no ensino de arte,
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Assim como o artista vai trabalhar sua artisticidade, o professor deve
investir na sua professoralidade, que é o professor se fazendo professor
continuamente.(...) e eu penso que o professor poderia pensar também no
processo criativo dele, organizar a si mesmo enquanto pesquisador,
provocador, propositor. No percurso do professor, como vao se
constituindo as tematicas, as recorréncias? Como vao se constituindo as
propostas das aulas? Como os alunos respondem? Talvez construir o
procegso do professor na sala de aula possa ser um exercicio. (FRANGE,
2007)

Por isso mesmo, as memoérias de cada professor participante sobre suas
vivéncias objetivou fazer com que refletissem acerca de suas posturas enquanto
educador, criador e propositor, resignificando as histérias de vida, as suas
memorias, na perspectiva de que se percebessem como professores pesquisadores.

Nesse processo criativo docente, estaria imbuido olhares e sentidos
construidos pelo professor sobre sua profissdo, a forma como pesquisa e investiga
sua pratica educativa, a necessidade de constante reflexdo sobre as a¢des na sala
de aula e a formacao continuada, que possibilita rever e desacomodar pensamentos
arragaidos sobre o que pensa e faz. Penso que o processo criativo docente também
abracaria algumas dessas esferas trazidas no trabalho que apresento no que

concerne as trajetorias pessoais e profissionais dos mesmos.

4.2.1. Processos Trilhados: as histoérias e trajetérias do professor.

O meu passado define-me juntamente com o
meu presente e com o futuro que o passado
permite esperar.

Ivor Goodson

Os estudos acerca das histérias pessoal e profissional dos professores tém
ganhado forga e significativa importancia especificamente a partir da década de 80 e
vem sendo cada vez mais trabalhada nas pesquisas que abordem o contexto e o
cotidiano da préatica educativa do docente nas escolas e universidades (NOVOA,
1992).

*Disponivel em: www.artenaescola.com.br acessado em maio de 2007.
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A preocupagao € compreender como o professor pensa e significa suas
praticas a partir das trajetérias pessoais e profissionais, tendo em vista, uma
profissdo imbuida de valores e desejos, expectativas, angustias, de continuo
trabalho intelectual (Qque também implica em formag¢éo continuada) e, principalmente,
de vinculos e relagbes humanas estabelecidas no contexto pessoal. As historias de
vida dos professores tém como objetivo reposicionar os docentes para o centro de
discussdes e debates em torno das problematicas e singularidades de sua profisséo,
e por isso mesmo, ter o cuidado de nao negligenciar os fatores do cotidiano e da
vida escolar, a ambitos meramente racionais e técnicos, reduzindo a profissao
docente a um conjunto de “competéncias e capacidades”, e com isso, “realgcando
essencialmente a dimensao técnica da acgéo pedagdgica” (NOVOA, 1992, p.15).

Assim, a pessoa e o profissional do professor ndo se separam, posto que
ambas estao articuladas e sujeitas as inumeras transformag¢des ao longo da vida.
Somos uma pessoa e como tal, vivenciamos situacbes que direcionam
frequentemente nossa forma de agir sobre o mundo (ABRAHAM, 1987). De acordo
com a autora, algumas discussdes sobre o ser pessoal e profissional do docente,
podem ser refletidas através do conceito ou da metafora do Labirinto. Na mitologia
grega, este foi construido pelo arquiteto e escultor Dédalo para que o Minotauro —
criatura com corpo de homem e cabegca de touro — permanecesse preso sem
possibilidades de sair. Dédalo™ construiu o labirinto com tantos corredores e
caminhos sinuosos, obscuros, traigcoeiros, que acabou ficando preso no préprio
projeto. Desta forma, o Labirinto ilustra as dificuldades do docente para resolver
situagdes conflitivas nas quais encontra no percurso como pessoa e profissional. A
forma labirintica acompanha o ser humano como simbolo de um caminho dificil de
percorrer antes de chegar a meta final. Traduz a ansiedade ante o desconhecido e a
necessidade de tomar decisdes o tempo todo.

O labirinto representa, portanto, as marcas da vida e da profissdo que séo
expressas nas diversas maneiras de ser do professor. Discute sobre a necessidade
de ver nos medos, nas ansias, na sensacdo de incompletude, situacdes
extremamente fecundas, pois leva a pessoa a agir € a correr riscos. Seria uma
metafora com sentido dubio: entre aquilo que buscamos e encontramos, e 0 que

abandonamos; entre aquilo que temos certeza diante das incertezas; entre o

A palavra “dédalo” no dicionario significa: “Lugar de dificil acesso; labirinto”. LUFT, Celso Pedro.
Mini Dicionario LUFT. Sao Paulo: Editora Spcione, s/d, p.185,
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préximo passo a ser dado, a proxima curva ou a opgao pela inércia; entre aquilo que
queremos, que desejamos ser e fazer e sua concretude.

Para isso, as histérias dos professores evocadas a partir das memorias e
lembrancas sobre diferentes aspectos da vida pessoal na infancia e profissional,
propiciaram que 0s mesmos reconhecessem a importancia de suas passagens, de
suas experiéncias e conquistas, pois sdo pessoas e como tais, produzem
conhecimentos e trajetorias vividas e ainda por devir, pessoas que sentem, que se

alegram e sofrem, que pensam e questionam.

mas o0 que eu estava pensando € simplesmente que os professores, ao
serem reflexivos, saem do aprisionamento de um conhecimento formal
particular no qual foram treinados e passam a ter um sentido mais geral de
si como pessoas: o professor como pessoa €, no minimo, tdo importante
quanto o professor como especialista. Ao olharem para si mesmos como
pessoas que vivem experiéncias, eles se tornam mais felizes e melhores
professores porque estardo mais sensiveis a maneira como os estudantes
estdo experienciando o mundo. Isto os coloca de volta em contato com eles
mesmos e , ao assim fazerem, se colocam em contato com os alunos de
uma forma melhor. Este seria meu argumento acerca do trabalho de
reflexdo sobre histérias de vida. (MARTINS; TOURINHO: GOODSON,
2007, p.59).

Na tentativa de aprender uns com as experiéncias dos outros, cada historia
partiihada traz um leque de contextos, sentidos, valores, duvidas e incertezas,

através dos fatos que foram lembrados,

na maior parte das vezes, lembrar ndo é reviver, mas refazer, reconstruir,
repensar, com imagens e idéias de hoje, as experiéncias do passado. A
meméria ndo é sonho, é trabalho. Se assim é, deve-se duvidar da
sobrevivéncia do passado, ‘tal como foi’, e que se daria no inconsciente de
cada sujeito (BOSI, 1994, p.55).

As lembrancas do passado sao reconstru¢cdes de histérias vividas e por isso
mesmo, importante para se analisar até que ponto lembramos de momentos e
esquecemos de outros. Contudo, rememorar constitui-se numa acdo comprometida
com as experiéncias que construimos e nosso olhar e interpretacdo sobre as
mesmas, direcionam ou influenciam significativamente os rumos e trajetdrias que
construimos ao longo da vida, “rememorar é partir de indagag¢des presentes, para
trazer o passado vivido como opgao de busca atenciosa, em relagdo aos rumos a

serem construidos no presente e no futuro”. (GALZERANI, 2004, p.295)
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Nesse ato de evocar memorias e ressignifica-las, o professor pode pensar em
meios e modos de refletir e agir sobre aspectos de suas histérias que nunca havia
notado ou percebido antes. Propicia também que um distanciamento sobre suas
proprias experiéncias seja tomado, e assim, analisado sob outro prisma, outro olhar.
O pensamento e o devaneio contribuem que fronteiras ou labirintos (desafios,
conquistas, possibilidades) antes nunca ou pouco atravessados (por medo ou

desconhecimento), sejam enfim, visualizadas, atravessadas ou desejadas,

A medida que eles pensam mais sobre sua histéria de vida, eles saem
desse lugar ao qual estiveram presos e se dao conta das fronteiras que
gostariam de atravessar e, ao assim fazer, refletem sobre os tipos de
cruzamentos de fronteiras que os estudantes estdo atravessando.
(MARTINS; TOURINHO; GOODSON, 2007,p.59).

Através das experiéncias desses profissionais, que ndo se constitui ou se
define apenas nas experiéncias construidas por longos anos de docéncia em
instituicdes formais ou informais, mas também, as suas historias pessoais e a
formagdo e saberes que construiram e vem construindo ao longo da vida, o
professor permite que metodologias trabalhadas em sala de aula, estejam
relacionadas pelo que confere sentidos a profissdo docente e também como reflete e
valoriza-se neste contexto.

Sendo assim, pensar a pratica pedagodgica do professor, levando em
consideragdo sua bagagem e trajetdria, significa articular distintos saberes e
desafios que engendram o trabalho e a profissdo do professor em realidades téao
especificas e paradoxais do seu contexto de trabalho. Somado a isso, implica refletir
as condi¢des de trabalho e a imersao do profissional no mundo contemporaneo em
que vivemos. E nesse processo, abarcaria a formagao continuada e a postura critica
e investigativa do professor, ja que “a sobrevivéncia de certos profissionais e até a
de sua profissao estao profundamente vinculadas a possibilidade de uma formagao
continua” (GARRIDO; PIMENTA; MOURA, 2000, p.89). E essa formagao continua
implicaria numa postura distinta e diferenciada que o docente toma diante de seu

trabalho como educador.

4.2.2. O professor pesquisador de sua pratica.
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Entende-se que a formagao continuada tem como objetivo inicial, contribuir
para algumas mudangas no campo educacional e, consequentemente, na
redefinicdo da profissdo. Neste processo, o espago e a organizagao escolar em que
o corpo de profissionais esta inserido, pode ser um fator importante para a continua
formagao do professor, acrescidos dos cursos, projetos e agdes desenvolvidos por
este.

De uma forma geral, a formagdo continuada possibilita que o profissional
estimule uma perspectiva critico-reflexiva no intuito de desenvolver um pensamento
autébnomo e fértil, pois buscar a formagao implica num investimento que a pessoa
faz a fim de que repense sobre muitos aspectos da pratica pedagdgica, tornando
seu trabalho mais criativo e coerente com as realidades e contextos circundantes.

Investir na autoformacédo significa ampliar a idéia de acumulos de cursos,
palestras e conferéncias participados pelo profissional e consiste num “trabalho de
reflexividade critica sobre as praticas e de (re)construgdo permanente de uma
identidade pessoal” (NOVOA, 1991, p.70). Por esse motivo, o autor considera
importante as trocas de experiéncias e de saberes mutuos entre os professores

através do didlogo. No entanto, a rotina escolar pouco ou nada favorece essa troca.

Nao estdo, de imediato, os professores preparados para teorizarem suas
praticas, antes sao impedidos de fazé-lo porque ndo contam com o tempo
e as condi¢gdes para repensa-las e nelas verificar o acerto, ou nao, do
quadro tedrico em que se embasam e em que se déem entender.
(MARQUES, 2006, p.208)

Por isso, mudar e transformar a perspectiva que o profissional tem de sua
profissdo deve estar em consonancia com o espaco em que ele atua, “as escolas
nao podem mudar sem o empenhamento dos professores; e estes ndo podem
mudar sem uma transformacgdo das instituigbes em que trabalham” (No6voa, 1991,
p.72). Assim, a formagdo continua do professor ao entrar em sintonia com a
realidade escolar, favoreceria o desenvolvimento de projetos que se constroem na
escola afim de visar mudancas.

Concordo com o que pensa Cortesao (1991), ao abordar que a formagéao
continuada possibilita que o professor desenvolva um olhar acurado perante seu
contexto de trabalho, pois muitas vezes, os problemas e situagcbes delicadas

enfrentadas periodicamente tornam-se familiares e vistos com menos gravidade e

75



este olhar critico, propicia a intervengado e ndo o descaso. Nestes termos, a autora

também aponta que,

0 quotidiano das escolas é suficientemente duro, as condigdes de trabalho
sdo frequentemente tdo pouco gratificantes, que muitas vezes absorvem as
energias que poderiam estar disponiveis para identificar com clareza os
problemas com que se é confrontado.(CORTESAO,1991, p.97)

E a partir disso, inovar ou buscar outras proposicbes em suas praticas
educativas. No entanto, € frequente os docentes desestimularem-se e acabarem por
nao perceber as possibilidades de éxito e mudangas dos quais sao capazes.

Cortesao (1991) questiona como o profissional, mediante todas as barreiras e
dificuldades enfrentadas em seu cotidiano dentro de uma sala de aula, que s6 ele
vivencia e sabe como este espaco esta configurado, desenvolvera uma praxis
reflexiva nas suas acgdes? Na verdade, isso se tornaria possivel quando o
profissional tem a oportunidade de interagir e compartilhar os conhecimentos
vivenciados e construidos em cursos, palestras, pesquisas e especialmente nas
vivéncias e reflexdes sobre si, de sua pratica e das situagdes que vive em sala de
aula, com seus colegas. E, mediante as reflexdes pessoais, contribuir para a
melhoria do espaco escolar e dos conflitos em sala de aula.

O ostracismo pode acentuar o desestimulo desse profissional e uma
significativa redugdo do comprometimento enquanto profissional da educacéo,
(FULLAN; HARGREAVES, 2000). Contudo, a situagdo mais corriqueira no cotidiano
de um professor se refere a soliddo ou a doutrina do individualismo (diferente da
individualidade) entendendo como uma forma de proteg¢do ou escudo criado por ele
para que exerca com “liberdade” sua pratica. No entanto, a troca de conhecimentos
e as dificuldades partilhadas contribuiriam para o fomento da criticidade dos
docentes sobre seus atos e assim, a transformar e aprender continuamente. Diante
desse contexto, os problemas que afetam a conduta e a forma de ser do professor

seriam amenizados através de uma ag¢ao muito simples que € a conversa.

Diante do reconhecimento de que n&o conhecem ou ndo dominam um
determinado conteido ou aspecto de seu trabalho, as reacdes dos
professores podem variar desde o desejo e o esforgo de aprendizagem até
o total bloqueio e resisténcia ao novo (MONTEIRO; GIOVANNI, 2000,
p.131).
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A formacdo continua é determinante para que o docente ndo se torne uma
“‘maquina” a reproduzir sempre as mesmas coisas, de forma automatica, mas possa,
mesmo diante da sobrecarga de trabalho, refletir sobre suas acbes e se sentir
motivado pelo que reflete a ponto de encontrar caminhos em sua pratica educativa.

Névoa (1992) também concorda que é no processo de resolugao dos
problemas da realidade escolar, na capacidade de teorizar e encontrar respostas
para os mesmos que a formagéo continuada adquire maior relevancia. Por isso, 0s
momentos de reflexdo sobre as experiéncias profissionais e pessoais constituem-se
como espacos de formacdo e de investigacdo do profissional sobre si e suas
contribuigcdes para o contexto escolar.

Dessa forma, apresento a seguir como foi o processo de coleta e analise dos

dados/trabalhos desenvolvidos pelas professoras.
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5. APRESENTAGAO E DISCUSSAO DOS DADOS.

Nesta etapa do trabalho, me deterei na apresentacdo e analise dos dados
coletados de acordo com as falas e imagens registradas nos encontros. Para isso,
estruturei a analise a partir de algumas categorias iniciais da pesquisa e outras que
surgiram no decorrer da investigagao.

Notei que no percurso do trabalho, cada professora trazia questdes e
comportamentos singulares sobre as tematicas abordadas ao longo deste. Portanto,
como forma de melhor organizar e interpretar os dados, apresento o processo € a
trajetéria de cada professora de acordo com as categorias.

- Memoérias de infancia e o contexto social — esta categoria esta permeada
pelas festividades, valores e costumes familiares, as principais brincadeiras da
infancia, bem como as mazelas e aprendizagens. Evidenciando assim, a importancia
das experiéncias do contexto social trazidas pelas falas dessas professoras.

- A Experiéncia Estética na infancia — esta categoria corresponde as
vivéncias estéticas lembradas pelas professoras dentro e fora da escola, e que
foram evidenciadas em todo o processo de pesquisa.

- A Escolha da Profissao — a escolha da profissdo professor de Artes Visuais
foi uma das abordagens também trazidas pelas professoras, sendo portanto,
significativas para esta pesquisa.

- Processos Criativo Docente: a pratica pedagégica e o professor
pesquisador na contemporaneidade — aqui, trato das experiéncias e do trabalho
com as memoérias das professoras através o pesquisa plastica, sendo construida,
em etapas. No entanto, no percurso, depoimentos sobre a pratica pedagdgica das
mesmas foram se desvelando, assim como a importancia da pesquisa e as inumeras

dificuldades encontradas no trabalho.
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5.1. Memoérias de Infancia e o Contexto Social.

Tal como as plantas, que na estacdo da seca se
imobilizam e brotam nas primeiras chuvas, certas
lembrangas se renovam e em certos periodos dao
uma quantidade inesperada de folhas novas.
Eclea Bosi

e Conhecendo algumas histérias: reacendendo lembrangas

Em nosso primeiro encontro a ansiedade esteve muito presente, tanto por parte
das professoras como da minha também. Segundo elas, a ansiedade era devido ao
fato de n&o saberem exatamente o que fariamos nos encontros e da minha parte,
porque estava preocupada em desenvolver um trabalho que fosse interessante e
que fizesse a diferengca para elas, pois o desenrolar da pesquisa dependeria
totalmente da contribuicdo de todas.

As professoras de Artes Visuais presentes e participantes da pesquisa foram:
Mirian, Fatima, Silvia. Para sanar qualquer duvida inicial, j@ no primeiro dia
conversamos sobre o objetivo da pesquisa, com o que trabalhariamos e
discutiriamos no decorrer dos mesmos. Como forma de descontrair, apresentei uma
caixinha e disse que dentro dela havia fragmentos das historias de infancia de cada
uma: um lugar, uma professora/professor, uma historia, uma pessoa, uma surpresa,
um medo, uma comida, um cheiro, um brinquedo. A partir do sorteio de uma palavra,
a idéia era que escrevessem sobre uma passagem da infancia relacionada a
mesma.

Mirian sorteou a palavra “surpresa”, mas logo pediu para trocar, pois nao tinha
nenhuma memoria relacionada com esta palavra. Entdo sorteou a que dizia “uma
histéria” e foi quando comecou a escrever. Silvia tirou a palavra “uma
professora/professor” e ficou tdo empolgada que imediatamente comegou a escrever
com animagao. Ela disse que adorava escrever, que tinha inumeros cadernos onde
anotava tudo.Fatima escolheu a palavra “uma pessoa” e me perguntou se poderia
ser mais de uma, porque era muito dificil escolher uma em especifico. Deixei que
escrevessem 0 quanto quisessem e posteriormente, cada uma relatou o que tinha
escrito para o grupo. Enquanto liam o que haviam escrito, outros detalhes e fatos

foram lembrados e contados no instante em que falavam. Dentre algumas das
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historias trazidas, a professora Mirian foi a primeira a se manifestar, querendo relatar
0 que havia lembrado.
PROFESSORA MIRIAN

Quando eu conheci o meu marido, eu tinha dez anos. E isso
foi uma grande historia na minha vida. Brinquei junto e das
brincadeiras (eu morava pro interior né!) as brincadeiras eram
assim, sempre andava a cavalo, muito!

Entdo eu conheci meu marido no armazém do meu pai. Meu
pai tinha um armazém muito grande, numa esquina, ali tinha
de tudo, e ele [o marido] tinha uma chacara ha 1 km abaixo da
minha casa e foi no armazém que me encontrei com ele.
Depois ele sempre ia comprar bala, e aquela coisa, e foi
surgindo, e como era tdo crianga! A minha mée, quando ele
chegava, ela me mandava esconder, porque né, Deus o livre!
Ai, a gente brincava no patio da igreja, que tinha uma igreja na
frente, mas ndo era s6 eu e ele, eram varias criangas.
Brincavamos juntos, jogava carta, aquelas brincadeiras de
roda, que a gente fazia, eu era muito moleque, eu néo era
muito centrada de menina assim, ndo! Uma coisa, eu escrevi
aqui, que ele sempre me diz até hoje: a minha mae fazia
minhas roupas, ela costurava muito, e ela fazia umas sainhas
muito curtas, sempre! Eu andava com aquelas sainhas
curtinhas, mas tinha um shortinho por baixo. Ele, sem-
vergonha, que ele dizia assim: “eu adorava quando tu usavas
aquelas sainhas curtinhas e subias nos degraus da
venda...”(risos). Entéo isso até relatei porque é uma coisa que

nao me esqueci. Bom, foi, foi, com 15 anos, minha mae fez

uma festa, porque naquela época era muito dificil a gente ter
uma festa, assim né. Era muito dificultoso, ai minha mée fez
uma festa, no galpadozéao da minha casa, e eu convidei ele pro
meu aniversario. Ganhei um ursinho que era um cofrinho
laranja, assim, e os cartdes que eu ganhava dele ainda tinha

guardado até pouco tempo.
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PROFESSORA SILVIA

Conhecendo algumas historias: ah, entdo, uma professora: a da
primeira série, Maria Helena (...), que ela foi uma mulher
assim, que me marcou por sua dogura, que era muito doce,
delicada, era charmosa, era bastante inteligente, e ela me
incentivou muito para que eu fosse sempre criativa, dinamica.
Ela tinha um jeito muito bonito de tratar o publico, de cantar,
fazia cantigas de roda e a gente ia no patio. Ai nesse patio, que
era uma escola assim [mostra desenho da escola], naquele
tempo que criaram as COHAB, 69, 70, eu morava no centro da
cidade de Rosario do Sul, e surgiu a oportunidade para irmos
morar nessa COHAB, sair do aluguel e adquirir depois no
futuro. E essa escola ficava no inicio dessa COHAB e se
chamava escola Coronel Sabino de Aratjo, que ficava na
COHAB que se chamava Adroaldo Rodrigues, aonde eu morei.
Eu tinha sete anos quando mudei para 14, entdo marcou esse
periodo dos anos 70. A pastinha que eu levava tinha um lema
assim, meio patridtico: “Estudar para saber, saber para
vencer!”.

(...) Ai, essa professora Maria Helena, me tratava com muita
educacado, era uma pessoa simples, sempre elogiava, tudo o
que a gente fazia ela achava a coisa mais linda do mundo! (...)
Ah, eu tinha sete anos, minha mae que me inscreveu na escola,
na época ela me levava muito cedinho, ela era muito orgulhosa
de me levar para escola, achava a coisa mais linda e dizia

sempre que era 6tima aluna, tinha sempre o maior orgulho.
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PROFESSORA FATIMA

Eu peguei uma pessoa, e figuei pensando na minha
infancia e acho que a pessoa que mais me marcou foi
minha mae. Acaba sendo, né, geralmente, porque a
filhna mulher j& tem uma relacdo mais proxima com a
mae. Ah, mas pensando nela, pensei também no sentido
assim oh, a mae sempre foi uma pessoa que mais
cobrava as coisas da gente. E, era a pessoa que mais
cobrava, que mais estava presente, porque meu pai,
apesar de todo o carinho que ele sempre me dava, ele
saila cedo para trabalhar, voltava a tardinha, entdo
aquele contato maior era com a mae. A mae que
mandava ir pro colégio, a mae que obrigava a gente a
comer aquelas folhas verdes que a gente odiava, a mae
gue tava sempre cuidando, sempre falando, entao ela é
uma referéncia, que foi uma referéncia para mim. E, a
gente nem se questionava se realmente aquilo tirava um
pouco a intimidade que a gente tinha com ela, mas
assim, eu sempre chamei minha mae de senhora, com
respeito e nunca me importei de chamar de senhora,
uma ou outra amiga minha chamava a mae pelo nome
e eu achava tao engracado aquilo, parecia que ela
estava se referindo a uma amiga e nao a mae dela,

né...(risos)
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No decorrer deste primeiro encontro, percebi que a dinamica apresentada para
as professoras foi recebida e interpretada de formas distintas:
Mirian encontrou dificuldades, tanto pela palavra inicialmente sorteada, como

pela proposta em si, afirmando que ndo podia se lembrar de nada,

eu ndo lembro nada da minha infancia. Eu ndo posso me lembrar, é
muito dificil pra mim. (...) Até as coisas dos meus filhos, tem muita
passagem que ndo me lembro, eles lembram muito mais do que eu,

parece assim, uma coisa apaga da minha memoria.

Fatima ficou pensativa, um pouco insegura ou receosa no que escreveria:

Nesse encontro, eu pensei, mas rapidamente. Eu posso trabalhar

aqui e continuar escrevendo depois?

Silvia prontamente comegou a escrever, demonstrando empolgacgao, talvez por

ja ter o habito da escrita,

Tenho em casa uns trezentos caderninhos, ndo saio sem um
caderninho!

Nao é tdo simples abrir nosso “bau de lembrangas” e contar passagens que
muitas vezes pensamos interessar apenas para nés mesmos, € por iSSo mesmo,
concluimos: que importancia isso teria para os outros? Ou ainda, falar de momentos
que julgamos num primeiro instante como algo esquecido, embora vivido, “o
esquecimento é produzido pelo desaparecimento ou pelo recuo das forgas que
mantém vivas, legitima e transmitem as memdrias e as crengcas compartilhadas”
(BODEI, 1995, p.46).

O que aconteceu com a professora Mirian, no primeiro encontro, talvez tenha
sido o medo ou receio da proposta: contar suas memoérias de infancia. Tendo em
vista, o pouco valor que ela imaginou (e no final dos encontros me confirmou) que
suas vivéncias teriam no compartilhar com o grupo, inclusive para mim, uma pessoa

ainda estranha.
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Confesso que essa reacgao inicial de Mirian me causou surpresa. Isso se deve a
minha prépria representacdo sobre a infancia: algo que todos gostam de falar e
lembrar. Mas percebi com essas professoras que nem sempre falar sobre nossas
vivéncias é algo simples e facil. Félix (2002) sustenta que ha uma “memoria
reprimida” formada pelos siléncios, pelo ndo-dito, pelo esquecimento que alguns de
nos temos diante de situacbes passadas e que nos causaram sofrimento. E que o
ato de lembrar traria consigo as mazelas revividas e por isso mesmo, evitamos
menciona-las. Lembrar pode mexer com momentos e situagdes bastante delicadas
das nossas historias.

Mas também esquecemos ou achamos que nao temos nada a compartilhar,
justamente pela falta de habito ou interesse em registrar e rememorar nossas

historias aos outros e a nés mesmos.

O ato de escrever exige um certo esforgo fisico e um determinado tempo
para a sua realizacdo, que, muitas vezes, constituem entraves a
construcdo da memoria. Além disso, existe o fato de, muitas vezes, termos
o tempo disponivel, mas nao a disposi¢ao para o trabalho. Para contrapor-
se a resisténcia interna a escrita, precisam ficar claras a importancia e a
necessidade de sua realizagao. (...) A escrita, como a fala, € uma forma de
externar o pensamento, de colocar para fora o que esta dentro de nos.
(BENINCA, 2002, p.124).

Quando Mirian comecgou a escrever impulsionada pelo envolvimento de Fatima
e Silvia, em alguns momentos ela sorria e em outros falava baixinho: “nunca pensei
gue pudesse estar escrevendo isso!”. Ficou tdo imersa neste momento que foi a
ultima a terminar de escrever. E com isso, relatou a historia transcrita anteriormente,
de quando conheceu seu marido ainda na infancia.

Fatima retoma em seu relato a importancia da figura materna. Silvia relembra a
imagem e a admiragao pela professora da escola. Poderiam ter escolhido e falado
sobre muitas outras pessoas ou professores, e isso nos leva a pensar que, o fato de
lembrarmos de algo em detrimento de outros, significa que a evocagao das
lembrancgas esta diretamente relacionada ao aspecto afetivo das mesmas (BOSI,
1994). Algumas memorias nos parecem mais importantes devido ao sentido
atribuido a um acontecimento no mesmo instante em que se revive, atrelada a
sensagao de pertencimento no interior de um grupo em especifico, Halbwachs
(2006).
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Nesse mesmo encontro, meu interesse foi saber se as memorias teriam

importancia na vida delas e o que seria a memoria?

Acho que registro. Registro guardado, em alguma parte especifica de
nossa consciéncia, inconsciéncia. E, tem a ver com uma estrutura da

pessoa, né, porque memorias também sao estruturas!(SILVIA)

E historia, acontecimento, a gente lembra e a memoaria ja vem direto
um acontecimento da tua vida passada ou da tua prépria familia
que tu viveu. Eu acho assim, até o autoconhecimento, tu
recordando as coisas tu vai vendo como tu agiu, e de certa forma,
tracando parametros do que tu acredita, do que tu ndo acredita, 0s

medos, as ansiedades, as conquistas.(FATIMA)

Hoje, hoje, daqui a pouquinho, ja pode virar memoria, inclusivel(...) ali,
eu acho, por exemplo, essa histéria que eu contei, [de quando
conheceu o marido] pra mim, ela € muito importante e isso eu nunca
esqueci.(...) entdo essa histéria da minha vida, eu guardo! mas tem
muitas coisas da minha vida, da memodria passada ou da memoria
até recente com meus filhos, que eu ndo me lembro! sabe, entéo, eu

acho que tem muito significado!(MIRIAN)

Considerei muito significativo o conceito que cada uma trouxe relacionada a
memoria. Estd em consonancia com o que muitos autores abordam a mesma, seja
como registro, como autoconhecimento, autocritica, (IZQUIERDO,2002) como algo
significativo, (BOSI, 1999; HALBWACHS, 2006; TEDESCO, 2002), como
lembrangas antigas e recentes,(OLIVEIRA, 2005). Algumas idéias e representacdes
que temos de nossas lembrancgas, estdo associadas aos olhares e visdes que temos
do mundo cotidiano “e ao redor do cotidiano que faz com que individuos e grupos
sintam a necessidade de entender significados”, (TEDESCO, 2002, p.16).

Apresentado o desenrolar deste primeiro encontro com as professoras, no final
das nossas conversas, sugeri que cada uma criasse algo com argila, representando
sua infancia. Mirian modelou um boneco de barro lembrando as brincadeiras que
fazia com a terra molhada depois da chuva. Silvia também modelou um bonequinho,
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mas lembrando os paes assados em formas variadas. Fatima modelou brincadeiras
freqientes na infancia como fazer “comidinhas”. Ao término do mesmo, todas
demonstraram satisfagdo e alegria pelo encontro realizado, e com isso, me senti
mais confiante.

A seguir, procuro tecer algumas reflexdes sobre o que interpretei como
memorias de infancia e seu contexto social, no caso das professoras. Assim,
organizei esta categoria através de alguns topicos ou temas especificos comegando
pela relevancia da familia na vida dessas pessoas, pois os familiares, as
festividades, valores e costumes foram significativamente mencionados nas falas,

escritas e imagens por elas trazidas.

e Lembrancgas de Familia

As vivéncias e relagdes familiares foi uma categoria muito presente e abordada
pelas professoras ao longo de praticamente todos os encontros. Cada fato
lembrado, cada histéria contada, trazia consigo, referéncias do contexto familiar.

As trés professoras viveram suas infancias numa mesma época, entre as
décadas de 60 e 70. Mirian, no interior de Santa Maria, Fatima na cidade de Santa
Maria e Silvia, na cidade de Rosario do Sul. Com isso, muitas curiosidades que uma
relatava no pequeno grupo eram confirmadas e também vividas pelas demais, ja que
pertenciam a mesma geracao e a realidades sociais semelhantes.

A dinamica de fazer os encontros em grupo com as trés professoras presentes
ao mesmo tempo foi muito produtiva, pois Mirian eventualmente sentia dificuldades
para lembrar suas memodrias, mas era favorecida pelas lembrancas que Fatima e
Silvia relatavam e com isso recordava-se de maiores detalhes vividos.

A forte presenca do papel da familia nas falas dessas professoras revelam
através da figura do pai e da mae, dos irméos e vizinhos, os valores e costumes
construidos e passados para as geragdes futuras. Silvia ndo tem mais contato com
0s pais, pois ja sao falecidos, mas sim, com as irmas. Fatima ainda tem a presenca
do pai e dos irmaos em sua vida e Mirian, no fim dos nossos encontros perdeu sua
mae.

Em cada familia, eram fomentados habitos e crengas singulares desde a forma

como o0s pais ensinavam e tratavam os filhos (demonstrando mais carinho, ou
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distanciamento) até os ritos, mitos, temores e devogéo sobre alguma doenga ou
santo protetor. O tempero da comida da mae, o trabalho dos pais, o convivio com os
vizinhos, os significativos momentos de confraternizagéo e festividades, tudo isso,
vai delineando memorias que se tornam particulares e especiais. Por isso, quando
questionadas sobre qual foi a importancia da familia e como era ou € sua relagéo

com a mesma, nos contam o seguinte:

(SILVIA) - Olha, era uma experiéncia de viver em comunidade nessa
época, essa experiéncia em comunidade eu tenho! de partilhar o pao,
o aglcar , a farinha, a falta disso, a falta daquilo. Os pais criavam os
filhos ao mesmo tempo, um servia de exemplo para o outro. A gente
tinha partes em comum! As festas de aniversdrio, Ano Novo, os
casamentos, tudo era um festdo junto assim! (...)

Meus pais sempre presentes acompanhando tudo. Minha mae
trabalhava muito, muito, muito, muito, demais, demais, demais
assim, com doces, salgadinhos, e coisa, e festas, e bolo e
viandas...sempre!E ela sempre era muito doente, ela tinha problema
de figado e ficava muito mal, muito, muito, mal! Mas trabalhava
manh3, tarde e noite, varava fazendo tudo o que era servigo. Para que
a gente estudasse, mas a gente tinha que estudar! "Ai se ndao

estudasse para ter uma profissao”! Ela sempre falava.

Fotos de infancia de Silvia
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(FATIMA) - Foi uma relacao equilibrada, no sentido assim, eles sempre
procuraram, além de dar o basico, o necessario pra gente viver,
carinho, amor. Embora esse carinho nao fosse explicito, eles nao
vivessem beijando a gente, sentiamos que por tras daquela
estrutura, até daquelas regras, existia bastante amor.

Entdo foi bem interessante, eu me criei bem segura do amor deles.
Sabia que eles estavam sempre olhando pela gente. (...) Mas
sempre foi uma relagéo boa, em familia, 0 meu pai era construtor,
pedreiro, e ele ficava trabalhando todo o dia e a minha mée ficava
em casa realizando aquelas tarefas domésticas. Entdo nds sempre
tinhamos mais respeito, obedeciamos mais era a mae, porque a
mae era aquela que ficava ali cobrando todo o dia. (...) E assim,
aquela marca bem presente: “nds estamos aqui pra VOCEs
estudarem, porque ndés nao conseguimos fazer isso!” La fora eles nao
conseguiram, entdo acho que a grande heranca que eles nos
deixaram foi essa: uma formacao. Tanto que todos 0os meus irmaos
estudaram, se formaram, acho que foi importante isso, foram eles

projetarem em noés o que eles nao tiveram!

Fotos de Fatima

(MIRIAN) - Bom, a minha infancia foi bem rural, né! Porque nés
moravamos pra fora, e meus pais sempre foram maravilhosos, nos
deram tudo, mas sempre com muita dificuldade e fazia com que a
gente sentisse essa dificuldade.Eles sempre diziam: ” oh, vou te dar

isso, mas é dificil e tall . Da minha infancia, infancia mesmo, uma
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coisa que sempre guardei, € que o pai e a mae tinham um armazém.
Entdo quando eu j& era maiorzinha, aprendi a dar troco e essas
coisas, entdo eu ja trabalhava no armazém, todos nés! Porque de 5
filhos eu sou a quarta, sou a penultima. E, a dificuldade era té&o
grande na época, que, para gente estudar, eles também faziam
bastante sacrificio, trabalhavam e faziam tudo em casa. Uma coisa
gue eu lembro muito, quando eu era pequena, meu pai e minha méae
faziam tachadas de doces, sabe esses tachos de cobre? Entédo eles
acordavam de madrugada e faziam aqueles “pichurum” com os
vizinhos,(...) “pichurum”, é, juntavam um monte de gente, para
descascar, por exemplo, sé goiabas, para fazer as goiabadas ou sé
péra, ou marmelo e faziam e guardavam tudo em caixas de madeira,
com celofane. (...) E a relacdo nossa, pai e mae, sempre pareceu
gue a gente tinha medo deles, mas ndo era medo, era respeito muito
grande. Entdo isso me marcou muito, porque minha mée nao era
uma pessoa de muita conversa, nao se tinha aquela amizade entre

pais e filhos que tem hoje em dia, nao!

Fotos de Mirian

Nas falas das professoras, os pais eram vistos e tratados pelos filhos com
muito respeito, até mesmo com certo medo e distanciamento. Isso de forma alguma
anulava o sentimento de carinho, amor e afeto que todas sentiam, apenas, era
manifestado de outras formas: nas roupas costuradas com carinho pela mae, nas
comidas gostosas feitas por ela, na preocupagdo e no esforgo em manter as
criangas na escola, no futuro que elas teriam. Estudar era sinbnimo de um futuro

mais tranquilo para os filhos.
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A figura da mae é central, preponderante, no caso das trés professoras. Isso
nos leva a pensar na imagem e na referéncia que a mesma teve para todas, vista
com respeito e admiragao, muito embora, apresentassem um carater relativamente
severo, no caso da histéria de Mirian, ou resguardado, de acordo com o relato de

Fatima. Por isso,

A figura paterna é alvo de uma apreensdo de tragos espirituais, nao
fisicos, também, como acontece com a figura materna. Creio que isso se
dé pela presenga mais concreta da mae na vida do lar, onde o contato
corporal mae-crianga constitui as primeiras relagbes afetivas. (BOSI, 2003,
p.428-429)

Devido ao maior tempo convivido com suas maes durante a infancia, enquanto
os pais trabalhavam fora, ou participavam menos dos principais acontecimentos das
criangas, fez com que a “méae” fosse mencionada como a figura mais presente e
significativa no caso de Fatima, Mirian e Silvia. A mae que traz seguranga, que
ajuda, que exige e que é amada e temida também. Aquela que cuida e em alguns
casos, sustenta a casa e que protege a familia, imagens estas que foram deixadas
em evidéncia nas falas. A casa familiar era caracterizada pela “grande comunh&o”
entre tios, avds, primos, vizinhos que faziam parte de um mesmo grupo,
compartilhando as conquistas, alegrias, festas e tristezas das mesmas, assim, “as
casas sao testemunhos edificados do grupo familiar, de sua dimensao mais intima,
dos ritmos diarios e os rituais, das rupturas e descontinuidades e da sucessao de
geragbes” (TEDESCO, 2002, p.63).

Segundo Bosi (1994), o sentido de familia na contemporaneidade, sem
generalizagdes, se resume ao grupo conjugal e aos filhos. Isso talvez se deva pela
independéncia que as familias, no decorrer do tempo, foram adquirindo com relagao
ao trabalho, a falta de tempo imbuida nesse processo, as distancias, mudancgas de
valores, de espacos, lugares — rural/urbano - que vao reconfigurando até certo
ponto, as distintas familias que presenciamos hoje. Quanto a esse aspecto, foram
relatadas a convivéncia em comunidade, as grandes reunides de familia nos fins de

semana, as festividades religiosas e as crengas,
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(SILVIA) - Meu Deus, as religiosas, que a gente sempre vivia nesse

tempo, e que a gente ainda vive agora, que era a Pascoa!Era muito,
)

il

" muito celebrada, porque, tinha um festival de pipas na praia, que é

§7

fe:ﬂ(osério do Sul, bem fronteira, e ainda se mantém na Argentina,

Uruguai, parece que ainda se mantém essa tradicdo, de fazer pipas e
soltar na Pascoa, de ndo comer a carne na sexta-feira, de ir pra missa

e fazer a vigilia da noite.

(FATIMA) - Eu me lembro daquela questdo familiar das festas como

#~ », Natal e Ano Novo e como nés tinhamos parentes pra fora, era uma
/ “tradicdo ir quase todo o domingo almocar pra fora. (...) Entdo, um
"_f to marcante também, era que a gente vivia ali em funcdo da

reja de Fatima, por isso 0 meu nome, tinha essas festas de igreja,

eu me lembro até hoje, essas referéncias religiosas, de familia.

(MIRIAN) - Com relagdo a datas festivas, domingo pra nos era uma
festa porque se reunia toda a familia, vinham os parentes, entdo ja
era uma festa!Mas a festa principal, era a que se tinha na igreja, a
festa do santo, porque o santo era em homenagem ao meu avb que
construiu a capela, a igreja. Entdo sempre era no dia 14 de fevereiro,
nas proximidades da comemoracéo do dia de S&o Valentim!Entéo, o
'-'i-if',_rjg*eu avo era Valentim, o meu pai era Valentim. E ai, era aquelas
coisas de sair de carroga a recolher ofertas nas casas!Entao tudo

ax =2 3
1SS0, pra nés, era um grande evento!

As datas festivas eram momentos valorizados e prestigiados pelas familias das
professoras em questdao. Eram situacbes em que as casas se preparavam, sem
excecgdes, para fazer a reza ou a “vigilia”, para a hora da carneacéao, de preparar os
doces e o churrasco servidos e degustados por todos. Assim sendo, “a festa nasce
pelo desejo de sociabilidade realimentando o trabalho de memaria coletiva, num

jogo de reciprocidade pertencente a um tempo ciclico” (TEDESCO, 2002, p.64).
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Um sentimento de comunhao e generosidade, temperado com muito trabalho,
dedicacgao e dificuldades eram compartilhados entre todos nestas ocasides. Com
isso, podemos afirmar que as nossas memorias sao lembradas a partir de situacoes
ou fatos marcantes que apresentam um momento de significativo valor ao que fora
ritualmente vivido e participado pelo grupo familiar, sendo estes, as festas natalinas,

de ano novo, casamentos, falecimentos, mudancas de lugares,

Chama-nos atengdao com igual forca a sucessédo de etapas da memodria
que é toda dividida por marcos, pontos onde a significagdo da vida se
concentra; mudanga de casa ou de lugar, morte de um parente, formatura,
casamento, empregos, festas. As festas de que toda a familia participa,
como o Natal, sdo mais recordadas do que as que tem importancia mais
individual: formaturas, aniversarios...(BOSI, 1999, p.415)

Esses eventos denotam até que ponto a memodria tem sua constituicdo no
social, tendo em vista, a dependéncia no interior de um grupo, no coletivo, para que
a mesma seja evocada através de suas imagens e sensagdes por quem lembra.

Os vinculos criados no contexto familiar dificilmente serdo desfeitos para
aqueles que viveram no seio familiar ou numa comunidade, mesmo quando estas
se separam para formar outras familias ou se dissolvem e se fragmentam. As
relagdes que envolvem afetos, sentimentos de pertencimento, ou aquelas que
trazem conseguem as mazelas e conflitos, coexistem quando o assunto sdo os
lagos familiares.

Cada uma dessas professoras vivenciou momentos de dificuldades, de perdas
e de sofrimento no grupo familiar. Seja o trabalho precoce realizado ainda crianga
para ajudar no sustento de casa, como no caso de Mirian e 0 armazém, mostrando
também, que tudo era produzido e consumido pela familia, que tudo pertencia a
todos e portanto, todos deveriam ajudar. Seja pela imagem da mae como protetora
da casa, do lar, do amor silencioso mas presente em outras formas, como no caso
de Fatima. Da mae que trabalhou até adoecer, fazendo as delicias que enfeitavam
as festas da época, lembradas por Silvia.

Inicialmente, a saudade e a nostalgia tomaram conta das memodrias e
expressdes no decorrer das falas sobre as lembrangas familiares, mas também, o
convencimento de que o tempo passa, de que as coisas ndo retornam aos seus
tempos e espacgos iniciais e que agora, faz parte de suas histérias, de suas

memoarias, boas ou ruins. O tempo realmente passa para todos nds, as visdes que
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tinhamos de quando éramos criancas sdo transformadas aos poucos pelas
experiéncias e trajetdrias que construimos e pelo nosso amadurecimento.

As situagdes singulares deixam transparecer que essas dificuldades, menos ou
mais vividas por uma ou por outra pessoa, fazem parte da histéria de cada um de
nos. Talvez nos sintamos mais a vontade quando relatamos coisas bonitas e
alegres de nossas vidas, mas aquilo que nos causa angustia, tristeza, tem
significativo peso na constituicdo de nossa visdo de mundo. No que se refere ao
contexto social das professoras, além da familia, algumas memorias sobre

brinquedos e brincadeiras também fizeram parte das nossas conversas.

e A Meméria dos Brinquedos e Brincadeiras da Infancia

Brincar de casinha, carrinho-de-lomba, de bola de gude, pandorga, colecionar
figurinhas, triciclo, futebol de botdo, bilboqué, Cinco-Marias, fazer roupinhas de
bonecas, brincar na rua, na calgada de casa. Ao instigar as professoras sobre suas
brincadeiras e brinquedos de infancia, estes foram alguns exemplos vividos e
relatados por elas.

No que se refere as memorias de infancia, raramente deixamos de lembrar
quais foram as brincadeiras e brinquedos preferidos e que fizeram parte de nossas
primeiras experiéncias. Meu interesse e curiosidade foi o de conhecer essas
brincadeiras que participaram das histérias das professoras Mirian, Fatima e Silvia,
tomando ciéncia dos imaginarios, costumes e contextos da época na qual estavam
inseridas.

O brinquedo, por si s6, carrega o carater ludico e fantasioso na relagao que se
estabelece com o universo infantil. Por isso mesmo, ndo tem como meta a
representacdo do mundo real, pois o brinquedo “fala mais de si mesmo”, nos
revelando o que ele € e a sua fungdo, ou seja, estar numa brincadeira
(BROUGERE, 2004), mexer com a imaginacéo e interpretacdo da crianca.

Praticamente a maioria de nds, quando criangas, teve algum envolvimento com
brinquedos e brincadeiras. Talvez nunca nos foi possivel o acesso aqueles
brinquedos “da moda”, a boneca ou joguinho da estacdo, tdo propagado na
televisdo ou nas vitrines das lojas. Mas nada disso impedia a criagao ou reinvengao

dos objetos disponiveis no patio de casa para que logo, uma pedra ou um tijolo
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quebrado se transformassem em um banquinho, um bichinho, ou uma peca das
brincadeiras com bonecas, e linhas imaginarias que davam “formas” aos limites dos
territorios de fazendas e cidades em miniaturas.

Pessoalmente, tive muitas experiéncias com brinquedos criados por mim na
falta daqueles que desejava: a boneca de sabugo, que brincava ainda quando
estavam nos pés de milho; ou a boneca de abdbora que minha mée me ensinou,
feita de abdbora “com pescog¢o”, muito produzida no campo. Eram alguns dos

brinquedos “alternativos” que criava.

Por outro lado, ninguém é mais casto em relagao aos materiais do que as
criangas: um simples pedacinho de madeira, uma pinha ou uma pedrinha
reunem na solidez, no monolitismo de sua matéria, uma exuberancia das
mais diferentes figuras. E ao imaginar para criangas bonecas de bétula ou
de palha, um bergo de vidro ou navios de estanho, os adultos estao na
verdade interpretando a seu modo a sensibilidade infantil. (BENJAMIN,
2002, p.92).

E quando deixamos a infancia e entramos no mundo dos adultos, os
brinquedos continuam participando de alguma forma em nossas vidas devido as
mudangas de papéis ou aquilo que nos tornamos num grupo, seja presenteando as
criangcas de amigos, afilhados, primos, filhos, netos, ou quando guardamos nossos
brinquedos antigos como uma espécie de objeto afetivo, e dentre eles, situam-se
aqueles que tomam gosto por coleciona-los.

Assim, o universo dos brinquedos e das brincadeiras passa a nos encantar
pelo conteudo, motivos, cores, formas e sonidos que produzem. Por mais que nos
defendamos com o posicionamento de que somos adultos e que “adultos nao
brincam”, muitas vezes, trazemos imagens e representag¢des de que “brincar € coisa

de crian¢a” e de que nos tornamos infantis ao fazé-lo.

Nao se trata de uma regressdo macica a vida infantil quando o adulto se
vé tomado por um impeto de brincar. Nao ha didvida que brincar significa
sempre libertacdo. Rodeadas por um mundo de gigantes, as criancas
criam para si, brincando, o pequeno mundo préprio, mas o adulto, que se
vé acossado por uma realidade ameagadora, sem perspectivas de
solugdo, liberta-se dos horrores do real mediante a sua reproducéo
miniaturizada. (BENJAMIN, 2002,p.85).

De qualquer forma, no universo do adulto, a brincadeira se presentifica em boa
parte dos seus momentos de lazer através do jogo, quando joga bola, quando

interage com jogos de computador ou no celular, o jogo de cartas, quando conta
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uma piada ou um causo, entre outros, a brincadeira esta mais atrelada a diversao e
socializacao.

Assim sendo, encontramos uma distingdo entre brinquedo e brincadeira que é
valido tomarmos conhecimento. Para fazer esta distingdo, trago o pensamento de
Gilles Brougére (2004) cujos estudos procura investigar a relagao do brinquedo com
os aspectos culturais, o papel da invencao e da fantasia no brincar e as influéncias
da industria e do marketing na circulagdo e consumo dos brinquedos. Para este
autor, a brincadeira € uma pratica considerada mais aberta, dificil de determinar e

restringir seus desdobramentos,

a brincadeira é uma atividade que se distingue das outras, no sentido que
nao deve ser considerada de modo literal. Nela se faz-de-conta, ou melhor,
0 que se faz s6 tem sentido e valor num espago e em um tempo delimitado.
(op.cit, 2004, p.257)

Isso porque numa brincadeira, o universo e as regras construidas partem da
decisdo e imaginacao daquele que brinca, e por isso mesmo, o desenrolar e o final
da mesma, tornam-se indefinidos ja que muitos contornos sao decididos no instante
em que se brinca. Brinquedos sdo os objetos que geralmente usados nas
brincadeiras, mas nao se constitui numa regra, podem ter mais de uma “fungao
especifica”, ou seja, “ele é antes de tudo, um objeto sdélido que a crianga usa
livremente sem referéncias as regras do jogo ou a um principio de uso de outra
natureza” (op.cit, p.67). Mas o brinquedo ndo se reduz a sua fungéo primordial que
€ a ludicidade. Segundo o autor, um brinquedo pode ser usado como troféu, como
ostentacdo, com a finalidade de colecionismo e acrescentaria, também para educar.

No entanto, durante muito tempo, a brincadeira foi encarada como uma
atividade futil, apenas destinada ao lazer e a diversdo, (BROUGERE, 2001). No
Romantismo que essa concepgao foi revista principalmente, pelas contribuicoes de
Rousseau. Contudo, todo brinquedo e brincadeira trazem referéncias culturais e de
contextos sociais especificos. Uma crianga brinca porque a ela foi dada a
oportunidade de fazé-lo, o contexto e a realidade em que esta vive contribuem no
gesto de criar ou brincar com objetos. Por isso, segundo o autor, ndo existiria na
crianga, um impeto “natural e espontaneo” para o brincar, mas que pressupde uma
aprendizagem, ou seja, se aprende a brincar comegando pelas pessoas que

brincam e cuidam dela na infancia. Em suma, reitera que brinquedo e brincadeira
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coexistem como agdo e imagem num mesmo tempo, trazendo consigo,
caracteristicas como atividade e expressao simbdlica, pois ambas suscitam
possibilidades de se adentrar em universos particulares e imaginados. Através dos
mesmos, uma crianca toma uma postura ativa e interpretativa. No trabalho realizado
com as professoras, o imaginario e a imaginagao constituiram referéncias
importantes quando o assunto foi “brinquedos e brincadeiras da infancia”. Isso
aconteceu pelo fato de que muitas de suas brincadeiras foram construidas e criadas
em casa, com materiais a disposicdo da imaginagao e interesses das mesmas.
Segundo elas, era dificil ganhar um brinquedo novo, pois ndo se tinha muitas

condigdes e podemos evidenciar algumas de suas fantasiosas brincadeiras:

(SILVIA) - N6s inventdvamos, a minha mde tinha uma cama de casal
grande e ai, nos inventdvamos umas barracas ou tendas, (risos) que
eram montadas na cama dos meus pais. Era feita a estrutura de
cadeira, colocava as cadeiras e os cobertores por cima, e o material
que ndés usdvamos era: colcha, cobertor, lengol, travesseiro e pra
iluminar 14 dentro de noite ndés colocdvamos lanterna e até vela
(risos). E depois quando era o toldo, ai era para as cenas ao ar livre:
prendiamos os tecidos e era fechado em volta, assim, tipo dos
ciganos, devo ter sangue cigano em algum lugar!(risos). E entao eu
montava as casinhas. Ai, me dei conta que até hoje as minhas festas
todas tem toldo e tenda, sempre tem! Fui pensar no porqué do tecido!!
é a sensacao de aconchego, de protecdo, algo misterioso, uma coisa

bem gostosa de estar envolvido, né!

Desenhos de Silvia sobre brinquedos
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Silvia fez muitos desenhos e anotacdes de todos os brinquedos que lembrava
ter se divertido na infancia. Afirmou que muitos foram feitos e criados por ela e
pelas irmé&s e que os mais engenhosos foram criados por algum vizinho ou pelos
irmaos mais velhos.

Ja na histéria de Mirian, o jogo simbdlico e a brincadeira de “faz-de-conta”
estao presentes nas memoarias contadas, caracterizando aos seus olhos, como uma

travessura,

(MIRIAN) - Nesse mesmo armazém, meu pai e minha méae iam
cestiar todos os dias e colocava eu e meu irméo pequeno a cuidar da
venda: "vocés tem que cuidar da venda! “. E n6és ndo podiamos
tomar a Cirilinha, a Soda Laranja que eram as bebidas da época, e
eles ndo deixavam de jeito nenhum! E sabe o que nés fazia? O Julio
[o irmao mais novo] era o fregués, e eu cuidava a venda: “poc! poc!”
batia no balcéo - e o pai e a mae dormindo - “poc! poc!” batia no
balcdo. E ele fazia uma voz: (risos) — “Me da uma Soda Laranja!” -
porque a garrafa era maior — Aaaah! Dai abriamos e tomavamos
escondido, coisa tristel(risos). Eles nunca imaginaram, como nha
época nds éramos proibidos, entdo, faziamos isso escondido!

(...) Eu brincava de recortar revistas de paisagens, objetos, gravuras
bonitas de revista e n6s guardavamos em caixas de sapatos e
depois, nés trocAvamos entre nés, assim, e éramos umas 5 meninas,

gravura, paisagem com paisagem. Era um brincadeira muito

interessante, nds que criamos essa brincadeira!

Brincadeira com canto
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(FATIMA) - Aquelas brincadeiras em grupo porque acho que foi bem
interessante para infancia e a gente se relacionava mais com as
outras criancas. Entdo, depois da janta, principalmente nas noites de
verao, lembro que a gente ia para rua, para calcada e 0s pais
levavam as cadeiras e nGs ficavamos brincando. Na rua faziamos
uma roda para brincar de ovo choco. Dai, cada vez que um carro
fazia a curva, voltAvamos para calcada e depois, para a rua. E
também as comidinhas que fazia no quintal, que € uma coisa bem
significativa e a gente cozinhava o arroz, além dessas coisas de

crianca, de patio, subir em arvore, pular corda.

Fatima e a brincadeira com barbante

Nos relatos das trés professoras, a importancia das brincadeiras na infancia
esta vinculada as relagdes de sociabilidade entre irmaos, amigos e vizinhos que
participavam ativamente dessas vivéncias. No entanto, mesmo as brincadeiras
brincadas solitariamente, algumas “regras” sdo estabelecidas e criadas por aquele
que brinca em que situagdes reais ou imaginarias sao trazidas neste instante. E
assim, 0 espago da brincadeira se constitui num ato de criacdo, de inovacéo, de

acordos e desacordos, Brougére (2001). Nesse processo, as criangas,

no se limitan en sus juegos a recordar experiencias vividas, sino que las
reelaboran creadoramente, combinandolas entre si y edificando con ellas
nuevas realidades acordes con sus aficiones y necesidades. (VIGOSKII,
1982, p.12).

Assim, a imaginacdo e a criagdo fazem parte da montagem das tendas e
barracas arquitetadas por Silvia e as irmas, nos personagens criados e nas

brincadeiras com imagens de Mirian e de fazer “comidinha” e nas brincadeiras de
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rua lembradas por Fatima. Experiéncias estas que provavelmente foram vividas por
muitas outras criangcas na época e atualmente, embora brinquedos e brincadeiras
mudaram significativamente, trazendo essa relacdo mais comercial e de consumo,
de querer ter todos os tipos e modelos de bonecos e de jogos, onde o que vale é ter
€ consumir, mais que criar e imaginar.

Neste sentido, as imagens e histdrias contadas por Mirian, Fatima e Silvia nos
mostram uma infancia sem muitas regalias, mas diante da simplicidade, as referidas
brincadeiras foram inventadas com os materiais concretos disponiveis no contexto
de cada uma.

Além das brincadeiras, as professoras também revelaram de forma indireta em
suas falas, experiéncias estéticas relacionadas as cores, sabores, cheiros da
infancia, contribuindo significativamente na formacé&o de olhares singulares sobre as

experiéncias do cotidiano.
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5.2. A Experiéncia Estética na Infancia.

Doces, balas de banana, de goma, salgadinhos, palitinhos, suspiros, pao com
doce de abdbora e demais guloseimas: assim foi regado nosso encontro
relacionado aos gostos, cores e sabores da infancia.

Foi um encontro cheio de surpresas e de gostosos quitutes para saborearmos.
Mirian trouxe vinho e nos contou que era muito produzido e vendido no armazém,
além de servir de consumo para a familia. Silvia ndo poderia deixar de mencionar
as cores, aromas e delicias produzidas pela mae para as festas e decoragbes que
ela fazia por encomenda. Fatima lembra do pao caseiro e do doce de abdbora e
coco feito também pela mae, dentre outras histérias.

Essas lembrangas foram contadas diante de uma mesa posta com algumas e
outras dessas docguras recordadas por elas. Foi um momento muito divertido e de

descontracao.

e Meméria dos Sentidos: olhares, cores, gostos, cheiros e sabores da infancia.

Nossas memorias s&o evocadas a partir de um aparato de imagens trazidas a
mente quando nos lembramos de um evento ou situagdo, ou seja “é¢ um ato de
representacdo do real que se da através de imagens mentais, pois o passado
enquanto tal ndo volta” (FELIX, 2002, p.23). Durante muito tempo, as memorias
tiveram como principal suporte, a linguagem escrita ou oral, nas investigagdes
realizadas. Contudo, elas podem se fazer presente em outras formas ou meios de

evocagao, ou seja, através de outros sentidos que ndo somente o oral ou visual.
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A evocagado/lembranca dessas imagens mentais se da através de
diferentes suportes de memoria que podem ser(...) de natureza perceptiva
e sensorial, quando desencadeada por idéias/associacbes, e de natureza
do universo da ‘memodria dos sentidos’, sons, ruidos e cheiros que
compdem o rico e diversificado universo denominado de bens ou
patriménios imateriais. (FELIX, 2002, p.23)

Neste aspecto, as memorias dos sentidos foram trabalhadas nesta pesquisa
com o objetivo de conhecer os gostos, as cores, as sensagdes, cheiros, olhares
sobre a infancia que ficou marcada na percepc¢ao das professoras. Meu papel foi
estimula-las a discursar sobre as principais experiéncias estéticas cotidianas vividas
e por elas lembradas. No caso de Silvia, a experiéncia visual foi muito comentada
devido aos lugares em que costumava passear, ao trabalho de sua mae e as coisas

que ela fazia,

(SILVIA) - Nas brincadeiras, nos eventos, nos estudos, nos passeios,
nos piqueniques na praia... gente! Isso influenciou na leveza, na
observagao da luz sobre as coisas. Eu nem sabia que existia o
Impressionismo, mas eu ja fazia muito isso: como que o sol batia nas
folhas e deixava naquela tonalidade? Por que a sombra se modificava
durante o dia? Como podia estar de um jeito durante a manha e a
tardinha ja era de outra forma e que ia trocando a luminosidade do
dia? claro, os nossos passeios na praia, no campo, nas festas de
aniversdrio, Natal, Ano Novo, tudo sempre foi muito rico
visualmente, muito, muito rico. Minha mde sempre foi extremamente
detalhista pra papeizinhos, de coisinhas decorativas, os bolos sempre
muito enfeitados. Nossos vestidos eram cheios de bordadinho, de
coisinha, sempre de uma delicadeza. Ela que produzia, ela que fazia.
Dai entdo, sdo as riquissimas experiéncias de vida que me levaram
pra esse meio da arte, com certeza!lnfluéncia direta assim, das

vivéncias, direta...
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Cheiros trazidos por Silvia

(MIRIAN) - E quando a mae mandava arrumarmos os botdes?Porque
ela quando vendia, as vezes, se misturaram, meu Deus! E aquelas
linhas de bordar? Isso eu nunca me esqueco! E, tinha linha de
croché, aquelas cores lindas, os tecidos! Os tecidos até pouco tempo
existiam, sabe? As prateleiras com aquelas pegas de tecido.(...) As
cores que eu lembro, eram as dos tecidos que tinha na venda, no
armazém, dai eu coloco assim: os tecidos das bombachas eram
risca-de-giz, de marrom com branquinho, preto com branquinho,
xadrez bem fininho, miudinho! Os tecidos dos lencois, aquelas flores
bem miudinhas, depois vinham as camisas de xadrez grandes com
vermelho, com preto, com branco, depois tinha as cores dos tecidos
“Volta ao mundo”, aquele rosa-choque, verde-limdo, azul-céu. Era
essa a marca e porque ndao se desmanchavam, tu podia dar a volta
ao mundo e ele ficava inteiro! os tecidos de mesa, eram uns florais,
bem chocantes, vermelhos, amarelos. Uma sensacdo que eu sentia
muito quando eu era pequena, eu sempre “voava muito as trancas”
encima dos cavalos! Andava muito a cavalo e aquela sensacdo de
vento, assim, o vento batendo no meu rosto € uma sensacao que eu

sinto até hoje!
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Mirian e o vinho

(FATIMA) - Me lembro de quando eu estava chegando do colégio,
meia quadra de casa, porque a mae ficava em casa e o almoco.
Era aquele cheirinho assim, principalmente no inverno, daquela
comidinha caseira: o feijdao novinho, aquela mandioquinha que tu
sentia o cheirinho do molho de carne encima, que ela fazia a carne
separada e depois jogava o molho na mandioca. Entdo assim,
aquele bolinho de arroz frito, tu ia chegando e dava um prazer de
sentir que tu tava entrando em casa, aquele lago de familia, aquela
coisinha gostosa te esperando. (...) Um cheiro que eu detestava: a
minha mae comprava galinha viva, e ela matava, fazia um
“negocinho” assim no pescogo, virava e dai ela depenava aquela
galinha e tinha uma bacia especifica, aquelas bacias todas
pareciam de latinhas de azeite, sabe? ali ela tirava o sangue,
limpava tudo, imagina o trabalho! e geralmente era a comida de
domingo.Era um cheiro meio desagradavel, mas fazia parte na
época, porque no dia seguinte tinha uma galinha douradinha na

mesa.Nos finais de semana ela sempre fazia um pudinzinho, picolé,

paezinhos por isso isso trouxe eles hoje.
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A hora da degustagao

As praticas e habitos cotidianos tornaram-se memoarias, lembrangas cheias de
afetos e sentidos para as professoras. Como ndo lembrar do cheiro do pao
assado? Das cores dos tecidos, da comida recém-feita pela mae? Assim “habitos
sdo criagdes que se propagam e, ainda que se tornem constantemente repetidos,
iniciam-se com uma experiéncia marcada pela novidade e pelo inesperado”
(GONDAR, 2005, p.26).

A experiéncia marcada pela novidade traduz aquilo que nos causa interesse,
nos impressiona, nos toca e nos afeta. Neste sentido, dentre as inumeras vivéncias
qgue temos ao longo da vida, selecionamos aquelas que consideramos significativas,
pois a memoria € seletiva e lembramos mediados por essa significacdo
proporcionada por eventos singulares e marcantes. Assim sendo, podemos dizer
que “todavia o que nos afeta € o que rompe com a mesmidade em que vivemos; a
mesmidade ndo nos impressiona ou nos marca. O que nos afeta é antes um
encontro, uma palavra nova, uma experiéncia singular” (op.cit, 2005.p.25).

Contudo, o termo afeto ou afetividade tem um sentido mais amplo, pois

designa todo o tipo de emocgao, paixdo, desejo que nos atinge de forma voluntaria
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ou nao. Estes podem ser agradaveis, como desagradaveis, provocando dor e
repulsa, ao invés de prazer, (ARANHA; MARTINS, 2005). Por isso, nossas
memorias e experiéncias podem estar ligadas num primeiro momento a situagdes
cotidianas agradaveis, enquanto que em outros, gerar dor ou sofrimento
dependendo da circunstancia.

As experiéncias de Silvia estdo ligadas com eventos em familia, a observagao
da natureza e do ambiente. Silvia alega que seu gosto por miniaturas foi herdado
pela mae, ja que esta gostava de enfeitar o lar, de fazer as coisas para dentro de
casa, de bordar, além dos cheirinhos dos pequenos sabonetes que costumava
comprar para colocar dentro do guarda-roupa, deixando-o perfumado.

Mirian traz novamente algumas vivéncias do armazém dos pais, lembrando
atividades cotidianas que fazia como organizar os botdes. O verde presente em
toda a parte, pois moravam no interior, no campo, além das cores das roupas do
armazém.

Fatima lembra da comida caseira, preparada com carinho pela mae, do gosto
dos alimentos, do tempero, dos sabores que nao voltam mais. E no que diz respeito
aos cheiros, lembra daqueles desagradaveis como o abatimento do frango para seu
preparo no almogo de domingo ou de naftalina que outrora mencionara.

Por isso, a experiéncia estética aqui relatada nao diz respeito apenas as
sensagdes e pensamentos provocados diante de alguns objetos concretos, como
bordados, panos de prato, desenho, esculturas, etc., mas a experiéncia vivida por
essas professoras com “bens imateriais”, ou seja, o cheiro de alguma comida que
remete ao fazer e aos costumes de determinada pessoa ao cozinhar e preparar tal
quitute, provocando assim, olores e sabores que ficam retidos nas nossas
lembrancas. Ou ainda, as cores, as sensacodes de situacdes e espacos especificos,

caracterizando, por assim dizer, a experiéncia estética do cotidiano,

A estética do cotidiano subentende, além dos objetos ou atividades
presentes na vida comum, considerados como possuindo valor estético por
aquela cultura, também e principalmente a subjetividade dos sujeitos que a
compdem e cuja estética se organiza a partir de mdltiplas facetas do seu
processo de vida e de transformagéo. (RICHTER, 2003, p.20-21).

A experiéncia estética chega até nds por condicbes e meios usualmente

simples e familiares da vida cotidiana, e traz consigo, valores que s&o sentidos e

106



produzidos. A autora faz uma importante reflexao sobre o que seria valor estético ,
“o prazer que o ser humano experiencia no simples olhar a natureza ou para objetos
fabricados; o prazer em ouvir a cangdo dos passaros ou uma musica;(...)em
arrumar uma mesa atrativa ou um canteiro de flores” (RICHTER, 2003, p.23).

E essa relagdo com os valores estéticos depende exclusivamente, do olhar e
da subjetividade do individuo, entendendo subjetividade como as escolhas que
fazemos, os julgamentos que emitimos, aquilo que nos afeta e nos impulsiona a agir
em direcdo ao que desejamos (ARANHA ; MARTINS, 2005), ou ainda, abarca os
nossos pensamentos mais pessoais, a compreensao que temos de nés mesmos
(WOODWARD, 2000).

Nesse sentido, as experiéncias comentadas pelas professoras tiveram
significativo valor na construcédo dos olhares e das subjetividades das mesmas. No
ato de evocarmos quais foram as principais vivéncias sobre cores, cheiros e
sabores da infancia possibilitaram que as experiéncias e os valores estéticos
fossem novamente sentidos e resignificados pela lembranga, reconhecendo
inclusive, que muitas dessas situagbdes influenciaram, de alguma forma, nas
escolhas e posturas atualmente. Dentre essas vivéncias, € importante salientarmos
outro fator de relevancia nesta pesquisa, no que diz respeito a estética, que foram

as memoarias escolares das professoras sobre o Ensino de Arte.

e Memorias Escolares: o Ensino de Artes

Durante grande parte de nossas vidas passamos dentro de uma sala de aula,
pelo menos, para aqueles que tém a oportunidade e conseguem permanecer
estudando até concluir o Ensino Basico e ai, ja se somam mais ou menos 11 a 12
anos (sem reprovagdes) dentro de uma escola. Para aqueles que decidem fazer um
curso superior, ja se adiciona mais alguns anos na lista.

Educacdo é um direito de todos, mas minha idéia nao é deixar a frase com
conotacdo de propaganda politica mais do que esta. A questdo € que a educagao
além de um direito ainda pouco acessivel a grande parte da populagéo, torna-se

obrigagcdo nem sempre agradavel para aqueles que vao para a escola.
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Lembro-me do meu primeiro ano escolar, para mim tudo era uma grande
novidade, era muito bom ir para a escola. Com o passar do tempo, a escola tornou-
se uma obrigagcdo e uma rotina, cumprir uma tarefa, mesmo sabendo da
importancia que esta traria (e trouxe) para minha vida profissional e pessoal. Penso
que a escola vivencia alguns problemas e conflitos, ainda que seja um espago rico
para socializar e construir conhecimentos, um espago que poderia ser mais
prazeroso além do patio da escola, mas sim, dentro e fora da sala de aula.

Agora, se perguntassemos para criangas e adolescentes o porqué de
freqlentarem o espago escolar, o que sera que nos diriam? Quantos gostam da
escola, quem gosta de estudar, o que gostam de aprender e por qué? O que
mudariam na escola? E se perguntassemos aos professores, quantos deles gostam
de ensinar, gostam da escola, gostam do que fazem? Qual o sentido da escola para

a vida de professores e estudantes?

Faz muito pouco tempo que a educagdo — fenbmeno jovem na longa
existéncia do Homo Sapiens na forma que estamos tratando — se tornou
um direito de todos os homens, sofrendo constantes mudancgas. No
contexto da educacgao geral, situamos a educagao artistica como a nossa
preocupacado dominante. E essa forma de educar, como parte dessa agao
educativa, tem cumprido sua fungéo e alcangado seus objetivos do pleno
desenvolvimento humano?(FRANGE, 2006, p.215)

Neste sentido, o encontro denominado “lembrangas escolares” com as
professoras foi uma oportunidade de conhecer e saber quais foram as suas
percepcdes com relagao ao periodo escolar e em especial, como foram as aulas de
artes no contexto em que viveram. Lembrando que apenas Fatima comecou e
concluiu seus estudos em escolas de Santa Maria, Silvia em Rosario de Sul e
Mirian até os dez anos de idade estudou em Santa Maria, depois foi para Santo
Angelo e concluiu os estudos novamente em Santa Maria. Por isso, ela faz

referéncia a esse periodo em que estudou numa escola polivalente,

(MIRIAN).- Era todo esse sistema polivalente. A gente passava as
sessoes e tinha uma disciplina que ndo me lembro qual era, que fiz
uma almofada de feltro. Era uma flor, em degradés de vermelho,
rosa, sabe? Era assim, conforme tu colocava a agulha, eu ndo me

lembro, ai tu cortava com a tesoura aquilo e ficava em alto relevo.
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praticamente isso.Mas eram muito gostosas porque a parte da tarde
passava muito rapido, a gente gostava dessas atividades mais

(FATIMA) - As artes pra mim dentro da escola, naquela época
nunca me realizaram. Por qué? Porque artes naquela época, eu
falo nos anos 70, estava ligada a repeticdo, a realizar o trabalho
igual ao do colega, tu nao tinha autonomia para decidir o que

- % N A
' ,;} . Por exemplo, nunca me esqueco de um presente para

:E ] -_9\}:5 Ses, gue era o que a gente mais fazia, dias dos pais, dias
NS . 3 o .

i.\i ' entdo o0 que ocorreu? tu tinha que trazer um feltro de
N .

.IP : gue tu formava uma flor e um papel duro atras que tu
\‘:-_- . parede com um ganchinho para colocar agulha,
N,

-

que a professora fazia assim: trés folhas verdes pra ti, trés
para o colega e ia indo. Depois, duas flores rosas para
s rosas para o0 colega. Dal o que ela fazia, ia para o
ora vocés coloquem a flor rosa la encima, coloque a
o0 canto!”. Eu sei que eu detestei o trabalho que fiz, dei
das maes, mas figuei anos olhando para aquilo na sala
a minha mae e pensando: “nao era isso que eu gueria
Depois assim, quando fui para o Ensino Médio, a arte
também foi dada s6é no primeiro ano e de forma bem rapida.
Histéria da arte? nem sabia o que que era isso! O professor ndo te
ensinava ou ndo te orientava a olhar o mundo, analisar e tu mesmo
responder ou realizar um trabalho pelas tuas idéias. Nao!Geralmente
era uma repeticdo, uma copialMas assim, ndo me fez perder o

gosto pela arte, pelo contrario.
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(SILVIA) - As aulas de artes eram muito alegres, divertidas, mas se
fazia muito pouco desenho. Que eu me lembre assim, colagens, mas
eram coisas bem decorativas, ou como disse a Ana Mae, as faixas
decorativas ou eram tridngulos, tudo muito geometrizado, muito

codificado. E dois, é quatro, é seis, tinha bastante parte simétrica,

muitas coisas simétrica, s6 o que se via era simétrico. Né, Ana Mae

; expilicgu 0 porqué, mas agora nao me lembro...Tinha também as aulas
e B

;;xé domésticas e a gente bordava muito também, fazia

Eu gostava muito de criar, eu sonhava muito,
ipava, de alguma forma eu dava um jeito de
o que me davam. Eu sempre dava um jeitinho de

& 5%.1%‘ todas as areas. Sempre lendo, dancando, cantando,

pintando, desenhando, construindo, atuando, decorando,
iluminando,  equilibrando, me  comunicando, escrevendo,
contemplando a natureza, isso foi muito rico sempre! na convivéncia
com os pais, com os irmaos isso tudo foi muito influente na minha

vida artistica (risos).

Na historia contada por Mirian a escola caracterizava-se mantinha cursos
técnicos e ofertados em turno inverso ao das aulas, “era um daqueles colégios
polivalentes que tinha a parte profissionalizante a tarde” em que os estudantes
faziam, segundo ela, musica orfednica, técnicas domésticas, técnicas agricolas,
mecanografia (aprendiam a trabalhar com maquinas de datilografar) e mecanica,
eram alguns dos cursos oferecidos. Com relagéo as artes, afirma nao lembrar de
muitas coisas, comenta que fazia muitos trabalhos manuais. No entanto, conclui que
a sensacao de estar na escola era muito boa e que gostava mais dos trabalhos que

envolviam fazeres manuais,

A escola nao foi, nas primeiras décadas do século XX, lugar privilegiado
para o ensino de arte: a presenga deste ensino nem sempre foi consensual
na escola, pois a arte, ou as artes, nem sempre foram consideradas como
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‘componentes curriculares’. Antes da Lei 5.692/71 as escolas ofereciam,
eventualmente, desenho — em geral centrado na geometria-, trabalhos
manuais ou musica, principalmente através da pratica de canto oral ou do
canto orfednico. (ROSA, 2005, p.27).

Assim como Mirian, Silvia também traz boas recordacdes da escola. Disse que
era um espaco de convivéncia, de socializagdo, de muitos eventos que fazia e que
adorava participar. Lembrou que nas aulas de Artes fez poucos desenhos, eram
mais colagens e atividades decorativas, como exemplos, as faixas decorativas e
trabalhos com formas geométricas. Também vivenciou trabalhos na area das
técnicas domésticas, nas quais aprendia a bordar, cozinhar, costurar, tudo o que
uma dona-de-casa precisava saber. Mas um detalhe muito interessante na fala de
Silvia foram as experiéncias externas, as brincadeiras, as observacbdes e olhares
sobre o seu cotidiano, a convivéncia com os pai e amigos que influenciou no gosto
pelas Artes. Silvia contou que em sua familia havia musicos e que ela gostava muito
de cantar.

Ja em Fatima, notamos certo desapontamento com relagdo a disciplina de
Artes na escola e aconteceu por ser pouco ou nada contextualizada. Eram aulas em
que predominava a repeticao de trabalhos e técnicas especificas e desfavorecia a
autonomia e liberdade dos estudantes em produzir e criar 0 que quisessem sendo
direcionados pela vontade e proposta do professor. Também mencionou que nunca
aprendeu algo sobre Historia da Arte e apesar de ter poucas experiéncias boas da
escola, ndo a fez perder o gosto pela mesma com o passar do tempo, tanto que
decidiu posteriormente estudar Artes como profissdo mais tarde.

No depoimento das trés professoras podemos localizar o Ensino da Arte na
década de 70, marcada pela tendéncia tradicional e tecnicista, com énfase no
pragmatismo, ou seja, um Ensino de Arte voltado quase que exclusivamente para os
afazeres e trabalhos manuais, e no caso das professoras, mesclado e confundido as
técnicas domeésticas e artesanais. Dentre esses trabalhos podemos destacar
aqueles que representavam as “famosas” datas comemorativas, tais como o dia do
indio, pascoa, dias das maes, pais, entre outras.

Como resultado, desenvolveu-se nas aulas de arte algo como uma
colagem desconexa e irrefletida de atividades, baseada numa oscilagao,
sem planejamento, entre o desenvolver habilidade e o laissez faire.(...) As
atividades sdo em geral centralizadas em trabalhos de atelié e
subordinadas ao mesmo uso pseudo-original de sucata, aos mesmos

temas convencionais, aos mesmos simbolos culturais e comerciais(Natal,
Dias das Maes, etc.). (BARBOSA, 2002, p.34).
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Nao bastando o uso dos “mesmos temas convencionais e simbolos”, as
técnicas e linguagens, materiais e formas de fazer também obedeciam a uma
sequéncia e repeticdo, como podemos observar nesse breve comentario de Mirian e
Fatima, que estudaram em escolas de cidades distintas nesse periodo, “A gente
passava as sessdes e tinha uma disciplina que ndo me lembro qual era, que eu
lembro que eu fiz uma almofada de feltro. Era uma flor, em degradés de vermelho,
rosa, sabe? Era assim conforme tu colocava a agulha” (Mirian) e somado ao que nos
diz Fatima, “tu tinha que trazer era um feltro de varias cores que tu formava uma flor
e um papel duro atras que tu colocava na parede com um ganchinho para
colocar agulha, alfinetes”, sdo alguns exemplos, mas, qual era o conteudo e o
objetivo dessas propostas?

As “faixas decorativas” lembradas por Silvia foram muito usadas no Ensino de
Arte no inicio do século XIX, com o objetivo de ensinar aos estudantes e
possivelmente futuros artesdos, a decoracao de frisos e interiores de habitacdes e
palacetes, ou seja, aprender a fazer faixas decorativas era uma oportunidade de se
conseguir um trabalho como artesdo. Segundo Barbosa (2002), mado e olho
deveriam ser treinados a fim de que os desenhos fossem rigorosamente copiados.
Para isso usava-se a chamada “rede estimografica”, uma espécie de método para
ampliar desenhos e que atualmente ainda se usa em muitas escolas com a
justificativa de desenvolver a percepgao visual dos estudantes, no entanto, “esse
tipo de exercicio concebe a arte como mera reprodugcdo de formas” (BARBOSA,
2002, p.35).

Na realidade escolar, a disciplina “Arte”, assim chamada em virtude da lei
9.394/96 torna a arte (musical, visual, teatral, danga) obrigatoria em todos os niveis
da Educacao Basica sendo ministrada por professores formados e habilitados para
tal. No entanto, a lei ndo é interpretada de forma clara e concisa, pois a disciplina
ainda € desenvolvida, mesmo que excepcionalmente, por profissionais de outras
areas (professores de Literatura, Religido, Matematica, por exemplo) de forma
aleatdria e polivalente (um professor trabalha com as trés areas: Musica, Artes
Cénicas, Artes Visuais) e em periodos muito reduzidos nas nossas escolas. Essas
sdo algumas barreiras pelas quais o ensino e os professores de Arte se deparam
cotidianamente.

Os exemplos de propostas e atividades vivenciados pelas professoras Mirian,

Silvia e Fatima, ainda é perceptivel nas aulas de Artes de muitas escolas. Porém, ja
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nos deparamos com mudangas qualitativas e novos olhares sobre as praticas no
Ensino de Artes refletidas em contextos atuais, devido a formacao diferenciada dos
profissionais. N&o vejo como condenavel o desenvolvimento de trabalhos manuais,
de carater artesanal e vinculado a estética do cotidiano, nem o aprendizado de
técnicas dentro das linguagens artisticas, e tampouco, as atividades realizadas para
datas comemorativas nas aulas de Arte, até porque, as professoras da época
tiveram (ou ndo) uma formagédo em especifico, que é diferente da que presenciamos
hoje. O problema esta na forma e no conteudo, no tipo de contribuigédo, de reflexao,
de contextualizacdo que o professor, enquanto mediador e propositor nesse
processo de ensinar e aprender arte desenvolvera com seus alunos. Aprender a
técnica pela técnica e aprender a fazer bordados ou cestarias sem que para isso
haja uma contextualizag&o historica, social, antropoldgica ou simplesmente que faga
sentido para os estudantes, acredito que tem pouca razdo de ser. Como mencionou
Fatima, em suas aulas ela nunca ouvir falar em Histéria da Arte, imagens, obras e

trabalhos de artistas.

O grande desafio do ensino da arte, atualmente, € o de contribuir para a
construcdo critica da realidade através da liberdade pessoal. Precisamos
de um ensino de arte por meio do qual as diferengas culturais sejam vistas
como recursos que permitam ao individuo desenvolver seu préprio
potencial humano e criativo, diminuindo o distanciamento existente entre
arte e vida. (RICHTER, 2003, p.51).

Trabalhar somente a teoria pela teoria tampouco é ensinar Arte, mas que seja
um ensino que propicie a pesquisa pratica e tedrica sem estar desvinculada de uma
situacdo concreta e cotidiana e que favorega a autonomia e criticidade dos
estudantes.

Por ora, considero que as principais vivéncias tidas por essas professoras fora
da escola foram as que mais proporcionaram significados e experiéncias na

formagao da bagagem cultural e estética das mesmas,

(FATIMA) - é triste isso o0 que eu vou dizer, mas a arte, quando era
pequena, era melhor fora da escola do que dentro. Entdo, me
lembro que tinha aqueles pedacinhos de couro e a gente fazia
pulseirinha, pegava o que tinha em casa, inventava, criava, € na

escola era aguele ensino mais tradicional.
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Contudo, esse olhar singular e a significacdo que as mesmas fizeram de suas
histérias s6 foi possivel no momento em que permitiram-se refletir sobre essas e
outras memorias. A impressdo e as sensacdes proporcionadas pelo ambiente
escolar, familiar e pelo convivio com amigos, vizinhos, os olhares cuidadosos de
Silvia sobre a paisagem, os enfeites que a méae criava, a organizagao e as cores dos
objetos dentro do Armazém lembrados por Mirian, sé foram possiveis resignifica-los,
pelo ato de evocagao dessas imagens no tempo presente, devido o distanciamento
que todas tiveram do periodo vivido. Para a visdo de uma crianca ou de um
adolescente, imerso numa dada situagdao descrita, faz com que essas mesmas
vivéncias possuam sentidos distintos para os mesmos.

Por isso, acredito que esse encontro sobre as memdrias escolares e sobre o
Ensino de Arte na infancia foram muito valorosos para que as professoras
pensassem acerca de suas praticas profissionais, no contexto cultural e social dos
seus alunos e no Ensino de Arte que se pretende e que se pensa atualmente.

Neste sentido, nossas conversas tomaram uma outra dimensao, pois passamos
a refletir sobre a formacgao delas e sobre como trabalham a Arte com seus alunos.
Embora tivesse curiosidade para saber sobre suas praticas educativas, ndo cheguei
a fazer diretamente perguntas relacionada a formagao, pois elas entraram no
assunto “espontaneamente”. Por isso, a categoria “Delineando o Processo Criativo
Docente”, prossigo com algumas abordagens que discutam diretamente o processo

criativo do professor, sua formacéao e pratica educativa.
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5.3. Delineando o Processo Criativo Docente.

Nas muitas memorias de infancia compartilhadas até o momento, as docentes
revelaram olhares e sentidos conferidos sobre o periodo da infancia. Assim, no
transcurso do trabalho, algumas dessas memorias com relagéo a adolescéncia e a
Universidade foram comentadas nos dialogos com o grupo.

Ao considerar questdes que abrangem a constituicao pessoal e profissional do
professor entendo como sendo algumas categorias importantes no processo criativo
docente, pois perpassa pelas vivéncias com Arte na escola e pela necessidade de
formagao continua, considerando com isso, os processos formativos e subjetivos do
profissional.

Nessa categoria, discutirei a escolha pela profissdo professor de arte das
participantes da pesquisa, bem como, sua pratica pedagogica diante da arte

contemporanea.

e A profissao professor de arte

Quando questionadas sobre como foram as aulas de Artes durante a infancia,
Mirian lembra como aconteceu o processo de escolha e formacéao profissional. Essa
conversa iniciada por ela, motiva a fala e as memarias das outras professoras que
prosseguiram o dialogo contando as suas escolhas pela profissao.

Muito embora meu objetivo inicial nessa pesquisa foi o de investigar as
memorias de infancia das docentes com relagcdo aos assuntos ja descritos
anteriormente, creio que foi um momento muito importante e inevitavel para
discutirmos sobre suas escolhas profissionais e praticas pedagogicas atuais,
principalmente, no que concerne a arte contemporanea, objeto de preocupagao
para algumas delas.

Assim, na histéria contada por Silvia, menciona suas influéncias decisivas na

escolha da profissao,

(SILVIA) - Acho que influéncia familiar mesmo, porque eu sei que o
pai da minha mae era cordiolonista, entio minha mae era uma

mulher extremamente musicalizada. Ai eu escolhi que eu queria fazer
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arte. S6 que eu achava que fazer arte era para ser pintora, queria ser
artista pintora. Mas ai disseram que ndo, que ndo dava muito
dinheiro e que seria dificil, que fosse ser professora. (...)Ai a gente
comecou a estudar e chegou a época do vestibular e sabia que queria
fazer Educacdo Artistica, porque era coisa de arte. Dai eu queria o
bacharelado e fui ler 14 e dizia Pintura: “é isso que eu quero, é tudo o
que eu quero na vida!”mas disseram ndo, tu pde a primeira opgdo
Educacao Artistica que é pra ser professora, foi minha irma que me
orientou. Af eu fiz, acabei passando, fui bixo 80 na Educagao Artistica.
Eu tinha loucura! por mim eu morava l4 dentro, era bom demais! eu
fiz de tudo!A tapecaria, a gravura que era excelente fazer!até hoje por

onde eu ando, ensino a pessoa a ler o que é a gravura.

(MIRIAN) - Terminou o terceiro ano, ficou a duvida: o que fazer no
vestibular?Sabe aqueles livrinhos de manual do candidato? eu li:
Educacédo Artistica. Fui para a direcdo da escola saber o que era
Educacédo Artistica, que até entdo, a gente ndo conhecia por esse
nome e fo logo em seguida que foi transformado em Educacéo
Artistica. Nenhum professor da escola, sabia me dizer o que era!
Isso, eu fiquei assim, bem impressionada, “mas sera que € uma coisa
assim, tdo estranha?” Ai, fui me informar na Universidade e me
disseram. Bom, eu disse assim: “mas vai ser essa mesmo que eu vou
fazer!” Nunca eu pensei em fazer arte! Nunca na minha vida. Nunca!
Nunca tive esse aparato todo que a Silvia teve de visdo, de coisa,
nao! Entéo, foi assim, de repente, surpresa pra mim, passei no meu

primeiro vestibular.

(FATIMA) - Em relacdo a escolha do vestibular, foi um pouquinho
diferente do teu caso, Mirian. Eu sabia, ai peguei o caderninho e vi
que tinha Educacéao Artistica e Desenho e Plastica. Dai, andei me
informando também, e descobri que Desenho e Plastica, eu nao
poderia dar aula. Educacéao Artistica poderia, ou seja, sempre houve

aquela preocupacao, até de familia, que curso tu vai escolher?
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serd que tu vai conseguir te sustentar, te manter com esse curso?
Entdo, por mim, até seria escolhido Desenho e Plastica, mas eu tive
que pensar de forma racional e escolhi Educacao Artistica. Entdo a
Plena para mim foi uma maravilha porque tava fazendo o que eu

gostava, Artes Visuais e iria ter um emprego depois!

Influenciada pela familia cuja vivéncia com musica era frequente, Silvia decide
fazer arte. No entanto, em seu imaginario, a representagcido de artista que possuia,

era este como pintor, ou seja, fazer pintura significava ser artista.

a representagao inclui as praticas de significagdo e os sistemas simbdlicos
por meio dos quais os significados sao produzidos, posicionando-nos como
sujeito. E por meio dos significados produzidos pelas representacdes que
damos sentidos as nossas experiéncias € aquilo que somos.
(WOODWARD, 2000, p.17)

Mas, como se sustentaria nesta profissdo sendo pintora? Que condigdes de
trabalho teria na cidade de Santa Maria? A escolha foi decidida através da influéncia
da irma professora, e Educacao Artistica seria a mais acertada, ja que Silvia ndo
deixaria de estudar arte e ainda teria um emprego depois da graduagao. Por isso,
entra no curso de Educacgao Artistica — Licenciatura Plena da Universidade Federal
de Santa Maria na década de 80 e o curso para ela, foi uma imensa alegria, adorou
tudo o que fez.

A mesma preocupagao com um trabalho estavel depois de formada fez com
que Fatima escolhesse Educacéao Artistica como curso Superior. Para ela, a escolha
foi uma realizacdo, pois estudou arte e teria mais oportunidades de trabalho
posteriormente.

Com relagao a Mirian, a escolha foi casual e em nenhum momento menciona o
porqué decidiu ser professora de Arte e coloca que foi uma escolha ao acaso.
Encontrou muitas dificuldades no decorrer da formacgao, principalmente em Desenho
e em Musica. Gostava muito do Teatro, mas acabou decidindo pelas visuais. Por ter
formado familia assim que iniciou o curso, Mirian comega a trabalhar como
professora algum tempo depois de formada, pois havia feito um concurso publico
para professora do municipio e demorou muito para assumir o cargo.

Com relacao a formagao dessas professoras em Educacgao Artistica, na época,

era um curso recentemente criado em ambito nacional (1973) e denominado como
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“Licenciatura Curta em Educacao Artistica” em virtude da reforma educacional de
1971, que tornava obrigatério o Ensino de Arte como “atividade” no curriculo de
“primeiro grau” (a Lei 5.692/71 ja mencionada anteriormente), e com isso, “nos anos
70, elas surgem como um processo regular de formagao de professores, ganhando
inclusive uma justificativa pedagdgica, qual seja, a de formar o professor polivalente”
(ROSA, 2005, p.18). Assim, num curto periodo de dois anos, formavam professores
de artes habilitados para as visuais, musicais e teatral, estes supostamente
preparados para trabalhar com tantas especificidades no contexto escolar.

Um outro curso com duracao de mais dois anos, chamado “Licenciatura Plena
em Educacao Artistica”,(BARBOSA, 2002) poderia ser feito depois de cursado a
Licenciatura Curta e os professores se especializariam em uma das linguagens
artisticas, o que aconteceu com as professoras Mirian, Silvia e Fatima. Nesse curso,
elas poderiam dar aulas para o “segundo grau”, hoje, Ensino Médio. No entanto,

nesse periodo,

em alguns estados exige-se apenas o diploma em licenciatura curta para se
lecionar no segundo grau, e os governos até mesmo procuram atribuir maior
prestigio a licenciatura curta, dando a seus portadores preferéncias nas
vagas. (op.cit, 2002,p.49).

Fortalecendo a polivaléncia e burocratizando o Ensino de Arte nas escolas,
tendo em vista que em fins de 70 e inicio de 80, ainda nao existia cursos de pos-
graduagédo na area.

Atualmente, muitas mudancas séo sentidas na formacao do professor de Artes
e seu reflexo também acontece na pratica escolar. As Licenciaturas em Artes
Visuais, por exemplo, visam formar o professor para tal especialidade, muito
embora, alguns resquicios do ensino polivalente se presenciam na realidade de
muitas escolas e cidades. A mudanga é gradativa, na medida em que novos
professores possam se inserir no contexto escolar e que os professores vigentes,
possam preocupar-se € envolver-se com a formacgao continuada.

A formacao continuada € de extrema importancia para este profissional, pois
desenvolve o tempo todo, um trabalho intelectual na escola além de se defrontar
com conflitos e dificuldades complexas e especificas no desenvolver de sua pratica.

Tao importante quanto a formacgao inicial, que procura instigar no futuro
docente o compromisso, a construgdo de subjetividades, a postura critica e a viséo
como pesquisador de sua pratica na escola, dando ao jovem professor os primeiros

passos e impulsionando nas suas primeiras experiéncias ou reflexdes sobre a
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profissdo, a formacgao continuada possibilita que o docente recém-formado e aquele
que ja possui muitos anos de profissdo, estejam continuamente pensando e
pesquisando, refletindo sobre suas agdes e metodologias na sala de aula.

Isso porque a formagao inicial ndo da conta de toda a gama de necessidades
que cada professor, inserido em turmas e escolas especificas, se depara
frequentemente. Contudo, a formacao inicial mesclada a formacao continua,
contribui significativamente para que estes encontrem novas formas de ensinar e
aprender, e com isso, resolver as possiveis dificuldades que encontrar em sua
trajetdria.

Nesse processo formativo que é o exercicio da profissao centrado na vida
da escola, rico de possibilidades e virtualidades, deve enraizar-se e dele
irradiar-se , como em foco de origem e retorno, a formagéo continuada que
nao pode entender-se apenas como reparo a uma inadequada preparagao
anterior. Em nenhum momento pode a formagdo supor-se cumprida
completa em si mesma e exaustiva. (MARQUES, 2006, p.209).

Assim como o conhecimento e as novas abordagens educativas se renovam,
se transformam mediante a realidade, os alunos também ndo s&o os mesmos, cada
geragao apresenta interesses e conflitos préprios, o que faz com que o professor
necessite ser flexivel em sua forma de trabalhar, pois, nem sempre o que julgamos
como importante ensinar, € o que os alunos querem aprender. O professor € um dos
responsaveis por acender a chama da curiosidade nos estudantes, mas como fazer

isso?Tem ou nao tem formulas?Eis a questao...

Vivenciar a agao pesquisante, o olhar indagador, a vigilia criativa e atenta
ao mundo ao nosso redor, o estudo, a leitura, a constante formacao cultural
nos alimenta como profissionais da educagao. Profissionais que aprendem
seu oficio na convivéncia diaria com a pesquisa de sua prépria pratica.
Pessoas que, convivendo com a arte contemporanea, potencializam suas
acoes em trajetos propositores. (MARTINS, 2006, p.229).

O “olhar indagador” nos permite viajar por caminhos sinuosos € que nos da a
liberdade de vivenciar o processo de aprendizagem permanente. As férmulas parece
ser o “objeto de desejo” nas praticas dos professores de um modo geral, mas néo
existe a melhor formula que aquela formulada pelo professor que pesquisa a sua
realidade e que compartilha com os demais. Porque ser pesquisador, significa
também interagir, conversar, dialogar com os autores nos livros lidos, com colegas

de trabalho, consigo mesmo, sobre aquilo que se faz, com os alunos,
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Todos sabemos que certas técnicas e métodos colam ‘melhor’ com a nossa
maneira de ser do que outros. Todos sabemos que 0 sucesso ou 0O
insucesso de certas experiéncias “marcam”a nossa postura pedagdgica,
fazendo-nos sentir bem ou mal com esta ou com aquela maneira de
trabalhar em sala de aula (NOVOA, 1992, p.16)

Por isso, ndo objetivei dar formulas nesta pesquisa, mas sim, provocar o olhar
das professoras participantes através de um trabalho que envolveram suas
memorias, suas referéncias, sejam elas afetivas ou estéticas e com isso possibilitar
mais uma vez, a vivéncia em arte, aparentemente como artistas, mas principalmente
como professoras de arte. Quanto a esse fato, em momento algum elas se
denominaram artistas (nem essa foi minha intengdo) e sim, “arte-educadoras
fazendo arte”, frase sempre lembrada por Mirian.

Enquanto que o artista, pacientemente pesquisa e se deixa envolver pela
curiosidade da descoberta, que arrisca e procura, que contribuicbes esse olhar do
artista sobre seu fazer e seu processo criativo, se contemplaria na pratica do

professor de arte? Isso seria possivel?

Educadores e aprendizes-educadores também podem perceber com a
flexibilidade, a sutileza e tolerancia pela ambiglidade sao necessarias,
ampliando conceitos, valorizando as subjetividades, as singularidades, a
ludicidade e o humor, para lidar com o caos, com a inseguranga com a
tensdo que também faz criar. Os artistas investigam de maneira qualitativa
e € deles que como pesquisadores poderemos aprender a pesquisar, a dar
forma ao que buscamos, (MARTINS, 2006, p.235-236).

Assim como os artistas podem aprender muito com os professores. No entanto,
como essas professoras visualizam o trabalho que realizam na Casa de Cultura? E
qual a sua relacdo com arte contemporanea? Essas foram questdes que também
tive preocupacdo em desenvolver na pesquisa e acredito que foi uma experiéncia
muito prazerosa e significativa ao abordarmos da arte contemporanea na pratica das

mesmas.

e Memodrias Recentes: a pratica pedagodgica e a arte contemporanea.

No decorrer dos nossos encontros, sempre procurei levar muitas imagens de
trabalhos e artistas que fizessem relagdo com as propostas e os dialogos da

semana. Essas imagens, em sua maioria, caracterizavam-se por ser
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contemporaneos, sejam pelas propostas, materiais, linguagens, dentre outros
utilizados pelos artistas atualmente. Trabalhar a arte contemporanea no contexto
escolar ainda € uma excegdo e um grande desafio, geralmente por falta de

conhecimento, acesso as produgdes ou receio dos professores.

Pelo que pudemos observar, a selegdo das obras e dos artistas a serem
trabalhadas em sala de aula geralmente recai sobe os mestres do
Renascimento, e , de um salto, pula para o final do século XIX quando sao
reiniciados os estudos com o0 movimento do Impressionismo as
vanguardas histéricas e a Semana de 22. J4 a arte contemporanea,
raramente marca presencga no curriculo escolar.(FERREIRA, 2001, p.183)

Novamente, a formacdo inicial e continuada pode contribuir para que o
professor, frente a inseguranca sobre arte contemporénea, possa buscar leituras,
discussodes, e encontrar algumas formas de compreenséo e abordagens da mesma
na escola. Segundo as professoras, no periodo em que cursaram a Universidade,
inicio da década de 80, algumas das linguagens e propostas estudadas foram as

seguintes:

(FATIMA) - (...) até porque na nossa época era basicamente
desenho, pintura, alguma coisa de colagem. Instalacado? objeto-

arte ? isso faz parte dos anos 90, praticamente, em diante.

Ja podemos notar que na formacao inicial das professoras, a questao da arte
contemporanea nao foi uma abordagem estudada e discutida. E prossegue

refletindo sobre suas vivéncias atualmente,

(FATIMA) - é, mas sabe qual é o problema? nosso limite ainda ¢é arte
moderna, ndo a contemporanea, entdo a gente esta acostumada,
guando vai trabalhar com o aluno, a querer, “explicar” quando a
arte, como diz o tema da Bienal: “a arte nao responde, a arte
pergunta”. Entdo tem que fazer o aluno entender que na arte
contemporanea o artista esta indagando, levando possibilidades,
ele ndo esta respondendo nada, nao esta dando uma obra como
definitiva. E al que ta? Ninguém vai dar a mesma opinido, vai
depender da tua vivéncia, do teu padrao social, varios fatores vao

influenciar. Entao varias leituras vao surgir e a pessoa fica um pouco
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insegura, o professor fica inseguro, mas a partir do momento que o
professor coloca na cabeca, que isso ai esta aberto, tu ndo precisa
dar respostas, que tu vai questionar com os alunos, acho que da pra
trabalhar isso ai. (...)Porque a gente tem dificuldade, a Mirian tem
dificuldade eu também tenho, a Silvia também, de trabalhar com o

aluno a linguagem contemporanea.

(MIRIAN) - Ah, eu tenho horrores! e muitas coisas eu nédo entendo
da arte contemporénea, sabe? Entdo, isso que tu estas fazendo
conosco, pra mim, esta abrindo a minha cabeca a millEu acho
assim, sinceramente, eu critico essa arte contemporanea, eu critico!
Mas se vem um aluno e me diz assim: professora o que € isso aqui?
Talvez eu ndo tenha nem nocdo de como explicar essas coisas,

mais moderna da arte, sabe?

Nesse didlogo sobre arte contemporanea, Silvia ndao se manifestou
diretamente sobre o assunto. Contudo, podemos notar na reflexao de Fatima, uma
profissional que esta ciente de quais sao as dificuldades enfrentadas pelo professor
de arte diante das manifestacbes contemporaneas: a incerteza e as multiplas
leituras e possibilidades que a arte nos oferece. Fatima leciona Histéria da Arte e
iniciacao a pintura na Casa de Cultura, por isso, esta sempre envolvida com leituras
e frequentemente visita exposicbes que acontecem em Porto Alegre e
eventualmente em Santa Maria.

Mirian desabafa seus medos com relacédo a arte contemporanea, e talvez essa
dificuldade seja agravada quando o profissional ndo esta familiarizado e em
constante sintonia com leituras sobre a arte atual, além de favorecer uma outra
postura do educador frente as imagens e trabalhos atuais. Essa postura, diz
respeito ao fato de que nao existe uma resposta certa ou errada nas interpretacoes
que se faz diante de uma imagem ou trabalho artistico. Sdo muitas as
possibilidades e por isso mesmo, pesquisar e conhecer arte com os alunos
demanda tempo e abertura do olhar do professor sobre a prépria pratica docente.

Em varios momentos dos nossos encontros, Mirian comentava com o grupo
que estava fazendo arte contemporanea e que era a primeira vez que a vivenciava.

Mas o interessante € que em momento algum mencionei que o trabalho delas seria
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arte contemporanea, e creio que esta leitura e os trabalhos realizados por elas
tiveram muita influéncia das imagens das obras que abordem a questdo da
memoria inserida na arte atual. Diante da grande dificuldade exposta por Mirian, ela
confirma que os nossos encontros ajudaram na sua forma de ver e pensar sobre
arte e seu ensino. No entanto, € comum que as produgdes contemporaneas em arte
nos afetem de alguma forma, nos deixem inquietos, inseguros, seja como publico

ou como professores,

A inquietude provoca, e é provocada, pela acdo investigativa, pelo
mergulho na experiéncia, que se torna vital na arte contemporanea. Nos
meandros da formacdo de educadores, poderiam os artistas
contemporéneos mover o pensamento pedagdgico para o arriscar-se, 0O
mover-se, a atravessar-se pelos fluxos da prépria experiéncia com os
aprendizes? (MARTINS, 2006, p.233)

Penso que essa é uma das maiores contribuicbes da arte atual, pois enquanto
educadores, ela nos desacomoda e nos instiga a descobrir outras experiéncias,
formas de pensar e discutir arte na sala de aula. E como essas professoras
arriscam-se em suas praticas pedagogicas? O que contemplam e como trabalham

com seus alunos da Casa de Cultura?

(SILVIA) - E nas aulas eu também passo sempre essa idéia de
gostoso, o aluno fica encantado escutando assim, “oh, mas tu pode
fazer assim”e tu vai trocando idéia e mostro o que eu j4 fiz, o que eu
nao fiz, ou fazer junto se estou com o aluno, de pintar, de fazer
aquarela, de trabalhar junto com eles , sempre eu fiz isso, de montar
os albuns. Bom, acho que é prazer, arte é prazer, é vida, para mim é e
deve de continuar, é a oportunidade de produzir, é muito, muito boa,

é excelente!

(MIRIAN) - Porque assim, na visdo das nossas criangas, dos pais
dos nossos filhos, é essa a visao que eles tém de artes, aquilo que
tu tem que aprender a desenhar, aquela coisa certinha, de tu fazer,
né? Entdo assim, quando propdes ou faz uma proposta para uma

crianga, vamos dizer, algo que eu ja trabalhei: “vou montar uma loja,

123



eu quero um design de uma sacola!” Tu pode notar que a crianca
gue conhece a Lilica Ripilica, faz a Lilica RipilicalTem outros que
criam a sua prépria sacola dando outra visdo. Essas propostas que
eu gosto de ver, mas eu sou muito fraca para pensar!Mas tem horas
gue eu quero fazer umas coisas assim, diferentes, mostrar algo
diferente e ndo me vem na cabeca! Esses questionamentos que me
faco, as vezes, serd que ndo € muito corrigueiro sempre essas

minhas aulas? Sempre a mesma coisa?

(FATIMA) - Entao assim, eles tém aquela idéia de que arte é pintura,
e pintura real. (...) Geralmente eles chegam naquela situacdo que
falei: idealizando a arte. Entdo quando chegam aqui, nhao adianta
eu falar de arte contemporanea num primeiro momento. Tenho que
fazer esse resgate, tanto que as vezes 0s primeiros desenhos se tu
observar, € aquele desenho la, que os alunos da Mirian fariam muito
melhor! Porque eles bloquearam o processo criativo deles, e por
uma série de razdes, e se tu pensar de uma forma racional, eles
isolaram a arte da vida deles e estdo tentando esse resgate aqui.
Entdo é um processo lento, até pra ti comecar a introduzir as novas
tendéncias. (...) Mas assim, eu vou trabalhar um pouco de arte
contemporanea no segundo ano praticamente com eles, porque ja
passou um pouco mais. Nao adianta, aquela paisagem bonitinha
eles querem aprender a fazer, depois tu vai questionando. Nao é
uma coisa facil para mim também!Porque o nosso sistema foi, nés
fomos, o nosso curso, ndo vivenciamos isso ai! Entdo, claro que eu
também tenho dificuldades, me questiono e penso: “ai eu gostaria
de trabalhar mais com isso”, todo o mundo. Acho que a Silvia
também pensa. Porque penso que quando a gente parar de se

questionar Mirian, € que dai que a coisa esta feial(risos).

O dialogo que tivemos sobre suas praticas foi muito importante porque elas
revelaram exemplos e situagdes enfrentadas no cotidiano da profissao,
compartilhando umas com as outras suas inquietagdes. E esse momento de

conversa, de dialogo, constituiu-se num espaco formativo para as mesmas, ja que é
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nas falas que solugdes sdo mais bem visualizadas com o grupo. Dentre as questdes
levantadas por elas, penso que muitos profissionais da educacdo também se
perguntam ou questionam em como desenvolver um trabalho significativo em sala
de aula? Um trabalho diferente? Compreender as limitacbes, potencialidades e
interesses dos alunos? Silvia acha que as aulas de artes devem ser prazerosas, um
momento de trocar idéias com os alunos, de fazer e experimentar junto com eles,
pois “arte & prazer” e assim deve ser para ela, “nosso prazer em ensinar passa pela
experiéncia, o que eu faco! eu ndo vou dizer para o aluno como é gostoso trabalhar
com massa de modelar, se eu nunca experimentei? Como que eu ndo experimentei?
nao tem como!”, conclui.

Mirian se questiona sobre a mesmice de suas aulas, diz que se esforgca mas
ndo consegue diversifica-las, torna-las mais interessantes. Fatima comenta que
suas dificuldades estdo nas diferencas de alunos que procuram fazer Histéria da
Arte na Casa, sao pessoas de varias idades e niveis de estudo. Outra preocupacao
dela é sobre a pertinéncia em se trabalhar a arte contemporanea, tendo em vista, o
cuidado que ela tem sobre os interesses e conhecimentos dos alunos. Uma
diferenca da Casa de Cultura do ambiente escolar em geral, € que os adultos a
procuram porque querem aprender e conhecer algo mais sobre arte.

No entanto, sdo varios os desafios postos pela pratica dessas professoras,
mas acredito que levar em consideracao a realidade dos estudantes € um fato a ser
considerado para que as propostas dessas profissionais sejam reconduzidas e
repensadas. Prestar ateng¢ao nos sinais, nas referéncias que os alunos trazem para
a sala de aula e somado a isso, a postura investigativa e curiosa do professor, pois
aquele que nao pesquisa, que pouco estuda, tera muitas dificuldades em diversificar
naquilo que faz. A questao da arte contemporanea abordada por Fatima ndo deve
ser encarada como algo impossivel de ser trabalhado em sala de aula, e tampouco,
a condigao de sua abordagem esteja vinculado ao de conhecer toda a histéria da
arte desde os primordios, salvo se os interesses dos alunos forem estes, como no
caso de Fatima.

Mesmo assim, a arte contemporanea nao deve ser vista como algo inédito e a
ultima moda no Ensino de Arte, nem garantia de que o trabalho do professor sera
inovador devido sua presenca na sala de aula. Penso que muitas possibilidades

metodoldgicas inclusive, podem ser pensadas a partir da arte contemporanea, pois
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ela é a arte do nosso tempo, e talvez, nossos alunos possam se identificar mais do
que possamos imaginar.

Assim, diante de alguns desafios e proposi¢cdes langados por esta pesquisa,
creio que o processo criativo do professor perpassa pela historia de vida pessoal e
profissional que conduz os olhares e significados sobre suas praticas. Por gerar
tantas conversas, tantos desabafos e depoimentos, nossos encontros também
foram regados pela experiéncia no fazer concreto, no trabalho visual que cada uma

criou e relacionou com suas memorias de infancia, das quais, apresento a seguir.
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5.4. PROCESSO CRIATIVO DAS PROFESSORAS

Compreendo que a construgdo das memorias é
um processo onde a fabulagéo, a imaginagéo e a
historicidade se mesclam.

Maria Chitolina Zanini

Ao longo dos nossos encontros, histérias e memodrias foram lembradas,
imagens e objetos vistos e muitas emog¢des sentidas. O processo de construgéo dos
trabalhos plasticos apresentados aqui, foi desenvolvido, pensado, criado e
articulado pelas professoras, num passinho de cada vez.

O tempo era curto e apertado, entdo, tinhamos que nos organizar muito bem
a cada encontro realizado. Iniciavamos pelas conversas, mostravam-se as fotos,
objetos, albuns, e outras surpresas das professoras, além de tomarmos um
cafezinho ou cha, enquanto dialogavamos. Depois, cada uma partia para a
construgdo de seus trabalhos. No espago fragmentado de 10 encontros, muitas
idéias novas foram trazidas por Silvia, outras mudadas por Fatima, e Mirian foi a
que decidiu e terminou aquilo que teve como proposta inicial. Uma sempre opinava

e ajudava no trabalho da outra.

Professoras trabalhando nos seus projetos

Ao término de cada encontro, o relégio da catedral batia pontualmente as 18
horas. No inverno, ja se podia ver a noite chegando. Na primavera, o sol se pondo.

E essa era sempre a hora de partir.
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e “O Armazém de Lembrancgas” — MIRIAN
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Para Mirian, o espago do armazém € uma das referéncias que marcou suas
lembrancas com relagdo a familia, as brincadeiras, festividades, e as mazelas da
infancia. Toda a sua histéria de vida relacionada ao periodo infantil acontece neste
local, onde presenciava a circulacdo constante de pessoas que iam e vinham
comprar e vender produtos para abastecer a comunidade local e de outras
estancias. O armazém, segundo Mirian, “era o shopping da época, naquele lugar, o
ponto central era a minha casa, tinha assim 0, por exemplo, toda a parte de
ferragem, roupas, era cama, mesa e banho, toda a parte de ferragem...”

Mirian iniciando a construgao do trabalho

Por isso, Mirian denominou seu trabalho como “O Armazém de Lembrancas” e
foi criado através da apropriacdo de objetos, tecidos, botdes, carretéis, rendas,
fotografias e demais aderegos que pertenceram e lembravam o armazém. Dos
retalhos e botdes, estes foram carinhosamente cedidos pela prépria mae de Mirian
que ainda os tinha guardados na antiga maquina de costura. E o velho faqueiro de
madeira de forro vermelho, presente de casamento que estava “atirado” na sua casa
como ela mesma disse, mas que agora, adquiria um novo sentido. Assim como
eventualmente mantemos relacbes afetivas, sentimentos de zelo e carinho com
lugares e espacos especificos, também podemos ter o mesmo cuidado e relagao

com fotografias ou pequenos e grandes objetos que pertenceram a familia,

Natural, portanto, que tenhamos relagbes especiais com objetos para além
do simples uso. Por exemplo, temos por certos objetos sentimentos como a
um semelhante. Em realidade, valoramos constantemente os objetos que
nos cercam. Mais desprezado ou mais querido — e desejado - , cada objeto
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ocupa um lugar em nossa hierarquia de valores. Entender essa natureza
corresponde a saber cria-lo e enxerga-lo.(COELHO, 2002, p.70)

Mas além da simples apropriagdo, o gesto de Mirian significou o olhar
cuidadoso e singular sobre objetos antigos que continham um valor simbdlico e que
revelavam muitas memdrias pessoais e de familia.

E sempre uma aventura ter a oportunidade de descobrir caixas escondidas no
fundo do armario ou da mobilia antiga da casa familiar. Nelas, frequentemente
podemos encontrar inuUmeras surpresas e objetos interessantes, as vezes
adornados, as vezes exalando um leve olor de tempo guardado, também se pode
encontrar fivelas, grampos de cabelo decorados, canetas, cartbes, cartas, porta-
retratos, entre outras infinidades de objetos de valor afetivo. Numa foto perdida, solta
de algum album antigo, pode revelar através da imagem sutilmente apagada e um
pouco carcomida pelo tempo, a época e historia de algum parente, de algum ente
querido que provavelmente nunca tenhamos chegado a conhecer. Sado objetos que
nos provocam imagens imaginadas ou imagens de fatos lembrados. Segundo
Halbwachs (2006), em nossa memoéria povoam um sem numero de imagens e
cenas, sons, cheiros, sensacgdes, sabores que contribuem para que um momento
seja reconstituido e que nossas lembrangas sdo uma compacta massa de imagens
reais e ficticias.

No processo de construgdo de seu objeto, Mirian trazia novos elementos para
preencher a caixa, ao mesmo tempo em que comentava o que estava pensando em

fazer e estruturar no seu “Armazém”,

Mirian e os botdes do “Armazém”
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Aqueles botdes, por exemplo, todos eles em metal, todos de plastico,
e todos os forrados. Posso até colocar as fivelas, entendeu?Sé que
eu quero bater uma foto, tenho uma foto onde era a casa antiga,
onde era a venda. Porque eu queria nem que seja uma coisinha, uma
referéncia dessa coisa que estou montando.(...) Isso aqui era como
vinham as gregas, as rendas, elas vinham assim, embaladas. (...) E
vou deixar ela assim, escurecidas pelo tempo, o que tu acha?Nao
guero colar nada, quero deixar bem no natural dela!

E aqui ndo sei se eu jogo os materiais de maquinas, eu posso até
fotografar minha maquina de costura, tu entendeu? ela aberta, ela
fechada e jogo e coloco alguma coisa assim. Estas fotos podem ser
“pespontadas” com linhas. E a tampa eu queria trabalhar, ver se eu
achava nessas lojas de tecidos aqueles xadrez que antigamente

existia, porque tenho uma vaga memaria, ou uns panos risca-de-giz.

Processo de construgao do trabalho

Notei que para Mirian parecia muito importante a minha opini&do sobre o que ela
estava pensando em construir. Procurei incentiva-la, bem como a Fatima e Silvia e
apoia-las nas idéias e propostas que traziam nos encontros. Era compreensivel
demonstrar um pouco de inseguranga, pois alegou que fazia muito tempo que nao
produzia e criava nada relacionado as artes, a ndao ser, no espacgo de suas aulas

com os alunos,
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Eu ndo desenvolvo nenhum processo de criagdo, eu propriamente!
no decorrer das minhas aulas, nas proprias atividades que eu
trabalho com os alunos, mas eu, no fazer, ndo! As vezes tenho
vontade de criar alguma coisa, desenhar, gosto muito do grafite, e €

iSso so!

Como pesquisadora, a unica intervengcao que achei conveniente fazer com elas
foi a de estimular a confianga em suas escolhas, no que queriam fazer e como. Por
isso, quanto mais elas se perguntassem, experimentassem, pensassem e
articulassem consigo mesmas e entre elas sobre os caminhos e a estrutura do
trabalho, seria mais rico e interessante. Que todas pudessem se sentir livres para
fazer o que estavam pensando. Creio que isso foi muito importante para a
continuidade da pesquisa, a minha e a delas.

Mirian, a cada encontro nosso, sentia-se mais envolvida e decidida no que
queria fazer. Manifestou inclusive, o envolvimento de sua familia no que estava
pesquisando, "todo mundo l& em casa, todo mundo muito curioso, quer saber o que
eu vou fazer? Porque eu chego la em casa e reviro tudo (risos) e o meu irmao que
mora com a mae, me pergunta: que tu ta fazendo?(risos)”, € com isso, mostrava
empolgada os materiais que estruturariam seu trabalho, contando que eram muito
antigos.

Desde o inicio, Mirian ja havia tomado a decisdo de fazer o trabalho
relacionado com o armazém da familia. Pude tomar nota de uma explicagao que ela
deu para uma amiga que um dia foi visitar a Casa de Cultura, no momento em que

estavam todas trabalhando:

(...) entdo assim, estou fazendo um trabalho das minhas memorias de
infancia, e, por exemplo, 0 meu pai tinha um armazém, entendeu?
Entdo isso aqui vai ser um mini-armazém-armarinho que meu pai

tinha.

Esse “armazém” representa aquilo que ele ainda é para Mirian: 0 seu espaco.
Porém, um espaco que sofreu as alteragdes do tempo (resquicios dos objetos
antigos que pertenceram a época do armazém e que contam muitas histérias), do

tempo da infancia vivida por ela neste local, dos novos olhares sobre 0 armazém
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gue nao existe mais na sua forma fisica. Representou ainda, um espaco de trabalho,
de sustento da familia, de encontros com parentes, vizinhos, amigos, de
brincadeiras brincadas, das guloseimas desejadas e ndo permitidas, de constante
fluxo de pessoas e novidades contidas em suas memoérias. Por isso mesmo,
caracterizou-se num espago de vinculos criados e de socializagdo, ja que as

lembrangas,

constituidas nas relagbes sociais, sdo mantidas nos diversos grupos de
referéncia e também nos espacgos sociais da familia, do trabalho, do lazer,
da religiosidade, ancoradas no vivido, na experiéncia histérica. (FELIX,
1998, p.42)

by

O espaco da vida a memoria e o contrario também é verdadeiro, Tedesco
(2002). No Armazém, se encontrava de tudo: roupas de cama, mesa e banho,
materiais de trabalho, ferramentas, linhas, botdes, comidas, bebidas, cereais,
legumes e uma infinidade de condimentos para atender as necessidades daqueles
que por ai passavam e nao tinham muito tempo a perder. Era um lugar de
praticidade e de tudo se podia achar, levar e manter uma casa. Pelo depoimento de
Mirian, era muito comum esse tipo de “venda” no interior e ainda hoje, € possivel se

deparar com algumas dessas em colbnias e cidadezinhas interioranas.

A minha mae falava muito que meu pai, de tdo grande que era o
armazém, abrangia o interior todo de Sao Gabriel e faziam compras
aqui. O meu pai ia para Sado Paulo e comprava vagdes de acucar.
Vagles de acUcar que antigamente vinha por trem e ele comprava
para manter o armazém, de tanta gente. Entdo era uma coisa que ele
conta, parecia que pra mim era realidade quando ele contava,
entendeu? claro que ndo peguei essa época, claro que a época
mesmo que eu peguei, ndo era assim. A minha mae era uma pessoa
gue costurava para fora para os carreteiros, quando eles sesteavam
ela fazia uma bombacha...eles compravam os tecidos e a mée fazia

uma bombacha enquanto eles sesteavam, tu acredita?

Nesse relato, podemos notar que tudo era feito e dividido em familia, pois ndo

se tinha condigdes ou o costume de ter empregados, era um negocio sustentado e
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mantido pela propria familia de Mirian, ja que o trabalho e a mao-de-obra eram
muitos.

No desenrolar de sua pesquisa, resolve dar um acabamento a caixa com
tecidos que faziam referéncia aos vendidos no tempo de funcionamento do

armazém. Como nao os encontrou tal e qual, usou um “chitdo” floreado que,

segundo Mirian, também se vendia para fazer forros de cobertores no armazém.

Mirian com o seu trabalho pronto
para a exposi¢ao

O processo de construgao do “Armazém de Lembrancgas” foi muito significativo
para Mirian e conclui, “eu viajei naquele tempo, voltei atrds e para mim é uma

recordacdo muito boa. Tudo isso que fiz no meu trabalho se reflete na minha mée.
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Esse trabalho a gente viaja no tempo mesmo. Jamais eu imaginei que iria fazer uma
coisa dessas. Eu nunca imaginei fazer um trabalho desse para expor”.

Uma semana antes de realizarmos a exposicdo na CESMA (Cooperativa dos
Estudantes de Santa Maria), sugeri que cada uma me escrevesse uma carta,
relatando a seu modo, como foi participar dessa pesquisa. Mirian escreveu o

seguinte:

S. M., 16.10.07

Querida Vanessa.

Tudo bem, eu estou indo muito devagar depois dos acontecimentos, mas
tenho que supera-los [sobre a morte da mae].

Bueno, tu sabes o quanto é dificil para eu escrever, € um martirio, mas estou
aqui sentada muito concentrada para lembrar todos 0os encontros que tivemos para
a execucdo deste trabalho, tu sabes o quanto eu falava, colocava minhas
dificuldades, mas enfim, ia saindo, num estalar de dedos a minha idéia foi tomando
sentido.

Este sentido que hoje é muito mais importante do que no dia que tive esta
idéia, pois foi das méos de minha mée que eu comecei todo este trabalho, sentido
este de recordacdes e lembrancas eu guardo na minha meméria.

Cada etapa deste projeto, vamos dizer assim, eu ia na casa dela e contava o
que estava procurando, e ela me apontava e |4 buscava fotos, o vidro de botdes,
fivelas, rendas, dedais, etc.

O vidro de botdes, ela me mandou procurar no fundo de uma gaveta, que eram
0s restos dos armarinhos que existiam la no armazém (“venda” como
costumavamos chamar).

Quando procurdvamos as fotos, os esconderijos (o porédo), as fotos das
escolas e as historias, 14 estava o album de familia super antigo, lembra, cada um
de nés falavamos de suas historias e no fundo tudo era meio parecido, com
algumas excecdes dos colegas que eram meio tristes falar, mas o coracdo se abria
com um pouco de receio.

E as festa nos sabores, sensacdes, cheiros e cores da nossa infancia que
banquete hem!os brinquedos , como brincAvamos, e as memoérias esquecidas que
foram lembradas.

E no meio disto tudo eu sempre preparando minha caixa, um misto de costura
e de armazém, sempre a mais ligeirinha, apressadinha, ia colando, montando
quando eu vi so faltava forrar a caixa. Ai, sai para as lojas a procura de chitinha
(tecido). E o acabamento nossa! A costura com “pé de galinha” mas saiu, ficou
maravilhoso.(...)

Bom com todos os acontecimentos e o desenrolar deste trabalho quanta coisa
nos colegas tinhamos em comum, foi maravilhoso.

E ai esta o resultado de uma Arte Contemporéanea.

O que era uma Arte Contemporanea? Hem! Meu Deus era um “bicho de Sete
Cabecas”.

Mas Vanessa, eu que te digo com a tua sutileza, delicadeza em nos colocar as
etapas deste teu projeto, foi de uma leveza a construcao deste para o real.
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Ha, Vanessa, nunca se esquega que nos somos apenas Arte Educadoras e
nao Artistas Plasticas.
Bom, para concluir, todo este trabalho que para ti, com certeza deve ter sido
muito trabalhoso e com grande expectativa, de como estas professoras se sairdo?
Foi para mim, particularmente, muito gratificante ter sido orientada por ti, com a
tua simplicidade e competéncia como pessoa. Muito obrigada por esta
oportunidade. E parabéns pelo teu trabalho final, espero estar nesta defesa com
certeza.
Vanessa,sera que vou conseguir passar para meus alunos o que é Arte
Contemporanea? E conseguir fazer um trabalho como este? Sei 4, vou tentar.
Mil beijos
Mirian
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e “Cortinas de Memoérias”- SILVIA
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Conhecer um pouco as memoarias e histérias dessas professoras, para mim, foi
uma imensa alegria e privilégio. Especialmente com Silvia, porque pude descobrir
que dentro dela pulsa o tempo inteiro, a disposicdo para o trabalho, o carinho com
que trata as pessoas, a alegria e uma mente cheias de boas idéias.

Na realidade, cada uma das trés professoras tem jeitos, comportamentos e
pensamentos distintos e pude aprender e admirar muitas qualidades nelas. Mirian,
pelo temperamento forte, uma pessoa decidida. Fatima, pela prudéncia e bom senso

e Silvia, pela espontaneidade e docura.

Eu e Silvia

Silvia nos contou muitas memarias cheias de detalhes com relagdo ao espaco,
as pessoas, as coisas e aos eventos. Para cada coisa que se comentava, para cada
assunto que se pronunciava no pequeno grupo, ela sempre tinha algo a contribuir e
a partilhar. Era sempre ela que me recepcionava na Casa para nossos encontros e
além dos trabalhos que fazia na companhia do grupo, trazia novas idéias e materiais
que pesquisava durante a semana. E uma professora que gosta de pesquisar e

segundo ela,

Eu gosto de relatar, fotograficamente, as coisas por onde eu ando, nas
viagens vou anotando, e mais em fotografar ou fazer clipe é o que
mais eu faco! Por onde eu ando, nos eventos que vou, é o maior

processo, fora isso, € muito burocratico, o movimento da gente tem
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sido o de fazer papéis, documentos, mas nunca deixo de pegar uma

maquina, e registrar alguma coisa, essa é minha producao.

Também pensa que processo de criacdo € envolvimento, uma postura, uma
técnica, uma atividade. Que a pessoa deve se envolver com o que faz, porque na
escola, segundo ela, ha mais acontecimento que envolvimento.

No percurso de criagao e construgao do seu trabalho visual, ficou algum tempo
pesquisando materiais e idéias para a elaboracdo do mesmo. Por isso, toda a
semana, uma nova proposta era trazida e foi quando nos apresentou a pesquisa

com as fichas. Ao mesmo tempo em que contava o que havia pensado, mostrava

suas fichinhas criadas,

Dai eu criei as fichas! E eu to criando idéias de caixa. Entao essa
primeira caixa é a caixa arquivos, arquivo de memoria. E onde vao

ficar as fichas que quero montar as fotografias. Entdo agora eu fiz as
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fichas com as miniaturas porque eu acho uma paixdo! E herdei da
minha mae, ela gostava muito de miniaturas, dai enquanto eu nao
montei do jeito que achei que ficaria, ndo parei! Rasgava, recortava,
colava, até que fui pesquisar em lojas de armarinho que vem essas
coisinhas [miniaturas]. Dai eu fui escrevendo textos, comecei pelo
cheirinho do pao que era a expressdao de amor da minha mae, o ch4, o
café, que era servido com carinho e preenchia o coracao de felicidade!
Depois, aqui, o da janela: “vida se abre para doces momentos cada
vez que ouvimos a voz do coracdo!” Depois da Sagrada Familia, com
presépio, o Papai Noel, os presentes, o doces momentos da infancia
ja experimentando a fé em Cristo Jesus! Depois o céu: olhar o céu,
contar as estrelas, ouvir cang¢des, tomar refrigerante, brincar na
calcada, até o guarda noturno dar o apito, que era o momento de nos
recolhermos. As festas!Perdi a conta de tantas que vivi, lindas,
maravilhosas!As estrelas, o patio, a arvore de Natal, a galinha dos
ovos de ouro, eu pensava que elas existiam! Rios, muros, os abragos
em familia. A hora do cha, o aconchego, o amor, a amizade, sabor de
frutas. Das compras: dia do rancho, os armarios, Omo, Nestlé, Royal,
marcas que ficaram. As confecgdes: os cartdes, Dias das Maes, os
sorrisos dela ao recebé-los, nunca esquecerei. Fiz um coragdo e
escrevi “Meus pais: nas suas diferencas eles se amaram, agradeco a
Deus pelo tempo que eu vivi com eles. Agora no céu, eles oram por

mim!”

Curiosidade, envolvimento, persisténcia deixa explicito o interesse de Silvia
pelo trabalho que se propbs a fazer. Neste depoimento, vemos a influéncia
significativamente forte dos familiares e o sentimento de gratidao pelos pais e pelas
inumeras experiéncias corriqueiras, por assim dizer, mas plenas de sentido e
nostalgia que estiveram carregadas nas suas “fichas”.

Os espacgos e tempos vividos, as brincadeiras, a hora do cha, o convivio com
0s vizinhos, o amor e o carinho dos pais e a religiosidade de Silvia, foram

referéncias muito presentes em suas falas e em seus trabalhos caracterizando a
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importancia das suas memorias pautadas no convivio social, no coletivo. Assim
sendo, “a seiva da memoria é retirada de lugares. A comunidade € um lugar
privilegiado na producédo desse alimento, € uma totalidade estruturada que ganha
sentido” (TEDESCO, 2002, p.53).

Durante todos o0s nossos encontros, costumava mostrar seu diario com as
inUmeras anotagdes, desenhos e idéias que havia feito em casa ou no intervalo do
trabalho. Até mesmo no decorrer de nossas conversas, detalhes e situagdes que
lembrava no momento, ia anotando tudo com muito entusiasmo. Seu diario é um

rico material de falas, pensamentos, imagens.

Imagens do Diario de Silvia

Quando Silvia comegou a fazer as fichas-arquivos das meméorias, estava com
dificuldades iniciais na forma de apresentacdo e ficou semanas pensando e
procurando uma estrutura para o trabalho. E quase no final do trabalho, teve a idéia
de fazé-las em forma de cortinas, com plastico transparente, devido seu grande

interesse por tecidos claros ou materiais que evidenciasse a transparéncia.
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Silvia trabalhando com as fichas

Também ficou muito encantada com dois trabalhos de artistas que mencionou

ao longo dos encontros: Ernesto Neto e Joseph Cornell.
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Joseph Cornell Ernesto Neto

Esses dois artistas foram apresentados em um dos encontros com as
professoras. Na realidade, para cada proposta, para cada tematica abordada nesta
pesquisa, procurei relacionar com a producdo artistica visual, principalmente, de
artistas contemporaneos. Por varios encontros, Silvia comentou a respeito desses
artistas, principalmente pelos materiais que usavam e a sensagao de “liberdade
contida” que sentia ao ver os mesmos.

Na sequéncia, Silvia propde criar uma série de almofadas usando materiais
plasticos e pedagos de isopor (material doado para uso das professoras da Casa),
tendo como referéncia o artista Ernesto Neto. Nessas almofadas, ela também
trouxe referéncias as brincadeiras que fazia encima da cama dos pais, das barracas
feitas com lencgodis e cobertores, “Noés inventdvamos, a minha mae tinha uma cama
de casal grande assim, ai nos inventdvamos umas barracas ou tendas, que eram
montadas ”. Para ela, as “cortinas e objetos, as transparéncias e cores” significam “a
curiosidade, o prazer da descoberta, a alegria”(diario de Silvia).

As almofadas em formas triangulares, também diz respeito as brincadeiras
com as "pipas que montei de taquara, papel de seda colorido, cordao, cola feita em
casa. No periodo da Pascoa, famos para a praia. La faziamos pique-nique. Minha
mae levava café preto na garrafa transparente e salgadinho” (diario de Silvia).

Posteriormente, os trabalhos com as fichas e com as almofadas se
transformaram nas “Cortinas de Memoria”, trazendo com elas, as principais

brincadeiras e guloseimas da infancia de Silvia.
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Silvia criando as almofadas de isopor.
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E qual foi a visao de Silvia sobre as experiéncias tidas nesta pesquisa? Na sua

cartinha, digitada no computador, Silvia assim escreveu:

Vanessa,

Quero registrar a emocdo que foi realizar este trabalho, pois ao iniciar pareceu-
me ser um curso que constaria no curriculo como mais uma experiéncia pedagoégica
mas na verdade desde o nosso primeiro encontro dia 29 de Maio de 2007, numa
terca-feira, senti tanta alegria nostalgia ao mesmo tempo em lembrar o que vivi na
infancia. As cores, os cheiros, os sabores, me fizeram crianca novamente os sons das
cantigas de roda, as brincadeiras, as Histérias contadas, as festas, principalmente
Natal, Pascoa e Ano Novo, sao inesqueciveis(...). A escola onde estudei, mas quero
destacar em especial os relatos das lembrancas dos colegas vi o quanto é valioso o
conhecimento da histéria de cada um e que estes momentos de partilha, desabafo,
recordacdes risos e choros fizeram com que o elo de amizade se fortalecesse e com
isto o trabalho realizado na Escola Eduardo Trevisan crescesse, sustentado pela
confianga e o prazer no convivio(...)

Na tentativa de mergulhar no universo da arte contemporanea, descobri a alma
dos artistas reveladas em suas propostas pela impressdao das imagens em forma de
objetos e significados de suas vivéncias. Esta oportunidade nos colocou no mundo
processual artistico nos fazendo sim professores que produzem, transformando
fatos, acoes, sonhos e sentimentos em linguagem pléstica. Vou mostrar o resultado
da pesquisa feita, onde reutilizei materiais e as estruturas foram sendo montadas,
colhi opinides das colegas e de um amigo, o que resultou em efeitos 6timos, o tempo
dado para lembrar o que para mim estava congelado a memoria fez com que me
desse conta de que tudo foi de grande importancia e influenciou diretamente nas
escolhas que fiz, na Profissdo, sendo professora de Artes com a certeza de que
escolhi o que Amo fazer, hoje na direcdo da Escola e nela estou a 22 anos, (ja sou
patrimoénio municipal). (...) Quero agradecer-te pela dedicacdo, suavidade e
sensibilidade com que vocé nos encorajou a retornar ao passado com tanta
elegancia.

Um grande abraco. Silvia Camargo
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e “Bau dos Pezinhos”- FATIMA
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O trabalho desenvolvido por Fatima foi gestado aos pouquinhos, sem pressa.
Diferente de Silvia e Mirian, Fatima definiu a idéia do trabalho muito tempo depois de
iniciados nossos encontros. Ela sempre dizia para que eu ficasse tranquila, porque
ela ainda estava pesquisando e pensando sobre o que faria. E eu estava realmente
muito tranquila porque sabia que cada uma tinha um tempo, uma forma de pensar e
trabalhar com suas idéias.

Fatima gosta muito de fotografias e de trabalha-las no photoshop. Enquanto ela
pensava e decidia no que trabalharia, levava para os encontros os registros de
objetos e possiveis materiais ou referéncias para seu trabalho. Comentou que
eventualmente desenvolve algumas pesquisas com pintura e fotografia e diz que o
processo de criagdo, “as vezes exige métodos, mas acho que vou mais pela minha
intuicao, pela minha curiosidade, vou mais por esse lado.”

Como ela é professora de Histéria da Arte, sempre esta muito envolvida com
leituras e imagens e demonstrou, inclusive, preocupagdo com a produgao artistica
contemporanea, da dificuldade de acesso as leituras e formas de abordagens na
sala de aula. Por isso, gostava muito das imagens de trabalhos dos artistas atuais
que levava para os encontros e sugeriu que fizesse uma pasta no computador da
Casa para que as deixasse e que fosse acessivel a todos os professores
posteriormente. Fatima também me ajudava nos registros dos encontros, sempre

fazia questao de tirar algumas fotos nossas,

Alguns dos registros de Fatima

Dentre algumas das imagens pesquisadas por Fatima, podemos observar
objetos antigos que tinha guardado em casa, como pingentes de santos (Nossa

Senhora de Fatima), uma velha lata de margarina que continha botbes, o piso da

147



casa antiga aonde vive o pai dela, uma banqueta de guardar sapatos e varias

imagens de santos em forma de cartdes, dentre outros,

E foi numa dessas pesquisas que Fatima resolve escolher um objeto em

especial para a criagédo de seu trabalho. Ela nos contou essa historia,

Eu trouxe imagens de um objeto que quando as gurias falaram, eu
pensei no tecido, pensei na caixa, e fiquei pensando: o que vou
utilizar? Al, fui la para casa de meu pai e olhei para um objeto e
pensei: como é que eu nao pensei nele antes? (...) uma banqueta
gue se guardava calcados (...) e trouxe as fotos dela, porque € uma
referéncia da minha infancia bem grande e porque tem um fato
gue houve relacionado a isso. No quarto da méae, eu lembro que a
gente adorava abrir e organizar os sapatos |la& dentro, porque era
uma caixa, uma espécie de caixa. Entdo tudo o que é assim
fechado e tu abre, tem um certo mistério, e as vezes a gente
gostava de guardar os brinquedos ali e ela nao gostava, é claro. E
tem um fato assim, supersticdo dela ou da época, nao seilque a
mae achava horrivel mulher com o0s pés grandes!(risos) Entao ela
achava que quando chegava a um determinado ndmero, tinham

contado pra ela que fazer o molde em papeldo, do pé e se
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guardaval!O lugar que ela tinha para guardar o molde era dentro
daquilo ali.Entdo eu me criei vendo ali o molde do meu pezinho 35,
gue estava ali dentrole ndo sei se foi por coincidéncia ou se
realmente tem algum sentido, sabe la como, meu pé nao passou
dos 35!(risos).Entao, achei um objeto que tinha a ver, era do quarto

deles, mas era um objeto que tinha a ver com as nossas vivéncias.

A lembrancga contada por Fatima no que diz respeito a banqueta e ao receio do
crescimento de seus pés nos faz pensar acerca das crendices e costumes
populares fomentados nas mais distintas épocas por muitas pessoas, inclusive
atualmente, em que fazer uma simpatia, uma reza, um benzimento sempre ajudam.
Muitas dessas crengas se perdem com o passar do tempo ou se modificam, se
transformam e geralmente s&o aprendidas e ensinadas no interior da familia ou da
comunidade em geral.

A curiosa historia contada por Fatima torna o objeto algo ainda mais
significativo, pois traz consigo essas referéncias familiares. Por isso, diante dos
inumeros registros fotograficos de objetos e pertences registrados da casa dos pais,
ela olha, observa, pensa e antes de decidir com o que realmente trabalhara,

comenta:

O piso da area, € uma coisa que eu pergunto para o pai e ele nao
lembra exatamente quando foi feito.Eu acho lindo esse piso, desde
crianca! E assim, uma coisa me marcou, esses botdes que tem aqui,
trinta, quarenta anos, eu espalhei numa folha, achei bem bonito.

(...) Por exemplo, porque que eu sou Maria de Fatima? Por que os
meus pais compraram um terreno a uma quadra da igreja Nossa
Senhora de Fatima? Entdo, esse aqui € um pand que se colocava
atras do fogao a lenha, oh, pode ver, de certa forma estiizada a
figura humana, se for ver, ha quarenta anos era muito bem bordado.
E como os tecidos duravam, né? A gente nao utiliza mais, o pai nao
utiliza mais, mas ficou guardado. Entdo alguma coisa, em termos de
arte, acho que eu, né, herdei da minha mae. Mas eu vou continuar

com a caixa, porgue essa € uma coisa assim, bem forte minha, essa
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histéria da marca do sapato, que a gente ria que se matava: “mas

mae, tem certeza que vai parar de crescer o pé?”

No trabalho de Fatima os objetos adquirem uma relevancia especial devido
seu olhar cuidadoso e afetivo sobre as histérias e tempos dos quais estes fizeram
parte. Por isso, cada objeto antigo que sobrevive as intempéries do tempo e de sua
propria materialidade, adquire importancia e carinho por aqueles que os possuem,
pois muitas vezes, contam as marcas e os habitos daqueles a quem pertenceram
um dia, como forma de recorrer a lembranga a imagem da pessoa ou do tempo,
local, situacao pertencidos, “acrescentamos aqui o afeto, que também condiciona a
hierarquizacdo que fazemos dos objetos que nos cercam, e que normalmente
projetamos sobre aquelas coisas associadas a uma pessoa querida” (COELHO,
2002, p.71). Assim, definido o objeto e o tema de sua pesquisa, se preocupou em
pensar na forma, estruturacdo e apresentacdo do trabalho. Por isso, sempre
solicitava minha opinido, mas acabava fazendo o que tinha pensado inicialmente,
pois percebi em suas atitudes, uma postura bastante autbnoma e reflexiva em tudo o

que fazia e pensava durante os nossos encontros.
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Com a banqueta, Fatima escolheu uma fotografia de quando era pequena e fez
um recorte apenas dos pezinhos, pois pensou em colocar a imagem no fundo do
bau. Também fez algumas impressdes do desenho do chdao da casa dos pais e
alguns moldes do seu préprio pé, como se fossem palmilhas ou pegadas, usando

como suporte a estampa da imagem do referido chdo. Nas imagens, apresento o

processo de construcao do trabalho:

Fatima queria que o trabalho instigasse a curiosidade de quem fosse vé-lo, no
sentido de fomentar as pessoas para que abrissem a banqueta e descobrissem o
que teria dentro dela. Neste momento interferi, dizendo que talvez na exposigéo, as
pessoas ndo se sentiriam a vontade em abri-la, que isso poderia acontecer. Entao
ela pensa e decide deixar a banqueta aberta, com um foco de luz projetando para
seu interior. Na verdade, ela j4 estava pensando em fazer praticamente uma
instalagao, pois comentou que o trabalho ficaria mais interessante se estivesse num

local mais escuro, com apenas esse foco de luz sobre o objeto. Como o espago em
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que realizariamos a exposicdo nao era propicio para isso, a idéia de Fatima ficou
apenas no pensamento.

Depois de detectado alguns pequenos entraves iniciais no decorrer do trabalho,
Fatima prossegue desenvolvendo o objeto até sua finalizagdo. Todas as trés
professoras estavam muito animadas e ansiosas para o dia da exposicao, ficavam o
tempo todo comentando sobre como seria, quem convidariam, o que falariam. Na

carta escrita @a mao por Fatima, assim comenta sobre os encontros:

Vanessa,

Nesta carta procurei expor meu processo em relacao a tua pesquisa.
De forma simples falei das minhas duvidas, descobertas e conquistas.

Santa Maria, primavera de 2007

Vanessa

Como vai? Espero que bem

E com imensa alegria que hoje estou te escrevendo esta carta.

Ja se passaram quase cinco meses desde o primeiro encontro do nosso grupo
de professores da EMAET [ Escola Municipal de Artes Eduardo Trevisan ] contigo.

Neste periodo, durante o desenvolvimento desta pesquisa, varias lembrancas,
reflexdes e davidas se fizeram presentes.

No inicio, principalmente no primeiro encontro, foi dificil falar para o grupo e
com o depoimento sendo gravado. Eu ndo estava mais acostumada com esse tipo
de dindmica. A medida que os encontros foram acontecendo, fui perdendo o
receio de me expor, especialmente pela forma segura e tranqtila que tu conduziu
as atividades.

Essa pesquisa contribuiu bastante para o meu aprendizado sobre arte
contemporanea.

Através deste trabalho percebi que com tematicas, conhecimento da
producdo de artistas contemporaneos (ou do passado) pesquisa de materiais e
uma boa dose de sensibilidade é possivel criar, produzir arte com novas linguagens.

No inicio foi dificl. Como transformar as histérias da minha vida, minhas
memorias, em arte?

Que enfoque eu gostaria de dar a minha obra?

Comecei a observar o trabalho dos artistas que tu nos mostrava, ia
relembrando as minhas vivéncias e algumas imagens foram surgindo: pés-historias-
memoria-objeto-fé-identidade-sabores-cores. Estas palavras contribuiram para
desenvolver meu trabalho.(...) Meu “tempo”foi diferente do tempo da Silvia e da
Mirian que nos primeiros encontros ja sabiam o que queriam fazer.

Vanessa, tu como mediadora, conseguiu respeitar essas individualidades.

A leitura que faco de minha obra é muito pessoal e significativa para mim.

Cresci rodeada pela religido, pela fé. Meus passos me levaram a um mundo
de cores e sabores e sempre, desde pequena coloquei a familia, a uniao familiar
como o centro de minhas acdes e concepcdes.

Mas que leitura fardo as outras pessoas? Que outras abordagens pode haver
em meu trabalho que nem eu percebi? (...) Como arte-educadora, devo incentivar
e respeitar as idéias e as vivéncias dos meus alunos.
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Creio que o processo de criacao foi individual, mas também coletivo, pois
trocamos varias idéias, opinamos , questionamos.

Montando a exposicao percebemos que o trabalho corresponderia a maneira
de ser de cada uma de nos, eu, por exemplo, sou mais razao, meu trabalho é mais
sébrio, ja a Silvia, que é mais emoc¢ao usou mais o ludico, o espaco de forma mais
dindmica, estas diferencas sao interessantes pois mostram a esséncia de cada ser.

Espero que este trabalho seja significativo para ti, Vanessa. Gostei muito da tua
forma de conduzir a pesquisa.

Um dia, tudo o que aconteceu sera passado, fara parte das tuas vivéncias
profissionais. Espero que guarde com bastante carinho este momento que
compartilhamos.

Obrigada pela oportunidade que tu nos propiciou. Com certeza, aprendemos
muito ( falo em nome de todas nds pois ja conversamos sobre isto).

Daqui a alguns anos, outras pessoas , espero, continuarao estas pesquisas e tu ,
talvez, possa participar comentando tuas vivéncias.

Um grande abraco da aluna e amiga

Maria de Fatima Weber
17 de outubro de 2007.
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e O Dia da Exposigao.

A idéia de expor os trabalhos das professoras (convite em anexo 6) no final dos
nossos encontros foi minha, no entanto, s6 aconteceu devido o interesse e
motivacao por elas apresentado. Com isso, a idéia de expor as suas pesquisas
surtiu como um estimulo e animo para a criagao de seus objetos-memorias.

Assim, a exposi¢ao foi um momento muito importante pois, desde que iniciaram
a atuar como professoras de arte, ndo tinham mais exposto trabalhos produzidos por

elas.

Montagem da exposi¢cdo na CESMA
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Fatima comentou da preocupagao sobre o que os outros poderiam pensar do
seu trabalho, mas ao mesmo tempo, disse que seria bom saber os outros possiveis
olhares e leituras que as pessoas fariam. Mirian e Silvia demonstraram ansiedade, e
também animacdo. Foram as trés professoras que organizaram os quitutes para a
vernissage e ainda, convidaram os amigos e parentes para o dia.

A seguir tegco algumas reflexbes finais, mas nao conclusivas, da referida

pesquisa.
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6. CONSIDERAGOES FINAIS

“Quanto mais intensas as vivéncias,
mais duradouras se fazem.”
Mario Osorio Marques

Gostaria de tecer aqui, alguns fios cujas tramas foram possiveis reconstrui-los
nesses poucos meses que pude vivenciar inumeras historias tristes e engragadas
das trajetérias de vida das professoras Mirian, Silvia e Fatima. Vivéncias estas,
marcadas por momentos e fases importantes ou por costumes do cotidiano de cada
uma que foram aos poucos revelados.

Por isso, quanto mais intensas se fizerem as vivéncias, mais presentes
tornam-se para nés e facilmente serdo lembradas no transcurso da vida. Ao mesmo
tempo em que a memodria é pensamento vivo, mesmo quando atingidos pelo
esquecimento, sua forca de coesdo e existéncia se deve pelo ato de evocacio e
permanéncia no contexto de um grupo, demonstrando sua fragilidade de ser.

Meu objetivo inicial nesta pesquisa foi a de conhecer e analisar as memorias de
infancia das professoras em relagdo ao contexto familiar, social, escolar e demais
vivéncias especificas do universo infantil. Mas além das memodrias de infancia,
outras que marcaram a fase da adolescéncia e a adulta também foram
compartilhadas entre o pequeno grupo, como apresentei no decorrer das analises.

No transcurso da pesquisa, outros objetivos foram se somando a este inicial,
como meu interesse pelo processo criativo docente e a abordagem sobre arte
contemporanea na formacgao e pratica educativa das mesmas. Quando instigadas a
falar sobre suas memodarias, foi visivel o receio em abrir as “caixinhas de guardados”
e se sentirem a vontade para expor o que pensavam, no entanto, aos poucos seus
medos foram atenuados. E motivadas entre si pelas histdrias que contavam, foram
tomando mais gosto e interesse pelo trabalho.

Somos pessoas que temos muitas histérias de vida, cada uma de um modo
distinto da outra. Algumas coisas esquecemos involuntariamente, outras,
propositalmente, mas nem sempre conseguimos lembrar ou esquecer de tudo. As
lembrancas sdo mais facilmente evocadas quando temos o tempo e o interesse em
lembra-las, quando conferimos sentidos e importancia as mesmas, ou seja, quando
algo vivido realmente nos afeta, nos estimula a lembrarmos mediados pelas

sensagdes e marcas proporcionados ao que se rememora.
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Esta pesquisa me mostrou que as memoérias de infancia nem sempre se
caracterizam pela fase mais alegre e nostalgica para todos. Muito embora as
professoras concordem que, de um modo geral, a infancia foi um periodo muito bom
em suas vidas, também comentaram acerca das dificuldades passadas pela familia,
0 quanto os pais se dedicaram para dar uma vida sem tantas privagdes aos filhos, a
preocupacao e o esforco pelos estudos, o respeito e o medo que sentiam pela figura
do pai ou da mae, configurando-se numa relagdo de muito respeito entre pais e
filhos.

Muitos universos foram apresentados e nesse pequeno grupo, trés histérias se
entrecruzaram em virtude de pertencerem a uma mesma geragao. Isso foi um fator
importante para que uma historia contada por alguém fosse lembrada e significativa
pelas demais, dividindo as experiéncias semelhantes.

Nesse transcurso, tive como algumas das questdes investigar e refletir, como
as professoras resgataram o olhar cuidadoso sobre suas historias de infancia e de
que forma elas contribuiram ou direcionaram seus modos de pensar, agir e ser
enguanto profissional?

Esse resgate foi muito sutil porque ndo estavam habituadas a uma pratica
como esta e talvez, muitos de ndés néo estejamos. O olhar cuidadoso sobre suas
memorias foi rememorado pelas escritas, falas e imagens incentivadas ao longo da
pesquisa, pelo exercicio ou a pratica de contar suas vidas, as experiéncias mais
significativas da infancia, sobre suas escolhas profissionais e de como atuam e
pensam, as suas expectativas e dificuldades na profissdo. Até que ponto essas
vivéncias direcionam olhares sobre a vida atual? Vai depender das impressées e de
como cada pessoa se sentiu afetada por uma ou outra vivéncia em particular.
Também o contexto social e o ambiente familiar contribuiram para que algumas das
experiéncias fossem mais enfatizadas que outras pelas docentes.

Importante destacar aqui, 0 que observei acerca dos significados que cada uma
conferiu a essa experiéncia: para Mirian, lembrar e contar suas memorias de infancia
as colegas, como forma de refletir sobre si mesma, gerou mais sentidos num
primeiro momento, que pensar e refletir sobre sua vida profissional.

Para Silvia, 0o momento dos encontros foi uma oportunidade singular para que
as professoras vivenciassem algo em grupo, adquiriu um sentido de socializagdo, do

compartilhar memorias, fazeres e pensares sobre suas vidas pessoais e
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profissionais.Silvia comentou que as histérias de vida de cada uma eram
“riquissimas” e que o momento foi importante para a mesma.

Fatima ja apresentou maior interesse pelas possibilidades de abordagens das
memorias na pratica educativa. Percebi seu maior interesse pelos artistas e
trabalhos contemporaneos que abordavam a memoria e outros enfoques como
discussao da producéo artistica. Chegou a comentar, no final dos encontros, a forma
como estes se deram, ou seja, o fato de entrelagcar as suas historias pessoais
levando sempre imagens de artistas que fizessem relacdo com o que fora discutido.
Também me contou que cada encontro as incentivava porque era sempre
aguardado com expectativa, ja que as deixava curiosas com uma ou outra situagao
que levava nos encontros. Disse que a curiosidade e a surpresa era algo muito
importante a ser trabalhado com os alunos.

Ao trazer a questao seguinte, de como a memoria e seus entrelacamentos com
a Arte Contemporanea podem gerar possibilidades e proposi¢des para o Ensino de
Arte na contemporaneidade? A pesquisa ndo deu conta de responder integralmente
a essa questao, pois demandaria mais tempo de trabalho e observacédo da pratica
educativa das professoras para observar os entrelacamentos da pesquisa, com a
arte contemporanea na pratica educativa. No entanto, o trabalho fez com que elas
tivessem um pouquinho mais de contato com as produgdes contemporaneas e
procurei contextualiza-las nas tematicas sobre memorias de infancia. As caréncias
de formacao nesse sentido foram evidentes, mas também, a idéia ndo era impor a
arte contemporanea nas suas praticas, e sim, fazer com que elas refletissem e
visualizassem proposigdes, conteudos ou metodologias no Ensino de Arte no
contexto e necessidades de cada uma. Mas acredito que muitas coisas foram
mexidas e o simples fato de dialogarem em grupo sobre 0 que pensam, sobre suas
limitacbes e vontades foi extremamente importante porque a acao de falar e pensar
sobre o que fazemos, implica em termos um olhar mais critico sobre os mesmos.

Acredito que a arte atual tem muito que nos ensinar sobre como trabalhar com
nossos alunos, instiga outras posturas nos professores como o de ousar e criar nas
abordagens que utiliza na escola, além de fomentar a curiosidade entre alunos e
professores sobre os discursos da mesma.

Mirian deixou claro que ainda nao saberia como trabalhar a arte
contemporanea na escola, mas que tentaria. Sobre as memorias, acha que € uma

forma interessante, embora soubesse que algumas criangas ou adolescente, néo
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teriam a mesma abertura ou reagao sobre suas histérias. Isso porque cada situagao,
cada realidade e contexto sado diferentes. A idéia foi de propiciar momentos de
partilhas e reflexdes, ndo o de determinar o que deve e 0 que nao deve ser feito.
Cada professora em questio, reconhece as especificidades das turmas de alunos
com o0s quais trabalham, tem ciéncia de que as mudancas requerem tempo,
paciéncia e persisténcia.

A minha préxima questdo procurava saber como instigar e repensar o
processo criativo docente através das memoérias de infancia? Essa foi uma das
questdes mais dificeis de pensar e desenvolvé-la neste estudo, creio que fiz uma
abordagem ainda sucinta, mas tenho interesse em aprofundar nos estudos
seguintes. Inicialmente, compreendi o processo criativo docente como os caminhos
feitos por este na construcdo de trabalhos visuais no contexto das artes. Seria
portanto, a experiéncia pratica realizada pelo professor de arte ao construir trabalhos
visuais a partir das suas memoérias de infancia. E isso aconteceu porque cada
professora teve a liberdade de pensar e dar forma a um trabalho com idéias,
materiais, formas, cores, estrutura, organizacao, erros, acertos, duvidas, satisfagao,
curiosidade e cada uma conferiu um significado ao que fez.

Mas no transcurso da pesquisa, entendi como processo criativo docente nao
apenas a experiéncia de experienciar os mais distintos materiais e linguagens na
producdo visual em si, seja no trabalho pessoal desenvolvido pelo professor
enquanto artista ou o envolvimento delas fazendo e realizando trabalhos juntamente
com seus alunos (e considerei como muito valioso), mas sim, o processo de
construir-se, formar-se e autoformar-se enquanto professor continuamente.

Quero dizer que processo significa algo que esta por vir, em formagdo, em
construgéo ou gestacgéao, algo passivel de mudangas o tempo todo e nesse percurso
sdo muitos os caminhos e alternativas encontradas. O artista quando produz algo,
pesquisa, experimenta, aposta em outras possibilidades até que seu pensamento se
satisfaz por um instante. Creio que o professor também investiga, também se
movimenta, se inquieta e procura outros olhares e meios de construir sua “obra de
arte” que é a forma como ele trabalha em sala de aula.

Entendo como processo criativo docente a poética de cada professor no
exercicio de sua profissdo que inclui desde histérias e memodrias pessoais
entrelacadas com as trajetorias profissionais. Que demanda pesquisa e formagéao

continua.
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Compreendo como formagao continuada o processo que instiga no professor a
busca por conhecimentos, “respostas” ou “perguntas” as questbes que o afetam
diante das singularidades de sua profissédo e que s6 ele mesmo conhece. Por isso,
vejo esta como parte essencial na trajetoria dos professores, tornando-a mais rica
quando construidas entre seus pares na escola.

Essa pesquisa me fez acreditar muito na importancia da formagao continua
para a vida profissional dos professores. Muitos profissionais também tém ciéncia da
relevancia dessa formacdo para suas praticas em sala de aula, no entanto, nem
sempre conseguem articular o conhecimento produzido na teoria com a pratica no
contexto escolar. Isso porque a mudanga deve partir de dentro para fora, ou seja, as
necessidades de determinada turma ou escola deveriam ser pensadas a partir das
limitacbes e possibilidades da mesma e ndo apenas adotar métodos e “solugcdes”
que sao tomadas de fora, de outros contextos de modo literal.

A pesquisa também me fez pensar na importancia de conhecer e refletir sobre
as memorias e histérias das professoras, pois cada um de nds constréi e significa
nossas vidas pessoais e profissionais de modo subjetivos e distintos. E isso pode
ser refletido nas formas como lidamos com nossa profissdo, como tratamos nossa
area de conhecimento e estudos, nossos alunos, colegas, nossas relagbes afetivas,
pessoais.

Assim como me senti muito envolvida e entusiasmada em desenvolver essa
pesquisa, também espero que a mesma tenha contribuido de alguma forma para a
vida dessas professoras, e sinto grande admiragdo e respeito as suas vidas
pessoais e profissionais. Senti-me muito responsavel pelas histérias aqui relatadas,
pelas tantas outras que ndo foram possiveis apresentar, pelo grande desafio que foi
realizar esta investigagao.

Um pouco das memoérias de Mirian, Silvia e Fatima ja fazem parte das minhas
préprias memdrias.

Obrigada pela oportunidade!
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8. ANEXOS

Roteiro das Entrevistas realizadas.

Anexo 1. Primeiro Encontro — “Conhecendo algumas Histérias”:
1-Quais foram os motivos, interesses em participar dessa pesquisa?

2-Qual a formacao de cada professor? O porqué da escolha pela profissao professor

de arte?
3-Qual o contexto de atuacéo desse professor?

4-De acordo com a tematica dos encontros, o que cada professor compreende sobre

o que € a “memoria”?
5-Qual sua importancia e significado de nossas histérias?

6-Seria possivel trabalha memodria na escola com os alunos? Como poderia ser

desenvolvida essa tematica nas aulas de artes?

7-E sobre processos de criacdo, como os professores compreendem 0O processo

criativo em arte?E em suas praticas pedagogicas?

8-Os professores teriam envolvimento pessoal com o fazer artistico pessoal?
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Anexo 2. Segundo Encontro — “Os Esconderijos Secretos da Infancia”.

1-Em sua infancia, quais foram os lugares, espagos, cantos e recantos
significativos? Por qué?
2-Como eram esses espacos? O que elas tinham de especiais?Descreva

detalhadamente.
3-Esses lugares ainda s&o visitados ou vividos atualmente?Caso negativo, qual seria

reacao se os visitassem novamente?
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Anexo 3. Terceiro Encontro- “Lembrang¢as Escolares: um, dois, trés, conto o

conto outra vez”.

1-Durante seu periodo escolar na infancia, como era percebido o espaco
frequentado?Descreva os ambientes, os cheiros, as imagens, pessoas, historias
vividas.

2-Qual a importancia conferida ao periodo em que esteve na escola?

3-Como descreveria as aulas de Artes?

4-Essas vivéncias na escola, em algum momento, influenciaram suas escolha pela

profissado atualmente? Como isso aconteceu?por qué?
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Anexo 4.Questoes Finais — “Pensamentos”:

1-Durante nossos encontros, o que cada professor refletiria sobre as propostas e a

tematica abordada?
2- Como foi reviver momentos significativos de suas memérias de infancia?

3- Ao se abordar a memodria como motivagdo ou referéncia na producdo

plastica/visual em arte, perceberam possibilidades pedagogicas em arte?

4- O professor considera como importante se desenvolver algum tipo de pesquisa

plastica pessoal? Por qué?

5- Como avalia as produgdes contemporaneas em arte que abordam a tematica

“‘memoaria” ? E as vivéncias a partir das linguagens vivenciadas nos encontros?
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