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Dirijam-se 0s alunos estagidrios a seus
possiveis campos de atuagdo profissional, ndo
com o intuito de neles atuar para modificar
algo, mas impulsionados pela necessidade de
melhor conhecé-los, de buscar respostas ds suas
indagagoes sobre eles, de testar suas hipéteses.
Busquem eles formas mais concretas de
aprendizagem, uma competéncia comunicativa
ampliada, as capacidades de observar e
refletir, de elaborar suas proprias constatagées
e conclusoes. Tudo isso ndo como objeto
apenas de um relatorio conclusivo, mas como
competéncias que levardo para um desempenho
profissional ndo subsumido ao imediatismo

das circunstancias (MARQUES, 2006, p. 97).



RESUMO

Dissertacao de Mestrado
Programa de Pés-Graduagdo em Educacédo
Universidade Federal de Santa Maria

A CONSTRUCAO DA DOCENCIA EM MUSICA NO ESTAGIO

SUPERVISIONADO: UM ESTUDO NA UFSM
AUTORA: LETICIA TAIS BUCHMANN
ORIENTADORA: CLAUDIA RIBEIRO BELLOCHIO
Data e Local da Defesa: Santa Maria, 12 de maio de 2008

Esta dissertacdo foi desenvolvida na Linha de Pesquisa Educacdo e Artes, do
Programa de P6s-Graduagcdo em Educacgéo da Universidade Federal de Santa Maria
e esta vinculada ao grupo CNPg/Fapem: Formacao, Acéo e Pesquisa em Educacao
Musical. O objetivo da pesquisa foi investigar a constru¢do da docéncia em Musica
no estagio supervisionado do Curso de Musica Licenciatura Plena da UFSM, a partir
do ponto de vista de um grupo de seis estagiarios. Para tanto procurou-se conhecer
as concepcfes dos estagiarios sobre o estagio supervisionado e entender sua
relacdo com o ensino na Educacao Basica. Além de considerar a legislacao vigente
sobre os temas, os referenciais teoricos estudados incluem autores dos campos da
Educagdo (como ALARCAO; TAVARES, 1987; GARCIA, 1999; PIMENTA; LIMA,
2004) e da Educacdo Musical (como MATEIRO, 2002a, 2002b; MATTANA, 2005;
BEINEKE; BELLOCHIO, 2007), cujas pesquisas focalizam a formacédo inicial de
professores e o estagio supervisionado. A abordagem metodoldgica adotada foi a
qualitativa, com a realizacdo de entrevistas semi-estruturadas e de estimulacéo de
memoria e gravacdes em video de aulas dos estagiarios. A selecdo dos
participantes ocorreu pelo critério de interesse e disponibilidade em participar da
pesquisa e também pela possibilidade de a pesquisadora ir a escola de Educacgéo
Basica nos horarios das aulas desses estagiarios para realizar as filmagens. A
andlise dos dados foi realizada a partir da organizacdo de duas categorias: (1)
concepcles de estagio, incluindo a funcdo desempenhada pela orientacéo, e (2) a
atividade docente na escola, destacando a realizacdo do estagio em duplas e a
relacdo com o ensino na Educacdo Béasica com foco nas experiéncias dos
estagiarios. A partir da interpretacdo e didlogo com os referenciais sobre a
construcdo da docéncia no estagio supervisionado foi possivel tecer consideracdes
sobre o processo formativo de professores de Musica. Nesse viés, acredita-se que
esta pesquisa possa contribuir com dados relevantes sobre o estagio na construcao
da docéncia, ressaltando-se o compartilhamento das acdes dos estagiarios e a
mediacdo da orientacdo. Enfatizam-se também problematizacfes e reflexdes sobre
a construcao da docéncia durante o estagio e sua relagdo com a formacdo de
professores de Musica.

Palavras-chave: educacdo musical; estagio supervisionado, construcdo da docéncia;
Licenciatura em Musica; processo formativo de professores.
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SANTA MARIA
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This thesis was carried out following the research line ‘Education and Arts’ of the
Postgraduate Education Program at the Federal University of Santa Maria (UFSM),
Brazil, and it is one of the works originated in the research group FAPEM
(Qualification, Action and Research in Musical Education), registered at the Brazilian
research support agency CNPq. This work aims at investigating music teaching
development in the supervised pre-service teacher training of the Music Course —
Licentiate’'s degree — at UFSM, from the point of view of a group of six trainees. In
order to do so, we sought to understand the trainees’ conception of training and its
relation to primary and secondary education. Besides taking into account the laws
related to the theme, our theoretical references included authors from the fields of
Education (such as ALARCAO; TAVARES, 1987; GARCIA, 1999; PIMENTA; LIMA,
2004) and Musical Education (such as MATEIRO, 2002a, 2002b; MATTANA, 2005;
BEINEKE; BELLOCHIO, 2007) whose research works focus on teachers’
professional development and supervised pre-service teacher training. The adopted
methodological approach was qualitative, including semi-structured interviews,
memory stimulus interviews and video recordings of the trainees’ classes. Criteria for
selecting participants were the trainees’ interest and availability as well as the
researcher’'s availability for going to the schools at the time the trainees were
teaching in order to film them. Data were analyzed following their organization into
two categories: (1) conceptions of training, including the supervisor’s role, and (2)
teaching practice at school, considering that the training was carried out in pairs, its
relation to primary and secondary education and the trainees’ experiences. Based on
our interpretation and dialogue with the references concerning teaching development
in supervised pre-service teacher training, it was possible to reach some conclusions
about music teachers’ professional development. Thus, we believe this research may
contribute relevant data to the teaching profession. We pointed out the sharing of
actions by the trainees and their supervisor's mediation, as well as problems and
considerations regarding teaching development during training and its relation to
music teachers’ professional development.

Keywords: musical education; supervised pre-service teacher training, teaching
development; music teaching; teachers’ professional development.
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APROXIMACOES AO TEMA

Sou egressa do Curso de Musica Licenciatura Plena e Bacharelado em Piano
da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM). Durante o curso realizei diversas
atividades de ensino com flauta doce, piano, teclado e regéncia coral, tanto na
extensdo universitaria e em outros projetos académicos como trabalhando de forma
autbnoma. Antes de ingressar no Mestrado, ja formada, passei a trabalhar em uma
escola particular de Educacao Basica, na qual ministrei aulas de Mdsica em turmas
de 12 a 32 série e aulas de piano. Além disso, ingressei por concurso em uma
universidade particular, em que desempenho a funcdo de regente do coral

universitario, composto por jovens e adultos.

A partir de todas essas vivéncias e, em especial, da experiéncia em escola de
Educacdo Bésica, reconheco que 0s processos de ensino e de aprendizagem tém
suas proprias dindmicas e necessidades que se constituem a parte ou além das
especificidades da area de Musica ou Educacao Musical. Aprendi na experiéncia de
sala de aula, e nas reflexdes em torno desta, que a didatica, a pedagogia e a
metodologia de cada professor devem ser produtos de uma construgédo pessoal, que
embora alicercada em toda sua formacdo tedrica, preferéncias, vivéncias e
experiéncias, devem atender e respeitar os anseios do professor e contexto no qual

ele atua.

Até essa constatacdo e um inicio de caminhada na busca da descoberta de
uma maneira prépria de ser professora, andei por arduas estradas, em que sempre
foi mais facil pensar em desistir. Quando os primeiros tijolos da construcao de minha
identidade profissional foram sendo colocados, comecei a repensar a formacao que
tive e me deparei com o questionamento sobre a formacdo para o exercicio da
docéncia. As coisas ndo poderiam ser mais faceis? Como a formagédo poderia ser
mais eficiente no sentido de diminuir o impacto inicial da atuacao? Por que, embora
em contextos diferentes, senti as mesmas dificuldades do estagio no inicio de minha
atuacao profissional? O estdgio pode auxiliar no processo de formacdo para a
docéncia em Musica? Uma das hipoteses era de que as dificuldades enfrentadas e

as limitaces do estagio se relacionavam com o fato de que o estagio que vivenciei
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foi realizado durante apenas um semestre, o0 Ultimo do curso, sem gque eu sentisse
confianca ou mesmo vontade de atuar na escola. Foi traumético! Acredito que
aprendi mais e melhor sobre fazer planos e relatérios de aula do que sobre a
docéncia propriamente dita, em funcdo do pouco tempo na escola e do
distanciamento do estagio com o restante do Curso. Longe de ser uma critica ao
curso, € um questionamento ao sistema, ao que € necessario para se tornar

professor ou preparar-se para tal.

Desde entdo, a situacao do estagio supervisionado nas Licenciaturas mudou.
No curso em que me formei, de um semestre de estagio no final do curso passou, a
partir da nova legislacdo (CNE 1/2002 e 2/2002), para dois anos de estagio. Quatro
semestres! Sera que isso muda alguma coisa? Deve mudar! E um periodo
multiplicado por quatro. Multiplicagdo de chances, de oportunidades para se

encontrar enquanto professor.

Sem saber ao certo o quanto se pode aprender sobre a docéncia no estagio
surgiu a pergunta: como 0 estagio contribui para a formacdo de professores de
Musica nessa configuracdo do estdgio com 400 horas, posto que ele é o
componente curricular que introduz os licenciandos na escola para cumprirem uma
funcdo de docéncia? Sobre esse tema versa este trabalho: a investigacao do estagio
como mediador da constru¢do da docéncia em Musica. A perspectiva escolhida foi a
dos estagiarios que, vivenciando o processo, apontaram suas concepc¢des sobre o
estagio, aprendizados da docéncia e a contribuicdo deste componente curricular no

processo formativo de professores.



INTRODUCAO

O estagio supervisionado como componente curricular dos cursos de
Licenciatura tem sido amplamente discutido no campo da Educacdo em virtude da
sua relevancia na formacdo de professores, posto que é uma atividade que
aproxima o futuro professor da sua profissédo. Nas duas ultimas décadas um volume
significativo de material escrito — livros, anais, revistas - foi produzido com o objetivo
de expor, discutir e problematizar questdes relativas ao estagio supervisionado
(FAZENDA, 1991; KENSKI, 1991; KULCSAR, 1991; PICONEZ, 1991; PIMENTA,
1995; LIMA, 2003; PIMENTA; LIMA, 2004; FREITAS; GIORDANI; CORREA, 2007;
anais do ENDIPE e cadernos dos Seminarios sobre Estagio Curricular
Supervisionado da UFSM). As tematicas abordadas pelos diferentes autores giram
em torno de definigBes, fungbes, problemas e propostas relativas ao estagio, com

consideragcOes amplas e diversas.

No campo da Educacdo Musical os trabalhos cientificos que se dedicaram a
tematica do estagio supervisionado incluem dissertacdes e teses (MATEIRO, 2002a;
AZEVEDO, 2007) e pesquisas (BELLOCHIO; BEINEKE, 2005), além de relatos de
experiéncia de estagiarios e orientadores de estagio encontrados em anais de
eventos de Educacdo Musical (TOURINHO, 1995; WILLE, 2004; STENCEL, 2005;
SUBTIL, 2007; SEBBEN, 2007). Essa producdo aponta para a dificuldade de
preparacdo na Licenciatura em Mdusica para a atuacdo em escolas publicas, tendo
em vista o reduzido espaco formal para a area ai existente. Além disso, os estudos
destacam a necessidade de realizar reflexdes para, na e sobre a préatica pedagdgica
no estagio supervisionado, levar em consideracdo o campo da Musica, da Educacao
Musical, mas igualmente o contexto de atuacdo, buscando a superacdo de
problemas vivenciados na sala de aula e, a partir disso, construir conhecimentos

praticos.

Desse modo, a relevancia da atividade de estagio supervisionado nha
formacdo de professores, os achados de estudos sobre essa tematica, aliados as

davidas e inquietagBes referidos no primeiro ponto desse trabalho fizeram emergir a
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guestdo que orienta esta pesquisa: como 0 estagio supervisionado pode contribuir

para a formacao de professores de Musica?

Esse questionamento foi problematizado a partir da consideracdo de que o
estagio € um componente curricular que leva os licenciandos para dentro da escola
com o objetivo de exercer a docéncia na Educacdo Basica. Aléem dessa
especificidade, o estagio em Mdusica também possui singularidades em relacdo a
outros cursos de Licenciatura, primeiramente pelo fato de a Musica ndo ser ainda
uma disciplina obrigatéria nas escolas.® O fato de a Mlsica ndo estar inserida na
grande maioria dos curriculos de escolas publicas brasileiras origina um primeiro
dilema: onde estagiar? Nas poucas escolas que contam com disciplinas de Musica
ou em escolas que ainda ndo oferecem o componente curricular? No Curso de
Musica Licenciatura Plena da UFSM a opcédo tem sido por escolas publicas que néo
tém a Musica em seus curriculos, entre outros fatores, para possibilitar esse contato

a um maior nimero alunos.?

Esse dilema conduz a outro, que esta diretamente relacionado com o
acompanhamento na escola, o qual, segundo a legislacdo, deve ser realizado por
um profissional mais experiente e que dé suporte no ambiente de estagio em
guestbes tanto da area de conhecimento em pauta quanto em aspectos gerais
relacionados a docéncia. Considerando, entretanto, que os estagiarios tém se
inserido em escolas nas quais ndo h& professores de Mdusica, quem acompanha
esses licenciandos no espaco escolar? No contexto desta pesquisa, O
acompanhamento tem sido feito por professores de outras areas, geralmente de
Educacéo Artistica (no caso de 5% a 82 séries) que, muitas vezes, ndo possuem um
conhecimento e uma compreensdo mais aprofundada do campo de conhecimentos
musicais. Em alguns casos, 0s professores sequer demonstram interesse em
realizar esse acompanhamento. Assim, o auxilio vindo da escola €, no maximo, no
sentido de expor aspectos disciplinares e de funcionamento da instituicao, ficando a
cargo do professor que orienta 0 componente curricular Estagio Supervisionado a

! Durante a realizacdo desta dissertacdo tramitava o Projeto de Lei 2732/2008 que prevé a alteracéo
da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo, para dispor
sobre a obrigatoriedade do ensino da Musica na Educacédo Bésica. Até a data da impressdo deste
trabalho havia a informacéo de que em 25/6/2008, o projeto tinha sido aprovado pela Comisséo de
Constituico e Justica e de Cidadania (CCJ) da Camara dos Deputados.

% Inclusive porque se fossem buscar apenas escolas que tém Musica como componente curricular,
talvez ndo houvessem turmas em escolas publicas para todos os estagiarios.
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tarefa de mediar as realizacbes docentes do aluno, o que ocorre a partir de seus

relatos e de visitas que faz aos estagiarios na escola.

Para facilitar essa tarefa, os professores responsaveis pelo estagio
supervisionado do Curso de Mdasica Licenciatura Plena da UFSM tém procurado
inserir todos o0s estagiarios numa mesma escola, minimizando ndo apenas o
problema do acompanhamento por parte do professor orientador, mas também
guestdes burocraticas, como 0s tramites para inicio do estagio, contato com a
direcdo e os professores, bem como o conhecimento da escola e seu
funcionamento. No contexto da turma dos informantes desta pesquisa, 0s estagiarios
permaneceram numa mesma escola por trés semestres de estagio, de um total de

quatro.®

Esse panorama do estagio supervisionado em Musica na Educacédo Basica,
juntamente com os pontos abordados anteriormente, auxiliaram na estruturacéo e
realizacdo desta pesquisa, objetivando entender este componente curricular como
espaco de aprendizado do ser professor de Misica em espaco escolar.* Nesse viés,
0 objetivo geral deste trabalho foi investigar a construcao da docéncia em Mdsica no
estagio supervisionado a partir da perspectiva de um grupo de estagiarios. Cabe
ressaltar que esta pesquisa nao considera que o processo de formacao do professor
se da apenas durante o estagio supervisionado, mas acredita que € quando ele se
articula, se concretiza e é mais facilmente visualizado devido ao contato com o futuro
campo de atuacao profissional — a escola - e a concomitante vivéncia no espaco de

formacdo inicial — a universidade.

Neste trabalho, adotou-se a idéia da docéncia como algo que se constrdi por
entender que a aprendizagem docente € um processo complexo e paulatino que
envolve a formacdo no curso de Licenciatura, as experiéncias enquanto discente e
docente, as concepcdes pessoais sobre a Musica e 0 ensino de Musica e tantos
outros elementos intrinsecos a Educacdo. Assim, 0 processo de se tornar professor
€ composto pelas vivéncias e conhecimentos pessoais, académicos e profissionais e

a maneira como eles foram - ou nao - refletidos, problematizados e incorporados.

0 primeiro semestre de estagio supervisionado foi realizado na Educacgéo Infantil em uma escola
publica especifica para esse nivel da Educacgéo Bésica.

* Inclusive porque a maioria dos licenciandos teve sua propria formacdo musical inicial em escolas
especificas de Musica, com professores particulares ou em experiéncias autodidatas.



21

Esses elementos musicais e pedagdgicos (e poderiam ser citados os socioldgicos,
metodoldgicos, psicologicos, musicoldgicos, histéricos, entre outros) acumulados,
edificados e transformados dentro ou fora da universidade, formal ou informalmente
vao sendo sobrepostos como “tijolos”, servindo de alicerce e sustentacdo, compondo
algo semelhante a uma construcdo. Nessa obra, a problematizacdo, reflexao,
discussdo com os pares e professores, bem como a constituicdo de seus
conhecimentos, desempenham papel semelhante ao “cimento” e a “argamassa” em
uma construcdo, que unem os tijolos tornando a estrutura sélida. Desta forma, essa

construcao inicial servira de base para toda sua trajetoria docente.

Para investigar a construcdo da docéncia em Mdsica no estagio
supervisionado buscou-se conhecer as concepcdes® de um grupo de licenciandos
acerca do estagio e da orientacdo para esta atividade. A intencdo com esse objetivo
especifico foi buscar caracteristicas, pontos importantes ou mesmo necessidades
constatadas no estagio em relacdo a formacdo de professores a partir da
perspectiva daqueles que vivenciaram o processo. Além das concepgles, a
pesquisa também procurou entender a relagdo com o ensino na Educacédo Basica,
estabelecida pelos licenciandos no estagio supervisionado, com a finalidade de
promover o entendimento de como se processa a construcdo da docéncia de

professores nessa fase inicial que é o curso de Licenciatura.

Conforme ja mencionado, esta pesquisa foi realizada a partir da perspectiva
de estagiarios do Curso de Mdusica Licenciatura Plena, da Universidade Federal de
Santa Maria. Para fins de contextualizacdo, cabe salientar que este curso efetivou
uma reestruturacdo da matriz curricular proposta em 2005 com a finalidade de
repensar suas proposicoes formativas e atender as novas orientacdes das
Resolucdes do Conselho Nacional de Educacdo CNE/CP 1/2002 e 2/2002, que
tratam das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacdo de Professores da
Educacdo Basica e da duracdo e da carga horaria dos cursos de Licenciatura. A
partir de entdo o estagio curricular supervisionado do Curso de Musica Licenciatura

® O termo concepcado foi empregado no sentido de vislumbrar a compreenséo, a percepcdo e o
entendimento que os estagiarios tiveram sobre o estagio no processo formativo para a docéncia. Na
expressdo dessas concepcdes foi natural e esperado que 0s sujeitos deixassem transparecer suas
“crencas, valores, preferéncias, habitos, percepgdes e interpretacbes de praticas pedagodgicas, bem
como tradicdes, aspectos, caracteristicas e exigéncias dos contextos especificos nos quais
trabalham” (DEL BEN, 2001, p. 29).
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Plena da UFSM passou a ser realizado entre 0 5° e 0 8° semestre® ’. Atualmente as
disciplinas Estagio Supervisionado I, 11, 1Il, IV® sdo de responsabilidade de docentes
do Departamento de Metodologia do Ensino, no Centro de Educacéo (no qual estao
alocadas as disciplinas). A forma de realizacdo desses quatro semestres tem sido
revista e discutida, inclusive com os estagiarios, em eventos como o | e o Il
Seminarios de Estagios Supervisionados e Praticas Educativas do Curso de Mdusica,
com o intuito de qualificar seu aproveitamento e torna-lo viavel em termos de
organizacdo, por parte dos estagiarios, e acompanhamento, por parte dos

professores orientadores.

De acordo com o verificado durante a pesquisa, a orientacdo de estagio foi
efetivada semanalmente, num horéario fixo, com todos os estagiarios da turma,
atividade coordenada pela professora responsavel pela disciplina, adscrita ao
Departamento de Metodologia do Ensino, no Centro de Educacdo. Nesses
encontros eram relatadas as aulas ministradas a cada semana, exposto o plano para
a aula seguinte, discutidos problemas, sugestbes, modificagbes e eram
compartilhadas opinides e idéias. As visitas feitas pela orientadora a sala de aula
dos estagios — trés por semestre a cada turma - também eram comentadas com toda

a turma.

No caso dos académicos da turma investigada, os estagios foram realizados
em duplas com o objetivo de fazer com que os estagiarios tivessem mais seguranca,
tanto para elaborar o projeto, o plano de ensino, as aulas, quanto para a pratica na
escola. A proposta inicial era que nos ultimos estagios os alunos os realizassem
individualmente, mas diante da argumentacédo de que, provavelmente, seria a ultima
oportunidade de trabalhar em conjunto com colegas da area, de trocar idéias e
realmente ter um auxilio nesse periodo inicial de formacdo para a docéncia, o

estagio supervisionado permaneceu em duplas.

® Para integralizac&o curricular o curso prevé um total de oito semestres.

" Além da ampliacdo da carga horaria de Praticas de Ensino e Estagio Supervisionado, outras
alteracbes foram realizadas, como o acréscimo de disciplinas (Praticas Educativas, Fundamentos da
Educacédo Especial, Fundamentos Historicos, Filosoficos e Socioldgicos da Educacado, Pratica de
Conjunto, Recital de Conclusdao de Curso, Monografia de Conclusdao de Curso, Praticas em
Percussédo), objetivando atender a Resolugdo CNE/CP 1/2002 e, assim, potencializar a formacéo
inicial dos licenciandos.

® Antes das reformulacdes era apenas um semestre de estagio supervisionado.
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A cada nova turma em que iriam atuar os licenciandos realizavam uma série

de atividades como parte do processo de estagio supervisionado, entre outros:

e Observacdes na escola e sala de aula em que iriam trabalhar;

e Encontros com as professoras regentes e coordenadora pedagdgica da
escola;

e Projeto de estéagio;

e Planos de ensino para todo o semestre;

e Planos de aula semanais;

e Relatorios semanais das aulas ministradas;

e Discussbes sobre a pratica semanal em reunibes coletivas de
supervisao de estagio;

e Relatorio final,

e Defesa do relatério nos Seminarios de Estagios Supervisionados e
Praticas Educativas do Curso de Musica.

Os estagiarios também registraram sua presenca na escola mediante a
assinatura de uma planilha com data e horario. Também foram incentivados pela
professora orientadora a participar de outras atividades docentes, como conselhos

de classe, como forma de ampliar sua vivéncia enquanto docentes.

Considerando este contexto de pesquisa, o trabalho procurou responder, em
alguma medida, questbes que permitiram atender ao objetivo de investigar a

construcdo da docéncia em Musica no estagio supervisionado, tais como:

e Como o estagio supervisionado contribui na formacdo da docéncia em
Musica?

e Como os estagiarios véem 0 estagio supervisionado e sua relacdo com
o restante do curso de Licenciatura, no sentido da formacdo de
professores?

e O que consideraram e 0 que ndo consideraram importante no estagio
supervisionado em relacdo a formacdo de professores na perspectiva
dos estagiarios?

e O que aprenderam em relacdo ao ensino de Musica na Educacéo

Basica?
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e Quais as principais dificuldades, desafios e descobertas enfrentados e
vivenciados no estagio?

e O que realmente mostrou-se valido para sua formacdo em relacdo ao
estagio?

e Qual o papel desempenhado pela orientacdo nesse processo?

¢ Quais as implicacdes, positivas ou negativas, da realizacdo do estagio

em duplas?

Esta dissertacdo esta estruturada em duas partes. A primeira apresenta 0s
referenciais teoricos utilizados, mapeando o estagio supervisionado nos campos da
Educacdo, da Educacdo Musical e na legislacdo brasileira. Também descreve os
encaminhamentos metodologicos que orientaram a pesquisa, incluindo a abordagem
da pesquisa, a construcdo metodoldgica, o objeto de estudo, os informantes e 0s
procedimentos de coleta e andlise de dados. A segunda parte apresenta e discute
os dados a partir de categorias: concep¢fes de estagio supervisionado e atividade
docente. A partir das discussdes, pontuam-se algumas questdes acerca do estagio
supervisionado a serem consideradas na constru¢cdo da docéncia em Mdusica e,

consequentemente, na formacéo de professores.

A pesquisa sobre a docéncia em Musica no estagio supervisionado pretende
contribuir com o campo da Educacéo Musical, apresentando aspectos da construcao
da docéncia, com base na atual configuracdo desse componente -curricular,
sobretudo no contexto da UFSM. Isso também pode servir como parametro
avaliativo para as disciplinas de estagio supervisionado deste curso a partir da voz
que vem de licenciandos. Paralelamente, a investigacdo apresentou a situacao
dessa disciplina, de relevancia na formacao de professores, apds a reestruturacao
curricular do Curso em resposta as Resolu¢gdes do Conselho Nacional de Educacao
(CNE/CP) 1/2002 e 2/2002.



PARTE 1 — REFERENCIAIS TEORICOS E METODOLOGICOS



1. O ESTAGIO SUPERVISIONADO NO PROCESSO FORMATIVO DE
PROFESSORES DE MUSICA: A CONSTRUCAO DA DOCENCIA

1.1. O estagio supervisionado e a formacédo de professores

Os cursos de Licenciatura tém a finalidade realizar a formacéo de professores
para a atuacdo na Educacdo Basica e possuem uma carga horaria definida por lei
destinada ao estagio supervisionado. No caso do Curso de Mdasica Licenciatura
Plena da UFSM, a formacéao é principalmente voltada para a atuacdo em escolas de
Educacdo Basica.’ Dessa forma, o estagio supervisionado realiza parte significativa

da insercgéo do futuro professor neste espaco de atuacao.

Como parte do processo formativo, para que a investigacdo do estagio seja
feita de forma contextualizada, neste trabalho foram considerados aspectos gerais
da formacdo de professores. Desta forma, podera realizar um reforco e
complementacdo do que é tratado pelo curso de Licenciatura. Nesse viés, serdo
abordados alguns aspectos relativos a formacédo de professores, buscando trazer
pontos importantes para a compreensao do processo formativo, da constru¢do da

docéncia e do estagio supervisionado.

A complexidade do processo formativo de professores faz com que se
produza um grande numero de conceitos e concep¢des, que nem sempre
concordam entre si. Garcia (1999) apresenta e discute uma série de conceitos de
formacdo de professores, adotados por pesquisadores desse campo e, a partir da

andlise de variadas concepg0des, 0 autor constroi a sua definicao:

A Formacado de Professores é area de conhecimentos, investigacdo e de
propostas teéricas e praticas que, no ambito da Didactica e da Organizacdo
Escolar, estuda os processos através dos quais os professores — em
formacao ou em exercicio — se implicam individualmente ou em equipa, em
experiéncias de aprendizagem através das quais adquirem ou melhoram os
seus conhecimentos, competéncias e disposicBes, e que lhes permite
intervir profissionalmente no desenvolvimento do seu ensino, do curriculo e

° Em algumas universidades o curso de Licenciatura em Musica é voltado a formacgéo de professores
de instrumento (Licenciatura em piano, violino, violdo) ou canto, como na UFMS (Universidade
Federal de Mato Grosso do Sul).
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da escola, com o objectivo de melhorar a qualidade da educacdo que os
alunos recebem™ (GARCIA, 1999, p. 26).

Nessa definicdo sdo perceptiveis trés dimensdes: a académica, que inclui o
conhecimento, a investigacdo, a teoria, a didatica; a escolar, no que se refere a
pratica e a organizacdo escolar; e a pessoal, que envolve as experiéncias de
aprendizagem, a implicacdo e o desenvolvimento individual ou coletivo. Essas
dimensdes corroboram para a intervencdo na propria atuacdo, no espaco onde o
docente atua, objetivo maior da formacéo de professores. Dessa forma, “representa
um encontro entre pessoas adultas, uma interac¢ao entre formador e formando, com
uma intencdo de mudanca, desenvolvida num contexto organizado e institucional

mais ou menos delimitado” (GARCIA, 1999, p. 22).

A organizacdo em torno de objetivos definidos e o carater intencional sdo
caracteristicas importantes da formacdo de professores, conduzindo para a
necessidade de pressupostos ou principios que garantam sua concretizacdo. Garcia
(1999) propds oito principios que permitem vislumbrar e compreender a formacéo de
professores em toda a sua amplitude. De acordo com esses principios, a formacao

de professores deve:

=

Ser concebida como um processo continuo;

2. Ser viabilizada em processos de mudanga, inovacdo e desenvolvimento
curricular,;
Aproximar-se do desenvolvimento organizacional da escola;
Integrar os contetdos académicos e disciplinares com a formacao pedagdgica
dos professores;

5. Possibilitar a integracao entre teoria e pratica;

6. Buscar o isomorfismo entre a formacédo recebida pelo professor e o tipo de
educacéo que Ihe sera pedido que desenvolva;

7. Visar ao principio da individualizacao;

8. Objetivar a indagacéao para a producdo do conhecimento a partir do trabalho e

da reflexdo intencionais por parte dos formandos.

Em relacdo a esses principios é preciso considerar os contextos formativos,

mediante os quais outros pontos poderao ser acrescidos, por exemplo, referentes as

1% Grifos do autor.



28

areas especificas de conhecimento, como a Musica. Eles podem servir para orientar
a discussdo acerca dos cursos de formacdo de professores, com a consciéncia de
gue para que esses principios sejam viabilizados precisam estar inseridos num
contexto formativo que pressup8e uma matriz curricular flexivel, um corpo docente
atento as novas demandas e o comprometimento dos proprios formandos e de
outros niveis de ensino (como as instituicbes que recebem alunos das praticas

pedagdgicas curriculares).

Partindo do pressuposto de que a formacéo de professores € um processo
de desenvolvimento continuo e extensivo a toda trajetdria de acdo dos docentes
(GARCIA, 1999; MIZUKAMI et al., 2002, LIMA; REALI, 2002; LIMA; SALES, 2002;
PIMENTA,; LIMA, 2004), um dos momentos desse processo é denominado formagéo
inicial ou basica que, no caso da formacdo em Mdsica, é realizado em nivel superior

(em cursos de Licenciatura).

No entendimento de Lima e Reali (2002), os cursos de formacao inicial
possibilitam “a aquisicdo de conhecimentos, capacidades e competéncias sobre o
ato de ensinar, que nédo poderiam ser adquiridos de outra maneira sendo neste
contexto especifico de aprendizagem profissional” (p.227). Ademais, uma das
funcdes da formacao inicial é produzir alteracdes nos “quadros de referéncia
prévios sobre a atividade de ensinar, sobre os alunos, o contexto escolar, os
contetdos escolares, entre outros” (REALI; MIZUKAMI, 2002, p. 123), de modo a

produzir uma “mudanca no pensamento de futuros professores” (lbid.).

Embora sejam detectadas limitacbes no processo formativo inicial de
professores, ndo se pode negar suas potencialidades como a geragao de “marcos
de referéncia, esquemas cognitivos” que favoregam o “melhor entendimento da
pratica profissional” (LIMA; REALI, 2002, p. 228). Essa compreensao de situacdes
do contexto profissional sera potencializada na atividade de estagio supervisionado,
considerando que neste componente curricular o formando ird experienciar o contato
com a escola no papel de professor sem, no entanto, abandonar sua condi¢éo de
aluno. Isso é positivo por trazer para o espaco académico davidas, questionamentos,
dilemas e propostas que poderao ser discutidos com professores (como o orientador

de estagio) e colegas que também estao na escola.
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Dessa forma, o estagio supervisionado constitui-se uma etapa fundamental no
processo de desenvolvimento de professores de Musica, caracterizado, sobretudo,
pela insercdo do licenciando na escola. Essa particularidade favorece uma
aproximacdo com a profissdo, uma visdo da dinamica da escola e do trabalho do
professor, da relacdo com os alunos e outros professores. Além disso, amplia a
possibilidade de discussdo com seus colegas de curso e com o professor orientador

de estagio, multiplicando as oportunidades de fortalecer o processo formativo.

1.2. O estagio curricular supervisionado na docéncia

O estagio curricular supervisionado, como uma prética de ensino, foi definido
pela primeira vez como componente curricular obrigatério nos cursos de Licenciatura
e Pedagogia pelo Parecer 292/62 (LISOVSKI et al., 2005, p.1). Atualmente estdo em
vigor a LDB 9.394/96 e um conjunto de pareceres que regem a realizacdo do estagio
supervisionado. Consta nesses documentos que cabe a cada estabelecimento de
ensino — e, no caso das universidades, a cada curso - organizar e definir a forma de

normatizacao e realizacdo do estagio supervisionado.

Ainda que se tenha certa flexibilidade na organizagdo do estagio
supervisionado, o Parecer CNE/CP 1/2002 orienta que a formagéo de professores
para Educacdo Béasica, em nivel superior, deve ter uma carga horaria de, no minimo,
2.800 horas.! Destas, 400 horas sdo destinadas a realizacdo do estagio curricular
supervisionado. Este componente ocupa lugar de destaque no curriculo das
Licenciaturas, ndo apenas pelo volume de tempo dedicado a ele, mas também pela

compreensao de sua relevancia na formacao de professores®?.

Desta forma, o aumento significativo da carga horaria das praticas de ensino

e do estagio supervisionado nos cursos superiores de formacao de professores € um

! De acordo com o Parecer CNE/CP 2/2002.

2 Esta carga horéaria destinada ao estagio e a compreensdo de sua relevancia na formagéo de
professores € uma posigdo de pesquisadores, daqueles que elaboraram o parecer e, possivelmente,
de alunos que ja vivenciaram o estagio supervisionado e professores orientadores de estagio. Sabe-
se, contudo, que nem todos os professores que atuam nos cursos de Licenciatura compartilham essa
compreensao.
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fator que se soma as diversas questdes™ que ja4 sdo (e que necessitam ser)

estudadas e debatidas no que se refere ao estagio supervisionado.

Nesse sentido, publicacbes relacionadas aos estagios supervisionados e as
praticas de ensino, encontros e seminarios** sdo realizados em todo Brasil, com o
objetivo de discutir questbes politicas e pedagdgicas desses componentes
curriculares. Isso aponta para sua relevancia na formacdo de professores e a

preocupacgao em buscar solugdes para problemas percebidos nessas atividades.

A relevancia do estagio supervisionado na formacao de professores pode ser

atribuida as suas caracteristicas:

e Tem inicio previsto para a segunda metade do curso, sendo realizado
concomitantemente com as outras disciplinas;

e Tem a responsabilidade de articular os diversos saberes e integrar teoria e
pratica;

e E supervisionado, tendo o supervisor um papel fundamental no processo de
construcdo da docéncia;

e E a atividade realizada na formacdo inicial que mais aproxima o futuro
professor da sua profissao, devendo estabelecer uma “relacdo com a escola,
na escola e pela escola” (WIELEWICKI, 2005, p. 20).

A questdo relativa a efetivacdo dos pareceres e, consequentemente, a
organizacdo do estagio em cada curso, deriva, numa primeira instancia, da
concepcdo de estagio supervisionado adotado pela instituicdo formadora e da
concepcao de professor que se pretende formar. Acredita-se que posterior ou
juntamente com esses preceitos sdo consideradas questdes de ordem pratica, como
a disponibilidade de acompanhamento desses estagiarios (orientacdes,
deslocamentos, dentre outros). O equacionamento desses fatores deveria justificar a
escolha adotada. Assim, destaca-se a importancia da definicdo de qual concepcao

de estagio € adotada e, com ela, seus objetivos e fungdes.

¥ Essas guestbes vao desde a(s) melhor(es) forma(s) de realizagdo do estagio, tipo de orientagéo,
até questdes trabalhistas (pagamento dos estagiarios), passando pela necessidade do envolvimento
da escola que recebe os estagiarios na formacao dos futuros professores.

4 Como o Seminario sobre Estagio Curricular Supervisionado, realizado na UFSM (trés edicbes em
trés anos), o Encontro Nacional de Estagios, promovidos pelo ForGrad (quatro edi¢cdes), o Encontro
Nacional de Didatica e Pratica de Ensino — Endipe (XIV edi¢éo) — dados de 2008.
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Nas duas ultimas décadas professores e pesquisadores pronunciaram-se a
respeito de concepcbes e objetivos do estdgio supervisionado, realizando
apontamentos e definicdes relevantes, antes mesmo da promulgacdo da LDB
9.394/96. Entre esses autores, Piconez (1991) argumenta que o objetivo do estagio
supervisionado “é o preparo do licenciando para o exercicio do magistério em
determinada area de ensino ou disciplina” (p. 16). A autora destaca que ele € “um
componente tedrico-pratico” que “possui uma dimensao ideal, tedrica, subjetiva,
articulada com diferentes posturas educacionais, e uma dimensao real, material,

social e pratica, propria do contexto da escola brasileira” (p. 25).

A partir de sua experiéncia, Kenski (1991) concebe o estagio como “um
espago aberto para o conhecimento das questbes e o inicio de levantamento de
aspectos ligados ao autoconhecimento [...] dos que vivenciaram o processo” (p. 49).
Kulcsar (1991), por sua vez, acredita numa proposta de estagio que proporcione “o
engajamento do estagiario na realidade, para que possa perceber os desafios que a
carreira do magistério lhe oferecerd e possa, assim, refletir maduramente sobre a
profissdo que vai assumir” (p. 64). Para esta autora, 0 estagio supervisionado
precisa “ser considerado um instrumento fundamental no processo de formacgéo do
professor”, uma vez que “podera auxiliar o aluno a compreender e enfrentar o mundo
do trabalho e contribuir para a formacéo de sua consciéncia politica e social, unindo

a teoria a pratica” (p. 64-65).

Na mesma direcdo, Lima (2003, p. 16) define o estagio supervisionado como
o “momento de revermos 0S conceitos sobre o que € ser professor, para
compreendermos o seu verdadeiro papel e o papel da escola na sociedade”. Propde
que “0 estagio seja [um] espaco de unidade teoria-pratica e que tenhamos como

ponto de partida e de chegada as [...] atividades docentes” (p.21).

Assim, os estudos e debates acerca do estagio supervisionado permitem

apontar objetivos e/ou necessidades em relacdo a essa atividade:

¢ Integrar-se aos demais componentes curriculares;
¢ Relacionar questdes tedricas e préticas;

e Buscar a integracéo entre as instituicbes envolvidas (universidade e escola);
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e Visar a formacdo do professor para que este atue de maneira consciente,

responsavel e transformadora na sociedade.

Percebe-se que as concepcbes a respeito do estagio foram se
complementando e adquirindo maior consisténcia ao longo do tempo. Na década de
90, as discussfes giravam em torno do estdgio como espaco de prética, de
conhecimento da profissdo e autoconhecimento enquanto pessoa e professor. Nao
se pode negar a relevancia dessa discussao, que ainda hoje é valida, no entanto,
outras questdes emergiram, ampliando ainda mais o leque das discussdes. Um

exemplo disso € a cooperacédo entre as instituicdes envolvidas no processo.

Visto também como oportunidade de insercdo e conhecimento pratico da
profissdo, o estagio pode ser um valioso “espaco de reflexdo sobre as contradices
e problemas vivenciados no decorrer de sua realizacdo” (LIMA, 2003, p. 57). Esse
processo esta intimamente ligado a formacao continua e é importante considerando
que “é exatamente esta postura de ‘eterno aprendiz’ o principio norteador do que
chamamos a praxis educativa do professor, que consiste em aprender com a vida,
com os livros, com o trabalho, com as pessoas, com a propria historia” (p.35). Lima
(2003) considera que essa também pode ser uma das funcdes do estagio, ou seja,
que o licenciando possa perceber e se conscientizar da condicdo de aprendiz,
problematizando e resolvendo os dilemas da profissdo docente no tempo permitido

pelos limites individuais e do sistema no qual se insere (escola, universidade).

Desta forma, percebemos o estagio supervisionado como um componente
curricular que precisa ser concebido como atividade tedrica instrumentalizadora da
praxis docente (PIMENTA, 1995) e ndo apenas como o momento de aplicacdo dos
conhecimentos adquiridos no curso de formacédo. Para Pimenta e Lima (2004), “o
estagio curricular é atividade tedrica de conhecimento, fundamentacdo, dialogo e
intervencdo na realidade, esta, sim, objeto da préxis. Ou seja, € no contexto da sala

de aula, da escola, do sistema de ensino e da sociedade que a préaxis se da” (p. 45).

Fica clara, assim, a necessidade de contextualizacdo do estagio
supervisionado para que possa cumprir o seu papel na formacdo docente. Da
mesma forma, a problematizacéo, a reflexdo e o debate com os formandos sao

atividades imprescindiveis para que o estagio se legitime positivamente no processo
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formativo, assumindo sua relevancia na construcdo da docéncia. Além da insercéo
no campo de atuacdo profissional, um diferencial do estagio € a supervisao,
responsavel, entre outros aspectos, pela mediacdo de processos reflexivos

necessarios a construcdo de novos conhecimentos, permitindo a iniciacdo

profissional e o engajamento com a realidade escolar.

No contexto do estagio, a atividade de supervisdo pode adquirir uma
consideravel variedade de conotacdes e a bibliografia especifica apresenta e discute
a diversidade de sentidos que ela pode receber (WIELEWICKI, 2005). Além disso,
as atividades de supervisdo no estagio também recebem outras denominacdes, por
exemplo, orientacdo. Isso decorre, principalmente, da relacdo do significado dos
termos com as caracteristicas das acoes realizadas. Se entendida literalmente, a
supervisdao cumpre uma funcdo estritamente formal no processo de formacéo,
enguanto a orientacdo € mais abrangente, atuando concomitantemente na conducao
das atividades e acBes e no processo de construcdo da docéncia dos estagiarios.
Frequentemente, na bibliografia sobre estagio supervisionado no Brasil e nas
referéncias diarias, as duas denominacfes sdo empregadas quase como sinénimos,

valendo-se desse significado mais amplo que tem a orientagao.

Conforme ja mencionado, a supervisdo é uma caracteristica do estagio
curricular que pode contribuir significativamente na formacéo de professores. De
acordo com o pensamento de Alarcdo e Tavares, considera-se objetivo da
supervisdo “o desenvolvimento profissional do professor*™” (ALARCAO; TAVARES,
1987, p. 18). Para estes autores, a supervisao refere-se ao “processo em que um
professor, em principio mais experiente e mais informado, orienta um outro professor

ou candidato a professor no seu desenvolvimento humano e profissional” (Ibid.).

Esse é um pressuposto basico para o processo de orientacdo, mas outros
elementos também sdo necessarios a atividade de supervisdo no estagio, como
“partilna de saberes, capacidade de complementacgéo, avaliacdo, aconselhamento,
implementacdo de hipoteses de solucdo de problemas que, coletivamente, séo
enfrentados pelos estagiarios” (PIMENTA; LIMA, 2004, p. 114). Para estas autoras,

A funcéo do professor orientador do estagio sera, a luz da teoria, refletir
com seus alunos sobre as experiéncias que ja trazem e projetar um novo

'°> Grifos dos autores.
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conhecimento que ressignifique suas praticas, considerando as condicdes
objetivas, a historia das relacdes de trabalho vividas por esses professores-
alunos (p. 127).

Num enfoque reflexivo, Mateiro (2003b) acredita que as tarefas do professor
orientador s&o: “instruir, observar, voltar a instruir ou demonstrar” (lbid., p. 5). Ja
Wielewicki (2005, p. 20) acrescenta que “0 modelo de acompanhamento do aluno
[orientac&o] precisa ser pautado nas situacdes, nos potenciais e nos desafios da
escola e, exatamente por essa razdo, ndo pode prescindir do olhar que vem da
escola” destacando que “é nessa interacdo que a relacao entre teoria e pratica se
fortalece pelo esforco deliberado da reflexdo a partir do contexto efetivo de atuacao”
(Ibid.).

Além dessas, outras fungdes tém sido atribuidas a supervisdo de estagio,
oriundas das alteracfes previstas na legislacdo e mesmo por exigéncias do contexto

educacional. Mattana (2004) concebe o supervisor como alguém que:

e Conhece o trabalho efetivado no curso, tanto em termos de conteddos,
como de metodologias, como de posturas preconizadas para seu
egresso;

e Acompanha e orienta os alunos estagiarios no sentido de integrar
estas experiéncias em formacédo, ao desempenho requerido pela préatica
em situacao real de atuacao profissional;

e Desafia seu aluno a construir novos conhecimentos, tendo como
elemento desestabilizador a reflexdo sobre a préatica em realizacéo;

e Incentiva os estagiarios a registrarem suas praticas, a refletirem sobre
elas e a partilharem esses registros;

e E produtor de saber, tanto pelo que se apropria da vasta e rica
producdo tedrica da area, como pela reflexdo sistematica e
sistematizadora que faz da sua propria pratica (p.7.244).

No sentido de potencializar a constru¢cdo do conhecimento dos estagiarios
em relacdo a docéncia, de modo critico e em consonancia com a realidade da
educacao e da sociedade, sem deixar de lado as dimensfes pessoal, académica e
escolar, Pimenta e Lima (2004, p. 128) advertem que acdes de orientacdo podem

considerar a possibilidade de mediacao entre:

e O conhecimento da universidade, os saberes de seus docentes, sua
cultura, crencas, valores, e a vida dos professores, a organizagéo, 0s
habitos, os conhecimentos da realidade do ensino fundamental e médio;

¢ A possibilidade de integracdo e inser¢do da universidade e de seus
professores-alunos no cotidiano das escolas;

e A formacdo académica, a experiéncia profissional e a pratica dos
professores-alunos estagiarios e 0os novos conhecimentos;

16 Este é o nmero da pagina que consta no texto consultado.
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e As expectativas dos professores-alunos estagiarios e da escola em
relacdo a proposta de estagio;

e Os desafios da educacdo como pratica histérica que se vincula ao
processo civilizatério e humano e aos problemas sociais [...] (PIMENTA e
LIMA, 2004, p. 128).

Além de servir de ponte entre teoria e pratica, a supervisdo com esses
requisitos tem condigbes de compreender e acompanhar o processo formativo do
professor, mediante uma orientacdo mais coerente com as potencialidades (e
limites) do estagiario. Outro ponto importante a toda area da educacéo diz respeito a
producdo e divulgacdo de conhecimentos a partir de suas vivéncias e reflexdes em
situacdo de estagio, especialmente por parte dos licenciandos. Esse é um habito
que deve ser cultivado e incorporado, além de constituir uma necessidade na area
de formacdo de professores, para o0 estabelecimento de redes que auxiliem no
conhecimento do que se tem feito em diferentes locais. Desse modo os debates, as

reflexdes e as ac¢oes terdao um respaldo maior.

1.2.1. O estagio supervisionado e a formacéo de professores nos documentos

oficiais brasileiros

Para situar a formacéo de professores no Brasil serdo apresentadas algumas
informacdes relativas a legislacéo referente a esse tema. Segundo Rivas (2004), os
cursos de formacdo docente para 0 ensino primario € 0 ensino superior, no Brasil,
aconteciam nas escolas normais que “foram instituidas a partir da terceira década do
século XIX” (Ibid., p. 3.045).

Somente em 1931, um século depois, ocorre a instalagdo da universidade
pelo
[...] decreto n°® 19581/31, do Ministério da Educacao e Saude Publica, [que]
outorga o Estatuto das Universidades Brasileiras, cuja base seria formada
pelas Faculdades de Direito, Engenharia e Medicina, havendo a

possibilidade de uma delas ser substituida por uma Faculdade de Letras,
Ciéncia e Educacéo (CURI, s.d., p. 6).

Segundo Curi (s.d., p. 7), a Faculdade de Letras, Ciéncias e Educacéo

funcionaria na forma de cursos de Licenciatura e 0S egressos atuariam,
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preferencialmente, no ensino normal (os licenciados em Educacéo) e secundario (0s

licenciados em Ciéncias e Letras).

Embora a formagédo de professores para a Educacdo Bésica tenha sido
debatida nas décadas subseqiientes, a situacdo nao se alterou de maneira
significativa nem mesmo com a LDB 9.394/96. Apesar do incentivo para que essa
formacdo fosse realizada em nivel superior, “a redacédo confusa e sua insercao nas
Disposicdes Transitorias ndo prevalece sobre o que se dispde no corpo permanente
da Lei que admite a formagé&o no nivel médio como minima” (CURI, s.d., p. 6).

A partir da LDB 9.394/96, um conjunto de pareceres e resolucbes do
Conselho Nacional de Educacdo estabeleceu diretrizes para a formacédo de
professores, duracdo e carga horaria dos cursos de Licenciatura. Desse modo, a
construcdo do projeto pedagdgico dos cursos superiores deve considerar as
normativas estabelecidas pela Lei, no caso da educacédo a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacédo Nacional, e pelos pareceres homologados pelo Conselho Nacional de
Educacdo. Sendo assim, serdo apresentados destaques referentes a formacdo de
professores e ao estagio supervisionado nos cursos de Licenciatura, considerando

pontos relevantes para esta investigacao.

1.2.1.1. Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional 9.394/96

A LDB 9.394/96, que vigora atualmente, foi sancionada em 20 de dezembro
de 1996. Essa Lei ndo é considerada propriamente inovadora, mas “contém [...]
dispositivos [...] flexibilizadores, permitindo avancar em certos rumos*”” (DEMO,
1997, p. 12).

A LDB de 1996, no seu artigo 1°, apresenta a concepcao de que

[...] a educagéo abrange os processos formativos que se desenvolvem na
vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituicbes de
ensino e pesquisa, Nos movimentos sociais e organizacdes da sociedade
civil e nas manifestacfes culturais (BRASIL, 1996, p. 1).

7 Grifo do autor.
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O titulo referente a organizacdo da educacdo nacional traz no artigo 9° a
incumbéncia da Unido de “elaborar o Plano Nacional de Educacéo, em colaboracéo
com os Estados, o Distrito Federal e os municipios” (lbid., p. 3). Aos
estabelecimentos de ensino cabe a tarefa de “elaborar e executar sua proposta

pedagodgica” (p. 5), em consonancia com o Plano Nacional de Educacéo.

As observacdes sobre os profissionais da educacdo sdo abordadas no Titulo
VI. O artigo 61 menciona que “a formacéo dos profissionais da educacéo, de modo a
atender aos objetivos dos diferentes niveis e modalidades de ensino e as
caracteristicas de cada fase do desenvolvimento do educando”, tera como um de
seus fundamentos “a associacdo entre teorias e praticas, inclusive mediante a
capacitacdo em servico” (BRASIL, 1996, p. 18). A carga horéaria para as atividades
pedagdgicas é definida no artigo 65, o qual determina que “a formacdo docente,
exceto para a educacdo superior, incluird pratica de ensino®® de, no minimo,

trezentas horas” (Ibid., p. 18).

Em relacdo aos estagios, encontra-se alusdo no Titulo VIl (Das Disposi¢cdes
Gerais), artigo 82. As orientacdes legais referem que “os sistemas de ensino
estabelecerdo as normas para a realizacdo dos estagios dos alunos regularmente
matriculados no ensino médio ou superior em sua jurisdicao” (lbid., p. 23). Desta
forma, embora devendo atender a requisitos minimos, as Instituicdes de Ensino
Superior (IES) tém garantida sua autonomia para definir a forma de instituicdo dos

estagios, de acordo com suas necessidades e possibilidades.

E importante salientar que a LDB 9.394/96 trouxe avancos, especialmente no
que se refere a flexibilidade da organizacdo e gerenciamento da educacao,

favorecendo processos de mudancga e desenvolvimento na esfera educacional.

1.2.1.2. Diretrizes Curriculares Nacionais para Formacao de Professores

A Resolucdo CNE/CP 1/2002,*° que se fundamenta nos Pareceres CNE/CP

9/2001 e 27/2001, institui as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacgao de

'8 Estagio supervisionado.
1% De 18 de fevereiro de 2002.
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Professores da Educacdo Basica, em nivel superior, nos cursos de Licenciatura, de
graduacdo plena. Essas diretrizes “constituem-se de um conjunto de principios,
fundamentos e procedimentos a serem observados na organizagao institucional e
curricular de cada estabelecimento de ensino e aplicam-se a todas as etapas e
modalidades da educacdo bésica” (CONSELHO NACIONAL DE EDUCACAO,
2002b, p. 1).

Dentre os pontos pertinentes a essa investigacéo, inicia-se apresentando o
segundo ponto do artigo 3° e alguns de seus desdobramentos. Segundo esse artigo,
a formacéao de professores, a qual tem sido referida, devera considerar:

II- a coeréncia entre a formacao oferecida e a pratica esperada do futuro
professor, tendo em vista: a) a simetria invertida, onde o preparo do
professor, por ocorrer em lugar similar aquele em que vai atuar, demanda
consisténcia entre o que faz na formacdo e ao que dele se espera; b) a
aprendizagem como processo de construgcdo de conhecimentos,
habilidades e valores em interacdo com a realidade e com os demais
individuos, no qual sdo colocadas em uso capacidades pessoais; [...] d) a
avaliacdo como parte integrante do processo de formacao, que possibilita o
diagnéstico de lacunas e a afericdo dos resultados alcancados,

consideradas as competéncias a serem constituidas e a identificacdo das
mudancas de percurso eventualmente necessérias (lbid., p. 2).

Esse trecho extraido da Resolucdo CNE/CP 1/2002 relaciona-se com alguns
dos principios da formacao de professores que foram abordados anteriormente. O
isomorfismo, referido por Garcia (1999), traduz-se no trecho anteriormente citado “a
coeréncia entre a formacao oferecida e a pratica esperada do futuro professor [...]".
O principio da individualizacdo referido pelo mesmo autor encontra-se na descricao
de que a aprendizagem, na forma como é definida, deve fazer “uso das capacidades
pessoais”. A avaliacdo, o diagnéstico e a identificacdo de mudangcas necessarias
(mencionados no item d) a serem proporcionados pela formacao de professores sao
aspectos que se relacionam com o que Garcia enuncia sobre sua viabilidade em

processos de mudanca, inovacao e desenvolvimento curricular.

No paragrafo Unico do artigo 5° € abordado um tema considerado de grande
relevancia no cenario educacional, seja de formacdo inicial, seja de formacéao
continuada de professores, determinando que a aprendizagem seja orientada “pelo
principio metodologico geral, que pode ser traduzido pela acdo-reflexdo-acéo e que
aponta a resolucdo de situacBes-problema como uma das estratégias didaticas
privilegiadas” (CONSELHO NACIONAL DE EDUCACAO, 2002b, p. 3).
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O artigo 6° das diretrizes em questdo estabelece uma série de
competéncias a serem consideradas na constru¢cdo do projeto politico-pedagdgico
dos cursos de formacéo de docentes, dentre elas o dominio dos contetidos a serem
socializados, o conhecimento pedagégico e de processos de investigacdo que
possibilitem o aperfeicoamento da pratica pedagodgica e o “gerenciamento do préprio
desenvolvimento profissional” (Ibid., p. 3). A consciéncia do que é necessario a cada
um para que esse desenvolvimento profissional ocorra € um dos objetivos buscados
pela andlise de necessidades de formacdo, especialmente quando é possivel
envolver os sujeitos nesse processo de conscientizacdo. Nesse sentido, o espaco
para que os alunos revelem sua percepcéo sobre a formacédo que estéo vivenciando

€ um fator necessério e desejado.

Em relacdo aos critérios de organizacdo da matriz curricular o artigo 11

(Ibid., p. 5) indica diferentes eixos articuladores:

I. Dos diferentes ambitos de conhecimento profissional;
Il. Da integracdo e da comunicacdo, bem como do desenvolvimento da
autonomia intelectual e profissional;
[ll. Entre disciplinaridade e interdisciplinaridade;
IV. Da formacdo comum com a formacéao especifica;
V. Dos conhecimentos a serem ensinados e dos conhecimentos filosdficos,
educacionais e pedagdgicos que fundamentam a a¢ao educativa;

VI. Das dimensoes teoricas e praticas.

Juntos, esses eixos articuladores favorecem uma formacao integral e coesa,
no sentido de que sejam compreendidos os dois lados de cada elemento que
estrutura o curriculo e da formacdo na sua integralidade. Isso representa um
direcionamento do curso todo para a concretizacdo dessas diretrizes e a

necessidade de uma visdo abrangente da formacéo de professores.

Em relagdo a pratica nos cursos superiores de formacdo de professores, o
artigo 12 destaca, no inciso 1°, que “a pratica, na matriz curricular, ndo podera ficar
reduzida a um espaco isolado, que a restrinja ao estagio, desarticulado do restante
do curso” (CONSELHO NACIONAL DE EDUCACAO, 2002b, p. 5). Essa préatica

ocorria anteriormente a essa legislacdo, o que gerava problemas e impasses,
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conforme relato de trabalhos que investigaram profissionais da area da educacao

musical que experienciaram essa formagao.?

O inciso 3° do artigo 13 trata especificamente do estagio curricular
supervisionado, descrevendo que este deve

[...] ser realizado em escola de educacéo basica, e respeitando o regime de

colaboragéo entre os sistemas de ensino, deve ser desenvolvido a partir do

inicio da segunda metade do curso e ser avaliado conjuntamente pela
escola formadora e a escola campo de estagio (lbid., p. 6).

Essa orientagao deixa subentendido o envolvimento com a escola que recebe
0 estagiario, que, desta forma, tem participacdo ativa na formacédo do docente. Uma
vez que deve avaliar o estagiario, precisa acompanhar todo o processo vivenciado
por ele, até mesmo prestando auxilio aos licenciandos, quando necessario. Essa
determinacdo é relevante, pois representa uma forma de incluir e envolver o
estagiario na escola e no sistema escolar, ao contrario de um modelo em que o
estagiario vai a escola, ministra a sua aula e retorna para a universidade, como
guem executa uma tarefa mecéanica. A avaliagdo conjunta da universidade e da
escola também favorece uma insercdo mais comprometida e consciente do futuro

docente no ambiente escolar.

Em complemento & CNE/CP 1/2002, a Resolucdo CNE/CP 2/2002% institui a
duracdo e a carga horaria dos cursos de Licenciatura, de graduacdo plena, de
formacao de professores da Educacdo Basica em nivel superior. Nela sdo previstas
um minimo de 2.800 (duas mil e oitocentas) horas, “nas quais a articulacao teoria-
pratica garanta, nos termos dos seus projetos pedagdgicos as seguintes dimensdes
dos componentes comuns” (CONSELHO NACIONAL DE EDUCACAO, 2002c, p. 1):
400 horas a serem desenvolvidas na forma de pratica como componente curricular,
400 destinadas a realizacdo do estagio curricular supervisionado, 1.800 horas de
aula para os conteudos curriculares, além de 200 horas para outras formas de

atividades académico-cientifico-culturais.

7

Para compreender o que é designado por “pratica como componente

curricular” é preciso remeter-se ao Parecer CNE/CP 9/2001. No item 3.2.5 é

apresentada a concepcéao da “pratica como componente curricular”

20 A respeito desse assunto ver Xisto, 2004, e Machado, 2003.
*! De 19 de fevereiro de 2002.
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[...] como uma dimensao do conhecimento que tanto esta presente nos
cursos de formagédo, nos momentos em que se trabalha na reflexdo sobre a
atividade profissional, como durante o estagio, nos momentos em que se
exercita a atividade profissional (CONSELHO NACIONAL DE EDUCACAO,
2002a, p. 23).

Em documento aprovado em 2 de fevereiro de 2005, o Conselho Nacional de
Educacado explicita o que entende por pratica como componente curricular e por
estagio supervisionado. Segundo o Parecer CNE/CP 15/2005,

[...] a pratica como componente curricular € o conjunto de atividades
formativas que proporcionam experiéncias de aplicacdo de conhecimentos
ou de desenvolvimento de procedimentos préprios ao exercicio da
docéncia [...]. [Essas atividades] podem ser desenvolvidas como nucleo ou

como parte de disciplinas ou de outras atividades formativas (CONSELHO
NACIONAL DE EDUCACAO, 2005, p. 3).

J& o estagio supervisionado

€ um conjunto de atividades de formacdo, realizada sob a supervisao de
docentes da instituicdo formadora, e acompanhado por profissionais, em
gue o estudante experimenta situacbes de efetivo exercicio profissional
[que tem por objetivo] consolidar e articular as competéncias desenvolvidas
ao longo do curso por meio das atividades formativas, de carater te6rico ou
pratico (CONSELHO NACIONAL DE EDUCACAO, 2005, p. 3).

Embora de forma mais sucinta, a definicdo legal sobre o estégio
supervisionado corrobora com o que se tem discutido no campo da Educac&o.?
Quer seja pelo aumento da carga horaria ou pelas demais orientagcdes com relacao
aos cursos de Licenciatura e a escola, busca nortear o processo formativo

considerando sua complexidade.

22 Além das diretrizes gerais para a formacao de professores, existe a Resolu¢do CNE/CES 2/2004
gue estabelece as diretrizes curriculares nacionais para os cursos de Graduacdo em Musica. Estas
revelam, entre outros aspectos, o perfil desejado do formando que inclui: [...] capacitacdo para
apropriacdo do pensamento reflexivo, da sensibilidade artistica, da utilizacdo de técnicas
composicionais, do dominio dos conhecimentos relativos a manipulagdo composicional de meios
acusticos, eletroacusticos e de outros meios experimentais, e da sensibilidade estética por meio do
conhecimento de estilos, repertérios, obras e outras criagdes musicais, revelando habilidades e
aptiddes indispensaveis a atuagdo profissional na sociedade, nas dimensdes artisticas, culturais,
sociais, cientificas e tecnoldgicas, inerentes a area da Mduasica (CONSELHO NACIONAL DE
EDUCACAO, 2004, p.2).
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1.3. O estagio supervisionado na Educacgao Musical no Brasil

A temética da Educacdo Musical no Brasil, acompanhando as politicas
publicas e debates do campo da Educacdo em relacdo ao estagio curricular
supervisionado, tem mobilizado professores e pesquisadores nos ultimos anos
(TOURINHO, 1995; MATEIRO, 2002a; WILLE, 2004; STENCEL, 2005; AZEVEDO,
2007; BELLOCHIO; BEINEKE 2005; BEINEKE; BELLOCHIO, 2007; SEBBEN, 2007;
SUBTIL, 2007). Os diversos trabalhos versam sobre questbes que vao desde a
preocupacdo com a instituicho do estagio, até o estudo acerca dos saberes
docentes na acdo pedagdgica e formacdo do conhecimento pratico dos estagiarios
de Mdsica, passando por teméticas como a relacdo teoria-pratica no estagio e
investigacbes sobre necessidades formativas e pedagogicas de estagiarios de
cursos de Mdusica. Um aspecto comum presentes nas pesquisas € que todos os
informantes sdo estagiarios de cursos de Mdusica de diversas universidades
brasileiras, ou seja, 0 que se tem escrito no Brasil origina-se da voz dos estagiarios
sobre suas praticas docentes.

Na década de 90, Tourinho (1995) manifestava sua preocupacao com relacao
ao estagio supervisionado no curso de Licenciatura em Musica. Para a autora, o
objetivo do estégio supervisionado € “que o professor tenha condi¢gdes de iniciar seu
aprendizado sobre as realidades das salas de aula, formando sua atitude
profissional e adquirindo habilidades para atuar no contexto institucionalizado do
ensino” (p. 36), bem como desenvolver a responsabilidade do educador para a
reflexdo e transformacdo da préatica pedagdgica. Nesse trabalho, a pesquisadora
ressalta que é “quase que exclusivamente no estagio que o aluno tera (deveria ter)
um interlocutor de prontiddo — o professor supervisor — para discutir suas propostas
e observacdes, possibilitando a critica dos meios em que se processa 0 ensino” (p.
36).

Tourinho (1995) destaca também elementos que considera fundamentais em
relacdo ao estagio supervisionado. Um deles refere-se a preparacdo para o estagio,
salientando a importancia da contextualizacdo desta atividade, além do dialogo entre

professor e estagiario em questdes como Filosofia, metodologia e objetivos do
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ensino de Musica. O estagio propriamente dito é outro ponto destacado pela autora,
gue defende a necessidade de realizacdo de observagdes orientadas, planejamento,
etapas de avaliacédo, experimentagcbes controladas e documentac¢do; conhecimento
de como seus pares estao desenvolvendo sua pratica pedagoégica; aproximacdo do
professor supervisor da sala de aula realizando visitas, caracterizando uma situacao

regular de aprendizagem.

Mateiro (2002a) investigou as condicbes efetivas de estagio supervisionado
vivenciadas por estagiarias do curso de Licenciatura em Educacdo Artistica,
habilitacdo em Mdasica, da Universidade do Estado de Santa Catarina. Com base
nessa pesquisa, destaca que as novas orientacfes da Resolucdo CNE/CP 2/2002,
em relacdo a carga horéria, proporcionam uma maior unificagcdo entre teoria e
pratica.

Entretanto, a organizacdo dos conhecimentos pedagdgicos, cientificos e
musicais e a forma¢édo académica frente as demandas da sociedade sao
guestdes a superar perante as possibilidades das politicas educacionais.
[...] destacamos, ainda, fatores inerentes ao processo da pratica
pedagédgica que necessitam reflexdo e busca de novas solu¢des. Sdo eles:
as relacBes estabelecidas entre universidade e escola; as inter-relacdes
entre o professor orientador, o professor cooperante e o estagiario; a
reflexdo sobre a prépria pratica em contraposicdo ao ensino técnico e
academicista; a producdo de conhecimentos praticos ao invés da

transmissao e a aplicacdo de normas e principios (MATEIRO, 2002b, p.
669).

A preocupacdo com o0 processo de estagio supervisionado tem conduzido
professores do ensino superior a analisarem suas proprias experiéncias com turmas
de estagiérios. Em situacdo de estagio no Curso de Musica da Universidade Federal
de Pelotas, Wille (2004) constatou a necessidade de que durante todo o curso de
Licenciatura sejam realizadas experiéncias praticas, nas quais os futuros
professores possam ter uma visdo das inUmeras praticas educativo-musicais e que
esta visdo possa se reverter em possibilidades mais concretas de atuagcdo. Além
disso, considera que os estagiarios devem conhecer o espaco onde irdo atuar, antes
do estagio. Também concluiu que as discussoes realizadas com os estagiarios, além
de considerar conhecimentos especificos de Musica, serviram como suporte para

superar duvidas e questionamentos.

Stencel (2005) descreve uma experiéncia de integracdo entre teoria e pratica

realizada no projeto de estagio do Curso de Licenciatura em Mdusica no Centro



44

Universitario Adventista de Sdo Paulo. O objetivo da proposta era preparar o aluno
para a reflexdo na acdo, desde o inicio do curso, valendo-se das atividades
complementares, da pratica profissional e do estagio supervisionado como eixo
integralizador das disciplinas do curso, propiciando maior contato com a realidade e

dando oportunidade aos alunos para questionamentos.

Nessa proposta os relatérios produzidos pelos estagiarios evidenciaram
transformacdes ocorridas na forma de pensar dos alunos, por exemplo, favorecendo
a integracao teoria-pratica. A autora destaca que a pratica educativa construida ao
longo do curso possibilita ao aluno refletir sobre a pratica observada e vivenciada
por ele proprio, permitindo a superacao de “equivocos, insegurancas e paradigmas
na atuacao pedagdégica” (STENCEL, 2005, p. 6).

Subtil (2007) apresenta e analisa o0 estagio supervisionado a partir de uma
experiéncia na Universidade Estadual de Ponta Grossa, Parana, com foco na
relacdo teoria e pratica. O resultado da pesquisa revela o questionamento dos
estagiarios em relagdo a preparacéo para o campo de atuagdo que € a escola. Para
os alunos, o desafio da formacao de professores “é transpor as praticas habituais em
direcdo a um fazer criativo e significativo em masica e que possa interessar aos
alunos” (p. 5-6). Além disso, a permanéncia maior na escola (204 horas) foi fator
decisivo para o conhecimento e a compreensdo da realidade escolar para uma

atuacao mais consciente.

Os trabalhos relacionados ao estagio supervisionado em Mdusica também
incluem um relato de experiéncia de um aluno de Licenciatura em Mdusica. Sebben
(2007) relata sua pratica de estagio em dupla (um estagiario de Musica e outro de
Artes Visuais) na Universidade Estadual de Ponta Grossa, no Parana. Apos a
experiéncia de estagio na Educacao Infantil, séries iniciais e finais do Ensino
Fundamental e Ensino Médio, o licenciando de Musica conclui que o estagio
supervisionado é decisivo nos cursos de Licenciatura por colocar o aluno em contato
com seu futuro campo de atuacdo. A partir da experiéncia, percebeu que a teoria
isolada ndo ajudou a resolver os problemas em sala de aula, mas que para
contextualizar as teorias é necessario antes compreender os alunos, a escola, enfim,

todo o contexto escolar.
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Sebben (2007) destaca ainda que a realidade escolar € muito mais complexa
em relacdo a visdo que tiveram durante o curso, “0 que apresenta [...] o desafio da
busca permanente de conhecimentos tanto especificos da area [...] quanto da
realidade educacional e social onde a escola se insere” (p. 6). Percebe-se assim o
significado que a experiéncia de estagio pode representar para os estagiarios e a
possibilidade concreta de que eles também sejam produtores de conhecimentos,
tanto pelos relatos de experiéncia e suas conclusdes, quanto por pesquisas que
possam contribuir ou mesmo realizar sobre o estagio supervisionado e a construcao

da docéncia.

Outro estudo relacionado com o estagio supervisionado na Educacédo Musical
foi conduzido por Beineke e Bellochio (2005, 2007). A pesquisa, que tinha por
objetivo “investigar os processos de construcdo do conhecimento pratico de
estagiarios do curso de Licenciatura em Musica” (BEINEKE; BELLOCHIO, 2007, p.

1), realizou oito estudos de caso com estagiarios da UFSM e da Udesc.
Entre os resultados aferidos destacam-se:

e A dificuldade em preparar os estudantes para atuar em escola publica (Ibid.,
p. 9);

e A necessidade de aprofundar a relacdo universidade-escola, inclusive com
insercdes mais prolongadas (lbid.);

e A percepcado do “estagio supervisionado como oportunidade para a reflexao
sobre a pratica educativa e a construcdo dos conhecimentos praticos dos
estagiarios” (BEINEKE; BELLOCHIO, 2007, p. 9).

E as autoras complementam:

Um dos maiores desafios revelados pela pesquisa é a dificuldade dos
estagiarios em superarem as situacfes dilematicas e inesperadas que se
apresentam em sala de aula, visto que eles tém um repertério muito restrito
de exemplos, imagens, acdes e compreensfes. Por outro lado, s&o
justamente essas situagOGes “dificeis” que mobilizam a construcdo do
conhecimento pratico pelos estagiarios, pois € esse processo que
possibilitara o desenvolvimento da reflexdo-na-acdo, para o qual o
profissional recorre nos momentos em que se apresentam as situacdes
inesperadas e complexas que caracterizam a pratica docente. Nesse
sentido, € fundamental que estas situacdes sejam problematizadas ao
maximo, a fim de que, a partir delas, os estagiarios ampliem seu repertério
de recursos de acao pedagdgica e o estagio cumpra sua funcéo formativa
(Ibid.).
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Azevedo (2007) investigou “como os estagiarios de musica desenvolvem sua
acdo pedagodgica a partir dos saberes docentes mobilizados e socializados na
atividade de estagio” (p. 7). Entre os resultados encontrados, a autora destaca a
necessidade de que a formacéo inicial deve propiciar “condi¢cdes de aprendizagem
docente em que o0s estagiarios exercitem sua capacidade de: 1) investigar a sua
pratica; 2) refletir criticamente sobre sua acdo pedagdgica e seus saberes; e 3)
saber argumentar e justificar suas acdes” (p. 368). A autora acrescenta que “esse
tipo de intervencdo é adequado a atividade de estagio devido a dindmica dialética do

seu contexto formativo” (Ibid.).

A partir das investigacoes e relatos levados a efeito no campo da Educacéo
Musical a respeito do estagio supervisionado é possivel elencar questbes centrais
em relacdo a essa atividade de construgcdo da docéncia em Musica. O estagio
supervisionado assume um importante papel no processo formativo para a docéncia
em Mdasica. Para que esse potencial se concretize sdo necessarios alguns pré-
requisitos, como um trabalho colaborativo entre universidade e escola na
qualificacdo da formacdo de professores de Mdusica e a efetivacdo do encontro e
inter-relacdo entre teoria e pratica. Assim como todo o contexto da formacdao inicial,
a problematizacéo, a reflexdo e a discussdo sdo elementos fundamentais a serem

buscados por formandos, universidade e escola, individualmente e na coletividade.

Percebe-se que a producgdo bibliografica do campo da Educacdo Musical
possui interfaces com o debate acerca do estagio supervisionado no campo da
Educacdo. Desta forma, busca superar problemas da propria area na medida em
gue da voz aos estagiarios de Musica como forma de melhor conhecer o universo do
estagio na formacao do professor nesta area. Considerando as politicas publicas e
toda a trajetoria da formacao de professores, pesquisadores, docente e académicos
buscam aproximar-se de um quadro de desenvolvimento da Musica enquanto area
de conhecimento, partindo do fundamento que é a qualificagdo da formacéo inicial
de professores.
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1.4. O estagio supervisionado no processo formativo

Considerando os fatores ja apresentados em relagcdo ao estdgio e a

supervisdo, 0 estagio supervisionado € um componente curricular que assume

caracteristicas de parte do processo formativo para a docéncia. Retomando o0s

principios para a formacdo de professores descritos por Garcia (1999) e

apresentados em “O estagio supervisionado e a formacao de professores” (item 1.1),

€ possivel perceber que eles se relacionam diretamente com as fun¢des atribuidas

ao estagio. A tabela a seguir procura ilustrar essa relagao:

Tabela 1 - Relagao dos principios da formacao de professores (descritos por Garcia, 1999), com o

estagio supervisionado

Formacéo de professores (deve)

Estagio Supervisionado

Ser concebida como um
continuo.

processo

E uma etapa (primeira) do processo de formacdo do
professor, que deve viabilizar a formac&o continua, por
meio de processos reflexivos.

Ser viabilizada em processos de mudanca,
inovacao e desenvolvimento curricular.

Por meio do trabalho conjunto entre estagiarios e
professores formadores, podem ser construidas
propostas para a melhoria da formacéo, posto que essa
atividade retne aspectos de toda a formacdo: utilizacédo
de referencial teérico, metodologia, aspectos praticos
ligados a didatica, no trato com os alunos, insergdo na
escola, entre outros.

Aproximar-se do desenvolvimento

organizacional da escola.

Nele os académicos terdo oportunidade ndo apenas de
se aproximar da escola, mas de compreender e
participar de sua dindmica.

Integrar o0s conteldos académicos e
disciplinares com a formacdo pedagogica
dos professores.

Trata-se de um dos componentes curriculares com
maiores possibilidades de buscar essa integracdo e
mesmo avaliar se e como ela esta ocorrendo, além de
verificar suas causas, ja que todos os contetdos
académicos e disciplinares precisarao relacionar-se com
a formacdo pedagdgica para o melhor aproveitamento
do estagio.

Realizar a integracéo entre teoria e pratica.

E uma atividade que permite realizar e verificar a
relacdo entre teoria e pratica, especialmente se for
incentivado o trabalho de reflexdo, no caso pela
supervisdo/orientacao.

Buscar o isomorfismo entre a formacéo
recebida pelo professor e o tipo de
educacdo que lhe sera pedido que
desenvolva.

Na vivéncia de parte do que sera a profissdo é que
estagiarios e supervisores poderdo perceber se o
isomorfismo ocorre, 0 que comeca a ser vivenciado pelo
estagio.

Visar ao principio da individualizag&o.

Pode ser concebido considerando as potencialidades e
preferéncias, dificuldades e limitagbes dos futuros
professores. Para que isso ocorra é necessaria certa
flexibilizacdo por parte da universidade e da escola.

Objetivar a indagacéo para a produgéo do
conhecimento a partir do trabalho e da
reflexdo intencionais por parte dos
formandos.

Os diarios de campo e os relatérios de estagio séo
materiais que podem ser explorados visando a producdo
de conhecimentos, incentivo a reflexdo e partilha de
experiéncias com os colegas e com futuros estagiarios e
professores.

Fonte - Elaboracdo da autora da pesquisa
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Mesmo assumindo func¢des do contexto geral da formacdo de professores, o
estagio supervisionado ndo é auto-suficiente. Como parte de uma realidade maior,
sua acdo serd potencializada, se for uma preocupacdo de todo o curso. Nesse
sentido, Fazenda (1991) questiona: “E possivel pensar em estagio sem pensar num

projeto coletivo maior?® para a formacéo do educador?” (p. 56).

No campo da Educacdo Musical essa posicdo € compartilhada por Mateiro
(2003a), que defende a necessidade de

buscar uma formacdo integradora que vise o desenvolvimento da

compreensédo e da reflexdo, pois a partir dessa perspectiva poderemos

estar formando profissionais mais criticos e responsaveis por processos de
transformag&o social, cultural e educacional (p. 31).

Para que teoria e pratica possam interagir estabelecendo um ambiente
favoravel para a reflexdo e realizacdo de uma pratica consistente, é necessario que
elas coexistam desde o inicio da formacdo dos professores de Musica. De acordo
com Bellochio (2001), a “profissionalizacdo deve ser realizada como um processo
eminentemente inserido no contexto escolar, em que teoria e pratica possam ser

construidas reflexivamente, ao longo do tempo de duragéo do curso” (p. 41).

Uma rede de relacdes da teoria com a pratica e o cotidiano ndo pode ser
tecida sem que todas as disciplinas do curso estejam voltadas para a construcao de
um projeto coletivo para a formacdo de professores “e nao apenas daquelas
erroneamente denominadas ‘praticas’ [uma vez que] todas as disciplinas, conforme
nosso entendimento, sdo ao mesmo tempo ‘tedricas’ e ‘praticas’™ (PIMENTA; LIMA,
2004, p. 44). Esse encontro da teoria e da pratica pode ser viabilizado por meio de
processos reflexivos, a serem incentivados e construidos pelo curso como um todo e
potencializados pelo estagio supervisionado, considerando a formacao profissional
do professor.

Diante disso, cabem algumas consideracfes a respeito da concepcéao do
estagio como processo formativo. Essa concepcdo tem sido defendida como
contraponto ao modelo que vigorou por muito tempo, segundo o qual o estagio
supervisionado era entendido como um apéndice do curso de formacdo de

professores, sem relacionar-se diretamente com a totalidade das demais disciplinas.

3 Grifos da autora.
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Essas idéias ndo se enquadram num projeto de processo formativo, considerando
estagio supervisionado como parte desse processo, pois ele ficava isolado no final
do curso e nao se inseria nas discussdes mais amplas ao longo do desenvolvimento

dos outros componentes curriculares.

Nesse momento histérico esta se enfatizando a importancia do estagio como
processo formativo justamente por entender que a preparacdo para a pratica
profissional por meio do estidgio € muito importante na constituicdo da formacgéo
docente. Isto porque, além de o estagio supervisionado representar um espaco ideal
para o estabelecimento de relacbes com todas as vivéncias e aprendizagens
realizadas nas disciplinas curriculares, essas relacdes vao sendo estabelecidas a
partir da pratica em sala de aula escolar e do exercicio de problematizacdo e
reflexdo sobre essa préatica, os quais devem ser mediados pela orientacdo de

estagio.

Além dessas questdes, o estagio supervisionado em Mdasica apresenta
singularidades em relacdo a outras &reas, algumas delas j4 citadas na introducéo
desta dissertacdo. Uma dessas especificidades é a inexisténcia de um programa
escolar a ser seguido em cada etapa ou ano. Essa flexibilidade € positiva, mas gera
a necessidade de que sejam trabalhadas propostas de organizacdo da aula de
Musica durante a graduacdo, especialmente quando da realizacdo do estagio
supervisionado, pois a area precisa de organizacdo, ainda que esta nao seja

curricularizada.

Outra questao relaciona-se a inadequacao do espaco fisico e das condicdes
materiais para que seja realizada a aula de Mdsica, o que limita o desenvolvimento
do trabalho, porque, por exemplo, o som produzido nas atividades de execucdo
musical pode interferir nas salas de aula proximas, considerando que as escolas nao
dispdem de um espaco que diminua interferéncias (por exemplo, uma sala mais
distante das demais ou com isolamento acustico). Ainda, sem materiais como

instrumentos musicais e até aparelho de som, mas também CDs, partituras e outros
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materiais didaticos especificos da area, a utilizacdo desses recursos fica restrita a

possibilidade dos estagiarios em obter e levar.?*

Estas sdo algumas das questdes especificas do estagio (e do ensino) em
Musica que geram duvidas e situacdes de enfrentamento e que precisam ser
consideradas nos debates acerca do estagio supervisionado e da formacdo de
professores de Musica. Estas especificidades somam-se a aspectos gerais do
processo de ensino, como a heterogeneidade das turmas na escola, a diversidade
de interesses, as demandas do contexto e a imprevisibilidade das situagbes em sala
de aula, conferindo complexidade ao processo formativo. Cabe salientar que, além
de complexa, a construcdo da docéncia favorecida pelo estagio supervisionado é um
processo continuo que apenas tem inicio no curso de Licenciatura e que, por isso,
precisa ser bem alicercada, de modo a viabilizar um processo formativo que se

estenda a toda a trajetéria de acéo do professor.

Levando em conta o contexto tedrico relativo a formacéo de professores e ao
estagio supervisionado na legislacdo, no campo da Educacdo e na Educacao
Musical, € possivel inferir que, para que haja constru¢do da docéncia em Musica no
estagio supervisionado é necessario que se considere questdes fundamentais ao
processo formativo. Uma delas refere-se a atividade de supervisdo e orientacdo do
estagio, na medida em que cabe ao professor responsavel por essa atividade
estabelecer a mediacdo entre a pratica na escola e a formacdo académica dos
estagiarios, auxiliando na construcdo de conhecimentos praticos, na
problematizacdo e reflexdo de questbes oriundas da pratica pedagogica. Essa
atitude reflexiva, tdo importante na construcao da docéncia, auxilia na articulacdo e
mobilizacdo dos diversos saberes adquiridos ao longo do curso, o que contextualiza
a formacéao, alimenta a reflexdo e favorece as tomadas de decisdo e resolucao de

problemas por parte dos estagiarios.

* Essa situacdo € minimizada em outras disciplinas que, mesmo em escolas publicas, tém disponivel,
no minimo, livros didaticos.



2. ORIENTACOES METODOLOGICAS

2.1. Abordagem da pesquisa

A opcao adotada para a realizagdo desta pesquisa foi a abordagem
qualitativa, amplamente empregada no campo da Educacdo e em investigacbes
acerca da formacdo de professores. Essa abordagem metodoldgica é utilizada
guando se pretende compreender um objeto ou um fendmeno em particular,
atentando para suas especificidades. Isso ndao pode ser feito de forma isolada, mas
considerando o0 contexto em que 0 objeto da pesquisa esta inserido, contribuindo
para uma visdo do todo. A pesquisa qualitativa “consiste em um conjunto de préticas
materiais e interpretativas que dao visibilidade ao mundo” (DENZIN; LINCOLN,
2006, p. 17), ou seja, ao que se quer estudar, que nesta investigacdo € a construcao
da docéncia em Mdusica no estagio supervisionado do Curso de Musica Licenciatura
Plena da UFSM.

Na concepcado de Stake (1999) e Bresler (2006), a investigacao qualitativa
holistica, empirica, descritiva, interpretativa e empatica. O fato de ser uma pesquisa
holistica indica que o pesquisador ira estudar o objeto considerando o contexto de
insercdo. Todas as informacdes estdo voltadas para a caracterizacdo e
compreensao desse objeto, de modo que os dados obtidos sobre ele levem ao seu
entendimento a partir de particularidades. Nesse tipo de investigacdo o foco da
pesquisa € compreendido e analisado a partir dos dados empiricos, como
entrevistas, fotografias, gravacdes em video, observacbes, conversas, textos,
producdes culturais e outros recursos que possam ser utilizados para esse fim
(DENZIN; LINCOLN, 2006, p. 17). Outro pressuposto da investigacao qualitativa € o
carater descritivo dos procedimentos realizados, do contexto e do objeto de estudo
com vistas a situar o leitor para que este possa ter compreensao das situacoes
apresentadas. A descricdo visa a aproximar o leitor da experiéncia da investigacao,
permitindo a percepcao da subjetividade e auxiliando na formacéo de suas proprias
conclusbes. Também objetiva contribuir com a possibilidade de transferéncia para

outras situacdes, considerando que a generalizacdo néo é o objetivo desse tipo de
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investigacdo. A empatia ocorre quando os relatos conseguem proporcionar ao leitor
a sensacdo da propria experiéncia. A abordagem qualitativa baseia-se na
interpretacdo do investigador e esse processo pode gerar a necessidade de

triangulacéo (DENZIN; LINCOLN, 2006).
Em sintese, a investigacdo qualitativa proporciona aos investigadores em
educacdo um conhecimento intrinseco aos proprios acontecimentos,
possibilitando-lhes uma melhor compreenséo do real, com a subjetividade

gue estard sempre presente, pela conjugacdo do rigor e da objectividade
na recolha, analise e interpretacdo dos dados (PACHECO, 1995, p. 17-18).

A analise qualitativa pode ser realizada por categorias ou temas que
emergem dos dados e o corpo da analise vai se compondo a medida que se
examinam as partes. No processo de analise, as observacdes e interpretacdes
podem ser validadas pelo emprego de diferentes fontes e métodos, num esforco
deliberado por apontar outras possibilidades de interpretacdo. Estas poderédo ser
feitas pelo leitor, o que lhe permitir4 reconhecer nisso a subjetividade de um objeto,
fato ou evento (BRESLER, 2006). Dessa forma, “ndo ha uma forma “correta” de se
contar esse evento. Cada forma de narra-lo, tal como a luz ao atingir o cristal, reflete
uma perspectiva diferente sobre o incidente” (DENZIN; LINCOLN, 2006, p. 20).
Assim,

a triangulacdo é a exposicdo simultinea de realidades midltiplas,
refratadas. Cada uma das metaforas “age” no sentido de criar a
simultaneidade, e ndo o seqliencial ou o linear. Os leitores e as audiéncias
sdo entdo convidados a explorarem visGes concorrentes do contexto, a

imergirem e a se fundirem em novas realidades a serem compreendidas
(Ibid.).

Nesta pesquisa foi realizada a caracterizacdo dos estagiarios informantes,
com o objetivo de auxiliar na contextualizacao. Os dados empiricos foram obtidos,
basicamente, por meio de duas entrevistas, uma delas individual e outra com as
duplas de estagiarios. Também foram adotadas grava¢cfes em video de aulas dos
estagiarios como recurso de estimulacdo de memoéria em uma das entrevistas. As
descricOes realizadas nessa pesquisa procuraram fornecer dados suficientes para
que o leitor pudesse visualizar os informantes e o trabalho realizado no estagio,
bem como proporcionar uma caracterizacdo detalhada do objeto de estudo. A
validagcdo da interpretacdo foi buscada pela problematizacdo e dialogo com
referenciais tedricos da Educacao Musical e da Educacao.
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2.2. A construcéo metodolégica

O objeto de estudo desta pesquisa foi a constru¢do da docéncia do estagiario
por ocasido da realizacdo da disciplina de estagio curricular supervisionado do Curso
de Mdusica Licenciatura Plena da UFSM. A escolha deste curso ocorreu pela
proximidade com o contexto de estudo, devido a formacdo da pesquisadora, e ao

acesso aos informantes.

Para colher os dados sobre a construcdo da docéncia no estagio
supervisionado foi selecionado um grupo de seis licenciandos que discorreram sobre
sua experiéncia docente no estagio do ponto de vista de suas concepc¢des sobre
este componente e sobre a orientacdo e da relacdo com o ensino de musica na
Educacéo Basica. A partir de suas falas foi possivel delinear pontos relevantes da

construcdo da docéncia em Musica favorecida pelo estagio.

A intencdo de estudar a constru¢cdo da docéncia em Musica no estagio
supervisionado, investigando estagiarios do Curso de Musica Licenciatura Plena da
UFSM, conduziu a estruturagdo de um estudo com entrevistas. A principal
caracteristica do estudo com entrevistas € a obtencédo dos dados basicamente pelas

falas dos informantes que, nesse caso, foram colhidas de duas maneiras:

e Entrevista semi-estruturada;
e Entrevista de estimulacdo de memdria (a partir de gravacdes em video de

aulas).

Embora a entrevista seja o principal procedimento de coleta de dados, outros
recursos foram empregados, como a gravacao em video, o que gerou a necessidade
da presenca da pesquisadora na escola e em contato com os estagiarios e com as
turmas em que realizam o estagio durante quatro semanas em cada turma entre
juho e outubro de 2007.° Isso tudo revelou-se muito importante para a
compreensao do contexto escolar investigado e, da mesma forma, uma percepcao

mais ampla acerca das respostas fornecidas pelos estagiarios nas entrevistas.

5 Conforme tabela 6.
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O contato com os estagiarios na escola, antes e durante as entrevistas, tanto
a semi-estruturada quanto a de estimulacdo de memodria, favoreceu um clima de
compreensao e conflangca entre a pesquisadora e 0s entrevistados, que
evidenciaram certa liberdade para revelar conversas com o0s colegas,
posicionamentos pessoais, ideais, posicbes que nao haviam sido expostas
abertamente para professores do curso. Da mesma forma, a presenca em ambiente
escolar e de estagio foi fundamental para a compreensdo das concepcfes de
estagio para esses estagiarios, de sua atividade docente, op¢cBes pedagdgicas e
musicais e para a visualizacdo de como se processa a constru¢cado da docéncia em

Musica.

2.3. Os estagiarios participantes da pesquisa

Os informantes selecionados foram académicos do Curso de Musica
Licenciatura Plena da UFSM, matriculados na disciplina Estagio Supervisionado IV.
A escolha deu-se pelo fato de terem realizado a maioria das disciplinas do curso,
inclusive os estagios, possibilitando uma visdo mais ampla da formagado.?® Da turma
de 14 estagiarios, trés duplas foram selecionadas devido ao interesse e
disponibilidade demonstrados em participar da pesquisa e a possibilidade de a
pesquisadora ir a escola nos horarios do estagio desses alunos para realizar as

filmagens.

Cada estagiario escolheu um pseudbnimo para que fosse empregado no
relatério da pesquisa, de maneira a conferir-lhes anonimato. A seguir serdo
apresentadas informacdes sobre o0s seis estagiarios que participaram da pesquisa,
de modo a contextualizar esses sujeitos e auxiliar na compreensdo de determinados

pontos de vista e na interpretacao dos dados.

26 - x . . - -~
Os estagiéarios, com excecéo de Elvis, apesar de terem concluido matérias do ultimo semestre de
Graduacdo, irdo se formar no final de 2008.
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Ana e Alcindo: o trabalho com géneros musicais pela percussao
corporal

A estagiaria Ana (27 anos)®’ estudou flauta doce incentivada pela familia, e
violino durante o Ensino Médio,?® no qual cursou magistério. No curso de Musica
aprendeu a tocar violdo. Antes de entrar na faculdade e durante toda a Graduagao
ministrou aulas de canto coral, de flauta doce, grupos instrumentais e educacao
musical geral. Na universidade atuou nas oficinas Grupo Instrumental e Grupo Vocal

do Laboratério de Educacdo Musical (LEM).?

O estagiario Alcindo (27 anos) teve suas primeiras experiéncias com musica
com familiares. Formalmente teve contato com flauta doce, violoncelo, coral,
regéncia e teoria musical na escola de Ensino Médio onde estudou. Também
aprendeu a tocar violdo e integrou uma banda de rock blues. Antes de entrar na
faculdade Alcindo dava aulas particulares de violao e guitarra e, no curso de Musica,
também deu oficinas de instrumento numa escola e ministrou a oficina de percusséo
no LEM.

Em relacdo ao estdgio supervisionado, Ana foi liberada do primeiro por ter
comprovado atuacdo profissional com docéncia em Musica. Alcindo realizou a
disciplina Estagio Supervisionado | na Educacédo Infantil, com criancas de 3 a 4
anos. O Estagio Supervisionado Il eles fizeram em uma 22 série do Ensino
Fundamental e os Estagios Ill e IV em duas turmas de 42 série. Nos dois ultimos
semestres de estagio priorizaram o trabalho com géneros musicais utilizando

percussao corporal por ser um recurso disponivel a todos.

" As idades citadas correspondem aos meses de setembro e outubro de 2007, quando foram
realizadas as primeiras entrevistas.

8 A escola de Ensino Médio citada por Ana e Alcindo é uma escola da Rede Sinodal de Educacgédo
gue possui um trabalho diferenciado na area de Mdusica, oferecendo aos alunos, além de oficinas
ogpcionais de instrumento, aulas de teoria, regéncia e coral como parte integrante do curriculo.

# As atividades do LEM s3o voltadas para alunos do Curso de Pedagogia, mas também sado abertas
a outros cursos e a comunidade. Os académicos do Curso de Licenciatura em Mdasica sao
convidados a ministrar as oficinas.
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Joana e Artur: o cotidiano na aula de Mdsica

Joana (22 anos) teve como motivacao para fazer a Graduacdo em Mdusica o
contato com piano que teve durante a infancia e a adolescéncia. Suas experiéncias
mais significativas com docéncia em Mdusica deram-se durante a faculdade, com
aulas individuais de teclado e oficinas de flauta doce no Projeto de Percusséao
Camobi e no LEM e de linguagem musical, também no LEM.

Artur (22 anos), antes de entrar para a faculdade de Musica, comecgou a
aprender violdo e teoria musical. Suas experiéncias com docéncia em Mdasica
incluem oficinas de violao e flauta doce para criancas e adolescentes e a oficina de
Linguagem Musical no LEM.

Joana e Artur realizaram juntos os quatro estagios, sendo que o Estagio
Supervisionado | foi na Educacao Infantil com criancas de 4 a 5 anos, o Estagio
Supervisionado Il na 32 série e 0s dois ultimos em uma turma de 72 série. A énfase
do trabalho com a dltima turma foi musica e cotidiano, por acreditarem na

importancia de estabelecerem uma aproximac&o com a realidade dos alunos.

Luiz Antonio e Elvis: 0 ensino de Mdsica com instrumentos musicais

O estagiéario Luiz Anténio (29 anos) declarou que seus primeiros contatos com
a Musica aconteceram em casa com 0s irmaos, com instrumentos fabricados por
eles e depois com violdo e guitarra. Mais tarde estudou violdo e participou de
bandas. No Curso de Musica da UFSM aprendeu flauta doce e comecou a tocar
baixo elétrico. Antes de entrar na faculdade deu aulas individuais e em grupos de
violao e, na Graduagao, ministrou aulas de flauta doce nas oficinas do Projeto de
Percussdo Camobi®* e no LEM.

% O Projeto de Percussido Camobi é coordenado por um egresso do curso de Percussdo da UFSM e
€ um espaco disponibilizado para as atividades da disciplina Praticas Educativas.
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Elvis (21 anos) € tecladista e ja estudou saxofone. Depois que entrou na
universidade comecou a estudar fagote, instrumento que toca na Orquestra Jovem e
na Orquestra Sinfénica de Santa Maria. Em relacdo a docéncia em Musica, ja deu
aulas de flauta doce e teclado na Casa de Cultura de Santa Maria, oficina de teclado
no Projeto de Percussdo Camobi, também ministra aulas de teoria musical no curso

de extensdo da UFSM e na oficina de apreciacdo musical no LEM.

Os dois licenciandos fizeram o primeiro semestre de estagio supervisionado
na Educacdo Infantil, o Estagio Supervisionado Il na 32 série e os dois ultimos
semestres em uma turma de 52 série. No terceiro e quarto semestres de estagio
supervisionado comecaram a utilizar instrumentos musicais como baixo, teclado e
bateria, por sentirem a necessidade de que os alunos vivenciassem a mdusica
instrumental para que despertassem um maior interesse por essa éarea do
conhecimento.

Tabela 2 - Nivel da Educagdo Basica e duracdo dos estagios supervisionados realizados pelos
informantes da pesquisa

Estagiario(a)

Estagio Supervisionado
| — nivel e duracao

Estagio Supervisionado
Il — nivel e duragao

Estagio Supervisionado
lll e IV —nivel e duracao

Ana - Séries Iniciais (22série) — | Séries Iniciais (42série) —
um semestre um ano letivo
Alcindo Educacéo Infantil — um Séries Iniciais (22série) — | Séries Iniciais (42série) —

semestre- um semestre um ano letivo

Joana e Artur Educacdo Infantil — um Séries Iniciais (32série) — | Séries Finais (72série) —
semestre- um semestre um ano letivo

Luiz Anténio e Educacdo Infantil — um Séries Iniciais (32série) — | Séries Finais (52série) —
Elvis semestre- um semestre um ano letivo

Fonte - Elaboracdo da autora da pesquisa

2.4. Os procedimentos de coleta de dados

Conforme mencionado anteriormente, a realizacdo dessa pesquisa valeu-se,

basicamente, de duas entrevistas®' como fonte de coleta de dados. Outros recursos,
entretanto, foram empregados, como a gravacdo em video e anotagdes feitas pela
pesquisadora durante as aulas filmadas. Nas entrevistas buscou-se levantar uma
série de questdes relativas ao estagio supervisionado a fim de que, no momento da

organizacdo dos dados, fossem selecionadas as mais significativas e que pudessem

%! Roteiros das entrevistas semi-estruturada e de estimulac&o de meméria nos apéndices A e B.
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melhor atender ao tema e aos objetivos da pesquisa. Assim, nem todas as respostas
foram exploradas na analise de dados, mas contribuiram para permitir a visdo da

complexidade e auxiliaram na prospecc¢éao de futuras pesquisas.

2.4.1. A entrevista semi-estruturada

A primeira entrevista com os estagiédrios foi realizada individualmente e
concomitantemente com as filmagens. A entrevista semi-estruturada é um
procedimento constituido por uma “série de perguntas abertas, feitas verbalmente
em uma ordem prevista, mas na qual o entrevistador pode acrescentar perguntas de
esclarecimento” (LAVILLE; DIONNE, 1999, p. 188). Possui certo grau de
flexibilidade, o que “possibilita um contato mais intimo entre o entrevistador e o
entrevistado, favorecendo assim a exploracdo em profundidade de seus saberes,
bem como de suas representacdes, de suas crencas e valores” (Ibid. p. 189). Esse
instrumento foi adotado com o objetivo principal de conhecer as concepcoes e acdes
dos licenciandos sobre o estagio e a orientacdo, bem como sua percepcdo da
construcdo da docéncia em Mdusica viabilizada por ele.®* Essa entrevista foi
organizada em temas divididos em trés partes que, pelo carater flexivel do
instrumento, nem sempre foram seguidos na ordem exata em que aparecem no
roteiro da entrevistadora, mas seguindo a logica dirigida pelas respostas dos
entrevistados. De acordo com o objetivo da pesquisa, as trés categorias elaboradas

para essa entrevista foram:

1. As concepcgdes dos estagiarios sobre o estagio supervisionado;

2. As acdes pedagdgico-musicais dos estagiarios no estagio supervisionado:
referenciais tedricos e praticos que orientaram as aulas,

3. O processo formativo para a docéncia do Curso de Musica Licenciatura Plena
da UFSM.

A tabela a seguir apresenta as categorias, pontos abordados e objetivos da

entrevista semi-estruturada.

%2 \er roteiro da entrevista semi-estruturada no apéndice A.
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Tabela 3 - Categorias, pontos abordados e objetivos da entrevista semi-estruturada

Categorias Pontos abordados Objetivos das questdes

As concepgles dos estagiarios | O que representou o estagio na | Conhecer a perspectiva dos
sobre o estagio supervisionado | sua formacao, dificuldades e estagiarios sobre o estagio
conquistas em relacao a como um todo, com foco
docéncia, importancia da sobre a construcao da
orientagdo docéncia

As acdes pedagogico-musicais | Referenciais tedricos e praticos; | Contextualizar o ponto de
dos estagiarios no estagio recursos materiais e vista dos estagiarios pelas
supervisionado: referenciais procedimentos metodolégicos acdes no estagio,

tedricos e praticos que utilizados, sele¢éo do repertério | considerando que o processo
orientaram as aulas musical formativo se consolida pelas
acOes pedagogico-musicais

O processo formativo para a
docéncia do Curso de Musica
Licenciatura Plena da UFSM

Relagéo do estagio com o
restante do curso, o estagio
supervisionado no processo viabilizado pelo estagio e
formativo para a docéncia em sugerir contribuicdes para
Musica esse processo

Mapear aspectos importantes
do processo formativo

Fonte - Elabora¢&o da autora da pesquisa

As entrevistas, gravadas em audio com o auxilio de um aparelho MP3 Player,
foram realizadas no Laboratério de Educacdo Musical, sala 3368, e na sala dos
mestrandos da Linha de Pesquisa Educacdo e Artes do PPGE, 3279B, ambas
localizadas no Centro de Educacao, em horarios sugeridos pelos entrevistados. No
dia da entrevista o0s estagiarios entregaram o termo de consentimento e livre
esclarecimento que receberam anteriormente, confirmando seu conhecimento das
finalidades da pesquisa e sua espontanea participagcdo na mesma.

Tabela 4 - Estagiarios, datas, duracdo e numero de péaginas transcritas das entrevistas semi-
estruturadas

Estagiario Data Duracao N° de paginas™®
Luiz Anténio 15 e 22/10/2007 1h49min10s 24
Ana 24/9 1h9min7s 18
Elvis 1/10 1h4minl15s 13
Joana 2/10 49min7s 13
Artur 2/10 1h5min35s 14
Alcindo 15/10 1h38min9s 22

Fonte - Elabora¢&o da autora da pesquisa

3 Formatacéo das transcricbes das entrevistas: margens superior e esquerda 2 cm, inferior e direita
1,5 cm, folha A4, fonte Arial 12, espacamento 1,5.
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2.4.2. As gravacdes em video

A gravacdo em video de trés aulas dos estagiarios foi realizada com a
finalidade de servir de suporte para a entrevista de estimulacdo de memaria. Ela
também possibilitou a percepc¢ao mais profunda de elementos, como “a visualizacéo
dos alunos em diferentes momentos e situacdes, [e] a captacdo da totalidade da
conversagao da aula” (PACHECO, 1995, p. 91). As filmagens foram feitas pela
propria pesquisadora que, naquele momento, vivenciou o espago de sala de aula
dos estagiarios. As gravacdes em video foram realizadas no intuito de os estagiarios
se perceberem em situacdo de docéncia e discutirem sobre ela, no sentido de

possibilitar a compreensao da construcéo de ser professor de Musica.

Para que as gravacdes fossem efetivadas foi necesséria a obtencdo de uma
autorizacdo junto a direcdo da escola. A autorizacdo verbal foi concedida mediante
apresentacdo de uma carta na qual a mestranda apresentou a pesquisa em
andamento, explicitando os objetivos e o periodo das filmagens. As professoras
responsaveis pelas turmas de estagio na escola também precisaram ser consultadas

e esclarecidas sobre o procedimento de coleta de dados.

Antes de introduzir a camera na sala de aula a pesquisadora assistiu a uma
aula de cada turma de estagiarios com a finalidade de se inserir no ambiente
escolar, ser apresentada para a turma e visualizar onde seria uma boa posicao para
camera. Também foi comunicado aos alunos que algumas aulas seriam filmadas
para a realizacdo de uma pesquisa, deixando claro que o foco da pesquisa eram 0s

estagiarios.

As gravacOes foram feitas com uma camera analdgica apoiada sobre um tripé
que permitia uma boa mobilidade lateral do instrumento para captar especialmente a
movimentacao dos estagiarios em situacédo de docéncia. A pesquisadora e a camera
ficaram posicionadas no fundo da sala em todas as aulas, variando apenas a
posicdo entre direita, esquerda e centro, de acordo com o posicionamento das
classes no momento da entrada na sala, sempre objetivando um minimo possivel de

interferéncia na aula.
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Apesar disso, como era previsto, em varios momentos o0s alunos
demonstravam interesse sobre o que estava sendo filmado, aproximando-se da
camera, querendo olhar, fazendo movimentos na frente ou mesmo se retraindo.
Como a finalidade das gravacdes ndo era captar a fidelidade de cada ato dos
alunos, isso ndo representou um problema. Quanto aos estagiarios, no inicio e ao
fim das aulas, a pesquisadora procurou esclarecer que as filmagens nédo tinham
objetivo de fazer um juizo de valor, um julgamento da aula, mas de captar as
atividades, conteudos, reacdes que seriam comentadas por eles mesmos em uma

entrevista, de modo a deixa-los mais a vontade durante as gravacoes.

A tabela a seguir apresenta as datas em que foram realizadas as filmagens

das aulas.

Tabela 5 - Datas das atividades de observacao e filmagens em ambiente de estagio

Estagiarios Observacao Filmagem 1 Filmagem 2 Filmagem 3
Ana e Alcindo 10/9/2007 1/10/2007 22/10/2007 29/10/2007
Joana e Artur 17/7/2007 11/9/2007 18/9/2007 2/10/2007
Luiz élrl'génio e 17/7/2007 11/9/2007 18/9/2007 25/9/2007

vis

Fonte - Elaboracdo da autora da pesquisa

Os intervalos maiores que uma semana entre a presenca da pesquisadora na
escola e o inicio de algumas filmagens e mesmo entre algumas filmagens deve-se a
fase de estruturacdo do projeto de Mestrado, conselhos de classe, além de uma
viagem da pesquisadora para apresentacéo de trabalhos no X Encontro Regional da
ABEM Sul** e XVI Encontro Nacional da ABEM.*

Os horéarios semanais das aulas em que se realizaram as filmagens estao

detalhados a seguir:

e Turma de Ana e Alcindo: estadgio nas segundas-feiras, os dois ultimos
periodos do turno da tarde, em duas turmas de 42 série, um periodo em cada
turma.

e Turma de Joana e Artur: estagio nas tercas-feiras, os dois primeiros periodos

da manha, em uma turma de 72 série.

% Realizado em Blumenau, Santa Catarina.
% Realizado em Campo Grande, Mato Grosso do Sul.
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e Turma de Luiz Antdnio e Elvis: estagio nas tercas-feiras, os dois ultimos

periodos do turno da tarde, em uma turma de 52 série.

Em alguns dias as aulas tiveram seu periodo reduzido e ndo houve recreio,
devido ao frio, calor ou chuva, pois a escola ndo dispde de patio coberto onde os

alunos pudessem permanecer nessas circunstancias climaticas.

2.4.3. Entrevista de estimulacdo de memoria

Este procedimento “consiste na técnica de realizagdo de entrevista enquanto
o0 professor assiste a propria aula em video” (BEINEKE, 2000, p. 58). Esse recurso é
muito empregado, pois permite ao professor recordar os acontecimentos, bem como
“analisar a pratica através do seu proprio discurso reflexivo e introspectivo”
(PACHECO, 1995, p. 74). Além disso, “com o video, é possivel analisar a relacdo
entre o discurso descritivo da préatica, com a propria pratica” (MONTANDON, 2004,
p. 3). Assim, a entrevista de estimulacdo de memoéria a partir de gravacdo em video
foi adotada, principalmente, com o objetivo de visualizar e compreender as acoes

dos estagiarios na construcdo da docéncia em sala de aula.

Diferentemente do modelo semi-estruturado, a entrevista de estimulacdo de
memoria foi realizada com os dois estagiarios da dupla juntos assistindo ao video.
No dia da entrevista, a pesquisadora apresentou as duplas um roteiro das atividades
realizadas em cada aula gravada para que pudessem escolher a aula ou segmentos

gue desejassem assistir.
As perguntas feitas nesse procedimento, além de livres consideragfes dos
estagiarios sobre a aula, relacionaram-se a dois pontos:

e A realizacdo do estagio em duplas: abordando a relevancia desse trabalho

compartilhado na construcao da docéncia no estagio;

e A constituicdo da docéncia a partir do estagio, com énfase nas atividades na
escola e em sala de aula: buscando a compreensdo do processo de



63

constituicdo da docéncia especificamente em Musica, considerando as

especificidades do espaco e da sala de aula na escola de Educacédo Bésica.

Tabela 6 - Datas, duracdo e numero de paginas transcritas das entrevistas de estimulacdo de
memoria.

Estagiérios Data Duracao N° de paginas
Luiz Antonio e Elvis 30/1/2008 1h45min5s 16
Ana e Alcindo 17/1/2008 1h33min56s 11
Artur e Joana 29/1/2008 1h51minl6s 16

Fonte - Elaboracdo da autora da pesquisa

As entrevistas de estimulacdo de meméria® foram realizadas em um local
determinado pela pesquisadora com a concordancia dos informantes, e dispunha de
TV e videocassete, como se fazia necessario. Os estagiarios, antes do inicio da
entrevista, receberam informacgdes sobre o objetivo desse tipo de atividade e sobre o
foco das questbes. Para a escolha da aula que desejavam assistir foi fornecido um
esquema das atividades desenvolvidas em cada uma das trés aulas filmadas,
inclusive para que os estagiarios recordassem as dinamicas realizadas. Duas duplas
pediram para que a pesquisadora sugerisse a aula a ser assistida, enquanto uma

delas escolheu qual gostaria de assistir.

Nessa entrevista também ocorreu uma diferenca de abordagem e perspectiva
dos temas pelas duplas. Ana e Alcindo apresentaram como foco da observacao da
prépria aula o desenvolvimento musical dos alunos de um ponto de vista critico da
escola em relacdo a aula de Musica. Artur e Joana falaram sobre o desenvolvimento
enquanto docentes a partir da inser¢cdo na escola e na sala de aula. Elvis e Luiz
Antonio destacaram sua construcédo docente e o envolvimento dos alunos na aula de
Musica a partir da delimitacdo de uma proposta que contemplava suas experiéncias

musicais e pedagdgicas.

Por ocasido do encontro com o0s estagiarios para a entrevista de estimulacao
de memoria (EEM) foram também realizados alguns questionamentos sobre pontos

da entrevista semi-estruturada (ESE) que nédo ficaram claros ou que mostraram a

3% A entrevista foi realizada guando os estagiarios ja haviam concluido o estagio e entregue o
relatdrio. Dessa forma, as entrevistas contemplaram dois momentos: o primeiro em que eles estavam
em plena atividade de estagio e outro ao término, favorecendo uma visdo aproximada e outra
distanciada do objeto de estudo.



64

necessidade de complementacdo. Por este motivo algumas informacfes
relacionadas aos temas abordados na ESE serdo citadas no processo de analise

como transcri¢cdes da EEM.

2.5. Processo de anéalise dos dados

O processo de pré-andlise iniciou-se no periodo de coleta de dados, quando a
pesquisadora manteve contato direto com o0s entrevistados, conheceu suas
perspectivas e 0 contexto do estagio na universidade e na escola. A transcricdo das
entrevistas, realizada na integra pela propria pesquisadora, possibilitou uma
internalizacdo das idéias dos estagiarios, contribuindo para o processo de
organizagdo e analise dos dados. As falas foram transcritas quase literalmente,
realizando-se pequenas alteragcbes em tempos verbais e plurais e trocando os
nomes citados pelos pseudénimos correspondentes. Os entrevistados tiveram
acesso a transcricdo feita pela mestranda e, embora todos tenham demonstrado
interesse em ler e revisar a transcricdo, apenas uma estagiaria retornou o texto da

entrevista, no qual fez pequenas modificacdes.

Posteriormente foi realizada a reducdo dos dados a partir de pontos
relevantes da entrevista semi-estruturada e da entrevista de estimulagdo de
memoéria, em que as falas foram organizadas em categorias que emergiram da
relacdo dos dados com os objetivos da pesquisa, na perspectiva da pesquisadora.
Essas categorias formaram as unidades de analise que buscaram manter a

esséncia das falas dos entrevistados.

No caso dessa pesquisa, as falas dos estagiarios durante toda a entrevista
foram utilizadas para compor a interpretacdo e compreenséo do objeto de estudo e
para a construcao da analise dos dados. Isto se deve ao fato de que nas respostas,
nem sempre sucintas e objetivas, os estagiarios relataram detalhes de suas aulas,
de suas reflexdes, de situacdes vivenciadas nas orientacdes de estagio, na escola,
durante o curso e em sua experiéncia de vida pessoal e profissional. Esses

acréscimos de informacdes, muitas vezes acabaram adentrando outras questdes
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gue seriam abordadas em outros momentos da entrevista semi-estruturada ou da
entrevista de estimulacdo de memdéria, de modo que o0s temas ndo se restringiram a

uma ou outra, mas se mesclaram, se repetiram ou se complementaram.

Em funcéo disso, alguns referenciais tedricos que serviram de base para a
discussédo e problematizacdo, foram procurados durante o processo de coleta,
organizacdo e analise dos dados com a intencdo de contemplar as necessidades

gue surgiram no decorrer do trabalho.

Consciente da natureza da investigacdo qualitativa, em termos de
flexibilidade, as categorias e a interpretacdo das falas dos estagiarios foram sendo
delineadas a partir do quadro composto pela totalidade dos dados. A organizacdo e
a andlise de dados procuraram considerar as diferencas de pontos de vista,
buscando um didlogo com os referenciais tedricos e a experiéncia pessoal e

profissional da pesquisadora.
A reducao dos dados conduziu as seguintes categorias de analise:

e Estagio supervisionado: as diferentes concepcfes dos estagiarios, que
também englobam a atividade de orientacao;

e A relacdo com o ensino na Educacao Basica: a construcao da docéncia em
Musica a partir do estagio em duplas e da experiéncia em sala de aula na

escola.

No que se refere a redacdo da andlise, os dados apresentados textualmente
ou pela transcricdo das falas dizem respeito, em parte, a visdo individual dos
estagiarios e, em parte, a uma visdo compartilhada do processo, na medida em que
o estagio foi realizado em duplas e que a entrevista de estimulacdo de memodria foi
realizada com a dupla. Por se tratar de uma investigacado qualitativa ndo houve a
preocupacao de quantificacdo dos dados. Foram salientados aspectos que tiveram

destaque nas falas dos estagiarios e nas aulas acompanhadas pela pesquisadora.
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A figura a seguir apresenta as duas categorias de analise e seus

desdobramentos, a partir do objetivo geral da pesquisa.

A construcédo da
docéncia em
Musica no estagio
supervisionado

Concepcdes dos Atividade docente
estagiarios sobre o no estagio
estéagio supervisionado
supervisionado

A relacdo com o
Estagio O estagio em ensino na

supervisionado duplas Educacdo Basica

Figura 1 - Categorias de analise construidas a partir da relacéo dos dados com o objetivo da pesquisa
Fonte - Elaboracéo da autora da pesquisa



PARTE Il: APRESENTACAO E ANALISE DOS DADOS



3. ESTAGIO E ORIENTACAO: A PERSPECTIVA DOS ESTAGIARIOS

3.1. Concepcdes de estagio

Nesta pesquisa as concepcdes do estagio supervisionado, que emergiram
dos dados obtidos pela fala dos estagiarios e que subsidiaram a interpretacdo da
pesquisadora, revelaram amplitude e complexidade em relacdo a esse componente
curricular no curso de Licenciatura Plena em Musica. Ainda que a expressao dessas
concepcdes derive da combinagdo de mdultiplos fatores, tais como as experiéncias
docentes anteriores, a relacdo dos sujeitos com a MdUsica e a intencdo de atuar com
a docéncia na Educacao Basica (EB), foi possivel perceber os fundamentos dessa
atividade a partir da experiéncia vivenciada. Assim, as concepcdes resultaram do

processo de analise das falas dos seis académicos que participaram da pesquisa.
De modo geral, as concepcdes apresentam questdes relativas:

e A0 curso como um todo: no sentido da preparacdo para o0 estagio
supervisionado;

e A orientacdo: destacando contribuicdes para o estagio;

e A escola: como espaco no qual se constréi a docéncia;

e Ao estagiério: enquanto desenvolve sua atividade docente.

A figura a seguir apresenta as concepg¢des de estagio supervisionado
organizada a partir dos dados obtidos e alguns de seus desdobramentos.
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Figura 2 - ConcepgOes de estagio supervisionado elaboradas frente aos dados obtidos pela fala dos
estagiarios
Fonte — Elaboracao da autora da pesquisa

3.1.1. O estagio supervisionado como componente curricular que
contextualiza a formacédo de professores para a Educacao Basica

Acho que ali, quando botei o pé no estagio,
comecou fazer sentido o meu curso (Luiz Antdnio, ESE,*" *¥ p. 15).

A constatacao de que os licenciandos nao tém clareza dos objetivos do curso
guando optam pela Licenciatura em Mdusica foi referida por Joana, que indica o
estagio supervisionado como responsavel pela compreensdo da formacdo para a
docéncia em Mdsica, sobretudo na Educacao Basica. Segundo ela,:

" ESE — Entrevista semi-estruturada.

%8 para manter a fidedignidade das falas dos entrevistados, optou-se por conservar nas transcricdes
particularidades da lingua portuguesa apresentadas pelos estagiarios, tais como: linguagem
coloquial, erros de concordancia, uso inadequado de tempos verbais, insercdo de girias e
regionalismos, entre outras.
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A Licenciatura em Mdsica € uma coisa engracada, muita gente fala disso e
€ realmente 0 que acontece, as pessoas entram na Licenciatura em Musica
sem se dar conta de que vao dar aula. Em todas as outras licenciaturas
vocé entra sabendo que é uma licenciatura, que um dia vocé vai ter que
dar aula. E dai todo o mundo pesquisa ali na Internet, na Internet tem a
ementa do curso, todo mundo vé ali estagio e ninguém se toca que vai ter
gue dar aula um dia (risos). E mesmo quem se toca, eu entrei pra dar aula,
mas eu nunca tinha tido contato com a sala de aula. Entdo tem uma série
de processos, uma série de fundamentos que a gente ndo tem idéia e que
por mais simples que sejam a gente vai ter idéia, vai conhecer e vai se
habituar a eles até nesse estagio *° (Joana, EEM,* p. 13).

No Brasil, o ensino formal de Musica é realizado principalmente em escolas e
Escolas de Musica que, em sua maioria, trabalham com aulas individuais de
instrumento e/ou em grupos instrumentais (orquestras, conjuntos) e vocais (corais).
A aula de Musica em escolas de Educacdo Basica € uma atividade que ainda luta
por um espaco nos curriculos. Isso pode justificar ou auxiliar na compreensao da

situacgao relatada por Joana.

A declaragédo de Luiz Antbnio reflete esse desconhecimento em relagdo a
formacao para a docéncia, o quanto isso interfere no aproveitamento do curso e de

como o estagio o levou a mudar sua compreensao da formacéao:

Que antes de fazer o estdgio a gente ta la pensando em harmonia,
pensando em compor uma musica, sei la, estd num outro mundo, até num
mundo mais préximo do Bacharelado do que da Licenciatura. A gente ta
guerendo tocar. Estamos pensando em formar bandas, pensando nada em
educacdo. Até quando a gente vai nas disciplinas, a gente discute, mas a
gente ndo tem aquela vivéncia daquilo, entdo nada entra na cabecga. Dai
guando a gente entra no estagio, a gente comecga a vivenciar, a dar aula,
dai tudo comecga a fazer sentido, desde as disciplinas de educagédo que a
gente ja fez, dai as disciplinas que a gente ta fazendo a gente ja entra mais
interessado. A gente jA comec¢a a buscar mais conhecimento sobre isso,
gue antes a gente ndo buscava [...] (Luiz Antbnio, ESE, p. 15-16).

Para Alcindo, o estdgio é a marca do curso de Licenciatura. Segundo ele, foi
em situacdo de estagio que compreendeu 0 curso que estava fazendo e o objetivo
de sua formacéao. Alcindo declara:

O estagio pra mim é a faculdade de Licenciatura em Musica, é tudo, pra
mim é tudo. Porque é quando tu entra no estagio dai cai a fichinha que tu
vai ser professor. [...] O estagio é a grande jogada da Licenciatura. [...] O
estagio € o que te da nogdo de quem que tu vai ser, do que que tu vai ser
(Alcindo, EEM, p. 10).

¥ As falas dos estagiarios serdo destacadas com itdlico para diferenciar das citacbes dos autores.
“ EEM — Entrevista de estimulacdo de memoria.
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Essa parece ser uma posi¢cdo compartilhada por outros colegas ao relatar que

“Todo mundo que eu falo € a mesma coisa, dizem a mesma coisa, que cairam na

real quando comecaram o estdgio” (Alcindo, EEM, p. 11). E isso é confirmado por

Elvis quando este afirma que o estagio supervisionado “também serviu pra cair essa
ficha” (Elvis, EEM, p. 15). Segundo Joana, iSso ocorre porque

[...] a gente entra na universidade sem ter idéia nenhuma do que vocé vai

fazer. Eu ainda entrei na universidade com a idéia de que eu ia ser

professora de Mdusica, mas eu nao tinha idéia de como se dava aula de

Musica numa sala de aula. E quando se tem idéia “Ah, estou indo pro

estagio e agora?”, da aquele primeiro bague quando vocé vé que vocé vai.

E dai, logo depois vocé vé que tem um jeito, que tem todo um caminho,
isso é interessante, aprendi o caminho das pedrinhas (Joana, ESE, p. 3).

Pelo exposto, confirma-se a importdncia do estagio como componente
curricular que por colaborar com o processo formativo para a docéncia inserindo o
licenciando na escola, contextualiza o curso de Licenciatura em Musica, pois auxilia
na compreensao de outras disciplinas como, por exemplo, Psicologia da Educacao,
Didética, entre outras. Dos estagiarios entrevistados apenas Ana, que j4 atuava
como professora, relata ndo ter sofrido um forte impacto ao enfrentar o estagio.
Percebe-se que poucos ingressam no curso com clareza da formacédo que irdo
vivenciar, mas tendo objetivando ampliar seu conhecimento musical, seja teérico ou
de execucdo de um instrumento e, entdo, 0o que parece acontecer € o que Artur
relata: “Eu nao lia licenciatura quando eu lia curso de Mdusica, eu lia Mdusica! [...]
Entdo eu tinha uma idéia, eu vou tocar o meu violdo, vou aprender umas coisas

assim, vou sair meio ninja l1&4 de dentro, em termos de técnica” (Artur, ESE, p. 4).

Nesse ponto € preciso perguntar: se o0s alunos querem tocar seus
instrumentos, por que ndo fazem o Bacharelado? Mesmo sem dados empiricos e
estatisticos provenientes de investigacdes sobre o tema, percebe-se que a opcao
pela Licenciatura em detrimento do Bacharelado ocorre porque neste ultimo o foco é
na masica erudita e como ndo é isso que buscam, esses alunos optam pela
Licenciatura. Acabam se conscientizando de sua formacgéo ao cursarem disciplinas
voltadas a docéncia e principalmente no estagio, quando tém contato com a escola.
Nesse sentido, 0 estagio mostra-se decisivo, pois contextualiza o curso. O estagio
supervisionado mostra um caminho, o caminho da docéncia na Educacdo Basica

que, segundo a legislagéo, é o objetivo das Licenciaturas.
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3.1.2. O estéagio supervisionado como atividade tedrico-pratica

O estagio supervisionado tem uma carga horaria que, além das atividades
docentes na escola, de carater pratico, inclui uma série de tarefas ou deveres de
ordem tedrica (como pode ser constatado nos pontos destacados na introducéo). As
regras para registro escrito de atividades teoricas, como projetos, planejamentos e
relatérios, foram citadas pelos estagidrios como um aspecto da formalizacdo do
estagio que interferem negativamente na sua realizacdo, devido a necessidade de
padronizacdo e pelo alto grau de detalhamento exigido na escrita desses
procedimentos. Alcindo revelou sua vontade de realizar experiéncias com
apreciacdo musical, mas achou dificil sua aplicacdo por causa da dificuldade que
ISSO representaria na hora da escrita. Considera que o detalhamento das atividades
antes que elas sejam realizadas, como ocorre no plano de aula, acaba por
desestimular especialmente a realizacdo de atividades mais complexas, pois
precisaria dispor de muito tempo para escrever o planejamento de algo que,
certamente, ndo aconteceria tal qual imaginou e, ainda, relatando a forma como
realmente ocorreu.

Plano de aula e as atividades, programar tudo isso como tem que ser, isso
me tira todo, todo, todo o tesdo que eu poderia ter de dar aula. Sabe, saber
gue eu vou ter que fazer um relatério escrito, comeg¢ando com tal palavra,

terminando com tal palavra, depois ter que escrever, sabe isso é, nossa!,
isso tira muito, isso € um baldaco de agua fria (Alcindo, ESE, p. 5).

O estagiario revela que esse foi 0 motivo de ter desistido de muitas atividades
para a sala de aula, uma vez que pela dinamica do trabalho proposto precisaria de
muito tempo para descrever a proposta e depois relatar a aula. Também para Ana,
gue ja tinha muitos anos de experiéncia em sala de aula, a burocracia académica e
a formalizacdo do estagio representaram um empecilho para o desenvolvimento da

atividade docente e foram apontadas como fatores de desmotivacao:

[...] eu acho que eu era mais criativa, antes de entrar na faculdade.[...] essa
coisa de sala de aula, de pratica, isso ndo me assusta, sabe, ndo me da
medo. O que me deixa chateada, de certa forma, é a funcdo de como tu vai
agradar todo mundo, no que tu tem que agradar dando aula, entendeu?
Entéo, assim, é isso, acho que tu tem que estar sempre brigando, sempre
mostrando que o que tu vai fazer é importante. Eu ndo sei, eu ndo tenho
problemas em entrar em sala, em dar aula, em fazer estagio, nada disso, o
gue eu acho chato é muita burocracia, assim, formal (Ana, ESE, p. 3-4).
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Como parte integrante do curriculo de um curso superior de formacdo de
professores, 0 estagio supervisionado estd sujeito ao sistema que rege as
instituicbes de uma maneira geral. Assim, a percep¢ao de Ana a respeito das
atividades realizadas no estagio, pode ser entendida ndo apenas como uma
sensacao, mas se relaciona com o0 sistema em que esta inserida. No que diz
respeito a essa questéo, Alcindo acredita que o sistema possui regras que precisam
ser cumpridas e que tanto a linguagem quanto a forma de instituicdo dos
procedimentos sdo normatizadas com o objetivo de preparar os alunos para a

atuacao que se espera deles na sociedade.

Nesse sentido, os licenciandos tém a impressdo de que o estagio é um
espaco formalizado que procura “moldar” o futuro professor, especialmente a partir
de uma perspectiva teérica, como afirma Ana: “A nossa formacdo ela é
completamente tedrica, ela é bem focalizada” (Ana, ESE, p. 5), entretanto &
importante que se considere que esse enfoque tedrico e direcionado também ocorre
porque:

A universidade tem sua préopria cultura epistemoldgica — sua propria
maneira de compreender e manifestar a teoria assumida em acdo — que
pressupbe um conjunto de procedimentos bésicos, identificados através
das regras educacionais que tém funcdes, tanto sociais quanto cognitivas.
Essas regras representam o conjunto de convengfes académicas e
envolvem a normatizacdo do conhecimento cientifico, através da definicao
da rotina das aulas/procedimentos, da organizacdo da sala de aula, da

listagem de conteddos, dos tipos de avaliagdo, compondo o processo de
formagéo (BOLZAN; ISAIA, 2006, p. 494).

Assim, a academia cumpre uma funcdo no sentido de elevar o conhecimento
do senso comum a uma cultura enraizada no conhecimento cientifico, produzindo
novos saberes a todo momento. Esse processo, em que os conhecimentos do senso
comum* precisam ser alcados & categoria de saber académico e cientifico, gera
uma formalizacdo, provocando uma sensacao de “engessamento”, uma vez que ja
ndo bastam a idéia e o fazer. S&o necessarias compreensdo, descricdo dos
objetivos, justificativas e reflexdo sobre a teoria ou a concepgcdo em que essa idéia
esta calcada para que o conhecimento académico/cientifico se constitua. Na
formacdo de professores isso € fundamental, pois essa passagem € uma das etapas

da construcdo docente, sem a qual ndo sera possivel converter o conhecimento

*1 Senso comum aqui é entendido como “conjunto de opinides, idéias, concepcgdes que, prevalecendo
em determinado contexto social, se impdem como naturais e necessarias, ndo evocando reflexdes ou
questionamentos” (HOUAISS, 2001, p. 2.547).
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académico em conhecimento profissional,** que é o que permitir4 o desenvolvimento
do sujeito enquanto profissional da educacédo (BOLZAN; ISAIA, 2006, p. 494).

Essa formalizacdo é um fator que gera polémica e contradicdes entre o0s
alunos. Ao mesmo tempo que definem a elaboracéo de projetos, planos de ensino e
relatorios como atividades macantes e desestimulantes, entendem a cobranca da
orientacdo como sendo uma necessidade de organizacdo e avaliacdo e uma
Imposi¢cao institucional. Essa compreensao, contudo, mesmo que superficial do
funcionamento do sistema, ndo minimiza o conflito que é carregado até o final do
curso. Para Marques (2001), escrever € preciso, no sentido de “provocacdo ao
pensar, como o suave deslizar da reflexdo, como a busca do aprender, principio da
investigacdo” (Ibid., p. 26). As excessivas exigéncias académicas, no entanto,
podem terminar por “bitolar o ato de escrever, fazendo dele um copiar o que estava

pensado ou previsto” (Ibid.).

Assim, se existe a necessidade de conduzir a transposicdo do conhecimento
do senso comum para o académico e, desse modo incentivar o desenvolvimento de
determinadas habilidades, como a da escrita e a realizacdo de alguns
procedimentos, como de planos de aula, relatérios, avaliacdo, por outro lado é
urgente minimizar o engessamento produzido pela formalizagéo, que foi citada pelos
estagiarios. Este € um dos desafios ndo apenas do curso em relagdo ao estagio,
mas de toda a cultura epistemoldgica da universidade. Se esta é composta e dirigida
pelo trabalho, esfor¢co e vontade das pessoas que nela atuam, também sao elas que
podem, se assim desejarem e quiserem, utilizar ou reinventar outras maneiras de
produzir e registrar as atividades*®, os ideais, os conhecimentos, adequando as suas
necessidades. Acredita-se que isso precisa ser revisto inclusive como forma de

qualificar a formacao de professores.

2 Sobre esse assunto uma referéncia é Bellochio, Terrazan e Tomazetti, 2004.
“3 Como os diarios de campo, por exemplo.
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3.1.3. O estagio supervisionado como exercicio do pensamento e da acao

pedagogico-musicais

[...] o estagio contribui muito com a formacao
no sentido de te dar experiéncia pratica e a reflexdo (Joana, ESE, p. 4 ).

Quando o académico de Licenciatura em Musica entra em estagio ja cursou

uma série de disciplinas, em sua grande maioria de carater teérico e, salvo

excegoes, ainda n&o teve contato com a realidade de docéncia em sala de aula

escolar que, segundo os estagiarios investigados, difere da atuacdo em outros

espacos, como em oficinas de Musica. Dessa forma, o estagio supervisionado

converte-se num espaco privilegiado para que o futuro professor exercite seu

pensamento para, na e sobre a pratica docente. Esse exercicio do pensar para a

docéncia foi destacado por Artur ao argumentar que:

[...] 2 gente comeca a desenvolver as nossas opinides sobre os assuntos,
sobre os contelidos e sobre a melhor forma de explicar isso, adequando
pro publico que tu tem. Acho que isso também é experiéncia, sabe. E
aquela coisa, a gente ndo tem receitas, e nem sempre o que funcionou
com uma turma vai funcionar com outra, tipo, reaproveitamento de plano de
aula nem sempre vai dar certo (Artur, ESE, p. 11-12).

A explicacéo para esse desenvolvimento pode ser encontrada na fala de Luiz

Antonio quando este aborda a mudanca que ocorre quando os alunos entram em

estagio:

Uma que a gente entra em pratica mesmo de dar aula e dai a gente
comeca entrar nesse mundo, buscar materiais pra dar aula e texto também
pra ajudar na fundamentacgéo, que tem coisas que a gente pensa “Mas pra
gue a gente quer isso?” e a gente ndo sabe os termos, a gente tem idéia
mas nao sabe como falar (Luiz Antbnio, ESE, p. 15).

Joana pontuou sobre questdes relativas a construcdo do pensamento docente

e de como isso se processa. Explicou que nao tinha consciéncia de muitos aspectos

em relacdo a pratica docente, inclusive de como estruturar as aulas e o trabalho em

geral e de como isso foi se configurando no estagio:
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No estagio eu tenho que planejar o que eu vou dar de aula, porque
exatamente ndo posso sO pensar por que, eu tenho que escrever por que
eu vou dar aquela aula, escrever uma justificativa, escrever meu plano de
aula, geralmente eu ndo faco pras outras praticas docentes, eu tenho que
escrever um plano de aula e toda a pratica que a gente tem em algumas
escolas também, né, escrever um plano de aula, um plano de ensino [...]
(Joana, ESE, p. 9-10).

Essa fala evidencia que as atividades, que no item anterior eram vistas como
sendo de carater burocratico (como planos e relatérios), também servem como
ferramentas para o exercicio do pensamento e da acao do professor de Musica, na
medida em que o aluno precisa entender, justificar e avaliar suas escolhas. Isso
passa pelo processo de reflexdo, fundamental para que se possa tecer uma rede de

relagdes entre o conhecimento tedrico e o conhecimento prético.

Nesse viés, percebe-se que o exercicio do pensamento e da pratica docente
€ potencializado no estagio. Isso é fundamental na medida em que o processo
formativo vai se constituindo pelas ac¢bes pedagodgico-musicais. Um caminho
possivel para o exercicio dessas acdes € a experimentacdo. Um exemplo elucidativo
é trazido por Luiz Antbnio, para quem o0 estagio representou uma oportunidade de
por em pratica idéias a respeito do ensino de Mdsica:

[...] eu experimentei um monte de coisas, eih!, um monte, assim!. Pra mim,
trabalhei meio como experiéncia, mesmo assim. (...) tinha coisas que eu
tinha certeza que n&o iam dar certo e levei pra comprovar pra mim mesmo
gue ndo ia dar certo, sabe, e bem assim foi 0 meu estagio (Luiz Anténio,
ESE, p. 7).

[...] foi o0 momento que eu pude experimentar, varias tentativas, varias
coisas que eu pensei. Usei muito pouca coisa de coisas que eu li. Porque
eu queria trabalhar outras coisas que eu ja tinha em mente [...] Ndo que eu

nao acredite em outras metodologias, mas eu acredito no que eu posso
trazer (Luiz Anténio, ESE, p. 9).

No campo da Educacdo o termo “experimentacdo” também tem sido visto
como uma pratica indesejavel, principalmente quando se relaciona a uma idéia
meramente aplicacionista ou de uma tentativa sem bases tedricas ou pedagodgicas
que a alicercem. O vocébulo experimentar, todavia, pode ter outros significados.**

Segundo Azanha (2006), “a experimentacdo educacional € a busca de um caminho

* Por exemplo, “ensaiar, submeter & experiéncia” (HOUAISS, 2001, p.1.287). Nesse contexto, a idéia
de experimentar € entrar em contato com o campo de trabalho, como um “ensaio” para a profissédo. O
termo ainda pode significar “p6r em pratica, executar”. Com essa conotacao a a¢do pode resultar na
realizacdo em carater préatico de algo que se pensa ou que se sabe no ambito teérico. No sentido de
“pbr a prova, tentar, procurar”, traz o sentido de busca pelo caminho que conduza ao exercicio da
docéncia. Experimentar também pode significar “ensaiar-se, provar as préprias forcas e faculdades”,
0 que pode servir como uma espécie de termdmetro que podera verificar a aptidéo e inclinagéo para a
docéncia.
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gue conduza aos objetivos visados” (p. 45). Tenta “imprimir uma direcdo e um estilo
ao desenvolvimento de um particular projeto de educacéo” (Ibid.). Névoa (1995)
destaca que “a formacgao passa pela experimentagéo, pela inovagao, pelo ensaio de
novos modos de trabalho pedagdgico” (p. 28). Especialmente por estarem inseridas
em um curso de formacdo de professores, as acdes no estagio, rumo ao objetivo
gue € a docéncia, mesmo que em carater experimental, serdo alimentadas por todas
as vivéncias proporcionadas pelo curso de formacao e, também, pelas experiéncias
e concepcgdes pessoais acerca da docéncia, da Musica, de metodologias, do modo

de ver a escola e os alunos.

Essa experiéncia, contudo, deve ser alicercada pela reflexdo antes e depois
da pratica, pelos referenciais tedricos, pelos conhecimentos adquiridos e pelo
compartilhamento entre os pares (que podem ser os colegas, o orientador e inclusive
os professores na escola) para que se constitua positivamente como parte do
processo formativo. Como sequéncia desse processo, um elemento tdo necessario
quanto a experimentacdo e a reflexdo é o registro e a andlise do que foi realizado,
também como forma de producdo de conhecimento. Esse conhecimento podera
servir de comprovacao para algo que ja existe, como uma proposta ou teoria, ou
mesmo gerar um conhecimento novo. Isso é possivel se o0 registro escrito e a
divulgacao das experiéncias tornarem-se uma rotina a partir da vivéncia em espagos
como o do estagio supervisionado, nos cursos de formacdo de professores. Em
direcédo a esse pensamento Luiz Antbnio esclarece:

Eu acho que a gente ta aqui pra também acrescentar algo e néo so6 repetir
os livros que a professora da pra gente. la acabar notando que é s6 a
gente comprar livros, né. Eu acho que a gente tem que experimentar coisas
gue a gente tem em mente e coisas que a gente viveu como musico, acho

gue a gente aprende um monte de coisas no mundo informal (Luiz Antdnio,
ESE, p. 9).

Uma das consequéncias de uma constru¢do bem alicercada é a possibilidade
de transferéncia dos conhecimentos e experiéncias adquiridas para outras

atividades docentes. Segundo Elvis:

[...] também no estagio sempre tem elaborado assim alternativas de como
ensinar Mdusica, que tu pode usar em outros espacos, hos projetos, tu
chega 14, tu ja4 sabe que, muitas vezes os alunos nunca tiveram aula de
Musica, tu ja tem alternativas pra tentar ensinar alguma coisa, aquilo que o
cara considera importante de Mdsica pra eles. Entdo essas coisas que 0
cara vai criando, mesmo que ndo déem certo, pode dar certo em outro
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lugar, entdo tudo o cara vai somando e sdo coisas que o cara pratica no
estagio (Elvis, ESE, p. 5).

Diante disso, cabe lembrar que o processo formativo ndo se faz de maneira
isolada. Quanto maiores forem as combinacdes entre experiéncia e conhecimento
pessoal, académico, empirico e reflexivo, entre outros, tanto maiores serdo as
possibilidades de fortalecimento do processo formativo. Assim, o0 estagio
supervisionado revela-se um espaco propicio, embora ndo Unico, para o
desenvolvimento de novas perspectivas pedagogicas e para a construcdo da

identidade docente.

Nesse sentido, o contexto em que o estagio € concretizado e a forma como
ele estd organizado mostraram ser fatores preponderantes no exercicio do
pensamento de da acdo pedagodgico-musical. A aula de orientacdo, realizada em
conjunto com todos os estagiarios que expdem seus planos, relatos, davidas,
dificuldades e as conquistas, mediada pela professora responsavel pela disciplina,
representou um momento privilegiado de construcdo da docéncia em Madsica,
conforme relatou Artur:

[...] € um espago legal, um espaco onde a gente tem essa troca de idéias e
até troca de material, né. Muita coisa a gente esta procurando longe e nao

acha, até na Internet, e o colega do lado tem, entéo isso € interessante. Até
pra compartilhar as coisas que dao certo [...] (Artur, ESE, p. 5-6).

Alcindo destacou a importancia do estagio como espago em que podem ser
discutidas questdes especificas de Mdusica com professores formadores e
licenciandos em Musica, fato que nem sempre se repete no campo de atuacéo. Esse
contato favorece o aprimoramento das atividades, o aumento do repertério de
situacOes de sala de aula, na medida em que as experiéncias sdo compartilhadas.
Essa apreensao de idéias foi abordada também por Artur:

[...] &s vezes acabava coincidindo, a gente queria trabalhar uma atividade e
o0 Luiz Antdnio também queria fazer, mas estava pensando em fazer de um

outro jeito, entdo a gente acabava pegando a idéia de como fazer melhor
aquela atividade (Artur, ESE, p. 11).

Outro ponto a ser destacado sdo as atividades realizadas para o estagio,
como a elaboracao do projeto, das aulas, do relatério e a discussédo que € proposta

na aula de orientacéo. A esse respeito, Joana assim se manifestou:
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Se a gente tivesse s6 0 processo sem ter um espaco de orientacdo, por
exemplo, quem sabe a gente fizesse sem pensar muito, a gente até ia
pensar, mas néo ia refletir da maneira como a gente reflete, porque quando
vocé escreve, quando vocé tem que justificar, quando vocé tem que parar
pra pensar, tem no final tem os trés pontos que vocé tem que responder,
pontos positivos, pontos negativos e o que faria diferente, s6 isso ja te faz
pensar de uma maneira diferente, pensar no que que tu realmente queria
fazer naquela aula.[...] (Joana, ESE, p. 4).

Entdo, a partilha de idéias realizada no estagio supervisionado é elemento de
destaque no processo de formacao do professor na medida em que,
[...] entre adultos universitarios, a aprendizagem se da de um modo similar,
ainda que as idéias possam chegar até nos através da troca direta ou de
outros meios (livros, documentos, filmes, etc.). Vamos construindo nossas
préprias idéias e dando sentido as nossas experiéncias a partir do
confronto com idéias alheias. Dessa maneira, 0 que acaba consolidando-se
como uma aprendizagem individual precisa dessa fase prévia da
aprendizagem em coro. O grupo (e a interagdo entre seus membros) age
como catalisador de idéias e experiéncias que, ao se tornarem publicas nos

permitem reagir diante delas e assimilar o que pareca conveniente
(ZABALZA, 2004, p. 195).

Esses dados comprovam que o estagio representa mais que a hora da pratica
(LIMA, 2003), e que se faz necessario muito mais do que a atividade pratica
instrumental para que o processo formativo do professor se constitua. Ele ocorre,
sim, pela atividade docente, mas € fortalecido pelas relagbes que se estabelecem a
partir da orientacdo e do ato de interagir com os colegas de turma, pela troca de
experiéncias, criticas e sugestdes. Desta forma ele se configura como exercicio do

pensamento e da acdo pedagdgico-musicais.

3.1.4. O estagio supervisionado como oportunidade de contato com a

profissao

Uma fatia consideravel dos académicos do curso de Licenciatura em Mdusica
ingressa cada mais cedo na universidade® e ndo possui experiéncia com docéncia
na escola de Educacao Basica, salvo raras excec¢des. No contexto de curso, desde o

inicio, o estagio supervisionado é tido como um meio de contato com o campo onde

5 Com excec¢des como, por exemplo, trés dos informantes da pesquisa.
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poderdo atuar’® e cuja formacdo é organizada para tal. A importancia do estagio
como forma de contato com a profissdo foi um ponto destacado por alguns dos
estagiarios investigados. Joana apresenta uma idéia abrangente do estagio ao
abordar a construgéo do conhecimento e identidade profissional:
Eu acho que o estagio é justamente esse primeiro contato com a profissao.
E é um espaco de vocé aprender como fazer a tua atividade profissional na
pratica. Na teoria até a gente ja sabe [...], mas é um espaco que a gente
tem pra acertar, pra errar, € espaco de compartilhar idéias, entdo € espaco

de criar realmente essa identidade profissional, entrando em contato com a
pratica (Joana, ESE, p. 3).

Alcindo parece acreditar no isomorfismo da formagédo em relacdo a atuacao
profissional: “Mas a preparacdo € pro mercado, tu vai ter que sair daqui e fazer
alguma coisa. Sai daqui tu vai ter que entrar nos eixos, porque a escola € assim,

entdo € quase uma prévia do que tu vai ter 14 fora” (Alcindo, ESE, p. 7).

Para Elvis o estagio representou uma experiéncia com docéncia em Musica
que ira auxiliar na sua atividade profissional depois de formado, independentemente

do tipo de atuacédo que venha a desenvolver:

Entdo valeu o estagio por isso. Se tu precisar tu ja passou por quatro
semestres, dois anos estagiando, [...] com bons exemplos de alunos que o
cara pode encontrar na escola. [...] Se um dia o cara precisar e por outras
coisas que vao acontecer no estagio que se usa em outros lugares e até
pra aprender a lidar com outro ser humano, com outras pessoas que tu ndo
conhece, ndo conhece a realidade deles, entdo eu estou tendo que lidar
com isso e isso ndo s6 em sala de aula, mas em qualquer ambiente de
trabalho, seja de Mdsica ou ndo. Quando tu vai se reunir pra tocar com
alguém que tu ndo conheca, que tu nunca tocou, precisa saber tolerar
algumas coisas, relevar algumas coisas e isso o estagio ajuda (Elvis, ESE,

p. 5).

O licenciando apresentou mais uma face do estagio. Para ele significou o
aprendizado dos aspectos musical, pedagoégico e, também, humano, que estdo
presentes nas relacdbes em sala de aula. Isso demonstra a abrangéncia e a
complexidade, que ndo podem ser percebidos e vivenciados em sua totalidade

sendo no contato com o ambiente onde se processa 0 ensino, ou seja, a escola.

6 O Curso de MUsica Licenciatura Plena da UFSM forma professores para atuarem em escolas de
Educacéo Bésica. No entanto, a escassez de concursos publicos para professores de Mdsica, as
poucas vagas disponiveis para atuacdo em escolas particulares, a falta de interesse dos alunos em
atuar nesses espacos, levam os alunos a trabalharem em escolas de Mdsica, oficinas, na regéncia de
grupos corais e instrumentais, ou em outras atividades musicais.
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Apesar disso, a estagiaria Ana, a partir de sua experiéncia pedagogica antes
e durante a Graduacéo, faz uma ressalva a respeito da visdo da profissdo. Ela acha
qgue ser professor fora do estagio é diferente e explica que “por mais que o diadlogo
seja um, a pratica é outra” (Ana, ESE, p. 18). Acredita, porém, que ele é
extremamente necessario para quem nunca teve experiéncia com docéncia. No seu

caso, considerou o estagio necessario em funcdo da parte formal, de escrita.

No que se refere a experiéncia, o estagio se destaca em relacdo as outras
praticas de docéncia em outros espacos devido ao fato de ser efetivado em sala de
aula na escola de Educacédo Basica. Ele constitui uma vivéncia importante para a
construcdo da docéncia, pois permite o conhecimento de aspectos que diferem de
outros espacos de atuagdo com ensino de Musica, como destacou Artur:

Entdo eu acho que o estagio, ndo é necessariamente a matéria estagio,
mas a situacdo em que a gente se encontra, N0 meio em que a gente esta
colocado, sala de aula, 72 série, quase 20 alunos, isso faz muita diferenca
em relacdo as outras praticas que a gente tem. Quase nem da pra
comparar com a pratica individual de aula particular, porque € outra

situacdo e tu tem que lidar com muitos interesses, ou até a falta de
interesse (Artur, ESE, p. 13).

Essa declaracdo remete a uma peculiaridade comumente vivenciada na
profissdo, ou seja, a heterogeneidade da sala de aula em contexto escolar. Este é
um ponto crucial do estagio e traz a realidade de atuacdo para dentro do curso de
Licenciatura. Os académicos sabem que as diferencas existem e que os alunos
precisam ser respeitados em suas particularidades. Saber lidar com essas
diferencas em situacdo de ensino-aprendizagem é uma tarefa extremamente
complexa, que requer ndo apenas conhecimento, mas sensibilidade e experiéncia,
aliados a reflexdo. Para muitos o desenvolvimento do repertorio de conhecimentos

sobre a docéncia ocorre no estagio.*’

Durante todo o curso o licenciando vivencia periodos de conflitos e
descobertas. No estagio, contudo, isso parece ocorrer mais significativamente, uma
vez que os pOe diante de situacdes de enfrentamento com a profissdo e com a

necessidade de vencer dificuldades e superar limites pessoais. Os depoimentos

*" Embora a aquisicdo de um repertério de conhecimentos sobre a docéncia possa se iniciar no
processo de escolarizagdo, pelas experiéncias internalizadas ao longo da vida de um sujeito, creio
gue esses referenciais ndo sdo mobilizados objetivamente por todos os professores na construgdo da
pratica de docente.
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revelam que mudancas de pensamento e as tomadas de decisdo fazem parte do

processo formativo e auxiliam na construcdo da identidade profissional.

Joana revela o conflito que experimentou por ser aluna e professora ao
mesmo tempo, demonstrando a necessidade de amadurecimento para a atuagao
profissional:

Vocé [...] estd acostumado com a postura de aluno e dai, de repente, vocé
tem uma postura diferente, uma responsabilidade diferente. Ndo que como
aluno vocé ndo tem, mas € bem diferente. Como aluno se eu faltar uma

aula, a aula acontece do mesmo jeito, como professor ndo tem como fazer
isso (Joana, ESE, p. 2).

Ana, que ja possuia experiéncia com docéncia, viveu um periodo de conflitos
no estagio, revelando estar cansada de dar aula, principalmente por precisar
justificar que a aula de Musica é importante como qualquer outra e provar o valor de
sua aula:

[...] eu acho que eu cansei de dar aula. Ndo sei se teve uma influéncia
direta do estagio [...]. Indireta com certeza. Aquela coisa assim, tu estar
sempre em escola brigando pra ser reconhecido, que tu € uma pessoa e
gue sabe trabalhar, eu cansei disso.[...] Mas essa coisa de dar aula no dia-
a-dia, eu cansei um pouco disso. Assim, eu estou fazendo estagio porque
tem que fazer, eu estou na escola [trabalhando], com pouquinhas horas,

porque eu tenho que comer e pagar conta, mas eu ndo sei se eu vou ficar
nisso. Provavelmente ndo! (Ana, ESE, p. 15-16).

Para Alcindo essa ndo era a faculdade que esperava. Queria ser musico de
banda®® e, de repente, se viu dentro de uma sala de aula escolar. Nesse processo,
percebeu que se tiver de ser professor, quer dar aulas para quem de fato deseja
aprender Musica. “Percebi que eu ndo quero dar aula pra pessoas que ndo querem
ter aula de Mdusica. Eu quero dar aula pra quem esté interessado” (Alcindo, ESE, p.
9-10).

Artur revelou uma descoberta da docéncia e como isso foi proporcionado pelo
estagio. Disse que “é bacana estar na frente duma turma [...], eu gosto desse
contato”. E acrescenta “entdo eu estou feliz com a idéia de dar aula, hoje em dia eu

me enxergo professor e eu quero trabalhar com isso, também” (Artur, ESE, p. 5).

Elvis explicou ter procurado aproveitar todas as fases do estdgio como forma
de aprendizado para qualquer atividade que venha a desempenhar. Também

“8 Durante as entrevistas relatou ter tocado 5 anos numa banda de rock blues.
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concluiu que “o que eu nado gostaria justamente € ser professor de escola de ensino
publico, eu gostaria de trabalhar com outros tipos de educacdo de Mdusica” (Elvis,
ESE, p. 4).

Luiz Antdnio falou de sua descoberta da docéncia a partir do estagio e de
como suas prioridades mudaram em relacdo as convicgbes que tinha antes e no
inicio do curso, quando ainda ndo havia realizado o estagio. Revelou que antes do
estagio estava “envolvido com aquelas disciplinas tipo percepcao, harmonia,
contraponto, a gente fica muito envolvido naquilo, mais se preparando como musico
mesmo, ndo como professor de Musica” (Luiz Antonio, ESE, p. 16). Considera que
depois de comecar a pratica em sala de aula,

[...] eu senti que rolou um amadurecimento, da minha parte, assim, no
curso, me direcionei mesmo para o que é o curso. Porque antes [do
estagio] eu tava meio a toa, sem saber o que que eu queria, s6 pegando
coisas novas, tudo era novo e tudo interessante, menos a area de
educacdo, isso ndo me interessava muito [...]. E o estagio fez isso comigo.
Até por um lado as outras disciplinas que eu valorizava no inicio do curso

passei a nao valorizar mais, eu valorizo so as disciplinas de educacao hoje
(Luiz Antdnio, ESE, p. 16).

Esses depoimentos apontam para a importancia do estagio supervisionado,
no ponto de vista dos licenciandos acerca do curso que realizam. Assim, percebe-se
gue as concepcdes dos estagiarios acerca dessa disciplina relacionam-se entre si. O
estagio € um componente curricular que contextualiza o0 curso por apresentar aos
alunos o campo de atuacéo, a realidade da escola com todos 0s seus constituintes,
auxiliando no estabelecimento de relagcdes com outras disciplinas do curso, mediante
o desenvolvimento de atividades de carater tedrico-praticas. O exercicio do
pensamento e da acdo pedagogico-musical, que esta inserido nesse contexto
formalizado, € realizado a partir de e no contato com a profissdo, por ocasiao da
insercdo na escola e do desenvolvimento da docéncia também nesse espaco. Isso é
0 que caracteriza o estagio supervisionado como componente curricular que

contextualiza o curso.
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O estéagio O estagio
supervisionado como supervisionado como
componente curricular atividade tedrico-

gue contextualiza a pratica

formacéo de
professores para a EB

O estégio O estagio
supervisionado como supervisionado como
oportunidade de exercicio do
contato com a pensamento e da agdo
profissao pedagogico-musical

Figura 3 — A relacdo entre as concepcdes de estagio supervisionado
Fonte — Elaboracéo da autora da pesquisa

3.2. A orientagédo no estagio

E quase um atalho, n&o precisa fazer o caminho mais longo,
mais dificil, tem coisa que tu comeca compreender, consegue fazer (Artur, ESE, p. 11).

Os depoimentos dos estagiarios, de modo geral, acabam referendando muitos

aspectos tedricos citados por autores que tratam da supervisdo no estagio. Além

disso, revelam que os académicos tém consciéncia da necessidade da orientacdo no

processo formativo do professor. A partir das respostas foi possivel listar as

seguintes acdes de mediacdo, relativas a orientacdo no estagio, que foram

consideradas importantes na constituicAio do processo formativo realizado no

estagio:

Auxiliou na mediacédo entre a formacdo académica e a pratica em ambiente

escolar;
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e Orientou a partir de referenciais tedricos e de sua propria experiéncia
docente;

e Mediou a reflexdo para e sobre a pratica;

¢ Viabilizou a colaborac&o entre os iguais;

e Considerou aspectos humanos em relacéo a docéncia;

e Acompanhou com maior atencdo os estagiarios com mais dificuldades;

e Apontou problemas, sugestdes e possiveis solu¢des.*

Essas acoes estédo interligadas e dizem respeito a uma concepcéao de estagio
qgue busca evitar a dicotomia entre teoria e pratica mediante a aproximacao da
realidade com a atividade teodrica. Na situacao investigada, essa aproximacao era
feita, especialmente, a partir do projeto e do relatério de aulas, bem como da
orientacdo semanal. Ademais, as ac¢des da orientacdo apontam para uma
concepcdo de estdgio que busca auxiliar os alunos, preferencialmente pelo
processo de questionamento e problematizacdo, valorizando o conhecimento do
estagiario e sua disponibilidade de compartilhar seus saberes com os demais.

As acbes de mediacao listadas anteriormente serdo abordadas considerando

0 esquema a seguir:

Orientacdo no
estagio

Mediagéo entre a
formacéo
académica e a
pratica em
ambiente escolar

Consideracao de
aspectos

humanos
relacionados a
docéncia

Orientacéo a Mediagéo da Viabilizacdo da Acompanhamen- Apontamento de
partir de reflexéo colaboragéo entre to diferenciado problemas e
referenciais os estagiarios dos estagiarios sugestoes
tedricos e de sua com mais
experiéncia dificuldades

Figura 4 — Acdes da orientacdo no estagio supervisionado facilitadoras da construcédo da docéncia
Fonte — Elaboracéo da autora da pesquisa

9 Esses aspectos foram organizados dessa forma para uma melhor visibilidade, no entanto, a partir
das narrativas e pelas leituras realizadas, sdo pontos que na docéncia estdo estritamente unidos na
configuragdo da formacao de um profissional.
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3.2.1. Mediacédo entre a formacao académica e a pratica em ambiente escolar

A mediacdo entre os conhecimentos adquiridos na formag&o, ou em parte
dela, e a préatica na escola € uma a¢ado necessaria, que pode e deve ser conduzida
pela orientacdo (PIMENTA; LIMA, 2004). Os estagiarios defenderam a necessidade
dessa mediacdo e a consideraram fundamental para a consolidacdo do processo
formativo. Segundo Artur:

[...] ter uma pratica desse tipo isolada sem ter com quem conversar pra
dizer que esta indo bem ou que esta indo mal, eu acho complicado, sem ter
essa troca. Até por que dai seria a mesma coisa que tu te formar e cair
direto na profisséo tendo que aprender, vamos dizer na hora, a lidar com,
[...] qguando a gente trabalhou com criancas pequenas, que tipo de
respostas poder esperar delas, entdo se tu ndo tem, pelo menos uma
nocdo disso eu acho muito complicado, acho que a formacdo ndo seria

boa. la aprender muita coisa, mas ia sofrer muito pra isso, sem
necessidade (Artur, ESE, p. 11).

Percebe-se assim que o orientador pode ser uma ponte que permite reduzir o
percurso na formacédo, além de alertar para certas situacdes que podem representar
um problema para os estagiarios. A esse respeito, Elvis considera que “o orientador
ensina a gente a ensinar também, né. Nos ajuda bastante coisa [...]. E ndo sé com
postura, as vezes a gente tem uma idéia de fazer uma coisa de um jeito, mas quem

sabe de um outro jeito € melhor” (Elvis, ESE, p. 3).

Essas intervencdes, no sentido de indicar o melhor caminho e alertar para
possiveis problemas que os estagiarios poderiam enfrentar, ocorriam sob a forma
de alertas ou sugestdes da orientadora que estava sempre aberta ao debate, como
confirma Ana: “Se tu chegar pra ela e provar por A mais B que tu acha que essa é a
melhor forma, tudo bem, ela vai deixar tu tentar fazer” (Ana, ESE, p. 8). Sobre essa
abertura para o planejamento e execucdo de um projeto de estdgio baseado nas
crencas e experiéncias do licenciando Luiz Anténio relatou que “o que a gente fez,
na verdade, foi meio contra [...] a visdo que a orientadora tem. E ela deixou a gente
experimentar e eu achei bom e funcionou. Pude comprovar pra ela que muita coisa

funcionou” (Luiz Antdnio, EEM, p. 13).

Esse ambiente de discussdo e negociacdo € condicdo indispensavel para o

desenvolvimento do processo formativo, uma vez que ele se constitui “na medida em
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que ambos [orientador e orientando] constroem espacos de dialogos abertos as
novas aprendizagens” (GIORDANI; MENDES, 2007, p. 97). Sem esses espacos de
didlogo corre-se o risco de gerar mecanismos de defesa nos sujeitos envolvidos, o

gue prejudica o processo de construgcédo do conhecimento e da docéncia.

A mediacao entre a formac&o académica e a pratica na escola também requer
gue a orientacdo seja feita a partir de referenciais tedricos e da experiéncia docente
do professor supervisor. Essa, além de ser uma questdo abordada pela bibliografia
especifica (ALARCAO; TAVARES, 1987), foi destacada por Ana como uma das
funcdes desempenhadas pela professora que orientou o estagio. Em relacédo a essa
abordagem, Artur revela que, apesar de ndo ter concordado sempre com as
propostas da orientagao, “eu estou feliz, estou satisfeito, acho que a professora que
esta nos orientando, ela tem experiéncia, acho que isso é uma coisa importante”
(Artur, ESE, p. 6).

Para Joana, a orientacdo auxilia “desde te mostrar formas que tu tens de
trabalhar, de colocar em contato com a idéia, de diversos pensadores, a gente tem
isso em didatica musical, mas tem em estagio também, né” (Joana, ESE, p. 4).

O contato com referenciais tedricos propiciado pela orientagcdo é salientado

por Alcindo no sentido de que

[...] todas as referéncias que se tem, todos os tedricos, todos os métodos
de ensino que se tem, isso dai € muito rico, isso seria dificil 14 fora, achar
esse conteudo, quer dizer, tu ja tem alguém que, por exemplo, como a
orientadora, que tem uma bagagem muito grande, ja, de experiéncia e ela
€ uma pessoa que filtra as melhores coisas que tu pode aprender, ou as
melhores coisas que se teve em educac¢do musical e te da isso, assim, de
bandeja, entdo a Unica coisa que tu precisa fazer é ler e pensar (Alcindo,
ESE, p. 19).

Nesse viés, pode-se acrescentar que o orientador é alguém

[...] com mais experiéncia e com conhecimentos mais claros e reflectidos
sobre situacdes, dificuldades e problemas semelhantes, que é antes de
mais um colega, numa relacdo adulta de ajuda, dialogante, aberta,
espontanea, auténtica, cordial, empéatica (ALARCAO; TAVARES, 1987, p.
65).

A conducédo desse processo pode (e deve) levar a desconstrucdo da idéia de
gque o0 estagio € apenas 0 momento da pratica, mas orientar a compreensao de que
ele é, concomitantemente, teoria e pratica. Os referenciais tedricos sdo importantes

porque um dos papéis das teorias “é iluminar e oferecer instrumentos e esquemas
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para andlise e investigacdo que permitam questionar as praticas institucionalizadas e
as acoes dos sujeitos” (PIMENTA; LIMA, 2004, p. 43). Assim sendo,

A funcéo do professor orientador de estagio sera, a luz da teoria, refletir
com seus alunos sobre as experiéncias que ja trazem e projetar um novo
conhecimento que ressignifique suas praticas, considerando as condi¢des
objetivas, a histéria e as relagbes de trabalho vividas por esses
professores-alunos (PIMENTA,; LIMA, 2004, p.127).

Ao considerar esse enfoque na orientacdo do estagio, este pode se configurar
como espaco de construcdo de conhecimentos praticos alicercados na teoria e,
potencialmente, questionador e gerador de conhecimentos tedricos que realimentam
a pratica. H4 que se levar em conta que a construgcdo e a organizacao desses
conhecimentos sdo promovidas por processos reflexivos que podem e devem ser
mediados pela orientacdo. Nesse sentido, outro fator destacado pelos estagiarios foi
0 questionamento e a problematizacado levantados pela professora orientadora como
forma de construcdo da prética docente. Ao descrever situacdes de orientacao, Ana
apresenta alguns exemplos de problematizacéo: “Ta mas, € 0 que que tu quer com
isso? O que que tu vai estar trabalhando com essa atividade? Que conteddo musical
tu vai estar desenvolvendo?” (Ana, ESE, p. 7). Essas ac¢Oes de questionamento e,
posteriormente, de reflexdo, sdo importantes porque € por meio delas que
“desenvolvemos novas maneiras de pensar, de reconhecer e de aprender com 0s
erros, de agir e de solucionar os problemas da pratica e, ainda, de orientar acdes
futuras” (MARQUEZAN; FLEIG, 2007, p. 37).

Além do objetivo de conduzir o aluno a processos reflexivos, Alcindo
caracteriza a professora supervisora como um ponto de referéncia para a atividade
de estagio e para o processo formativo do professor pelo estimulo ao pensamento

sobre as agoes:

[...] 2 qualquer momento, se tiver qualquer davida, o teu professor vai estar
ali pra te ajudar e o melhor de tudo é que ele ndo vai te dar resposta
nenhuma, isso eu gosto, sabe, isso é o que eu fui aprender muito, e é o
gue eles fazem muito, vale muito pro estagio, a gente tem que parar pra
pensar. Tu chega com uma pergunta e ela até te d4 uma dica do que tu
poderia fazer, mas por outro lado ela te devolve a mesma pergunta, com
outras palavras, [...] de um jeito diferente, pra te fazer pensar [Alcindo,
ESE, p. 18).

A apreensdo de processos reflexivos € fundamental na formacédo de

professores, uma vez que € a reflexdo para, na e sobre a acdo um instrumento
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capaz de conduzir o professor em sua atividade profissional (MATTANA, 2004;
WIELEWICKI, 2005). Aprender a ver sob diferentes pontos de vista, a partir de uma
perspectiva ampla, sdo acfes necessarias para uma intervencdo positiva e
produtiva sobre a realidade de atuacdo. Nas palavras de Joana, “vocé vai
aprendendo a refletir, a pensar se realmente vai dar certo [...] e aprende a pensar

por outros caminhos” (Joana, EEM, p. 12).

E importante considerar que:

A reflexdo, aqui entendida, ndo é um processo mecanico e solitario, nem
um simples exercicio de criacdo ou construcdo de novas idéias, que pode
ser imposto ao fazer docente, mas uma préatica que expressa a tomada de
decisdes, a escolha das media¢gBes e das concepc¢bes que temos acerca
de nossa acédo pedagodgica (BOLZAN; ISAIA, 2006, p. 491).

O desenvolvimento desse aspecto deve ocorrer em escala crescente no
curso. No estagio, cabe ao orientador o papel de incentivar uma postura reflexiva.
Esta ocorre, também, pela troca com os colegas de curso e de estagio e por outras
pessoas, tanto na escola quanto na universidade. A possibilidade de aprender com
0s colegas que estdo experimentando 0 mesmo processo é mais uma caracteristica

vivenciada no estagio e destacada pelos licenciandos investigados.

Como parte do processo de construgcdo da docéncia os estagiarios
destacaram as oportunidades de trocar idéias entre si, em sala de aula durante a
orientacdo, entre as duplas e nos corredores em conversas mais informais. A
possibilidade de aprender com a experiéncia de seus pares foi viabilizada pela
orientadora em espaco de orientagao.

Sabe, isso é orientacdo pra mim. Ndo tem que necessariamente partir dela.
Ela proporcionou isso. Ela deixou que o Luiz Anténio falasse [...], sdo
coisas que ela mesma falou que gente, assim, da mesma idade, da mesma
classe, da mesma tribo, se entendem muito melhor. Entdo, acho que ela
faz isso muito bem. Ela deixou o Luiz Antbnio, que era o colega meu, que

se da muito bem comigo, me explicar, eu entendi muito bem e ela néo
precisou falar mais nada (Alcindo, EEM, p. 9-10).

Este € um dado importante, pois “a construcdo colaborativa no campo de
estagio ganha mais significacdo e importancia quando melhora a comunicacao,
aperfeicoa e transforma a pratica dos sujeitos envolvidos” (MARQUEZAN; FLEIG,
2007, p. 39). Permite que os alunos participem da constru¢do do processo formativo

do outro e possam transferir a opinido ou conhecimento do colega para sua prépria



90

experiéncia ou indagacdo. Ainda é necessario considerar que “por meio de nossas
trocas com 0s outros, aprendemos a interagir, divergir e argumentar quando
necesséario, ao mesmo tempo identificando condicionantes tacitos nas relacdes
empreendidas” (Ibid., p. 43). E essa € outra forma de instigar ao pensamento critico

e a reflexdo, tdo necessarios a constituicdo de conhecimentos praticos e teoricos.

No que diz respeito as relacdes entre iguais na construcao da docéncia, outro
destaque fica por conta da realizagdo do estagio em duplas. Essa configuracdo do
estagio favoreceu a relacdo entre os estagiarios, responsabilizando a dupla pelo
planejamento, execucdo e avaliacdo das atividades. As estratégias de
desenvolvimento das atividades orientadas eram sempre relacionadas ao trabalho

da dupla, considerando a individualidade dos sujeitos que a compunham.

Esse incentivo as relagbes e a interacdo entre os alunos deve ser enfatizado,
tendo em vista seu potencial “na consecucdo das metas educacionais”
(SALVADOR, 1994, p. 78). Além disso, essas relacdes e interacdes tendem a se
estender, posteriormente, ao ambiente de trabalho, como forma de cooperagéo,
colaboracdo e crescimento com os profissionais que atuam numa mesma
instituicdo. A importancia disso estd na possibilidade de redes de formacéo

continuada que poderdo dar seqiiéncia ao processo iniciado na Graduacao.

3.2.2. Consideracao dos aspectos humanos em relacdo a docéncia

No decorrer do curso, a preocupacdo com a formacédo musical, pedagodgica,
didatica e metodoldgica compde a tbnica do processo. Embora o foco da aula de
Musica seja a Musica, 0s estagiarios tém se defrontado com questées que cada vez
mais vao além do conteudo especifico da area, mas que caracterizam as interacoes
pedagdgicas de ensinar e de aprender em contexto escolar de sala de aula. Elvis
destacou a perspectiva humana como um dos focos da orientacdo, no sentido de
gue os alunos sejam vistos como seres humanos que tém seus problemas e anseios
e que isso deve ser respeitado na aula:

[...] eu gosto do jeito que a professora passa, ela tem, eu vejo assim que
ela tem muito um lado humano nas coisas, um lado mais humano, que
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talvez outro orientador ndo teria e isso assim pra mim sempre ajudou
bastante a pensar coisas, desde tu ir pra aula pensando, pensando que o
cara esta indo |4 pra ensinar alguma coisa de util pra vida deles, dos
alunos. Isso € uma nocdo que eu peguei assim por ela, por coisas que
ouvia que ela sempre fala, que ela sempre coloca, as préprias experiéncias
dela, que ela vivenciou como professora e passa pra nés, assim. O cara se
sensibiliza um pouco (Elvis, ESE, p. 4).

De fato, é necessério que a orientacdo no processo formativo, “além de incluir
os individuos e os objetos”, deve “considerar o contexto, estabelecendo, assim,
outras referéncias de elaboracdo que ampliam e tornam consideravelmente mais
complexas as possibilidades de aprendizagem” (GIORDANI; MENDES, 2007, p. 93).
A consideracdo da dimensdo humana que permeia O processo ensino-
aprendizagem € condi¢cdo indispensavel para uma educacdo comprometida com a
sociedade e que possa ser transformadora, o que configura um dos objetivos da

formacdo de professores.

Ao mesmo tempo que se deve respeitar os saberes que os alunos trazem de
seu meio, € importante procurar compreender esses conhecimentos e vivéncias,
que podem ter implicacdes positivas ou negativas na sala de aula, como algo que
ndo pode ser ignorado. Para Freire (1996, p. 37), “se se respeita a natureza do ser
humano, o ensino dos conteudos ndo pode dar-se alheio a formagdo moral do
educando”. Considerando um pensamento e uma atitude correta, acrescenta:

Pensar certo [...] demanda profundidade e nao superficialidade na
compreensdao e na interpretacdo dos fatos. Supde disponibilidade a revisdo

dos achados, reconhece ndo apenas a possibilidade de mudar de opcéo,
de apreciacdo, mas o direito de fazé-lo (FREIRE, 1996, p. 37).

Para incentivar o olhar para o aluno levando em conta o seu contexto, é
preciso que o orientador dé o exemplo, o0 que pode ser concretizado pelo tratamento
e atencdo que dispensa aos proprios estagiarios. Nesse sentido, ao descrever
situacbes de orientacdo do estdgio, Ana descreve uma atitude da professora
orientadora que exemplifica essa situagao:

[...] um colega vai reiniciar agora, que bateu o horéario por causa de uma
disciplina, vai ter que reiniciar todo estagio hoje, tudo novo, e ela disse
“ndo, amanha tu me procura, me conta como foi". Entdo, assim, ela tem

tentado estar perto dos alunos e entende quando, que nem ela disse hoje
“Tudo é justificavel” [...] (Ana, ESE p. 8).

Essa atencao é importante para a construcdo da docéncia, pois significa mais

uma dimensado da profissdo professor, sem a qual é dificil pensar numa atuacéo
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transformadora da realidade. Além disso, transmite confianca e sensacdo de
cumplicidade, pelo ato de solidariedade realizado. Uma orientacdo que consegue
interligar essas dimensdes — sujeito, objeto, contexto - potencializa as acgbes de

mediacao, fornecendo maior sustentacdo ao processo formativo.

Também inserido numa dimensdo humana do processo formativo para a
docéncia, um ponto relevante da orientacdo destacado pelos estagiarios foi o
acompanhamento diferenciado oferecido aos estagiarios com mais dificuldades.
Nessa perspectiva, h4 que se considerar que, assim como tudo em se tratando de
Educacao, a constituicdo da professoralidade nos individuos ocorre de formas e em
tempos diferentes. Em algum momento todos os estagiarios passaram por
dificuldades, em maior ou menor grau. Essas dificuldades ocorreram desde a
elaboracdo do projeto até o relatério, passando pela questdo da execucdo das
atividades até o encadeamento dos conteudos musicais. O fato é que alguns
licenciandos apresentaram maiores dificuldades que outros na constituicdo da
docéncia e na busca de respostas para solucionar as problematizacdes e
questionamentos inerentes ao proprio estagio. Na atividade de orientacdo
investigada nessa pesquisa, esses alunos tiveram um acompanhamento
diferenciado por parte da professora orientadora, conforme ja mencionado no ponto
anterior. Ana discorre sobre a o papel da orientadora e a importancia desse
acompanhamento:

Agora, tem colegas muito perdidos, que ndo sabem assim, nada, que néo
tém um rumo [...] Mas eu acho que ela esta tentando pesar as coisas. [...]
Agora ela pode s6 orientar e estar perto quando os alunos sentirem maior
dificuldade. Acho que ela tem tentado fazer isso [...] Que nem o Luiz
Antonio e o Elvis no inicio do ano, o Luiz Anténio estourou na aula um dia,
disse “Eu vou desistir, eu vou desistirl”. Entdo, a professora esteve

bastante perto, ndo que seja um ideal, mas ela tem sido bastante
acessivel, como orientadora, como presenga pessoal (Ana, ESE p. 8).

Esta prética na orientacdo revela uma capacidade de olhar o outro, no caso o
estagiario, respeitando seus tempos, suas dificuldades, percebendo e estimulando
também suas potencialidades. Para Freire (1996, p. 109), “quanto mais
solidariedade exista entre o educador e educandos no trato deste espaco, tanto mais
possibilidades de aprendizagem democratica se abrem”. Desta forma se constitui um
posicionamento passivel de transformagdo e intervencdo na realidade. Cabe

destacar que essa situacao se fortalece na medida em que o orientador mantém
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uma postura de aprendizagem em relacdo a dificuldade do aluno, afinal, isso pode
representar uma oportunidade de crescimento para a sua pratica profissional. Assim,
0 acompanhamento desses estagiarios ndo é apenas uma atitude de generosidade
para com eles, mas uma postura educativa e auto-educativa, pois aprende com o

problema do outro.

O orientador, além do guia e mediador, € o personagem que vai propiciar
também uma concepc¢do do professor a ser formado. Esta concepg¢do seré
significativa na medida em que mostrar coesdo com suas préprias atitudes e com o
restante do curso em relacdo a docéncia, e considerar as necessidades dos

estagiarios dentro e fora da escola.

Como um ponto de referéncia e um mediador da atividade docente, o
orientador de estagio também deve estimular nos alunos uma visdo ampla e
questionadora acerca da docéncia. Devido ao acompanhamento na escola o olhar
do orientador se estende a prépria acdo dos estagiarios e esse é um fator

considerado importante, como relata Joana:

Muita coisa que a gente ndo percebe que a gente faz em sala de aula, na
antepassada aula, a professora orientadora me chamou a aten¢éo de uma
coisa que eu tinha falado que eu ndo tinha nem prestado a atencéo (Joana,
ESE p. 4).

O relato de Elvis concorda com a relevancia da orientagcdo no apontamento de

problemas que contribuem para o aprimoramento formativo:

[...] eu j& cometi erros que a nossa orientadora viu e me corrigiu na hora ou
outras coisas depois, na aula e sdo todos erros que eu ndo cometi mais e
guem sabe indiretamente, sem uma orientacdo, eu continuaria fazendo a
mesma coisa ou ia demorar para me corrigir, como botar a médo no bolso,
ficar com a mao no bolso, postura [...] se ndo fosse a orientacdo eu teria feito
esse erro, vamos dizer assim, e acharia que estava com a razéo (Elvis, ESE,

p. 3).
Em relacdo a solucdo de problemas, Luiz Antbnio destaca o espaco de

orientacdo como uma forma de resolver situacfes de duvida e conflito:

Mas na questdo de orientac¢éo, assim, eu acho que foi valido, porque, seria
tri estranho a gente fazer o estagio e depois ndo ter com quem falar o que
aconteceu. Acho que isso € valido. [...] tem coisas que a gente ta em
davida de como resolver e dai a gente comenta. [...] essas coisas que a
gente ndo sabe como resolver, enrolou o problema e é sério mesmo, acho
gue tem que ser falado [...] (Luiz Anténio, ESE, p. 18).
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Ao assistir a gravacdo em video, os estagiarios identificaram aspectos
cobrados pela professora orientadora e fizeram suas consideracfes a respeito do
gue lhes foi exigido, concordando e apresentando sua perspectiva do que estava
sendo visto em relacdo a postura diante da turma, modo de se dirigir aos alunos,

duracéo das atividades, planejamento e execucéo das atividades, entre outros.

Esses relatos estdo de acordo com a abordagem de Pimenta e Lima (2004, p.
114), segundo a qual as atividades de supervisdo no estigio “requerem
aproximagdo e distanciamento, partiha de saberes, capacidade de
complementacdo, avaliacdo, aconselhamento, implementacdo de hipoteses de
solucdo de problemas que, coletivamente, sdo enfrentados pelos estagiarios”. A
orientagdo vista por esse prisma representa uma parte importante do processo
formativo para a docéncia, na medida em que participa diretamente na constituicdo
da professoralidade, seja pelas contribuicdes especificas de Mdusica, Pedagogia,
metodologia, seja por questdes mais gerais como postura, abordagem dos alunos,

entre outros.

Todas essas possibilidades de mediacdo representam caracteristicas
positivas a respeito da orientacdo. Isso ndo significa que, no caso investigado, essa
atividade tenha decorrido sem conflitos. Embora o destaque fique por conta das
contribui¢gdes, foram apontados aspectos em que a orientagao poderia ser diferente.
Saliente-se, porém, que esses destaques foram feitos em forma de sugestdo e/ou
reflexdo, como no caso ja mencionado da escrita dos planos de aula e relatorios e
dos insistentes questionamentos sobre a justificativa para os objetivos e as

atividades.

Nesse contexto formativo, o Curso Musica Licenciatura Plena da UFSM gerou
conflitos nos alunos sobre o profissional em que estdo se transformando. Muitos
alunos questionam esse modelo de estagio, realizado na escola de Educacdo
Bésica, quando a realidade de atuagéo, além de apresentar poucas oportunidades
nesses espacos, ndo representa a intencdo dos licenciandos. Apesar de essa
questdo estar explicita nas falas dos estagiarios, que também relatam os
pensamentos de outros colegas, Elvis mostra compreensao em relacao as atitudes

da professora orientadora:
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Acho que foi o que sempre a professora fala, a gente sabe que ela se
preocupa com o cara, ela sabe que o cara vai sair daqui, vai ter que
trabalhar. Como ela mesma diz, ndo importa o que vocés querem, 0 que
vocés vao querer fazer depois, a primeira coisa que vocés vao fazer
guando apertar, vai ser pegar o canudo e procurar uma escola. E ela sabe
disso e a preocupacéo dela acho que é muito isso. Deixar o cara Ereparado
pra essas coisas, mesmo que 0 cara ndo esteja muito pilhado® por ser
professor. Entdo ela ndo larga de mao facil, assim. Mesmo que ela saiba
gue o fulano ndo quer, eu sei que ele ndo quer, mas ela fica em cima [...]
(Elvis, EEM, p. 13).

Mesmo as divergéncias de pensamento sobre a aula de Musica que surgem,
muitas vezes conseguem ser solucionadas de forma a proporcionar crescimento
para ambos os lados.

Apesar, assim, que eu acho que o que a gente fez, na verdade, foi meio
contra muita coisa que a orientadora, assim, a visdo que ela tem. E ela

deixou a gente experimentar e eu achei bom e funcionou. Pude comprovar
pra ela que muita coisa funcionou (Luiz Antdnio, EEM, p. 13).

A abertura para o didlogo e para a troca de idéias foi apontada como uma
importante caracteristica na orientacao de estagio:

Entdo eu acho que a troca, a conversa, ela é muito valida, tu ter

consciéncia, mesmo que tu ndo concorde, pelo menos parar para ouvir eu

acho que é muito importante, sabe. A gente tem contato, entéo isso é uma

coisa importante, tipo, se a gente chegar pra conversar a gente consegue.

Nem todo professor d& abertura assim. Isso eu acho importante (Artur,
ESE, p. 6).

Desta forma, a orientacdo de estagio é o que da suporte a prética em sala de
aula, viabilizando o crescimento dos envolvidos e, por consequéncia, aprendendo
também com a experiéncia dos alunos. Cabe lembrar que o compromisso com a
formacdo precisa ser assumido mutuamente. Professores supervisores e estagiarios
precisam voltar-se para o objetivo formativo, para a atuagao docente como forma de

constituicdo do processo.

Diante das concepcbes de estagio apresentadas pelos alunos, percebe-se
gue sua importancia no processo formativo esta diretamente ligada a possibilidade
de constituicdo da docéncia nesta atividade, considerando que ela necessita da
insercdo e atuagdo no ambiente escolar, inclusive como oportunidade de contato
com a futura profissdo. Este contato com a escola é o que deu sentido ao curso de
Licenciatura em Musica, porque muitos alunos entram com a intencdo de se

formarem musicos, com interesse em performance musical, sem ter uma real nogéo

*% No sentido de ter vontade.
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do objetivo da formacdo em Licenciatura, que é a preparacdo para a docéncia
(LIMA; REALI, 2002; REALI; MIZUKAMI, 2002). Nesse sentido, 0s primeiros
contatos com a escola no papel de professores revelaram-se situacoes dificeis. A
experiéncia prévia com docéncia pode minimizar o que denominaram de “choque”
com a realidade escolar, mas isso nao isenta ninguém de problemas, uma vez que a

academicidade também foi geradora de conflito.

A interacdo entre teoria e prética buscada no estdgio supervisionado,
especialmente mediante a realizacdo dos projetos, planejamentos e relatorios, em
que deviam seguir uma estrutura e uma ordem légica de conteudos e atividades
relacionadas com referenciais teoricos, constituiu-se um obstaculo para o
desenvolvimento de atividades em sala de aula, na medida em que representou um
engessamento do pensamento. A importancia dessas atividades teoricas é inegavel,
no sentido de ir além do que é concebido pelo senso comum, caracterizando a
formacdo profissional, mas € necessario um questionamento e um debate
constantes sobre as formas de realizacdo desse processo de construcdo do

conhecimento cientifico/profissional.

A construcdo da docéncia no estagio passa pelo exercicio do pensamento e
acOes pedagodgico-musicais, concretizado sob a forma de experimentacdo de suas
idéias e concepcgdes, conhecimentos adquiridos durante a Graduacao e a troca entre
0os estagiarios e professor orientador. Este, valendo-se de mdltiplas acdes de
mediacao, precisa, deve e pode ser um elemento-chave na construcao da docéncia,
como nas relacdes entre universidade e escola, estagiario e aluno, teoria e pratica;
na conducéo da reflexdo, na colaboragéo entre os estagiarios e numa visédo do aluno
que transcenda o conteudo a ser ensinado e busque a considera¢do da humanidade

no ato de ensinar.



4. A ATIVIDADE DOCENTE NO ESTAGIO SUPERVISIONADO

A atividade docente em sala de aula é uma marca do estagio supervisionado,
independentemente da estruturagdo proposta para este componente curricular. A
insercdo na escola € vivenciada de maneira singular pelos sujeitos, gerando uma
série de expectativas nos estagiarios sobre a selecdo de conteddos e sua
abordagem, a escolha de repertorio, o tratamento a ser dispensado aos alunos, a
solucdo de possiveis problemas em sala de aula, entre outros. No caso desta
pesquisa, ainda h& que se considerar que o estagio foi realizado em duplas, o que
confere outra dindmica ao exercicio da atividade docente.

Esses séo os dois focos deste capitulo: (1) o estagio em duplas visto como
espaco de compartilhamento de experiéncias, saberes, pensamentos e agoes, e (2)
a atividade docente no estdgio como oportunidade para a descoberta de uma
maneira diferente de ensinar, de ver a escola, a educagdo musical e 0 processo
formativo. Este foco foi abordado considerando a dupla, procurando dar voz a todos

0s estagiarios.

A atividade docente no estagio
supervisionado

O estagio em duplas como A relacdo com o ensino na
espaco de compartilhamento Educacéo Basica

Figura 5 — Atividade docente no estagio supervisionado
Fonte - Elaboracéo da autora da pesquisa
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4.1 O estagio em duplas: espaco de compartilhamento

O fato de o estagio supervisionado ter sido realizado em duplas e nédo
individualmente gerou a necessidade de que essa particularidade fosse abordada na
presente pesquisa, com foco em sua relevancia na constru¢cdo da docéncia em
Musica. Os depoimentos dos estagiarios elencaram vantagens e desvantagens
dessa pratica. Apenas dois licenciandos destacaram aspectos desfavoraveis do
estagio em duplas, os demais citaram vantagens que podem ser resumidas em
quatro pontos principais:

e Seguranca;
e Partilha de idéias, experiéncias e saberes;
e Afinidades;

e Vantagem em sala de aula.

Sobre a realizacdo do estagio em duplas, Alcindo destaca aspectos positivos

e desvantagens. Como argumento contrario a essa pratica, diz: “Eu acho ruim

porque quando a gente for sair e for dar aula mesmo, n&o vai ser em dupla, sabe, tu

vai pegar uma turma sozinho e vai fazer tudo sozinho” (Alcindo, EEM, p. 1). Ana

concorda com Alcindo lembrando que “quando tu for pra escola, escola nenhuma vai

contratar dois professores [de MuUsica], tu vai ser tu e tu, e mais quinze turmas pra
dar aula, entdo...” (Ana, EEM, p. 1). Alcindo completa:

Na verdade isso déi, né, mas vou falar. Na verdade tinha que ser sozinho,

nao tinha que ser em dupla. Porque tu tem que encarar logo. Tem que

chegar e encarar o troco do jeito que vai ser |4 fora, depois que tu te

formar. Deveria aprender logo a encarar isso e levar pra sala pra discutir

todo mundo fazendo sozinho e dai trocar a experiéncia na sala como se faz

[na orientacdo]. Mas, na verdade, tinha que ser logo sozinho (Alcindo,
EEM, p. 1).

Esses depoimentos revelam uma preocupacdo com o campo profissional, no
sentido de que o estagio seja quase uma prévia da situacao que vao enfrentar ao se
inserirem no mercado. Por outro lado, Joana considera que seu desenvolvimento
nao foi prejudicado pelo fato de néo ter trabalhado sozinha:

[...] eu acho que foi bom pra formacdo dos dois, apesar de ter essas horas
que o Artur fala mais, horas que eu falo mais. Um toma a frente as vezes,

dai muda, o outro toma a frente, mas nem por isso deixou de, nenhum dos
dois deixou de ter autoridade de professor para os alunos e nem foi
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prejudicial a formagdo de nenhum dos dois. O trabalho foi importante
mesmo assim, os dois conseguiram se desenvolver, o objetivo foi
alcancado, o objetivo quanto a nossa formacao também foi alcancado
(Joana, EEM, p. 1).

Essa declaracado revela que o estagio em duplas contribuiu para a construcao
da pratica docente, mesmo com a divisdo da regéncia da turma. Um dos motivos foi
o fato de adquirirem seguranca em relacdo a execucdo das aulas planejadas,
especialmente no que se refere ao encaminhamento de situagdes inesperadas.

[...] acho que até [...] foi melhor, porque a gente conversou bastante e as
vezes na sala de aula algumas situagfes a gente pensa “ta, e agora, o que
eu faco?” e tu vé a outra pessoa fazendo. [..] tu vé na hora assim
acontecendo como da pra fazer esse tipo de coisa, tu acaba crescendo e
esta ali a pessoa, tu discute, tu toma decisdes junto. [...] E também era uma
seguranca, né, de certa forma aquele choque de entrar e encarar uma
turma sozinho foi amenizado porgque, mesmo assim, se a gente ‘travasse’
ali na frente, ia ser complicado pros dois, mas ndo aconteceu e se um se

perdia um pouco, sempre tinha o outro dando uma ajuda e isso era bacana
(Artur, EEM, p. 2).

Para Elvis, o fato de estagiar com um colega foi fundamental para que
conseguisse realizar as atividades, pois ndo se sentia seguro.

Pra mim foi bom, eu néo ia ter condi¢des de dar aula sozinho, assim, numa

turma que nem a nossa. [...] Eu ndo me sentia preparado, assim. Até

porque eu acho que eu tenho muita cara de piaz&do, assim. la demorar
muito mais pra ganhar o respeito deles (Elvis. EEM, p. 2).

Luiz Anténio concorda e justifica: “Eu também sentia isso, mas [...] a questao
era nosso jeito também” (Luiz Antbnio, EEM, p. 2), referindo-se a forma como
conduziam as aulas. Elvis ainda acrescenta: “E que a gente tinha um jeito muito
bonzinho assim, as vezes, de querer fazer as coisas. Se eu fizesse isso sozinho...”
(Elvis, EEM, p. 3), deixando subentendido que néo teria conseguido desenvolver as

atividades pelo fato de nédo ter ainda o dominio da turma.

No entendimento de Alcindo, a sensacao de seguranca foi reforcada pelo fato
de estagiar com uma pessoa que ja tinha experiéncia de sala de aula.

O lado bom [do estagio em dupla] que eu acho é que, por exemplo, eu
nunca tinha dado aula em turma, assim, entdo eu fui muito mais seguro
sabendo que alguém, no caso a Ana, ja tinha dado muita aula, sabe, ja
tinha muita experiéncia em sala. Entdo [...] eu ia mais seguro pra dar aula,
eu conseguia me expressar melhor assim, porque tinha uma seguranca do
meu lado (Alcindo, EEM, p. 1).

Sob esse aspecto a realizacdo do estagio em duplas permitiu uma interacédo

ainda maior entre os colegas estagiarios do que aquela possibilitada pelo espacgo de
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orientacdo, na medida em que precisavam planejar, executar, tomar decisdes e
avaliar conjuntamente. De acordo com Salvador (1994), nesse caso O

desenvolvimento profissional e pessoal dos sujeitos € facilitado porque

[...] a relacdo do aluno com seus companheiros, com seus iguais — incidem
de forma decisiva sobre aspectos tais como o processo de socializacdo em
geral, a aquisicdo de aptiddes e habilidades, o controle dos impulsos
agressivos, o grau de adaptacdo as normas estabelecidas, a superacao do
egocentrismo, a relativizacdo progressista do ponto de vista préoprio, o nivel
de aspiracéo e inclusive o rendimento escolar (lbid., p. 78).

Desse modo, a interacdo implica a partilha de idéias, experiéncias e saberes
que, em encontro ou confronto com as idéias do outro, favorecem a criagdo de
novos referenciais formativos. A importancia da dupla, nesse sentido, revelou-se
pelo fato de permitir essa interacdo, situacdo que dificilmente sera repetida na

atuacdao profissional conforme destacado por Joana:

E o mais interessante foi que, pra mim pelo menos, acho que pro Artur é a
mesma coisa, hoje a gente ndo tem inseguranca com relacdo a dar aula
sozinho, mesmo tendo feito sempre em duplas e sempre os dois, porque
desde o primeiro estagio a gente trabalhou junto, eu acho que hoje a gente
tem bem seguranca de dar aula sozinho, mas foi importante porque € um
momento que a gente tem de trocar idéia e é uma profissdo solitaria,
guerendo ou ndo a gente se forma [...] [mesmo que] a gente ndo vai perder
o contato completamente, mas cada um vai fazer as suas coisas, ndo da
pra estar o tempo todo ajudando um ao outro, e esse foi um momento
importante de ter um [colega ao lado]. Entdo, as vezes, é um aprendizado
maior até, por ser um espaco de compartilhar idéias. Até porque no estagio
IV a gente ia pra sala de orientacdo e a gente conseguia dividir a
orientacdo com 0s outros colegas, mas 0 que acontecia era que as vezes
coincidia de ter problemas em todos os estagios, entdo a gente acabava
discutindo com as duplas e nao discutindo entre a turma toda. Entdo é
importante ter a dupla, sendo ndo tinha tanto com quem discutir, sendo a
gente ia ter que acabar quebrando a cabeca cada um com o seu, por mais
gue estivesse discutindo ali (Joana, EEM, p. 2-3).

Pelo exposto € possivel perceber que o trabalho em duplas ampliou as
possibilidades de dialogo, favorecendo a construcdo da docéncia pelo ato de
compartilhar a experiéncia. Nesse sentido, Elvis e Luiz Antbnio mencionam o
planejamento - realizado em qualquer lugar onde pudessem sentar e discutir, trocar
idéias — destacando que “Cada um tinha uma idéia [...] Quem tinha condi¢cbes de
fazer, ou levar para os alunos, ia fazendo” (Luiz Anténio, EEM p. 4), referindo-se ao
aproveitamento no estagio das potencialidades de cada um dos integrantes da
dupla.
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Esse aspecto reveste-se de importancia porque, de acordo com Bolzan
(2002), as formas de trabalho que implicam uma “construcdo compartilhada de
conhecimento favorece[m] a autonomia dos participantes, possibilitando a eles irem
além do que seria possivel se estivessem trabalhando individualmente” (p. 63). A
compreensao dessa dinamica é necessaria para que se perceba o potencial do

estagio em duplas no processo formativo de professores.

Essa partilha, no entanto, so vai se efetivar se houver oportunidade de dialogo

e uma disponibilidade para a interacéo, de troca, em ambos os sentidos. Todas as

duplas investigadas declararam que o fato de realizar o estagio com um(a) colega

com quem ja tinham uma relacdo mais estreita durante o curso foi um fator positivo

para a realizacdo da atividade e formacdo docente. Artur relatou que o fato de se

conhecerem bem facilitou a resolucdo de algumas situacdes dificeis: “A gente se

dava bem no momento, quando as coisas aconteciam, as vezes do jeito que a gente

queria, as vezes diferente disso, a gente se entende bem” (Artur, EEM, p. 1). E
Joana complementa:

E que tem a diferenca de que sdo duas pessoas que ja eram amigas faz

tempo, entdo que ja conhecem mais ou menos o jeito do outro de convivio,

acho que é isso e que influenciou bastante. Entdo quando um interrompia a

linha de pensamento, o outro conseguia continuidade, mesmo que fugisse

do planejamento. E tinha um planejamento também, a gente sabia qual era

0 objetivo daquela aula, entdo se por acaso um parasse ali e ndo soubesse

seguir, 0 outro sabia pra onde tinha que ir e conseguia dar continuidade.
Nisso o planejamento era importante também (Joana, EEM, p. 1-2).

Ana destaca a questdo da afinidade como fator que auxilia tanto na troca de
idéias quanto na divisdo das atividades de estagio:

Eu acho que quando fecha a dupla, assim. A gente: “0 que a gente vai

fazer hoje?” “Ah, pode ser assim, pode ser assado”, ou “eu queria fazer tal

coisa”, dai fecha, a gente se dividia as coisas, “ah hoje tu escreve o

relatério”, dai fechou. Agora, quando a dupla ndo combina, assim, fica tudo

sobre um, um que tem que fazer tudo, ai eu acho que nédo é legal. A nossa
fechou, né? (Ana, EEM, p. 1).

Constata-se entdo que ocorre o compartilhamento responsavel quando todos
os implicados estdo envolvidos em torno de objetivos que foram construidos

conjuntamente. Assim, o compartilhamento decorre de uma situacgdo vivida em grupo
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e da capacidade dos envolvidos em doar e receber a doa¢do do outro na construcao

de algo®! que, na situacdo em questdo, é a formac&o para a docéncia.

Além de favorecer a construgcdo da docéncia, a realizacdo do estagio em
duplas representou uma vantagem também na execucao das atividades em sala de
aula, haja vista que com dois professores era possivel elaborar atividades que

explorassem os conhecimentos e habilidades dos dois professores.

Praticamente esse estagio foi planejado totalmente aproveitando a dupla.
Porque a gente foi pensando ndo no estagio assim, a gente pensou mais
no aluno. Ah! Se a gente tem a oportunidade de se desdobrar em dois pra
fazer uma coisa melhor, a gente tem essa chance, vamos fazer. Pra ficar
uma coisa legal mesmo. Até eu acho que a professora queria que um
desse aula e o outro..., mas acho que [...], s6 essa fase do meio é que a
gente deu aula junto. Mas a primeira fase e a terceira fase a gente se
separou, um ficava com turma e o outro com o gruposz. E cada um deu
uma aula, digamos, sozinho. E foi essa a idéia. Tipo o Elvis trabalha tri bem
a parte de instrumento, entdo vamos fazer ele trabalhar mais a parte de
instrumento, até porque também eu uma vez fui me meter la e ndo deu
muito certo com a gurizada. Eu fico escutando muito o que eles tém pra
dizer, entdo fico perdendo tempo, o Elvis ndo, vai direto e consegue chegar
e cortar um pouco assim as viagenzinhas dos alunos. E ser mais diretaco e
chegar, tem uns que funcionou, vinha com resultado. Entdo o Elvis pega a
instrumentacéo (Luiz Anténio, EEM, p. 4).

O acompanhamento dos alunos na escola também foi mais qualificado pelo
fato de se ter dois professores em sala de aula, que podiam proporcionar um
atendimento mais individualizado para os alunos e para 0s grupos durante as
atividades.

Até porque é uma facilidade, a gente tem a oportunidade de dar uma
atencdo muito mais individual, muito mais pessoal pra eles. S&o dois
grupos, tem um professor pra cada grupo. Enquanto o Artur esta nesse
grupo eu posso passar daquele grupo pra esse e 0 que um ndo conseguiu

resolver, ai 0 outro [pode tentar resolver], facilita bastante (Joana, EEM, p.
3).

7z

A existéncia desse espaco institucional no qual é possivel compartilhar
experiéncias, duvidas, e ter um auxilio muatuo favorece a construcdo de um
conhecimento pedagogico e de uma identidade coletiva de ser professor (BOLZAN;
e ISAIA, 2006, p. 490). Representa uma conquista do curso de formacdo de
professores e um caminho para a qualificacdo do trabalho docente. A orientagao, o
trabalho em duplas e o conhecimento das acdes dos colegas durante a orientacéo

°L A esse respeito ver Bolzan, 2002.
*2 Os grupos eram formados por trés alunos (que tocavam teclado, baixo e bateria). O restante da
turma ficava esperando sua vez de tocar.
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permitiram que se criasse uma rede de compartilhamento extremamente significativa
para a formacdo para a docéncia. De acordo com Bolzan e lsaia (2006, p. 493),
“Salientamos que a construcao da aprendizagem de ser professor € coletiva, se faz
na pratica de sala de aula e no exercicio de atuacdo cotidiana, seja na escola, seja
na universidade”. Além disso,
[...] 2 medida que estes professores discutem sobre seus fazeres docentes,
explicitando suas concepcbes acerca do processo de ensinar e de
aprender, deixam evidente a busca de um caminho de indagacéo,
demonstram a dire¢cdo escolhida e, conseqiientemente, uma postura

reflexiva acerca de seus fazeres pedagdgicos, contribuindo para sua
formacao (p. 492).

A sustentacdo de um estagio ser realizado em duplas ocorre, inclusive, pelo
fato de que essa €, talvez, a Unica oportunidade que os professores de Musica terédo
de discutir assuntos da area conjuntamente e fazer isso enquanto ainda estdo no
processo formativo que se realiza na academia. Desta forma, o estagio em duplas
pode ser concebido como uma possibilidade de desenvolvimento individual da
docéncia a partir de uma visdo compartilhada, entendendo que “o trabalho docente
compartilhado requer reflexdo permanente sobre os processos de ensinar e de
aprender, pratica esta que requer fundamentacdo e partilha de conhecimentos”
(BELLOCHIO; GARBOSA, 2007). Essa dinamica realizada no estagio, embora
tenha o objetivo de inserir o futuro professor no seu campo de atuacdo, nao
pretende ser uma reproducéo deste, mas sim fornecer elementos que potencializem

o processo formativo, uma vez que é parte da formacdo inicial.

4.2. A relacdo com o ensino na Educacdo Basica: as experiéncias das

duplas de estagiéarios

Em relacdo ao ensino de Musica na Educacdo Bésica, cada uma das trés
duplas investigadas valeu-se de uma abordagem diferente, que pareceu contemplar
suas crencas, preferéncias, necessidades, experiéncias e objetivos especificos com
relacdo a este componente curricular. O que entre elas existiu em comum foi a
utilizacéo de atividades de apreciacdo, execucdo e criagdo musical, com predominio

de uma ou de outra conforme os objetivos da aula. Todos os estagiarios, embora
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trabalhassem com conceitos especificos de Musica em suas aulas, o faziam a partir
do fazer musical, dedicando boa parte do tempo a atividades de cunho pratico,
sempre relacionando com questdes tedricas de e sobre Mdusica. Isso pdde ser
percebido tanto nas entrevistas quanto nas filmagens.

Neste capitulo serdo apresentados, sinteticamente, aspectos da pratica
docente dos estagiarios para contextualizar as falas e discussdes apresentadas na
sequéncia. Estas versam sobre as aprendizagens, problematizacdes e conclustes a
partir da situacdo de estagio, segundo a concepc¢do de cada dupla. A atividade
docente viabilizada pelo estagio supervisionado revelou ser um espaco para a
descoberta de uma maneira de ensinar, mas também de ver a escola, a educacao

musical e o processo formativo.

4.2.1. Luiz Antdnio e Elvis: constru¢cdo do conhecimento pratico a partir do

pensamento e da acdo pedagogico-musicais

A prética docente de Luiz Antdnio e Elvis no estagio supervisionado procurou
valorizar a experiéncia musical e didatica de cada um na estruturacdo e conducéo de
uma proposta para as aulas de Musica. Luiz Antdnio destacou o aproveitamento de
seus conhecimentos musicais formais e informais, a exploragdo de suas idéias na
criacdo de atividades, inclusive na confeccdo de materiais (como chapéus,
barquinhos, bichinhos de papel) e na fabricacdo de instrumentos musicais (como
tubos harmoénicos feitos de canos de PVC). A dupla declarou ter evitado o uso de
metodologias descritas nos livros, procurando por em prética suas proprias idéias.
Segundo Luiz Antdnio, “queria aproveitar trabalhar isso no meio académico, que é
onde tenho meus professores que estdo olhando, verificando, analisando como

funciona, os resultados, fazer alguma orientacdo” (Luiz Anténio, ESE, p. 9).

Nessa fala de Luiz Antbnio é importante destacar a importancia de o estagio
supervisionado estar situado a partir do meio do curso, propiciando que o0s
académicos vivenciem concomitantemente parte significativa da formacdo musical,

musicoldgica e pedagdgica Isso pode potencializar o estabelecimento de relacdes
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entre os conhecimentos de componente curriculares que auxiliem no processo

formativo para a docéncia.

Durante o estagio supervisionado, Luiz Antbnio e Elvis relataram que as
principais dificuldades que enfrentaram se relacionaram com a execucdo de
atividades, especialmente no trato pedagogico com os alunos. Luiz Anténio
questionou a preparacao fornecida pelo curso em relacdo a esse aspecto, mas
admitiu n&o saber se ha uma solucao.

O desafio maior é aquela questdo, a gente se prepara bastante, estuda um
monte de coisa de Mdusica, atividades, dai chega la, com todo
conhecimento pra dar aula de Musica e depara com outro problema que
acho que é ai que o curso ndo prepara, hdo que ndo prepara bem, acho
gue precisa mais tempo 0 curso, pra gente fixar mais nesses pontos, que é
como lidar com o aluno, questdo de como resolver um problema de
disciplina na aula, essas questdes assim, esses problemas assim, que a
gente fica sem uma fundamentagcdo, um embasamento [...] . A gente néo
sabe muito como lidar com esses problemas, eu principalmente, de
repente, ou isso o professor aprende na pratica, ou tem uns que sabem

lidar melhor, ndo sei bem certo como se aprende isso. Ndo sei nem se tem
como ensinar isso (Luiz Anténio, ESE, p. 20).

Elvis observa que a falta de respeito dos alunos foi o principal problema com
0 qual se deparou, destacando que, num primeiro momento, era necessario fazer o
aluno se interessar pela matéria para depois conseguir desenvolver um trabalho
musical. “No estagio [...] as vezes [os alunos] ndo querem nem saber da aula de
Musica. Entdo no estagio tu tem que tentar fazer eles gostarem de Mdusica, verem o
lado bom da Musica, pra entdo depois inserir uma atividade” (Elvis, ESE, p. 6). A
respeito dessa situacéo, que passa por uma questdo motivacional dos alunos, Freire
alerta que “a motivagdo faz parte da acdo” e que “é o momento da prépria acéo”
(FREIRE; SHOR, 1986, p. 15). Assim, ao preparar a aula o professor precisa
considerar ndo apenas o conteudo a ser ensinado mas, além disso, os interesses da
turma na busca de formas que motivem os alunos a se envolverem na aula de
Musica. Do mesmo modo o estagiario precisa pensar em suas proprias formas de

motivacdo em relacdo ao ato de ensinar.

De uma maneira geral, esse ndao € um problema exclusivo da area de Musica,
pelo contrario, perpassa todas as atividades formais da escola. Na aula de Mdusica
iIsso se destaca em fungcao de que, por exemplo, atividades de execucgéo e criagao
musical requerem a colaboracdo e o envolvimento dos alunos no sentido de

elaboracdo do pensamento, na pratica dos exercicios propostos, ndo apenas na
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escola, mas em casa, para que os resultados possam ser percebidos. Essa situacao,
vivenciada por Elvis e Luiz Antdnio, proporcionava uma dinamica distinta do “sentar
e copiar”, comum na maior parte dos componentes curriculares. Os alunos ficavam a
vontade para compor e praticar o que estava sendo proposto, gerando um
descontrole em relacdo a disciplina com o qual os estagiarios tinham dificuldade em
lidar, no sentido de que ndo havia como possibilitar momentos de criagdo musical
sem proporcionar liberdade aos alunos. Por outro lado, essa situagédo precisa num
determinado momento voltar a ser controlada, inclusive para que possam ser

mostrados os resultados do processo de criagéo.>®

Refletindo sobre essa problemética, Elvis destacou o aspecto humano
presente no ato de ensinar. Em sua fala, apresentou a visdo do aluno como pessoa,
com problemas e interesses que precisam ser considerados, inclusive como forma
de buscar o respeito matuo.

[...] outra coisa também é tipo lidar assim, que nem a gente pegou um ano
e meio praticamente uma escola publica, que é diferente do Ipé.>* Entéo
sdo alunos, muitos ali tém problemas em casa, entdo tem que aprender a
lidar com eles em sala, que muitas vezes o cara chineleia® o aluno I&,
qguando vé ja foi chineleado umas 10 vezes antes de ir pra aula e o cara
chega na aula ainda, antes de nds ja teve mais quatro professores que
chinelearam ele. E depois nés na aula de Musica vamos de novo fazer
isso, sabe. E uma coisa que com o tempo a gente comegou a se ligar, né?
Que fez com que os alunos nos tratassem melhor também mais pro final,
ndés comegamos a ser mais legais com eles, ndo ficava s6 no xingao, coisa
assim (Elvis, EEM, p. 8).

Conforme jA& mencionado, questdes como a interacdo com os alunos, a
postura do professor diante da turma, o contexto e suas implicacdes, aliados ao
ensino dos conteltdos especificos da matéria, no caso a Mdusica, conferem
complexidade ao processo de ensino. Diante dessa complexidade, que sempre se
fara presente, o professor precisa encontrar respostas, sejam elas repetitivas ou
criativas, que atendam as suas necessidades (AZZl, 2000). A aquisicao dessas
respostas esta diretamente relacionada com a capacidade e habilidade que o

professor tem de fazer a leitura da realidade e, por consequéncia, do contexto (AZZl,

*% No meu ponto de vista, esses momentos em que parece que ha perda de controle da classe s&o

desejaveis em situacado de criagdo musical, por exemplo. No entanto, pela experiéncia docente,

percebo que algo que ocorre muito fortemente é a impossibilidade dos alunos lidarem com esses

espacos de “liberdade” de forma produtiva.

> Estabelecimento no qual realizaram o estagio na Educacéo Infantil, que é uma escola para filhos de
rofessores e funcionéarios da universidade.

® Briga, discute, ofende.
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2000) e das relacdes que estabelece com os referenciais pessoais e formativos que

POSSUi.

O conjunto dessas respostas comp0de os saberes da experiéncia, levando em
conta “a dindmica dialética entre mobilizacdo e socializacdo de saberes valida e
legitima um repertério de conhecimentos” (AZEVEDO, 2007, p. 366) dos
professores, que sdo denominados “saberes da acdo pedagdgica’ (lbid.) Esses
saberes, edificados a partir do cotidiano de atuacdo, “constituem o repertorio de
conhecimento dos estagiarios e caracterizam sua pratica docente” (lbid.), além de

contribuirem para fundamenta-la.

Luiz Antdnio, ao discorrer sobre o porqué do uso da percussao corporal nao
ter funcionado no trabalho em uma das turmas onde estagiou, serve como exemplo
para o processo de formulagcédo de respostas as proprias situagdes vivenciadas, que
com tempo e reflexdo, conduzirdo a construcéo desses saberes da acao:

Eu acho que... essa dificuldade de como dar uma aula legal, de como fazer
isso funcionar, na pratica mesmo [foi o maior problema]. Porque eu vejo
tanto professor que consegue isso, sabe, e consegue coisas ali que eu vi
que era impossivel trabalhar percussao corporal. Essa turma pra mim era
impossivel, mas eu acho que é possivel. E s6, de repente a postura do
professor la na frente, ou também a gente chegava com pouca
desenvoltura, a gente chegava e ndo chamava a atencdo dos alunos. O
Alcindo trabalhou e ele sabe tocar percussédo corporal legal. E nés, era o
basico assim, até porque a gente ndo treinava e ndo queria ensinar isso

também, a gente s6 queria isso como uma preparacao. E até uma forma de
eles trabalharem em casa também (Luiz Antonio, EEM, p. 8).

No objetivo de resolver os problemas enfrentados, Luiz Antbnio e Elvis
destacam a importancia do planejamento das aulas, inclusive como forma de
aumentar o rendimento dos alunos em sala de aula. Acreditam que se tivessem
planejado melhor, poderiam ter potencializado suas ac¢fes pedagdgico-musicais.
Além disso, considerando uma visdo de aula de Musica que possibilite aos alunos
um contato com instrumentos musicais e a possibilidade de tocarem, acrescentam
que o professor precisa ter condicbes materiais para poder desenvolver um trabalho
que possa atingir o aluno, seja para adquirir instrumentos, seja para fazer seus
préprios materiais. Elvis ainda acrescenta a necessidade de que o professor tenha
como transportar esses materiais, dado que muitas vezes nao € possivel deixa-los

na escola.
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Caso ndo haja possibilidade de trabalhar com instrumentos, Luiz Antbnio
observa que teria de aprender a trabalhar sem eles, mas salienta: “Na minha visao,
eu sei trabalhar com instrumento” (Luiz Antbnio, EEM, p. 9). Elvis concorda e
acrescenta: “Percussao corporal, eu ndao gosto. [...] Essa coisa de botar pra bater
palma...” (Elvis, EEM, p. 9). Destaca que as aulas comecaram a funcionar quando
passaram a utilizar os instrumentos (baixo, teclado e bateria), e que, antes disso,
guase nada dava certo. Luiz Antdnio justifica dizendo: “Também porque eu acho que
a gente ndo acredita nesse ensino, dai a gente ndo consegue passar isso” (Luiz
Antonio, EEM, p. 9). Sobre esse aspecto, Elvis ainda ressalta a importancia das
crencas dos estagiarios em sala de aula.

Mas também eu acho que a gente tem que estudar o que o cara acredita.
Outras formas sdo formas alternativas, assim, quando o cara precisa,
assim, apelar. Os outros acreditavam em outra coisa, investe nisso. A
gente investiu nisso [0 ensino de musica pelos instrumentos musicais].
Nem que a gente se judiava toda vez carregando bateria, baixo nas costas,

e teclado no ombro, deixava as coisas la, chegava a perder as coisas na
escola. Foi um investimento nosso, pras nossas aulas (Elvis, EEM, p. 9).

Isso remete a importancia da valorizacdo da individualidade dos estagiarios,
de suas concepc¢des de ensino e da aula de Musica e do contexto de atuacédo na
construcdo da docéncia. Nesse sentido, Mizukami et al. (2002) destacam

[...] que o conhecimento, as crencas e as metas dos professores sao
elementos fundamentais na determinacdo do que fazem em sala de aula e
do porqué o fazem; que aprender a ensinar é desenvolvimental®® e requer
tempo e recursos para que os professores modifiquem suas praticas [ou as
desenvolvam]; que as mudancas que os professores precisam realizar de
forma a contemplar novas exigéncias sociais e de politicas publicas véo

além do aprender novas técnicas, implicando revisdes conceituais do
processo educacional e instrucional e da prépria pratica (p. 44).

No caso de Luiz Antbnio e Elvis, as modificagcbes em sua pratica originaram-
se das situacbes em sala de aula e da preocupacdo com que os alunos se
interessassem e aprendessem mais. Comecaram de uma maneira, utilizando
instrumentos alternativos e foram reavaliando seu trabalho, até que encontraram
uma forma com a qual se sentiram mais seguros e a vontade e, segundo eles,
conseguiram um melhor aproveitamento por parte dos alunos. Até chegar a esse
ponto, avaliaram o0 que ndo estava funcionando e encontraram possiveis

explicagdes.

* Grifo da autora.
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No estdgio Il a gente ndo tinha toda essa idéia também de levar
instrumento, mas dai a gente resolveu construir uns instrumentos, os tubos,
coisas assim. E a gente conseguiu fazer nossa orquestra de instrumentos
alternativos. Nessa aula desse estagio ai a gente tentou até no primeiro
[semestre], mas ai a gente tinha outro problema que eram os instrumentos
gue os alunos fizeram [...] Tinha aula que eles traziam e a gente ndo
trabalhava com os instrumentos, tinha aula que a gente ia trabalhar e eles
ndo traziam. E ai faltava um pouco de planejamento por causa desse
problema inicial que a gente ndo tinha tempo pra planejar direito. E
organizar, ter uma visdo do que a gente ia fazer um pouco mais pra frente
e poder até no final da aula avisar pros alunos o que que tinha que ter na
outra aula. Entao a gente nem sabia, saia da aula sem saber direito o que
a gente ia fazer na préxima aula [...]. Entdo era complicado (Luiz Antonio,
EEM, p. 9-10).

Essa fala destaca a importancia do planejamento e preparacao do professor
para o que vai desenvolver em sala de aula, inclusive como uma garantia a mais de
gue a aula vai ser produtiva. Outro aspecto apontado nessa fala remete ao fato de
que durante todo o ano, o estagio foi realizado na mesma turma, no mesmo dia e
horario. Na universidade, entretanto, como a organizacdo € semestral, houve uma
diferenca de horario, o que favoreceu a realizacdo das atividades. Elvis lembra que
“Melhorou quando comecou o segundo semestre” (Elvis, EEM, p, 10). Luiz Antdnio
justifica: “De terca-feira era s6 pra dar aula [estagio]” (Luiz Antbnio, p. EEM, p. 10). E
Elvis explica:

Ja acordava com outra cabega, tu chegava na aula tranqiilo. Eih! No
primeiro semestre chegava na aula ja bravo! Porque ja vinha de outras trés
aulas. Ja chegava com a cabeca cheia e eles nao te poupavam. Eu torcia
pra chover sempre [porque ai tinha periodo reduzido]. Depois [que

comecaram a trabalhar com os instrumentos] mudou, depois foi tranquilo
até (Elvis, EEM, p. 10).

Para Elvis e Luiz Antdnio o estagio proporcionou uma visdo do campo de
atuacao e auxiliou na sua preparacao para a docéncia. Luiz Antbnio refere-se a
importancia de ter os quatro semestres de estagio e de que se passe um ano inteiro
na mesma turma para que o crescimento em relacéo a docéncia seja potencializado.
“Ainda mais esse estagio que a nossa turma também ajudou um pouco a mudar
[ficar 0 ano todo na mesma turma]. Isso a gente avaliou, a gente teve uma pratica
bem boa, assim [...]" (Luiz Antbnio, p. EEM, p. 11). Elvis concorda, mas defende a

idéia de que a melhor maneira de trabalhar com Musica na escola é em forma de
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oficinas, especialmente se for para desenvolver o trabalho com instrumentos, como

fizeram no Ultimo estagio.>”’

A sugestdo de Elvis em relacdo ao desenvolvimento do trabalho com Mdusica
nas escolas traz a tona a interrogacdo sobre a forma como este componente
curricular sera implementado, quando da aprovacdo da sua obrigatoriedade na
Educacdo Basica.”® Cabera um debate sobre a intencdo de que ele assuma os
mesmos Onus que tém sido pagos pelos demais componente curriculares - como
maneiras de avaliagdo, sensacdo de engessamento provocada pelo curriculo -, ou
que ele possa buscar formas mais flexiveis de inser¢cdo no espaco escolar, como em

forma de oficinas.

Luiz Anténio resume sua visdo do estagio em relagdo ao curso e a atuacao

profissional comparando e fazendo uma sugestao:

E a mesma coisa tu casar sem namorar. O estagio seria 0 namoro, tu ir 14,
experimentar, ver qual é que é e ver se € aquilo que tu quer pro resto da
vida. Até o bom é que a gente ja entrasse com um pouco dessa pratica no
curso. Tem colegas que tém e até ja entram com uma outra cabeca, tipo a

Ana [...]. A gente entrou no curso um pouco com aquela coisa de segundo
grau, sem muita responsabilidade, diferente da Ana [...] (Luiz Antdnio, p.
EEM, p. 16).

O processo de construgdo da docéncia apresentado pelas falas e as
conclusdes a que chegaram os estagiarios resultam da interagdo entre as variaveis
contexto (escola e curso de Mdusica), sujeitos (estagiario, professor na escola,
orientador, aluno) e acdes (opcdes, escolhas), na relacdo com a reflexdo que eles
realizam sobre essas interagfes. A partir disso, 0 que se percebe € que “sdo as
situacdes [consideradas] ‘dificeis’ que mobilizam a construcdo do conhecimento
pratico pelos estagiarios” (BELLOCHIO; BEINEKE, 2005, p. 6). Assim sendo, para
que o estagio caracterize sua funcdo formativa é fundamental que as situactes
sejam problematizadas ao maximo,

[...] a fim de que, a partir delas, os estagiarios ampliem seu repertério de
recursos de acdo pedagdgica. E esse processo que possibilitara o

°" Cabe destacar que os instrumentos musicais utilizados no estagio foram adquiridos pelos préprios
estagiarios e eram levados a cada dia de aula, visto que ndo tinha um lugar seguro para deixar na
escola.

%8 Conforme informacao em nota de rodapé na introducéo deste trabalho, a Comissao de Constituicdo
e Justica e de Cidadania (CCJ) da Camara dos Deputados aprovou no dia 25/06/2008 o Projeto de
Lei 2732/08 que inclui a Musica como conteldo obrigatdrio (mas ndo exclusivo) do ensino de artes na
Educacéo Basica.
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desenvolvimento da reflexdo-na-a¢édo, para o qual o profissional recorre
nos momentos em que se apresentam as situacdes inesperadas e
complexas que caracterizam a pratica docente (BELLOCHIO; BEINEKE,
2005, p. 6).

No processo descrito por Elvis e Luiz Antdnio € perceptivel o envolvimento
dos estagiarios na formacéo da propria experiéncia docente e nas discussdes sobre
0 estagio. Também se constata a busca por uma identidade docente a partir de suas

convicgoes, aprendizados e das situacdes orientadas.

4.2.2. Artur e Joana: a vivéncia escolar como foco da experiéncia docente

A pratica docente no estagio de Artur e Joana considerou, em grande medida,
0s interesses das turmas em que realizaram o0s estagios, segundo eles
especialmente da turma de 72 série na qual fizeram o terceiro e quarto semestres de
estagio. Desde a selecao do repertorio — por exemplo, a partir de géneros musicais -
procuravam musicas conhecidas pelos alunos e inseriam outras as quais eles néao
tinham acesso. Agindo assim, sua intencéo era aproximar aquele conhecimento dos
alunos, partindo de algo que eles conhecessem. Joana e Artur declaram acreditar
num trabalho de educagé&o musical que tenha como ponto de partida o cotidiano dos

alunos.

Nesse sentido, Souza (2000) destaca:

A cotidianidade serve como categoria de orientacdo didatica para os
professores, com ajuda da qual eles podem transformar a sua aula,
tornando-a mais proxima da realidade, orientadas nas necessidades e nos
interesses especificos dos alunos (p. 27-28).

A partir da cotidianidade na aula de Musica, a atividade docente da dupla no
estagio resultou numa série de aprendizados sobre a docéncia. Primeiro, pontuaram
o conhecimento e a realizagdo de atividades inerentes a profissdo (como
planejamento, avaliacdo, reunides, preenchimento de diarios de classe). Também
destacaram aspectos relativos a dindmica da sala de aula e de como trabalhar para
obter um melhor aproveitamento das atividades propostas. Perceberam que cada
turma é diferente da outra e que o planejamento e execuc¢do de atividades precisam

considerar essas diferencas.
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Porque a pratica, ela te da outra visdo do que a teoria. E a gente aprendeu
desde chamar atencao, organizar o conteddo. Uma coisa [que] a gente
aprendeu, principalmente com essa turma [72 série] é entender a maneira
como eles trabalham. Algumas atividades a gente tinha pensado dum jeito
gue a gente sabia que ia funcionar melhor, por exemplo, aula expositiva pra
eles nao funcionava, pelo menos com a gente ndo funcionava. A gente
tentou fazer umas duas vezes [...] Entdo a gente percebeu que eles
precisavam estar sendo estimulados, s6 que eles ndo tinham aquela
capacidade de sentar e ouvir, [...] que eles tinham que estar fazendo
alguma coisa. Entdo a gente tinha sempre algum trabalho, sempre alguma
coisa pratica [...]. Entdo isso a gente aprendeu como pensar na atividade
pra essa turma, pra esse caso especifico. Entdo isso traz aquela coisa
assim, de que um plano de aula que funcionou numa turma nédo quer dizer
gue vai funcionar na outra turma. Porque tem essa coisa do grupo, como
eles se organizam, como eles estédo acostumados a trabalhar (Artur, EEM,

p. 9).

O ato de voltar o olhar para a turma revela uma preocupacdo ndo apenas com
o ensino da Mdasica, mas com a forma como eles irdo interagir com esse
conhecimento e envolver-se com ele. Nesse sentido, Shor enfatiza a importancia de
conhecer o que dizem, pensam e fazem os alunos para, entdo, ir delineando o
trabalho em sala de aula. Isso € importante na medida em que se busca “descobrir 0
perfil da motivacdo” (FREIRE; SHOR, 1986, p. 17) dos estudantes e permite buscar

formas mais eficazes de envolver os alunos no que esta sendo proposto.

Sobre a atividade docente Artur e Joana também comentaram sobre
avaliacdo, considerada por eles uma tarefa dificii e que teve implicagbes no
planejamento das aulas.

Tem também a questdo de relacdo professor-aluno, a questdo de
cobranca, de ter que cobrar um trabalho, ter que botar um prazo de
entrega, de ter que avaliar. Avaliar foi incrivel! Botar nota, colocar

numerozinho, quantificar. Nossa!l Como é que a gente faz isso? (Artur,
EEM, p. 9).

Em relacdo a avaliacdo Joana questiona: Como € que a gente faz sendo
justos? (Joana, EEM, p. 10). Nesse processo, procuravam discutir com os alunos os
critérios de avaliacdo e acabavam relacionando com sua propria experiéncia como
alunos e aprendendo com isso. Dessa forma, “o ponto de partida da educacgéo do
estudante em classe é também o ponto de partida da [...] educacao [do professor]”
(FREIRE; SHOR, 1986, p. 17).

Eu aprendi um pouco, porque quando tu esta do outro lado, passa a ser o
professor e ndo o aluno, tu passa a ver outras coisas, que nem a gente
discutia assim que eles estavam perdendo a nota deles por eles, por culpa
deles, por ndo fazer os trabalhos, por ndo participar, por ndo entregar os
trabalhos. E isso vem um pouco da nossa realidade como aluno “Pois &,
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ndo entreguei o trabalho”. Ndo é a professora que estda me ferrando, sou eu
gue estou deixando de cumprir com minha parte. E isso, querendo ou néo,
acaba aprendendo também (Artur, EEM, p. 10).

Outro aprendizado destacado por essa dupla diz respeito ao funcionamento e
organizacdo da escola: “E tem aquela parte da escola, ne, conselho de classe, como
se organizam, até aquela coisa assim de que um turno ndo fecha com o outro”
(Artur, EEM, p. 10), “As politicas da escola, como é que ela [a escola] funciona”
(Joana, EEM, p. 10). Destacaram ainda, a postura do professor e a forma de

organizar uma apresentacéo na escola.

Como as aulas de Musica ndo tém um espaco definido e garantido na escola,
como componente curricular, a organizacao e sistematizacédo pronta dos conteudos
nao existem. A preocupacdo sobre a maneira de fazer isso foi apresentada por
Joana, bem como a forma que encontraram para resolver essa questao.

Como organizar os contetidos. Coisas simples que antes pareciam muito
dificeis e que a gente foi conseguindo colocar, por exemplo, organizar um
plano com contelddos. Hoje a gente ja consegue ver como organizar um
plano, um planejamento para aquele ano, por exemplo, de atividades.
Antigamente eu [pensava]: “Mas o que que eu vou ensinar? Tem tanta
coisa pra falar, do que que eu vou falar?” E a gente aprendeu realmente a
olhar a turma, acho que é isso que o Artur falou, aprende a postura de

professor, aprende a se relacionar com a turma, a observar a turma (Joana,
EEM, p. 10).

Concebida dessa forma, “a aula de musica passa a se orientar ndo em
objetos (na gramatica da masica), e sim nos alunos, em suas situagdes, problemas e
interesses” (SOUZA, 2000, p. 39), a partir de um olhar sobre o dia-a-dia da sala de
aula e da escola (WIELEWICKI, 2005). Nesse caso a opc¢ao metodoldgica € decidida
“em cada lugar e em cada situacao especifica” (SOUZA, 2000, p. 39), respeitando a
singularidade dos diferentes contextos.

As tomadas de decisdo no momento em que a aula estase desenrolando, foi
um fator destacado por Artur, como parte da percepcdo do professor ao
desenvolvimento da aula. As mudancas e adaptacdes foram decididas em funcéo
das atividades, mas também pensando nos alunos, no melhor aproveitamento que
eles pudessem ter dos conteudos musicais.

E eu acho [importante] admitir também que quando da errado, da errado.
Aquela atividade ali que a gente mudou, porque ndo funcionou. A gente

montou uma outra atividade sobre o mesmo tema, porque a primeira
atividade nao rendeu nada. [...] E ai isso de pensar, de chegar em casa
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meio com a cabec¢a meio [...] dai pensar e reestruturar. Sabe, é legal, é
legal até pelo fato de ter trabalhado com a Joana, porque ela também da
essa abertura, tipo assim, “ndo, vamos”. Nao é aquela coisa de enfiar goela
abaixo, é assim o que a gente quer. N&o, a gente errou, a gente repensa, a
gente refaz. A nossa preocupacao também era que fosse uma coisa legal
pra eles, que ndo fosse uma coisa chata (Artur, EEM, p. 10).

No gue respeita ao aprendizado dos alunos Joana complementa: “Até porque
a gente queria ver o que eles realmente estavam aprendendo, ndo sO estar
mostrando pra gente o que eles estavam fazendo pra passar de ano [...], mas
realmente pra aprender alguma coisa” (Joana, EEM, p. 11). Artur ressalta a
importancia de que os alunos compreendessem que, apesar da concepg¢ao que 0s
alunos poderiam ter da aula de Musica, era uma aula como qualquer outra, “ndo era
um momento deles fazerem qualquer coisa” (Artur, EEM, p. 11), mas de entrarem
em contato com uma area de conhecimento como Portugués e Matemética. E Joana
acrescenta:
Esses [...] foram aprendizados pra mim também, ndo era uma coisa de
brincadeira, era uma disciplina como qualquer outra, como qualquer outra

gue tem contetdo, como qualquer outra, que os alunos tém que fazer as
coisas, tém que aprender como qualquer outra (Joana, EEM, p. 11).

Artur acredita que os alunos compreenderam a importancia da aula de Musica
da mesma maneira. O estagiario mostra satisfacdo ao avaliar o crescimento dos

alunos no decorrer do trabalho:

Acho que nesse ponto eles também aprenderam. Que assim como eles
tinham as artes, [...] eles trabalharam, eles aprenderam alguma coisa [na
aula de Musica). De repente ndo daguela maneira técnica que a gente
poderia querer cobrar [...], mas muita coisa eles aprenderam. Comparando
um pouco, assim, como quando a gente entrou e a apresentacao no ultimo
dia como eles estavam, nas Ultimas aulas, como eles estavam trabalhando
(Artur, EEM, p. 11).

Com base em sua experiéncia, Artur e Joana definem o estdgio como um
componente curricular fundamental no processo formativo para a docéncia,

salientando a importancia da orientacédo e da experiéncia adquirida.

Eu acho que até é uma barreira, € um limite, acho que ai a pessoa que nao
quer ser professor é ai que ela, ou desiste ou se forma por se formar. E
onde tu vivencia, [...] Mas eu acho que o estagio sim é essencial pra
formacao de professores, até pelo fato dessa supervisédo e da gente ter os
encontros e ter como discutir isso. Porque, de repente se formar sem ter
tido essa experiéncia e enfrentar um mercado de trabalho, [...] acho que o
estagio é basico (Artur, EEM, p. 11).
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A dupla também menciona a importancia de se fazer quatro semestres de
estagio e que se tenha um ano para trabalhar com uma Unica turma. Nesse sentido,

Joana destaca:

[...] Uma das mudangas importantes inclusive foi aumentar o ndmero de
estagios, porque em um estagio a gente conheceu. No final do quarto a
gente estava mais ou menos habituado, mais ou menos tem idéia de como
fazer ja. Mas no primeiro a gente conheceu, continuava sendo dificil
(Joana, EEM, p. 13).

Essa posicéo é justificada pela contextualizacdo do curso em fung¢do do seu
principal objetivo, que €é a formacdo de professores. Nesse processo, 0
estabelecimento de relacbes com as disciplinas do curso é essencial, pois é o que
proporciona 0 embasamento necessario a uma pratica pedagdgica consciente da

complexidade da educagéo e capaz de transformagao.

Entdo o estagio é importante realmente como espago de conhecer a
profissdo. Ao longo de todo o curso vocé vem se preparando. Quando a
gente esta ali em sala de aula no estagio ou em outra pratica qualquer que
a gente tenha que fazer no curso, a gente vai lembrando ao longo das
aulas ou ao longo dos acontecimentos, coisas que vocé foi trabalhando no
curso, nas educagfes musicais, nas didaticas, nas didaticas musicais, na
psicologia, mas vocé soO coloca em pratica mesmo, s faz diferenga aquilo
guando vocé esta no estagio, quando aquilo esta entrando em pratica. E é
s6 ai que vocé vai conhecer a tua profissdo. No nosso caso, a gente teve
muito apoio da escola e da professora orientadora, foi conhecer como é
gue funciona, quais sdo suas alternativas, que vai aprender a tomar
decisdo, que é uma coisa que a gente ndo estd acostumado como aluno
(Joana, EEM, p. 13).

Embora as disciplinas sejam fornecedoras de conteudos e conhecimentos
musicais, pedagdgicos, didaticos, entre outros, o0 estagio supervisionado é
diferenciado no sentido de fertilizar os conhecimentos do curso como um todo. A
postura problematizadora e reflexiva em relacdo a escola, a aula de Musica e a
Educacdo Musical propicia ao estagiario que sua professoralidade va sendo
construida. Assim, na dialogia entre os conhecimentos tedricos e praticos o estagio
pode ser visto como uma sintese do curso de formacao de professores, pensamento
compartilhado por Joana.

A gente vai aprender a tomar decisdo como docente, e vocé tem a
responsabilidade de que aquilo afete o trabalho de toda a turma que vocé
esté trabalhando, de toda a turma com que vocé esta. Entdo aprendi a me
portar enquanto professor, [...] e formar um outro tipo de pensamento, de
acordo com a profissdo que vocé esta se preparando para exercer. Eu
acho que o estagio € muito importante, porque vocé vem na sua formacao

e ele retine tudo o que vocé se preparou, ele reline e arremata tudo o que
vocé foi se preparando, entdo é essa a importancia. Ele é o ponto que
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culmina tudo o que vocé estudou pra se formar um professor. E € onde
vocé realmente se torna professor, que é através dessa pratica (Joana,
EEM, p. 13-14).

Para Joana e Artur o estagio supervisionado proporcionou a vivéncia e a
compreensao de situacbes relativas a profissdo docente na Educacdo Basica.
Auxiliou a se descobrirem como professores e iniciarem sua trajetoria docente, tendo
o aluno como foco na aula, juntamente com a Mdusica. Dessa forma, foram
construindo sua docéncia aliando os conhecimentos adquiridos no curso com suas

crencgas e expectativas.

4.2.3. Alcindo e Ana: viséo critica do processo formativo

A prética docente de Ana e Alcindo, especialmente nos trés ultimos semestres
de estagio, baseou-se no trabalho com géneros musicais e percussao corporal, no
objetivo de explorar os conteiudos de Mdusica. No planejamento e na pratica das
aulas utilizaram uma variedade bibliografica e discografica de materiais que
conheceram na faculdade, que ja tinham conhecimento antes e também de
pesquisas na Internet. A opcdo pela utilizacdo da percusséo corporal foi feita por
possibilitar aos alunos fazer masica em casa ou em qualquer outro local, o que néao
aconteceria se eles trabalhassem com instrumentos convencionais em sala de aula,
tendo em vista que a escola ndo dispunha de nenhum tipo de material musical para

ser utilizado na aula de Musica, além de aparelho de som.

Relacionando a experiéncia docente do estagio com a formacéo vivenciada
no restante do curso, Alcindo e Ana problematizam a preparagdo para esta
atividade. Ambos consideram o estagio importante por colocar os alunos em contato
com o campo de atuacdo, mas destacam a necessidade de uma visdo dos objetivos
de aula de Mdusica que considere mais o aluno na escola, como forma de garantir o
aproveitamento das acdes. Os estagiarios tém consciéncia de que nao sairdo do
curso preparados para todas as situacdes, mas apontam para algumas questdes
relevantes com as quais se depararam na escola e que deveriam ser abordadas

durante o curso.
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Eu acho que assim, pra educacao, pra qualquer coisa de educacao, toda
tua vida vai ser um estagio. Cada aula tu estd aprendendo uma coisa
diferente, ndo tem regra, ndo tem uma bula pra seguir, ndo tem nada disso.
E é muito mais do que a matéria que tu esta dando. Muito mais do que ir la
e ensinar Mdsica, tu tem que entrar no mundo da crianga, ou do aluno, seja
la o tamanho dele, pra ver por que que ele gosta daquilo, se gosta, se nao
gosta, se esta aprendendo, se ndo esta, por que, como é que ele estd em
casa, a educacao dele. Tu tem que dar o exemplo, é muita coisa, muita
coisa, nao é sO o estagio, ndo é s6 a Musica, € uma coisa que eu acho que
a gente ndo vé muito aqui (Alcindo, ESE, p. 4).

Nessa fala o estagiario traz questdes fundamentais a constru¢do da docéncia
e ao processo formativo. Uma delas é o que Freire (1996) chama de “consciéncia do
inacabamento”. I1sso significa que, como a educagao envolve seres humanos e estes
estdo sempre sujeitos a mudancas, sao influenciados pelas situa¢cées do contexto
em que vivem, ou por sua propria capacidade de transformacdo. Na sua pratica
educativa o professor precisa acompanhar esse movimento dos seres humanos a
fim de que ndo se torne mera repeticdo. E isso esta ligado a segunda questdo
elencada por Alcindo na fala anterior, quando menciona que “é muito mais do que a
matéria que tu esta dando” (Alcindo, ESE, p. 4), porque se envolve seres humanos e
estes sdo passiveis de transformacéo, ndo é possivel se eximir da responsabilidade
perante esses seres humanos no processo educativo (FREIRE, 1996).

A falta de preparacdo para enfrentar determinadas questbes, sentida e
relatada por Alcindo, também foi enfatizada por Ana, que ainda revela que ndo se
esforcou como pensava que deveria para realizar o estagio e percebeu, a partir dele,

algumas lacunas relativas a formacao:

A preparagdo pro estagio a gente vai correr atras assim que a gente viu o
problema. Se tu tem um aluno especial tu vai correr atras de alguma coisa
pra ele depois, enquanto ja esta andando o estagio. Nao que antes aqui a
gente tenha uma preparagdo pra trabalhar com questbes religiosas,
diferencas religiosas em sala de aula, pra trabalhar com diferencas sociais,
pra trabalhar com questdes raciais, isso ndo tem um preparo antes, esse
tipo de coisas. A gente até tem um semestre de educacgéo especial, mas a
gente ndo viu nada com relacdo a isso, como a gente pode trabalhar com
isso. Entdo eu acho que isso é uma coisa que falta, porque a gente corre
atras depois que o problema esta ai e ndo se antecipa ao problema, a

gente ndo tem alguma..., [...] Normal, eu acho que nem tudo € um mar de
rosas, acho que é normal isso, mas poderia ter um preparo antes (Ana,
ESE, p. 14).

A dedicagcdo e o envolvimento foram aspectos descritos por Alcindo como
essenciais para o exercicio da docéncia, mas que nao foram exercidos totalmente

pelos estagiarios:
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[...] nossa! Tu tem que, tu tem que te doar, totalmente, tu tem que abrir tua
vida. Tu tem que ter muito amor por fazer isso, por dar aula, tem que ser
assim. Tu ndo vai resolver o problema do mundo, ndo tem como, mas
assim, tu tem que.., nossa! Tu tem que se envolver demais. E esse
envolvimento a gente ndo tem (Alcindo, ESE, p. 5-6).

A dupla considera que isso ndo ocorre devido ao carater formal e académico
do estagio, que engessa até mesmo a relacdo com a turma, entretanto essa
consciéncia da necessidade de um envolvimento é um fator positivo que contribui
para o processo formativo, na medida em que, embora ndo tenham se envolvido
como imaginavam que fosse preciso, demonstra respeito pelos alunos e nogéo da

responsabilidade que terdo como professores.

Sobre a situacdo da Mdusica na escola, Alcindo reflete a partir de seu
conhecimento da area relacionando-o com as situacdes de estagio, quer na
universidade, quer na escola. Faz um diagnéstico em tom de desabafo sobre a
reacdo dos alunos diante de algumas atividades e se posiciona perante o que ja esta

estabelecido:

[...] tu precisa mostrar o resultado e resultado fora daqui é tu cantar uma
musiquinha bonita no Natal, quando tem Natal; pro Dia das Maes, dai é
essencial, tem que ter, sabe. Entdo tu passa numa coisa comum, tu ndo
consegue... Nossal Se eu escuto musica hoje, pra ver a quantidade de
coisas diferentes que tem de musica, de maneiras de fazer misica, de se
expressar, e tu continua cantando a mesma musiquinha pra mée, sabe, no
Dia das Maes, e queira ou nao tu tem que ficar dois meses ensaiando com
as criangas porque tu s6 tem uma hora por semana. Sabe, uma hora que tu
ndo pode nem cobrar muita coisa porque eles ndo estdo muito a fim de
fazer aquilo. Porque é chato! Légico que é chato. E dai tu ndo pode cobrar,
porque eles ndo se envolvem com isso. Eles ndo estéo a fim (Alcindo, ESE,

p. 6).

De acordo com Shor, a reacdo dos estudantes tem sido de recusa a situacées
gue nao lhes fazem sentido, levando ao que ele denominou de “greve de
desempenho” (FREIRE; SHOR, 1986, p.16), percebida e justificada por Alcindo no
caso relatado. Isso também resulta do estado de estagnacdo em que se encontra a

escola em relacdo as transformacfes pelas quais passou a sociedade.

Alcindo também menciona a falta de condigbes da escola, ndo apenas
material, mas de interesse pela aula de Musica, como algo que se reflete no
desinteresse dos alunos e na desmotivacao dos estagiarios:

Eu acho que é um pouco de descaso da escola também, sabe, porque eu

tenho a impresséo que a aula de Mdsica € um recreiozinho que eles tém. A
propria escola ndo da importancia pra isso, ela abriu as portas pra fazer o
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estagio, mas ela ndo se envolve, [...] “pode fazer o estagio, mas nao
incomode”, sabe, eu tenho essa impressdo. Porque eles ndo fazem nem
guestdo que tu participe de nenhuma reunido. Eles ndo incentivam muito
os alunos a manter um estudo sério de Mdsica, levar a Misica a sério, nao
ser simplesmente uma brincadeira. Eu acho que tudo isso tem a ver.
(Alcindo, EEM, p. 3).

E esse descaso da escola e dos professores eu acho que reflete muito nos
estagiarios. Eles proprios percebem que ninguém esta dando valor, sabe,
gue ninguém se importa. Entdo, da mesma forma que eles nao se
importam, que tu chegue la e faca alguma coisa, e ndo estdo nem olhando,
do mesmo jeito é a tua aula, tu vai 14, da a aula que tem que dar e vai
embora. Se tudo fosse mais ativo e mais sério, dai eu acho que até o
estagiario ia chegar com mais vontade, porque os alunos iam estar
prestando mais atencdo, eles iam estar aprendendo mais [...] (Alcindo,
EEM, p. 3).

Bellochio (2001) chama a atencao para a importancia de agdes e discussdes
gue envolvam a universidade e a escola na formacao de professores para a atuacao

em escolas de Educacdo Basica. Isso poderia ser feito por meio de trabalhos

pY

colaborativos entre essas instituicbes visando a aproximacao entre “formacédo
profissional e acdo educativa”, de modo que isso fosse permeado por “reflexdes,
teorizacbes e realizacbes em ensino de Mdusica na escola” (lbid., p. 47). Essa
aproximacado traria um beneficio matuo, na medida em que se poderia construir
novos conhecimentos e estratégias com base em suas préprias realidades,

experiéncias e saberes.

Em relacdo ao processo de construcdo da docéncia, Ana fala da diferenca de
ter experiéncia com a docéncia em Mdusica e do quanto essa pratica é fundamental
para o desenvolvimento do professor enquanto profissional da Educacao. Considera
que alguns aprendizados ocorrem no exercicio do pensamento e das acles

pedagogico-musicais com os alunos em sala de aula.

[...] eu acho que tem mesmo um jogo de cintura, eu acho que tem um jeito
de falar com o aluno, ndo é aquela preocupagéo tanto assim como eu vou
falar, como eu nao vou falar. Isso ta, isso vem, tu ndo entra na sala e pensa
“0 que que tem no meu plano?”, eu acho que isso muda completamente,
[...] entdo isso a prética fora ajuda muito. N&o é aquela preocupacéo tao
grande assim, eu vi colegas meus dando aula, entdo assim “Ah, como eu
vou falar com eles?”, ou entdo assim uma demora entre explicar uma
atividade e fazer outra coisa e lembrar o que que tinha no plano pra correr
e procurar a atividade, isso é o0 que a pratica auxilia. Porque tu faz a
atividade e tu ja vai pra outra, isso € intrinseco, parece, tu te acostuma com
isso. Tu te acostuma de estar a frente de uma turma que tu vai ter que
explicar umas coisas, isso eu acho que € o legal, que a pratica ou a
experiéncia te traz. Mas faz parte em alguns..., alguma hora tu tem que
comecar, entdo eu lembro quando eu dei aula na saida de Ivoti, era um
caos também, mas isso acho que a pratica te ajuda mesmo, a falar, o teu
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contato, o teu olhar da turma, tu olhar para o rosto das criangas, isso eu
acho que ajuda mesmo (Ana, EEM, p. 8).

Em relacdo ao aprendizado, a dupla constatou que ele ocorreu nos dois
sentidos, por parte dos alunos e por parte deles. Para Ana, um dos aprendizados do
estagio supervisionado foi o desenvolvimento do que ela chamou “a parte escrita”,
ou seja, a confeccao de relatérios e planos de aula. Alcindo destacou que a vivéncia
em ambiente escolar propiciada pelo estagio auxiliou na compreensdo da
complexidade presente no ato de ensinar. A dupla também percebeu que os alunos

tém sua propria maneira de demonstrar o aprendizado.

[...] eles s6 ndo deram a resposta do jeito que a gente queria, nas palavras
gue a gente queria. Mas se tu prestar atencédo neles, na forma como eles
vao expressar 0 que eles aprenderam. Pede pra eles o que que é ritmo,
eles ndo sabem dizer, eles ndo tém esse vocabulario pronto, mas eles
sabem o que que é. Tu diz o que que é melodia, eles sabem o que que é. E
na hora que tu coloca o som “onde é que estd a melodia?” eles
reconhecem tudo isso, s6 que eles nao falam do jeitinho que tu quer, “a
melodia esta no soprano, o violino esta fazendo a melodia”. Eles ndo falam,
mas eles sabem que esta ali (Alcindo, EEM, p. 9).

Em relacdo a esse aprendizado, sobre a forma de demonstrar a compreensao

dos conteudos musicais, Ana complementa o pensamento do colega:

[...] eu acho que é mais uma carta na manga que tu tem depois que tu
passa por um estagio, € mais uma situacdo que tu viveu, mais uma coisa
gue tu pode tirar dali, [...] no inicio parecia que eles ndo estavam pegando,
ndo estavam dando pra gente a resposta que a gente queria, mas no final
do ano a resposta deles foi muito interessante, foi a resposta deles. Entéo,
nem sempre eles vao fazer o que a gente esta esperando que eles facam,
mas eles aprenderam a musica do jeito que eles podiam aprender. [...]
esse retorno ndo é imediato, como a gente espera. Tu da trés aulas e ja
qguer que eles tenham entendido. Tanto que chegou no final [...] eles
conseguiam dizer o que que era ritmo, 0 que que é harmonia, qual a
diferenca de harmonia e melodia, mas ndo sabiam dizer da maneira que a
gente queria ouvir. Porque depois quando eles fizeram as composicdes
deles, eles colocavam [...] as coisas, identificavam muito bem o ritmo, um
sabia que o outro estava batendo fora, ndo todos, Obvio. Mas esse
resultado ndo vem tdo de imediato como a gente espera (Ana, EEM, p. 5).

Ana e Alcindo também concordam que o estagio supervisionado ajuda a
formar o professor e avaliaram positivamente a realizacdo de um ano de estagio em
uma mesma turma. Alcindo referiu-se aos conhecimentos de metodologias e autores
mais representativos como uma contribuicdo importante do curso, porque acredita
que seria dificil esse conhecimento sem a orientacdo dos professores. Além disso,
no estagio, segundo ele, “tu aprende a pensar e resolver o teu problema” (Alcindo,
ESE, p. 19).
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Ana considera que o estagio auxilia na formacdo para a docéncia, mas
proporciona um ponto de vista da profissdo distinto daquele a ser vivenciado na
atuacao profissional e aponta alguns dos motivos. Segundo ela, “0 estagio é
importante [mas] ele ndo d& uma visdo assim muito real, uma por essa historia de
ser em dupla, outra por essa histéria do pouco tempo” (Ana, EEM, p. 7). E faz uma
avaliacdo mais ampla da atividade, a partir de sua visao dos colegas de estagio:

Entdo assim, agora no que a gente esta vivendo, o estagio é visto como
gualquer outra cadeira e mais chata, porque tem que ir la dar aula e fazer
um monte de relatérios. Assim ele é visto. N&o é visto como uma formacéao
de professores. Eu acho que pra formacdo de professores falta um pouco.
Falta mais pratica... Pratica ndo em sala, pratica de autoconfianca dos
proprios colegas, nas didaticas musicais, um maior relacionamento, nao
sei, teria que ser achado uma outra forma de unir mais isso, despertar isso

de alguma forma diferente, porque assim ndo, assim o estagio esta sendo
visto como uma matéria a cumprir (Ana, ESE, p. 10).

A atividade docente de Ana e Alcindo revelou uma preocupacdo com algumas
questdes sobre as quais consideram que a formacao académica deixou a desejar: a
realidade de atuacdo. O preparo para o enfrentamento de situacdes como as
diferencas (racial, fisica, social, religiosa), a visdo da profissdo como algo a mais que
0 ensino da Musica foram aspectos, segundo eles, pouco ou nada abordados no
curso de formacdo. Na constituicdo de seu processo formativo para a docéncia a
dupla destacou a necessidade de a escola participar mais ativamente na insercao
dos estagiarios de Mdusica, fornecendo suporte material e pedagogico, mas também

valorizando a presenca dos licenciandos e da educacé&o musical em sala de aula.

Em sua pratica pedagdgica constataram que os alunos tém tempos diferentes
de aprendizado e que possuem formas proprias de expressar os conhecimentos
apreendidos. Reforcaram suas convicgcdes sobre a importancia de aprenderem
Musica fazendo Mdsica, embora admitissem a necessidade de recorrer a outros
artificios para manter o *“controle” da turma, o que classificaram como uma
contribuicdo do estdgio. Suas conclusdes resultaram das discussdes na aula de
orientacdo e, sobretudo, de suas vivéncias curriculares e extracurriculares

(experiéncia profissional de Ana, e como musico, de Alcindo).

O estagio supervisionado configura uma parte do processo formativo dos

cursos de Licenciatura que, diante dos dados sobre a realizacdo do estagio em
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duplas e da experiéncia docente dos estagiarios investigados, demonstrou ter foco
na construcdo problematizada e refletida da docéncia. Desta forma, verifica-se um
processo de relagdo com a escola de Educagdo Basica, comumente o primeiro

contato da maioria dos licenciandos nesse espagco como professores.

Enquanto os demais componentes curriculares fornecem subsidios tedéricos
em varias areas (musical, pedagodgica, didatica, metodolégica), o estagio € o
momento e o espaco de elaboracdo de alternativas, resolucdo de problemas, de
travar conhecimento com a realidade educativa e com o campo de atuacéo,
procurando estabelecer conexdes com o restante do curso para sustentar as acées
pedagogicas postas em pratica. Também nesse processo o compartiihamento da
experiéncia com os colegas é fundamental na constituicdo da docéncia, permitindo
aprender pela interagdo com o0 outro. Essas questdes relacionam-se diretamente
com as concepcbes dos académicos sobre o estagio, demonstrando que o0s
aspectos destacados por eles sao reflexos do pensamento, das vivéncias, das

reflexdes para, sobre e na atividade de estagio supervisionado.



5. A CONSTRUCAO DA DOCENCIA EM MUSICA NO ESTAGIO
SUPERVISIONADO: PONTOS PARA (RE)PENSAR O PROCESSO
FORMATIVO DE PROFESSORES

A partir das concepc¢des sobre estagio e sobre a orientacdo, o trabalho em
duplas e a atividade docente dos estagiarios, percebi que o estagio supervisionado
do Curso de Musica Licenciatura Plena da UFSM tem contribuido na formagéo para
a docéncia em Musica. Essa contribuicdo ndo € proporcionada apenas pela insercao
e atuacdo na escola, mas por um conjunto de atividades, acbes e mediacdes
desenvolvidas ao longo dos desafios inerentes as funcdes de docéncia, que
assumidos e efetivados ao longo do estagio viabilizam o processo formativo e

auxiliam na construcdo da docéncia em Mdusica.

As concepcdes dos licenciandos atestam a importancia do estagio como
disciplina que possibilita uma articulagdo entre 0s componentes curriculares
musicologicos, pedagdgicos e metodologicos. Esta articulagdo é concretizada por
meio das atividades inerentes ao estagio, tais como: plano de ensino, planos de
aula, execucdo das atividades, avaliacdo das aulas e do proprio planejamento.
Sabe-se, contudo, que a realizacdo delas, por si sG, ndo garante a constituicdo do
processo formativo, se nao for conjugada com acdes de problematizacdo, mediacao
e compartilhamento, nas quais a orientacdo e a relacdo com os colegas sao

fundamentais.

Esta pesquisa ressaltou, também, alguns aspectos problematizados pelos
licenciandos acerca do estagio supervisionado especificamente em relacdo a
preparacdo para a docéncia. A forma como a escrita de planos de aula e relatorios
era solicitada®™ foi posta em debate pelos informantes, que a consideraram
excessivamente normatizada tendo em vista que demandava muito tempo e nao era

vista por eles como uma ferramenta de reflexdo e aprendizado da docéncia, mas

* Nas palavras de um dos informantes “saber que eu vou ter que fazer um relatério escrito,
comec¢ando com tal palavra, terminando com tal palavra” (Alcindo, ESE, p. 5), fazendo uma descri¢do
pormenorizada de como planejavam fazer a atividade antes de ela ser realizada, sendo que as
atividades ndo se efetivariam daquela maneira, considerando que, muitas vezes, o0 que se planeja
nao é o que se concretiza.
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como mais uma tarefa a ser cumprida. Também foi criticada pelo fato de que essa
pratica, efetivada nesse formato, ndo sera atil no exercicio da profissao, inclusive por
nao ser viavel em termos de tempo. Julgam importante a realizacdo do planejamento
e do relatério como meio de organizacao do tempo da aula, da reflexdo para, na e
sobre o trabalho na escola, mas sugeriram outras formas de realizacdo desses
procedimentos. O exemplo dado foi o de um planejamento no qual fossem
simplesmente listados os conteddos, os objetivos e as atividades, sem uma
descricdo pormenorizada de como fariam e que o relatério fosse quase uma
narrativa mediante a qual pudessem escrever o que realmente foi importante para
cada um em cada aula e a partir disso refletir, questionar e propor, semelhante a um

diario de classe.

Outro aspecto abordado por alguns estagiarios em relagdo ao estagio
supervisionado foi o fato de ele ser realizado apenas na escola de Educacéo Basica.
Por representar apenas um dos campos de atuacdo do licenciado em Mdasica e
ainda com poucas possibilidades de insercéo pelo fato de esta disciplina ndo ser
obrigatéria nas escolas, eles argumentaram que gostariam de fazer o estagio em
outros tipos de atividades, como em oficinas de Mdsica, corais, grupos
instrumentais, entre outros. Lembro nesse caso que a legislacdo prevé que a
formacdo de professores em cursos de Licenciatura de graduacdo plena seja
direcionada a Educacado Basica, no entanto, em razdo de a Mdusica ainda ndo ser
obrigatdria na escola e também néo dispor neste espaco de condi¢cdes desejaveis a
sua instituicdo — como o acompanhamento de um professor mais experiente —, é
pertinente a consideracdo dessa questdo no debate acerca do estagio

supervisionado.®

A pesquisa também evidenciou, com base no depoimento de uma estagiaria
que ja atuava como professora de Mdusica, que a formacdo para a docéncia,
proposta pelo curso foi vista como preponderadamente tedrica. A licencianda
destacou a falta de preparacdo no que se refere as diferencas (religiosas,
necessidades especiais) e de referenciais docentes de ordem pratica, como

atividades, como abordar os alunos, especialmente considerando que muitos dos

% Cabe ainda considerar gue, no curso em questdo, existe a disciplina Praticas Educativas e que o
PPP do curso propde que os alunos realizem atividades docentes em outros espagos que nao o
escolar. Assim, pelo PPP do Curso, as préaticas educativas ocorrem em espagos nao escolares e 0
estagio curricular supervisionado no espaco escolar.
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académicos que estardo diante da turma sequer se imaginaram dando aulas para

uma turma de Educacédo Infantil, por exemplo.®*

Nesse ponto constato a necessidade do debate acerca de como a formagao
de docentes é vista e entendida por professores formadores e alunos na
universidade. De um lado, os professores formadores que acreditam na importancia
de um embasamento tedrico que permita aos licenciados um conhecimento
aprofundado do campo da Musica, da Educacdo e da Educagcédo Musical para que
isso viabilize a construcdo da docéncia a longo prazo, como ferramenta a um
desenvolvimento a ser atingido individualmente. De outro lado o licenciando, que
vivenciando as situa¢des do cotidiano da escola, quer ou precisa de solucdes
imediatas para os problemas com que se depara, como indisciplina, ou como atrair a

atencao do aluno para os contetdos que eles tém a ensinar.

Por essas razfes defendo a necessidade de que o debate seja instaurado.
Acredito que, atualmente, esta seja uma questdo que esta posta a todas as
disciplinas presentes na educacdo escolar tendo em vista as transformacdes da
sociedade. O que é importante para professores formadores, para licenciandos e
para os docentes que ja atuam nas escolas? O que realmente € necessario? Quais
os dilemas que carecem de solu¢Bes urgentes? No caso da Muasica, como podem
ser contemplados os conhecimentos das areas musical, pedagdgica, metodoldgica,
histérica, de pesquisa, e ainda dar conta das necessidades que o licenciando tera no
campo de atuacdo, que é abrangente, considerando que existe uma possibilidade

muito grande de que esse aluno ndo ira trabalhar apenas com a Educacao Béasica?

Para responder algumas dessas questfes, que nao sao exclusivas da
docéncia em Musica,®® uma das possibilidades é recorrer ao professor orientador de
estagio. Mediante atitudes de problematizacdo e reflexdo, a orientacdo pode auxiliar
no desenvolvimento do pensamento em relacdo as acdes desenvolvidas. Essa
postura reflexiva ndo diz respeito apenas aos aspectos técnico-instrumentais do

ensino de Musica, como contetdos e metodologias, mas viabiliza percep¢cbes da

® Nas palavras de Ana: “Como que assim, o pessoal que sonha fazer musica popular e ser muasico de
banda é largado numa turma de Educacao Infantil sem nunca ter brincado!? E dai ele 1é la como, no
livro, “a brincadeira funciona assim” e vai la pra aula sem nunca ter brincado, isso eu acho
complicado” (Ana, ESE, p. 5).

%2 Como pode ser visto na dissertacdo de Agostini (2008), que investigou o estagio supervisionado
nos cursos de Licenciatura da UFSM.
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interacdo com o contexto, envolvendo outra instituicdo e outros sujeitos, ou seja, sao
guestdes da ordem do cotidiano das relacdes escolares de estagio. O incremento
dessa cultura de observagdo e analise, que pressupde a reflexdo, é importante na
constituicdo do processo formativo, pois permite aos estagiarios perceberem a
complexidade do processo educativo e vislumbrarem uma possibilidade de interagir
conscientemente com o contexto na busca de solucdes para situacdes dificeis ou

conflituosas.

Outro ponto a destacar dessa investigacdo foi a realizacdo do estagio em
duplas, revelando-se um interessante espaco formativo de compartilhamento e, em
consequéncia, de construcdo da docéncia. Mesmo tendo consciéncia de que a
atuacao profissional futura sera realizada individualmente, o estdgio em duplas
cumpriu seu objetivo formativo na medida em que colaborou para a aquisicdo de
seguranca por parte dos estagiarios, condicdo indispensavel ao exercicio da
docéncia. Permitiu a ampliacdo dos referenciais tedricos e metodoldgicos pela
interacdo entre 0s pares e potencializou as agOes para e na sala de aula, porque
eram duas as intervencbes, as quais ndo se mostraram dicotdmicas, devido ao

planejamento e a sua afinidade.

A pratica docente das duplas mostrou uma elaboracéo conjunta da docéncia
que resultou do compartiihamento de suas concepgles, acdes, experiéncias
pessoais prévias, crencas e expectativas sobre o ensino de Mdusica, com as
exigéncias do componente curricular. Os focos da atividade docente revelaram-se
distintos nas trés duplas, com destaque para a pratica pedagdgico-musical, o
conhecimento da organizacdo e do trabalho escolar e para a reflexdo acerca da
preparacdo proporcionada pelo curso para o estagio e, consequentemente, para a

docéncia. Com relacéo a esses focos € possivel fazer algumas consideracoes.

Desde a elaboracdo do plano de ensino até a avaliacdo do trabalho as trés
duplas percorreram um trajeto sinuoso até atingirem um ponto em que pudessem
encontrar a melhor forma de trabalhar, incluindo a selecéo de conteudos, repertérios
e metodologias. Embora com dificuldades ou problemas diferentes, o caminho dos
estagiarios para um desenvolvimento da docéncia passou pelo respeito e pela

consideragao de suas crengas, ideais, preferéncias, habilidades e experiéncias de
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vida - musicais e pedagdgicas -, seja na elaboracdo das atividades, na selecdo do

repertorio e inclusive na avaliacdo da turma e do proprio trabalho.

O contato com a escola, a vivéncia de situacdes dificeis ou de conflito, a
busca de solucdes e a discussao coletiva realizada no estagio supervisionado foram
acOes significativas. Assim, a experiéncia docente como estagiario permitiu a
emergéncia de conhecimentos essenciais ao exercicio da profissdo e a
conscientizacdo de outros saberes necessarios, mesmo que nao adquiridos durante
a atividade, especialmente em relacdo a forma de interagir com os alunos, como
eles aprendem e demonstram seus aprendizados, consideracdes a serem feitas na

estruturacdo de uma proposta de Muasica, como avaliar, para citar algumas.

O tratamento das dificuldades por meio de uma postura de tomadas de
decisdo baseadas na reflexdo favoreceu a mobilizagdo de conteddos adquiridos em
outros componentes curriculares para atender de forma adequada as situacdes do
estagio. Para os estagiarios, muitos dos conhecimentos repassados no curso
somente fizeram sentido a partir da realidade concreta do estagio. Essa mobilizacao,
também mediada pela orientacdo, demonstra que além da funcédo formativa, oferece
aos sujeitos uma variedade de perspectivas sobre as acdes que desenvolvem. Além
disso, os saberes tedricos sao ressignificados ao se conectarem aos saberes da

acao, construidos pelos professores na prética institucional (PIMENTA; LIMA, 2004).

Desse modo, o estagio supervisionado configura-se como uma atividade
tedrica instrumentalizadora da praxis docente (PIMENTA, 1995), em detrimento da
concepcao de gue ele significa apenas o momento pratica. Nesse sentido também, a
permanéncia de um ano letivo na mesma turma foi destacada como um fator
importante no processo de formacdo docente, pois proporcionou aos estagiarios
mais tempo para promoverem a adaptacdo, conhecerem melhor a turma e para que
pudessem problematizar e fazer diversas tentativas na busca do melhor
aproveitamento em termos de aprendizado de Musica por parte dos alunos e da
docéncia em Musica deles proprios.

Inseridos durante dois anos na escola, considerando 0s quatro semestres de
estagio supervisionado, os licenciandos tiveram a oportunidade de conhecer,

paralelamente a realidade da sala de aula, a organizacdo e a dindmica do trabalho
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escolar. Além de participarem de algumas reunifes pedagogicas e conselhos de
classe, puderam compreender a organizacdo por turnos e a situacdo da Musica

naquele contexto.

A caréncia de condi¢cbes materiais para o trabalho com Educacdo Musical e a
falta de interesse demonstrados pela escola com relacdo a esse componente, foram
pontos negativos destacados pelos estagiarios quando da sua pratica. Na visao
deles, isso pode representar um empecilho para a realizacdo do estagio, na medida
em que se sentem desmotivados, pois percebem que aquilo ndo estd sendo

valorizado pela escola e, por isso, ndo € importante.

Outra questdo que veio a tona nas falas dos estagiarios diz respeito a
preparacdo para o estagio supervisionado proporcionada pelo curso. Além de se
sentirem despreparados para o enfrentamento de determinadas situacdes (como em
relacdo as diferencas raciais, religiosas, necessidades especiais, indisciplina,
chamar a atencdo dos alunos), os estagiarios se manifestaram quanto a falta de
conexdo entre as disciplinas do curso. Efetivamente, o estagio supervisionado é o
espaco e o momento de insercdo do aluno na escola para o exercicio da atividade
docente em todas as suas dimensdes, devendo ser conduzidas e mediadas por um
professor orientador. Por meio destas relacbes, o estagiario deve adquirir um
repertério de conhecimentos sobre a docéncia que o capacite a se iniciar na
profissédo. As demais disciplinas, no entanto, € que deveriam fornecer o necessario
suporte musicoldgico, didatico, pedagdgico e metodologico para essa atividade

docente.

Em relagdo a essa questdo, que também se refere a preparacdo para o
estagio, os depoimentos revelaram que o estabelecimento de conexdes entre o0s
conhecimentos tedéricos adquiridos nos demais componente curriculares tem ficado
apenas a cargo dos académicos, praticamente inexistindo uma preocupacdo do
curso com a contextualizacéo de determinadas disciplinas na formagao do professor
de Musica. Dessa forma, sem ter o contato com a sala de aula escolar, até mesmo
as questbes abordadas nas disciplinas de Educacdo Musical geram um

estranhamento, porque os alunos estdo com o pensamento em relacdo ao ensino de
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Musica, voltado, principalmente a aula individual de instrumento/canto, ou teoria

musical.®®

Embora os alunos também precisem estar envolvidos nesse processo, 0
estagio supervisionado deve ser uma preocupacdo de todo o curso. Nas
Licenciaturas, todos os componentes curriculares tém o dever de contribuir para a
formacdo de professores, a partir de uma postura critica, analitica, inclusive no
intuito de possibilitar o desenvolvimento de novas propostas de educagao
(PIMENTA; LIMA, 2004).

Alguns fatores contribuem sobremaneira para que esse distanciamento que
se tem percebido ocorra. Talvez o primeiro deles seja a propria organizacéo
curricular, que por ser disciplinar acaba fragmentando os conhecimentos que
segundo Pimenta e Lima (2004) sequer se configuram teorias, mas apenas saberes
disciplinares, por se mostrarem descontextualizados do futuro campo de atuacao
profissional. Outro fator pode se originar do fato de que grande parte dos docentes
gue ministram as disciplinas sejam egressos de cursos de Bacharelado em
instrumento, canto, composi¢cao ou regéncia, e muitos deles nédo estdo envolvidos
nas discussdes do campo da Educacao e Educacdo Musical e tampouco da atuacao
em escola de Educacdo Basica. Além disso, a alocacdo das disciplinas didaticas e
metodoldgicas — e seus respectivos professores - em outro departamento (no caso o
de Metodologia do Ensino, no Centro de Educacéo) contribui para o distanciamento

percebido entre os campos Musica e Educacéo.

A fim de que o estagio supervisionado compartihe com os demais
componentes curriculares a responsabilidade de fazer com que os alunos percebam
a finalidade do curso, faz-se necessario o engajamento dos professores — e da
instituicdo — na busca de um trabalho em conjunto (ISAIA; BOLZAN, 2006). A partir
dessa idéia, considero uma necessidade a realizacdo de acfes integradas entre 0s
componentes curriculares que potencializem o processo formativo. Talvez o primeiro
passo seja procurar conhecer o que acontece nas demais disciplinas para entao
buscar alternativas. Uma delas poderia ser a realizacdo de avaliagdes integradas,

trazendo os conhecimentos de Percepcdo Musical ou Histéria da Mdusica, por

®3 |sso também é agravado pela quase inexisténcia de Educacéo Musical nas escolas.
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exemplo, para o campo da Educacdo Musical, desafiando as éareas a se
interconectarem e problematizarem pontos que estdo presentes nas orientacdes de
processos formativos de professores de Musica. Ou ainda, atividades que insiram o
aluno desde o primeiro semestre do curso na escola, com a finalidade de realizar
observacdes e elaborar planos de ensino com base nas disciplinas que estdo

cursando, entre outras.

Se por um lado a atuacdo na escola ndo é uma preocupacdo do curso, mas
apenas de algumas disciplinas e, especialmente, do estagio supervisionado, por
outro lado este tem favorecido a constituicdo da docéncia por um conjunto de

fatores, entre os quais se destacam:

e A busca da integracao entre atividades tedricas e praticas;

o Areflex&o a partir da experiéncia;

e O auxilio na transposicdo do saber académico e do senso comum para a
construcdo de um conhecimento profissional;

e O estimulo ao compartiihamento como ferramenta para a constituicdo da
identidade docente;

¢ A mediacao entre a universidade e a escola.

Estes sdo aspectos fundamentais a serem observados durante o processo
formativo e de construcdo da docéncia, na medida em que o trabalho docente
pressupde uma constante ressignificagcado de saberes, construindo e reconstruindo o
conhecimento, “ensinando e aprendendo com a vida, com os livros, com a
instituicdo, com o trabalho, com as pessoas, com 0s cursos que freqlenta, com a
prépria histéria” (LIMA, 2002, p. 41).

Nessa perspectiva, o curso de Licenciatura é parte inicial da construcao
docente. A consciéncia do inacabamento (FREIRE, 1996), que resulta da
compreensao de que a Educacdo € um campo em constante movimento, que deve
acompanhar as transformacfes humanas, sociais, econdmicas e culturais da
sociedade, é fundamental para que se vislumbre a continuidade da formacdo como
uma necessidade e uma responsabilidade de cada professor (e ndo apenas da

formacdo inicial) ao longo de sua trajetéria profissional.



131

Nesta investigacao foi possivel detectar que a compreensao da complexidade
que permeia as praticas educativas passa por uma percepcdo do aluno que
contemple todas as suas dimensdes e ndo apenas como um dos tantos individuos
que estdo presentes na sala de aula. Da mesma forma a proximidade, a
compreensdo e 0 enxergar através das reacfes e atitudes fazem parte da

construcdo da docéncia.

Em relacdo ao ensino de Mdusica, a pesquisa confirmou a importancia, na
perspectiva dos estagiarios, de uma relacdo mais estreita com as atividades de
realizacdo musical no espaco de sala de aula na escola, em que a execucgao, a
composicao e a apreciacdo realmente constituam a esséncia do ensinar Musica na
escola, muito mais do que atividades de apenas falar sobre Musica. A valorizacao
desse conjunto de atividades na aula de estagio favorece o envolvimento e o
aprendizado dos alunos, além de proporcionar um maior aproveitamento e
desenvolvimento da docéncia dos estagiarios. Isso se tornou claro pelo
aproveitamento e utilizacdo de repertorio, conteudos, metodologia e experiéncia
musical e didatica que os licenciandos j& traziam em sua bagagem de
conhecimentos formais (das disciplinas, das atividades extracurriculares e de outros
espacos de vivéncias musicais e pedagogico-musicais) e informais (de grupos
vocais, instrumentais, bandas). O que se percebe é que nédo faltam conhecimentos
musicais aos estagiarios; o que ainda se faz necessario € relacionar o0s
conhecimentos adquiridos no curso com a realidade de atuacdo, para que a
formacdo para a docéncia em Musica seja potencializada nas atividades de estagio

curricular supervisionado.

Por tudo isso, uma conclusdo possivel é que o estagio supervisionado deve

ser visto com uma forma de

[...] eliminar o hiato entre a formagéo profissional formal e a vida
profissional no sentido de os cursos ndao se enclausurarem em torre de
marfim e os profissionais ndo se eximirem das responsabilidades de
repensarem de continuo e de reorganizarem suas praticas. Por isso, além
das vinculagcdes permanentes dos cursos e dos professores com as
organizacfes profissionais respectivas, 0s estagios devem levar os
profissionais em formacgéo a uma efetiva e progressiva inser¢cdo no mundo
para que se preparam, ndo simplesmente para se adaptarem as exigéncias
e demandas que lhes serdo postas, mas como portadores de suas proprias
propostas de trabalho (MARQUES, 2006, p. 97-98).
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Penso que esse hiato entre a formacao inicial formal e a vida profissional da
qual fala Mario Osorio Marques possa ser 0 espaco destinado a contribuicdo da
escola, seu envolvimento e responsabilidade na formacéo de professores, inclusive
por ser ela a principal interessada no processo. Creio que algumas das
necessidades acerca da formacéo de professores, especialmente aquelas sentidas
na atuacdo na sala de aula escolar, podem e devem ser problematizadas e
trabalhadas de uma forma mais concreta e aprofundada com a experiéncia e o
conhecimento préatico que, embora sem rigor cientifico, tem sido produzido na escola
(por professores, equipe pedagogica, dire¢cdo, alunos, funcionarios) em sua
trajetéria. Entdo, existem lacunas que dificilmente serdo preenchidas somente pela
universidade. Obviamente algumas questfes continuardo sem resposta, na medida
em que ser professor é uma tarefa que se constitui na préatica de sala de aula e esta
envolve a complexidade da profissdo e do espaco no qual acontece. Por essas
razdes € que, inclusive a formacdo continuada, precisa clamar pela voz que vem da
escola, compondo redes entre universidade e escola, licenciandos, professores

formadores e das instituicbes de ensino basico.

Na realidade o que se almeja concretamente é que o0 processo formativo de
professores seja tratado nos cursos de Licenciatura numa perspectiva integradora,
reflexiva e transformadora, tendo no estagio supervisionado um importante e fértil

terreno para a construcao da docéncia.



ALGUMAS CONSIDERACOES FINAIS

A investigacdo sobre a construcdo da docéncia em Mdusica no estagio
supervisionado na perspectiva de estagiarios do Curso de Musica Licenciatura Plena
da UFSM revelou concepgdes que se relacionam com 0 curso na sua integralidade,
remetendo a preparacao para o estagio, a relevancia dessa insercédo na escola para
a construcdo da docéncia e como contato com o futuro ambiente profissional.
Também mostrou a importancia desse componente curricular no processo formativo,
especialmente pelo enfoque tedrico-pratico, além de contextualizar o Curso de

Licenciatura em Mdusica.

No contexto desta pesquisa 0 processo de construcdo da docéncia no estagio
esteve diretamente relacionado com a atividade docente e a orientagcdo que,
valendo-se de agfes de mediacdo, envolveu a formagdo académica, a pratica na
escola, a reflexdo, a sugestao, o aspecto humano, sem o0s quais poderia representar
apenas mais uma atividade pratica entre tantas outras. Para além da orientacao,
entretanto, a realizacdo do estagio em duplas fez emergir suas potencialidades na

construcdo da docéncia em funcado do compartilhamento entre os colegas.

Nesse sentido, retomo a questdo de pesquisa, ou seja, como 0 estagio
supervisionado pode contribuir para a formacdo de professores de Mdusica?
Mediante a leitura e a interpretacdo dos dados percebi que o estagio supervisionado
pode potencializar o processo de constru¢do da docéncia quando atender a algumas
especificidades relacionadas com suas caracteristicas e sua operacionaliza¢gdo no
decorrer do curso de formacdo de professores, no caso Licenciatura em Mdusica.
Assim, destaco algumas dessas necessidades a serem atendidas para que este
componente curricular insira-se no processo formativo, favorecendo entdo a

construcao da docéncia:

e Insercdo do licenciando na escola de forma problematizadora e
contextualizada e ndo apenas como cumprimento de mais um componente

curricular, pré-requisito para se formar;
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e Execucao de atividades disciplinares como plano de ensino, planejamento
e relatérios como ferramenta de reflexdo, problematizacdo e
desenvolvimento, bem como de descoberta do ser professor;®

e Enfrentamento de desafios complexos inerentes a docéncia,

e Mobilizacdo de contetudos especificos de diferentes componentes
curriculares (ndo apenas musicais, mas também de Psicologia da
Educacdo, Sociologia da Musica, Metodologia do Ensino da Musica,
Didatica, para citar alguns);

e Promocado de acdes mediadoras de problematizacdo e reflexéo,
especialmente por parte do professor orientador dessa atividade;

e Estreitamento da relacdo entre a universidade e a escola, convocando
esta para assumir seu papel na formagéao de professores;

e Envolvimento mais estreito dos licenciandos na realizagéo e avaliagdo do

estagio supervisionado.

A insercdo do aluno na escola precisa ocorrer de maneira problematizada,
consciente e reflexiva e seu planejamento, acfes e avaliacdo ndo podem estar
desvinculados do contexto formativo, seja na universidade, seja na escola. A
mediacdo entre a formagdo académica e a atuagdo na escola é tarefa do professor
orientador de estagio e da propria instituicdo de educacdo basica. Universidade e
escola devem estar atentas a todas as questdes que envolvem o0 “ingresso” do
académico nesta ultima no papel de professor, sejam elas intrinsecas ou extrinsecas
ao ensino de Musica. Assim, o estagio concorre para a formagédo para a docéncia
em Mdusica na medida em que as situacdes vivenciadas gerem conhecimentos sobre
essa pratica, conduzindo os futuros profissionais a adquirirem referenciais préprios
sobre a atividade docente. Isso ocorre pelo enfrentamento das dificuldades e dos

desafios percebidos e das conquistas advindas da transposicao desses obstaculos.

Desta forma, a situacdo ideal em relacdo a formacdo de professores inclui
necessariamente um trabalho compartilhado entre instituicdo formadora e escola.
Esta deveria ter tanto interesse e envolvimento quanto o préprio curso de

Licenciatura na formacdo de professores na medida em que podera receber esse

® para tanto o professor responsavel pela disciplina pode optar pela maneira que melhor ira atender
ao perfil de cada turma, quem sabe partindo do informal para o formal. Também podera optar por
uma construgdo conjunta na forma de implementar esses procedimentos.
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professor em suas salas de aula como um profissional. Esse € um ponto a ser
debatido com mais profundidade, inclusive no nivel das politicas publicas, porque
sem 0 acompanhamento ativo da escola — pelo professor regente, pela equipe
pedagdgica ou outros — 0 processo carecera de uma das importantes dimensdes do

processo educativo, ou seja, o espaco efetivo da realizacdo docente.

Ressalto ainda que foi possivel apresentar a situacdo gerada em virtude da
instituicdo das 400 horas de estgio supervisionado e do quanto a permanéncia de
trés semestres em uma Unica escola e um ano em uma mesma turma de alunos foi
significativa para a constituicdo da docéncia, em detrimento de apenas um semestre.
Este foi um ponto positivo proporcionado pela Resolucdo CNE 2/2002, pela
consequente forma de pensar a formacao de professores e da reforma curricular do

Curso de Musica Licenciatura Plena da UFSM.

Concluindo, é necessario registrar que, como parte integrante de um curso, 0s
relatos das experiéncias das turmas de estagiarios devem fornecer subsidios para
as praticas docentes de outros licenciandos. As producdes resultantes do estagio,
como planejamentos, relatérios, atividades, além dos obstaculos e formas de
ultrapassa-los, precisam ser divulgadas e analisadas criticamente em encontros da
area, com professores e futuros estagiarios, ao longo dos cursos, servindo, inclusive,
como material de pesquisa. Isso se faz necessario no intuito de evitar que as
geracdes transitem nos cursos obrigadas a comecar sempre do mesmo ponto
(MARQUES, 2006, p. 98).

O exposto remete a Educacdo Musical enquanto area de conhecimento, a
importancia que a formacdo de professores possui e as potencialidades que o
estagio supervisionado pode adquirir nesse processo. Estudos anteriores ja
apontaram para a valorizacdo de situacbes que conduzam a edificacdo de
conhecimentos que auxiliem diretamente na pratica do professor, os quais devem
ser produzidos por todos aqueles que se encontram no exercicio da docéncia, sejam
eles professores atuantes ou estagiarios. Além das publicacbes, dos encontros e
seminarios na area, que ainda reunem e atingem um numero restrito de
interessados, outras atitudes podem ser tomadas para potencializar esse processo.
Uma delas talvez possa ser a criagdo de uma cultura de discussao dentro dos

proprios cursos, com professores e alunos que ja realizaram o estagio e 0s que
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ainda vao enfrenta-lo, com a finalidade de proporcionar experiéncias de mediacéo e
compartilhamento. Da mesma forma, a busca de uma aproximacdo com egressos
dos cursos de Licenciatura pode alimentar o debate sobre a formacdo para a

docéncia em Mdusica.

Acredito que, a partir dessa investigacdo, € chegado o momento de pensar
em algumas acfes a serem trabalhadas nos cursos de Licenciatura como forma de
potencializar a formacdo para a docéncia em Musica. Como sugestdes, destaco a
organizacdo de grupos de pesquisa sobre o ensino de Musica e a producdo e
analise de material didatico-musical, envolvendo professores e alunos dos cursos
superiores. Também considero valido o estimulo a apresentacdo de trabalhos
realizados no estagio por académicos - e em outras atividades docentes - em

eventos da area.

O estudo sobre a construcéo da docéncia no estagio supervisionado permitiu
que fossem vislumbradas tematicas relevantes para pesquisas futuras. Uma delas
diz respeito a constituicdo da identidade docente, especialmente a partir de egressos
dos cursos de Licenciatura que atuam em escolas de Educac¢éo Béasica. Outra opcao
seria uma investigacdo sobre a vida profissional de egressos dos cursos de
Licenciatura, no sentido de verificar onde estdo, efetivamente, atuando esses
individuos, e como analisam as relacfes entre sua formacédo e o espaco de atuagéo

profissional.

A partir dos dados extraidos desta pesquisa, ou seja, de que o Curso de
Musica carece do estabelecimento de conexdes entre as disciplinas, outra sugestao
€ conhecer a perspectiva dos docentes que ministram as disciplinas nos cursos de
Musica acerca do estagio supervisionado e da formacao de professores. A opc¢éo
dos alunos pela Licenciatura em Mdasica também €é um tema relevante,
especialmente considerando questdes levantadas pelos estagiarios em relacdo ao
desconhecimento dos objetivos do curso por ocasido do ingresso na Licenciatura em
Musica.

Ao fim desta dissertacdo, defendo o estagio supervisionado como
componente curricular que, por oferecer condicbes propicias, possibilita a

organizacdo, a sobreposicdo e a unido dos "tijolos", edificando esta obra complexa
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gue é a docéncia. A edificacdo dessa construcdo, no entanto, depende também, e
muito, do aproveitamento que os alunos, no caso os licenciandos, fazem de todo o
material pratico, tedrico, musical e pedagdgico que desenvolveram, problematizaram
e produziram, que compraram, que trocaram, que encontraram. Ao fim e ao cabo, é
importante lembrar que a construcao da docéncia também é resultado de um esforgo
pessoal, de exercicios de vontade, problematizacbes tedricas e da pratica
profissional, dedicacgéo, imaginacao, persisténcia e de muito trabalho. Finalmente, a
construcdo da docéncia no estagio, sobretudo para quem nao tem experiéncia
prévia, € apenas a etapa inicial, o alicerce dessa edificagdo que € o tornar-se

professor.

Cabe, por fim, observar, que o presente trabalho ndo teve a pretensdo de
esgotar esse tema, mas fornecer subsidios para compreender a construcdo da
docéncia e o0 estagio supervisionado como fatores indissociaveis nos cursos de
Licenciatura. O estagio supervisionado precisa e deve ser entendido na perspectiva
de um encontro do estagiario com sua profissdo e sua professoralidade,
vislumbrando, minimamente, um campo em que lhe seja permitido produzir

conhecimentos tedricos e praticos em termos de Educacao e Educacéao Musical.
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APENDICES

APENDICE A - Roteiro para a entrevista semi-estruturada

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
CENTRO DE EDUCACAO B
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

ROTEIRO PARA A ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADA

Dados de identificacao

Nome:

Pseuddnimo:

Idade:

Experiéncias musicais (grupo, instrumentos que toca):
Experiéncias de ensino:

Andamento do curso:

Concepcdes dos estagiarios sobre o estagio supervisionado.

e Estagio supervisionado: fale sobre sua experiéncia; o que representou;
e Orientacdo no estagio: aspectos relevantes, destaques, papel desempenhado.

Processo pedagdgico-musical dos estagiarios

e Referenciais tedricos e préaticos na realizacdo do estagio supervisionado;
e Recursos materiais e procedimentos metodoldgicos utilizados;
e Selecdo de repertério.

Processo formativo para a docéncia do estagio supervisionado do Curso de
Mdusica - Licenciatura Plena da UFSM

e [Estagio supervisionado como e no processo formativo para a docéncia,
e Relacao entre estagio e demais componentes curriculares;
e Dificuldades, desafios e conquistas.
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APENDICE B - Roteiro da entrevista de estimulacdo de memoria

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
CENTRO DE EDUCACAO )
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM EDUCACAO

ROTEIRO DA ENTREVISTA DE ESTIMULACAO DE MEMORIA

e Comentarios gerais sobre a aula assistida.

1. Otrabalho em duplas na formacao para a docéncia em Musica.

2. Como vocés percebem o processo de construcao da docéncia com

relacéo:
e A postura diante da turma;
¢ Aos aprendizados na regéncia da turma;
« A tomada de decisdes; execucdo das atividades;

3. O que essas aulas contribuiram para a formacéo para a docéncia?

4. O que representou o estagio supervisionado na sua formacgéao?
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APENDICE C - Termo de consentimento e livre esclarecimento

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
CENTRO DE EDUCAGAO )
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM EDUCAGCAO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo do estudo: O estagio supervisionado no processo formativo para a docéncia em
musica: um estudo na UFSM

Pesquisadora responsavel: Leticia Tais Buchmann

Instituicdo/Departamento: Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo — UFSM — linha de
pesquisa Educacao e Artes

Telefone para contato: 55 - 91410892

Local da coleta de dados: Centro de Educacédo e Escola Edna May Cardoso

1 — Essas informacfes estdo sendo fornecidas considerando sua participacdo voluntaria na
pesquisa supra citada que tem por objetivo principal investigar o estagio supervisionado no
processo formativo para a docéncia, sob a Otica de estagiarios do Curso de Licenciatura
Plena em Musica da UFSM.

2 — Os principais instrumentos de coleta de dados dessa pesquisa sdo: a entrevista semi-
estruturada, as observagdes na escola, gravacdes em video e a entrevista de estimulagéo
de recordacgdo sobre as aulas filmadas. Esses procedimentos sdo necessarios em fungéo
dos objetivos especificos que sdo conhecer a visdo de estagiarios sobre o estagio
supervisionado, conhecer e analisar suas acles pedagdgico-musicais, no estagio e
identificar os principios que caracterizam o processo formativo viabilizado pelo estagio;

3 — As observacgbes e gravacdes em video serdo realizadas durante a seqiiéncia de quatro
aulas ministradas na escola em que se realiza 0 estagio. As entrevistas serdo agendadas de
acordo com a disponibilidade dos estagiarios, sendo a primeira individual e a segunda com
cada uma das trés duplas que participam do estudo. Os informantes terdo acesso a
transcricdo das entrevistas para que possam fazer supressdes, acréscimos e
esclarecimentos, bem como solicitar informagdes sobre o andamento da pesquisa,

5 — A participacdo nessa pesquisa podera contribuir com o Curso de Musica — licenciatura
plena, da UFSM, com a area relacionada com a formacdo de professores de musica,
apresentando a situacdo do estdgio supervisionado nesse curso e as possibilidades de
melhorar os processos formativos dos professores. Para os participantes da pesquisa o
estudo pode representar uma oportunidade de revelar aspectos de sua experiéncia de modo

a favorecer as proximas turmas de licenciandos.
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6 — E garantida a liberdade da retirada de consentimento a qualquer momento e deixar de
participar do estudo;

8 — As informacgdes obtidas ndo visam realizar avaliacdo ou julgamento dos participantes e
serdo analisadas mantendo o anonimato, utilizando pseudénimos para identificar as falas e
acoes;

12 — E compromisso do pesquisador utilizar os dados e o material coletado somente para a

pesquisa e os trabalhos gerados por desdobramentos da mesma.

Acredito ter sido suficientemente informado a respeito das informacdes que descrevem o
estudo "O estagio supervisionado no processo formativo para a docéncia em musica: um
estudo na UFSM”. Eu discuti com Leticia Tais Buchmann (pesquisadora) sobre a minha
decisdo em participar nesse estudo. Ficaram claros para mim quais sédo os propdsitos do
estudo, os procedimentos a serem realizados, as garantias de confidencialidade e de
esclarecimentos permanentes. Concordo voluntariamente em participar da pesquisa e
poderei retirar 0 meu consentimento a qualquer momento, antes ou durante 0 mesmo, sem

penalidades.

Santa Maria, de de

2007.

Assinatura do sujeito de pesquisa N. identidade

(Somente para o responséavel do projeto)
Declaro que obtive de forma apropriada e voluntaria o Consentimento Livre e Esclarecido

deste sujeito de pesquisa ou representante legal para a participacdo neste estudo.

Santa Matria, de de 2007.

Assinatura do responséavel pela pesquisa

Disponivel em: www.ufsm.br
Acesso em: ago. de 2007.
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APENDICE D - Carta de Cesséo de Direito

CARTA DE CESSAO DE DIREITO

Eu, , Solteiro(a), carteira de

identidade numero declaro para os devidos fins

que cedo os direitos de minhas entrevistas gravadas nos dias: / [ ; [ [ ;

transcritas pela mestranda e revisadas por mim, para , carteira

de identidade numero , permitindo que elas sejam utilizadas

integralmente ou em parte, sem restricbes de prazos e citacbes, desde a presente
data. Da mesma forma, autorizo o uso das citacdes desde que a minha identidade
seja mantida em sigilo.

Abdicando igualmente dos direitos dos meus descendentes sobre a autoria

das ditas entrevistas, subscrevo o presente documento.

Data:

Assinatura:




ANEXO

Pareceres e resolucdes do CNE que tratam das Praticas de Ensino e Estagio

Parecer CNE/CES n.° 744/97, aprovado em 3 de dezembro de 1997

Orientacdes para cumprimento do artigo 65 da Lei 9.394/96 - Pratica de Ensino.
Parecer CNE/CES n° 503/98, aprovado em 3 de agosto de 1998

Solicita esclarecimentos da Lei 9.394/96 no que se refere as normas para realizagcdo dos
estagios supervisionados dos alunos regularmente matriculados no ensino médio ou
superior.

Parecer CNE/CES n° 518/98, aprovado em 5 de agosto de 1998

Consulta sobre denominagdo de disciplinas e sobre a carga horaria de estagio

supervisionado, tendo vista a nova LDB (Lei n® 9.394/96).

Parecer CNE/CEB  n° 30/2001, aprovado em 7 de agosto de 2001

Estagios Profissionais Remunerados.
Resolucao CNE/CP n° 1, de 18 de fevereiro de 2002

Institui Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacdo de Professores da Educacao
Bésica, em nivel superior, curso de licenciatura, de graduacao plena.
Resolucéo CNE/CP n.° 2, de 19 de fevereiro de 2002

Institui a duracdo e a carga horéaria dos cursos de licenciatura, de graduacdo plena, de
formacéo de professores da Educacéo Basica em nivel superior.
Parecer CNE/CES n° 109/2002, aprovado em 13 de marco de 2002

Consulta sobre aplicacdo da Resolucdo de carga horaria para os cursos de Formagédo de
Professores.

Parecer CNE/CES n° 232/2002, aprovado em 6 de agosto de 2002
Consulta sobre o art. 65 da LDB 9.394/96 e Parecer CES/CNE 744/97, que tratam da pratica

de ensino nos cursos de licenciatura.
Parecer CNE/CEB n° 35/2003, aprovado em 5 de novembro de 2003

Aprova Projeto de Resolugdo que estabelece Diretrizes Nacionais para a organizagéo e a
realizacdo de Estagio de alunos da Educacéo Profissional e do Ensino Médio.
Resolucéo CNE/CEB n.° 1, de 21 de janeiro de 2004

Estabelece Diretrizes Nacionais para a organizagéo e a realizacao de Estagio de alunos da
Educacéo Profissional e do Ensino Médio, inclusive nas modalidades de Educac¢édo Especial

e de Educacao de Jovens e Adultos.
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Parecer CNE/CEB n° 34/2004, aprovado em 10 de novembro de 2004

Consultas sobre estagio supervisionado de alunos da Educacdo Profissional, do Ensino
Médio, inclusive na modalidade de Educacao Especial, e de Educacéo de Jovens e Adultos.
Parecer CNE/CES n° 197, de 7 de julho de 2004

Consulta, tendo em vista o art. 11 da Resolugdo CNE/CP 1/2002, referente as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Formacdo de Professores da Educacdo Béasica em nivel
superior, curso de licenciatura, de graduacéo plena.

Parecer CNE/CES n° 228, de 4 de agosto de 2004

Consulta sobre reformulacgéo curricular dos Cursos de Graduagéo.
Resolucéo CNE/CEB n° 2, de 4 de abril de 2005
Modifica a redacdo do § 3° do artigo 5° da Resolu¢do CNE/CEB n° 1/2004, até nova

manifestagéo sobre estagio supervisionado pelo Conselho Nacional de Educacéo.
Parecer CNE/CES n° 15, de 2 de fevereiro de 2005

Solicitacdo de esclarecimento sobre as Resolugdes CNE/CP n°s 1/2002, que institui
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacao de Professores da Educacéo Bésica, em
nivel superior, curso de licenciatura, de graduacéo plena, e 2/2002, que institui a duracéo e
a carga horaria dos cursos de licenciatura, de graduagdo plena, de Formacdo de
Professores da Educac¢édo Bésica, em nivel superior.

Parecer CNE/CES n° 23/2006, aprovado em 2 de fevereiro de 2006

Aprecia a Indicacdo CNE/CES n° 8/2005, que prop8e a revisdo da Resolucdo CNE/CES n°
1/2005, na qual sao estabelecidas normas para o apostilamento, em diplomas de cursos de
graduacédo em Pedagogia, do direito ao exercicio do magistério nos anos iniciais do Ensino
Fundamental.

Resolucéo CNE/CES n° 8, de 29 de margo de 2006

Altera a Resolugdo CNE/CES n° 1, de 1° de fevereiro de 2005, que estabelece normas para
0 apostilamento, no diploma do curso de Pedagogia, do direito ao exercicio do magistério

nos anos iniciais do Ensino Fundamental.

Disponivel em: <http://portal.mec.gov.br/cne>
Acesso em: abr. de 2007.



