O PATRIMONIO HISTORICO DA VILA BELGA-SM/RS O
DESIGN E A EDUCAGAO NAO-FORMAL COMO
POSSIBILIDADES PARA UMA CIDADE EDUCADORA: UM
ESTUDO DE CASO

por

Gerson de Oliveira Marques

Dissertacdo apresentada ao Curso de Mestrado do Programa de Pos-
Graduagdo em Educacédo do Centro de Educagéao, da Universidade
Federal de Santa Maria (UFSM, RS), como requisito parcial para
obtencao do grau de
Mestre em Educacao

Orientadora: Prof2. Dr?. Ana Luiza Ruschel Nunes

Santa Maria, RS, Brasil

2006



Centro de Educacao
Programa de Pos-Graduacao em Educacao

A Comissao Examinadora, abaixo assinada,
aprova a Dissertacao de Mestrado

O PATRIMONIO HISTORICO DA VILA BELGA-SM/RS O DESIGN E A
EDUCACAO NAO-FORMAL COMO POSSIBILIDADES PARA UMA
CIDADE EDUCADORA: UM ESTUDO DE CASO

elaborada por
Gerson de Oliveira Marques

como requisito parcial para obtenc¢ao do grau de
Mestre em Educacao

COMISSAO EXAMINADORA:

M%

Dr.® Ana Luiza Ruschel Nunes (UFSM/RS)

(Presidelge;fﬁri}ntador)

Santa Maria, Marco de 2006



AGRADECIMENTOS

Aos meus pais e familiares pelo apoio.

A Professora Dr®. Ana Luiza Ruschel Nunes, pelo crédito depositado e
pela dedicagao ao orientar a pesquisa.

Aos componentes da banca, Dr?. Lucimar Bello Pereira Frange, Dr. Jorge
Luiz da Cunha e P.H.D. Airton Dutra pelas sugestdes que contribuiram para este
estudo.

Aos educandos, Fernanda Mirasso Lemes, Tagor Jussie dos Santos
Conceigdo, Guilherme Mirasso Lemes e Luiz Sérgio Flores Leal, que permitiram a
realizacdo desta investigagao.

A Presidente da Associacdo dos Moradores da Vila Belga, Idalina
Mirasso, por ter acreditado sempre na pesquisa.

A Arquiteta e Urbanista Priscila Terra Quesada do Escritério da Cidade da
Prefeitura de Santa Maria.

A Helenita Peruzzo, a amiga certa no momento certo.

Aos colegas da Linha de Pesquisa Educagéo e Arte do Programa de Pos-
Graduacgao em Educacao.

E a todos que de uma forma ou de outra colaboraram para a realizagao
deste trabalho.



RESUMO

Dissertacado de Mestrado
Programa de Pés-Graduacao em Educacéo
Universidade Federal de Santa Maria

(0 PATRIM(?NIO~HISTC’)RICO DA VILA BELGA-SM/RS O DESIGN E A
EDUCACAO NAO-FORMAL COMO POSSIBILIDADES PARA UMA
CIDADE EDUCADORA: UM ESTUDO DE CASO

Autor: Gerson de Oliveira Marques
Orientadora: Prof?. Dr?. Ana Luiza Ruschel Nunes
Data e Local da Defesa: Santa Maria, 28 de margo de 2006.

Este estudo insere-se na linha de pesquisa de “Educacéo e Artes” vinculada ao Programa de Pos-
Graduac&o em Educacéo do Centro de Educagédo da Universidade Federal de Santa Maria — RS. O
presente trabalho trata do estudo da visualidade urbana e da valorizagao identitaria da comunidade
Vila Belga Santa Maria e seu conjunto habitacional por sua importancia enquanto Patriménio Histérico
do estado, buscando as concepgdes desse patrimoénio através da Educacdo Nao-Formal e da criacao
de um espaco alternativo de produgdo e educacdo em Artes Visuais, pelo vies do Design de
Estamparia, investigando as possibilidades para um processo de transformacéo de Santa Maria em
uma Cidade Educadora. Dessa forma optou-se pela abordagem metodologica quantiqualitativa,
através de um estudo de caso, onde buscou-se compreender as questbes relativas a delimitacéo do
estudo que abrangeu os moradores da Vila Belga, totalizando quatro educandos. A coleta de dados
se organizou por meio de entrevistas semi-estruturadas com os moradores, da analise documental,
portifolio e diario de campo, documento referente ao registro dos momentos cotidianos da pesquisa.
Balizando-nos nos conceitos de Cidade Educadora que vé a cidade, ndo mais apenas como um
espaco fisico para morarmos e trabalharmos, mas também como local de reflexdes sobre os aspectos
educativos nos espacos formais e ndo-formais que permitam aos cidadaos aprenderem na e com a
cidade, nesse sentido o conhecimento informal gerado no meio cotidiano urbano & também
conhecimento sobre esse proprio meio. (GADOTTI, PADILHA, CABEZUDO, (2004), GADOTTI,
GUTIERREZ, (2001); ZAINKO, (1997)) Verificou-se na pratica educativa ndo formal a producéo do
conhecimento cotidiano, compreendido e incorporado como cultura local. As relagbes de identidade
com o Patriménio Vila Belga, foram observadas através da infancia, do trabalho e da vida social dos
educandos com o local, durante as experiéncias vividas na construgdo dos trabalhos, observou-se
uma nova concepgéo do patriménio entendido como um todo, pertencendo a toda comunidade de
Santa Maria. A nova visualidade urbana, foi revelada através dos elementos como telhados, calgadas
e fios elétricos, carregados de significados e vivéncias representados nas estampas produzidas pelos
educandos. A pesquisa apontou a importancia da abertura de espacos coletivos nas comunidades
para realizag&o de projetos culturais voltados @ comunidade, que gerem relagdes de cooperacao,
producdo e aprendizagem mediadas pelo poder publico que deve dotar esses espagos de
equipamentos, materiais e pessoal, reforgcando assim as possibilidades para uma Cidade Educadora.

Palavras - chave: Patriménio, Educacado Nao-Formal, Cidade Educadora, Design.



ABSTRACT
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THE HISTORICAL PATRIMONY OF VILA BELGA-SM/RS: THE
DESIGN AND THE NON-FORMAL EDUCATION AS POSSIBILITIES
FOR NA EDUCATING CITY

Author: Gerson de Oliveira Marques
Adviser: Prof2. Dr2. Ana Luiza Ruschel Nunes
Date and place of defense: Santa Maria, march 28" 2006.

This study is insertes within the “E ducation and Arts” research line associated to the Post-Graduatin
Programo f the Education Center of UFSM-SM-RS. The present paper approaches the study of the
urban visual and the valorization of the identity of Vila Belga’s community from Santa Maria and its
habitational conjunct for their importance as Historical Patrimony of the state, searching for this
patrimony conceptions through the non-formal education and the development of an alternative space
of producton and education in visual arts by the printworks design’s perspective analyzing the
possibilities of a changing process of Santa Maria in to an educanting city. Thus, the
quantitative/qualitative was the chosen approach through a case study where we have tried to
understand thequestions regarding the delimitation of the study which embraces the residents of the
Vila Belga community totaling four students. The data collection was developed through the semi-
structured interviews, the field diary, a document referring to the register of the daily moments of the
research. According to the concepts of educating city which sees the city not only as a physical space
to live and to work but also as a reflections place around the educative aspects in formal and non-
formal spaces allowing the citizen to learn in and with the city, the informal knowledge generated in the
urban daily environment is also knowledge about the environment itself (GADOTTI, PADILHA,
CABEZUDO, (2004); GADOTTI, GUTIERREZ, (2001); ZAINKO, (1997)). We have verified within the
non-formal educative the production of the daily knowledge assimilated and incorporated as local
culture. The relations of identity with the Vila Belga Patrimony have been observed throug the
childhood, work, and social life of the students with the place. Along the works development, we have
observed a new conception of the patrimony as a whole belonging to the community of Santa Maria.
The new urban visual has been showed through the elements such as roofs, sidewalks and electric
threads, full of meanings ans experiences present in the prints produce by the students. The research
has emphasized the importance of the alternative spaces opening in the communities for the
accomplishment of cultural projects for the community developing cooperation production and leaning
relations mediated by public government which must to provide these spaces with egipments,
material, and people reinforcing the possibilities for na educanting city.

Key words: Patrimony, Non-formal Education, Educanting City, Design.
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INTRODUCAO

Este trabalho de pesquisa trata do estudo da visualidade urbana e das
relacbes de identidade entre a comunidade da Vila Belga — Santa Maria e seu
conjunto habitacional por sua importancia enquanto patriménio histérico do Estado,
buscando através da educagao nao-formal a criagdo de um espaco alternativo de
producado e educagao em Artes Visuais visando um processo de transformacao para
uma cidade educadora.

A cidade como espaco que tenha uma funcio educativa e que permita aos
cidadaos aprenderem com a cidade, nao apenas em seus espacos formais de
ensino, mas também em locais alternativos como nas associacdes de bairros, clubes
e Igrejas, € um assunto que vem sendo discutido ha pouco tempo, mais
precisamente na cidade de Barcelona, em 1990, onde foi realizado o primeiro
Congresso Internacional de Cidades Educadoras, no qual foi aprovada a Carta das
Cidades Educadoras, envolvendo concepcdes e principios. Nesse sentido, foi
definida como Questao de Pesquisa:

Que concepgao visual possuem os moradores da Vila Belga, nas relagdes
de identidade com o Patrimbnio e quais as possibilidades para o processo de
construcado de uma Cidade Educadora?

No sentido de contribuir para as novas formas de olhar a cidade como um
espacgo que educa, iniciei meu referencial tedrico no Capitulo 1, abordando o tema
Cidade, sua histéria e diferentes concepgdes as principais civilizacbes que
influenciaram a formacgao cultural e urbana das cidades. Apds foi pesquisada a
histéria de Santa Maria suas origens, memorias e os fatores historicos que
transformaram e criaram as diferentes identidades assumidas no decorrer do tempo.
No Capitulo 2, foi investigado o Patrimdnio Cultural da Vila Belga, sua criagao, seus
aspectos fisicos, sua importancia como elemento que consolidou o titulo de Santa
Maria como Cidade Ferroviaria e as influéncias causadas na vida cultural da cidade.
Também foi abordada a Legislagcdo Municipal no processo de tombamento do
conjunto e seu entorno.

No Capitulo 3 foi esbogado o Design e a visualidade da cidade, analisando
as relagbes entre o Design, a Arte, o artista e o designer; a criatividade e suas

possibilidades. Também foram observadas as especificidades do Design de
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Estamparia, a técnica da Serigrafia e suas possibilidades de producdo artesanal e
semi-industrial.

No Capitulo 4 foram pesquisadas as caracteristicas da educag¢ao nao-formal
e suas relagdes com a pedagogia do design, que surgiu com a escola Bauhaus,
onde foram formados os primeiros professores de design. Também neste capitulo foi
desenvolvido um estudo sobre as concepcdes de pessoa e o0s conceitos de
identidade. No Capitulo 5 foi delineada a metodologia, com o objetivo geral, suas
categorias, area tematica e questdo de pesquisa. O Capitulo 6 caracteriza-se pela
abordagem metodoldgica definida como quantiqualitativa através de um estudo de
caso e de uma pesquisa participante, centrando no espago os sujeitos envolvidos e
seus processos bem como a escolha dos materiais de coleta de dados.

No Capitulo 7 foi desenvolvida a andlise e a interpretacdo dos dados
coletados no decorrer da pesquisa, onde se buscou, através da visualidade da Vila
Belga, materializada nas estampas criadas pelos educandos, os caminhos que

possam transformar Santa Maria em uma Cidade Educadora.
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PARTE | — REFERENCIAL TEORICO

CAPITULO 1 SANTA MARIA COMO PROJETO EDUCATIVO

1.1 Concepcdes de cidade

A cidade possui uma criagao histérica particular, pois ela nao existiu sempre,
teve sua origem em um dado momento da evolugao social movida pelas grandes
mudancas da organizagao produtiva que transformaram a vida cotidiana das
sociedades. A idade dos mais antigos vestigios do homem sobre a terra data de
quinhentos mil anos, que em Geologia corresponde ao periodo pleitocénico, época
em que 0 homem coletava seu alimento e procurava abrigo em cavernas.

Tudo devia ser colhido e cagado a mao, necessitando de uma locomogao
constante, obedecendo as estagdes do ano e ao deslocamento dos animais,
dificultando assim a permanéncia prolongada de muitos individuos em um local.
Esse periodo os arquedlogos denominam Paleolitico (pedra antiga) que compreende
mais de 95% da existéncia humana, (Benevolo, 1991).

A era Neolitica (pedra polida) surgiu ha cerca de dez mil anos, com o degelo.
Os homens das regides temperadas aprenderam a produzir seu alimento cultivando
as plantas e domesticando os animais através do aperfeicoamento das ferramentas
e armas que proporcionaram melhorias na produtividade do trabalho. O dominio do
fogo, o arco e a flecha, a cerdmica, o cortimento das peles e a agricultura. Sao
descobertas e invengdes dessa época que impulsionaram o surgimento das
primeiras aldeias, que ficavam proximas ao local de trabalho, pois a alimentacao de

uma tribo era obtida em areas menores que antes (Figura 1).
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Figura 01 - Periodo neolitico. Fonte: Geosites.

Com o passar dos tempos, as relagdes sociais foram modificando-se, da
promiscuidade tribal e do comunismo primitivo em que nao havia diferenca de
organizagao social para pessoas e bens, onde era provavel que um unico teto sem
divisbes cobrisse a todos, passando por estagios intermediarios dos grupos
consanguineos e clas, para familias estaveis e monogamias; construindo assim, os
primeiros domicilios independentes e criando os primeiros centros urbanos.

Ha dificuldades em precisar o0 momento da origem das primeiras cidades,
contudo Sposito (1997) € unanime em apontar que teria sido provavelmente perto da
Mesopotamia (area compreendida entre os rios Tigre e Eufrates) tendo surgido
posteriormente no vale do Rio Nilo (3100 a.C.), no vale do Rio Indo (2500 a.C.) e no
Rio Amarelo (1550 a.C.). Quando as cidades comegaram a produzir e acumular
riquezas, atraindo a invasdo e o saque por elementos estrangeiros, buscando a
protecao desses bens, foram criadas as primeiras palicadas e muralhas.

Para Benevolo (1991) os produtores do campo eram obrigados a produzir
alimentos excedentes para sustentar os especialistas da cidade, mercadores,

artesdos, sacerdotes e guerreiros. Esta nova organizagdo social gerou a escrita,
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comecgando de fato a civilizagdo e a historia, em contraponto a pré-histéria. Outros
acontecimentos historicos também foram importantes para as transformacbes da
cidade, como a mudanca da civilizagao feudal para a civilizagdo burguesa, originada
pela atividade mercantil instalada no burgo exterior fora do burgo feudal e
organizada em um mercado de troca. Segundo Nunes, “foram esses mercados,
gradativamente instalados e fixados, que deram origem as cidades e, com estas,
uma nova classe nascente: o habitante do burgo, ou seja, o habitante da cidade, que
veio a denominar-se burgués — burguesia” (Nunes, 2004, p. 82), preparando, entao,
o desenvolvimento da producdo com métodos cientificos que caracterizam a nossa
civilizacao industrial.

A cidade no Egito ndo se diferenciava dos demais povos mediterraneos que
eram formados por tribos nébmades e aldeias de pastores, lavradores e pescadores e
estendiam-se ao longo do vale do Nilo. A concentracdo deu-se pela conquista militar
dos clas mais fortes encabecados pelo Farad, misto de deus e rei. Através das
conquistas, os egipcios escravizaram nacgdes inteiras, levando as riquezas para os
cofres do estado e empregando os escravos na lavoura e em obras publicas,
obtendo assim valiosos meios para a constru¢gao e manutengao dessas cidades.

Benevolo (1991) coloca que a prioridade na construgédo das cidades egipcias,
era de defesa contra as cheias do Nilo e a disposicdo das ruas era orientada de
acordo com os ritos religiosos e ndo por motivos econdmicos. O templo era a
residéncia e sede do governo. As avenidas por onde eram conduzidas as
procissdes, os edificios publicos, as casas dos sacerdotes e dos guerreiros, tudo
convergia para o templo. O povo e os escravos eram relegados a periferia urbana.
Essa distribuicdo constituia um claro esquema de centralizagdo de poder e de
composi¢cao social. A arquitetura das piramides constituia a celebragédo e a
solidificagcdo dos conceitos divinos do farad, que permanecia imortal e protegido
contra invasdes na forma de engenhosos meios de defesa.

Na Grécia, o progresso politico produziu a construcédo de diversas cidades
surgidas pela unidao espontanea de diversas aldeias autbnomas. O poder ndo era
personificado nem adquiria caracteristicas divinas. O centro da cidade como vida
social era a praga publica (dgora), onde o povo se reunia para debater os

problemas, exercer fungdes deliberativas e para o intercambio de mercadorias. Era
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uma nova concepg¢ao de urbanismo (polis). Separados da praga publica, os
monumentos e santuarios eram reunidos em um ponto comum e fortificado
(acrépole). A parte restante da cidade desenvolvia-se moldando a topografia e a
iniciativas individuais. (Benevolo,1991).

Com a evolugdo do estado, a cidade modificou-se. Com a exploracdo do
trabalho escravo e a submissédo dos povos estrangeiros, criou-se uma classe social
isenta do trabalho, porém, dedicada as ocupacdes culturais e recreativas. O trabalho
passou a ser degradante para a elite.

Segundo Sposito (1997), o império romano é o melhor exemplo de expansao
da urbanizagdo na Antiguidade, devido a um poder unificado. A vitéria dos romanos
sobre os gregos da Italia e da Sicilia e a anexagao de outros impérios permitiram a
apropriagdo e o aperfeicoamento dos sistemas econdémico e administrativo ja
desenvolvidos por estes povos.

No ano 200 a. C. Roma ja havia conquistado toda a Italia; e nos trés séculos
seguintes criou-se um império que se estendia da Espanha ao Golfo Pérsico, onde
foram construidos acampamentos militares permanentes, que mais tarde tornaram-
se importantes cidades do Império Romano. Para os romanos, uma cidade nao era
apenas um centro comercial politico e religioso, mas também um lugar em que as
pessoas tinham vontade de viver. Estabelecia-se um tamanho maximo para a cidade
e populacdo antes do inicio da construcdo, determinava-se a distribuicdo dos
espagos para as casas, lojas, pracas e templos, previa-se a necessidade de agua, o
numero e a extensdo das ruas calgadas e esgotos. Eram projetos que buscavam
satisfazer as necessidades tanto dos ricos como dos pobres.

Macaulay (1989), coloca que quando uma cidade alcangava sua populagao
maxima, era preciso construir outra, pois 0s romanos conheciam os perigos da
superpopulagdo. Se uma cidade desenvolvia-se para além das muralhas, haveria
problemas com o abastecimento de agua, esgotos e servicos de limpeza publica
trazidos também para o campo, de cuja colheita a populagao vivia.

O poder politico do Império Romano propiciou uma ampliagdo imensa na
divisdo interurbana do trabalho, pois as fun¢des exercidas e a produgao das maiores
cidades deixaram de suprir apenas os cidadaos para suprirem também a populagao

de outras areas, incentivando o comércio entre as cidades.
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A queda do Império Romano e as lutas pelo poder entre o clero, os poderes
civis e as familias mais influentes da Europa, bem como as invasdes barbaras, estdo
entre os fatores que formaram um longo periodo de intranquilidade para as cidades
da Idade Média, que segundo Sposito (1997), compreende o longo periodo que se
estende do século V ao XV, que viveu mudancgas sociais, econbmicas e politicas,
fazendo com que o modo de producdo feudal também passasse por momentos
diferentes. Didaticamente, o inicio do periodo medieval € marcado pela queda do
Império Romano no século V (ano 476), quebrando assim, o poder dos romanos
sobre a bacia do Mediterraneo, e trazendo como consequéncia a desarticulacdo da
rede urbana.

As constantes invasdes obrigaram as cidades a construirem muros e fossos,
0 que reduziu a area urbana ao minimo, e constituiu a maior separagao entre cidade
e campo em relacdo a qualquer outra era. Essas condigdes eram excelentes para o
Senhor Feudal que valorizava suas terras, onde levantavam as cidades, obrigando
os cidadaos a pagarem direitos (canones) sobre a terra.

A auséncia de trafego e o congestionamento da cidade resultavam em ruas
estreitas alargando-se em direcdo do centro. Nas pragas localizavam-se os edificios
mais ricos, inclusive a catedral que dominava pelo tamanho e pela majestade, que
para Mattos (1952) simbolizava o espirito mistico da época e o grande patrimdnio da
igreja, oriundo da exploragédo de vastos latifundios e da arrecadagao do dizimo, de
acordo com o quinto mandamento. Com o crescimento rapido das cidades, as
construgcdes também se davam de forma rapida, perdendo a unidade e resultando
num caos arquitetbnico. Em compensacgdo, o século XVIII despontava com
importantes descobertas na area da ciéncia e da tecnologia. Era o inicio da
Revolugao Industrial.

A maquina de fiar e a energia a vapor criada no século XVIIl, simbolizavam o
declinio do artesanato ante a produgdo manufatureira, reunindo operarios em um so6
local, sob o controle de um unico capitalista e sob o regime de divisdo de trabalho.
Sob esse aspecto, Nunes (2004) nos coloca que a divisdo minuciosa do trabalho
racionalizava a producao do produto e desqualificava a maioria da for¢a de trabalho,
pois a produgdo era realizada de forma repetitiva. Ainda para a autora, essa

passagem de periodo marcava historicamente a necessidade do homem em
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adaptar-se ao ritmo das maquinas que desvalorizava a for¢ca do brago humano em
detrimento da for¢a da motriz, tornando o homem um apéndice da maquina.

Essa revolucdo nos meios de produgao revolucionou também os meios de
comunicacao e transporte, introduzindo, assim, as estradas de ferro nas cidades e
dirigindo o crescimento de varios distritos. O grande numero de trabalhadores
concentrados no mesmo lugar exigia a construgdo de grandes bairros operarios
dentro ou nas imediagdes das cidades industriais. O planejamento urbano era
encarado como um problema técnico desprovido de qualquer fator espiritual, era
preciso construir rapidamente casas funcionais na mesma velocidade do
crescimento industrial. Com esta forma de capitalismo sendo desenvolvida, a rede
urbana foi se constituindo e formando grandes aglomerados urbanos: As
metrépoles, que para Sposito (1997) formam grandes espacgos de concentragao de
capital, meios de produgdo e o crescimento vertical com os arranha-céus, causando
problemas de superpopulagao.

A industria criou na cidade o consumo de massa, promovendo através da
midia esse consumo cada vez mais uniforme e anulando as diferengas culturais que
se refletem também na paisagem urbana, pois andando pelas principais vias de
Nova York ou de Toéquio, ndo vamos notar diferengas marcantes: Edificios de
concreto e vidro, avenidas, viadutos, automéveis modernos e outdoors da coca-cola,
elementos que também podem ser observados na Avenida Paulista, ainda que Sao
Paulo seja dita uma cidade do terceiro mundo.

A metropole hoje ainda é um grande atrativo para o homem do campo que
vem em busca de salarios mais elevados, melhores habitacdes, recreacdo e de um
melhor padréo de vida. Mas a grande maioria acaba habitando a periferia e as ruas.
A metrépole torna-se uma ilusdo, com problemas urbanos de toda a ordem: a falta
de coleta de lixo, a precaria rede de agua e esgoto, as ruas estreitas e a polui¢ao,
enfim, problemas urbanos que fazem da metrépole um espelho de uma sociedade

desigual e injusta.
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1.2 A cidade como fator de civilizagao

Certas normativas sdo necessarias para manter a ordem, a paz e a
seguranga em uma comunidade. Desta forma foram estabelecendo-se direitos e
deveres para cada individuo em relagdo ao grupo como um todo.

A manutencdo da ordem no interior dos grupos também exige um sistema de
autoridade. Na familia, o grupo social basico, os pais exercem a autoridade sobre os
filhos. Nos grupamentos sociais maiores, inclusive nas cidades, os cidaddaos devem
aceitar a autoridade do governo. Além das formas de organizacdo social, a
civilizagao caracteriza-se por certo progresso no dominio das ciéncias, das artes, da
religido, da politica, dos meios de expressar e comunicar idéias e das técnicas
econdmicas e cientificas. No decorrer da histdria, cada povo possuia a sua definicao
de civilizagado. Para os gregos era a Pdlis, para os romanos as Civitas, sendo que a
vida social, urbana, religiosa, técnica, guerreira e econémica dos demais povos n&o
era civilizagdo, e sim barbarie; quando muito motivo de curiosidade para os
historiadores, mas nunca comparavel com a Politéia ou com a verdadeira Civitas.

Os povos cristdos passaram a entender como civilizagao apenas a civilizagao
cristd, os povos pagaos e até os judeus ficavam excluidos de participar da
civilizagdo. Somente mais tarde os estudiosos passaram a definir o conceito
civilizagdo de uma forma mais ampla. A civilizagado passou designar a existéncia de
certos conhecimentos, costumes, artes, técnicas e a presenga de alguma
organizacao social ou divisdo do trabalho e de alguma vida econdmica, por mais
imperfeitos que sejam. Assim compreende-se que ha civilizagdo em diversos graus
de desenvolvimento ou de desintegragéo, pois 0 apogeu e o declinio das civilizagdes
variam segundo 0s povos e as épocas.

Para o historiador holandés Johan Huizinga (1975), s6 podemos vislumbrar a
existéncia de uma civilizagao auténtica com a existéncia de um ideal comum, como
caracteristica da feicdo espiritual de uma época ou de um povo, seja qual for esse
ideal, tanto o ideal da terra prometida dos judeus, como o da beleza artistica entre
0Ss gregos, como o da conquista universal entre os romanos, como os ideais ultra-
tumba dos egipcios, ou 0 supremo ideal da salvagéo entre os cristdos e até os ideais

da Revolugdo Francesa que atingiram os privilégios da nobreza, resultando na
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sociedade burguesa, que ainda hoje permanece sobre quatro quintos da superficie
terrestre.

Podemos observar que dentre as varias definicdes e conceitos de civilizacao,
sempre um elemento é comum. E necessario que haja relacdes humanas com o
convivio social que pode acontecer em uma tribo, aldeia ou cidade que para Gadotti
(2004, p.122) “Cidade, cidadao, cidadania referem-se a uma certa concepgédo da
vida das pessoas, daquelas que vivem de forma “civilizada” (de civilitas, afabilidade,
bondade, cortesia), participando de um mesmo territério, autogovernando-se,
construindo uma “civilizagao.”

Portanto, o surgimento da cidade tornou-se fator importante para a formagao
da civilidade nos cidadaos, aqueles que se apropriam de um determinado espaco,

de algum lugar e possuem a consciéncia de seus direitos e deveres.

1.3 O espaco visual da cidade

Ao ser construida, a cidade transforma a paisagem, cria limites entre a cidade
e 0 campo. Projetada em fungéo do povo, ela espelha o legitimo conteudo humano,
e sera construida conforme a escala humana. Dessa forma nasceu o urbanismo, o
planejamento das cidades e regides conforme as suas condicbes naturais e
ambientais, a fim de satisfazer as necessidades sociais, econdmicas, biolégicas e
estéticas de acordo com os recursos técnicos e condi¢cdes politicas de cada local e
época. Segundo Argan (1998), o urbanismo interpreta, estabelece, reorganiza e
programa para o futuro a conformacéao da cidade, enfim, organiza as fung¢des da vida
coletiva na cidade e no campo, possuindo quatro fungdes basicas: a habitagdo, o
trabalho, a recreacao e o transporte que une entre si as trés primeiras.

A industrializagao fez com que as cidades modernas crescessem de forma
desordenada, causando um caos urbano em todas essas fungdes, transformando

também a estética da cidade definida por Pesavento como sendo:
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“As imagens urbanas trazidas pela arquitetura — ou pelo tragado da
cidade, ou pela publicidade, pela fotografia, pelo cartaz, pelo selo, pela
pintura, pelo desenho e pela caricatura — tem pois o potencial também de
remeter tal como a literatura, a um outro tempo, € o caso de um
monumento que se edifica no passado, mas que € pensado e sentido a
partir do presente. O espago urbano na sua materialidade imaginética,
torna-se assim, um dos suportes da memoria social da cidade.”
(PESAVENTO, 1999 p.16)

Pensar nos espacgos visuais da cidade é também pensar em qualidade de
vida, programa-la visualmente ndo s6 com as construgdes futuras, mas também com
a preservagdo dos monumentos antigos, mesmo que hoje atribuamos a eles
significados completamente diferentes daqueles para o qual foram construidos. Para
Argan (1998), o urbanista projeta para o futuro, mas também projeta para o passado,
a medida que projeta o que deve ser conservado e que possui valor estético ou
histérico, pois somos seres sociais, e como tal necessitamos de referéncias comuns
a todos e da consciéncia de nossa situacado no contexto historico cultural. O passado
€ algo que pertence a uma coletividade, € um patrimbénio social e todo o nosso

referencial para o presente.

1.3.1 Valor estético e valor historico

O espaco visual das cidades nao é formado e nem deve ser pensado apenas
nos grandes monumentos modernos e imponentes, pois a cidade de hoje é o
resultado cumulativo de todas as outras cidades anteriores, transformadas,
reconstruidas, destruidas, enfim, € um processo de transformacbes sociais,
historicas e culturais de outras épocas.

Desse acumulo historico sobraram monumentos das mais variadas formas e
manifestagdes que ajudam a criar hoje o espaco visual das cidades e que devem ser
analisados de uma forma conjunta por seus valores estéticos e historicos; e néo
apenas como valores distintos, mas como um so.

Argan (1998) cita o Coliseu (Figura 2) como exemplo para esse tipo de
analise. Do ponto de vista histérico, esta a historia do cristianismo primitivo, a
historia social do proprio império romano e a historia da arquitetura antiga. Na leitura

estética, se é que pode ser separada da leitura historica, o Coliseu ndo tem mais
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valor, sua forma artistica esta como um esqueleto de um animal, para o animal vivo.
No entanto, ele simboliza e representa Roma, tanto que se alguém tentasse destrui-
lo, ndo apenas se revoltariam os arquedlogos e historiadores, mas também todo o
povo romano e todo o mundo. Seriam contra também se alguém propusesse a
reconstrugdo, portanto querem o Coliseu como chegou até nds, no estado de ruinas
considerado um simbolo, justamente o simbolo da ruina do Império Romano sob o

cristianismo.

Figura 02 - O Coliseu de Roma. Fonte: Upjohn, (p. 53, 1965).

Dessa forma, devemos considerar os valores estéticos e historicos
inseparaveis ao analisarmos os conjuntos de obras de arte de uma cidade. Marcilio
Ficino, citado por Argan (1988, p.128), nos diz que “A cidade néao é feita de pedras,
mas de homens”, portanto somos nds que atribuimos valor a essas pedras levando
em conta n&o o valor em si, mas a atribuigdo de valor. Ainda para Argan (1998) o
valor de uma cidade deve ser atribuido por toda uma comunidade, mas se em
alguns casos é atribuido somente por uma elite de estudiosos, esses devem agir no
interesse de todos, pois hoje 0 que é ciéncia de poucos sera a cultura de todos
amanha. O desenvolvimento urbano e visual de uma cidade sé € moral quando
ocorre no interesse e proveito de todos os cidadaos e imoral quando ocorre no

interesse e em proveito de uma classe ou individuo e em prejuizo dos outros.
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1.4 Santa Maria, memoria e historia

1.4.1 A colonizagéo do Rio Grande do Sul

Para se ter uma compreensdo melhor da tematica pesquisada, achou-se
significativo rever a memoria da colonizagéo do Rio Grande do Sul, aproximando as
inter-relacées entre o espago do estado e a cidade, organizados nesta pesquisa
para a memoria e historia de Santa Maria.

O estado do Rio Grande do Sul situa-se no extremo meridional do Brasil na
zona temperada, ligando ao norte e noroeste com o estado de Santa Catarina e é
banhado a leste e sudeste, pelo oceano Atlantico. Ao sul e sudoeste, limita-se com a
republica do Uruguai e a oeste e noroeste com a republica da Argentina. Segundo
Cesar (1970), do descobrimento do Brasil a expedigdo demarcatéria de Martim
Afonso e Péro Lopes de Souza, essa regiao nao havia sido tocada pelo europeu em
suas viagens de reconhecimento. Os navegantes, tanto de Portugal como da
Espanha, na ansia de explorar a parte meridional da América, passavam ao largo da
costa riograndense. Somente em 1531 uma expedicdo procedente de Lisboa,
liderada por Martim Afonso, veio explorar o extremo sul do Brasil, e em Janeiro de
1532 implanta-se no Brasil o sistemas de capitanias hereditarias, que consistia em
dividir a terra em quinhdes.

Segundo Lopes (2002/2003), o Rio Grande do Sul teve como origem duas
frentes de ocupacgdo. A primeira foi no final do século XVI com os jesuitas
provenientes do Paraguai atravessando o rio Uruguai, onde fundaram os chamados
Trinta Povos Missioneiros; a segunda foi a portuguesa, em 1680, quando foi fundada
a Colbdnia do Sacramento, em frente a cidade de Buenos Aires. Com a perda do
império, os portugueses voltaram suas ateng¢des para o Brasil, buscando tirar o
maximo proveito, dedicando-se entdo, ao inexplorado extremo sul.

Outras importantes correntes imigratorias vieram povoar o Rio Grande, no
século XIX: os imigrantes alemaes (1824) e os italianos (1875), estabelecendo novas
forgas produtivas e uma nova mentalidade no povo riograndense. Lopes (2002) nos

coloca que a Alemanha nado havia se formado ainda com a vinda dos primeiros
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alemées, logo, n&o havia cidaddo alemédo, mas o termo era utilizado para todo o
individuo com formagao cultural germénica, sobrepondo-se o conceito de cultura ao
étnico. Dessa forma, entraram no Brasil imigrantes de varias etnias, thecos,
eslovacos, hungaros, poloneses, nordicos e suicos que possuissem passaporte de
paises germanicos. Com a reestruturagdo social e o inicio da Revolugédo Industrial
na Alemanha, grande parte dos imigrantes eram agricultores que se estabeleceram
em sua maioria nas zonas rurais.

Em 1875 chegaram os primeiros imigrantes vindos da lItalia. Eram
profissionais especializados, como religiosos, técnicos, artistas, militares e arquitetos
que participaram ativamente da constru¢cdo do nosso estado. O capitalismo estava
sendo introduzido na Italia, provocando no sul a destruicio do artesanato,
restringindo, assim, o mercado de trabalho. Havia na regido um grande numero de
pequenas oficinas familiares que operavam com independéncia da atividade
agricola. Esse trabalho era o resultado da estrutura educacional em que se aprendia
um oficio para melhor sobreviver.

O capitalismo trouxe a industria, que somado a crise da pds-unificacao afetou
0s pequenos proprietarios das oficinas familiares, provocando entdo a emigracao.
Muitos deles vieram para o Brasil, os Vénetos e Lombardos eram agricultores, e os
Meridionais eram dedicados as atividades urbanas. No Rio Grande de Sul os
agricultores estabeleceram-se na parte superior da serra nordeste, deixada de lado
pelos portugueses mais interessados na criacdo de gado; ja na depressao central e
zona da campanha localizaram-se os alemaes.

A colbnia de Silveira Martins, fundada em 1877, era o maior elo de ligagédo
entre o planalto e a depressao central, o campo e a cidade, pois a ligagao entre o
camponés e a cidade sempre formou a trama do tecido social italiano. Assim
alemaes e italianos ajudaram a compor junto com os portugueses, indios e negros,

os valores culturais e étnicos do Rio Grande do Sul.
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1.4.2 A origem de Santa Maria

Santa Maria, localiza-se na regido central do Rio Grande do Sul sendo
considerada ponto geografico e estratégico do estado. Por falta de documentos
oficiais e de dados concretos da época, considera-se que Santa Maria surgiu com o
primeiro registro escrito sobre a regiao.

Segundo Beltrdo (1958), a Comissdo Demarcadora dos limites da América
meridional, liderada pelo capitdo de engenheiros José Saldanha, atinge o rincao de
Santa Maria acampando na margem ocidental do passo sobre o Arroio de Santa
Maria, hoje Passo da Areia, no domingo do dia 15 de abril de 1787.

Em 1789, Francisco Anténio Henrique de Amorim recebe uma sesmaria, um
lote de terra sem cultivar que o império cedia para o cultivo, cuja area se estendia da
encosta da serra ao Arenal e do Cerrito de Santa Maria ao arroio do mesmo nome,
hoje chamado Cadena, que apds foi vendido ao padre Ambrosio José de Freitas,
junto a qual se estabeleceu o acampamento da Comissdo Demarcadora, em
novembro de 1797. Derrubada a mata onde hoje se localiza o inicio do calgadao e a
Rua do Acampamento, foram construidos os ranchos de moradia, o depdsito de
materiais, o escritério, o quartel e a capela.

Segundo Rechia (1999), Santa Maria teve um crescimento com diferentes
fases. Comegou com um acampamento, depois povoado, curato, distrito, freguesia,
vila e por fim, cidade. Com a partida da 22 subdivisdo demarcadora, permaneceram
ali familias de indigenas, agricultores e operarios, transformando Santa Maria em um
povoado que foi aumentando com a chegada de pessoas vindas de Rio Pardo,
Cachoeira, Taquari, Triunfo e Viamao, fazendo surgir as primeiras ruas: a Pacifica
(atual Dr. Bozano) e a Sao Paulo (atual Acampamento).

Outro fato importante para o desenvolvimento da cidade, deu-se com a
chegada de cinquenta familias Guaranis, vindas das Missbes Orientais. Eram indios
catequizados, agricultores e operarios que contribuiram para o desenvolvimento
cultural do povoado, instalando-se no terreno chamado Aldeia, hoje Avenida
Presidente Vargas. Em 27 de julho de 1812, Santa Maria emancipou-se da freguesia
de Cachoeira sendo promovida a Capela Curata de Santa Maria da Boca do Monte,

podendo, como curato, administrar os sacramentos da eucaristia e realizar batismos.
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Aos 22 anos, Santa Maria ja contava com um centro bem populoso, com um
numero aproximado de cem casas e com uma industria agricola e pastoril bem
desenvolvida. Possuia uma importancia econbmica, realizando intercambio
comercial com Buenos Aires e Montevidéu, encontrando-se no estagio de distrito.
Lopes (2002) coloca que em 1826 foi realizado o primeiro senso, acusando 303
edificios, 62 estancias e 2.128 habitantes; recebendo um significativo aumento em
1831, com a vinda do 28° Batalhdo de estrangeiros e também do 1° Batalhdo em
1831, constituidos por aleméaes assalariados contratados para lutar contra os
orientais.

Conforme Rechia (1999), em 1837 foi criada a Freguesia de Santa Maria da
Boca do Monte onde o Curato passou a ser Pardquia, deixando de ser filial de
Cachoeira para ser também Matriz. Outro fato importante nessa Freguesia foi a
primeira aula publica (1838) cujo primeiro professor foi Joao Maria Braga.

Segundo Rechia (1999), a lei provincial n°. 400, de 16 de dezembro de 1857,
elevou Santa Maria a categoria de Vila, emancipando-se administrativamente de
Cachoeira do Sul, constituindo uma populagao de cinco mil cento e dez habitantes.
Sua histdria politica comegou em 17 de maio de 1858, ao ser instalada a Primeira
Camara Municipal da Freguesia de Santa Maria da Boca do Monte, sediando a partir
de 1861, o comando mais importante da Cavalaria da Guarda Nacional do Rio
Grande do Sul.

Figura 03 - Vista de Santa Maria no comec¢o do século XX.
Fonte: Marchiori, (p.112, 1997).
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Em 16 de abril de 1876, Santa Maria (Figura 3) é elevada a categoria de
cidade, sendo no mesmo ano inaugurada a linha telegrafica com a capital do estado,
€ no ano seguinte iniciada a construgcédo da primeira ferrovia que uniu Santa Maria a

Porto Alegre.

1.4.3 Santa Maria, cidade ferroviaria.

Até o final do século XIX, a cidade se caracterizava por ser um centro militar e
ter sua economia baseada no comércio e na prestacao de servigos. Em 1885, Santa
Maria comegava a adquirir uma outra caracteristica que marcou a cidade até os dias
de hoje: a inauguracdo do trecho ferroviario Cachoeira do Sul - Santa Maria, que
ainda nao ligava a cidade a capital, o que se deu com a conclusdo dos trechos
Montenegro - Rio dos Sinos (1909) e Santo Amaro — Montenegro (1910), tornando-
se entdo possivel a viagem de trem completa entre Santa Maria e Porto Alegre.

Conforme relata lIsaia (1983), as conclusdes das linhas Porto Alegre —
Uruguaiana ligando o estado leste a oeste e Santa Maria — Cruz Alta e em 1900 a
linha Cacequi — Rio Grande, Santa Maria passou a comandar o trafego de trens no
Rio Grande do Sul, devido a sua posi¢gao geografica privilegiada no centro do estado
e também por sediar a diretoria da Compagnie Auxiliaire de Chemins de Fér au
Brésil, que havia arrendado a rede Riograndense a partir de 1898.

Com a chegada dos trilhos a Santa Maria, varios fatos comegaram a
acontecer em diversas areas na cidade: a abertura de novos hotéis para hospedar o
fluxo continuo dos viajantes, o aumento das atividades econdmicas com a abertura

dos entrepostos comerciais e depositos de produtos agricolas e pastoris. (Figura 4)
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Figura 04: Oficinas da Viagéo Férrea. Fonte: Marchiori, (p.112, 1997)

Em 1886 foi fundado o Clube Caixeiral e concluido o Teatro Treze de Maio,
inaugurado no ano seguinte, ano em que também foi fundada a Praga do Comércio
sendo um acontecimento de grande repercussao na vida econémica da cidade e que
mais tarde (1972) viria se chamar Camara de Comércio e Industria de Santa Maria
(CASISM).

Em 1904 chegam na cidade os primeiros Irmédos Maristas que fundaram o
Colégio Séo Luiz e o Ginasio Santa Maria e no mesmo ano comega a funcionar o
Ginasio Santana das Irmas Franciscanas. Santa Maria comeca a receber alunos de
diversos municipios do estado, comeg¢ando a projetar-se no cenario educacional e
cultural do Rio Grande, Isaia (1983).

Em 1907 foi inaugurado o primeiro lote de casas da Vila Belga, um dos
primeiros conjuntos habitacionais destinado a abrigar os funcionarios da Companhia
Belga Auxiliaire. A Vila Belga foi a semente do surgimento do “Sindicato
Cooperativista dos Empregados da Viagao Férrea do Rio Grande do Sul” (SEVFRS)
fundado em 1913, sendo responsavel pela criacdo da Escola de Artes e Oficios,
armazéns, farmacia, hospital, e fabricas de sabao e café. Era o periodo do apogeu
da era dos trilhos na cidade.

Mas em 1920, com a saida da Auxiliaire foram-se também os funcionarios

com suas familias. A Viagcdo Férrea comegava seu declinio, encontrando-se ja em
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precarias condigbes e originando reclamagdes de toda a ordem. Devido a ma
administracdo das companhias, os protestos se avolumavam em proporcoes
equivalentes a desorganizagdo dos servicos. Em consequéncia desses
acontecimentos, o entdo governador do estado Borges de Medeiros propds ao
Governo Federal a encampacgéao da estrada de ferro e sob o governo do presidente
Epitacio Pessoa, a rede foi entregue a administragdo Riograndense em 29 de julho
de 1920. Em 1952 a lei estadual numero 1892 autorizou a revisdo amigavel do
referido contrato, revertendo a ferrovia para a administracdo Federal, e em 1957
tornou-se a Rede Ferroviaria Federal Anénima (RFFSA).

A década de 60 marcou o inicio da decadéncia e o abandono da ferrovia em
Santa Maria e no Estado, devido a varios fatores como a falta de manutencao da
vias e de renovagao do material e a escassez dos recursos de energia elétrica desde
a primeira metade do século XX. Somando-se a esses fatores, o transporte
rodoviario comegava a crescer com as modernas rodovias que passavam a cortar
todos os recantos do estado.

As tentativas de recuperar o transporte ferroviario foram inuteis, trazendo
como consequéncia a privatizagao e o arrendamento das malhas ferroviarias as
companhias privadas. O final do século marcou também o final da ferrovia. Hoje
conjuntos como a Vila Belga foram leiloados. As Gares encontram-se em precarias
condigdes, as linhas férreas e os trens que restaram restringiram-se ao transporte de
cargas e esta sob o dominio de empresas privadas como a ferrovia Atlantico Sul que

arrendou as linhas férreas do estado por 30 anos desde 27 fevereiro de 1997.

1.4.4 Santa Maria cidade cultura

Os tempos se passaram, e na segunda metade do século XX houve o declinio
do uso da ferrovia devido a politica de ampliacdo das rodovias. Este processo
acarretou o declinio da cidade ferroviaria, onde ficaram apenas os escombros,

monumentos, imagens fotograficas e memorias.
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Eu acho é bom preservar, alias, eu acho que toda a populagdo de Santa
Maria deveria se interessar por isso, porque a cidade deve a Rede
Ferroviaria, antiga Viacao Férrea do Rio Grande do Sul, o alavancar de seu
crescimento. Claro que depois vieram a Universidade, os quartéis, mas o
primeiro degrau foi a Viacdo Férrea. (Memdéria Cidada, Vila Belga, 2002,
p.32).

A Viacéao Férrea foi o primeiro degrau, foi a mola propulsora responsavel pela
consolidacdo da cidade dos militares, cidade comerciaria, cidade cultura. Santa
Maria comegava a buscar outras identidades, a cultura na cidade comegava a se
formar ha muito tempo com a vinda dos primeiros colonizadores que trouxeram seus
conhecimentos, habitos e valores para a regiao. Conforme Keesing (1961, p.49)
“cultura € o comportamento cultivado, isto €, a totalidade de experiéncia adquirida e
acumulada pelo homem e transmitida socialmente, ou ainda, o comportamento
adquirido por aprendizado social.” Dessa forma, a cidade de Santa Maria foi sendo
formada pelo aprendizado social, com a mescla de varias etnias, adquirindo e
transmitindo diferentes aprendizados sociais caracteristicos de cada povo: os indios,
os espanhdis, os portugueses, os alemaes, os italianos, os arabes e os japoneses.

Cada povo trouxe seus habitos e valores procurando manté-los, no entanto o
convivio social proporcionou o cruzamento dessas culturas, resultando na cultura
Santa-mariense. Revendo a histéria da cidade podemos observar alguns fatos que
foram marcantes para a consolidagao do titulo de cidade cultura.

Em 1802, quando Santa Maria vivia na condigdo de povoado, chegaram
aproximadamente cinquenta familias Guaranis vindas das Missbes Orientais. Eram
indios catequizados que trouxeram conhecimento em fundicdo de metais,
construgao e agricultura, o que contribuiu para o primeiro salto cultural do povoado
(Beltrao, 1958).

A chegada dos primeiros imigrantes alemaes foi seguida mais tarde pelos
italianos, que fundaram associacbes com finalidades de amparar materialmente e
moralmente os associados e conservar suas tradi¢gdes culturais.

A vinda da estrada de ferro (1885) foi, sem duvida, um dos acontecimentos
mais marcantes para a consolidagcdo da cidade cultura. Criaram-se sociedades
recreativas, escolas e o Teatro Treze de Maio, (Figura 5) responsavel pela

apresentacao de varias companhias estrangeiras.
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Figura 05: Praga Saldanha Marinho, ao fundo o Theatro Treze de Maio.
Fonte: Marchiori.

Na inauguracao da Vila Belga (1907), a cidade também ganhou culturalmente
com a chegada de funcionarios graduados, técnicos e engenheiros; entre eles
muitos belgas e alguns franceses. Segundo Lopes (2002), grande parte deles eram
versados em arte e literatura, sendo comum manterem vinculos culturais com a
Europa através de assinaturas de revistas, publicacdes peridédicas e encomendando
livros sobre os mais variados temas, mantendo as pessoas atualizadas nos
acontecimentos artisticos, politicos e culturais da Europa através da chegada de
jornais livros e revistas estrangeiras.

O ultimo grande fato deu-se com a criagao da Universidade Federal de Santa
Maria em 14 de dezembro de 1960 sob o decreto lei n°. 3834, que estabeleceu a
primeira universidade federal numa cidade do interior possuindo o maior campus da
América do Sul. Para Foletto (2002), a cidade tornou-se um grande pélo regional
pela existéncia de grande quantidade de estabelecimentos educacionais, entre eles,
a UFSM (Figura 6) que possui um papel importante pela concentracdo de
professores e estudantes vindos de varios locais do estado e do pais, dedicando-se

aos estudos e participando de varios eventos ligados a cultura e ao saber.



Figura 06: UFSM, centro gerador de cultura e conhecimento. Fonte:
www.ufsm.com.br
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A seguir, alguns dos principais acontecimentos que consolidaram o titulo de Santa

Maria como Cidade Cultura.

Quadro 1 — Acontecimentos Culturais

Década Acontecimento

1890 * 1890: Implantagdo da Viagdo Férrea e inauguracdo do Teatro Treze de
Maio

1910 + 1911: Cine Teatro Coliseu (na Rua Angelo Uglione onde funcionava o
Cine Gldria e hoje funciona a Boate Cinema)
* 1919: vinda de Jo&o Belém para Santa Maria, o que estimulou grupos de
teatro amador.

1920 * 1922: Cine Independéncia (na Praga Saldanha Marinho).

1930 * 1935: Cine Imperial - hoje Casas Eny (na Rua Doutor Bozano)
» 1938: Biblioteca Publica Municipal (no andar térreo do Teatro Treze de
Maio).

1940 * 1943: Escola de Teatro Leopoldo Frées
* 1945: Instituto Municipal de Belas Artes (na Rua do Acampamento)

1950 * Clube de Cinema de Santa Maria (criado por Edmundo Cardoso, no
prédio do atual TeatroTreze de Maio)

1960 * 1964: Escola de Belas Artes da UFSM, atual centro de Artes e Letras
(CAL).
* 1966: Orquestra Sinfénica de Santa Maria.

1970 * 1973: 12 Feira do Livro de Santa Maria, na Praga Saldanha Marinho.
» 1978: Cooperativa dos Estudantes de Santa Maria (CESMA).

1990 * 1994: 1° Santa Maria em Danca
» 1997: Reabertura do Teatro Treze de Maio que havia sido fechado em
1913

2000 » Santa Maria Video e Cinema, Santa Cena e Minuano da Canc¢ao Nativa.

Quadro 1 - Quadro demonstrativo de Santa Maria como cidade cultura, elaborado pelo pesquisador
a partir de documentario do jornal “O Diario de Santa Maria de 19 de margo de 2005. Fonte: Jornal
O Diario de Santa Maria, 19 de margo de 2005.
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1.5 Patrimonio cultural e artistico como subsidio educativo

1.5.1 Conceitos e origens

Patrimbénio pertence aquele numero de palavras que, por possuir um
conteudo aparentemente claro, parece nao se fazer necessario definir um conceito.
Podemos defini-lo num conceito geral, apenas como um conjunto de bens, ou no
dicionario Aurélio da lingua portuguesa (1985) como: “heranga paterna, complexo de
bens materiais ou ndo, direitos, acdes, posse e tudo o mais que pertengca a uma
pessoa ou empresa e seja suscetivel de apreciagdo econdmica, riqueza: patriménio
moral, cultural e intelectual.”

No Dicionario Juridico (Diniz, 1998), o Direito Civil define o patriménio como
direitos e deveres redutiveis a dinheiro, consequentemente, nele nao estao incluidos
os direitos de personalidade, os pessoais entre cbnjuges, os oriundos do Patrio
Poder (protecdo do filho), e os politicos. No Direito Constitucional e Administrativo, o
patrimdnio pode ser historico, arqueoldgico, cientifico, cultural e artistico, no qual se
define como um complexo de bens materiais ou imateriais relativos a identidade, as
acdes, a memoria, as formas de expressao, aos modos de criar fazer e viver,
cabendo ao poder publico, promover a protecdo por meio de inventarios, registros,
tombamento, desapropriacdo e outras formas de acautelamento e preservacgao.

Dessa forma, percebemos como o conceito patriménio abrange uma rede de
elementos objetivos e subjetivos de uma sociedade. Sua origem vem das
sociedades patriarcais, que foram se formando com a necessidade da forca
masculina, para a caga dos grandes animais e a prote¢ao da tribo.

O primeiro patriménio do homem era a casa, palavra italiana de onde se
originou o termo ka, que esta na base do termo italiano casa, identificando o recinto
no qual o homem coloca sua habitacdo e os lugares de sua producdo; o lugar da
colheita do trigo e das ervas, o lugar dos animais onde guardam os seus bens, o
recinto no qual o homem toma posse, o seu territorio, o seu patriménio que deve ser

protegido e repassado em forma de heranga para seus descendentes. Com o
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aumento das cidades e as novas relagbes sociais geradas pela troca e pelo
comeércio, foi sendo criado o patrimdnio publico com nova forma de sociabilidade.

Para Menezes (1992), o espacgo publico na Grécia Classica (séc. V e IV a.C.),
era o espago publico da cidadania, espago da gestdo coletiva da cidade, canal
exclusivo de mobilidade social, uma atividade politica, encomendada pela Polis (a
cidade-estado), paga por ela e destinada a atender os interesses publicos.

Este patrimbénio publico construido representa a acumulagdo dos esforgos
herdados por uma sociedade que expressa seu desenvolvimento habitacional e a
capacidade de investimento da comunidade através dos tempos. Dessa forma, o
homem percebe sua mortalidade, mas imortaliza-se pelos seus feitos e os feitos dos
antepassados, criando a origem da sociedade e preservando os simbolos que

representam essa origem, dando a ele a imortalidade.

1.5.2 O patrimbnio na modernidade

A vontade de conservar os vestigios do passado nasceu com a Revolugéo
Francesa em 1789, que constituiu um marco de ruptura radical com o passado
nacional, buscando promover novos modos de existéncia social, com um forte
desejo de regeneragdao. Mesmo com esses ideais de uma nova era, os franceses
optaram por ndo destruir todos os monumentos, em especial, os testemunhos
plasticos do passado feudal odiado.

Segundo Rébérioux (1992, p. 47) “a Republica conclamou no sentido de
conservar estes monumentos e criou para eles os primeiros museus. Mas era
necessario confronta-los para criar o presente e o futuro.” Esses acontecimentos
marcaram novas idéias e conceitos sobre os significados do termo patriménio,
enquanto na ldade Média as invasbdes barbaras tratavam de destruir todos os
testemunhos culturais da cidade invadida. Com isso perdeu-se no tempo uma
grande riqueza de saberes e monumentos culturais; a modernidade comegou a
preservar também os monumentos que simbolizavam nossos erros, buscando na
reflexdo sobre eles a sua nao repeticdo. Embora na pratica, o que o sistema

buscava, era selecionar os monumentos que servissem de apoio para a
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consolidacdo do mesmo, apesar de os valores terem sidos desviados eles pré-
existiam a revolugéo.

A Revolugéao Industrial trouxe as grandes migragdes campo/cidade, causando
um crescimento descontrolado das cidades que para Segre (1992, p. 105) “a
modernidade trouxe consigo a construgdo em massa. A extensao suburbana e a
demoligdo dos ambientes historicos, uma epidemia capaz de apagar de nossa
memoria qualquer ambiente cultural.”

Dessa forma, varios intelectuais, filésofos, arquitetos e historiadores
comegaram a organizar encontros, congressos e seminarios com objetivos de criar
leis, recomendacdes e cartas relativas a protecao do patrimdnio cultural.

As primeiras cartas produzidas no comego do século XX, segundo Cury
(1995) possuiam uma preocupacdo em definir a nogcao de monumento e de seu
entorno, isto é, as circunvizinhangas dos seus bens e os direitos da coletividade em
relagao a propriedade privada, buscando conciliar o direito publico com o particular.

Mais tarde, observamos uma preocupagao com a prote¢ado dos conjuntos
arquitetbnicos; e numa etapa posterior, deu-se énfase aos aspectos ligados ao
urbanismo, seu uso e preservacdo em todos os planos de desenvolvimento. As
cartas mais recentes destacam questdes referentes a garantia da qualidade de vida
e a protecdo do meio ambiente, e existem documentos especificos voltados para a

arqueologia, restauragao e comércio de bens.

1.5.3 Novos conceitos, novos patrimoénios

No final do século XX, comegaram a surgir novos valores e novas linhas de
pensamentos referentes ao que preservar e porque preservar.

Alguns critérios que estabeleciam o que é principal e secundario em termos
de patriménio foram se modificando: a preocupagcdo com a histéria de vida das
minorias e o reconhecimento da tradigdo oral como fonte valida para registros, sao
alguns dos pontos que definem os novos rumos para os conceitos de patriménio.
Dessa forma, a declaragdo do México em seu artigo vinte e trés define o patriménio

cultural de um povo como:
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“(...) as obras de seus artistas, arquitetos, musicos, escritores e sabios,
assim como as criagdes anénimas surgidas da alma popular é o conjunto de
valores que dao sentido a vida. Ou seja, as obras materiais e ndo materiais
que expressam a criatividade desse povo; a lingua, os ritos, as crengas, 0s
lugares e monumentos historicos, a cultura, as obras de arte e os arquivos e
bibliotecas.” (Cartas Patrimoniais 1995, p. 144),

Podemos observar que o conceito de patrimdnio tornou-se mais amplo,
abrangendo aqueles saberes e tradigdes antes relegados a um segundo plano pelas
classes dominantes. A esse respeito diz Silva (O direito a memoria, 1992, p. 17), “As
tradicbes populares sdo subjugadas a outras tantas tradi¢des inventadas, na
perspectiva de ocultar conflitos e produzir a imagem de uma sociedade harmoénica.”,
a proépria folclorizagdo da cultura popular que, ainda segundo a autora, € um
processo de desqualificacdo da experiéncia e o saber dos dominados.

A consciéncia de que a memodria histérica ao longo dos tempos foi sempre o
instrumento de poder dos vencedores para destruir a memoria dos vencidos e para
impedir que a histéria fosse capaz de questionar a legitimidade de sua dominagao
faz com que as experiéncias silenciadas da populacado se reencontrem, tenham voz

ativa e ganhem uma dimens&o historica.

1.5.4 Educar para preservar

A cidade é destruida e desfigurada, na maioria das vezes, de forma
irreversivel, perdendo areas que representam a historia de vida de uma comunidade.
Fica evidente a importancia de formar um acervo historico na cidade, através dos
simbolos que identifiquem a vida de um povo pela sua producido cultural. Esse
patriménio deve ser respeitado e preservado, pois pertence a coletividade,
representa nossos antepassados e fatos que determinam os rumos de nossa vida e
€ ainda todo o nosso referencial para o presente.

O problema é que esse patrimbnio passa despercebido pela maioria da
populagao local, Costa (1982), chama atencao para a fundamental mobilizacdo da
comunidade no processo de protecdo provocando uma maior convivéncia daquilo
que representa o acervo ainda existente. E preciso possibilitar uma relacdo maior

entre acervo e comunidade, para que possam adquirir uma consciéncia de que
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cuidar desse patrimdnio € cuidar de si mesmo; portanto, descobrir o valor de nossos
bens culturais é formar pessoas que defendem sua memoria. Nesse sentido, Soares
(2003, p.25) nos coloca que “A melhor forma de conservar a memoria é lembra-la. A
melhor forma de contar a histéria € pensa-la. A melhor forma de assegurar a
identidade € manté-la.”

A preservagao nao se da apenas na conservacao fisica dos bens mas na
vivéncia e compreensao de seu conteudo. Para isso é preciso promover uma maior
participacao do sistema educacional e do poder publico. Mais investimentos também
na educacado nao formal para a preservagao, conservagao e valorizagcao cultural,
enfim, uma Educagéo Patrimonial.

Educar através do patriménio € também combater uma politica urbana que dé
margens a uma parcela minima da populagao, que seja beneficiada pelos interesses
imediatos de lucro, pois o patrimdnio do passado e do presente € algo que pertence
a toda comunidade.

Esse “sentimento de pertengca” (Soares, 2003) deve se dar no sentido
populagao — patriménio e patriménio — populagao. O patrimdnio pertence a mim, ao
mesmo tempo em que eu pertengo a ele; s6 adquirimos essa consciéncia se nos
identificarmos com o objeto, que se da a partir da aproximacgao e interagdo com o0s

patriménios de uma regido.
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CAPITULO 2

PATRIMONIO CULTURAL E IDENTITARIO DA VILA BELGA

2.1 Patrimdnio, cultura e Vila Belga: uma identidade para a Cidade Educadora

2.1.1 A Europa e o final do século XIX

No século XIX, Paris tornava-se a capital do mundo artistico e intelectual,
proporcionando o surgimento de novas idéias em consequéncia dos artistas de
varias origens que ali se estabeleciam e influenciavam todos os paises da Europa.
Na arquitetura, o ecletismo era a principal caracteristica; copiavam-se o0s
pormenores dos estilos mais diversos, combinando-os de forma extravagante,
criando, entdo, monumentos com os mais variados estilos. Com a chegada da
Revolugao Industrial na Inglaterra e mais tarde na Franca e Bélgica, esse processo
comecgou a espalhar-se pelo mundo, a partir de 1850. Surgiram também novas
fontes de energia como a eletricidade e o petroleo que aceleraram o surgimento das
industrias e da producédo em série. (Memaria Cidada: Vila Belga, 2002)

Esses fatos refletiram-se nos movimentos artisticos que, no comego do século
XX, buscavam uma série de possibilidades de combinar arte, industria e as novas
tecnologias. A producgao industrial refletia-se em todas as cenas da vida cotidiana,
incluindo os objetos de uso comum, utilizados no dia-a-dia. Conforme Benevollo
(1994), comegava a surgir um movimento com objetivo de melhorar a forma e o
carater desses objetos, mdveis, tecidos, utensilios, roupas, enfim, objetos de todos

0S géneros.
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Eram as “artes aplicadas”, separando-se das artes maiores, uma das
consequéncias da Revolugéo Industrial e da Cultura Historicista, estabelecendo-se,
assim uma relacado unilateral entre arte e industria, ndo uma verdadeira troca de
experiéncias. Os “artistas”, defensores da cultura tradicional, limitavam-se a um setor
sempre menor de produgdo, através de objetos menos ligados ao uso cotidiano e
que podiam ser considerados como arte pura.

Quanto aos objetos produzidos em série pelas industrias, eram subtraidos do
seu controle, e relevados a criacdo de projetistas, com finalidades estritamente
comerciais. Comegava a separagao entre criagdo e execugdo, fazendo surgir os
primeiros profissionais encarregados de criar protdtipos para serem executados pela
industria; profissionais que, mais tarde, com a criagcdo da Escola Bauhaus, viriam a

se chamar Designers.

2.1.2 “Art Nouveau” e a origem do Design

A industrializacdo e a produgdo em série impulsionaram a criagado do primeiro
movimento representando as artes aplicadas, que surgiu na ultima década do século
XIX até os primordios do século XX e que representava o rompimento com o estilo
“historico”, baseando-se na realidade presente e até mesmo em visdes futuristas.

O Art Nouveau caracterizava-se pela beleza, elegancia e aspecto decorativo,
inspirado em linhas sinuosas e entrelagadas. (BARILLI, 1991). Suas formas eram
organicas, bimoérficas e fitomodrficas, pois os artistas buscavam descobrir os
processos ocultos que determinavam o crescimento e o desenvolvimento das
plantas e dos animais.

Foi um movimento que se espalhou por toda a Europa Ocidental,
influenciando as mais diversas técnicas, linguagens e processos das artes visuais,
produzindo obras variadissimas que incluem desde cartazes e revistas, pintura,
mural, jéias, vasos, até mobiliario, edificios e obras urbanas. Embora possuisse um
estilo definido que continha caracteristicas identificaveis e uma unidade formal, o Art

Nouveau apresenta certas particularidades de acordo com a época e o pais.
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A Bélgica destacou-se na arquitetura onde foi criada a “Linha Belga”, ou
‘Linha Galdo” ou “Linha Correia de Chicote” que eram linhas entrelagadas,
espiraladas e sinuosas, parecidas com as gavinhas de uma videira (Figura 7).
Percebia-se esse novo estilo nas obras dos arquitetos Vitor Horta e Van de Velde
em algumas edificagdes tais como a Maison Tassel (1892-1893), Maison Solvay
(1895), a Maison Horta e a Maison Du Peuple, todas em Bruxelas. (Barilli, 1991).

Na Inglaterra comegou com o nome de estilo “Liberty” e destacou-se nos
trabalhos do escocés Charles Rennie Mackintosh, com exemplos auténticos da
arquitetura Art Nouveau britanica e William Morris com estampas em tecido, design
de moveis e joias.

Na Franga recebeu varias designagdes como Style Métro, referindo-se a
entrada de uma estacdo do metrd de Paris, projetada por H. Guinard. A Franca
também foi pioneira na utilizacdo do ferro nas edificagdes como na construgdo da
Torre Eiffel (1887), obra sem nenhuma caracteristica Art Nouveau, mas que

impulsionou o movimento com a ousadia da edificagdo modernista e futurista.

Figura 07: Villa préximo ao mar, caracteristica
da Linha Belga. Pesaro, Itdlia. Fonte: Barilli,
(1991, p.45).
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Na Espanha, as linhas ondulantes e paredes convexas e cdncavas com
decoragao em relevo caracterizavam a obra de Antonio Gaudi que para Barilli é:

“Ironicamente, a figura mais surpreendente, complexa, talentosa e inventiva
de todo o movimento Art Nouveau e, cronologicamente, a primeira apareceu
num pais cuja cultura e gosto artistico se encontravam distantes de seus
correspondentes ingleses: Antonio Gaudi, que atuou em Barcelona, lugar
onde nasceu, de onde nunca saiu e onde realizou quase todos os seus
projetos ja na década de 1880.” (BARILLI, 1991, p. 20)

Em suas primeiras manifestacdes, o Art Nouveau defendia que cada etapa da
criacao artistica deveria ser executada pelo artifice, sem o auxilio de esteredtipos da
produgdo mecanizada, atuando inclusive como forga antiprogressista em alguns
contextos, como na Franga onde foi claramente invocado como reacdo a
mecanizagao. Isso pode ser observado na entrada do metro de Paris. (Figura 8) A
industria crescia a passos largos e aos poucos a Art Nouveau foi adaptando-se a
uma nova realidade. As formas comecaram a tornar-se mais geométricas e
angulares, visando a produgdo em série. Conforme Denis (2000, p. 88) “embora
imortalizado pelo virtuosismo artesanal e artistico (...), o Art Nouveau acabou por se
tornar o primeiro estilo divulgado em escala, suscitando uma reprodugéo industrial

intensiva das suas formas em artigos de todas as espécies”.

Figura 08 - Entrada do metrd, Paris. Fonte; Barilli.
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Dessa forma o Art Nouveau ajudou a abrir as portas para o que seria
chamado mais tarde de design. Denis (2000), nos coloca que a historia do design é
relativamente recente, os primeiros estudos datam de 1920, quando outros
movimentos ja haviam substituido o Art Nouveau. Foi la que o homem comecgou a
esbocar modelos, compor, visualmente limitando-se a projetar o objeto para ser

fabricado por outras maos ou, de preferéncia por meios mecanicos.

2.1.3 Vila Belga e historia

Todo o contexto europeu do século XIX, com a industrializagdo, a utilizagéo
do ferro e da maquina a vapor, o surgimento das artes aplicadas e o Art Nouveau,
chegou em Santa Maria através da ferrovia, em 1885, com a inauguracéo do trecho
ferroviario Cachoeira do Sul - Santa Maria.

A influéncia da ferrovia no desenvolvimento social, econédmico e cultural da
cidade foi imenso e transformou-se num marco na evolugdao do Municipio, que
segundo Lopes (2002, p. 129) “o periodo 1885-1905 é o de maior desenvolvimento
em toda a histéria da cidade, aumentando consideravelmente sua populacdo e

edificagdes”.

Figura 9: Vila Belga, Rua Ernesto Beck. Fonte: Portifélio da Pesquisa.
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O poder publico, através do Governo Federal, arrendou as linhas férreas
promovendo a concorréncia publica do sistema ferroviario, e em 15 de margo de
1898, a Compagnie Auxiliaire des Chemins de Fér au Breésil foi a empresa Belga
arrendataria das estradas de ferro da Regido Central do Rio Grande do Sul,
adquirindo os direitos sobre a ferrovia por 53 anos.

Imediatamente, a Auxiliaire manifestou interesse em instalar seus escritorios
em Santa Maria, onde ja funcionavam as oficinas e alojamentos para funcionarios.
Assim, sob a direcdo o engenheiro Belga Gustave Vauthiér, a Auxiliaire adquiriu, em
9 de agosto de 1905, o terreno do senhor Osvaldo Frederico Becker, com o objetivo
de construir um dos primeiros conjuntos habitacionais do Rio Grande do Sul, a Vila
Belga. (Lopes, 2002).

Figura 10. Conjunto de casas da Rua Manoel Ribas. Fonte; foto do autor.

O conjunto de oitenta casas geminadas (construidas duas a duas), foi
construido por etapas e por varios empreiteiros, sendo que a edigao do dia 13 de
abril de 1907 do Jornal A Tribuna relatava a comemoragao da entrega da ultima
casa feita pelo empreiteiro Pedro Serra. Considera-se esta a data de inauguragao do
conjunto que mais tarde em 1954, receberia mais quatro casas dos altos

funcionarios, localizadas na Rua André Marques.
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Embora o conjunto seja simples, pois foi construido para abrigar os
funcionarios da Compagnie, podemos observar detalhes arquitetbnicos sutis e de
grande riqueza: algumas janelas possuem formas que representam cipés e
sementes estilizados, que junto com as fachadas simples e funcionais, lembram o

estilo Art Nouveau da arquitetura Belga da época.

2.1.4 Uma Identidade para a Cidade Educadora

Santa Maria € hoje uma cidade que passou por diferentes fases durante a
construgao de sua historia, que surgiu devido as causas militares, passou para
cidade comerciaria, cidade ferroviaria e cidade universitaria. Cada momento
contribuiu de diferentes formas para a evolugédo politica, econdmica e social da
cidade e esta representado por patrimdnios materiais e imateriais que simbolizam as
varias identidades da cidade, representando assim, possibilidades para uma cidade
tornar-se educadora.

A carta das cidades educadoras, realizada na cidade de Barcelona, em
novembro de 1990, define em seu preambulo que a cidade educadora deve
promover o equilibrio e a harmonia entre identidade e diversidade, salvaguardando
os contributos das comunidades que a integram e o direito de todos aqueles que a
habitam, sentindo-se reconhecidos a partir da sua Identidade Cultural. (CARTA
DECLARACAO DE BARCELONA, 1990)

Dessa forma, Cabezudo (2004) nos coloca que a cidade educadora pode ter
expressoes ou identidades diversas, pois esta em constante evolugdo, mas sempre
buscara o investimento cultural e a formacdo de sua populagdo como prioridades.

Ainda segundo a autora:

“uma cidade educadora deve promover o respeito a diversidade e facilitar a
afirmacao da propria identidade cultural, uma identidade coletiva que se
apodia na adesao ao passado, na memoria, nos simbolos e festas, mas
também na construgdo de um futuro coletivo nesse territério comum que a
cidade oferece”. (Cabezudo, 2004, p. 13)
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A Vila Belga representa uma dessas expressdes, ndo sO por seu espago
fisico, mas por sua memoria que contém a histéria viva de Santa Maria, em suas
casas, ruas, calgadas, trilhos e trens. Estdo guardadas as tristezas, alegrias,

chegadas e partidas de pessoas que ajudaram a formar Santa Maria.

“O movimento de passageiros era enorme. Quando o trem chegava de
Porto Alegre era uma festa. Vinha uma leva de gente desembarcando, que
fechava toda a gare da estagdo. Enquanto as pessoas iam descendo,
chegavam os vendedores de pipoca, de comida, de tudo. Os
transportadores de mala faziam anuncios dos hotéis Italia, Jansen, enfim,
de todos os hotéis de Santa Maria. Tinha pessoas que gritavam,
convocando ou convidando os passageiros que chegavam de Porto Alegre
para hospedarem-se. Era uma festa, tinha gente que vinha de madrugada
s6 para ver a chegada do trem.” (DOUTTO, 2002, p. 52).

Esse relato acima nos mostra que, embora a estética da Estacdo Férrea nio
possua mais valor, pois esta em total abandono, seu valor histérico torna-se
importante por relatos, imagens fotograficas e objetos, lembrangas de uma época
passada, que tornaram-se valiosos recursos pedagodgicos para a aprendizagem e
conservagao desse patriménio no sentido de fortalecerem as idéias de transformar

Santa Maria em uma cidade educadora.

2.2 Vila Belga - processo de tombamento e preservagao

2.2.1 Aspectos fisicos da Vila Belga

A Vila Belga € um conjunto formado por oitenta residéncias geminadas,
unifamiliares, térreas, projetadas pelo engenheiro Belga Gustave Vauthier, que
visava alojar os funcionarios do segundo e terceiro escaldes da Companhia Belga
Auxiliaire. O local para a construcdo era uma chacara de propriedade de Ernesto
Becker, filho de imigrantes alemaes. As casas foram construidas no perimetro
formado pelas ruas André Marques, Manuel Ribas, Ernesto Becker e pela sua
transversal Dr. Vauthier. (Schlee, 1996)

O estilo arquitetbnico das casas foi concebido segundo os moldes da

arquitetura das vilas operarias vigentes em alguns paises da Europa. Segundo
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Lompa (in Lopes, 2002), as casas eram de alvenaria, com paredes grossas, pé
direito alto, grandes véos, com divisdes internas de madeira, permitindo uma maior
utilizacdo dos espacos e para um melhor aproveitamento pelos moradores. As casas
possuiam um teto forrado de madeira e a cobertura era feita de telhas de barro,
possuindo luz elétrica, pocos artesianos e fossas sépticas.

Conforme Schlee (1996), as ruas foram calgadas com pedras irregulares com
o chamado “meio calgamento” e possuiam partindo do meio fio, no sentido
longitudinal, uma faixa de um metro e meio de piso de pedras irregulares em todo o
comprimento do quarteirdo. Nas esquinas e no meio de cada quarteirdo havia uma
faixa de pedras irregulares de cerca de dois metros de largura, ligando as calgadas
fronteiras, sendo que o resto da via publica era de chao batido sendo restaurado e
nivelado periodicamente.

As casas estdo distribuidas ao longo de quatro vias principais: no sentido
Leste-Oeste, ruas Ernesto Becker (32 residéncias) e Manoel Ribas (25 residéncias).
No sentido Norte-Sul, Ruas Dr. Vauthier (10 residéncias) e André Marques (13
residéncias). As ruas Ernesto Becker e Manuel Ribas, que concentram a maior
quantidade de casas, apresentam um grande declive no sentido Leste-Oeste (em
diregdo a rua André Marques) trazendo como consequéncia a criagdo ou néo de

pordes em imdveis da mesma tipologia.

2.2.2 Residéncias e suas tipologias

Nesse conjunto de oitenta casas unifamiliares térreas, edificadas junto ao
passeio publico, as casas sao distribuidas ao longo das quatro principais vias
automotivas. As residéncias construidas com exceg¢do de uma, sdo geminadas, ou
seja, duas a duas com parede central de meacgao. Esta caracteristica nos da a idéia
de que o conjunto é constituido por apenas quarenta edificagdes.

O conjunto possui cinco tipos diferentes de casas caracterizadas pelo numero
de aberturas e pelo acesso na fachada central ou lateral. A seguir estdo descritas as

cinco tipologias residenciais existentes na Vila Belga.
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- Tipo 1 Morada Geminada com acesso na fachada lateral: Caracteriza-se por
apresentar quatro janelas de guilhotina em sua fachada frontal e uma porta central

na fachada lateral.

Figura 11. Casa tipo 1. Desenho do Pesquisador

- Tipo 2 Morada Geminada com acesso na fachada principal: E caracterizada por
apresentar quatro janelas de guilhotina, separadas, duas a duas, pela unido das

duas portas das unidades habitacionais.

Figura 12. Casa tipo 2. Desenho do Pesquisador.



51

- Tipo 3 Morada Geminada com acesso por recuo lateral: Caracteriza-se por
apresentar quatro janelas de guilhotina em sua fachada frontal, fachada lateral cega

e as portas das unidades, nos fundos do bloco principal.

Figura 13. Casa tipo 3. Desenho do Pesquisador.

- Tipo 4 Morada Geminada com acesso na fachada principal: Caracterizada por
apresentar seis janelas de guilhotina, trés por unidade, e duas portas afastadas uma

da outra.

Figura 14: Casa tipo 4. Desenho do Pesquisador.
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- Tipo 5 Morada Geminada com acesso na fachada principal: Caracteriza-se por
apresentar quatro janelas de guilhotina, duas por unidade e duas portas afastadas

uma da outra.

Figura 15. Casa tipo 5. Desenho do Pesquisador.

Conforme Lopes (2002/2003) atualmente o numero de edificagdes reduziu-se
em consequéncia da destruicdo e desconfiguragdo, sendo hoje em numero de 79
unidades habitacionais utilizadas como residéncias, quatro transformadas em
escritorios e duas destruidas para construgdo da Associagdo dos Empregados da
Viagao Férrea do Rio Grande do Sul, atual Clube dos Funcionarios da Rede

Ferroviaria Federal conforme a tabela que segue.
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Quadro 2 — Tipologia das Casas

Tipos N° de N° de Unidades Localizacdo
Residéncias Habitacionais
Geminadas
Tipo 1 7 14 7 - Manoel Ribas
Tipo 2 9 18 3 - Manoel Ribas
6 - Coronel Ernesto Becker
Tipo 3 17 34 7 - Manoel Ribas

5 - Dr. Vauthier
10 - Coronel Ernesto Becker

Tipo 4 3 6 3 - Coronel André Marques
Tipo 5 3 7 3 - Coronel André Marques
Total 39 79

Fonte: Schlee, 1996, p.6

Ao percorrermos o conjunto temos a impressao de homogeneidade devido a
volumétrica bastante uniforme das construcbes. Mas ao observarmos mais
atentamente, podemos notar a diversidade dos detalhes que tornam cada
construgdo unica, formando uma unidade na diversidade e ao mesmo tempo

diversidade na unidade.

2.2.3 Vila Belga: tombamento, preservacao e revitalizagao.

A Vila Belga possui uma importancia ndo sé como monumento arquiteténico
que faz parte de um conjunto maior de prédios, formando a chamada “Mancha
Ferroviaria” de Santa Maria, que engloba a Estacdo Férrea, as construgcbes de
apoio, as oficinas, o Largo da Estacédo e as escolas Manoel Ribas e Hugo Taylor,
mas também por sua importancia histérica que vem acompanhando a evolugio de
Santa Maria, pois nada se relaciona mais com a cidade do que os prédios que
testemunham a vida dos que trabalham, estudam e moram nessas casas.

A comunidade de Santa Maria sempre se manifestou a favor da preservacao
da Vila Belga, tanto que os seus moradores, por cerca de setenta e sete anos,
desde sua inauguragao até a primeira lei em maio de 1982, souberam preserva-la

das acgdes do proprio homem e do tempo.



54

Em seu primeiro artigo, A carta de Petropolis define o sitio historico urbano

como

“O espacgo que concentra testemunhos do fazer cultural da cidade em suas
diversas manifestacdes. Esse sitio histérico urbano deve ser entendido em
seu sentido operacional de area critica, e ndo por oposi¢cao a espagos nao
histéricos da cidade, ja que toda cidade &€ um organismo histérico”.
(CARTAS PATRIMONIAIS, 1995, p.329)

Dessa forma a Vila Belga e a Mancha Ferroviaria fazem parte desse
organismo histérico de Santa Maria, pois é o resultado de um processo de produgéo
social, constituindo-se em uma ferramenta basica para o conhecimento do acervo

historico e cultural da cidade.

2.2.4 Processo de tombamento

Foram necessarios dezoito anos entre decretos, normas e leis para que
completassem e definissem os critérios de protecdo do conjunto e do entorno da
Marcha Ferroviaria.

A seguir descreveremos a Legislagao existente sobre a Vila Belga:

m Lei Municipal n°. 2255 de maio de 1982 dispbe sobre a protecdo do patriménio
historico e cultural do Municipio de Santa Maria, na qual se baseia o presente
processo de tombamento e em seu capitulo 1, define como patriménio historico e
cultural do Municipio:

o Artigo 1° - constitui o patriménio histérico e cultural do Municipio o conjunto de
bens modveis e imoveis existentes em seu territério € que por sua vinculagcao a fatos
pretéritos memoraveis e a fatos atuais significativos, ou por seu valor cultural, seja
de interesse publico conservar e proteger contra a agao destruidora da atividade
humana e do perpassar do tempo.

No capitulo Il desta mesma lei citado anteriormente, referente aos efeitos de
tombamento os artigos 14 e 16 definem que:

o Artigo 14 - Os bens tombados deverao ser conservados e em nenhuma hipotese

poderao ser demolidos, destruidos ou mutilados.
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o Artigo 16 - Sem prévia autorizagdo nao podera ser executada qualquer obra nas
vizinhangas do imovel tombado que Ihe possa impedir de reduzir a visibilidade ou
ainda que a juizo do érgao consultivo, ndo se harmonize com o aspecto estético ou
paisagistico do bem tombado.

m Lei Municipal n°. 2983 de junho de 1988 - Considera a Vila Belga Patriménio
Histérico e Cultural do Municipio de Santa Maria em seu Artigo 1° define o espacgo
fisico do conjunto:

o Artigo 1° - Fica considerado patriménio histérico e cultural do Municipio, a Vila
Belga, cujas casas residenciais estdo distribuidas em quatro quarteirbes
compreendidas entre as ruas Manoel Ribas, Ernesto Becker, Dr. Vauthier e André
Marques.

- Norma de fiscalizagao n°. 02 de setembro de 1994 - Define critérios, parametros e
atribuicdes para a fiscalizacdo e anotacdes de responsabilidade técnica - ART, para
atividade de projeto e execugdo de obras em monumentos.

- Mandado de intimagao n°. 01de junho de 1996 declara o tombamento provisério da
Vila Belga.

- Decreto Executivo n°. 53 de margco de 1996 - Regulamenta o processo
administrativo referente as obras e procedimentos para formacado de processo de
aprovacao e licenciamento de construgao e concessao de carta de habilitacao.

- Decreto Executivo n°. 161 de agosto de 1997 - Declara o tombamento executivo da
Vila Belga, por ocasidao do processo de leildao das casas que seria realizado pelo
governo.

Nesse decreto, a Secretaria de Cultura salienta sobre a importancia da
aquisicdo dos imoveis pelos moradores, caso contrario, teriamos hoje esse
importante patrimdnio descaracterizado e adquirido por pessoas descomprometidas
com a historia e a importancia da Vila Belga para Santa Maria.

Dessa forma, a Associacdo de Moradores da Vila Belga, elaborou um
informativo sobre o edital de tombamento publicado no Diario Oficial de 19/08/97,
salientando trés importantes pontos:

* Fica determinado que n&o poderéao ser realizadas modificacdes nas oitenta casas

que compdem a Vila Belga, tanto externa, como internamente.
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* A Prefeitura Municipal de Santa Maria fara realizar periodicamente vistorias dos
imoéveis.

» Nao podera ser construido ou serem feitas ampliagdes nas obras dos terrenos, que
venham sobrepor a imagem do imovel tombado.

No ano de 2000 o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Estadual
(IPHAE) emitiu o parecer técnico n°. 21/00, referente a definicdo de entorno do Sitio
Ferroviario tombado no Municipio de Santa Maria, caracterizando a area, as
edificacoes, definindo e propondo diretrizes para a revitalizagdo da area. Dentre
essas propostas, o IPHAE destaca:

- A trepidacdo ocasionada pelo intenso movimento dos 6nibus causa fissuras nos
prédios e danos a pavimentagdo. Ficou constatado que por esta grande
movimentacdo, a Rua Ernesto Becker, principalmente, possui o asfaltamento com
muitos danos e as casas apresentam fissuras, além do ruido excessivo causado por
essa atitude. Assim o IPHAE propde a retirada do terminal de 6nibus da area.

- Remocgao do asfalto e restauragdo da pavimentagao original em pedra irregular,
nas quatro vias que compdem a Vila Belga.

- Seja criado um parque no vazio urbano da estagado, e que a area edificada nao
ultrapasse a de 5% com altura maxima de dois pavimentos, a ser regulamentada por
legislagao especifica.

- Pequenas reformas nas coberturas das unidades residenciais, que seja resgatado
o telhamento original, ceramico, com telhas do tipo capacanal.

- Que seja feita a avaliagdo da vegetacgao existente e um planejamento de reposicéo
das espécies em final de ciclo.

- Recuperagao dos passeios publicos e eliminacdo de postes e fiagcdo aérea, bem
como a recuperacgao das fachadas dos iméveis da Vila Belga.

Por fim, o programa de preservagao e revitalizagdo da denominada Mancha
Ferroviaria, formada pela estagéo férrea, as garagens da viagao, o Colégio Manoel
Ribas, a Vila Belga e seu entorno, propde o projeto do tombamento Federal,
prevendo a elaboragdao de um dossié, contendo as justificativas necessarias para a

captagcdo de recursos, visando a restauracdo e preservacdo desse patrimdnio.
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CAPITULO 3

ESBOCANDO O DESIGN E A VISUALIDADE DA CIDADE

3.1 Design e Concepgodes

O termo design comecgou a afirmar-se através dos trabalhos da Arts & Crafts,
criada em 1888, por William Morris (1834/1896), na Inglaterra, onde se buscava
estabelecer uma nova unidade entre arquitetura, pintura, escultura e as artes
decorativas com a intencdo de criar uma obra global. A problematica do design
centrou-se na fusao do objeto dentro do ambiente e primou pela estrutura sobre a
forma adequando-se a fungao desse objeto.

Embora para Denis (2000) a histéria do design seja relativamente recente,
pois seus primeiros ensaios sdo da década de 1920, e sua maturidade académica
comegou a partir dos ultimos vinte anos, podemos observar que alguns
acontecimentos anteriores ja comegavam a moldar essa atividade que gera projeto
no sentido objetivo de planos, esbog¢os ou modelos.

Segundo Souza (2000) hoje o design é uma area de conhecimento auténomo,
independente da arquitetura ou da arte, possuindo um desenvolvimento préprio que
foi influenciado pelo modo de producgao capitalista e industrial. Para o autor, trés
grandes produg¢des influenciaram na criagado e origem dos discursos e da atividade
do design:

- Revolugdo Americana (1776). O racionalismo no conceito de individuo e sua
liberdade no sentido de o consumidor possuir o direito a livre escolha de um produto,
exigindo assim uma maior variedade de opg¢des desse produto no mercado.

- Revolugéo Francesa (1789). O lluminismo e a racionalidade como possibilidade de

controle sobre a natureza e o desenvolvimento de riquezas a partir desse controle.
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- Revolugéo Industrial (1800). Surgiu na Inglaterra e possuia como base do seu
discurso o progresso, o desenvolvimento técnico e cientifico, dando a idéia de que a
beleza do objeto depende de sua utilidade, ou seja, de sua adequacéo a funcgéo a
que se destina. Eis ai a definicdo de design.

Podemos observar nessas trés revolugdes os principais fatores que ajudaram
a criar a atividade do design. Na Revolugdo Americana, a liberdade de escolha e o
consumismo forgcaram uma maior criagdo de produtos exigindo um alto grau da
divisdo do trabalho em que as etapas envolvidas na fabricagdo de um unico objeto
eram distribuidas entre varios individuos, dando inicio ao processo de separagao
entre projeto e execucgao.

A busca pelo controle da natureza na Revolugao Francesa foi um fator que
também influenciou na origem do design. Nesse sentido, Redig (1963, p.41) nos
coloca que “O design é a disciplina que estuda a relagdo homem/meio sob o ponto
de vista do homem”. Portanto é necessario moldar o mesmo material em funcado das
necessidades do homem, a estética, a escala e a comunicagdo sao alguns dos
fatores que exemplificam os objetivos do processo de trabalho do designer.

Mas foi com a Revolucgao Industrial, na Inglaterra, que o design consolidou-se
como atividade e profissdo. Nao por acaso, o primeiro registro da palavra designer
encontra-se no Oxford English Dictionary do século XVII, permanecendo seu uso
infreqiente até inicio do século XIX, quando surge na Inglaterra um numero
consideravel de trabalhadores que se intitulavam designers, ligados principalmente a
confeccao de padrdes ornamentais na industria téxtil (Denis, 2000).

Sob o ponto de vista pratico, concluiu-se que as atividades ligadas ao design,
antecedem o surgimento da figura ao profissional designer. Nesse sentido, Denis
(2000) nos coloca que, na Franga de Luis XIV, foi fundada em 1667 a fabrica de
Gobelins que desenvolvia a manufatura real dos moveis da coroa e que chegou a
empregar centenas de artesbes. O pintor Charles Lé Brun, nomeado diretor da
fabrica exercia o papel de inventeur, ou criador das formas a serem fabricadas. Ele
concebia o projeto para um objeto e gerava um desenho, o qual servia de base para
a produgao das pecgas pelos mestres artesaos, portanto, em Gobelins ja existia uma

nitida separacgao entre o projeto e a execugéo.
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A figura do profissional designer surgiu de forma andénima, emergindo de
dentro do processo produtivo da fabrica. Eram aqueles operarios promovidos por
sua experiéncia em conceber projetos dos objetos a serem fabricados por outras
MAaos ou pPor meios mecanicos.

O designer, como profissional liberal, tem suas origens operarias e
corresponde a um longo processo evolutivo. Ficava claro que a divisdo das tarefas
permitia a aceleragao da produgao e uma economia de tempo gasto em cada etapa,
portanto, as transformacgdes na industria desse periodo eram mais de ordem social
do que tecnoldgica. Essa divisdo permitia ainda ao fabricante um maior controle
sobre a méo-de-obra e eliminava a necessidade de contratar trabalhadores com alto
grau de capacitagao técnica. Bastava um bom designer para gerar o projeto e um
grande numero de operarios sem qualificagdo nenhuma, com a fungcdo de meros
geradores de maquinas. A economia ndo era s6 de tempo, mas, também de
dinheiro.

A medida que a industria se mecanizava, o valor monetario do projeto
também aumentava. Assim para Denis (2000), na industria téxtil, quando um
desenho executado pelo designer era bem resolvido, gerava lucros imensos para o
fabricante sem nenhum investimento adicional de mao-de-obra. O design e o
designer adquiriam um valor redobrado, pois o critério de originalidade passou a
distinguir-se da habilidade e da execugao. Dessa forma, comegaram a surgir as
primeiras escolas de design no século XIX, que continuaram com a consolidacéo da

profissdo ao longo do século XX e que formavam os primeiros profissionais liberais.

3.2 Design, arte e possibilidades criativas

3.2.1 A arte e o designer, o artista e o design

Observando a historia do design, podemos constatar em suas origens,
influéncias e vinculos com as artes plasticas e seus movimentos. Os primeiros
profissionais que se intitulavam designers eram oriundos do artesanato ou das artes
plasticas; dominavam todas as partes do seu processo de producdo que

compreendiam desde a criacdo, passando pela obtencdo da matéria prima, o
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dominio das técnicas de producédo e do processo de trabalho até a finalizagdo da
obra. Até mesmo com a criagao da primeira escola de design, a Bauhaus, fundada
por Walter Gropius na Alemanha, os professores, arquitetos, artistas-pintores e
escultores tinham como idéia basica o equilibrio entre arte e a técnica. (Munari,
1990). As relacdes entre arte e design, artista e designer entrelagam-se até nossos
dias, convergindo em alguns pontos e divergindo em outros.

Durante a sua curta histéria, o design foi adquirindo caracteristicas proprias
enquanto disciplina, atividade e profissao, diferenciando o designer do artista em
alguns pontos. Segundo Munari (1990), o artista € um autor de pecas feitas pelas
suas préprias maos, trabalha de forma pessoal e procura exprimir uma linguagem
com estilo proprio, suas idéias sao subjetivas, absolutas e indiscutiveis, n&o
possuindo um publico alvo. O designer € obijetivo, racional e exageradamente l6gico;
tem por meta a estética como técnica pura, seu trabalho ndo € pessoal, mas de
grupo; organiza um grupo de trabalho segundo o problema que deve ser resolvido,
nao executa manualmente sua obra, com excecao do modelo.

Outra diferenga marcante refere-se ao publico alvo: o artista ndo possui um
publico especifico, mas uma vez tendo que viver, precisa vender suas obras que, por
custarem caro, serdo consumidas por uma elite. O publico atingido pelo designer é

definido por Munari:

“Aqui, ndo é a elite o publico a quem o designer se dirige, mas sim todo o
grande publico dos consumidores... 0 consumidor anénimo deveria sentir a
presenga de um trabalhador que pensou nele, no sentido de produzir um
objeto que funcione bem e que tenha além disso a sua estética, nao devido
ao estilo pessoal de alguém, mas nascida do préprio problema”. (MUNARI,
1990, p. 30)

Esse “problema” para o artista é pessoal, € intimo; ele expressa o mundo que
o rodeia segundo o seu olhar, buscando integra-lo a si. Conforme Fischer (1987), o
artista anseia por unir na arte o seu “eu” limitado com uma existéncia humana
coletiva e busca tornar social a sua individualidade. Assim, o artista também possui
uma preocupagao em comunicar-se com a sociedade, divulgar suas idéias atraves

do seu trabalho, embora essas idéias alcancem apenas uma parcela da sociedade.
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O designer ndo possui uma visdo pessoal de mundo no sentido artistico,
busca métodos que abordem os varios problemas. Quando se trata de projetar sua
producdo ndo possui elementos estéticos particulares, conforme Munari (1990, p.
53) “o designer pode produzir um candeeiro esférico cubico ou tubular, mas sua
primeira preocupagao é que ilumine e que 0 seu prego seja adequado ao material de
que é feito”. Dessa forma, o problema do designer ndo é pessoal, ele advém das
existéncias impostas pela sociedade em que vive, e deve resolvé-los de acordo com
as técnicas e os meios mais adequados, considerando o contexto especifico.

Analisando essas diferengas entre a atividade do design e do profissional
designer nas suas relagdes com a arte e o artista, observamos que embora o design
e a arte em alguns momentos afastam-se, trilhando caminhos diferentes, séo
atividades que se aproximam em muitos aspectos como em suas origens e em
alguns dos processos de criagdo. Portanto, o design muitas vezes utiliza-se da arte
como instrumento de consulta no seu processo criativo e ao mesmo tempo auxilia a
popularizagédo da arte. Nesse sentido, Munari (1987) nos coloca que o designer hoje
refaz o contato, ha muito perdido, entre arte e povo, ndo s6 através dos objetos de
uso cotidiano, mas também pelo design de programacao visual que envolve livros e

impressos em geral.

3.2.2 Processos criativos

Como observamos anteriormente, arte e design sao duas atividades distintas,
mas com varios aspectos em comum que se tornam inseparaveis, chegando a
fundirem-se em alguns pontos, como a criatividade e seus processos.

A criatividade esta presente em todo o ser humano; os psicélogos acreditam
que ela pode ser estimulada, assim todos podem ser criativos. Segundo Novaes
(1972), a criatividade sob o ponto de vista etimoldgico esta ligada ao termo criar, que
significa, dar existéncia a, estabelecer relacbes até entdo ndo estabelecidas no
universo individual, visando determinados fins.

A autora acima define quatro categorias a respeito da criatividade: a pessoa
que cria, enfatizando os valores emocionais, individuais; o processo criativo,

destacando as motivacdes e a percepgao; o produto criado, que diz respeito as
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obras cientificas ou inovagdes cientificas; e as influéncias ambientais, sobre as
relagdes sociais e culturais.

Essas quatro categorias fazem parte do conjunto de operagdes que formam o
produto, que para o artista € o quadro, a escultura, a obra de arte materializada e
para o designer é a garrafa térmica, o talher, o automovel ou o cartaz.

Entendemos que a criatividade € um processo que possui fases ou niveis,
definidos por Taylor (in Novaes, 1972) como niveis de criatividade, que sao os
modos de manifestar o comportamento criativo e que sdo compostos por cinco
etapas:

1- Nivel expressivo: descobrimos novas formulas de expressar sentimentos, visando
a comunicagao com o meio externo.

2- Nivel produtivo: preocupacgdes com a técnica e a execugao.

3- Nivel inventivo: para descolar novas realidades € preciso ser flexivel e perceptivel,
valido tanto para a ciéncia como para a arte.

4- Nivel inovativo: refere-se a originalidade, envolve modificagcbes nos principios
basicos do sistema que forma o objeto criado.

5- Nivel emergente: ndo apenas modifica mas cria principios novos. Ocorre com
menor frequéncia, define o talento e o génio.

Podemos verificar que o nivel expressivo € de vital importédncia para o
desenvolvimento dos outros niveis, sem ele nao descobrirmos as formas de nos
expressar com o0 meio, hao ha comunicagao, portanto ndo ha criatividade.

Ainda considerando que a criatividade é suscetivel ao treinamento, Graham
Wallas (in Gardner 1997) formulou quatro estagios no processo criativo, que foram
sugeridos para a ciéncia, mas os estudiosos consideram adequados também para
as artes:

1- Preparacéo: refere-se a identificagao das idéias para o trabalho.

2- Incubacéao: fase em que a consciéncia envolve-se com outros pensamentos, mas
o inconsciente esta selecionando e brincando com as idéias.

3- lluminagao: refere-se a consciéncia que temos de como todos os elementos se
ajustam, obtendo o quadro geral da idéia.

4- Verificagao: o resultado final € verificado e a exatiddo é assegurada.
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Nesse processo de criacdo, a semente da criatividade estd nos primeiros
estagios: a preparagao e a incubagao, fases em que o criador define metas e toma
posigcao para executar o seu projeto.

As etapas e os estagios que compdéem o processo criativo definidos pelos
autores, em nem um momento asseguram a garantia do sucesso para criar, mas o
uso desses métodos certamente podera aumentar as chances de desenvolver
solugdes criativas, pois o processo criativo necessita de uma preparacdo. Quando
surge uma idéia, nao surge ao acaso, houve um esfor¢co consciente na busca da
solucdo, portanto ela ndo ocorre aleatoriamente a qualquer pessoa, como uma

magica, mas sim as pessoas que se preparam para recebé-la.

3.2.3 Design, arte e criatividade

A criatividade € necessaria a qualquer ramo de atividade profissional, pois, o
profissional criativo altera e configura o mundo que o cerca, buscando solug¢des para
0s problemas que surgem no cotidiano profissional.

Para o artista e o designer a criatividade é a esséncia de suas atividades, pois
criar faz parte do dia-a-dia desses profissionais, que embora utilizem técnicas e
materiais semelhantes para desenvolver uma obra ou um produto, alguns pontos
diferem-se em seus processos criativos. Essas diferengcas comegam na origem da
obra, em que na arte parte do artista para o publico, e no objeto de design, ocorre do
publico para o designer. Dessa forma, podem ser observados, alguns pontos em que
a arte e design se distanciam no ato de criar.

O processo criativo do artista em seu desenvolvimento € extremamente
individual, valorizando suas memdrias pessoais e recriando estados emocionais que
por ser uma forma livre e individual, ndo possui um tempo determinado.

Segundo Gardner (1997), Mozart conseguia perceber uma composigao inteira
de uma so6 vez quando estava deitado no diva, e conhecia suas composi¢des tao
bem que as escrevia de antemao como se fosse uma carta. Ja Bethoven trabalhava
durante anos em certas passagens. Em alguns trabalhos como Guernica, Picasso
realizava dezenas de esbogos até sentir-se satisfeito; em outros, apenas moldava

um bloco de argila em um sé movimento e criava uma mulher; ocupando um tempo
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minimo para criagdo e execugao. Iberé Camargo (in Lagnado 1994, p.23) coloca que
cada artista tem seu tempo para criar. E dificil quando comega a gravidez e quando
se da o parto, “eu antes de iniciar a viagem - o quadro - consulto minha bussola
interior e traco o rumo”. Dessa forma o tempo € um elemento que se torna maleavel
e molda-se a obra e ao artista.

O tempo para o designer possui outra dimensao em seu processo criativo,
Redig, (1963), deteve trés atitudes que orientam a pratica do designer: o fazer, o
fazer de forma coerente e o fazer de forma coerente e util.

O tempo necessario para fazer ou criar o projeto, passando por todas as
fases de analise e criagdo até a materializacdo do produto coerente e util ndo é
determinado pelo designer, outros fatores como a concorréncia acirrada, o
desenvolvimento de um produto para alcangar um determinado publico, o prazo de
entrega, enfim, todas as exigéncias do mercado € que determinam o tempo do
designer. O tempo, por sua vez, € influenciado por outro elemento, o espacgo, tanto o
espaco fisico com suas condi¢cdes de estrutura, quanto o espaco determinado pelas
relagdes humanas e da autonomia no processo criativo.

O espaco fisico do artista € o Ateliér, habitado e organizado pelo proprio
artista, caracterizando assim, o processo criativo e a materializacdo da obra,
atividades solitarias e individuais. O espacgo utilizado pelo designer é o escritério da
agéncia ou da fabrica, enfim, espacos divididos por outros profissionais onde os
materiais de trabalho sdo organizados e dispostos para um trabalho em conjunto.
Embora o processo criativo do designer seja individual em sua origem, o restante do
processo e os procedimentos técnicos sado coletivos. As definigdes de cor e publico
alvo, s&o realizadas em conjunto.

Essas diferengcas que ocorrem no processo criativo entre arte e designer
acabam no final, na execugdo, pois, é necessaria a pratica, conforme
Nachmanovitch (1993, p. 69): “uma pessoa pode ter fortes tendéncias criativas,
gloriosas inspiragdes e elevados sentimentos, mas sem criagdes concretas nao ha

criatividade”. Se ndo ha design, nao ha arte.
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3.3 Design de estamparia

Como vimos anteriormente, o termo Design vem do inglés e quer dizer
projetar, compor visualmente ou colocar em pratica um plano intencional. No
entanto, a palavra Design é empregada para identificar uma atividade referida como
um todo, englobando suas principais especializagdes, ou habilitagdes.

Redig, (1963), divide o Design em dois grandes campos de atuagao: o Design
industrial (desenho de produto), referente aos objetos e meios de produgdo ou como
os aspectos ligados a tridimensionalidade do produto; e o Design grafico
(programacéo visual), termo que identifica a especializagdo que lida com as imagens
€ meios de comunicagao ou com o0s aspectos bidimensionais do produto.

O autor define a bidimensionalidade como uma parte da tridimensionalidade,
pois qualquer objeto € necessariamente tridimensional. Como exemplo, cita uma
impressdo ou um letreiro como objetos tridimensionais, pois o papel possui
espessura e o letreiro tem perfis de sustentagdo, embora para esses objetos, esses
elementos nao constituam suas principais fungdes enquanto objeto informativo, pois
a informacdo se da através da percepcdo e da leitura que estdo contidas na
bidimensionalidade da imagem. Por outro lado, os produtos que possuem
informacdes bidimensionais, embora indispensaveis como informacdes sobre 0 uso
desse produto, tornam-se secundarias em relagdo ao produto como objeto
tridimensional.

Portanto, o Design de Superficie caracteriza-se como Design de Programacgao
Visual, pois suas principais fungcbes e caracteristicas estdo na bidimensionalidade
representadas pelas linhas, formas, texturas e cores, apresentando solucdes
estéticas técnicas e funcionais especificas a sua linguagem, materiais e processos
visando um determinado publico para o mercado.

Para o Design de Superficie sdo utilizados, basicamente trés suportes
convencionais: o papel, a ceramica e o téxtil, onde sdo desenvolvidos desenhos
como motivos organicos ou geométricos, posteriormente transformados em
estampas e que serdo impressas de forma localizada, que consiste em uma

estampa sem repeticdo, € unica e ilustra uma mensagem, como por exemplo, as
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estampas em camisetas, ou a estampa corrida, que caracterizam-se pela repeti¢cao

na estampa ao longo do suporte.

3.3.1 Design de Estamparia e Serigrafia

Quando se trabalha sobre uma matriz de madeira (xilo), pedra (lito), metal ou
nylon (serigrafia), que funciona como condutora de imagens, temos a gravura, que
era utilizada como objetivos comerciais, documentais ou artisticos. Era usada
também com objetivos de massificar e popularizar a obra de arte, tornando-a mais
acessivel. Entre as gravuras mais utilizadas, a serigrafia é a técnica mais usada para
o Design de Estamparia. Pela evolugdo de seus materiais facilitada pelos recursos
da conquista tecnoldgica, adaptou-se rapidamente a ceramica, ao tecido e ao papel.

O termo serigrafia vem de sericum (seda) mais grafia, ou seja, desenho na
seda, sendo também chamada de silkscreen, para o seu emprego industrial. Sua
origem remonta de varios séculos e deu-se no Oriente. Para Hires (1988), ignora-se
se foram os chineses ou os japoneses a utiliza-la, sabe-se que as primeiras telas
eram feitas de “cabelos de mulher” tramados e esticados sobre bastidores de bambu
ou madeira. Sua implantacao na Europa é de origem britanica e ocorreu em 1890,
era utilizada exclusivamente para a estampagem na decoracdo de tecidos,
passando para os franceses de Lyon, também fabricantes de tecidos em 1900 onde
utilizavam um processo de impressao a que denominavam “pochoir”.

As primeiras aplicagbes graficas (industriais) foram americanas, em 1910
comegando a ser chamada de silkscreen e sendo largamente utilizada na segunda
guerra mundial para marcar o material bélico; trazendo também em 1945, a técnica
para o Brasil, onde eram impressos os uniformes dos soldados americanos no
Nordeste brasileiro, vindo a se popularizar mais tarde na década de 50 com a
confecgao das flamulas dos clubes de futebol. (Fajardo, 1999)

Seus materiais basicos sao: a tela formada por um bastidor de madeira ou
aluminio, o tecido de poliester ou nylon que é esticado e fixado sobre esses chassis
e um rodo de borracha.

A técnica da serigrafia possui diferentes processos que consistem em vedar

algumas areas da tela para que a tinta ndo possa passar. Para a estampagem
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artesanal, sao utilizadas as matrizes de papel como molde vazado, o giz de cera e a
goma laca, para trabalhos que ndo exijam muitas copias.

Ja para a estampagem semi-industrial e industrial, utiliza-se a matriz
fotografica, onde podem ser feitas centenas de copias, com uma maior exatiddo no
desenho e nos encaixes das cores, podendo ser usado pelo processo quadro a
quadro ou por meio de cilindro em industrias. Dessa forma, podemos observar que a
serigrafia tornou-se uma técnica versatil e que proporciona varias alternativas, tanto

para o processo artesanal quanto para a industria do Design de estamparia.
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CAPITULO 4

EDUCACAO NAO-FORMAL E ENSINO DO DESIGN

4.1 Educagao comunitaria: uma possibilidade nao-formal

Vivemos no tempo da velocidade das informacbées e de mudangas
conceituais, levando-nos a questionar, dentre outros, o papel da educacgao formal na
escola que, de um modo geral, ndo tem respondido aos interesses e necessidades
dos jovens as exigéncias e mudangas do mundo do trabalho, o que trouxe o
desassalariamento e a diminuigdo do emprego nos setores que pagam bons
salarios.

A escola tem como principal objetivo a preparagdo do aluno para o ingresso
na universidade, desenvolvendo conteudos desvinculados da realidade e do
contexto desses alunos. Ao terminar o ensino médio, o aluno enfrenta a ftriste
realidade de passar no vestibular ou ingressar no mundo do trabalho totalmente
despreparado, submetendo-se a economia informal, trabalhos temporarios,
subempregos e o desemprego. Dessa forma passamos da sociedade da exploragéo
para a sociedade da exclus3io.

Em face a esses problemas, torna-se necessario a busca de outras solugoes
fora da escola que ndo s6 auxiliem e completem o ensino formal, mas que também
propiciem e criem alternativas de producao para os setores excluidos da sociedade
definidos por Gadotti (2001) como todos aqueles n&o produtores que, em
consequéncia, sdo também nao-consumidores.

Os problemas relativos a renda e ao emprego ultrapassam a dimensao
individual e familiar, transformando-se em problemas da comunidade, reforcando a

educacéao, que na opiniao de Freire (1981), inclui ao mesmo tempo a consciéncia e o
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mundo, a palavra e o poder, o conhecimento e a politica, em breve a teoria e a
pratica, deixando clara a definicdo de educacédo nao-formal como um problema nao
individual, mas coletivo e deve ser pensado e inventado através do conhecimento,
leitura e pratica do mundo.

Por enfrentar os possiveis problemas de ordem social e comunitaria, a
educacao nao-formal deve buscar relagdes e valores solidarios, no sentido que as
atividades estabelegcam relacbes de ajuda mutua e cooperativa, procurando
enfrentar os problemas de forma coletiva e participativa.

Conforme Gadotti (2001), a educagdo n&o-formal e comunitaria deve
fundamentar-se no reconhecimento da diversidade cultural, na multiculturalidade, no
desenvolvimento da autonomia de pessoas, grupos ou instituicbes que promovam a
cidadania para atingir uma melhor qualidade de vida, educando-se ao mesmo tempo
em que trabalham, isto &, produzem.

Portanto ndo devemos buscar como “aprender a ser” ou como nos adaptamos
a uma sociedade ja feita, e sim como “chegar a ser” em uma sociedade que pode
ser transformada e esta por ser feita. Para essa realidade ser transformada é
necessario um pensamento critico que, segundo Freire (1981), cria relacbes em que
a consciéncia e o mundo se dao simultaneamente. Dessa forma ndo ha uma
consciéncia antes e um mundo depois e vice-versa.

A educacao nao-formal deve desenvolver nos educandos a consciéncia, que
para Freire (1981), é a capacidade que temos de nos distanciarmos das coisas para
fazé-las presentes, adquirindo a consciéncia de quem somos e qual o nosso lugar
no mundo. Segundo Freire (1996, p. 46) “adquirir consciéncia € assumir-se como ser
historico-social, como ser pensante, comunicante, transformador, criador, realizador
de sonhos, capaz de ter raiva porque capaz de amar”’. Dessa forma, com a tomada
de consciéncia, os educandos acreditam que a partir da sua fraqueza individual
podem tornar-se fortes na coletividade, cada um pode dar a sua contribuicado ao bem
estar de todos, adquirindo um espirito comunitario.

A educacao formal ndao deve confundir-se ou restringir-se apenas a criagcao de
espacos para a economia informal, que para Gadotti (2001) localiza-se, sobretudo,
no nivel da sobrevivéncia e das necessidades imediatas, muitas vezes passageiras,

enquanto a crise durar para o individuo ou enquanto ele ndo encontrar lugar no
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mercado formal de trabalho. Deve ter, entdo, como meta, uma economia popular,
que significa criar um espago que propicie um novo modo de vida; que implica um
novo projeto de sociedade com novos valores solidarios como a participagao, a
autogestao, a autonomia e iniciativas de carater integral, como vida coletiva, cultural
e educativa.

N&o pretendemos eleger a educagéo nao-formal como solugdo para todos os
problemas sociais nem como forma de substituir a escola formal, pois os setores
populares da comunidade devem lutar sempre por uma escola publica de qualidade.
O ensino n&o-formal é a criagdo de espagos coletivos e alternativos que propiciem a
inclusdo social daqueles que hoje se sentem excluidos e chegar assim, ainda que
em pequenissima escala, a uma mudanca social, na esperanca de uma sociedade

melhor e mais justa.

4.2 Bauhaus, ensino e design

A Bauhaus é certamente a escola de arte mais celebrada dos tempos
modernos, fundada por Walter Gropius, em 1919, durante a Republica de Weimar na
Alemanha. Constituia-se em uma experiéncia pedagdgica que buscava dominar e
relacionar o artesanato, o design, as artes, a arquitetura e o urbanismo, vindo a
explorar o quadro institucional de uma escola e transformar-se em um movimento
cultural e artistico de alcance internacional.

Segundo Goebel (1999), artesanato, escultura e pintura constituem uma unica
estrutura que, em alemao, se diz Bau, ou Bauart (estrutura), que se une a Hauss
(casa), formando, entéo, a escola que buscava a nog¢ao de totalidade na obra de arte
expressa através da arquitetura.

Conforme Rodrigues (1989, p.19) “a Bauhaus contém varias “Bauhaus” que
dialogam e/ou se contradizem, marcando um discurso cheio de nuances e até
mesmo de conflitos”. Dessa forma, o desenvolvimento histérico da Bauhaus é
compreendido de 1919 a 1933, o qual é dividido em trés fases. Primeiro a Bauhaus
de Weimar (1919-1925), que se constituia em uma instituicdo pedagodgica do Estado,
a Bauhaus de Dessau (1925-1932), tornando-se uma escola municipal, e a Bauhaus

de Berlin (1932-1933) que era uma escola privada.
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Figura 16. Prédio da Bauhaus. Fonte: Gropius, (p.102, 1988).

Cada fase possui um diretor que procurou desenvolver uma filosofia propria
de trabalho. Walter Gropius foi o fundador e atuou de 1919 a 1928. Havia participado
como oficial da cavalaria na guerra, presenciando o poder destrutivel das maquinas
e modificando sua opiniao anterior a respeito da mecanizagdo. Segundo Whitford
(1991), essa mudancga de crenga ajuda a explicar o carater da primeira Bauhaus que
dava énfase ao artesanato em detrimento da produgédo mecéanica, com um programa
docente voltado ndo sé para o conhecimento técnico, mas também para o
desenvolvimento da personalidade do estudante.

O segundo diretor foi Hannes Meyer (1928-1930), que dirigia o gabinete de
projetos arquitetdnicos. Sua estratégia de racionalizagdo espacial e a sua
preocupagdo com o funcionalismo técnico definiram o perfil da escola. Meyer
acreditava que o trabalho do arquiteto era melhorar a sociedade através do desenho
de edificios funcionais, assumindo assim, uma metodologia hiperfuncionalista.
Segundo Goebel (1999, p.81) “Para Meyer, a Bauhaus deveria projetar modelos que
se adaptassem as necessidades do povo e do proletariado, visando um trabalho
com objetivo social, criando produtos standart para produgdo em série”. Dessa forma
a Bauhaus chegava a uma nova concepgédo no processo do design, o desenho

industrial.



72

O terceiro diretor foi Mies Van Der Rohe (1930-1933), arquiteto e engenheiro
que primava pelo formalismo e pela busca do equilibrio entre os espacos exteriores
e interiores. Para Mies o arquiteto foi um artista que se converteu num especialista
em organizacgao, e a construcdo € somente a organizagao social, técnica, econémica
e mental. O departamento de arquitetura se dividiu em duas sec¢des: teoria e pratica
da construgcdo e desenho interior, que incluia a fabricacdo de mdveis e utensilios.
Todos os ateliés, com excecdo do teatro e do departamento de publicidade recém
criado, estavam em contato mais estreito com a arquitetura e subordinados aos
assuntos da arquitetura.

Desde sua criacdo em 1919, a Bauhaus passou por trés cidades e trés
diretores, cada uma com suas caracteristicas e visdes diferentes sobre a pedagogia
da arte, design, arquitetura e as suas relagdes com a industria e a producédo em
série. Entre todas essas diferengcas, um fator sempre foi comum. Conforme
Rodrigues (1989, p.165), “a Bauhaus ndo era somente um “laboratério” para o
desenvolvimento em série e de métodos racionais de construcido, era também um
instituto artistico, e era precisamente, do seu campo artistico que derivava a sua
forca”. Portanto, desenvolvia-se a criatividade, e o ensino essencial era o processo
que permitia a auto-reflexdo, buscando sempre o desenvolvimento de produtos que

atendessem a maior parte da populagéo.

4.2.1 A pedagogia da Bauhaus

Desde sua criagdo, a Bauhaus passou por varias fases, modificando-se no
decorrer do tempo em funcdo das diferentes cidades, de seus diretores e do
contexto historico. Conforme Rodrigues (1989), a Bauhaus surgiu em clima de crise
de 1919 a 1923. As consequéncias econémico-sociais da guerra geraram uma
instabilidade social que paralisava as atividades industriais constantemente. O horror
da guerra criava um clima mistico e profético, acentuado a rejeicdo a sociedade
mecanicista, tida como responsavel pela catastrofe. Este contexto vai determinar o
ambiente cultural e toda a estratégia pedagogica dos anos de formagao da Bauhaus.

O processo pedagogico da Bauhaus foi construido em sua base, sob dois

grandes objetivos. O primeiro era a sintese estética, que tinha a arquitetura como
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linguagem principal, integrando todos os géneros artisticos; e o segundo era a
sintese social, que buscava na producdo estética abranger uma maior parte da
populagao, e nao de poucos privilegiados sociais.

O programa pedagogico da Bauhaus era composto de trés etapas,
comegando com um curso preliminar, passando pelos ateliés e oficinas, finalizando
com o estudo da construgdo, que envolvia conhecimentos em engenharia e
arquitetura. A Bauhaus pode também ser dividida em cinco fases, segundo os
aspectos estilisticos: seus mestres e programas, planos de aula, objetivos e métodos

de ensino:

Quadro 3 Métodos da Bauhaus

Fases Aspectos Objetivos e Métodos Mestres
Estilisticos
12 Fase * Expressionista * Artesanato » Johannes Itten
1919-1921 * Individual » Schreyer
* Artistico
28 Fase * Formal * Formas e cores » Kandinsky
1922-1924 basicas * Then Van Doesburg
» Equilibrio
32 Fase * Funcional * Industria * Nasazio Moholy
1924-1928 » Condicionamentos * Nagy
técnicos, sociais e
funcionais
42 Fase * Analitica * Marxista * Hannes Meyer
1928-1930 * Romantismo
Revolucionario
* Problemas da
Filosofia da Arte
52 Fase » Consciéncia do * Estética * Mies Van der Rohe
1930-1933 material

Fonte: Goebel, (1999).

Em todas essas fases um objetivo sempre era comum: aliar a técnica a arte,
pois a técnica ndo precisava da arte, mas a arte precisava e muito da técnica. Assim
os estudantes desenvolviam-se através da experiéncia, construiam inventando e

aprendiam descobrindo, formando os elementos necessarios a educacgao criativa.
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No manifesto formulado pela Bauhaus de Weimar definia-se que a arte ndo se
ensinava abstratamente, e que sua aprendizagem passava por uma pratica de
ateliés, considerando que nao havia diferengcas de qualidade entre o artista e o
artesdo pois todo o artista deveria ter uma competéncia técnica. Dessa forma, a
escola visava a formagéao global de trabalhadores de arte, e ndo de especialistas de
arquitetura, pintura ou escultura.

Na busca pela formagao de um profissional com essa visdo global, a escola
trabalhava com a psicologia da Gestalt, que se apresentava em categorias nao
histéricas e independentes de contextos. Conforme Goebel (1999), os criadores da
psicologia da Gestalt trabalhavam com um paradigma experimental que tornava
muito transparente a demonstragao de que a situagao global (o todo) € decisiva para
determinar o que é percebido (as partes). Nesse sentido, ndo assimilamos estimulos
isoladamente, mas como co-participantes de uma forma que € o limite das massas,
que se reduz ao que se vé a partir de um ponto de observacéo fixo, a perspectiva.

A seguir, as leis que regem a Gestalt utilizadas na pedagogia da Bauhaus.

1. similaridade - itens semelhantes tendem a formar grupos na percepcgao

2. proximidade - se varias linhas paralelas sao espalhadas desigualmente numa
pagina, aquelas colocadas mais proximas tenderdo a formar grupos contra um fundo
de espacgo vazio. Na memodria, as velhas impressdes sdo menos bem reconhecidas
e evocadas do que as novas, devido ao traco recente estar mais proximo no tempo.
3. lei do fechamento - o comportamento dirige-se a uma situagao final de que traz
consigo o fechamento, numa situagcédo problematica, o todo é visto como incompleto
e uma tensao forma-se em direcdo ao acabamento, gerando aprendizagem.

4. lei da boa continuidade - uma linha reta parece continuar como uma linha reta,
uma parte do circulo como um circulo.

Podemos observar que a Gestalt, através de suas leis, busca o equilibrio pela
proximidade e semelhancga e que o termo forca existe ndo s6 no campo fisico, mas
também existe psicologicamente no campo da visao.

Segundo Rodrigues (1989), embora a Bauhaus tenha influenciado tanto as
outras escolas de arte do século XX, sempre foi uma instituicdo relativamente
pequena, possuindo um numero maximo de cento e noventa e sete alunos. O

numero de docentes em tempo integral era de doze e de tempo parcial, cinco;
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acrescentando alguns conferencistas e colaboradores esporadicos. O segredo da
riqueza do processo pedagogico deu-se com a escolha de grande qualidade dos
docentes, a capacidade de estabelecer um didlogo com a diversidade e uma gestéao
democratica e participativa. Mas foi com a metodologia transdisciplinar, unindo
teatro, musica, artes plasticas e arquitetura, que permitiram uma formacao
polivalente integrada na realidade social, estabelecida por um contato permanente
com o mundo exterior, impedindo que a escola se convertesse em uma torre de

marfim e assegurasse que seus estudantes estivessem bem preparados para a vida.

4.3 A educacao nao-formal e a identidade

4.3.1 A pessoa e as identidades

A identidade se constitui como uma categoria de atribuicdes de significados
especificos, com valores étnicos, éticos, estéticos, enfim, valores culturais que vao
sendo construidos através das relagdes e praticas de convivio social, definindo essa
identidade que nos torna sujeitos, com nomes, simbolos e sinais de diferencas
formando uma diversidade cultural que para Morin (2003), constitui-se um dos mais
preciosos tesouros da humanidade: o ser humano singular e ao mesmo tempo
multiplo.

Para compreendermos melhor o conceito de identidade torna-se necessario
um esclarecimento sobre a idéia de pessoa e de como acontece a construgao social
da pessoa. Conforme Brandao (1986), € evidente que cada um de nds é o resultado
de uma lenta construcdo da sociedade através de um trabalho de ensino-
aprendizagem de formas, de sentimento, pensamento e agao, o sujeito transformado
em pessoa €, ele mesmo, uma expressao individualizada da estrutura de simbolos
do mundo social onde vive.

O cientista social Francés Marcel Mauss (Branddo, 1986) define trés
principios basicos ao estudo da origem social da idéia de pessoa:

1) como uma categoria de denominacéao e diferenciagao de outros seres do mundo,

a idéia de pessoa ndo € inata ao espirito, ela € uma producéo social;
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2) como outras construgdes simbolicas da cultura dos povos, a idéia de pessoa tem
uma historia propria dentro da histéria social da humanidade;

3) em uma época, essa idéia difere de uma sociedade para a outra, podendo nao
existir sequer em algumas.

Brandado diz que Marcel Mauss buscava nesses principios, a nogcdo e o
conceito de pessoa; que no curso dos séculos, através de numerosas sociedades o
homem de diversas épocas criou, segundo seus direitos, suas religides, seus
costumes, suas estruturas sociais e suas mentalidades.

Na busca por esse conceito, o autor nos mostra que, mesmo nas sociedades
do passado, ja existiam bases sociais de ensino e aprendizagem capazes de
produzir sujeitos aptos a agirem segundo os padrdes do grupo tribal. Nao havia
ainda uma idéia que correspondesse ao que hoje denominamos “uma pessoa’,
havia um imaginario capaz de representar lugares sociais, personagens da tribo ou
de seus rituais, mas ainda nao pessoas. Marcel Mauss, citado por Brandao (1986)
menciona o exemplo da Tribo dos Indios Zuni da América do Norte, em que os
sujeitos por posigao de nascimento, ocupavam lugares préprios na ordem social e
simbdlica da vida do cla e da tribo. Enquanto vivo, o sujeito passava a ocupar o lugar
através do qual passam titulos, mascaras e desempenhos nos rituais, posses e
bens, passando pela idéia de que o ancestral retorna no outro, o descendente que
Ihe herda os nomes e ocupa o seu lugar.

E como se em cada uma de nossas familias houvesse ndo um Pedro, mas
um lugar obtido por motivos de descendéncia, pelos quais ao longo dos anos
passariam varios “Pedros” herdeiros de um mesmo ancestral verdadeiro ou
imaginario. Portanto, a idéia de pessoa, para os Zuni, esta contida nos nomes,
papéis e personagens definidos dentro do grupo social. Nao haviam pessoas, mas
sim personagens pelos quais passam sujeitos cujas vidas tornam vivos e preservam
as suas vidas simbodlicas.

A idéia de pessoa como sujeito juridico perante o Estado e a Nagéo, ou como
sujeito individual perante si emergiu entre os Gregos € Romanos. Segundo Brandao
(1986), a origem da palavra pessoa é Grega e Latina. Entre os Gregos significava
persona, mascara, figura de madeira que viajava no mastro da proa dos barcos.

Mais tarde tornou-se o personagem que cada individuo € ou aspira ser. Pessoa
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traduz igualmente o Latim persona, personare, a mascara que no teatro ritual o
personagem usa e através de cujo orificio sai o som de sua fala.

Com o desenvolvimento da vida social, os sistemas de trocas entre pessoas e
grupos, a idéia de persona passa das mascaras usadas nos rituais para os atores
gue usam as mascaras. Da sociedade tribal, 0 homem passou a exercer outro papel
na polis-cidade: o lugar social do exercicio da cidadania, de personagem ritual.
Passa a ser sujeito-cidadéao, sujeito social que coletivamente vivem os homens livres
de Roma (Brandéo, 1986).

Este € o momento em que finalmente na histéria 0 homem livre possui a sua
pessoa, torna-se perante o Estado responsavel pessoal por seus atos. Por isso, em
Roma os escravos nao eram pessoas, sujeitos da Polis, eram coisas, propriedades
de cidadaos, ndo possuiam bens, nem o0 seu corpo e nem tinham nomes de
descendéncia. Ja na Roma Crista, o conceito de pessoa passa a ter um sentido ético
e metafisico. O sujeito passa a ser um ser pessoal, consciente de seus sentimentos
e de sua propria historia de vida, responsavel por seus atos, independentemente de
sua posicao social, portanto, os atos de consciéncia que o cristianismo reveste de
sagrado, ndo servem apenas para dirigir a conduta do sujeito através do seu préprio
destino.

E sobre essa idéia individualizada e universalizada de pessoa que
trabalharam os pensadores e filésofos dos séculos seguintes. Todos nés, enquanto
pessoas, possuimos uma identidade, a consciéncia de posse de um “eu”, de uma
realidade individual que cada um de nds torna diante dos outros “eus”. A consciéncia
de minha continuidade em mim mesmo, porém essa identidade também €& formada
por outras identidades que vao sendo construidas aos poucos, ao longo das

experiéncias trocadas com outros. Nesse sentido Morin nos coloca que:

“Cada qual pode e deve, na era planetaria, cultivar a poli-identidade, que
permite integrar a identidade familiar, a identidade regional, a identidade
religiosa ou filosofica, a identidade continental e a identidade terrena,
permitindo construir a identidade complexa plenamente humana”. (MORIN,
2003, p. 78)

Essas multiplas identidades sofrem mudangas no decorrer de nossa vida;

quando mudamos de pais, casamos ou passamos a nao acreditar mais em alguma
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religido, pois as identidades sdo hibridas, em meio as praticas sociais dos sistemas

ou fungdo que nos rodeiam.

4.4 O ensino do design na educagao nao-Formal

4.4.1 O design e a pedagogia

O ensino formal do design teve sua origem com a Bauhaus, que comegou a
formar os primeiros profissionais aptos a desenvolverem projetos para a industria.
Sabemos que antes da Bauhaus ja existiam profissionais que projetavam maquinas,
teares, estampas, objetos utilitarios e méveis, que em sua maioria, eram fabricados
em pequenas oficinas, seguindo o0s principios artesanais. O ensino e a
aprendizagem das técnicas e materiais acontecia nos préprios ateliers, nas oficinas
entre mestres e aprendizes. Aprendia-se fazendo, portanto podemos observar que o
ensino do design teve uma origem nao-formal e sem relagdes entre teoria e pratica.

Com a Bauhaus, surgiram as primeiras preocupag¢des com a metodologia,
conteudo de ensino, produgao artistica, enfim, a pedagogia do design. O surgimento
da Bauhaus permitiu articular as coeréncias e contradigdes entre o sistema escolar e
as relagcbes entre a atividade do design e a produgédo cultural e econbmica da
sociedade no seu conjunto. Segundo Rodrigues (1989), a primeira Bauhaus de
Weimar, nos primeiros anos de funcionamento, entre 1919 e 1922, apresentava uma
tipologia especifica nos programas, nos projetos e na producdo artistica, ainda
marcada pela concepg¢ao romantica em que se confundia o artista e o artesao.

O artista ainda era visto como criador do belo, alheio aos modelos industriais,
recusando a tecnologia crescente da maquina. Somente apdés 1922 da-se uma
mudanca a nivel programatico com novos curriculos, novos professores, iniciando
um novo perfil da escola, marcados por uma concepg¢ao técnico-funcional que
possuia como principios a identidade entre o artista e o engenheiro, a industria a
servico da sociedade, da arte, estendendo o investimento e a experimentacao,
servindo a inovagao. Essas mudancgas s6 ocorreram porque a Bauhaus possuia uma

filosofia democratica, conforme Goebel:
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“A estratégia pedagdgica da Bauhaus de Weimar foi um processo dialético
em um periodo de transicao. Uma pedagogia transdisciplinar criando novas
perspectivas para a arte... Por ser uma metodologia democratica e
participativa, houveram contradicbes gerando assim, reestruturacdes
curriculares e transformacdes programaticas.” (GOEBEL, 1999, p. 52)

Essas transformacbdes foram levadas para Dessau, cidade industrial que
tornou-se sede da Bauhaus a partir de 1925. A preocupag¢ao com a criagdo dos
modelos estandartizados e econbémicos para a produgdo em série, a cargo da
industria eram alavancas das principais caracteristicas da nova pedagogia da
Bauhaus Dessau. E importante também registrar que foi sob a direcdo de Hannes
Meyer que se formaram os primeiros alunos licenciados, e os primeiros professores
especializados da area do design (Goebel, 1999).

Outra importante escola de design também teve sede na Alemanha, que apdés
a Il Guerra procurava reerguer a economia e a identidade do pais. Segundo
Niemeyer (1998), Max Bill, designer e educador suico e ex-aluno da Bauhaus,
fundou em 1951, uma escola de design em Ulm, a Hoehschule Fiur Hesta Lhung,
com a proposta de continuar o trabalho a partir de onde a Bauhaus havia parado. A
escola, sob a direcao do pintor argentino Tomas Maldonado, em 1956, adquiriu uma
estrutura de curso mais rigorosa e interdisciplinar, com matérias como sociologia,
psicologia social, antropologia e teoria da percepgéo, histéria da cultura e outras
disciplinas correlatas seriam incluidas na formagdo do designer. Dessa forma, o
renascimento do design alemao caracterizou-se por uma estética puramente
racional.

Infelizmente, o destino da escola de Ulm foi semelhante ao da Bauhaus,
quando as controvérsias em relacdo a validade dos conceitos da escola
ultrapassaram os limites académicos. A escola se auto-extinguiu em 1968.

O design brasileiro sofreu grande influéncia da Bauhaus e de Ulm que, na
década de 50, comegava a sentir a necessidade de formar profissionais com a
qualificacdo adequada para suprir a demanda da crescente industria nacional e que
fosse capaz de criar uma linguagem original, oriunda da nova cultura.

O ambiente do pods-guerra, em S&o Paulo, era propicio a criagdo de
instituicdes ligadas a cultura. Conforme Niemeyer (1998), havia dinheiro e pessoas

da elite que queriam ver seus nomes ligados as atividades culturais. Dessa forma,
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nasceu o Museu de Arte de S&do Paulo (MASP) em 1947, que passou a tratar o
design sistematicamente, seja nas atividades didaticas e exposi¢des, seja nos seus
equipamentos. A criagao do Instituto de Arte Contemporanea (IAC), em 1951, foi a
semente do ensino do design de nivel superior no Brasil, que ministrou os primeiros
cursos de design no Pais.

ApoOs um processo evolutivo de 14 anos, em 1962 foi incluido o design no
curso da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo de Sdo Paulo, com a inclusao do
Desenho Industrial e da Comunicacao Visual (Niemeyer, 1998). Também no Rio de
Janeiro foi criada no Museu de Arte Moderna (MAM), a Escola Técnica de Criagao,
em 1958, cuja duragdo do curso era de dois anos e objetivava a cultura técnica e
contemporanea. Somente em 1962 foi criada a Escola Superior de Desenho
Industrial (ESDI) no Rio de Janeiro que surgiu como um espaco institucional, em que
seria produzida a identidade nacional dos produtos, com a estética racionalista
trazida da Escola de Ulm.

Podemos observar que desde sua origem, o ensino de design no Brasil tem
preocupagcao com a identidade nacional, formar profissionais que possuam uma
formagao técnica e social. O design brasileiro necessita trabalhar também para
usuarios das classes sociais de baixa renda, buscando atender as caréncias
materiais da sociedade brasileira.

Adquirindo essa consciéncia social, poderemos produzir um produto
genuinamente brasileiro e trocar experiéncias em outros paises, somente quando e

sempre essa troca representar um desenvolvimento criativo para ambas as partes.

4.4.2 Design, estética e cotidiano

No design de produto bem como no design de programacgao visual, a imagem
e seus fundamentos de linguagem s&o um dos principais focos de estudo e trabalho
do designer, pois é o elemento utilizado para comunicar e seduzir o publico. Dessa
forma, analisar estéticamente um produto de design exige conhecimentos préprios e
especificos da area, diferenciando em varios pontos da analise de uma obra de arte.
Elementos como o conforto, a escala, a comunicagdo e sua utilidade e funcao

precisam ser considerados na leitura dos valores estéticos do design. Outro fator é a
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tecnologia como forma de recursos para a produgdo e os materiais com suas
diferentes caracteristicas que sao utilizados como meio para atender o fim, que € o
usuario (Redig, 1963).

O conhecimento desses fatores visam um ponto comum, a funcionalidade,
pois ndo basta um automovel ter linhas arrojadas, € preciso que ande, tenha
conforto, seja econémico, € preciso que funcione. Também néo basta um cartaz ser
agradavel visualmente, € preciso que comunique e que sua forma e conteudo
adapte-se a sua fungao.

Como vimos, o design € uma atividade que visa resolver um problema surgido
das necessidades de sobrevivéncia do homem em relacdo ao seu meio, criando
objetos que sao portadores de signos e valores da vida cotidiana. Portanto estudar a
estética do design € também estudar os valores da estética do cotidiano, que vem a
nds como nos exemplos familiares da vida diaria, simbolizada pelos objetos visuais
do meio ambiente e que possuem valor estético.

Conforme Rader e Jessup ( Richier, 2003), o valor estético é constituido pelas
qualidades estéticas do objeto e pelo interesse do sujeito que se combinam em
componentes objetivos e subjetivos para constituirem uma qualidade sentida.
Portanto, estudar a estética do cotidiano e seus significados auxilia os alunos a
lerem as imagens que para Buoro (2002), hoje ocupam um espago consideravel em
nosso dia: livros, revistas, outdoors, internet, cinema, video e tevé produzem
imagens incessantemente todas ao alcance da maioria da populagéo.

Diante desse excesso de imagens presentes em nossas vidas,
estabelecemos relagdes de visualidade pouco significativas fazendo-se necessaria
uma reeducacao estética. Ainda para a autora, uma leitura estética critica da
imagem ocorre quando a educacgao transforma os sujeitos envolvidos em intenso e
consistente dialogo com o mundo, estimulados pelas informagdes subjetivas que
circulam entre a verbalidade e a visualidade contidas na arte, na midia e no design.

Dessa forma, trabalhar com a estética do cotidiano no ensino das Artes
Visuais supde ampliar o conceito de arte para um sentido mais amplo de experiéncia
estética (Richter 2003), criando, assim, caminhos para que possamos descobrir os

NOssos proprios valores estéticos.
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PARTE Il - CONTEXTO INVESTIGATORIO

CAPITULO 5

DELINEANDO UM DESIGN NO PERCURSO DE PESQUISA

5.1 Objetivo

O objetivo desta pesquisa € possibilitar uma pratica educativa ndo-formal com
o olhar na visualidade urbana, na area do Design de Estamparia subsidiado pelo
Patrimbénio da Vila Belga e sua comunidade, buscando na valorizagdo identitaria

uma producéo visual cultural de cidade educadora.

5.2 Area tematica

A pratica educativa visual na educacao nao-formal, utilizando como tema
gerador o Patrimoénio Histérico da Vila Belga como possibilidades para uma Cidade

Educadora.

5.3 Categoria geral: Cidade Educadora

A cidade nao deve ser vista mais como apenas um espacgo fisico para
morarmos e trabalharmos, mas também como local de reflexdes sobre os aspectos
educativos que permitam aos cidadaos aprenderem na e com a cidade.

Isso se da através da abertura de suas instituicbes formais para a vida da

comunidade na qual estdo inseridas e da criagcdo de espacgos alternativos nao-



83

formais, pois o conhecimento informal gerado no meio do cotidiano urbano é
também conhecimento sobre esse proprio meio.

Conforme Bernet (in Zainko 1997), “Quando a Grécia antiga estabelecia um
vinculo muito intimo entre os conceitos de paidéia y polis ja se estava dotando de
conteudo a idéia de cidade educadora ou educativa.” Portanto essa idéia entre a
cidade e suas relagcbes com uma educagado completa definida pelos gregos como
paidéia, educar para a vida, € que devemos resgatar, trazendo para as cidades uma
proposta de repensa-las como um meio democratico que possibilite diversas formas

de educacéo.

5.3.1 Categoria especifica: Vila Belga, Patriménio Cultural

A Vila Belga é um conjunto habitacional fundado no comeco do século XX por
iniciativa do Diretor e engenheiro Belga Gustavo Wauthier. Tinha como objetivo
servir de moradia aos funcionarios da Compagnie Auxiliare de Chemins de Fer au
Brésil, companhia Belga que arrendou as estradas de ferro da regido central do Rio
Grande do Sul.

Atualmente o conjunto encontra-se tombado pelo Estado, possuindo varios
elementos estéticos e histéricos necessarios para o desenvolvimento da pesquisa na

visualidade urbana pela area do Design de Estamparia.

5.3.2 Categoria especifica: design e visualidade

O design € uma linguagem das artes visuais que corresponde a atividade de
projetar objetos tridimensionais e bidimensionais para o uso no cotidiano social.
Segundo Redig (1963), o design divide-se em dois grandes grupos, design de
produto que lida com objetos tridimensionais e o design de programacgao visual,
especializagdo que atua na area das imagens e meios de comunicagdo ou com 0s
aspectos bidimensionais do produto. Essas duas especializagdes possuem um
elemento em comum: a visualidade; a comunicagao € visual. Mesmo nos produtos

tridimensionais em que a prioridade é a funcionalidade, a preocupacao estética
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desse produto tem se tornado um ponto importante para sua comercializagdo. A
visualidade do design se manifesta tanto em roupas como também através dos
cartazes, out-doors e nas sinalizagdes. Portanto design é cor, ponto, linha, planos de
luz e sombra, enfim todos os elementos que ajudam a compor € a comunicar

visualmente.

5.3.3 Categoria especifica: Educagdo Nao-Formal e o Ensino do Design

A origem das relagdes entre a educacao e o design deu-se de maneira nao-
formal. A realizacdo de um projeto e o conhecimento das técnicas e os materiais
eram aprendidos na oficina, com a experiéncia pratica do dia-a-dia.

O ensino formal em design surgiu com a criagao da Bauhaus e a formagao dos
primeiros professores especializados ocorreu na segunda fase da escola em Weimar
(1919 — 1925). Atualmente, varias instituicdes formais trabalham com o design nas
suas mais diversas especificidades, também em diferentes espagos educativos,
como nas comunidades e grupos sociais € em espacgos alternativos com a educagéo
nao-formal. (Goebel, 1999)

O design como conhecimento cultural aliando teoria e pratica através de uma
educacdo nao-formal possibilita a criatividade dos sujeitos e também proporciona
atividades compartilhadas e solidarias no sentido de buscar solucbes para os
problemas da coletividade; isso se da pela prépria natureza no trabalho do designer
que é realizado em grupo. Dessa forma, o design e seu ensino tornam-se grandes
aliados da educagao nao-formal pela sua flexibilidade quanto ao conteudo e espago
fisico, capacitando os sujeitos a se organizarem e construirem uma cidade

educadora.

5.4 Questéo de pesquisa

Qual a concepgao do Patrimdnio Vila Belga e sua visibilidade, bem como suas

relagdes com a ldentidade Cultural e suas possibilidades para a construgao de uma
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cidade educadora na educagao nao-formal em Artes Visuais pelo olhar do design de

estamparia?
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CAPITULO 6

UNINDO OS BLOCOS: FUNDAMENTACAO METODOLOGICA DA PESQUISA

6.1 Abordagem Metodoldgica

Esta pesquisa caracteriza-se como uma abordagem qualiquantitativa, através
de um estudo de caso onde o pesquisador buscou compreender as questdbes
relativas a problematica apontada pela sua delimitacdo de estudo, abrangendo
moradores da comunidade da Vila Belga.

A caracterizagao “estudo de caso” é abrangente e pode designar uma
diversidade de pesquisas que coletam e registram dados de um caso ou de varios
casos a fim de organizar um relatério ordenado e critico de uma experiéncia, ou
ainda, de avalia-la analiticamente visando tomar decisbes a seu respeito ou propor
uma acao transformadora.

Também é considerado como marco de referéncia de complexas condi¢des
sécio-culturais, retratando uma realidade ou revelando multiplicidade de aspectos
globais presentes em dada situagao (Chizzotti, 2000, pg. 102).

Conforme o autor acima, o estudo de caso supde trés fases:

- Selecao e delimitacdo do problema:

O caso deve ser referéncia significativa para merecer a investigagédo, apto
para fazer generalizagbes a situagbes similares ou autorizar inferéncias em relagao
ao contexto da situacido analisada. A delimitacao deve precisar os limites do trabalho

a fim de reunir informagdes sobre um caso especifico;
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- Trabalho de campo:
Visa reunir um conjunto comprobatério de informagbes que séo
documentadas, abrangendo qualquer tipo de informagao disponivel, escrita, oral,

visual ou gravada, que serviu para fundamentar o relatério da pesquisa.

- Organizagéo e redacgao do relatério ;

Seu objetivo é apresentar os multiplos aspectos que envolvem um problema,
mostrar sua relevancia, situa-lo no contexto em que acontece e indicar as
possibilidades de ag¢ao para modifica-lo. Neste sentido o pesquisador procurou
estabelecer uma relagdo com o grupo de sujeitos, delimitando o caso a ser estudado
e também com o grupo a ser investigado a fim de compreender a contribuigdo dos
pressupostos pedagdgicos artisticos e histéricos do fendmeno a ser investigado.
Também €& importante ressaltar que o estudo de caso de uma determinada realidade
se da em um processo de conhecimento de fatos, de dados, de uma memoria e mais
a percepgao que deles esteja tendo toda a populagdo envolvida, ou, consoante a
Freire (1981, pg.35) “a realidade concreta se da a mim na relagédo dialética entre
objetividade e subjetividade”.

Dessa forma, a realidade ndo se deu ao pesquisador como algo parado,
imobilizado, mas em sua relacdo dinamica, ndo podendo se conhecer essa realidade
a nao ser com o grupo “estudado”, como sujeitos também desse conhecimento.
Conforme C2000, pg. 83) “Os “pesquisadores” ou todas as pessoas que participam
da pesquisa, sdo reconhecidas como sujeitos que elaboram conhecimentos,
produzindo praticas adequadas para intervir nos problemas que identificam.”

Assim, iniciei através de uma carta de apresentacdo (Anexo A) meus
primeiros contatos em agosto de 2003 com a presidente da associagao dos
moradores da Vila Belga, Idalina Mirasso, enfermeira aposentada da Viagao Férrea.
Expus o trabalho e solicitei um local para iniciar a pesquisa e abrir as relagées com
os sujeitos moradores da Vila Belga e posteriormente para a produgao plastica. O
trabalho foi muito bem recebido e Idalina prontificou-se a ajudar-me no que fosse
possivel para organizar o campo de espacgo da pesquisa. No principio houve certa
dificuldade, pois o clube da associacdo dos moradores, espaco este utilizado para

festas, reunides e boates, encontrava-se interditado por motivos de seguranga, ja
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que o prédio apresenta problemas arquitetdnicos. Assim conseguimos uma sala nos
fundos da casa n°.1928 na Rua Manoel Ribas, pertencente a associacdo dos
moradores.

Iniciei no més de agosto a Observacao Participante, pois dessa forma pude
inserir-me no cotidiano do espago em colaboragdo com os sujeitos estudados,
interagindo e socializando-me com o grupo, visando a busca dos pontos mais
significativos para a investigagao. A observacéo participante € definida por Chizotti
(2000) como uma partilha completa e intensiva do cotidiano dos participantes,
identificando-se com eles e vivenciando os aspectos de suas vidas, das a¢des e dos
significados. O observador participa dessa interacdo em situagdes espontaneas e
formais, interrogando-se sobre os significados dos seus atos. Como complemento da
observacao participante, o Diario de Campo foi importante, pois referiu-se a todos
os registros dos momentos investigatérios no cotidiano da pesquisa resgatando e
construindo a histéria do grupo. Optei pelo diario de campo, pois neste foram
anotadas as vivéncias, reflexdes, dificuldades, avangos e conflitos, que surgiram no
decorrer da pratica educativa. Dessa forma, as falas foram sendo registradas
seguindo o processo que constituia a memoria da pesquisa, bem como a pesquisa
em arte, valorizada pelas referéncias do Patriménio Vila Belga.

A Analise Documental foi executada na area do Patriménio Historico Vila
Belga/ Santa Maria e sua fung¢ao na sociedade contemporanea. Segundo Gil (2002)
a analise documental possui objetivos bem mais especificos que envolvem muitas
vezes testes de hipoteses; exige consulta de arquivos publicos e particulares;
constituindo-se de livros e artigos cientificos. Proporciona ao investigador a
cobertura de uma trama de fendmenos muito mais ampla do que aquela que poderia
pesquisar diretamente. Assim, fiz uso nessa investigacdo dos seguintes
documentos:

No processo de tombamento da Vila Belga foi investigada a Lei municipal n°.
2255/82 de 25 de maio de 1982, que em seu artigo 1° define o conceito de
patriménio historico e cultural do municipio.

No capitulo Il da referida lei, os artigos 14 e 16 referentes as causas e

consequéncias dos efeitos de tombamento.
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A lei municipal n°. 2983 de junho de 1988 (anexo B), que em seu artigo 1°
considera a Vila Belga patriménio histérico e cultural do municipio de Santa Maria.
Informativo da associagao de moradores da Vila Belga (anexo C) referente ao edital
de tombamento definitivo da Vila Belga. Mapas das fachadas das casas e de Plantas
Baixas da mancha ferroviaria (anexo D).

Os referidos documentos foram pesquisados na Secretaria de Municipio da
Cultura da Prefeitura Municipal de Santa Maria.

Foram analisados também os periddicos do jornal “A Razao”, onde foram
pesquisadas as reportagens dos principais fatos referentes ao local em estudo. Essa
pesquisa ofereceu todos os dados tedricos para uma melhor compreensao dos
direitos e deveres dos proprietarios em suas residéncias, e de uma visao global do
local de estudo através dos mapas e plantas.

O Portfolio teve sua fungédo na pesquisa de organizar e registrar as imagens
e representacbes visuais do local, bem como do processo criativo, dos
procedimentos técnicos e resultados finais. Para tanto, foi utilizada uma maquina
fotografica digital onde foram gravadas imagens estaticas do processo de trabalho,
envolvendo os educandos pesquisados, 0 que podemos denominar de imagens de
registro.

A Entrevista Semi-estruturada permitiu maior flexibilidade na pesquisa
entendida como dialogo; estimulou as falas e expressées dos educandos. Segundo
Gil (2002) a entrevista semi-estruturada embora livre, necessita ser guiada por
relagdo de pontos de interesse.

Dessa forma foi realizada uma entrevista semi-estruturada com os
educandos, objetivando a andlise das imagens fotograficas tiradas pelos
participantes da pesquisa, captadas do local e relacionadas com a memodria, 0
patrimbnio e a estética do cotidiano da Vila Belga. Para a entrevista foi utilizado um
mini-gravador cassete para registrar na integra todas as falas, que apds foram
transcritas e posteriormente analisadas. Também foi elaborada uma Entrevista
Estruturada de cunho sécio-antropoldgico visando a obtengdo dos dados
quantitativos com resultados uniformes para um maior entendimento e uma visao
global da comunidade. A referida entrevista foi realizada nas setenta e uma casas

habitadas da localidade alvo (Anexo E).
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Sobre o espago e o0s sujeitos da pesquisa tornam-se necessarios alguns
apontamentos que antecedem e influenciaram no desenvolvimento dessa pesquisa.

O primeiro espago foi aberto no més de agosto de 2005. A sala localizava-se
na Rua Manoel Ribas nos fundos da casa n°. 1928, medindo dez metros quadrados.
Era uma pecga unica com duas janelas e em bom estado, mas ndo possuia agua e a
luz elétrica estava desligada. Mesmo com algumas dificuldades, o local foi limpo e
conseguimos as classes com a Escola Municipal de Aprendizagem Industrial (EMAI),
localizada na Rua Manoel Ribas. O restante do material, papéis, lapis, tintas, foram
sendo conseguidos durante a pesquisa pelo pesquisador.

Durante a abertura do espago foram redigidos oitenta convites e entregues
em todas as casas habitadas do local, convidando os moradores para uma reuniao
que se realizaria na escola EMAI, para uma explanagdo do projeto e sua
intencionalidade (Anexo F). No dia da reunido, ndo posso deixar de registrar minha
decepcao, pois das quase trezentas pessoas apareceram apenas trés moradores.

Tagor Jussié Santos da Conceigéo, jovem de vinte anos, morador da Vila
Belga e filho de ferroviario aposentado, ldalina Mirasso, presidente da associagao
dos moradores e Luiz Sérgio Flores Leal, ferroviario aposentado de quarenta e oito
anos e morador da Vila Belga ha dez anos.

A presidente disse-me que compreendia as dificuldades para encontrar a
disponibilidade dos sujeitos, pois os moradores nao estavam acostumados a esse
tipo de contato e interagcdo, mas como ela acreditava na pesquisa, propds-se a
ajudar e a conseguir mais sujeitos. Assim, ja iniciando com apenas trés
participantes, marcamos dois horarios semanais; sextas e sabados pela manh3, dias
escolhidos pelos mesmos.

A pesquisa teve seu desenvolvimento prejudicado no restante do més de
agosto. Alguns moradores apareciam no atelié, ouviam, acompanhavam o processo
e desistiam. Nas poucas aulas que tivemos o clima ndo ajudou, a sala ficava escura,
pois ndo possuia luz elétrica. No final do més de setembro eu estava com apenas
um educando que havia aparecido em duas aulas. Foi um momento muito dificil e
cheio de reflexbes Questionei-me: Por que as pessoas nao queriam participar da
pesquisa? Onde estavam os erros? Pensei em mudar a pesquisa para a escola

formal, pois o tempo estava passando. Mas no dia vinte e trés de setembro
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apareceram mais dois moradores interessados em participar da pesquisa: 0s irmaos
Fernanda Mirasso Lemes, dezenove anos, estudante nascida na Vila Belga e
Guilherme Mirasso Lemes, vinte anos, nascido em Porto Alegre e morador do local
ha dezenove anos.

Na primeira semana do més de outubro o espaco foi transferido para outra
casa da Vila Belga, a n°. 2127, na Rua Ernesto Becker, cedida pela presidente da
Associagao de Moradores da Vila Belga: que prontamente dados os problemas,
abriu este espaco de Atelié para dar continuidade a pesquisa.

O espago € amplo e arejado, possuindo banheiro e tanque para a gravagao
das telas. Assim comegamos os trabalhos no més de outubro com quatro educandos
moradores da Vila Belga, mediante autorizagdo para o uso dos nomes e registros

fotograficos (Anexo G).
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PARTE Il

CAPITULO 7 ANALISE E INTERPRETACAO DOS RESULTADOS

INVESTIGANDO: DA VISIBILIDADE A VISUALIDADE A PARTIR DA PRATICA
EDUCATIVA.

Nesse capitulo constam a descricdo e a analise dos resultados criados
durante a pratica educativa, onde se buscou relacionar com a metodologia descrita
no capitulo anterior; caracterizando-se com uma abordagem qualiquantitativa
através de um estudo de caso. Os dados foram coletados do diario de campo, das
observacgodes participantes, das entrevistas semi-estruturadas, do portlfélio e analise
documental.

O desenvolvimento do processo criativo e as reflexdes das acdes durante a
pratica educativa ocorreram a partir desse material coletado, que posteriormente foi
selecionado, relacionando-o com as teorias estudadas.

A partir da analise das categorias construidas pela pesquisa, surgiram os
resultados identificados na criagcdo das estampas produzidas pelos educandos, nas
entrevistas com os moradores, nas anotagdes do diario de campo e nas
observacdes das falas e relatos dos educandos sobre os temas propostos para
discussdo. Segundo Freire (1999, p.30) “inquietar os educandos, desafiando-os para
que percebam que o mundo dado € um mundo dando-se e que por iSsoO mesmo,
pode ser mudado, transferido, reinventado.” Dessa forma os educandos foram
formando seus pensamentos e opinides partindo das reflexdes tedricas e das
experiéncias vividas no decorrer da pesquisa.

A construcdo do conhecimento deu-se com as relagdes entre a realidade dos
educandos em seu contexto sécio cultural, respeitando a individualidade e as idéias

de pessoa como um ser que diferencia-se dos outros no mundo, ndo sendo inata ao
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espirito, mas formada através da produgao social. Assim, a relagdo entre sujeito-
objeto deu-se por caminhos préprios, buscando na visibilidade coletiva do Patrimdnio
Vila Belga, uma visualidade prépria cuja cognicdo e acgado se fundiam nas
representacdes da arte/design.

Buoro (2002) nos traz a definicdo de visibilidade como a qualidade ou estado
do que pode ser visto assim como daquilo que se dispde ou inclina-se para ser visto.
A visibilidade necessita ser construida com um olhar sensivel, aqui mediado pelo
Patriménio Vila Belga, ampliando a consciéncia visual dos educandos, criando um
repertorio de imagens que possibilitaram a escolha de varios caminhos, de forma
intencional com conhecimento tedrico e pratico no percurso da materializacao
criativa do designer.

A visualidade é definida por Buoro (2002), como sendo a capacidade de
estimulos visuais do mundo externo e € descrita como a qualidade ou estado tanto
do que se vé como aquilo que se pode visualizar. Dessa forma, a visibilidade é
estimulada da construcdo de uma competéncia para a visualidade.

Na busca por essa visualidade do patrimdnio através da linguagem do Design
de Estamparia, foi fundamental considerar algumas questdes sobre a educacéao
patrimonial como meio privilegiado para a construgao simbolica de identidades.

Segundo Itaqui (in Soares 2003, p.25), “a metodologia da Educacgao
Patrimonial € materializada através do estudo de objetos comunitarios como
estratégia de aprendizagem do contexto sdécio-cultural”, considerando a questao
patrimdnio a partir dos objetos contidos no seu universo imediato.Portanto buscou-se
através da interagdo com os objetos materiais e afetivos, a percepgcdo desse

patriménio que ocorre dentro e fora de nés. Nesse sentido, Freire coloca que

“No processo de produzir e adquirir conhecimentos, terminamos também
por aprender a “tomar distancia” dos objetos, maneira contraditéria de nos
aproximarmos deles, a tomada de distancia dos objetos pressupde a
percepcao dos mesmos em suas relagdes uns com os outros.” (FREIRE,
1999, p. 113)

Esse afastamento do objeto deu-se ndo s6 com um novo olhar dos

educandos, mas também com as reflexdes nos temas propostos sobre a realidade
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cultural local e suas relagdes com a cidade de Santa Maria, com possibilidade de
tornar-se uma Cidade Educadora.

A concretizacdo das questdes acima forneceram a base para construir uma
pratica educativa ndo-formal sob o ponto de vista da criacédo artistica em Design de
Estamparia, manifestando o cotidiano investigado e os saberes sentidos e vividos
pelo grupo, articulando as objetividades e subjetividades.

Buscou-se sistematizar a pratica educativa através dos temas geradores
oriundos da memoria dos educandos, suas ligagdes de identidade com o patrimdénio
e a estética do cotidiano dos moradores da Vila Belga, tematicas de origem de suas
préprias falas e da pesquisa sécio-antropoldgica.

Para tanto foi relevante conhecer e entender o contexto cultural da
comunidade e de seu entorno; compreendendo de forma concreta a realidade vivida

pelos sujeitos.

7.1 Tragando um design do perfil na comunidade Vila Belga — a voz e a vez dos

moradores a partir da pesquisa socio-antropoldgica: tecendo consideragdes.

Considero a entrevista um importante instrumento de coleta de dados para
um melhor entendimento e integracdo do pesquisador com a comunidade
investigada, pois proporcionou uma visdo mais detalhada e global do local. No
sentido de buscar um maior nivel de aprofundamento, investigou-se todo o contexto
sociocultural da comunidade Vila Belga através de uma pesquisa sécio
antropoldgica.

Assim percebeu-se que os moradores, ao longo de suas trajetérias de vida, ja
possuiam conhecimentos sobre as questdes de patrimdnio, tombamento e suas leis,
trazendo consigo valores incorporados na propria vida, que faz parte da histéria da
Vila Belga e que esta é parte da historia de suas préprias trajetérias de vida.

Entdo, para uma melhor compreensdo do processo educativo realizado na
comunidade alvo, passamos a analise dos principais eixos da pesquisa socio-

antropoldgica, da qual foram utilizados nomes ficticios para as falas.
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A - Vila Belga: espaco publico ou privado

A questdo que mais gerou discussdes durante as entrevistas na comunidade,
foi a que se referia as leis de tombamento e restauracdo que os moradores devem
realizar. Embora a maioria tenha consciéncia das normas que devem ser seguidas,
alguns moradores reclamam da falta de privacidade e do direito de pintar a sua casa
da cor que quiserem.

As tensdes entre o universal e o particular, entre o publico e o privado, sao
constantes nos processos de tombamento de seus particulares. Nesse sentido,
Fonseca (1997) nos fala que existem duas coisas num edificio, seu uso e sua
beleza, seu uso pertence ao proprietario, sua beleza a todo mundo; destrui-lo é,
portanto extrapolar o que é direito de toda a comunidade.

Portanto as casas da Vila Belga pertencem aos seus moradores, mas a sua
historia e beleza, estdo inseridas na comunidade santamariense, cabendo ao poder
publico, tantas vezes citado como omisso pelos moradores, uma maior participacao
no sentido de desenvolver uma politica patrimonial, considerando que ela é mais
ampla do que apenas definir um conjunto de atividades visando a prote¢cao material

de determinados bens.

B - Educacgao Nao-formal: possibilidades de inclusdo social

Os problemas econdmicos e sociais que atingem o pais ocorrem também na
comunidade alvo. A economia da Vila Belga gira em torno das aposentadorias dos
ferroviarios, sendo esta a principal renda na maioria das familias.

A extincdo da Viagao Férrea no Brasil trouxe um problema especifico para as

familias dos ferroviarios como aponta a seguinte fala:

“Primeiro todo pai procurava coloca o filho na viagdo, porque era um
emprego seguro, do governo. Agora que acabo tudo, a gente fica meio
perdido, ndo sabe que conselho da o que eu posso faze pelo meu é dize
pra ele estuda, porque nao tem outro jeito.”

(José, ferroviario aposentado)

Essa fala expressa as dificuldades encontradas pelos jovens filhos dos

ferroviarios que concluem o ensino médio e ficam sem perspectiva de trabalho.
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Alguns prestam o vestibular, outros vao trabalhar no comércio ou na economia
informal. Dessa forma, a educacao nao-formal torna-se uma forte op¢cao no sentido
de criar, entre outros, o acesso as tecnologias da informagao e das comunicagdes,
proporcionando aos sujeitos aprenderem, trocarem, compartilharem e, por

consequéncia, desenvolverem uma formagao ao longo da vida

C - Localizagao e constituigao familiar

A Vila Belga localiza-se na regiao norte da cidade de Santa Maria e constitui-
se de oitenta casas distribuidas ao longo de quatro vias automotoras. Das oitenta
residéncias nove encontram-se fechadas por motivos de venda, locag&o ou reforma.
Portanto, os resultados qualitativos das entrevistas foram considerados no universo
de setenta e uma residéncias.

A populagdo constitui-se de duzentos e oitenta e cinco individuos; em sua
grande maioria, jovens e criangas em idade escolar. Observa-se que as
descendéncias em sua maioria sdo de brancos (italianos e alemaes). Os negros e
pardos moram nas casas mais simples e sem restauracdo, retratando um fato

histérico na regiao relatado por um morador.

“Quando eu era novo em cinqlienta (1950). As Unicas formas de um negro
progredir na vida eram o exército e a viagdo, nos outros lugares tinha
racismo, nunca que um negro ia trabalhar num banco ou numa loja, entao
0s negros entravam como tucos mesmos, fazendo linha, era o que tinha de
pior, alguns ate faziam cursos, progrediam mesmo, por isso que hoje tu vé
ferroviario aposentado nessa época, ou é negro ou € mulato, tu vé, eu
mesmo sO negéo...”

(Adao, ferroviario aposentado)

Portanto, a ligagdo dos moradores com a viagao férrea se da através do
trabalho, sessenta e cinco casas possuem moradores aposentados, seis casas nao
possuem ligagao direta com a viagdo e sao constituidas por estudantes, locatarios e
proprietarios que adquiriram as casas apos o tombamento. Ha casos em que a
familia € composta pelos avés, pais, filhos, netos e tios. Os filhos vao construindo
até os fundos dos terrenos que medem cinquenta metros de profundidade. Foram

encontradas seis casas com moradores em dificil situacdo apds a terceirizagcao da



97

Rede Ferroviaria, alguns possuiam até vinte anos de servigos prestados e perderam

todos os direitos de aposentadoria.

“Quando a viagdo quebrou, ndo tinha outra proposta, era receber a
indenizagdo e ficar desempregado. Agora o dinheiro acabo e eu to com
quase quarenta anos e nao sei fazer mais nada.”

(Pedro, ferroviario aposentado)

Esse relato nos mostra o descaso do poder publico com esses trabalhadores
que dedicaram parte da vida para a Viacédo Férrea e hoje se tornaram vitimas de um
processo histérico inevitavel: a substituicdo das estradas de ferro pelas rodovias.
Alguns entraram na justica e aguardam respostas, outros trabalham como motoboys
ou no comércio informal abrindo pequenos negdcios. Pode-se observar que a
grande maioria é proprietaria das casas, mas ainda ndo s&o donos por estarem
pagando as prestagdes e boa parte encontra-se em atraso; pois a renda média dos
moradores é de trés salarios minimos. Os aposentados reclamam dos cortes nos

ganhos que ndo conseguem acompanhar as prestagdes.

D - Moradia e infra-estrutura.

A grande maioria das casas sao confortaveis e seguras, algumas estavam
sendo reformadas no exterior e interior. O interior das casas foi todo modificado, os
moradores mudaram o piso € as paredes internas e foram feitas constru¢des para os
fundos.

As casas possuem luz elétrica, telefone, esgoto e agua encanada, as ruas
estdo asfaltadas e em alguns trechos pode ser visto o calgamento original. Sobre a

coleta de lixo os moradores fizeram restricdes em relacao as lixeiras.

“Acho que deveria ter um so tipo de lixeira para todas as casas.”
(José)
“Isso tem que ser coisa da prefeitura, ele que tém que trocarem as lixeiras”.
(Raquel)
“Ja foi dito para os moradores s6 botarem o lixo no final da tarde, mas
ninguém fez, fica feio essas sacolas na rua, acho que nao tinha que ter nem
lixeira”.
(Paulo)
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Quadro 4 — Situacdo de moradia da populagao

10%

Hinquilinos
B proprietarios

Q0%

Fonte :Pesquisa Antropoldgica.

O transporte coletivo € considerado muito bom, pois na regido situa-se o final
da linha de muitas localidades da cidade, proporcionando varias opg¢des aos
moradores, mas alguns moradores ainda reclamam do transito dos 6énibus pelas

ruas, pois € proibido.

“As vezes eles passam por aqui isso pode provocar rachaduras nas casas
de novo” (Maria).

O unico ponto que recebeu criticas foi a falta de um posto de saude no local:

“o mais perto daqui fica na igreja do rosario, mas mesmo assim ndo é ruim”.
(Raquel)

A questao convivio com os vizinhos obteve a melhor nota, todos relataram
uma excelente relagdo com a vizinhancga. Isso péde ser observado no dia-a-dia da
Vila Belga; no final da tarde, as pessoas colocam cadeiras nas calgadas, tomam
chimarrdo e conversam, todos se conhecem e gostam de morar no local como relata

esse morador.
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“Aqui € bom de morar, € seguro e tudo é perto, € a unica vila que eu
conhego que fica no centro...”.
(André)

Quadro 5 — Transporte coletivo

42595

‘EI fuito bam ‘
B Eom

58%

Fonte: Pesquisa Antropoldgica.

E - Lazer e Religiosidade

A religiosidade se faz presente em todas as familias com a predominéncia
dos catdlicos e evangélicos, mas também possui representantes da Umbanda,
Assembléia de Deus, ateus e praticantes da Seisho-no-ie , religido que ja teve sede

na rua Ernesto Becker.

Quadro 6 — Religiosidade dos sujeitos da pesquisa

O Catdlicos

B Evangélicos
OUmbandas
O Aszembléiz

559 de deus
B Secsho-no-ie

@ Ateus

Fonte: Pesquisa Antropoldgica.
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As atividades de lazer nas familias sdo parecidas, pois o nivel social e as
condigdes econbmicas séo praticamente as mesmas. Alguns consideram ir a igreja
e cultos um lazer; os adultos assistem televisao, Iéem e conversam com os vizinhos
no final da tarde; os jovens vao ao cinema e divertem-se na cidade, pois o clube
encontra-se interditado pelos bombeiros por motivos de seguranga. As criangas
brincam nas ruas. No final da tarde e finais de semana a Rua André Marques &

considerada rua de lazer pela prefeitura.

“A Rua André marques é considerada rua de lazer né... Ela é lei, no sabado
e no domingo, sempre que agente pedia, so ligava uns dois, trés dias antes
dai os caras metiam uma corrente.”

(Guilherme)

Algumas atividades s&o promovidas pela associagdo dos moradores
ferroviarios da Vila Belga, presidido por Idalina Mirasso, que estd no seu segundo

mandato.

F - Nogdes de Patriménio

A comunidade como um todo reconhece e considera a Vila Belga um
patriménio historico da cidade. Ao serem questionados sobre as questbes de
tombamento e preservacédo, aqueles moradores que nao possuem ligacdo com a
viagao, posicionam-se contra, pois acham que tém o direito de mexerem nas
fachadas das casas. As familias de ferroviarios s&o a favor e defendem a

restauracao como relata um filho de ferroviario.

“...sou a favor do tombamento e acho que tem de preservar, alguns aqui
sdo contra, mas quando foi pra tombar, todo mundo foi a favor porque o
valor das casas ia baixar quase a metade, agora tem gente que é contra,
pois tem que gastar com a restauragao, agente ja recebe desconto no IPTU
pra isso”.

(Adao)
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Quadro 7 — A Vila Belga como patriménio

15%

O Conszidera Vila Belga
Patriminio

B Nao Considera

85%

Fonte: Pesquisa Antropoldgica.

A fachada das casas € a primeira preocupagao com a restauragao na vila, os
moradores acreditam que se pintarem as casas, o local todo fica com mais unidade.
Todos reclamam e acham que o poder publico deveria ser mais participativo nas

questdes da politica patrimonial.

"Acho que se pintarem todas as casas, todo mundo se empolga”.

(José)
Quadro 8 — Prioridade na Restauracao
13%
O Casas
B Fuas
O Calgadas

Fonte: Pesquisa Antropoldgica.
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G - Educacgao Nao-formal e o Design de estamparia.

A falta de projetos sociais no local é percebida pelos resultados da pesquisa.
Apenas em sete casas foram encontradas pessoas que ja participaram de oficinas
fora da escola. Alguns confundem a educacgao nao-formal com cursos formais feitos

em instituicdes como SENAI, SEBRAE e na propria viagao férrea; demonstrando a

necessidade de ser realizados mais projetos com a participagao dos moradores.

Quadro 9 — Participagdo em projetos sociais

9%

O.J& participou
B M&o participou

91%

Fonte: Pesquisa Antropoldgica.

Ao revelarem a importancia da estampa na compra de um tecido para
decoragao ou vestuario, a metade dos sujeitos revelou primeiro se preocupar com o
preco e a maioria ndo tem preferéncia pelos motivos, mas usaria produtos com

estampas da tematica Vila Belga.
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Quadro 10 — Estampas da Vila Belga

4%

//‘\

O Usaria
Estampas

W MNao Usaria

96%

Fonte :Pesquisa Antropoldgica.

7.2 Organizagao Pedagdgica da Pratica Educativa do Design de Estamparia.

Percebeu-se no capitulo anterior que um dos problemas encontrados foi a
falta de um espago na comunidade para desenvolver a proposta pedagogica na area
do Design de estamparia utilizando a técnica da serigrafia.

A questdo do espaco fisico influenciou diretamente no desenvolvimento da
pesquisa, pois a primeira sala utilizada no periodo do més de setembro ndo possuia
a infra-estrutura necessaria para desenvolver as atividades, embora ja possuisse
dois educandos. Os poucos encontros realizados resumiram-se a explicacdo do
projeto, algumas reflexbes sobre o tema patriménio e uma melhor interagcdo com os
educandos através de conversas informais.

Com a mudancga do espago para a casa n° 2127 da Rua Ernesto Becker,
propriedade de Idalina Mirasso e a vinda de mais dois educandos, deu-se o inicio da
pratica educativa ja no més de outubro de 2003. Por tratar-se de uma pesquisa
participante necessitando que todos os envolvidos vivam os momentos influenciando
o desenvolvimento desta.

Foi definido em conjunto com os educandos um encontro semanal nos
sabados a tarde. Foram iniciados os trabalhos estudando a memodria da Vila Belga e

0s processos criativos do Design de Estamparia bem como os conhecimentos
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técnicos necessarios para a criagdo das estampas. As aulas foram ministradas pelo
pesquisador, considerando o grupo composto por quatro educandos todos
moradores da Vila Belga: Fernanda Mirasso Lemes, dezenove anos, estudante,
Guilherme Mirasso Lemes, vinte anos, estudante, Tagor Jussié Santos da
Conceicéo, vinte anos, estudante e Luiz Sérgio Flores Leal, quarenta e oito anos,
ferroviario aposentado.

O planejamento das atividades foi modificando-se algumas vezes em fungao
do desenvolvimento da percepcado individual e coletiva dos educandos e
pesquisador sobre os temas propostos.

A seguir serdo descritos os momentos de maior importancia ao estudo

desenvolvido durante os encontros.

Primeiro momento

1° momento

Tematica:

Os acontecimentos e fatos histéricos da Vila Belga.

Objetivo:

Refletir sobre a importancia dos fatos histéricos como elementos que ajudaram a
contribuir e a consolidar a Vila Bela como Patriménio Historico.

Procedimentos metodoldgicos:

1° momento: Relato sobre os principais fatos politicos, econémicos e geograficos
que deram origem a Vila Belga.

2° momento: Apresentacdo dos educandos, relatando nome, idade, tempo de
moradia na Vila Belga e a lembrancga de algum fato historico.

3° momento: Relacionar esse fato histérico a um elemento visual do objeto de
estudo.

4° momento: Buscar, através da estética visual do elemento, as possibilidades da
criacdo de uma estampa caracterizando a tematica.

Material Utilizado:

Informacao visual do trabalho do pesquisador e imagens de estampas em tecidos de

decoracgao e vestuarios através de revistas ilustradas.
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O primeiro encontro caracterizou-se por uma aula expositiva, pois o0s
educandos estavam muito timidos e manifestavam-se apenas quando indagados.

Assim relatou-se sobre a historia da Vila Belga, suas origens e relagdes com
a ferrovia. Fazendo uma relagdo com o design de estamparia através da exposicao
das estampas e do processo criativo com seus elementos arquitetonicos e histéricos
realizados pelo pesquisador junto ao curso de Especializagdo em Design de
Estamparia da Universidade Federal de Santa Maria, defendido no ano de 2002.
Dessa forma, os educandos tiveram um melhor entendimento sobre o processo de
criacdo em suas varias fases para desenvolver e criar um estampa.

Ao serem perguntados sobre os fatos historicos do local, os educandos
lembraram apenas dos fatos mais recentes, que ocorreram durante a sua vivéncia

na Vila Belga.

“Lembro do tombamento do conjunto, eu era adolescente”.

(Tagor)
“Me lembro da briga dos moradores pelo tombamento, se n&o virasse
Patrimbnio Histérico as casas seriam compradas por um empresario de
carros e ele ia demolir tudo”.

(Sérgio)

A partir desse momento teve inicio a construgdo da memoria coletiva e
individual de cada educando. Portanto, as questdes norteadoras foram criadas a
partir do processo de identificagao vivido pelos educandos no espago em que estao
inseridos e as relacdes que se estabeleceram a partir dessa identificacao.

Através dessas questdes comegaram a ser criados os temas geradores. A

esse respeito diz Freire apud Novoa:

“..investigar a tematica significativa é investigar o pensamento, a
linguagem dos homens que se refere dialeticamente a sua
realidade...esta investigagdo procura alcancar os temas geradores
através do conhecimento critico de como estdo se desenvolvendo as
relagdes homem-mundo.” (NOVOA, 1979, p.27)

O autor ainda salienta que a investigacao tematica € uma forma inacabada, a
prépria comunidade continua investigando-se buscando transformar-se criando

novos valores culturais proprios.
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Questdes norteadoras:
e Que fatos importantes ocorreram durante sua vida na Vila Belga?
e Como eles influenciaram na sua vida?
e E possivel relacionar esse fato a uma imagem com elementos visuais da Vila
Belga?
e Quais as possibilidades estéticas dessa imagem para a criagdo de uma estampa

localizada ou corrida?

Quadro 11 - Tema gerador a partir das questdes de memoria

TEMA GEEADOR

DAEDAOE LY

* CONTEXTO
VIL4 BELGA

" FATOS
SICNTFTIC A TIVOS

MEMORIA
TDIVIDUAL

— —_

CALCAMENTO

VIAGEMEDE
TREM

CONSTRUCA
DAS
THENTITATYES

—_— . .
MINHACASA SR

VISTTATS
CLIIBE TOMBAMENTO

Fonte: Pesquisa Antropoldgica.

Podemos observar que apds os educandos relacionarem os fatos e
acontecimentos a sua memodria de vida, novos elementos foram surgindo atraveés

dos relatos.
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“Eu andava direto de trem, eu ia pra Dilermando direto, fui uma vez pra
Porto Alegre...”
“Viajei até o comego de noventa e um (1991), depois acabo tudo, acho isso
ruim pra historia...”
“Eu andava muito de trem, gostava de brinca de se esconde dentro do
trem.”
“Ali no clube tinha um CTG, e eu era prenda, prenda farroupilha, era bem
legal, tinha baile... sarau... tudo ali.”
“Uma coisa que terminou foi o paralelepipedo né? Porque eu cheguei a
pega calgamento antigo, o ultimo asfalto foi feito em 2000.”

(diario de campo)

Como se percebe, cada um revela suas marcas vividas, lembrancas que
estdo presentes, mas ainda significativas porque sdo reflexo de uma memoria n&o
esquecida. Os trens, o clube e o calgamento antigo foram alguns dos elementos
visuais que surgiram como simbolos, representando as vivéncias dos educandos

neste primeiro momento, o que fez surgirem novas idéias para o proximo encontro.

Segundo momento

2° momento

Tematica:

Os significados de patriménio e suas identidades.

Objetivo:

Conhecer os conceitos de patriménio, relacionando-os com as caracteristicas da Vila
Belga, buscando os lagos de identidade com esse patriménio.

Procedimentos metodoldgicos:

1° momento: Debate sobre os significados do termo patriménio.

2° momento: Buscar, através dos conceitos de patriménio as caracteristicas que
levaram a Vila Belga a condigédo de Patrimonio Histérico.

3° momento: Investigar no local de estudo os elementos arquitetdnicos e visuais que
compdem esse patrimodnio, buscando manifestacdes de identidades culturais com o
mesmo.

Material utilizado:

Imagens fotograficas do local de estudo.
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Nesse momento, os educandos comegaram a expressar um pouco mais suas
opinides, ainda que de forma restrita, pois n&do possuiam conhecimento sobre alguns
conceitos.

A principio a idéia de patriménio ainda estava muito ligada aos bens. Assim
que foram apresentados alguns conceitos de patriménio, considerando o patrimdnio
imaterial que se apresenta de forma abstrata como saber popular local e que possui
sua importancia cultural. Nesse sentido, Fenelon (in O Direito a Meméria, 1992, p.)
esclarece que a cultura € mais do que belas artes, € memoaria, vestuario, € religido.
Ali onde os seres humanos criam simbolos, valores, praticas, ha cultura.

ApoOs adquirirem e refletirem sobre esse conhecimento, os educandos
comecaram a fazer relagbes dos conceitos com o objeto de estudo, pode se

perceber através de algumas falas que havia um maior entendimento:

“Quer dizer que festa também é cultura?”
“Mas e a ferrovias e a estagéo, ja ta quase tudo demolido.”
“Entao isso aqui também é patrimdnio porque a gente mora aqui.”
(diario de campo)

Como se percebe a Lei municipal n° 2255182, que no capitulo um sobre o
Patrimbnio Histérico do Municipio, refere-se no artigo primeiro: “Constitui o
patriménio historico e cultural do municipio o conjunto de bens mdveis e iméveis
existentes em seu territorio e que, por sua vinculagao a fatos preteridos memoraveis
e a fatos atuais significativos e por seu valor cultural, [...].”

Nesta diregdo, os educandos, pelo didlogo coletivo e leituras visuais diretas
da arquitetura, identificaram os simbolos desse patrimdnio vinculados a sua vivéncia

no local.



Quadro 12 - A partir do tema gerador patrimonio

Fatrimonie :]

Historia des
motradores

Eoate &

Clube da
associacio

Clontexte vila

sarau
belga

PatrimBnio
imaterial

Patrimanio Conjunto das
material Casas

Prédin da

gars
|: cooperativa dos \“n—i—f’/

ferrowiarios .

Fonte: Pesquisa Antropoldgica.

Histérias
da wiagdo

Compras na
coonerativa
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Notamos que alguns elementos como o prédio sede da Cooperativa dos

Ferroviarios, hoje em reforma, foi relacionado por sua estética e importancia

histérica, mas também por suas relagbes com os educandos, pois funcionava como

mercado. O clube, embora interditado, também foi lembrado pelas festas e vida

social.

“A cooperativa, & que a maior parte dos ferroviarios comprava ali”.
“Eu lembro que todo inicio de més era fila pra fazer rancho”.
“O clube tinha festa, sempre no carnaval eu entrava de graga”.

(diario de campo)

Terceiro momento:
3° momento
Tematica:

A Vila Belga e sua estética do cotidiano.

Objetivo:

Observar no dia-a-dia da comunidade os acontecimentos e imagens que

caracterizam a estética do local.
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Procedimentos metodoldgicos

1° momento: apresentagcdo de imagens relacionadas a estética do cotidiano de
outras localidades histéricas tais como Ouro Preto (MG) e Salvador (BA),
ressaltando a importancia do tema como subsidio para a criagao do Design.

2° momento: investigagdo do patriménio e anotagdes dos elementos estéticos, que
compdem o seu dia-a-dia através de observagdes diretas com o grupo no local da
Vila Belga.

Material utilizado: informacgdes visuais através de revistas e postais.

No primeiro momento, os educandos ouviram o relato sobre a estética do
cotidiano e seus significados, também foram mostradas imagens em revistas e

postais sobre o tema. Nesse sentido, Richter apud lop afirma que:

“A estética do cotidiano subentende, além dos objetos ou atividades
presentes na vida comum, consideradas como possuindo valor estético
por aquela cultura, também e principalmente, a subjetividade dos sujeitos
que a compde e cuja estética se organiza a partir de multiplas facetas do
seu processo de vida e transformagéo.” (RICHTER, 2005, p. 91)

A autora ainda defende que sejam respeitados os valores culturais e estéticos
de uma comunidade e da familia, sendo assim também inseridos na educacéao e
aceitos como codigos que dardo base para construir a compreensao critica da
memoria da cidade, ou do bairro e ou da vila, bem como no dialogo com os outros
codigos estéticos e culturais. Apés muito dialogo, os educandos manifestaram em

suas falas a sua estética cotidiana:

“Quando abro a janela do meu quarto, s6 vejo telhado”.
“Antes os 6nibus passavam por aqui, agora € s6 na rua de baixo (André
Marques) e o movimento dos carros diminuiu com a colocagdo das
“tartarugas.”
“Fios de luz e postes também tem estética?”
“Acho que o coqueiro faz parte do dia de todos aqui, € € um simbolo da vila.
“Vejo as casas todo o dia, mas gosto dos detalhes das janelas, sempre um
¢ diferente do outro.”

(Diario de Campo)
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As falas demonstram um bom entendimento dos educandos sobre o tema,

vemos abaixo o quadro em que foi construida uma rede tematica desenvolvida em

conjunto sobre a tematica estética do cotidiano.

Quadro 13 — A partir do tema gerador estética do cotidiano
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Fonte: Pesquisa Antropoldgica.

Quarto momento:

4° momento

Tematica:

O desenho, seus elementos basicos e sua importancia para o design de estamparia.
Objetivo:

Identificar os elementos basicos do desenho de observagdo, o processo criativo e
procedimentos técnicos do design de estamparia.

Procedimentos metodoldgicos:

1° momento: Oficina sobre os elementos do desenho de observagao, investigando
as caracteristicas, do ponto, da linha, da textura, da luz e sombra, e da perspectiva.
2° momento: A partir da criagdo de desenhos os elementos visuais relacionados aos

temas geradores, buscar possibilidades para a criagcdo de estampas através dos
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procedimentos técnicos com o rebatimento, giro e repeticdo das figuras para a
posterior criacdo de redes no programa Adobe Photoshop 7.0.

Material utilizado:

Foi utilizado o lapis grafite e o papel sulfite tamanho oficio. Como recurso técnico foi
utilizado o programa Adobe Photoshop 7.0 e copias xérox.

Os trabalhos foram iniciados realizando desenhos de observacdo de objetos
com formas simples e sintéticas, buscando desenvolver a criatividade e as nocdes
de proporcéao através das linhas e das relagdes entre figura/fundo.

O desenho, como uma das formas de representacdo humana, € visto por
Gomes (1996), como um exercicio sistematico de expressdo que nos da condigdes
de discernir e expandir o conhecimento e a consciéncia critica sobre a qualidade, a
funcionalidade e a estética dos ambientes que nos abrigam, dos artefatos que nos
servem e das mensagens com que nos comunicamos. Dessa forma, a pratica do
desenho auxilia no desenvolvimento da visdo projetual e espacial, importante para
outras atividades que necessitam de criatividade. Nesse sentido, Archer apud

Gomes coloca:

“Se o tema é mobiliario, o desenhador pode ser um marceneiro. Mas se o
tema é um detergente, o desenhador sera um quimico; se o novo produto
alimenticio, o desenhador, sera um mestre cuca; se um novo sistema de
cartdo de crédito, banqueiro [...]", portanto o desenho desenvolve nossa
capacidade de organizar e projetar idéias. (ARCHER, 1996, p. 89)

Os educandos demonstraram uma certa dificuldade quanto ao desenho e sua
pratica de desenhar nos primeiros trabalhos como podemos observar pelas falas:

“Eu nao sei desenhar.”
“A parte mais dificil pra mim é a perspectiva”.
“As vezes imagino um desenho bem bonito, mas nunca consigo fazer como
eu vi'.
(diario de campo)

ApOs os primeiros exercicios com os objetos, buscando desenhar os espagos
entre figura/fundo desenvolvendo a estrutura do desenho, foram realizados os

primeiros esbogos, utilizando elementos dos temas geradores; através de fotografias
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e visitas ao local. Assim, cada educando definiu um elemento a partir de suas
vivéncias pessoais.
A dificuldade de materializar as formas através do desenho continuou sendo

um problema para o educandos.

“E dificil desenhar um trem”. “As texturas das casas sdo bonitas, mas como
vou desenhar tudo isso?.”
(diario de campo)

Os desenhos foram realizados com lapis 6B sobre papel sulfite tamanho A4,
e apesar das dificuldades, foram selecionados alguns elementos para serem

retrabalhados na linhagem do design de estamparia.

Figura 17 — Elemento selecionado. Autor: Figura 18 - Elemento
Fernanda. Fonte: Idem figura 09. selecionado. Autor:  Sérgio.
Fonte: Idem figura 09.

Também no local do Atelié coletivo de design havia um computador com o
programa grafico Adobe Photoshop 7.0, assim foram ministradas algumas aulas
sobre os conhecimentos basicos do programa. Os trés educandos mais jovens nao
tiveram muitas dificuldades no aprendizado, pois o computador ja fazia parte do seu
cotidiano. Apenas um dos educandos apresentou dificuldades no entendimento da
linguagem da computacdo. Assim, alguns elementos foram escaneados, girados,
rebatidos e repetidos buscando a formacéo das primeiras redes que sédo exercicios
de repeticdo dos desenhos visando a simulacdo do tecido estampado em menor

escala.
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Figura 19 — Exercicio de rede. Figura 20 - Exercicio de rede. Autor:
Autor; Fernanda. Fonte: Idem Sérgio. Fonte: Idem figura 09.
figura 09.

Esse trabalho estimulou os educandos, pois eles comegcaram a perceber

melhor as relagdes entre o tema, os elementos visuais e a estampa final:

“Quando agente gira parece uma flor”. “A repeticdo faz agente ver outras
formas.”
(diario de campo)

Quinto momento:

5° momento

Tematica:

A cor, seus fendbmenos e fun¢des no Design de Estamparia.

Objetivo:

Conhecer as diferencas entre a cor luz e cor pigmento, reconhecendo os diferentes
matizes formados a partir das cores primarias, suas caracteristicas e fungdes no
Design de Estamparia.

Procedimentos metodoldgicos:

1° momento: Realizagdo de aula tedrica sobre os conceitos de cor, pontuando
aspectos como: as cores primarias e seus matizes, cores quentes, frias e cores
complementares.

2° momento: Investigagdo das fung¢des da cor no design de estamparia como: ritmo,

diregao e publico alvo.
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3° momento: Realizagdo do disco das cores com experimentos praticos, buscando
reconhecer os diferentes tons através das misturas e a importancia do preto e do
branco na obtenc&o e uso de novas tonalidades.

4° momento: Apds os exercicios realizados, criar uma cartela de cores relacionadas
a partir dos elementos visuais da vila belga.

Material utilizado:

Imagens de revistas e catalogos de moda, papel sulfite, tinta acrilica, Guache e lapis
aquarela.

Neste planejamento, buscou-se desenvolver o conhecimento sobre a cor, ndo
apenas como um elemento decorativo, ou estético, mas também ligado a valores
espirituais e psicologicos.

O fenbmeno da cor ocorre de duas formas: a “cor luz” e a “cor pigmento”,

assim definidas por Pedrosa:

“A luz colorida, é a radiacao luminosa visivel que tem como sintese aditiva,
a luz branca. Sua melhor expressdo é a luz solar. E cor pigmento é a
substancia material, que conforme a sua natureza absorve refrata e reflete
0s raios luminosos componentes da luz que se define sobre ela.”
(PEDROSA, 1982, p. 17)

Podemos observar que tanto a “cor luz” como a “cor pigmento” € influenciada
pela luz em suas tonalidades. Dessa forma foi proposto aos educandos que
observassem as cores as vila belga nas diferentes horas do dia, buscando a

percepcao das diversas tonalidades formadas em fungao da luz solar:

“De manha parece que tudo fica mais claro.”
“De meio dia, tem casa com cor clara que nao da nem pra ver direito.”
(diario de campo)

Depois do processo de observagao, os educandos fizeram experiéncias
praticas realizando o disco das cores, com as cores primarias, secundarias, e

completares. (Figura 17 e 18).
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Figuras 21 e 22 - Disco de cores. Fonte: Idem figura 09.

Também foram realizados estudos com as cores frias com tons de azul e
verde e as cores quentes com a predominancia de tons com amarelo e vermelho,
Segundo Ostrower (1983) essa distingdo originou-se das experiéncias humanas
elementares. Dessa forma o amarelo e o vermelho sao associados a cor e ao fogo,
enquanto que o azul se associa a céu, gelo e frio. As cores quentes avangam
expandindo-se no espaco, enquanto que as frias recuam, retraindo-se.

ApOs a realizagao dos exercicios, os educandos comegaram a investigar as
diferentes cores existentes no contexto da Vila Belga relacionando e significando as
suas vivéncias pessoais. Nesse exercicio, os educandos apresentaram algumas

dificuldades principalmente na pesquisa com os tons neutros:

“Como é que eu vou fazer a cor das pedras?”
“So sei que as calgadas sao cor de laranja, mas acho que ndo é s6 amarelo
e vermelho.”
“O que eu misturo aqui pra fazer a telha?”
(Diario de Campo)

Sendo assim, a partir das duvidas observadas nas falas foi desenvolvido um
trabalho com o branco, o preto e as escalas de cinza. Para Farina (1982, p. 80) “o
branco é pois, a sintese aditiva de todas as cores, e o preto, resultado da sintese
substrativa, isto €, a superposi¢cao de pigmentos coloridos.” Portanto, o branco que
percebemos é acromatico, isto €, ndo tem cor, também o preto que representa a

absorgao de todas as cores, a negacao de todas elas.
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ApOs os exercicios com as escalas de cinzas, os educandos utilizaram o preto
e o0 branco em diferentes propor¢gdes na cores puras. Assim foram percebidos os
resultados nas cores neutras e nos tons pastéis, tonalidades predominantes nas

residéncias.

Figuras 23, 24 e 25 - Exercicios de tonalidade. Fonte: Idem figura 09.

A cor foi um tema muito debatido pelo grupo, pois a Vila Belga possui uma
particularidade. A fachada de uma casa pertence a dois moradores, acarretando um
problema, sendo que em algumas das casas, cada morador pintou sua fachada

com cores diferentes, causando a ma impressio da casa pintada pela metade.

“Acho que as casa devem ser pintadas toda iguais.”
“Pode até ter uma diferenca, mas bem pequena.”
“Tinha que ser tudo meio cinza, senéo fica um carnaval.”
(diario de campo)
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Figura 26 Casa com cores diferentes. Fonte: Figura 27 - Casa com harmonia de cores.
Idem figura 09. Fonte: Idem figura 09.

Num ultimo momento, foi abordada a cor e sua fungdo como elemento de
composi¢cao na estética do Design de Estamparia. A cor no Design é abordada por
Farina (1982) como o fator que em primeiro lugar atinge o olhar do consumidor,
sendo para ela que devem se dirigir os primeiros cuidados, considerando as liga¢des
emotivas que envolvem seu poder de sugestdo e persuasao.

A cor no Design de Estamparia possui outras importantes fungbes como dar
ritmo a estampa corrida, formando linhas diagonais, verticais, horizontais e xadrezes,
definindo também elementos como género, classe social e faixa etaria dos
consumidores. Dessa forma, o tema cor foi amplamente discutido e experimentado
pelos educandos, ndo se esgotando e estendendo-se até o final da pesquisa com a

materializagao das estampas.

Sexto momento:

6°momento

Temaética:

Criagcao das estampas a partir do registro visual, feito pelos educandos, das imagens
fotograficas.

Objetivo:

Tendo como base os conhecimentos praticos e tedricos construidos durante o
processo iniciar projetos de estampas a partir de imagens fotograficas do local

tiradas pelos educandos.
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Procedimentos metodoldqgicos:

1°momento: Debate sobre os resultados individuais e coletivos alcancados na
pesquisa até o momento.

2°momento: Coleta de material visual através do registro de imagens fotograficas
relacionadas aos temas geradores construidos durante a pesquisa.

3°momento: Analise individual das imagens para posterior selecdo dos elementos
visuais com caracteristicas decorativas para criagcdo no Design de Estamparia.
4°momento: Realizar os procedimentos técnicos da linguagem do Design de
Estamparia através da técnica do xérox e do uso do programa grafico Adobe
Photoshop 7.0.

Esse primeiro momento teve como caracteristica a realizagdo de uma
avaliagdo em conjunto dos resultados da pesquisa desenvolvidos até o momento.
Os educandos demonstraram ter adquirido conhecimentos através das aulas
tedricas sobre a definicdo dos temas geradores e nas aulas praticas de desenho,
conhecimentos de cor e da linhagem do Design de Estamparia. No entanto, a
pesquisa apresentava problemas na coleta e criagdo das imagens, pois eram
insuficientes para a criagdo das estampas causando certo desanimo nos educandos

Assim, optamos pela utilizacdo de uma maquina fotografica digital para o
registro das imagens relacionadas aos temas geradores. No dia quinze de outubro
conseguiu-se uma maquina fotografica digital no Programa de Pés Graduagédo em
Educacao (PPGE), sendo proposto que cada educando, a partir da visualidade e de
suas vivéncias na Vila Belga, registrassem em torno de cinco imagens referentes a
memoria através de lembrangas vividas na comunidade: cinco imagens de
elementos que simbolizassem o patriménio através dos lagos de identidade cultural
com o mesmo e cinco imagens sobre o cotidiano do local e sua estética. A partir
desse momento, a analise e selegbes das imagens passaram a ser feitas de forma
individual, através de uma entrevista semi-estruturada com cada educando.

Assim, as primeiras fotos foram sendo transferidas para o computador para
posterior analise. Apdés as primeiras analises, foi necessario o retorno ao local de
estudo para mais registros de detalhes relacionando os elementos a linguagem da
estamparia. Foram analisadas oitenta e duas imagens que serdo detalhadas

individualmente no préximo capitulo, sendo transferidas para o programa Adobe
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Photoshop 7.0, onde se realizaram as primeiras experiéncias com brilho e contraste
das imagens e suas possibilidades de rebatimento e repeticéao.

A utilizacdo das Novas Tecnologias, através da maquina digital e do
computador foram sempre pensados como instrumentos para o auxilio no processo

criativo, nesse sentido Ostrower afirma que:

“Somente a partir de um contexto mental ja estruturado na pessoa,
abrangendo tanto sua experiéncia de vida, seus conhecimentos e valores,
quanto sua capacidade critica, € que as informacgdes processadas via
computador poderdo ser relacionadas e eventualmente transformadas em
conhecimento.” (OSTROWER, 1983, p. 190)

E a imaginacdo humana que organiza e planeja as acdes da maquina e que
também interpreta, podendo reformular o enfoque. Dessa forma, o processo criativo
das imagens incentivou as primeiras reflexdes sobre os temas geradores que deram
significados a essas imagens materializadas pela camera fotografica digital. A partir

do uso da camera, os educandos demonstraram maior interesse pela pesquisa.

“Eu fiquei um tempéao esperando o 6nibus passar.”
“Eu tirei duas fotos do clube, também da cooperativa e do mercado.”
“Aqui era onde tinha o clube dos escoteiros... aqui agente fazia as
atividades de escoteiros.”
(diario de campo)

Podemos observar nas falas uma atribuicdo de significados pessoais as
imagens. Nesse sentido Ostrower (1995) nos diz que a busca de significagdes.
Provavelmente seja movida por necessidades internas nossas na busca de
encontrar ordenagdes para que os fendmenos fagam sentido. Assim, as imagens se
transformam sem significados. Ainda para a autora, cabe frisar que cada significado
que se define, sera novo, unico e singular na arte como na vida das pessoas.

Apos a analise final, foram relacionadas dez imagens por educando
referentes aos temas construidos. As imagens foram transferidas para o programa
Adobe Photoshop 7.0, onde os elementos com caracteristicas de estampa corrida
foram recortados, girados e repetidos, buscando a formac&o das primeiras redes.

Esses procedimentos técnicos, também foram realizados manualmente através da
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técnica do xérox. As estampas foram retrabalhadas, eliminando as cores e
diminuindo os tons de cinzas através do aumento do contraste.

Esses momentos foram produtivos, pois os educandos comecaram a
visualizar as estampas através do programa grafico e dos exercicios manuais,

demonstrando uma maior confianga durante o processo criativo.

Sétimo momento

7°momento

Tematica:

Criacdo e experimentagdo, a cor e os procedimentos técnicos através dos
conhecimentos da serigrafia.

Objetivo:

Desenvolver exercicios com a cor, suas fungdes e caracteristicas a partir dos
modulos e exercicios de redes.

Procedimentos metodoldgicos:

1° momento: Aula tedrico-pratica sobre a técnica da serigrafia, sua historia, materiais
e processos de estampagem.

2° momento: Realizar experimentos com a cor, observando a criagcdo de novos
espacos e diregcdes nas estampas.

3° momento: A partir das estampas criadas e impressas em preto e branco, realizar
as artes finais pelo processo de separagéo de cores sobre papel vegetal.

Material Utilizado:

Exposicado das artes finais e suas estampas impressas em camisetas e tecidos,
material produzido pelo pesquisador, lapis aquarela, tinta acrilica, papel vegetal, tinta
nanquim e lapis dermatografico. Materiais serigraficos como: rodo, telas, emulsao
fotografica e mesa de luz.

Nesse momento, realizou-se uma aula expositiva teorico-pratica sobre a
técnica da serigrafia, suas origens, materiais, linguagem e processos de impressao.
Esses conhecimentos auxiliaram os educandos a adquirirem uma melhor visao
sobre o trabalho e de como distribuirem as cores nos projetos. Foi repensado o
numero de cores em fungdo dos trabalhos praticos a serem realizados, limitando-se

no maximo trés cores para cada estampa.
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A proposta inicial foi de investigar os comportamentos da cor na estampa e
nao as tonalidades. Dessa forma, causa um maior impacto visual. Nesse sentido,
Arnheim (1991) nos coloca que a configuragdo de um objeto provém da nossa
capacidade em diferenciar as areas de diferentes claridade e cor, mesmo para as
linhas que constroem a configuragdo de um desenho, serdo mais visiveis quando a

tinta difere do papel, na cor. Assim a cor foi utilizada como meio perceptivo para

auxiliar a visualizacao das estampas.

Figuras 28 e 29 - Exercicios de percepgao da cor. Fonte: Idem figura 09.

O acompanhamento na realizagao das artes finais foi feito de forma individual,
pois cada educando possuia um processo de aprendizagem diferenciado. Os
educandos preferiram o lapis dermatografico para preencherem as areas maiores de
cor, buscando também mais espontaneidade no desenho. A caneta nanquim foi

utilizada para os contornos e acabamentos.
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Figura 30 - Arte-finalizagdo com lapis Figura 31 Arte-finalizagdo com caneta nanquim.
dermatografico. Fonte: Idem figura 09. Fonte: Idem figura 09.

As primeiras artes com o lapis apresentaram alguns problemas pois estavam
borradas e cinzas, necessitando de reparos também em relagdo a alguns encaixes.

Para um melhor aproveitamento da telas e tecidos, primeiro foram realizadas
as artes finais das estampas corridas e durante a impressao dos tecidos foram
sendo desenvolvidas paralelamente as estampas localizadas em camisetas. Essas
estampas possuem algumas diferengcas durante o seu processo criativo, pois nao
existe a preocupagao com a repeticdo durante a estampagem.

Na linguagem das estampas localizadas a mensagem que muitas vezes
necessita ser complementada com palavras ou frases e datas informativas
relacionadas a imagem auxiliando, ndo s6 na comunicagdo, mas também na
composicao estética da estampa.

ApoOs a criagao das estampas, foi realizado um debate onde cada educando
falou sobre os significados da imagem e seus elementos. A seguir, todos opinaram

sobre as estampas definindo, assim, algumas palavras a partir das reflexdes.

“Acho que tem que ter Santa Maria e Vila Belga, alguém de fora pode quere
compra.”
“Agente podia faze uma homenagem ao centenario que € no ano que
vem(2007).”
“Acho importante dizer que é patriménio do estado e que agente quer o
tombamento federal.”
“A Vila Belga e a ferrovia sdo uma coisa s6.”

(diario de campo)



124

A seguir as palavras e numeros definidos na discusséo:

Quadro 14 - palavras definidas para as estampas localizadas

Vila belga Patriménio Historia
Santa Maria Ferrovia Memoria
Rio Grande do Sul Trilhos Passado
Inauguracao/1907 Trens Passagem
Centenario Estagao Cultural
Tombamento Gare Federal

Fonte: Diario de Campo

Oitavo momento

8°momento:

Tematica:

Impressédo das estampas utilizando o processo fotografico através da linguagem
serigrafica.

Obijetivo:

Materializar as estampas a metro e localizadas através do sistema de producédo
serigrafica quadro a quadro.

Procedimentos metodoldgicos:

1° momento: Revelagdo e gravacdo das matrizes serigraficas em telas de 45 fios
através da exposigdo em uma mesa com luz de mercurio branca.

2° momento: Definigdo das cores e estampagem dos tecidos pelo meio de produgéo
semi-industrial quadro a quadro.

Material utilizado:

Telas de poliéster com quarenta e cinco fios, emulsdo fotografica e sensibilizante,
rodos de borracha para impressao, mesa de luz com lampada de mercurio de 250
wats, mesa de largura por um metro de comprimento. Pasta mix acrilica, pigmentos

e tintas acrilicas para tecidos.
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Foi utilizada uma peca de seis metros quadrados com auséncia de luz branca
para emulsionar e secar as telas. A mesa de luz possuia um tempo de dois minutos
e trinta segundos para gravagao das matrizes.

Todos demonstraram grandes dificuldades em emulsionar as telas por ser
uma atividade que exige muita pratica. Algumas telas foram regravadas devido a
problemas com o tempo de luz e as artes finais cinzas. Assim foram gravadas quinze
telas medindo 40 x 50cm. A partir da pratica realizada, os educandos observaram os

resultados refletindo sobre os problemas.

“Quer dizer que qualquer sujeirinha ja grava na tela?”
“Tem que ter paciéncia para faze arte final.”
“Nao sabia que ia sair assim, acho que vou faze de novo essa.”
(diario de campo)

Percebemos, através das falas, que o0s conhecimentos tedricos
desenvolvidos, complementaram-se com o fazer pratico. Nesse sentido, Gadotti
(1986) nos coloca que a pratica € o critério de verdade da teoria, pois o
conhecimento parte da pratica e a ela retorna dialeticamente. Assim os educandos
identificaram os problemas buscando nas suas causas as resolugdes, retornando as
etapas anteriores e refazendo-as.

A estampagem dos tecidos foi realizada de forma individual com cada
educando em fungédo do espaco, pois a mesa permitia a impressao de apenas uma
peca e também pelo tempo dos educandos, pois trés deles iriam prestar o vestibular,
tornando, assim, o tempo para a pesquisa mais restrito.

As estampas para decoracido foram impressas em tecido com fio natural de
algodao cru. Nas estampas para vestuario foi utilizado o tecido de tricolini e para as
camisetas, malha de Polviscose.

As cores foram sendo definidas através da observacdo das imagens
fotograficas do local, relacionando com os elementos das estampas. Nas estampas
corridas a preferéncia das cores deu-se pelos tons neutros e cores frias,
demonstrando uma forte influéncia pelas cores do local. Nas estampas localizadas

foram escolhidas cores mais contrastantes para as letras, com objetivos de chamar a
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atencdo para as mensagens. Primeiro, foram realizados testes em retalhos
observando os encaixes das cores € as repetigdes.
A partir dos testes, os educandos nao tiveram dificuldades durante a

impressao das estampas. As estampas corridas exigiram um tempo maior para a

impressao devido a repeticdo, 0 numero de cores e a secagem.

Figuras 32 e 33 - Processo de estampagem — Estampa Corrida. Fonte: Idem figura 09.

As estampas localizadas foram realizadas em menor tempo e com menos
dificuldades, devido a experiéncia adquirida anteriormente pelos educandos. Para a
impressao das camisetas foram utilizadas folhas de duratex com cola permanente

para fixagao da malha.

Figuras 34 e 35: Processo de estampagem — Estampa Localizada. Fonte: Idem figura 09.
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A partir dos resultados obtidos, os educandos fizeram observag¢des sobre os

trabalhos realizados.

“Quando eu olho, eu ndo acredito que fui eu que fiz.”
“Eu gostei, aprendi muita coisa, agora ja sei como se faz uma camiseta.”
“Da pra faze mais camisetas pra vende?”

(diario de campo)

As falas demonstram um maior interesse pelas estampas das camisetas, por
serem menos trabalhosas e pelas possibilidades de vendas. Os resultados obtidos
foram considerados satisfatorios por todos, pois as imagens produzidas representam

suas historias e suas vivéncias através da visualidade materializada nas estampas.

7.3 O Design como forma de expressar a visualidade: processo vivido e relatado

Os registros dos momentos vividos pelos educandos foram analisados e
interpretados a partir das narrativas particulares durante o desenvolvimento da
pesquisa de educagao e aprendizagem em Design de Estamparia, considerando na
criacdo e producdo das estampas os lagos de identidade cultural com o patrimdnio
Vila Belga.

Ao analisar a experiéncia vivida, conclui-se que os programas e métodos de
ensino precisam ser adaptados pelo professor ao contexto do local. Conforme
Gadotti (1986), o método nos serve como guia, um quadro geral, orietando-nos para
conhecer cada realidade, apreendendo suas contradicbes e movimentos internos
peculiares.

Assim, a partir do contexto investigado, percebeu-se que as agdes efetivaram-
se com a participacado de todos os envolvidos na pesquisa. Dessa forma buscou-se
investigar e analisar as idéias e fatos vividos por, Fernanda Mirasso Lemes (19
anos), Guilherme Mirasso Lemes (20 anos), Tagor Jussié Santos da Conceig¢ao (20
anos), Luiz Sérgio Flores Leal (48 anos).

A escrita dos relatos foi realizada analisando a experiéncia vivida pelos
educandos, suas relagdes e significados que foram sendo construidos durante as

varias etapas no processo criativo das estampas.
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7.3.1 A Educacgao e o Design como processos de criagao e construgcéo

- Fernanda Mirasso Lemes(19 anos)

Fernanda Mirasso Lemes nasceu em 1984 e tem 19 anos de idade. E a
primeira de um casal de dois filhos. Nasceu na Casa de Saude, hospital que foi
fundado pela Viacdo Férrea, viveu sempre na casa de n°. 2127 na Rua Ernesto
Becker. Terminou o ensino médio e pretende prestar vestibular para Pedagogia na
Universidade Federal de Santa Maria. Divide seu dia entre os estudos, os afazeres
da casa e a ajuda na administracdo de uma clinica de Massoterapia localizada nos
fundos da casa, pertencente a mae, ldalina Mirasso que € enfermeira aposentada da
Viagao Férrea.

A educanda nunca tinha participado de um projeto e teve aulas de artes
somente na escola. Quando aberta a possibilidade da pesquisa, resolveu participar
porque queria saber mais sobre o lugar onde mora e aprender algo diferente.
Desconhece os fatos historicos e a origem do local, mas é consciente quanto ao

tombamento do conjunto:

”E muito bom para preservar nossa histéria”.

Identifica-se como uma tipica moradora do local, gosta da sua casa, do lugar
onde mora e nunca pensou em se mudar, sé se fosse para outra cidade. As relacdes
de memodria da educanda com o local ocorreram a partir da infancia com as

brincadeiras pelas ruas da Vila Belga.

“Agente brincava de se esconde..andava de bicicleta, jogava
vélei...naquele tempo n&o tinha muito movimento.”

Também relata que foi escoteira no clube que tinha sede na Rua André

Marques:

“Era bem legal, agente fazia brincadeiras e acampava, mas depois o clube
fechou...”
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O clube da associacdo dos moradores também foi lembrado pela educanda

pela vida social que ali se materializava:

“Tinha baile gaucho e eu era prenda farroupilha...A gente encontrava mais
amigos antes de fecharem o clube.”

Assim, a educanda buscou simbolizar essas vivéncias que, sem duvida,
configuravam uma relagdo identitaria com o local e suas relagdes sociais desde a
infancia através das imagens fotograficas registradas no local. Assim, ao buscar o
gque marcou e demarcou sua memoria ainda presente hoje, através de imagens
fotograficas do local tiradas por ela mesma como sugestdo do pesquisador, estas
foram registradas e, apds a analise, foi selecionada a imagem mais significativa para
Fernanda, manifestando dai grandes possibilidades estéticas para desenvolver a

criagdo de uma estampa.

“Eu nasci aqui, tudo o que aconteceu na minha vida, tem a ver com essa
casa... gosto dos detalhes da janela parecem brincos.”

A fachada foi recentemente restaurada, mas ainda encontra-se sem a pintura.
Os detalhes da janela sao formados por figuras geométricas rigidas e exatas.

A educanda teve como idéia inicial fazer uma estampa localizada, mas achou
dificil desenhar toda casa. Assim foram selecionados alguns detalhes das janelas

para serem girados e repetidos resultando em alguns exercicios de rede.

Figuras 36 e 37 - Processo de elaboragao da estampa. Fonte: Idem figura 09.
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Apds a selegao, a forma foi repetida através da computagdo grafica e da
técnica do xérox, onde foram formados os mddulos para criar as estampas. A seguir
a educanda realizou exercicios de cor, utilizando lapis aquarelavel, com o uso de
cores contrastantes. Dessa forma, a estampa foi definida com trés cores, criando
linhas horizontais no tecido. As artes finais foram realizadas pelo processo de
separacgao de cores em papel vegetal.

Figuras 38 e 39 - Processo de elaboragdo da estampa. Fonte: Idem figura 09.

A preferéncia foi por cores frias com dois tons de azuis e o preto para unir a
estampa.

“Tem que te lista vertical e cor azul, se for uma saia tem que parecer
magra.”

A educanda demonstrou conhecimento sobre as caracteristicas e funcdes
das cores no design, pois os tons derivados do azul retraem-se, enquanto as cores

quentes possuem a caracteristica de expandirem-se. Ostrower (1995).
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Figura 40 - Estampagem. Fonte: Idem figura 09.  Figura 41 - Estampa concluida. Fonte: Idem
figura 09. Autor: Fernanda M. Lemes.

A estampagem foi realizada em tecido de tricolini medindo 1,50 x 1,00 com
telas de 45 fios, resultando em uma estampa leve e simples.
Sobre o tema estética do cotidiano, a educanda buscou registrar nas imagens

o0 movimento do dia das ruas da comunidade.

“Antes tinha mais carroga,...Antes passava mais 6nibus, porque os Onibus
passavam aqui na frente e tem também o movimento do colégio né?”

Também foram registrados alguns elementos estéticos do local que

simbolizam o cotidiano de todos que passavam pelas ruas.

“Acho que o coqueiro ta la todo dia... Desde que nasci, e todos conhecem a
Vila Belga quando a gente fala da rua do coqueiro.”

Dessa forma o coqueiro da Rua Manoel Ribas foi selecionado como simbolo
que representa ndo sé o cotidiano da educanda, mas de todos que passam pelo
local. Nos primeiros registros fotograficos o coqueiro encontrava-se muito distante,

tendo sido necessario um retorno ao local para registrar mais detalhes.
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Figura 42: Coqueiro da Rua Figura 43: Detalhe do coqueiro. Fonte: Idem figura 09.
Manoel Ribas. Fonte Idem
figura 09.

O processo criativo da estampa teve inicio com desenhos de observagao das
folhas do coqueiro, os primeiros desenhos possuiam muito grafismo, dificultando o
desenvolvimento da estampa. Foi necessaria a observacao da linguagem, assim os
desenhos foram refeitos buscando a simplificacdo da folha e eliminando os

grafismos.

Figura 44: Exercicio de desenho. Fonte: Idem Figura 45: Simplificacdo da forma.
figura 09. Fonte: Idem figura 09.
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O modulo foi formado por duas folhas sobrepostas e repetidas no sentido
horizontal do tecido.
A educanda continuou com a preferéncia pelas cores frias, um tom de verde

sobreposto o marrom, dando a idéia de profundidade na estampa.

“O verde é das folhas e o marrom do tronco e das folhas secas.”

Na fala, a educanda demonstra que buscou relacionar as cores com objeto de
estudo dando mais realismo a estampa. Apds os exercicios de rede(figura 46) as
artes finais foram realizadas por separacéo de cores no papel vegetal utilizando a

caneta nanquim.

Figura 46: Execugcdo de rede. Fonte: ldem Figura 47: Arte-finalizagcdo. Fonte: Idem figura
figura 09. 09.

Para a estampagem foram utilizadas duas telas de 45 fios sobre tecido de
tricolini verde claro medindo 1,00 x 1,50m. O fundo verde amenizou o contraste

figura/fundo dando uma caracteristica mais sébria ao tecido.
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Figura 48: Estampagem. Fonte: Idem figura 09. Figura 49: Estampa coqueiro. Fonte:
Idem figura 09. Autor: Fernanda.

No tema patriménio, a educanda buscou registrar nas imagens os prédios e
conjuntos de casas que possuem valores sentimentais e estéticos. O clube e o
prédio da associagdo dos ferroviarios, hoje em reformas, foram imagens

selecionadas.

“Podia fazer uma estampa da associagdo, antes era um mercado, sempre
tinha fila no final do més.”

A educanda demonstra consciéncia na questao da restauracao e preservacao

da vila.

“Acho que o asfalto ndo é caracteristico... tinha que botar o calgamento
original... eu gostaria que as casas fossem restauradas, mas de maneira
padréo.”

Esta fala de Fernanda revela que sua consciéncia é fundamental. O conjunto

de casas foi a imagem selecionada pela educanda para a criagao da estampa.

“Essa imagem eu vejo do portdo da minha casa, gosto de vé as casas
seguindo no horizonte, a Unica coisa que mudo foi a cor das casas que
foram pintadas e repintadas, dependia do morador.”
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Dessa forma, a educanda procurou representar na imagem em perspectiva, o
conjunto dos valores estéticos que caracterizam esse patriménio. Ostrower (1983)
nos coloca que tudo que nos afeta intimamente em termos de vida precisa assumir
uma imagem para poder chegar ao nosso consciente, traduzindo em imagens que
comuniquem sobre esses valores de vida.

A imagem foi recortada no programa Adobe Photoshop 7.0 onde a educanda
buscou selecionar apenas trés casas em perspectiva. As casas foram desenhadas e

retornaram ao programa grafico para serem rebatidas e repetidas horizontalmente.

Figura 50: Imagem do tema patriménio. Figura 51: Processo criativo. Fonte: Idem
Fonte: Idem figura 09. figura 09.

Figura 52 - Arte-finalizagédo. Fonte: Idem figura 09.
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A educanda optou por fazer um barrado para camisetas, diminuindo a escala
das casas para dar uma caracteristica discreta para a estampa. Foram utilizadas as

cores frias com um tom de azul, o verde e o preto como complemento.

Figuras 53: Processo de estampagem. Fonte: Figura 54 - Peca: Camiseta. Técnica
Idem figura 09. Serigrafia. Fonte: Idem figura 09. Autor:
Fernanda.

Os trabalhos realizados pela educanda possuem caracteristicas marcantes e
de visao através das cores e formas criadas. As estampas caracterizaram-se pela
simplicidade de descricdo com os elementos geomeétricos em pequena escala e a
predominancia de cores frias.

A educanda considerou muito bom os resultados alcangados nas trés
estampas, pois representaram com fidelidade a sua visualidade e valores

construidos durante as varias etapas do processo criativo.

- Tagor Jussié Santos Conceigao. (20 anos)

Tagor nasceu na Vila Belga, na casa numero 140 da Rua Gustavo Wautwier.
Hoje reside na casa n°. 2062 da Rua Ernesto Becker. Passou parte de sua infancia
fora do local pois morou nove anos em Dilermando de Aguiar, cidade localizada nas
proximidades de Santa Maria.

E o mais novo dos dois filhos de um casal cujo pai é ferroviario aposentado e
a mae microempresaria. O educando trabalha como seguranga em bailes e boates

nos clubes da cidade, atividade realizada apenas para sobrevivéncia, pois ele
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pretende prestar vestibular para o curso de Musica da Universidade Federal de

Santa Maria.

“Eu tocava tuba na banda do colégio, agora nds temos um grupo ai...as
vezes a gente toca na noite, é o que eu gosto mesmo de fazé.”

Sobre a sua vivéncia com a arte, ele relata que teve aulas de educacéao
artistica no ensino fundamental no primeiro ano do Ensino Médio. Decidiu participar
do projeto porque queria aprender uma técnica diferente e pelas possibilidades de
trabalhar na area.

O educando gosta do lugar que mora e considera o tombamento do conjunto
importante para a cultura santa-mariense. Por ser filho de ferroviario busca valorizar

também a ferrovia.

“Acho que a Vila Belga ndo s&o s6 as casas, se nao fosse a ferrovia, isso
aqui nem ia existir, tem que tomba os trens e os trilhos também”.

A memoria do educando esta mais ligada a vivéncias da sua adolescéncia no
local, como o carnaval, as boates realizadas no clube da associagédo dos moradores
€ a quadra de futebol.

As duas casas em que o educando morou também foram registradas nas
imagens. A passagem da janela do quarto foi considerada a mais significativa para o

educando por estar ligada as suas vivéncias pessoais do passado.

“A segunda casa que eu morei em Santa Maria foi essa né? Entdo eu
chegava do meu quarto e dava de cara com essa vista aqui né? Essa
vista me da calma, é aqui no quarto que eu fago musica, leio, faco as
minhas coisas, acho que é isso.”

Dessa forma foi atribuido a imagem valores subjetivos como a calma e a paz.
Arnheim (1991) contribui quando diz que a influéncia da memdéria € aumentada
quando o observador movido por uma necessidade pessoal deseja ver nos objetos

certas propriedades perceptivas. O educando também demonstrou ter adquirido um
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bom conhecimento sobre a linguagem do design de estamparia através do ritmo

causado pela repeticao das telhas.

Figura 55 — Referencial telhado. Fonte: Idem
figura 09.

O processo criativo da estampa iniciou-se com a eliminacdo das cores,
aumento do contraste e impressdao em preto e branco. Através do processo de
recorte foram realizados mddulos para os exercicios de redes e cor. As artes finais
foram realizadas pelo processo de separagdao de cores em papel vegetal. O
educando optou pelo lapis dermatografico para uma maior espontaneidade no

desenho.

Figura 56 — Processo Criativo. Fonte : Idem Figura 57 — Exercicio de rede. Fonte: Idem
figura 09. figura 09.
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Figura 58 - Arte-finalizagdo. Fonte: Idem
figura 09.

Na estampagem foram definidos trés tons de marrons terrosos com suas
fungcbdes especificas: o marrom avermelhado para a profundidade, o ocre para
iluminar a estampa e o marrom escuro para ligagao. A estampa foi definida para
area da decoragao. Assim, para a estampagem foi utilizado tecido de algodéo cru

medindo 1,00 x 1,50m e trés telas de 45 fios.

Figura 59 — Estampagem. Fonte: I[dem figura Figura 60 - Peca: Almofada. Técnica:
09. Serigrafia. Medida: 0,50 x 0,60m. Fonte: Idem
figura 09. Autor: Tagor J. Santos

Em sua visdo sobre a estética do cotidiano o educando retratou imagens

paradas e solitarias, devido ao horario do seu trabalho.
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“De noite é tudo silencioso, tem s6 um ou outro passando, vejo muito gato
passando pelas luz dos postes.”

A vida noturna da Vila Belga e sua estética foram registradas através de
elementos como os portdes das casas, as ruas vazias e os fios e postes.

“Fotografei os fios e postes porque eles atrapalham muito o visual, tinha que
faze ligagao subterranea.”

Dessa forma foi selecionada a imagem de um poste com seu emaranhado de
fios, localizado em frente da casa do educando, retratando a polui¢cao visual causada
pela rede elétrica no local. Segundo Richter (2003) a experiéncia estética envolve
mais que simples prazer, podendo provocar toda a mente e o espirito, pois
relaciona-se de inUmeras maneiras com outros interesses e experiéncias e com
outros valores.

Portanto o termo valor esta relacionado na estampa através do desconforto
visual causado pelos postes e fios. A imagem foi retrabalhada no programa grafico
Adobe Photoshop 7.0, onde foram realizados exercicios de rebatimento e repetigéo.

A imagem do poste foi “vazada” em seu interior para dar mais leveza a estampa.

Figura 61 — Referencial postes Figura 62 — Processo Criativo. Fonte: [dem figura 09.
e fios. Fonte: Idem figura 09.
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As artes finais foram realizadas com lapis dermatografico sobre papel vegetal,

sendo definidas duas cores para a estampa através dos exercicios de redes.

Figura 63 — Rede com exercicio de cor. Fonte: Figura 64 — Arte-finalizagdo. Fonte: Idem figura
Idem figura 09. 09.

Na estampagem, o educando definiu a cor azul para representar o céu e o
preto para os fios e postes, ressaltando o grafismo na estampa. Foi utilizado como
suporte o tecido de algoddo cru medindo 1,00 x 1,50m. O resultado foi uma
almofada que se caracterizou pelo grafismo acentuado nos fios buscando mostrar a

poluicdo visual causada por esses elementos no local.

Figura 65 — Estampagem. Fonte: Idem figura Figura 66 - Almofada. Serigrafia. Medida:
09. 0,50 x 0,60m. Fonte: Idem figura 09. Autor:
Tagor J. Santos
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Na analise das imagens sobre o tema patriménio, o educando registrou os
elementos visuais mais significativos relacionados a vida social e as lembrancgas de

infancia.

“Tirei essa foto do clube porque eu sempre ia no carnaval e no sarau... eu
quis mostrar os vidros das janelas todos quebrados.”

Figura 67 — Clube da associag&o. Fonte: Idem figura 09.

As imagens do clube demonstram uma preocupagdo com o abandono do
local. A forte ligacdo com a ferrovia foi observada nas imagens enfocando os trens,

os trilhos e a estacao.

“Fotografei a ponte e os trilhos sem trem, porque ta um abandono, & um
matagal nas garagens... consegui pega esse trem de carga, ele tava
parado, meu pai era ferroviario e eu viajava direto pra Dilermando...”

As lembrancgas das viagens de trem e a profissao do pai foram simbolizadas
na imagem selecionada para o tema patriménio. A figura do trem foi retrabalhada no
programa grafico Adobe Photshop 7.0, onde foram redefinidas as proporgoes,

tornando a imagem mais vertical e buscando causar mais impacto a estampa.
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Figura 68 — Foto do trem. Figura 69 Imagem retrabalhada na
Fonte: Idem figura 09. computagcado grafica. Fonte: Idem
figura 09.

A imagem foi impressa em preto e branco em folha sulfite tamanho A 3 para
ser realizado o desenho. As artes finais foram feitas em papel vegetal com lapis
dermatografico e caneta nanquim.

O educando optou por realizar uma estampa localizada para camiseta,
definida em duas cores: o azul claro para o fundo e o preto para o contorno.
Também foram acrescentadas as palavras “Preserve a Ferrovia, Santa Maria RS”. A

estampagem foi realizada pelo processo quadro a quadro em malha de poliviscose.

&

Figura 70 — Estampagem. Fonte: Idem figura 09. Figura 71 — Pega: Camiseta.
Técnica:  Serigrafia. Fonte:
Idem figura 09. Autor: Tagor J.
Santos.



144

As estampas caracterizaram-se pelo grafismo e espontaneidade; resultado
dos desenhos com o lapis dermatografico. Os tons de azul, ocre e preto foram as
cores predominantes, pois representavam para o educando o abandono e a poluicao
do local.

Tagor considerou os resultados alcangados nas trés estampas como muito
bons, pois observou que durante o processo em que esteve envolvido pode externar
seus sentimentos e opinides através das recordacbes da memoédria dos fatos

vivenciados no local.

- Guilherme Mirasso Lemes (20 anos)

Guilherme é o segundo filho de Idalina Mirasso e Idelcideo Lemos, nasceu em
1985 em Porto Alegre e veio para Santa Maria com um ano de idade. Terminou o
ensino médio e pretende prestar vestibular para o curso de Educagao Fisica, pois
gosta de esportes.

Desconhece fatos histéricos do local, e considera o tombamento 6timo:

“Pois mostra mais a cultura dos ferroviarios.”

O educando demonstra um grande conhecimento sobre os direitos e deveres
dos moradores, criticando a instalacdo dos aparelhos de ar condicionado nas
fachadas de algumas casas. Essa consciéncia € o resultado do trabalho de apoio a

mae, presidente da associagao dos moradores.

“A gente sempre ajuda a leva a urna nas elei¢cdes, digita convites pras
reunides, a gente ja se acostumo com isso aqui em casa.”

Guilherme teve aulas de educacao artistica no ensino fundamental e técnicas
industriais no Ensino Médio. Resolveu participar da pesquisa porque sempre quis
saber como os desenhos sao transferidos para o tecido. Nos primeiros momentos, o
educando demonstrou muita timidez e dificuldade nos desenhos de observacao,

conseguindo um melhor rendimento com a utilizacdo das imagens fotograficas e os



145

exercicios, utilizando a técnica da computagéo grafica por ser uma linguagem que
faz a parte do seu cotidiano.

Assim, nas imagens analisadas sobre o tema memodria, o0 educando buscou
registrar os locais que representaram as vivéncias de uma infancia vivida

intensamente pelas ruas da Vila Belga.

“No clube era mais futebol, a gente brincava mais era na rua né, da André
Marques até aqui na esquina...toda Manoel Ribas e a rua do meio, a gente
brincava de policia e ladrdo...se esconde...e tinha um ponto de encontro,
quando todo mundo tinha bicicleta né...aqui na André Marques.”

O educando também lembrou da sua vida de escoteiro na infancia.

“Aqui eu tentei pega mais ou menos, aqui era o galpdo dos escoteiros, a
gente jogava taco, acampava, era muito legal, mas agora s6 tem a arvore.”

Figura 72 — Antigo local do clube dos escoteiros.
Fonte: Idem figura 09.

Segundo Ostrower (1995), a memoria dos objetos comega na lembranga das
situacbes vivenciadas, onde se estrutura também a percepcdo da forma que
representa as qualidades inerentes ao objeto como sendo atributos de nossa
identidade.

A forma do trem também simbolizou situagdes vivenciadas pelo educando:
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“Eu andei muito de trem, mas a gente gostava mesmo era de brinca de se
esconde quando tava parado.”

Dessa forma foram seleciondas duas imagens que representavam os espagos
das brincadeiras de infancia, a Rua Ernesto Becker, onde localiza-se a casa do
educando era o ponto de encontro das criangas e a imagem frontal de um trem com

os trilhos em perspectiva.

“A gente podia bota um trem dentro da Vila Belga.

Figura 73 —Rua Ernesto Becker. Fonte: Idem Figura 74 — Imagem retrabalhada. Fonte:
figura 09. Idem figura 09.

A partir dessa frase deu-se inicio o processo criativo da estampa onde a
imagem do trem foi recortada no programa Adobe Photshop 7.0, e colada na rua da
vila. Num segundo momento as cores foram eliminadas e a figura foi impressa em
papel sulfite tamanho A 4. As artes finais foram realizadas em papel vegetal com
caneta nanquim.

Para a estampagem foi utilizada malha de poliviscose branca com telas de 45
fios. As cores escolhidas foram o vermelho para os detalhes do trem, o azul para o

fundo e o preto como contorno.
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Figura 75 — Artes Finais. Fonte: figura 09. Figura 76 - Estampagem. Fonte: figura 09.

Figura 77 — Pecga: Camiseta. Técnica:
Serigrafia.Fonte: Idem figura 09.Autor:
Guilherme M. Lemes.

Foram acrescentadas as palavras “Estacdo Vila Belga”, que significa para o
educando a forte ligagdo entre a viagao férrea e a comunidade. A frase “Um século
de historia 1907/2007, Santa Maria/RS” refere-se as comemoragdes do centenario
do local, que ja estdo sendo previstas para o proximo ano.
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A estética do cotidiano foi observada pelo educando através das imagens do

movimento dos 6nibus e da falta das arvores no local.

“Fotografei um 6nibus passando na André Marques, antes eles passavam
aqui na frente, até hoje tem rachadura numas casas... € aqui eu quis pega
essa arvore porque nao tem arvore aqui... antes tinha aqueles sinamomo e
abacateiro... aqui em casa tinha trés nos fundos.”

Figura 78 — Estética do cotidiano. Fonte: Idem Figura 79 - Estética do cotidiano.
figura 09. Fonte: figura 09.

A falta de arvores no local provoca uma discussdo na comunidade, pois
alguns moradores s&o contra o plantio devido a interferéncia estética no conjunto, as
arvores tapariam as fachadas.

Uma imagem chamou a atencdo durante a analise por sua riqueza de texturas

e seus significados.

“Tirei uma foto desses buracos que tem nas casas com porao, porque
minha mae contou uma histéria que uns moradores taparam os buracos e
comego a apodrece as tabuas do chao, a umidade nao tinha pra onde sai e
tiveram que distapa.”

Dessa forma o educando agregou valores a imagem da “gateira”, ndo so6
pela estética, mas também por sua importancia para a circulagdo do ar evitando o

acumulo de umidade nos pordes.
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A imagem foi rebatida e repetida quatro vezes pela computagao grafica, a

textura foi repetida e ampliada formando o fundo do modulo. Nos exercicios de

rede foram utilizadas duas cores para as “gateiras” e outra para a textura.

Figura 80 — Referencial “gateira”. Fonte: Idem  Figura 81 — Exercicio de rede. Fonte: Idem
figura 09. figura 09.

Nas artes finais foi utilizado papel vegetal para as “gateiras” e a técnica do
xérox foi realizada na ampliacdo de repeticdo da textura dando mais fidelidade a
estampa. Para a estampagem foram definidas trés cores; duas tonalidades de ocres
para as “gateiras” e um azul neutro na textura; a estampa foi definida para a area da
decoracgao; para tanto foi utilizado um tecido de algodao cru medindo 1,50 x 1,00. O
resultado foi um tecido entonado e leve, que chama a atengao para o geometrismo e

a textura. Foi confeccionada uma almofada medindo 0,50 x 0,50m.

Figura 82 - Arte-finalizagdo. Fonte: Idem Figura 83 — Estampagem. Fonte: Idem figura
figura 09. 09.
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Figura 84 — Pecga: Almofada. Técnica: Serigrafia.
Medida: 0,50 x 0,60m. Fonte: Idem figura 09.

Sobre o tema patriménio, o educando enfocou nas imagens, a denuncia dos
erros arquitetbnicos no conjunto, demonstrando uma preocupagdo com a
preservagao do patriménio através das imagens das rachaduras nas casas e da ma
conservagao das calgadas. As outras imagens foram referentes a beleza estética

dos detalhes das portas e janelas.

“Aqui é aquele...tipo uma janela que tem na porta.. e esse negdcio aqui é
bah...super bonito, esse detalhe que tem em cima da janela.”

O educando refere-se ao detalhe estilizado de sementes e galhos que
lembram o estilo Art Noveau, movimento que caracteriza os detalhes do conjunto.
Ostrower (1995) nos fala sobre a importancia das formas estilisticas para o
enraizamento da mentalidade de um determinado contexto social e cultural, e
sempre englobam uma visdo de mundo, pois no estilo se incorpora uma maneira de
enfocar e compreender o viver, no¢des de realidade que s&o validas para todos.
Assim, as formas de arte abrangem a realidade existencial de uma época, suas
contradigbes e esperancgas. Entédo foi selecionada a imagem do detalhe Art Noveau,
para a criagao da estampa.

O educando demonstrou grande aprendizagem na linguagem da computagao

grafica, recortando, girando e repetindo a figura. Foram trabalhados dois elementos



151

girados e repetidos diversas vezes em diferentes escalas, buscando a criagdo do

modulo.

Figura 85 — Referencial. Detalhe Figura 86 — Modulo. Fonte: Idem figura 09.
Janela. Fonte: Idem figura 09.

A arte foi realizada no computador para posteriores retoques a mao. Na
estampagem foi utilizado o tecido de algodao cru e uma tela de 45 fios. O médulo foi
girado quatro vezes, formando uma estampa localizada para almofada medindo 0,50

x 0,50m. As cores utilizadas foram dois tons de cinza escuro.

“N&o quero bota cor porque acho que as casas tinham que ser assim.”

Figura 87 — Estampagem. Fonte: Idem figura Figura 88 — Peca: Almofada. Técnica:
09. Serigrafia. Medida: 0,50 x 0,60m. Fonte:
Idem figura 09.
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O educando refere-se as cores originais das casas em tons de cinza.

Ao final do trabalho, o educando demonstrou ter adquirido um bom
conhecimento na linguagem da computacao e do design de estamparia. Guilherme
conseguiu expressar suas idéias e conceitos através da visualidade individual das
estampas. A experiéncia vivida durante o processo criativo ampliou sua visdo da

estética e seus valores.

“Nunca pensei que com buraco ia dar uma almofada.”

Freire (1981, p. 120) nos diz que “toda a investigacado tematica de carater
conscientizador se faz pedagdgica e toda auténtica educacéao se faz investigagao do
pensar.” Dessa forma, a tematica foi materializada pelo educando nas estampas

representadas pelos elementos, as cores e as texturas do local.

- Luiz Sérgio Flores Leal (48 anos)

Sérgio é o segundo filho de um casal com trés filhos. Vem de uma familia sem
nenhuma tradicdo ferroviaria, trabalhava como soldador e hoje € ferroviario
aposentado e mora na casa n°. 2127 da Rua Ernesto Becker, onde vive ha dez anos
como companheiro de ldalina Mirasso.

O educando é muito consciente quanto ao valor histérico do local e considera
o tombamento um fato histérico importante, mas faz restricdbes quanto a falta de leis

para o patriménio, como pode ser observado nesse relato:

“Acho que o tombamento foi muito bom mas falta fiscalizagdo do governo e
falta normas do que nao deve ser modificado.”

Sérgio mostra preocupagao em relagdo a fiscalizagado, pois mesmo apoés o
tombamento, alguns moradores fazem modificagdes fora dos padrdes.

Em relagédo a sua vivéncia com a arte, revela que teve aula de artes na escola
e fez cursos de origami e cestaria. Nunca teve contato com a técnica da serigrafia e
resolveu participar do projeto pois gostaria de aprender e trabalhar com essa

técnica. Sérgio demonstrou grande conhecimento sobre a historia e as leis do local,
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foi sempre participativo nas aulas, opinando sobre os temas, criticando sempre que
possivel os moradores que desrespeitam as leis e de obras eleitoreiras do poder

publico, assim relata:

“O asfalto traz voto, o asfalto fica mais limpo, o paralelepipedo cria grama
no meio e tem que ta limpando, outra coisa negativa qui eu vejo é que o
asfalto ndo deixa a agua entrar na terra e acaba dando as enchentes né.”

Questdes como o asfalto das ruas e a restauracado das calgadas eram sempre
abordadas pelo educando. (Figura 87)

Nos exercicios praticos, Sérgio teve dificuldades nos primeiros desenhos de
observagdo e na linguagem da computagao grafica, necessitando de uma maior
mediagao do pesquisador durante os procedimentos técnicos com as imagens. No
uso da camara fotografica digital, foi o educando que mais registrou imagens, pois
possuia uma camara propria. Retornava sempre aos locais para encontrar outros
angulos.

Nas imagens relacionadas sobre a memodria do educando e suas relagdes

com o local, observou-se uma ligagédo com o seu trabalho na viagao.

“Eu tenho memoaria do tempo de servigo né... no tempo que a gente saia
para o servigo o trem apitava, isso ja terminou né. Também tirei uma foto
da escada, onde os maquinistas entravam pra pega o ponto deles e do
outro lado na frente funcionava o centro de controle operacional, ali tinha
mais de cinquienta funcionarios trabalhando.

Figura 89 — Calgcamento. Fonte: Idem figura 09.
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A imagem de uma escada trouxe lembrangas do movimento e do numero de
funcionarios que trabalhavam no local. O antigo armazém também foi lembrado

através da fachada do prédio onde hoje funciona um pequeno negécio.

“Aqui era a porta do antigo armazém, do mercado que era uma
cooperativa, aqui existia fila que pegava mais de quadra, todo mundo
com gancho pra pega carne.”

A AR B A0 S LTt b
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Figura 90 — Cooperativa. Fonte: Idem figura 09.

Referindo-se a forma de se comprar carne por peca em que cada morador
levava um gancho de metal para adquirir o produto.

As imagens das calgadas lembravam os momentos de espera nas filas:

“Aqui eu fotografei a calgada porque naquele tempo tinha calgada nova,
agora tem umas quantas quebradas, a lajota em si sabe, ela é bem
geomeétrica.”

Através desse relato sobre a memoria das calgadas originais, foi selecionada
a imagem de uma calgada em perspectiva. O elemento foi girado tomando a forma
de uma flor para apds ser repetido e modificado em sua escala para a criagao do

modulo.



155

Figura 91 — Referencial. Calgada. Fonte: Idem Figura 92 — Criagdo do modulo. Fonte:
figura 09. Idem figura 09.

Apéds a definigdo do modulo, foram utilizadas duas cores para os exercicios
de rede. A imagem foi impressa em preto e branco para a realizagéo das artes finais

pelo processo de separagao de cores.

Figura 93 — Exercicios de rede. Fonte: Idem Figura 94 — Arte-finalizagdo. Fonte: Idem
figura 09. figura 09.

A estampa foi definida para a area do vestuario. Para tanto, se utilizou um
tecido de tricolini em tom de laranja medindo 1,00 x 1,50m. Para a estampagem
foram definidas duas cores, em tons de laranja e marrom, cores essas relacionadas

pelo educando por fazerem parte das tonalidades observadas nas calgadas.
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Figura 95 — Processo de estampagem. Fonte: Figura 96 — Estampa pronta. Fonte: Idem
Idem figura 09. figura 09.

O resultado foi uma estampa geométrica com listas verticais lembrando um
vitral fragmentado.
Na analise das imagens sobre a estética do cotidiano, o educando buscou

selecionar os elementos que nao fazem parte da estética original do patriménio.

“Essa loja com toldo pela lei de tombamento, ndo é permitido isso ai,
mais é que as pessoas... quem nao € ferroviario, compra as casas e faz o
que quer e o governo nao reclama da nada.”

Figura 97 — Loja com toldo. Fonte: Idem figura 09.
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Sérgio refere-se a uma loja localizada na Rua Manoel Ribas e que possui um
toldo azul que destoa da estética do conjunto. O educando sempre tenta dar uma

solucao para o problema:

“Ele tem que tira o todo e bota uma plaquinha de madeira e bota pra dentro
no fim do dia.”

Pequenos detalhes como os numeros das casas também foram observados e

criticados:

“Os numeros 6, esse numero aqui nao é permitido né. Tem que sé de ferro
fundido ou de aluminio, dai pinta de escuro.”

Mas a maioria das imagens estavam relacionadas as ruas da Vila Belga, as

calgadas, e ao calcamento que ainda existe em parte da rua Gustavo Wauthier.

“Falando em asfalto, ali tem uma parte que tem a metade asfalto, a metade
calgamento, eu cheguei a pega calgamento antigo, o asfalto aqui foi feito
em 2000.”

O asfalto aumentou a velocidade dos carros trazendo problemas de
seguranga. Devido as reclamagdes dos moradores, a Prefeitura Municipal instalou
uma sinalizagdo que consiste em semi-esferas de cor amarela, fixadas no asfalto
chamadas popularmente de “tartarugas”. A instalacdo das “tartarugas” gerou

discussao entre os moradores e a Prefeitura. Relata Sérgio:

“Essas tartarugas ja deram pano pra manga, os técnicos do patriménio
histdrico diziam que tava cercando a vila, eu pra mim cercé é uma coisa de
tela, agora bota simplesmente umas tartaruguinhas no chio, o que ta
mudando a estética é o asfalto, as tartarugas podem sé pintadas de preto
ou cinza.”

Podemos observar que a simples colocacdo dos redutores de velocidade
causam discussao em funcao das leis que em alguns momentos parecem ser contra

os moradores.



158

A imagem das “tartarugas” foi selecionada pelo educando para a criagao de
uma estampa. O educando selecionou uma estrela de oito pontas com elementos
decorativos. A estrela foi escaneada e os elementos foram eliminados, buscando
apenas a sua estrutura. Foi selecionada a foto de uma tartaruga e sua sombra
projetada no asfalto. Através da repeticdo e do giro, a figura foi colocada na

estrutura, visando o preenchimento da mesma.

Figura 98 — Referencial. Tartarugas. Fonte: Idem  Figura 99 — Desenho da Estrela. Fonte:
figura 09. Idem figura 09.

Apos os exercicios de cor foram definidas trés cores para a realizacdo das

artes finais.

Figura 100 — Exercicio de cor. Fonte: Idem Figura 101 — Artes finais. Fonte: Idem figura
figura 09. 09.
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Para a estampagem foi utilizado um tom de amarelo ocre claro,
representando a luz, um ocre escuro na sombra e um azul escuro representando a
cor do asfalto. O médulo foi definido com cinco elementos que foram girados quatro

vezes para formar a estrela. O tecido utilizado foi o algodao cru, resultando uma

estampa localizada em uma almofada medindo 0,50 x 0,50m.

Figura 102 — Estampagem. Fonte: Idem figura Figura 103 —Pecga: Almofada. Técnica:

09. Serigrafia. Medida: 0,50 x 0,60m.
Fonte: Idem figura 09. Autor: Sérgio
Flores.

O patriménio foi lembrado mais uma vez pelo prédio da cooperativa dos

ferroviarios. O educando fala com orgulho do local:

“Aquilo funcionava como shoping, tinha gente que casava e fazia todo o
enxoval 14, a idéia foi trazida da Frangca e ja foi a maior cooperativa da
América Latina.”

Sérgio registrou varias fotos das casas, seus detalhes e o conjunto todo,
tendo o calgamento e o asfalto das ruas como elementos de destaque nas imagens

e nas falas:

“Aqui na frente os caras detonaram tudo com a tubulacdo de agua, levaram
as pedras e deve ta em algum aterro por ai, tem que conseguir as pedras
de uma rua antiga pra refazé.”
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A partir dessas idéias e imagens, o educando comegou a construir a criagéo

da estampa.

“Eu quero tira uma foto do calgamento e faze uma montagem.”

Dessa forma buscou-se selecionar uma imagem que tivesse a rua em
primeiro plano para realizar a montagem. Foram selecionadas duas imagens do
calcamento ainda existente e uma perspectiva da rua Ernesto Becker com seu

conjunto de casas.

Figura 104 - Referencial Calgamento. Figura 105 — Conjunto Rua Ernesto Becker.
Fonte: Idem figura 09. Fonte: Idem figura 09.

As imagens foram transferidas para o programa grafico Adobe Photoshop 7.0,
sendo retrabalhadas. O calgamento foi recortado e colado na imagem atual do local.
Apos, a imagem foi transformada em preto e branco para dar a idéia de uma foto
antiga. As artes finais foram realizadas em papel vegetal com caneta nanquim, tendo
sido definidas duas cores para a estampagem.

Durante a realizagdo das artes finais, o educando eliminou os postes da

paisagem, com a inten¢cdo de mostrar a Vila Belga do passado.



161

Figura 106 — Imagem retrabalhada na Figura 107 — Realizagdo das artes finais.
computacgéo grafica. Fonte: ldem figura 09. Fonte: Idem figura 09.

Durante a estampagem foram acrescentadas as expressdes: “Vila Belga

100% patrimbnio e Santa Maria/RS”, Sérgio justifica:

“Assim eu to querendo dizé que a Vila Belga é tudo patrimbnio, desde o
calgamento até o telhado.”

O resultado foi uma estampa localizada de duas cores impressa em uma
camiseta de poliviscose branca. O educando procurou representar através do

marrom terra a impressao de antigo, e o cinza para dar destaque ao calgamento.

Figura 108 — Estampagem. Fonte: Idem Figura 109 - Pega: Camiseta. Técnica:
figura 09. Serigrafia.Fonte: Idem figura 09. Autor: Sérgio
Flores.
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Sérgio considerou-se muito satisfeito com os resultados alcangados nas
estampas, pois conseguiu transmitir suas vivéncia, opinides e anseios através das
formas e cores da Vila Belga.

As imagens do educando estavam sempre carregadas de significados pelas
narrativas. Aumont (1995) afirma que a narrativa insere-se tanto no espago quanto
no tempo. Por conseguinte, toda imagem representativa é marcada por cédigos da
narratividade. A imagem narra antes de tudo quando ordenados os acontecimentos
representados. Dessa forma, as estampas foram sendo criadas a partir das histoérias
contadas que ordenam os elementos como as pedras e as calgcadas através da

linguagem do design de estamparia.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo tem consideragdes referentes aos momentos significativos
e relevantes, de carater pratico e educativo a pesquisa, tendo em vista seu objetivo
e problema de pesquisa.

O Patrimbénio Vila Belga, o Design e a Educagdo nao-formal como
possibilidades para uma Cidade Educadora situa-se como uma pesquisa participante
e qualiquantitativa que, através de um estudo de caso, analisou as relagbes de
identidade cultural entre a comunidade Vila Belga e a concepg¢ao desse patriménio,
verificando na pratica educativa ndo-formal se o saber histérico e identitario séo
compreendidos como conhecimento e cultura local.

A pratica educativa nado-formal de ensino e aprendizagem em Design de
Estamparia foi desenvolvida com os moradores do Patriménio Vila Belga Santa
Maria/RS. O estudo expde especificamente os momentos vivenciados coletivamente
e de forma individual por quatro educandos moradores do local, que participaram do
processo criativo em Design. O conhecimento e a produgao individual foram
desenvolvidos em conjunto nas praticas educativas coletivas colaborativas e
compartilhadas no ambiente de atelié aberto no espago da Vila Belga. Dessa forma,
pontuam-se as consideracdes pertinentes olhando o todo da pesquisa. Infere-se que
foi significativo o processo educativo, cuja metodologia tenha como ponto de partida
o estudo da realidade, sendo esta problematizada, alavancou os temas de estudo e
produgao do Design.

Os temas foram oriundos da coletividade frente a realidade do contexto s6cio
cultural de cada educando, tendo em vista uma pessoa humana singular e uUnica,
entendendo-a no coletivo social

Considerando as possibilidades para uma Cidade Educadora, se faz
necessario trabalhar conjuntamente em projetos que desenvolvam o valor educativo
do espaco urbano em toda a cidade, transformando-se em uma escola aberta a
comunidade.

Isto alavancou a criacdo desse espaco de cooperacgao, criacdo e producao,
através de uma pratica educativa nao-formal como um vetor que possibilita

resignificar a cidadania de seus habitantes: de objetos urbanos a sujeitos humanos,
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multiplicando redes educativas e culturais, que se somam no nosso entender com as
redes educativas formais, como por exemplo a propria escola, e que em ambos
espacos, tem-se como pressuposto o fato de educar no acontecimento histérico-
social de uma cultura e, portanto, no nosso caso em particular da cultura da
comunidade da Vila Belga, sem duvida, do processo de ensino-aprendizagem,
gerando saberes e oficios numa formagao ao longo da vida.

Nesse sentido, compreende-se a educacdo ndo apenas reduzida as
instituicdes escolares, mas a partir desse estudo, penso e defendo que a educagao
também deve ser compreendida como um processo complexo que, sem duvida, se
desenvolve em multiplos espacos. O espaco da Vila Belga, tenho certeza, abriu
possibilidades, aliando a criagdo a partir da arte do Design, ndo s6 para conhecer e
conscientizar a comunidade pesquisada e por extensao toda a comunidade de Santa
Maria/RS, mas da possibilidade da tarefa educativa que ndo se centra apenas em
sujeitos historicos como o professor formal, porém, institui outros atores, a partir da
perspectiva de um professor poés-formal e, portanto, nao-formal no processo
educativo.

Dessa maneira, para realizarem os trabalhos em Design de Estamparia,
foram desenvolvidos conhecimentos em historia, geografia, artes visuais e design,
revelando a interdisciplinaridade como um saber necessario ao professor nas
praticas nao-formais, que deve respeitar também o tempo de aprendizagem do
processo criativo de cada educando, pois na educacao nao-formal a organizacao da
turma se da de forma voluntaria e coletiva, sem a institucionalidade e a hierarquia da
Educagao Formal.

Podemos observar nessas praticas, a necessidade do professor em conhecer
e desenvolver os saberes disciplinares, mas também considerar os saberes
experenciais, desenvolvidos a partir do trabalho cotidiano e do conhecimento do
préprio contexto vivido pelos educandos.

Notamos que estes saberes organizados na educacdo formal, tornam-se
necessarios para uma agao pedagogica urbana nao-formal, reforcando a
necessidade de um trabalho em conjunto, realizado entre essas formas de educar,

compartilhando os saberes através da troca de experiéncia, reconhecidos em



165

multiplos espagos e que ndo nega no nosso entender a importancia e o significado
histérico da escola.

Durante o percurso da pesquisa no contexto socio-cultural da comunidade, os
educandos buscaram revelar seus lagos de identidade com o local através das
trajetorias vivenciadas da infancia, do trabalho e da vida social e cultural na
comunidade Vila Belga. As experiéncias vividas durante a constru¢cado dos estudos,
trouxeram uma nova concepc¢ao de Patrimbnio aos educandos, observadas através
da visualidade da arte e design na producdo plastica. As imagens dos telhados,
casas, ruas e as relagdes historicas com a ferrovia, demonstram essa nova
concepgao do Patriménio Vila Belga como um todo, superando a concepgao de
Patrimbnio como algo privado, para a compreensao de Patriménio como “coisa
publica”. Embora o publico, no nosso entender, tenha a ver com a singularidade da
identidade vivida pelos moradores-sujeitos, em momentos passados e presentes.
Assim, esta identidade manifestada nas poéticas partindo desta identidade para o
espacgo patrimonial Vila Belga, os educandos apreenderam que hoje convivem com
identidades do passado e do presente histérico com os atores contemporaneos da
comunidade.

Isto ocasionou um impacto educativo alastrando espagos urbanos que
possibilitam experiéncias culturais no espaco de toda a cidade como uma possivel
Cidade Educadora. Com multiplos cenarios para a educagao, apesar de nos
depararmos com obstaculos muito fortes, o que nos leva a tecer outra consideracgao,
de que a pesquisa fora da escola, nesse incerto mundo das ruas e de instituicbes
culturais, se produzem outras “praticas educativas” que alguns pensam que
ameagam e desorganizam a ordem escolar. Pensa-se que isto ocorra, talvez porque
essas praticas nao ficam de fora mas inserem-se nas instituicdes, e ao fazé-lo,
produzem ruidos e, em alguns casos, emudecendo os atores.

Entretanto é preciso reconhecer que tais ruidos excluem pensar em Cidade
Educadora, mas nao é isso que se quer, pois é preciso olhar a complexidade do
mundo, cujas transformacdes sao um sinal de época. Sendo que este mundo nao se
restringe apenas ao plano politico, social e artistico, mas também afeta o mundo
pedagogico. Este mundo pedagdgico ficou evidente em nossa pratica educativa,

pois fomos desafiados a desconstruir o percurso metodoldgico apenas formal, apds
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buscarem a partir de uma memoria identitaria problematizando-a, gerando
significados carregados de saberes esperenciais e complexos originados do
cotidiano vivido no contexto da Vila Belga. Sendo assim, a pratica do design em sua
representacdo visual, aliou a partir dos temas geradores, a fusdao de forma e
conteudo, dado pela visibilidade da Vila Belga a visualidade intersubjetiva
manifestada nas poéticas. Estas poéticas materializadas na producdo plastica
superando a visualidade inicial da producdo dos moradores, desconstruindo-a, e a
partir desta velha visualidade, reconstruiram uma nova visibilidade da Vila Belga.

A pesquisa apontou problemas que prejudicam e nao oportunizam
possibilidades para uma Cidade Educadora, que sao as tramas das relacdes
institucionais entre a comunidade Vila Belga e o Poder Publico. Os moradores
reclamam uma maior participacdo do municipio para a criagao e implementagcao de
uma cartilha de leis, ja elaborada e ainda nao aprovada, construida entre a
comunidade e a prefeitura. Esta cartilha explicita as normas de direitos e deveres
referentes ao patriménio e sua preservacao. Este € um problema que necessita ser
resolvido, através de uma maior participacdo dos moradores, buscando mais dialogo
junto ao poder publico, exigindo leis e fiscalizagao.

Esta posto aqui que falta maior esclarecimento da questédo entre o publico e o
privado. O que gera desconforto e estranhamento entre as partes.

Dessa forma, a pesquisa destaca uma questdo fundamental, a abertura do
espacgo publico o clube da Vila Belga, hoje interditado, para que sejam realizadas
agdes culturais gerais com a comunidade, na comunidade e para a comunidade,
tornando este espaco um local de cultura viva de cidadania, abrindo possibilidades
para uma Cidade Educadora.

Portanto esta foi uma pesquisa participante e de intervengao que buscou nas
narrativas implicitas e nas poéticas visuais frente ao estudo do Patrimbnio Vila Belga
pelo Design de Estamparia, as relagdes identitarias conscientizando pela visibilidade
desse patrimbnio e, mas acima de tudo sua visualidade, exigindo dos educandos o
conhecimento, o sentido afetivo identitario, o desenvolvimento social regional e para
além disso a beleza estética urbana da cidade, para entdo compreendé-la como

possibilidade para uma Cidade Educadora.
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ANEXOS

ANEXO A — Carta aos moradores

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA

CENTRO DE EDUCACAQ

PROGRAMA DE POS -GRADUAGAQ EM EDUCACAO
LINHA DE PESQUISA, EDUCACAO E ARTE

Santa Maria, 30de agosto de 2003,

De: Dr®, Ana Luiza Ruschel Nunes
Prof’. Orientadora-PPGE/CE/MUFSM,
Gerson de Oliveira Marques
Académico do Cursc de Mestrado - PPGE/CE/UFSM

Para: Moradores do Conjunto habitacional Vila Belga,

Cumprimento-vos cordialmente na oportunidade em que venho pedir sua presenca
na reunido que realisarse-4 nas dependéncias da Escola do EMAE, sala 6, no 1o
as 14:00 horas do dia primeiro de setembro (quinta—feira). onde serd explicado ¢ projero de
mestrado em Educagio e Arte com o titulo “PATRIMONIO VILA BELGA-SMRS: O
DESIGN E A EDUCACAQ NAO-FORMAL COMO POSSIBILIDADES PARA UMA
CIDADE EDUCADORA”, que serd realizado na Vila Belga com seus moradores.

O projete envolve Educagdo Patrimonial, conhecimentos em desenho, Design de
Estamparia e a técnica da serigrafia, visando 2 abertura de um espago altemativo em que os
moradores produzirio estampas com imagens geradas por elementos visuzis do
patrimdnio/Vila Belga,

Desde jd agradego ¢ conto com sua presenca para um melhor entendimento do
projeto. Sendo o que tinha para o momento subscrevo-me.

Atenciosamente
! -
Ao L T
AN ST jeexds/ (A4ERALE
Prof®. Dr*. Ana Lniza Ruschel Nunes Gerson de Oliveira Margffes
Orientadora da Pesquisa Pesquisador/Académico’

PPGE/CE/UFSM PPGE/CE/UFSM
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ANEXO B - Lei Municipal

Faludda oo Wie Grande da Suf

PREFEITURA MUNTUIT AL D SANTA MAREA

‘:;‘u/n'm'h' r!ﬂ ffl':_']n.'”l’

LEL MUNIGCIPAL N2 2983/00, DE 06.06.130808.

* Considera Patrimonio Histarico e Cultu-
ral do Municipio, a VILA BELGA. *

NGSE HAIOAR FARRET, Prefeito Municipal de Santa Maris,-
Fatinln oo Rio Dreamde deo Sal .,

L , FAgD SADER, de conformidade com o yue determina a  Lel
Uryanica do Municipio, em seu artigo 98, inciso VI, que a Camara de Verea-

dores aprovou e Cu sanciono e promulyo a seyuinte,

Act. 1° - Fica considerada PATRIMONIO HISTORICO E CULTU
RAL do Municipio, a VILA BELGA, cujas casas residenciais estSo distribui-
das em guatro quarteiroes compreendidas entre as ruas Manoel Ribas, Ernes-
to Beck, Dr. Vauthier e André Margues.

frt. 22 - Fica o Executivo Municipal, sutorizado a de-
terminar o prucessc_ﬂdministrativo do tombamento, atraves da Secretaria de

Municipin da Educagso e Cultura, conforme o gue determina a Lei Municipal
ne 225%/92.

pParagrafe Unicot Na fase do processo administrativo, -
. L . ’ = .
atraves de notificagao por mandado, o possuidor ou detentor do imovel sera
cigntificado dos atus ¢ termos do processo.

frt. %% - Decorrido o prazo do processo, sem que haja -
sidn oferecida a imDUgnﬂﬁéD oo tombamento, prucedeg—ge—é o tuwbgmentn defi
nitivo no Registro de Imoveis, @ maryem da transcrigac do dominio, para -
yue se produzam oS efeitos leyals.

Art. 4o - Esta Lei entrara em vigor na data de sua pu-
. blicogao. -
Art. %9 - Revoyam-se¢ as disposigpes em contrario.

Gabinete do Prefeito Municipal, em Santa Maria, aos -
seis (UG) dias do meés de junho ro ano de mil novecentos e oitenta e pito
(1ung).

VoA

J0SE HALDAR FARRET,
Prefeito Municipal.

"

/‘;\m

e
AL VESd7s o
£\

PUBLICADOD

Mo - e rrssatn i JE
T TS B Y o
t 29.1.06 $1

1 REF : ?’\'ﬁo /
po PREY

F o

v .




ANEXO C - Informativo

BEFING

Publicado no Diario Oficial de 19/08/97
Conforme o Edital de Tombamento:

> Fica determinado que ndao poderdo ser
realizadas modificacoes nas 84 casas
que compoem a _vila Belga, tanto
externamente quanto internamente.

A Prefeitura Municipal de Santa Maria
fard realizar periodicamente vistorias
nos iméveis para observar o que ficou
determinado pelo Edital de
Tombamento do movimento histérico-
cultural do municipio de Santa Maria.

=>Ndo poderd_ser consfruido ou serem
feitas ampliacdées na sobra do terreno
das casas tombadas, construcdes que
venham sobrepor a imagem do imovel
tombado, tais como: edificacdes, piso
de dois ou mais andares, etc.

Informativo da Associagao
de Moradores da Vila Belga
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ANEXO D - Plantas Arquitetdénicas

UL
i
FLIA MANCEL RIBAS LA MANCEL RIZAS
Fachada = Fachaca sl

fachada norte

RUA MANCEL RIBAS
Fachada =ul

Plantas de Fachadas.

Planta de localizagao.
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ANEXO E — Roteiro de Entrevista

Roteiro de Entrevista Socio Antropoldgica
Fonte parcial do roteiro de entrevista: Escola Municipal Aramy Silva. SMED/POA.

Constituicdo Familiar — Religiosidade.

1. Vocé tem alguma ligagdo com a Viagao Férrea e a Vila Belga?
2. Vocé é proprietario ou Inquilino?

3.Quantos moram na casa?

4.Qual o principal lazer da familia?

5. A familia tem alguma crenca religiosa? Quais?

Trabalho — Seguranca.

1. Quantos trabalham na casa?

2. Quais os afazeres dos outros?

3. Vocé considera a Vila Belga um lugar seguro?

Saude/Doenca — Meio Ambiente — Infra-estrutura.

1. Como vocé avalia suas condi¢gdes de moradia? (ruim, regular, boa, muito boa)
- Aguaeluz.

- Saneamento (esgoto, Coleta de lixo)

- Transporte Coletivo.
- Acesso a posto de Saude.
- Convivio com Vizinhos.

Patriménio, Tombamento e Restauracao.

1. Vocé considera a Vila Belga um Patriménio?

2. Vocé é a favor do tombamento e da preservagao?
3. O que vocé restauraria primeiro?

Educacédo Nao Formal.

1. Vocé ja fez algum curso fora da Escola ou da Universidade? Qual?

2. Ja participou de alguma oficina ou projeto social?

3. O que vocé acha da educagao fora da Escola? (Em lugares alternativos como,
Clubes, Paroquias, Associagdes etc...)

Design de Estamparia.

1. Vocé se preocupa com a estampa quando compra um tecido para vestuario ou
decoragao?

2. Vocé tem preferéncia por tecidos com motivos florais, geométricos ou
texturados?

3. Vocé usaria estampas com o tema e os elementos da Vila Belga?



ANEXO F — Carta para Presidente da Associacao de Moradores

h/'.
R
(-
1

T,

© Nerw

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
CENTRO DE EDUCAGCAO

Santa Maria, 12 de agosto de 2005.

Da: Prof®. Dr*. Ana Luiza Ruschel Nunes
Ao: Presidente da Associagéo dos Maradores da Vila Belga-Sr® Idalina Mirasso.

Senhora Presidente:
Cumprimenio miuito curdialimente, na oporiunidade em que venno
através deste apresentar o Académico do Programa de Pés-Graduacido em
Educacgao da Universidade Federal de Santa Maria, Gerson de Oliveira Marques
matricula n® 2460685, portador do RG 1030076515 SSP-RS, CPF 58237593049,

para desenvolver pesquisa cientifica com os moradores desta localidade. durante

o periodo de agosto a fevereiro de 2006.

Sendo o que se apresenta no momento, subscrevo-me

W
tn
oaet Atenciosamente
|7 ]P/L,
ULL"' % 5 ﬁéi —
g A ¢ N L co—
-V oA

ik m Al v |0 Prof?. Dr?. Ana Luiza Ruschel Nunes
QY \1 ; \ )
NG - all u% Orientadora do Programa de Pés-Graduagao
’ R Em Educagao — PPGE/ CE/ UFSM.
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ANEXO G — Autorizacdes

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
CENTRO DE EDUCACAQ

PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM EDUCACAQ

PESQUISA: O PATRIMONIO HISTORICO DA VILA BELGA-SM/RS E A
EDUCACAO NAO FORMAL COMO POSSIBILIDADES PARA UMA CIDADE
EDUCADORA: UM ESTUDO DE CASO

ORIENTADORA: Ana Luiza Ruchel Nunes
AUTOR: Gerson de QOliveira Marques

AUTORIZACAO PARA FOTOGRAFAR

Eu, Fernanda Mirasso Lemes, Estou ciente de que o aluno do programa de
pos-graduagao, Gerson de Oliveira Marques, realizara algumas fotografias para
o projeto de mestrado em Educacéo intitulado: “O Patriménio Historico da Vila
Belga-SM/RS e a Educagao Nao Formal como Possibilidades para uma cidade
educadora: um estudo de caso”.

Assim, encontro-me ciente desse fato e de acordo que me fotografe e utilize as
mesmas para publicagéo, sendo assim o presente documento.

C, £
WL Ol AT Landy
(responsavel)

Santa MariayZ Zde Seg itbacde ZooS
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA

CENTRO DE EDUCAGAO

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAQ

PESQUISA: O PATRIMONIO HISTORICO DA VILA BELGA-SM/RS E A
EDUCACAO NAO FORMAL COMO POSSIBILIDADES PARA UMA CIDADE
EDUCADORA: UM ESTUDO DE CASO

ORIENTADORA: Ana Luiza Ruchel Nunes
AUTOR: Gerson de Oliveira Marques

AUTORIZACAQO PARA FOTOGRAFAR

Eu, Luiz Sergio Flores Leal, Estou ciente de que o aluno do programa de pos-
graduacao, Gerson de Oliveira Marques, realizara algumas fotografias para o
projeto de mestrado em Educacgao intitulado: “O Patriménio Histérico da Vila
Belga-SM/RS e a Educacac Nao Formal como Possibilidades para uma cidade
educadora: um estudo de caso”.

Assim, encontro-me ciente desse fato e de acordo que me fotografe e utilize as
mesmas para publicagdo, sendo assim o presente documento.

Santa Maria, {Fde 5
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
CENTRO DE EDUCAGCAQ

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM EDUCAGCAO

PESQUISA: O PATRIMONIO HISTORICO DA VILA BELGA-SM/RS E A
EDUCAGAQO NAO FORMAL COMO POSSIBILIDADES PARA UMA CIDADE
EDUCADORA: UM ESTUDO DE CASO

ORIENTADORA: Ana Luiza Ruchel Nunes
AUTOR: Gerson de Oliveira Margques

AUTORIZAGCAO PARA FOTOGRAFAR

Eu, Guilherme Mirasso Lemes, Estou ciente de que o aluno do programa de
pos-graduagao, Gerson de Oliveira Marques, realizara algumas fotografias para
o0 projeto de mestrado em Educagao intitulado: “O Patriménio Histérico da Vila
Belga-SM/RS e a Educagao Nao Formal como Possibilidades para uma cidade
educadora: um estudo de caso”.

Assim, encontro-me ciente desse fato e de acordo que me fotografe e utilize as
mesmas para publicagao, sendo assim o presente documento.

codheimne s
(responsavel)

Santa Maria.Z7 deZzrEjliylyficde oo
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA

CENTRO DE EDUCAGAO

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAQ

PESQUISA: O PATRIMONIO HISTORICO DA VILA BELGA-SM/RS E A
EDUCACAO NAO FORMAL COMO POSSIBILIDADES PARA UMA CIDADE
EDUCADORA: UM ESTUDO DE CASO

ORIENTADORA: Ana Luiza Ruchel Nunes
AUTOR: Gerson de Oliveira Marques

AUTORIZAGCAO PARA FOTOGRAFAR

Eu, Tagor Jussié Santos Conceigdo, Estou ciente de que o aluno do programa
de pés-graduacao, Gerson de Oliveira Marques, realizara algumas fotografias
para o projeto de mestrado em Educagéo intitulado: “O Patrim&nio Historico da
Vila Belga-SM/RS e a Educagdo Nao Formal como Possibilidades para uma
cidade educadora: um estudo de caso”.

Assim, encontro-me ciente desse fato e de acordo que me fotografe e utilize as
mesmas para publicagao, sendo assim o presente documento.
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