UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
CENTRO DE EDUCACAO )
PROGRAMA DE POS GRADUAGAO EM EDUCAGAO

MEMORIA DOCENTE: UMA CONSTRUGAO A
PARTIR DE NARRATIVAS COM RELACAO A
EDUCACAO DAS ARTES VISUAIS EM ESCOLAS
RURAIS

DISSERTACAO DE MESTRADO

Angélica D’Avila Tasquetto

Santa Maria, RS, Brasil,
2009



MEMORIA DOCENTE: UMANCONSTRUQAQ A PARTIR DE
NARRATIVAS COM RELACAO A EDUCACAO DAS ARTES
VISUAIS EM ESCOLAS RURAIS

por:

Angélica D’Avila Tasquetto

Dissertacédo apresentada ao curso de Mestrado do Programa de Poés-
Graduacgdo em Educacdo, Area de Pesquisa Educacao e Artes, da
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM, RS), como requisito

parcial para obtencédo do grau de Mestre em Educacao

Orientador: Prof.PhD. Ayrton Dutra Corréa

Santa Maria, RS, Brasil
2009



UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
CENTRO DE EDUCACAO )
PROGRAMA DE POS GRADUAGAO EM EDUCAGAO

A Comissédo Examinadora, abaixo assinada, aprova a

Dissertacdo de Mestrado

MEMORIA DOCENTE: UMA CONSTRQQAO A PARTIR DE
NARRATIVAS COM RELACAO A EDUCACAO DAS ARTES VISUAIS
EM ESCOLAS RURAIS

elaborado por:
Angélica D’Avila Tasquetto

Como requisito parcial para obtencao do grau de
Mestre em Educacao

COMISSAO EXAMINADORA:

Ayrton Dutra Corréa, PhD, (UFSM) (orientador/Presidente)

Giani Rabelo, Dr2, (UNESC)

Marilda Oliveira de Oliveira, Dr2, (UFSM)

Valeska Fortes de Oliveira, Dr2 (UFSM)

Santa Maria, 28 de agosto de 2009.






AGRADECIMENTOS

(..) disse o principe — eu procuro amigos. Que quer dizer cativar?

-E algo quase sempre esquecido — disse a raposa. — Significa “criar lagos”..

- Criar lagos?

- Exatamente — disse a raposa. — Tu ndo és ainda para mim sen&o um garoto inteiramente
igual a cem mil outros garotos. E eu n&o tenho necessidade de ti. E tu também néo tens
necessidade de mim. N&o passo a teus olhos de uma raposa igual a cem mil outras raposas.
Mas, se tu me cativas, n6s teremos a necessidade um do outro. Seras para mim tnico no
mundo. E eu serei para ti inica no mundo...

Antonie de Saint-Exupéry

Assim, sendo cativada e cativando, faco meus agradecimentos aquelas pessoas que
por algum motivo ou outro estiveram presentes e agora fazem parte deste trabalho e
por sua vez, parte da minha vida e das minhas memodrias...

Agradeco primeiramente minha familia, meu pai e minha mée, que de sua forma,
sempre souberam entender e incentivar minhas decisées.

Ao professor Ayrton que acreditou no desenvolvimento desta pesquisa e a orientou
com entusiasmo.

A professora Marilda, por tudo o que aprendi enquanto aluna e por tudo o que
continuo aprendendo na convivéncia didria. Obrigada pelas palavras de carinho e
pela confiangca que sempre depositas.

Ao meu namorado que mesmo distante sempre esteve tao presente e sem o qual,
talvez, ndo tivesse chegado até aqui.

Ao melhor amigo que uma pessoa pode ter, Cris obrigada por todos estes anos de
carinho e dedicacéo.

As pequenas, Ju e Ameline, as quais descobri nos Gltimos anos o enorme coragéo
que possuem.

A minha amiga Joice que mesmo longe, sempre procurou estar presente e
compartilhar todos os momentos.

As professoras Mirian, leda, Marta Helena, Nadia e Lucia, participantes desta
pesquisa, que somente com sua dedicagao e disponibilidade, foi possivel a
realizagéo deste trabalho.

Agradeco a Deus, que me fez ter forgas de continuar sempre que quis desistir...



“A experiéncia, a possibilidade de que
algo nos aconteca ou mnos toque,
requer um gesto de interrupgdo, um
gesto que é quase impossivel nos
tempos que correm: requer parar para
pensar, parar para olhar, parar para
escutar, pensar mais devagar, olhar
mais devagar, escutar mais devagar,
parar para sentir, sentir mais
devagar, demorar-se nos detalhes,
suspender a opinido, suspender o
juizo, suspender a vontade, suspender
o automatismo da acdo, cultivar a
atengdo e a delicadeza, abrir os olhos
e os ouvidos, falar sobre o que nos
acontece, aprender a lentiddo, escutar
os outros, cultivar a arte do encontro,
calar muito, ter paciéncia e dar-se
tempo e espago.”

(LARROSA, 2002. p. 24)



RESUMO
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RELAGCAO A EDUCAGAO DAS ARTES VISUAIS EM ESCOLAS RURAIS

AUTORA: ANGELICA D’AVILA TASQUETTO
ORIENTADOR: AYRTON DUTRA CORREA

A referida dissertagao de mestrado vinculada ao Programa de P6s-Graduagao em Educagao
da UFSM, na Linha de Pesquisa Educacao e Artes apresenta como foco tematico os relatos
de memoria de docentes de artes visuais de escolas rurais do municipio de Santa Maria/RS.
Os objetivos propostos para o desenvolvimento desta pesquisa, dizem respeito a transitar
pelas narrativas docentes relativas as suas memarias enquanto professoras do contexto
rural e compreender como as docentes de artes visuais trabalham com a visualidade rural
no espaco pedagdgico. A metodologia utilizada nesta pesquisa é de abordagem qualitativa,
cujos dados foram coletados a partir de entrevista narrativa e diario de campo como forma
de registro, posteriormente, foram analisados através da analise da entrevista narrativa sob
a perspectiva polivocal. As participantes da pesquisa foram cinco professoras de escolas
rurais do municipio de Santa Maria/RS, as quais concederam as entrevistas em espacos e
locais pré-determinados pelas mesmas. O aporte teérico, num primeiro momento estruturou-
se em autores que fazem referéncia a memoria e sua constituicdo (HALBWACHS, 2006;
TEDESCO, 2004; IZQUIERDO 2002). Ainda sobre a meméria, fizeram-se relagdes com as
trajetorias e experiéncias docentes trazendo autores que proporcionam esta discussao
(ARROYO, 2002; GOODSON 2004 e 2007; NOVOA, 1999). Em um préximo momento,
realizam-se problematizagdoes acerca da escola rural, abordando um panorama geral das
condi¢des deste ensino hoje (PASSADOR, 2006; MOLINA E JESUS, 2005; ARROYO, 2005;
CALDART, 2005). Assim, na discussao dos dados, apontamos as memoérias das
professoras enquanto docentes do contexto rural e todas suas significacoes e criacbes de
sentido relativas a visualidade deste espacgo. Desta forma, esta pesquisa contribui no que se
refere as possibilidades que o rememorar fatos e acontecimentos pode possibilitar no ensino
das artes visuais.

Palavras Chave: Memodria Docente; Escola Rural; Artes Visuais; Narrativas



ABSTRACT
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MEMORY TEACHER: A CONSTRUCTION FROM NARRATIVES WITH RESPECT
TO THE EDUCATION OF VISUAL ARTS IN RURAL SCHOOLS
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ADVISOR: AYRTON DUTRA CORREA

This dissertation linked to the Post-Graduate Education, Universidade Federal Line
Research Education and Arts has focused thematic reports of memory for visual arts
teachers in rural schools in the municipality of Santa Maria / RS. The proposed objectives for
the development of this research, concerns brought forward by teachers narratives about
their memories as teachers in the rural context and understand how the visual arts teachers
work with the visual areas in the educational space. The methodology used in this study is a
qualitative approach, data were collected from narrative interviews and field journal as a way
to record, then were analyzed by analysis of the interview narrative from the perspective of
many-voiced. The subjects were five teachers from rural schools in the municipality of Santa
Maria / RS, which granted the interviews in spaces and places predetermined by them. The
theoretical, initially structured in authors refer to memory and its constitution (Halbwachs,
2006; Tedesco, 2004; IZQUIERDO 2002). Still on the memory, there have been relations
with the trajectories and teaching experiences included authors who provide this thread
(ARROYO, 2002; GOODSON 2004 and 2007, Novo, 1999). In a next time, take place
problematizacdoes about rural schools, covering an overview of the conditions of teaching
today (PASSADOR, 2006; MOLINA AND JESUS, 2005; ARROYO, 2005; CALDART, 2005).
Thus, in discussing the data, we point out the memories of the teachers while teachers in the
rural context and all its meanings and creations on the visual sense of space. Thus, this
research contributes with regard to the possibility that the recall facts and events may allow
the teaching of visual arts.

Keywords: Memory Docente, Rural School, Visual Arts; Narratives



LISTA DE IMAGENS

Figura 1 — Chaleira da avé — 2008, (Fonte: portfolio pessoal).........ccceveveeeiiiinene o 4
Figura 2 — Frente da Esc. Santa Flora — 2008, (Fonte: portfolio pessoal)............ 12
Figura 3 — Jardim da Esc. Santa Flora — 2008, (Fonte: portfolio pessoal)............ 12
Figura 4 — Frente da Esc. Santa Flora — 2008, (Fonte: portfélio pessoal)............ 13
Figura 5 — Galpao da casa da avd — 2008, (Fonte: portfélio pessoal).................. 16
Figura 6 — Lenhas no patio de casa — 2008, (Fonte: portfélio pessoal)................ 19
Figura 7 — Porédo do galp&o — 2008, (Fonte: portfolio pessoal) ........cccceevveeeiinnnen. 21
Figura 8 — Pimentas da horta de casa — 2009, (Fonte: portfélio pessoal) ............ 21
Figura 9 — Canto empoeirado Esc. Santa Flora — 2009, (Fonte: portfélio peszsgal)
Figura 10 — Pracinha Esc. Santa Flora — 2009, (Fonte: portfélio pessoal) ........... 27
Figura 11— Patio Esc. Santa Flora — 2009, (Fonte: portfolio pessoal) .................. 34

Figura 12 — Janela do galpao da casa da avé — 2008, (Fonte: portfélio pessoal) 43

Figura 13 — Lenha no patio de casa — 2008, (Fonte: portfélio pessoal)................ 50
Figura 14 — Cocho das vacas — 2008, (Fonte: portfolio pessoal) .........ccccceeueeeee 55
Figura 15 — Pracinha Esc. Santa Flora — 2008, (Fonte: portfélio pessoal) ........... 63
Figura 16 — Caminho atrds da Esc. Santa Flora — 2009, (Fonte: portfélio peszt;al)
Figura 17 — Planta no patio de casa — 2009, (Fonte: portfélio pessoal) ............... 79
Figura 18 — Portdo no patio de casa — 2009, (Fonte: portfélio pessoal)............... 82

Figura 19 — Plantas recém colhidas no patio de casa — 2007, (Fonte: portfélio
[O1STSSTo - 1) TP PRSP PRSPPI 82

Figura 20 — Fruto colhido em cima de mével na casa da avé — 2007, (Fonte: portfélio
[O1STSSTo - 1) PP U PP PP PRPPP P 92



SUMARIO

INTRODUGAO ..ottt ee e en e ee et aeeeaens 12
Apresentacgao/justificativa...............ccooociiii 12
1. ENTRE TEORICOS E TEORIAS: A MEMORIA E O ENSINO RURAL ........... 19
T MEMOKIA. ... e e 20
1.1.1 A Constituicao da MemOria ........ccuveiiiiiiiie e 20
1.1.2 A MemOria DOCENTE ... ... 26
1.2 Educacao RUKal ... 34
1.2.1 ESCola RUral .......oooo e 34
2. DAS NARRATIVAS E MEMORIAS CONTADAS ...........c.coooeueeeceereeceeeeeenans 44
2.1 Narrativas doCentes ... 50
2.2 Conhecendo as historias das professoras .............cccccoecccieiiiiieicieeeeee 55
2.2.1 Professora MiIKian ..ot 55
2.2.2 Professora Nadia.........ccocveiiiiiiiiiie e 62
2.2.3 Professora Marta Helena...........cooooiiiiiiiiiiie e 67
2.2.4 ProfesSora 1€0a ......cooui i 70
2.2.5 Profess0ra LUCIA .....cueeeeieieee ettt e e 75
2.3 Vozes conjuntas: falas e discursos entrelacados..................cccccoeiiieeenn. 79
3. CONSIDERAGOES FINAIS .........ocoovimieieeeceeceeeeeeee e ee e 93
REFERENCIAS ...ttt ettt esse et 100
REFERENCIAS CONSULTADAS .........cocooviiieeeeceeeecee e 106
ANEXO A .ottt e e n e b et ene ettt nn et 107
ANEXO B ...ttt e e e e e e e nn e aaeas 108
ANEXO C ..ttt e e et e e e e e e e e e e e e e e e ennreeaaeas 109
ANEXO D ...ttt et a et n ettt nn et nn e 118

ANEXO E ... 121



ANEXO F
ANEXO G



INTRODUCAO

Apresentacao / justificativa

la historia como devenir y como presente de esperanza o incertidumbre,
como pasado que nos ensefna sobre lo que somos, como proyecto de futuro
(de equidad, mayor justicia, de emancipacién, en suma) sigue estando ahi
para ser construida. Se mueve entre el relato y la experiencia, entre la
investigacion y la narracion. Como lineas rectas, o desde los fragmentos y
los residuos. Explorando lo conocido, o buscando elementos, evidencias
que hablen de otra manera, que cuenten la historia de otra manera.
(HERNANDEZ, 2004, p. 24)

Transitar pela meméria docente pode ser, num sentido maior, entender seu
processo de atuacao e seu papel diante de situacdes de mediacao das artes visuais.
Pensando nessa questdo de perceber a meméria docente, apresento esta

dissertacdo, a qual se propds a “transitar” pelos

relatos de memoéria de professoras de escolas

rurais, referentes as suas construgcdes narrativas

visuais, trazendo um momento de reflexdo sobre

-
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Y k) suas memodrias enquanto docentes deste espaco

rural, e como, manipulam a visualidade de tal

contexto em sua pratica pedagodgica.

Esta € uma pesquisa que traz como mote o estudo das memdrias docentes
de professoras de artes visuais de escolas rurais do municipio de Santa Maria/RS
procurando estabelecer a importancia de pesquisar tal tema para a area do ensino
das artes visuais, no sentido em que se pensa na memoéria como geradora de
possibilidades, onde se analisa os fatos passados, para uma construcdo do
presente. Trago, portanto, a proposicao feita a partir de compreender e analisar, a
relevancia da meméria das docentes de artes visuais, enquanto profissionais
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atuantes no espaco rural, e como estas memo©rias

estdo presentes no seu processo pedagdgico de

ensino das artes visuais.

O interesse despertado em estudar memoria,

traz consigo, algumas reflexdes realizadas sobre
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trabalhos anteriores, os quais apresentavam sempre algum vestigio de interesse em
remeter a algumas questdes que pensassem sobre a vida no campo, ou seja, a vida
rural. Tal necessidade de reflexdo se deve ao fato de ter feito parte dessa realidade

rural, onde vivi, estudei e cresci em tal contexto.

Percebo que a memdria configurou-se como uma constante durante meu
periodo académico, seja pela produgéo plastica que realizava, seja pelos trabalhos
tedricos escritos, os vestigios de busca por um encontro ou talvez uma aproximagao
com a minha memoéria de vivéncia no contexto rural estavam sempre presentes.
Pensar sobre minha prépria historia, se constituia num momento prazeroso de

reencontro com fatos e momentos que fazem parte da minha memdria.

Estudar tal memdria significa, entre outras coisas, refletir sobre nosso
passado, sobre nossa propria trajetéria e os fatos que a marcaram. Comecei no
caminho inverso, onde falei sobre minha vida
académica marcada por reflexdes sobre a
minha meméria, mas de um todo, parece-me
interessante ressaltar alguns momentos
dessa vida no campo, as quais se fazem téao
presentes, e hoje, se tornam o motivo pelo

qual realizo este estudo. Viver e estudar no

contexto rural fez parte de minha formagéo,
falar sobre isso, hoje, é sem duvida, rememorar sutiimente coisas que estado
intrinsecas, assim como sugere lzquiérdo (2002, p.16) sobre as memérias “umas
sdo0 muito visuais (a casa da infancia), outras, sé olfativas (a do perfume da flor),
outras ainda quase completamente motoras ou musculares (nadar, andar de
bicicleta).” Sobre isso remeto-me a algumas memoarias que tenho de minha vida no
campo, desse passar dos anos aproveitando momentos como dos dias chuvosos e
ir para a escola; me lembro de cada passo dado, da cor do barro que nao nos
deixava seguir adiante, da cor do céu que transpunha um cinza escuro que variava

entre cinzas claros.

Na escola, os dias de chuva eram marcados por uma verdade “hoje ndo tem
aula de educacéo fisica”. Na volta para casa, o cheiro do almogo sendo preparado.

De tarde, o estudo, a brincadeira no patio. Brincar de casinha, de ser professora, de
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tomar banho de chuva e sentir os pingos fortes batendo nas costas. De noite o
jantar, o leite quente, o quarto tomado de cadernos e canetas por toda a parte e

mais tarde o sono.

No amanhecer, o cheiro de orvalho, do café da manhda da avo recém
passado, e novamente o caminho da escola. Passos apressados para nao perder a
hora. Conversas dispersas, e enfim, a escola.

Colegas, o patio com muitas arvores e flores, professores circulando, enfim,
este era o cenério ao qual remeto muitas de minhas lembrangas e recordagdes de
aluna. Lembrancas que guardam um doce sabor assim como a sobremesa servida
em pequenos potinhos plasticos. A hora do recreio, hora feliz. Correndo escadas
abaixo para ser o primeiro da fila do lanche. Comiamos em pé, segurando pratinhos
metalicos, ja amassados pelo tempo que existiam. Olhando a estrada de chao bem
em frente a escola. Algum carro que passava era motivo de olhares observadores e

comentarios curiosos.

Atividades no patio sempre eram uma alegria, terra, grama verde, o céu, o
canto dos passaros, tudo isso, criava essa atmosfera, que hoje apresenta-se de
forma diferente em meu imaginario, em minhas lembrangas. Lembrancas as quais,

deixam um enorme sabor de saudade.

De certo modo, esta parte introdutéria desta dissertagdo, pode apresentar-se
talvez um pouco iluséria, imaginada, sonhadora ou até mesmo inventada. Mas séo
pedacos de uma histéria que construo como um mosaico de retalhos que aos
poucos se encaixam, mas que deixam fendas, brechas e espacos abertos. Estes
espacos trazem minhas recordagdes e habitam momentos que nem eu mesma
reconheco sua veracidade. Mas o importante é que por hora eu os lembro assim, eu

0s quero lembrar assim.

Pensar nestas vivéncias me remetem a pensar que nao existe uma
diferenciagdo entre ser aluno rural e urbano, seguimos os mesmos ‘“rituais” e
atividades antes e depois de estar na escola. Existem sim, diferencas de espacgo, de
condi¢oes, de meios, mas também percebo que 0 que muda sado os caminhos que
percorremos e nossas percepgdes, nossos olhares. Talvez ndo tédo atentos a isso,

mas estudar em um contexto rural proporciona sentir cheiros, gostos, cores e
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sabores distintos. E neste sentido, que procuro pensar, de estar percebendo tais
espacos, de olhar além, de dar-se conta dessas sutilezas que a vida no campo nos

proporciona.

Pensar nessa memdéria, retomar certas lembrangas, traz um significado
latente de passado, muitas vezes imaginado ou inventado. O imaginario da
visibilidade aquilo que consideramos e o fato se torna real. Pensar nos cheiros,
gostos e sabores, os quais vivenciamos, por exemplo, neste sentido traz uma

configuragdo muito mais ludica do que ela realmente possa ter sido.

Desta forma, a meméria é trazida como referencial para o desenvolvimento
desse estudo, o qual prioriza as memérias rurais de docentes em artes visuais,
procurando suscitar algumas questées pertinentes ao uso dessa memdria visual

docente em sua pratica pedagdgica.

Portanto, a pesquisa realizada, objetivou compreender como as docentes de
artes visuais trabalham com a visualidade rural no espaco pedagogico, transitando
pelos espacgos dialdgicos de suas memorias. As questdes abordadas propuseram-se
a refletir sobre qual € a importdncia da memodria no trabalho pedagdgico das
professoras de artes visuais do contexto rural e sobre como as docentes percebem a
visualidade do espaco rural do seu trabalho diario, e sua relevancia na pratica
pedagdgica.

Sendo assim, apresento na primeira parte deste trabalho, a apresentagéo e
justificativa, faco uma breve reflexdo de como cheguei a tematica escolhida e sua

relevancia para pensarmos o0 ensino das artes visuais em escolas rurais.

O delineamento metodoldgico, ndo apresenta um capitulo especifico, mas
estd diluido no texto. Para tais discussbes metodolégicas utilizo-me de alguns
autores que contribuiram para a construgdo e reflexdo desta dissertacdo. Tais
autores como: André (1995), Ludke e André (1986), Bauer e Gaskell (2002), Yin
(2005), Bogdan e Biklen (1994), Genette (1995) e Alves-Mazzotti e Gewandsznajder
(1998) dentre outros.

Para o referencial teérico abordei inicialmente sobre a constituicdo da
membéria, trazendo Braga (2000), Draaisma (2005), Halbwachs (2006), lzquiérdo
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(2002), Tedesco (2004), como outros autores que deram suporte as discussdes

relativas a meméria.

Ainda sobre a memoria, mas enfocando a trajetéria e experiéncia docente,
abordo para algumas discussdes Arroyo (2002), Goodson (2004 e 2007) e Novoa
(1999), e demais autores que proporcionam discussées sobre as memorias
docentes.

Posteriormente, trazendo discussbées sobre o ensino rural, e, desta forma,
sobre escolas rurais, trago Passador (2006), Molina e Jesus (2005), Arroyo (2005) e
Caldart (2005), dentre outros que trazem questdes pertinentes as discussoes.

A parte em que coloco a apresentacao e discussao dos dados, onde faco um
; enfoque sobre narrativas, trago para discussoes
Bolivar, Domingo e Fernandez (2001), Hernandez
(2005 e 2007) e Martins e Tourinho (2009) e outros
autores que foram pertinentes para os didlogos

propostos neste trabalho.

Além disso, alguns autores utilizados para a
constituicdo desta dissertagdo, nao foram citados no

texto, mas constam no item referéncias consultadas.

Trago também, algumas imagens colocadas

no decorrer deste trabalho, as quais foram feitas na
comunidade rural onde cresci e estudei, propondo um dialogo com o texto escrito,
transitando de certa forma, pelas minhas memorias de aluna de escola rural. Estas
imagens trazem um pouco dos caminhos que percorria todas as manhas antes de ir
para a escola, mostrando brevemente as lembrancas e recordagbes das imagens

que via nestes caminhos.

Portanto, a pesquisa realizada trouxe uma caracteristica de “escuta”, onde se
pretendeu a partir destes relatos das memdrias das docentes, estabelecer um
didlogo com o que foi dito e aquilo que percebi através destes momentos.

Desta forma, a realizagdo deste trabalho apresenta sua importancia, no que

se refere as questdes que suscita sobre o estudo das memorias e seus sentidos
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possiveis. Espero, assim, poder ter contribuido de alguma forma, para que se possa
pensar na educagao e no ensino das artes visuais em todos os ambitos e contextos,

rurais ou nao.

Assim, delineei esta experiéncia de pesquisa a partir do que diz Heidegger,
apud Larrosa, 2002, p. 25

(...) fazer uma experiéncia com algo significa que algo nos acontece, nos
alcanga: que se apodera de nés, que nos tomba e transforma. Quando
falamos em ‘fazer’ uma experiéncia, isso nao significa precisamente que
nds a fagamos acontecer, ‘fazer’ significa aqui sofrer, padecer, tomar o que
nos alcanga receptivamente, aceitar, a medida que nos submetemos a algo.
Fazer uma experiéncia quer dizer, portanto, deixar-nos abordar em nés
proprios pelo que nos interpela, entrando e submetendo-nos a isso.
Podemos ser assim transformados por tais experiéncias, de um dia para o
outro no transcurso do tempo.

Portanto, tendo em vista o interesse em estudar as memérias de docentes de
artes visuais de escolas rurais, o problema norteador deste trabalho, reside no
sentido de delimitar e orientar no levantamento dos dados e ainda determinar o
encaminhamento das andlises. Para tanto, o problema desta pesquisa destacou-se
a partir de: como se constroem as narrativas das memérias docentes relacionadas

com a visualidade presente na educacao das artes visuais em escolas rurais.

Apos ter sido delineado o problema da pesquisa estabeleceu-se os objetivos
geral e especificos. Sendo que o objetivo geral se da no sentido de perceber como
se constroem as narrativas das memorias docentes relacionados com a visualidade

presente na educacao das artes visuais em escolas rurais.

Os objetivos especificos vem ao encontro da pesquisa, no sentido em que
tratamos de transitar pelas narrativas docentes relativas as suas memorias enquanto
professoras do contexto rural e compreender como as docentes de artes visuais
percebem e trabalham a visualidade rural, presentes em suas memdrias, nas suas

praticas pedagdgicas.

Além disso, a pesquisa apresentada € de carater qualitativo, pois dentro dos
objetivos propostos, buscaram-se significagdes marcadas através de memérias, e

consideracdes sobre os fatos particulares de cada docente, desta forma, dialogamos
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com Bogdan e Biklen (1994, p. 48) quando mencionam sobre o investigador
qualitativo, que estes “freqlentam os locais de estudo porque se preocupam com O
contexto. Entendem que as acdes podem ser melhor compreendidas quando sao
observadas no seu ambiente habitual de ocorréncia.”

Pensando sob este viés, percebemos a pesquisa qualitativa como um estudo
que envolve o uso de uma gama de materiais empiricos, como entrevistas, textos,
produgdes, dentre outros, que podem descrever momentos de significados na vida
das participantes. Abordamos a pesquisa qualitativa como caracteriza Denzin e
Lincoln (2006, p. 17) no sentido de que esta

consiste em um conjunto de praticas materiais e interpretativos que dao
visibilidade ao mundo. Essas praticas transformam o mundo em uma série
de representacdes, incluindo as notas de campo, as entrevistas, as
conversas, as fotografias, as gravagées e os lembretes. Nesse nivel, a
pesquisa qualitativa envolve uma abordagem naturalista, interpretativa, para
0 mundo, o que significa que seus pesquisadores estudam coisas em seus
cenarios naturais, tentando entender, ou interpretar, os fenébmenos em
termos dos significados que as pessoas a eles conferem.

Destarte, a pesquisa de carater qualitativo, requer a obtencdo de dados
descritivos sobre pessoas e lugares pelo contato direto do pesquisador com a
situacdo estudada, buscando compreender os fenbmenos segundo a perspectiva
dos participantes do estudo. Minayo (1994, p. 21) coloca a esse respeito, que a
investigacao de carater qualitativo “trabalha com o universo de significados, motivos,
aspiracoes, crencas, valores e atitudes, o que corresponde a um espago mais
profundo de relagdes.” Desta forma, destaca-se a caracteristica da investigacao
qualitativa, como uma despreocupacdao em quantificar os resultados, onde o
interesse do pesquisador é no processo de construcdo com 0s colaboradores da
pesquisa.



1 ENTRE TEORICOS E TEORIAS: A MEMORIA E O ENSINO
RURAL

“a experiéncia é 0 que nos passa, 0 que nos acontece, o0 que nos toca.”
(LARROSA, 2002, p.21)

As categorias da pesquisa vém ao encontro desta, a fim de formatar e

delinear os tedricos e as teorias utilizados no desenvolvimento deste trabalho.

Portanto, denominamos as categorias aquelas que contribuem para constituir
os delineamentos teoricos da pesquisa. Para Minayo (1994, p. 70) trabalhar com
Np— categorias “significa agrupar elementos,
N . | idéias ou expressdes em torno de um
; ¥ conceito.” Neste sentido, as novas
categorias encontradas ao longo do
desenvolvimento da pesquisa, sao
denominadas como categorias

especificas. Desta forma, denominamos

como categorias gerais a memoria
S docente e o ensino rural, sendo que
articulamos acerca da meméria docente é quando se estuda a memdria, trazemos
informagdes, as quais estiveram armazenadas durante nossa trajetéria. Ao relatar
sobre sua memoria, as pessoas elegem elementos, 0s quais consideram
importantes para falar de suas recordagoes e transforma-las em histérias contadas.
Neste trabalho, elegemos a meméria de docentes, enquanto educadoras do
contexto rural a fim de perceber através das entrevistas narrativas o que mais |Ihes
parece significativo nesse ambito para o desenvolvimento de suas praticas
pedagdgicas.

Além disso, pensar o ensino rural significa pensar o campo em toda a sua
complexidade. Para isso, tentamos estabelecer meios de compreenséo a partir, das
proprias experiéncias vivenciadas. Entendemos que a educagdo no campo se da
muito pela perspectiva de um aspecto politico de estruturacdo, abordaremos este
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sentido, pensando que parece atuar na direcao da consolidagao social. Desta forma
a educacdo no meio rural € colocada como categoria deste estudo, a fim de
problematizar as oportunidades educacionais igualitarias nessa educacao

contemporéanea.

Deste modo, delineamos também as categorias especificas pensando acerca
das trajetérias e experiéncias docentes, onde reflete-se sobre a importancia de se
pensar acerca da trajetéria docente, perpassando por momentos significativos de
suas experiéncias, tentando abarcar as possibilidades de reflexdo sobre seu
passado, desde a infancia até suas escolhas profissionais como docentes de
escolas rurais, que vao se configurando através da forma como cada docente

encara e percebe os desafios cotidianos.

Também tragamos como categoria especifica o espaco rural e possibilidades
visuais que se apresenta em um sentido mais amplo, para que se possa pensar €
refletir como as visualidades presentes no espaco rural podem estar presentes nas
praticas pedagogicas das docentes de artes visuais, pensando na escola rural como
um espago gerador de sentidos contribuindo para a formagao da subjetividade tanto
de professores como dos educandos.

1.1 Memoria

1.1.1 A constituicdo da memodria:

No fundo, pensando bem, 0 homem comum do inicio do século XXlI, rico ou
pobre, muitas vezes andando solitario e preocupado pelas ruas, nao faz
nada de muito diferente. Sem suas memdrias, ndo seria ninguém; e sem
chamé-las, evoca-las e mistura-las ou falsifica-las, ndo poderia viver.
(IZQUIERDO, 2002, p. 92)

Conforme o elucidado por lzquiérdo, iniciaremos falando que estudar a
memoria pode nos imbricar num levantamento de uma série de informagdes, as
quais foram armazenadas durante toda a nossa vida. Tais fatos podem ser

direcionados ao nosso modo de agir socialmente, nosso modo de ver e de pensar. A
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memoria € Unica e pertence individualmente a cada um de nds. Sabemos que
somos constituintes de uma sociedade e que vivemos cercados e nos inter-
relacionando diariamente com pessoas, mas nossos significados e percepgcdes

sobre o cotidiano se constroem distintamente em cada um.

Para Izquiérdo (2002, p. 9) a memdria é

a aquisigao, a formagao, a conservagao e a evocagao de informagdes: s6 se
grava aquilo que foi aprendido. A evocagdo é também chamada de
recordagao, lembranga, recuperagdo. O acervo de nossas memdrias faz
com que cada um de nds seja 0 que é com que sejamos cada um, um
individuo, um ser para qual nao existe outro idéntico.

Desta forma, aborda-se a memoéria como algo estreitamente ligado com o
presente, pois as evocamos incondicionalmente sobre os estimulos da realidade.
Freqlentemente, revisitamos nossas memorias,
nossos passados vividos e, desta maneira, formamos
em nossas mentes, imagens mentais. Estas imagens
tém um significado muito préprio e particular para
aquele que as forma, uma mesma experiéncia vivida

por duas ou mais pessoas, vai gerar imagens distintas

para cada um.

Neste sentido Halbwachs (2006, p. 57) elucida que

em cada consciéncia individual as imagens e os pensamentos que resultam
dos diversos ambientes que atravessamos se sucedem segundo uma
ordem nova e que, neste sentido, cada um de nés tem uma histéria.

Assim, percebemos que embora facamos parte de uma constituicdo social,
nossa memoéria se apresenta de forma distinta para
cada um, de acordo com as selecdes e interpretacdes
dos fatos. Seguindo o pensamento de Izquiérdo
(2002), o conjunto de memoérias faz com que se

determine a personalidade, formas de ser, habitos,

preferéncias, lembrangas, e costumes de cada um de
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nos, levando-nos a fazer escolhas sociais e afetivas. O acervo das memorias de
cada um nos converte em individuos (IZQUIERDO, 2002) Unicos e com

caracteristicas proprias.

As imagens as quais criamos nesse “acervo” muitas vezes se apresentam de
forma tao nitida, que parece estar sendo vivida em tempo real. A memoria neste
sentido mostra-se como interlocutora do presente e do passado. De tal forma, ainda
dialogamos com lzquiérdo (2002, p.9) quando nos fala que “o passado contém o
acervo de dados, o0 Unico que possuimos, o tesouro que nos permite tragar linhas a

partir dele, atravessando o efémero presente em que vivemos, rumo ao futuro.”

Percebemos assim, que constituimos nosso ato de recordar, através de
estimulos do presente e por meio desse movimento constante que se converge em

passado e futuro. Longoni (2003, p. 23) ainda diz sobre o ato de recordar, que este

consiste em uma procura na memoria de longo prazo com a qual as
informagdes coligadas a um evento sdo localizadas e reportadas a
consciéncia. O ato de lembrar, porém, ndo requer apenas a procura, mas
também a reconstrugdo dos acontecimentos passados, que por vezes pode
ser sensivel as mudancas que verificam durante a nossa existéncia e ao
contexto social. O fato de lembrar ser um processo reconstrutivo levanta a
questdo do quanto sdo exatas as nossas lembrangas e quais as
circunstancias influem na exatiddo delas.

Ainda cabe dizer, que mesmo tendo sua individualidade, a memdria de cada
um, se forma também, a parir das relacdes sociais de troca com o outro, do meio e
das interagdes, as quais fazem parte do nosso cotidiano. Para tanto, buscamos

Tedesco (2004, p.156), o qual menciona que

a base social/coletiva da memoria constitui-se na familia, nas classes, nos
grupos de referéncia (escola, empresa, partido, etnia, nagao...) na religido,
na tradigao dentre outras, as quais institucionalmente, formam o sujeito e
auxiliam na determinagao de sua visao de mundo.

Desta forma, podemos afirmar que as nossas memoérias estao
constantemente sendo construidas, por meio de suas relagées com os outros, como
um depositario de informagbes, o qual freqlentemente é ativado, fazendo-nos
recordar fatos. Neste sentido, Halbwachs (apud TEDESCO, 2004) diz que cada um
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dos individuos sintetiza a sua forma, as diversas memorias coletivas dos grupos
sociais, a qual faz parte. A meméria, desta forma, se constitui num conjunto de
lembrangas associadas a normas de comportamento social, onde cada individuo a

“toma” da forma que mais Ilhe parecer conveniente.

Neste sentido o autor ainda enfatiza que para podermos reconstruir fatos
através de lembrancgas, precisamos construir ligagbes com outras historias contadas,
para que essa recordacao seja realmente lembrada em nossa memoria, existe entdo
a necessidade de que o acontecimento lembrado seja construido a partir de dados
comuns aos diferentes membros da comunidade social. Sobre esse pensamento,
Halbwachs (2006, p. 39) admite que

para que nossa memdria se aproveite da meméria dos outros, ndo basta
que estes nos apresentem seus testemunhos: também é preciso que ela
ndo tenha deixado de concordar com as memobrias deles e que existam
muitos pontos de contato entre uma e outra para que a lembranga que nos
fazem recordar venha a ser construida sobre uma base comum.

Entendemos desta forma, que nossas memoarias se constroem nas relagoes
sociais cotidianas. Mas vale pensar também que nem tudo o que vivemos sera
lembrado, nossa memaoria também se constitui a partir do que esquecemos e, muitas
vezes aquilo que lembramos, € mera interpretacdo do fato. Neste sentido, Izquiéro

(2002, p. 9) acrescenta que

nosso cérebro ‘lembra’ quais sdo as memorias que ndo queremos ‘lembrar’,
e esforga-se muitas vezes inconscientemente para fazé-lo. Escolhe
cuidadosamente quais sdo as ‘mas lembrancas’ que nao deseja trazer a
tona e evita recorda-las(...) De fato, ndo as esquece, sendo o contrario: as
lembra muito bem e seletivamente, mas as torna de dificil acesso.

Destarte, nossas memarias, podem em parte estar nos contando a verdade,
ou ora, em parte, nos transmitindo interpretacdes e reinvencdes dos fatos. Neste
sentido, percebemos que por algum motivo, mas lembrancas ou traumas,
“encaixotamos” e tentamos esquecer certos episédios passados. Assim, Halbwachs
(2006, p. 37) nos diz que
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ja foi constatado que as vezes, logo depois de um choque cerebral,
esquecemos 0 que aconteceu durante todo um periodo, em geral anterior
ao choque, remontando certa data, mas nos lembramos de todo o resto.

Além disso, para que a memodria seja algo do que ndo esquegamos, Nos
utilizamos de alguns aparatos, 0os quais permitem que a nossa memoria nao caia
nesse esquecimento, segundo Draaisma (2005) tais artificios podem ser
compreendidos desde a placa de cera de Platdo até os computadores dos dias de
hoje. Conforme Freud (apud DRAAISMA, 2005 p. 27) elucida sobre a meméria

ja que nosso aparato mental realiza o que o papel e a lousa ndo podem: ela
tem a capacidade receptiva e ilimitada para novas percepcdes e, nao
obstante, delas armazena vestigios-recorda¢des permanentes, embora nao
inalteraveis.

Desta forma, a memoria, habita nossas mentes, os artificios que utilizamos,
servem apenas para 0 nao esquecimento de fatos. A nossa capacidade de
armazenar vestigios e recordagoes, se da através de dados, 0s quais armazenamos
cotidianamente. Construimos nosso mapa de imagens mentais em que apenas 0s
detalhes mais relevantes, aquilo que mais nos interessa permanece em nossa

mem©ria, assim como colocado por Halbwachs (2006, p.97)

para nds, ao contrario, 0 que subsiste em alguma galeria subterranea de
nosso pensamento ndo sdo imagens totalmente prontas, mas todas as
indicagbes necessarias para reconstruir tais partes de nosso passado que
representamos de modo incompleto ou indistinto, e que, até acreditamos
terem saido inteiramente de nossa memoria.

Seguindo pelo pensamento do autor, acredita-se que a memoéria deva
conservar um estado capaz de fazer as impressdes acerca do que registramos em
nossa mente, porque é essa possibilidade que faz vir a tona posteriormente nossas

lembrangas e recordagoes.

A memoria, neste sentido, é de tal forma importante, porque nos concede
algumas maneiras de entender nossas percepgcdes acerca do cotidiano.
Mencionamos Bosi (apud BRAGA, 2000, p. 54) quando diz que “na maior parte das
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vezes, lembrar ndo é reviver, mas fazer, reconstruir, repensar, com imagens e idéias
de hoje, as experiéncias do passado. A memoéria ndao €& sonho, € trabalho.”
Entendemos assim a memoria como um artificio que nos auxilia a analisar, voltar
para aquilo que tinhamos esquecido, revisitar fatos ja vividos, “coisas” que nos
tocaram, mas também pode significar voltar a trabalhar sobre essas memaérias como
artificios  de situacbes onde possamos refletir e observar nosso cotidiano,
percebendo nossas proprias escolhas e valores. De tal forma, trazemos Matos (apud
TEDESCO, 2004, p.42) quando enfatiza a respeito de que “quanto mais
interpretamos e valorizamos os fatos da vida cotidiana, tanto mais enxergamos e

compreendemos o 6bvio,mais forte se torna a nossa capacidade teorica.”

Pensamos por este viés, a fim de trazer a memoria como um recurso das
narrativas acerca das experiéncias vivenciadas sempre pensando em projecdes

futuras de reflexdo de nossas praticas e acoes cotidianas.

Corréa (2007, p. 143) nos diz que “na relacao do individuo com a cultura e a
sociedade, esta implicitamente colocada sua identidade.” Percebemos desta forma,
que na nossa formagdo identitaria, na construgcdo dos nossos valores, estdo
estruturados nossas relagdes com o mundo, as quais interferem cotidianamente

nosso modo de agir e pensar. De acordo com Tedesco (2004, p.55)

a memoria seria o lado subjetivo de nosso conhecimento das coisas, daria
seguranga, pois levaria o sujeito a reproduzir formas de comportamento que
ja deram certo; teria a fungao pratica de limitar a indeterminacao.

Referimo-nos a memoria neste sentido, porque como vimos, a importancia
desta esta no fato de contribuir com andlise e estudos acerca do cotidiano dos
individuos, do presente e do passado, podendo dar conta de entender as formas de
representacdes individuais ou coletivas. Por meio da lembranga, podemos
estabelecer relagdes entre a percepgcado cotidiana e o pensamento vinculado as
experiéncias e trajetérias de vida do individuo. “Se o0 que vemos hoje toma lugar no
quadro de referéncias de nossas lembrancas antigas, inversamente essas
lembrangas se adaptam ao conjunto de nossas percepgdes do presente.”
(HALBWACHS, 2006, p.30).
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De tal forma, abordamos a memdria como ponto de estudo e reflexdo desta
pesquisa porque acreditamos nela, como um espaco onde se produz uma relagao
com o cotidiano e as experiéncias que vivenciamos. Tedesco (2004, p. 91),
considera que “sem acesso aos materiais da memoria, faltard a possibilidade de

auto-reflexdo por meio da qual tomam formas as escolhas de comportamento.”

Por isso, nesta pesquisa, estivemos de certa forma, transitando pelas
memdérias das docentes de artes visuais de escolas rurais do municipio de Santa
Maria/RS, através de suas narrativas, numa tentativa de perceber como estas
docentes trabalham com a visualidade rural em suas praticas pedagdgicas,
respeitando as reflexdes de cada docente sobre seus relatos de memoria, e como
estes se constituem a partir de suas experiéncias do cotidiano. De tal forma,
acreditamos ser pertinente abordar
como a membria, as trajetérias e as
experiéncias podem ser discutidas no

campo da docéncia.

1.1.2 A memodria docente

« Trajetérias e experiéncias docentes

A questdo da memoéria no campo da docéncia pode ser entendida como algo
que possa tecer relagbes, compreender e significar o pensamento de imagens e

idéias criadas no cotidiano.

Desta forma, Butt, Raymond, McCue eYamagishi (2004, p.106) mencionam
que para

comprender el conocimiento que posee el profesorado es imprecindible
conocer el modo en que lo hace el docente individual. Es muy importante
que, como individuos externos e investigadores, comprendamos cémo los
profesores y profesoras evolucionan, desarrollan y cambian su conocimiento
practico y la forma en que lo experimentan.
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Acreditamos neste sentido, que os docentes possam perceber de forma
reflexiva o ambiente em que vivem, ou que trabalham, e de que este espaco
constitui-se de elementos visuais e de conceitos, 0os quais podem ser articulados de

forma a dar novo carater ao seu trabalho diario enquanto docente.

No contexto rural, ndo € diferente, este apresenta a sua individualidade
enquanto formas visuais e caracteristicas Unicas as quais podem habitar espacos
geradores de imensas possibilidades para o ensino, e nesta pesquisa, em
especifico, a educacao das artes visuais.

Refletindo sobre tais consideragdes, propusemo-nos a pensar sobre a
memoéria docente nesse cotidiano rural e como esta se faz presente no trabalho
diario do docente de artes visuais.

Guiamo-nos pelo fio condutor
de Arroyo (2002), o qual constréi uma
postura de crengca sobre o oficio
docente. Para o autor, a escolha do
oficio & porque acreditamos nessa
heranga, sem perdermos a vontade de
mudangas, as quais poderdo rumar
para outros caminhos. Ainda segundo

o autor, “falar do oficio de mestre pode oyt
nos remeter ao passado, superado para alguns. Passado-presente, no meu

entender, a ser recuperado.”

Entendemos a docéncia enquanto um caminho sendo trilhado diariamente
nas relacbes e construgdes cotidianas. Devemos revé-la e repensa-la
constantemente a fim de problematizar nossas certezas absolutas, certezas estas,
as quais menciona Arroyo (2002, p. 171)

certezas multiplas protegem nossas tranqlilidades profissionais. Vém do
cotidiano. Dao a seguranga necessaria para repetir ano apdés ano nosso
papel. Sdo os deuses que protegem a escola e nos protegem... Sao
certezas que nao se discutem, tdo ocultas no mais intimo de cada mestre.
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Desta forma, problematizar tais certezas nem tao certas vem como um dos
pontos de interesse deste trabalho, a fim de que as participantes possam pensar na
sua memoria enquanto docentes de artes visuais de escolas rurais, e dar-se conta

desse contexto e sua visualidade.

As certezas criadas pela profissdo docente, muitas vezes, nao nos permitem
ver para aléem daquilo que ja haviamos pré estabelecido como certo e correto.
Acreditar em tais mudancas de pensamento propbée mexer em crengas, imagens
formadas, concepgbes ultrapassadas e, principalmente, segurancas falsas de um
saber rigido arraigado nessa cultura docente. Arroyo (2002, p. 173), nos propde a

pensar nisso quando enfatiza que

estimular propostas inovadoras que provoguem esse movimento
desestabilizador, aprender a trabalhar em coordenadas inseguras, a ter de
tomar opgoes diante de segurangas truncadas, abandonar velhas
certezas...é provocar um movimento formador para os préprios mestres .

Desta forma, pensar sobre o cotidiano e a vida docente propde um significado
maior de compreensdao e entendimento de suas atitudes diarias, no contexto
pedagoégico. Trazemos assim, uma questdo colocada por Mosquera e Stobaus
(2001, p.93), a qual consideramos pertinente para a discussdo: “que tipo de

disposicao temos para ouvir, para ver, como pré-requisitos para atuar?”

Com a questao colocada, suscitamos outros questionamentos sobre como o
docente atua em seu cotidiano. Como esse docente para para perceber as coisas

que o cercam? E como as percebe?

Acreditar nesse olhar para o cotidiano, como possibilidade para as praticas
pedagoégicas docentes como, meio de refletir sobre como a educagéo pode se valer
das questbes de percepgao diaria para um trabalho diferenciado, assim como se
refere Butt, Raymond, McCue e Yamagishi (2004, p.141)

el hecho de basar nuestras historias en la realidad actual, ilustrada con
escenas concretas, nos da la medida con que calibrar la realidad, tanto
dentro de cada historia como entre ellas, con el fin de limitar el peso de la
ficcion en los relatos y racionalizaciones.
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Para isso, se faz necessario que o docente, se ‘liberte” das formas
tradicionais de atuar, se desfaca de suas certezas absolutas, e comece a pensar em
novas possibilidades, percebendo as sutilezas que o seu cotidiano traz,
aproveitando-se delas para um entrelagamento com suas praticas pedagdgicas,
para que estas se tornem mais significativas, tanto na vida do docente, quanto do
educando. Pensando sobre este viés, dialogamos com Hernandez (2004, p. 12)

quando fala que

la historia de una carrera docente es una historia de altibajos que se
manifesta en momentos de satisfaccion, compromiso y competencia.
Conocer una trayectoria profesional permite situar y conectar con el
docente, no sélo desde su presente sino en la perspectiva de su recorrido
profesional. Algo especialmente necesario en tiempos de reajustes vy
reestructuraciones profesionales.

Trazemos ainda Arroyo (2002, p. 85), quando pergunta “que professores
somos? Os mesmos de sempre, ensinando conteudos e visdes de nossa area ja
superados?”

Pensando neste sentido, acreditamos que os docentes da educagao
contemporanea, necessitam ter uma postura inquieta, reflexiva, inconformados com
as certezas, e que, além disso, estejam interessados em modificar suas praticas e
metodologias utilizadas cotidianamente. Cabe aos docentes, buscar estas novas
formas de trabalhar, desenvolvendo meios para que tais praticas estejam
associadas a atitudes diversificadas, onde possam estar refletindo e pensando sobre

as atitudes enquanto profissionais da educacéo.

Ainda como discute Arroyo (2002, p. 160)

estamos inventando recursos didaticos, atividades, formas de avaliar... e
sobretudo estamos tendo nova consciéncia do que estamos fazendo, ou
entendendo cada vez melhor as dimensdes formadoras do que inventamos
e inovamos. Vamos além de socializar experiéncias, recursos e didaticas.
Trocamos significados, redefinimos auto-imagens de mestres. Na medida
em que essa pratica se consolidar e tornar-se um habito estaremos
construindo uma nova cultura profissional.
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Essa tomada de consciéncia sobre sua prépria pratica torna o docente
reflexivo quanto ao seu fazer cotidiano. E sobre tal atividade consciente, nos
utilizamos como suporte a fim de pensar as situagdes da trajetéria docente. Ao
pensarmos sobre essa trajetéria, nos remetemos a memoéria desse docente, suas
inquietacbes e todos estes sentidos que permeiam suas atividades pedagdgicas.
Entender o processo de atuacdo do profissional docente significa entre outras
coisas, reconhecer sua trajetoria e suas memobrias, a fim de possibilitar um
entendimento sobre os aspectos dinamizadores de suas representacdes enquanto

educadores.

Desta forma, permear as questdes das trajetérias e memdrias docentes torna-
se relevante, a fim de problematizar os meandros das questdes educativas, para que
possamos pensar em uma educagdo que contemple as diferengas, inclusive de
espaco e tempo. De tal forma, lembramos Pimenta (2002, p. 31) quando menciona
que “a formacdo de professores reflexivos compreende um projeto humano
emancipatorio”. Pensando sobre este viés, acreditamos na reflexdo constante sobre

praticas docentes.

Refletindo sobre tais aspectos, Perrenoud (2002, p. 48) aparece como uma
possibilidade de interlocu¢do quando afirma que “podemos esperar que uma prética
reflexiva compense a superficialidade da formacdo profissional.” Isso significa
criticizar em torno de algo que estamos realizando como ac¢ao docente, exercitar a

escuta e avaliar constantemente a pratica educativa.

Assim, tecemos um olhar acerca das trajetérias docentes e suas possiveis
relagdes com as memarias, pensamos que o educador, possa mediar essa interacao
entre os educandos e as constantes mutagdes na Educacdo, como menciona Freire
(1975, p. 86) “o mundo, agora ja nao é algo sobre que se fala com falsas palavras,
mas o mediatizador dos sujeitos da educacao, a incidéncia da acao transformadora

dos homens, de que resulte a sua humanizagao”.

Problematizando sobre algumas das questbes relativas a memoria propostas
para este estudo, acreditamos nesse processo de “revisitar” as memaorias docentes,
como algo em potencial para que se possa trabalhar no &mago das questdes que
permeiam as situagdes escolares tradicionais. Coloca-se tradicionais, ainda
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pensando em uma educagao contemporanea, que ultrapasse os espacos e barreiras
ja “consagrados” e definidos.

O que entendemos desta forma, € que a memoria e o trabalho feito com ela
podem habitar espacos geradores de possibilidades singulares na Educacao
contemporanea, onde o professor se liberta de certas “formas” de atuar e de ser
docente e encontra alternativas que escapam destas verdades absolutas.

E nos perguntamos constantemente como as memoarias e trajetorias docentes
estdo ou podem estar presentes no processo de ensino/aprendizagem?
Acreditamos que estdo presentes porque fazem parte de uma trama de relagdes,
contextos e significados que materializam nossas atitudes. Revisitar as memorias
docentes significa repensar nossos caminhos, assim como apontam Kachinovsk e

Gatti (2005, p. 52) “ser docente es un modo de ser-siendo, una version identitaria.”

Partindo desse pressuposto, acredita-se no revisitar as trajetérias vividas
como meio possivel de pensar no ensino, porque como aponta Ciampa (1987, p.
200) “quando afirmamos que, como ser histérico e como ser social, 0 homem é um
horizonte de possibilidade, estamos pensando em todas as dimensdes do tempo.” E
nessa abordagem de Ciampa, do homem como formador de possibilidades,
ratificamos a importéncia dessa criticidade acerca do passado docente como meio
de possibilitar um pensamento reflexivo acerca de suas articulagbes profissionais
como educadores.

Segundo Arroyo (2002, p.124)

aprendemos 0 mestre que somos na escola, mas onde? Nos livros, nos
manuais? Através de ligdes, discursos e conselhos? Aprendemos
convivendo, experimentando, sentindo e padecendo a com-vivéncia desse
oficio.

Com isso, percebemos que as nossas interacdes cotidianas, nos afetam
profundamente e contribuem para nosso aprendizado. Neste sentido, é valido
pensar que o ato de revisitar as memorias, materialize essa necessidade de
percepcao quanto ao cotidiano que nos cerca, a fim de questionar-nos enquanto
docentes, sobre nossas atitudes diarias, de tal forma como colocado por Butt,
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Raymond, McCue e Yamagishi (2004) que o fato de estar ouvindo pessoas que
contam suas histérias em relacdo ao contexto social da docéncia, desafia os limites
e preenche os vazios da nossa memoria que é tao seletiva, ultrapassando barreiras

consagradas.

Acreditamos, portanto, que é imprescindivel, enquanto docentes, que nossas
experiéncias cotidianas possam ir além das disciplinas e conteldos ministrados em
sala de aula, e sim que voltemos os olhares para uma preocupagdao em conhecer-se
e pensar sobre nossas trajetorias, revisitando nossas memdrias e como trazé-las

para uma reflexao e efetivas contribui¢ées no trabalho docente diario.

Arroyo (2002, p.17) nos diz que

ndo ha como olhar-nos sem entender que o que procuramos afirmar no
presente sdo tracos de um passado que mudou menos do que
imaginavamos. O reencontro com ‘nossa memoria’ nos leva ao reencontro
com uma histoéria que pensavamos (ou desejavamos) nao existir mais.

Seguindo por este pensamento, estabelecemos uma ordem de sentido, onde
trazer a tona fatos vividos no passado pode significar entender algumas das
situagdes pelas quais nos encontramos hoje. “El relato de vida es la narracién que
construimos sobre nuestra propia vida.” (GOODSON, 2004, p. 22). Assim como o
elucidado pelo autor, pensar nesse revisitar as memorias docentes, pode trazer
consigo algumas alternativas de “respostas” para entender a atuacao docente em
sua pratica pedagoégica, onde se entende que novas idéias possam surgir, e que

estas sejam ouvidas, compreendidas e discutidas.

Para tanto, pensamos na perspectiva da identidade docente, que segundo
Novoa (1999, p. 16) “é um processo que necessita de um tempo. Um tempo para
refazer identidades, para acomodar inovagdes, para assimilar mudangas.” Sobre
este sentido, acreditamos ser fundamental para a formacdo das memorias e
trajetérias docentes, a apropriacdo dos saberes que o cotidiano traz. Trabalhar nao
s0 na perspectiva de uma construgéo de conteudos dentro de um espacgo de sala de
aula, mas sim acreditar nas suas constru¢des enquanto profissional que faz parte de

um universo de permanentes transformacdes e mudancgas.
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Pensando sob esta perspectiva, “é inegavel que as histoérias de vida tém dado
origem a préaticas e reflexdes” (NOVOA, 1999, p.19). Pensar neste sentido, nos
aponta para uma transformacao da profissdo docente, onde esta estratégia constitui
em interrogar a propria historia, e utiliza-la como fomento de uma discussao de sua
pratica pedagoégica, onde “o individuo reconhece na histéria que conta a si proprio
sobre si proprio” (NOVOA, 1999, p. 24).

Reconhecer a trajetéria de vida docente pode vir a gerar algumas situagoes
reflexivas na vida docente como menciona Perrenoud (2002, p.50): “uma prética
reflexiva ndo é apenas uma competéncia a servigo dos interesses do professor, €
uma expressdo da consciéncia profissional.” Consciéncia esta, acreditamos va se
formando com o tempo e com esta pratica reflexiva, que sé tém a contribuir nos

processos formadores da experiéncia docente.

Goodson (1999, p.71) enfatiza que “ouvir a voz do professor devia ensinar-
nos que o autobiografico, ‘a vida’, é de grande interesse quando os professores
falam do seu trabalho.” Segundo o mesmo autor, houve grandes injusticas quando,
durante tanto tempo, os estudiosos tenham considerado tal fato de narrativas
docentes como dados irrelevantes para as pesquisas no campo da educacao.

Contudo, entendemos que as narrativas, as histérias e a vida docente, sao
termos importantes para estudarmos a educaga@o contemporanea que se propde a
estar mais humana e afetiva. Além de ser importantes como estudo, as narrativas,
também podem ser estratégias em potencial para o desenvolvimento de questbes de

atuagao profissional pedagdgica.

Desta forma, este trabalho trouxe através dos enlaces das memérias com as
praticas pedagogicas docentes, um revisitar tais memérias, buscando uma reflexao
sobre seus contextos rurais, bem como um possivel entendimento sobre a
relevancia da visualidade presente em tal contexto. Por isso, compreender o foco
inicial dessas trajetérias enquanto docentes de escolas rurais promove inumeros

aprendizados, no que se refere a sua vida e suas interagdes cotidianas.

“A importancia de trabalhar histérias de vida com professores, é que isto
permite ao professor refletir sobre os cruzamentos de fronteiras que eles mesmos

atravessaram” (GOODSON, 2007, p.58). Percebemos, assim, como se torna
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relevante transitar por estes entrecruzamentos da memoria docente, permitindo um
espaco de escuta e de didlogo de suas narrativas pessoais enquanto docentes de

escolas rurais.

Neste sentido, as professoras de artes visuais do contexto rural, imersas em
sua rotina didria de trabalho, podem vir a n&o perceber as significativas
contribuigdes que tal contexto poderia lhe proporcionar. Desta forma, descobrir-se
um pouco mais enquanto docentes do espago rural, podera aproximar-lhe um pouco

mais de si e, sendo assim, de seus educandos.

Para isso, as memodrias de cada participante sobre suas trajetérias podem
contribuir para uma reflexao sobre suas posturas enquanto docentes desse contexto
rural. Neste sentido, “a vida cotidiana dos homens continua a ser produzida a partir
de dados culturais, como lugar da producdao e da reproducdo dos ritmos
socioculturais (...)” (TEDESCO, 2004, p. 44).

Pensando desta forma, acreditamos ser importante este momento de escuta,
onde cada participante possa parar e refletir sobre seu cotidiano, sempre pensando
que isto possa ser relevante em relacdo as questdes que permeiam o campo da
educacéo, e para tal, acreditamos na importancia de um enfoque, o qual aborde
algumas questdes pertinentes para este trabalho sobre a questdo do ensino rural
como espago de possibilidades visuais.

1.2 Educacao Rural

1.2.1 Escola Rural

» Espaco rural e possibilidades visuais

Para melhor compreensdo, falaremos sobre a educacdo no campo,
denominando-a também de educagao ou ensino rural, conforme dito na legislagao
brasileira, enunciada pelas Diretrizes Operacionais para a Educacdo Basica nas
Escolas do Campo, do ano de 2002, ainda vigente.
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Pensar no ensino rural hoje € pensar em algumas questdes politicas e
ideoldgicas que envolvem esse contexto. No entanto, aqui, abordaremos algumas
questdes relativas ao desenvolvimento das escolas rurais de uma maneira geral,
mas sem deter-nos em questdes ideoldgicas ou partidarias. O trabalho proposto se
detém em pensar em algumas questées que envolvem a educac¢ao no campo, a fim
de problematizar o mote da pesquisa, o qual se propde a pensar como se configura

a memdéria docente no seu trabalho pedagogico no contexto rural.

Falar sobre a educacao rural significa perceber o campo em toda a sua
complexidade. Para isso, tentamos estabelecer meios de compreenséo a partir, das
proprias experiéncias vivenciadas. Entendemos que a educac¢do no campo se da
muito pela perspectiva de um aspecto politico de estruturacdo. Abordaremos alguns
destes sentidos, pensando que parecem atuar na direcdo de uma consolidagéao

social.

Trabalharemos sob a perspectiva em que se problematiza a educacao no
campo a partir do seu contexto rural, considerando este espaco de atuacdo
profissional docente enquanto mediador da construgdo de uma educacao
contemporanea que se preocupe com as questdes cotidianas tanto dos educandos
quanto dos educadores.

Sabemos dos grandes “saltos” da ciéncia e da tecnologia nos dias de hoje.
Ainda assim, isto nos traz de certa forma um paradoxo de fragmentacdo de
sociedade contemporanea, onde, no caso das populacées rurais, as condi¢cdes de
acesso a tais producdes cientificas e tecnoldgicas sao, de certa forma, bem mais
restritas do que as ofertadas a sociedade urbana. Desta forma, direcionando-nos
para a questdo educacional, nos questionamos tal como Passador (2006, p.17)
“como incorporar os novos padrdes tecnolégicos que criam novas ferramentas para

o processo educacional?”

Tendo em vista a escola rural, em sua estrutura curricular, como algo
geralmente padronizada e moldada sob os contornos de aspectos urbanos, os quais,
baseiam-se por referenciais pedagogicos que adotam praticas obsoletas de ensino,
tendo em vista o distanciamento com o contexto rural. Pensando sob este viés, o
Caderno Tematico do Governo do Estado do Rio Grande do Sul, intitulado
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Constituinte Escolar, do ano de 2000, vigente até os dias de hoje, denomina escola

do campo

aquela que trabalha desde os interesses, a politica, as cultura e a economia
dos diversos grupos de trabalhadores e trabalhadoras do campo, nas suas
diversas formas de trabalho e de organizagdo, na sua dimensdao de
permanente processo, produzindo valores, conhecimentos e tecnologias na
perspectiva do desenvolvimento social e econémico igualitario dessa
populagdo. A identificagdo politica e a insercdo geografica na propria
realidade cultural do campo sdo condicdes fundamentais de sua
implementacéao

Parece um consenso, que as instituicdes escolares rurais, necessitam de um
repensar sobre seus propositos e seus métodos, frente a educacao contemporanea.
Entendemos desta forma, uma qualificacdo tanto dos educadores, quanto dos
educandos, para que possam interagir de forma reflexiva nesse processo acelerado
de transformacédo de mundo, pois segundo Hall (2006, p. 69)

a aceleracao dos processos globais, de forma que se sente que o mundo é
menor e as distancias mais curtas, que os eventos em um determinado
lugar tém um impacto imediato sobre pessoas e lugares situados a uma
grande distancia.

Por outro lado, nesse farfalhar de mudangas, acredita-se na perspectiva de
reflexdo sobre o contexto rural em que vivem, respeitando valores que lhes sao

especificos, por tratar-se de um grupo social que apresenta caracteristicas proprias.

Percebemos assim, que sdo muitas as dificuldades das escolas rurais para
que possam tomar decisdes as quais direcionem as praticas pedagogicas ao
encontro das necessidades e peculiaridades desse ambiente social ao qual
pertencem, e ainda atentando para as transformag¢des do mundo global.

Desta forma, a fim de diagnosticar as reais dificuldades enfrentadas pelas
escolas rurais, apontamos um breve panorama histérico sobre a tematica e
concluimos que a educacgéo rural surge tardiamente e ainda, ndo institucionalizada.
Até os textos constitucionais datados de 1891, a educacdo no campo nunca foi
sequer mencionada, passando o tema a ser tratado a partir de 1934, segundo o
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Caderno de Subsidios do Ministério da Educacgao, Referéncias para uma Politica

Nacional de Educacao para o Campo, de 2003.

Tal panorama condiciona de certa forma, a educacéo, onde apresenta-se um
quadro de precariedade em relacdo a escola rural, a qual ndo consta de elementos
disponiveis para o trabalho pedagogico, tais como infra-estrutura, espacos fisicos
inadequados, escolas mal distribuidas geograficamente, auséncia de uma formacao
continuada aos docentes do campo, uma organiza¢ao curricular que contemple a

vida dos moradores deste espaco rural, dentre outros.

Embora saibamos, que os problemas da educacé&o ndo estejam estritamente
localizados apenas no meio rural, aqui enfatizamos este aspecto, por ndo ser
considerada a realidade ambiental onde a escola rural esta inserida. Esta concepgéao
foi fortalecida, segundo o Caderno de Subsidios ja mencionado, a partir da primeira
metade do século XX, com a difusdo de um discurso que enfatizava a fusao entre o
espaco urbano e o rural, fazendo este, desaparecer em algumas décadas devido ao

desenvolvimento industrial.

Constatamos, além disso, que as mobilizagbes em torno dos processos
educacionais no campo, se dao apenas em 1996, com a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacgéo (LDB, Lei n® 9.394 de dezembro de 1996), onde propdem no artigo 28,
medidas de adequagao da escola em relacdo a vida no campo, questdo esta que
nao havia sido contemplada anteriormente. Ainda em 2003, constatamos uma
portaria (n® 1374), instituida pelo Ministério da Educagdo que propde o Grupo
Permanente de Trabalho, o qual devera articular as a¢cées do Ministério, pertinentes
a educagao no campo. Percebe-se desta forma, que algumas medidas vém sendo
tomadas para aproximar a educagédo com o cotidiano rural, de tal forma, dialogamos

com Arroyo (2005, p. 51), quando se refere a educagao no campo

0 que é especifico do campo? O que torna o campo diferente? O que torna
o campo diferente, especifico, sdo os sujeitos do campo. Nao é o curriculo,
nao é o calendario, ndo é o ndo-seriado; o que torna o campo diferente sao
0s sujeitos do campo que sao diferentes.

Assim, consideramos que € necessario perceber qual a educacao esta sendo
oferecida ao meio rural e qual a concep¢ao dessa educacao. Ter isso claro contribui
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para a reflexdao deste trabalho de interlocucéo entre o que se ensina e o contexto de
vida no campo. A educagao no campo precisa ser uma educacao no sentido amplo
de formacao humana, respeitando suas especificidades, a fim de problematizar as
discussdes sobre o que se fala hoje a respeito do campo, pois nao fala-se somente
da enxada, segundo o Caderno Tematico: Constituinte Escolar, fala-se da
tecnologia, onde o propésito é conceber uma educacao rural voltada aos interesses

de quem vive e trabalha no campo, atendendo suas diferengas histéricas e culturais.

Desta forma, entendemos que pensar em propostas de educagéao rural, hoje,
nao € pensar articulagdes pedagogicas fechadas, e sim, pensar num conjunto de
transformagdes cotidianas as quais passamos nesse momento histérico, numa
tentativa de projetar a escola rural a um espaco de reflexdo e problematizagdo sobre
seu cotidiano e suas vivéncias. Para tanto, dialogamos com Heller (apud TEDESCO,
2004, p. 42), ao mencionar que estudar e pensar sobre o cotidiano que vivemos,

permite

uma grande possibilidade de recuperar outras experiéncias, o mundo de
experiéncias comuns e subjetividades; de problematizar e criticizar o préprio
vivido e concebido cotidiano temporal, os valores sociais cristalizados, a
institucionalizacao cultural e histérica; de recuperar resisténcias, figuras
ocultas, diferentes dimensdes da experiéncia, indo além dos dualismos,
fragmentagdes e formas de dominagdes tradicionais.

Trabalhando no sentido de que a educacédo possibilita uma reflexdo sobre
nossos valores, atitudes, conhecimentos e vida cotidiana, buscamos entdo, abordar
a questao da educacao no meio rural, para que possa conceber alternativas de
percepcao ao que se refere a vida no campo, e este, mais do que um perimetro nao-
urbano € um espago gerador de possibilidades singulares para quem vive neste
contexto. Pensando neste sentido, a educagdo no campo deveria compreender as
histérias dos sujeitos participantes desse contexto, sujeitos estes, que tém sua
individualidade marcada por caracteristicas especificas, mas que formam um
coletivo de vida social rural. Desta forma, compreendemos que os curriculos
deveriam incorporar-se a essas diversidades, e principalmente, a identidade da
escola rural, definida pela Resolucdo CNE/CEB n? 1, de 3 de abril de 2002, das
Diretrizes Operacionais para a Educacao Basica nas Escolas do Campo no art. 2

paragrafo unico
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a identidade da escola do campo é definida pela sua vinculagdo as
questdes inerentes a sua realidade, ancorando-se na temporalidade e
saberes proéprios dos estudantes, na memoria coletiva que sinaliza futuros,
na rede de ciéncia e tecnologia disponivel na sociedade e nos projetos que
associem as solugdes exigidas por essas questbes a qualidade social de
vida coletiva no Pais.

Com relagéo a esta resolugcédo proposta pelas Diretrizes Operacionais para a
Educacao Basica nas Escolas do Campo, entendemos a educagao rural, numa
perspectiva onde a escola torna-se um importante espacgo de reflexdo sécio-cultural,
na medida em que se propde a oferecer um ensino de carater contemplativo aos
conteudos e enfoques metodolégicos que considerem as diferencas do meio rural.
Assim, a pratica pedagogica vem neste sentido, como mediadora de uma situagéao
onde se leva em conta as experiéncias de vida, incluindo as questbes visuais de
todos aqueles que fazem parte do contexto rural. Desta forma, abordamos o

pensamento de Caldart (2005, p. 27), quando diz que

a educacdo do campo se identifica pelos seus sujeitos: é preciso
compreender que por trds de uma indicacdo geografica e de dados
estatisticos isolados, esta uma parte do povo brasileiro que vive neste lugar
e desde as relagoes sociais especificas que compde a vida no campo, em
suas diferentes identidades e em sua identidade comum; estao pessoas de
diferentes idades, estdo familias, comunidades, organizagbes,movimentos
sociais.

Percebemos assim, que a educacdo no campo pode trazer situacdes as quais
conduzam a uma constante reflexao critica sobre as relagdes sociais estabelecidas
na comunidade rural. Neste sentido, a escola podera, adquirir novos contornos, que

implicam em antes conhecer para dinamizar com o0s aspectos da vida no campo.

Cabe ressaltar que, o sistema educacional, por muito tempo, considerou os
educandos e educadores do meio rural como seres incapazes de pensar, de tomar
decisdes sobre 0 ensino que mais Ihes convinha. A condicao era, de certo modo, em
manté-los numa espécie de passividade em relagéo a educacéo.

Posteriormente, houve uma preocupacdo de adaptacdo ao processo
“civilizatério”, conforme os ditados urbanos, onde era colocado este modelo como

referéncia.
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Porém, essa pedagogia da “urbanizacdo” comecou a dar lugar a um modelo
que reconhece e procura respeitar as especificidades da vida no campo, onde busca
estabelecer um didlogo constante, o qual se intere de sua fala, de sua histéria, de
seus valores, anseios e aspiracoes. Além disso, uma educagao que se proponha a
desenvolver potencialidades reflexivas, porque o campo esta preparado para novas
politicas de educacgao. Estas s6 terdo um verdadeiro sentido quando puderem ser

enraizadas na dindmica humana e cultural vivenciada no campo (ARROYO, 2005).

Ainda Arroyo (2005, p. 100) questiona que “se o campo é outro, as politicas

publicas poderao ser as mesmas?”

Falar sobre tal aspecto é pautar novas posturas e novas estratégias, desta
forma, deseja-se que a educagéo rural, reconhega sua comunidade escolar, seus
aspectos histéricos, geograficos, sua economia, sua organizacao social, seus
valores e crencgas para garantir a educacao como algo préoximo a realidade do povo

do campo. Desta forma

escola socializa a partir das praticas que desenvolve; por meio do tipo de
organizagdo do trabalho pedagdgico que seus sujeitos vivenciam e das
formas de participagcdo que constituem seu cotidiano. Sdo as agdes que
revelam as referéncias culturais das pessoas, educandos e educadores. E é
trazendo a tona estas referéncias que elas podem ser coletivamente
recriadas e reproduzidas. (CALDART, 2005, p. 40)

Neste ambito, a escola rural, converte-se em espaco de profunda
significancia, onde podera propor projetos que cumprem nao mais com a funcao de
transmissao de conhecimentos e sim como mediadores entre todos os aspectos que
compreendem a vida nesse contexto. Deste modo, a educagéo efetiva-se como
mediacdo na construgdo desse novo olhar questionador, interrogador e que busca
nao respostas exatas, mas sim problematizagcdes pertinentes a sociedade

contemporanea, seja ela urbana ou rural.

Segundo o Censo Escolar 2005, realizado pelo ministério da Educacgédo o
Brasil possui 205 mil educadores que atuam na area rural. Do total, cerca de seis mil
tém apenas o ensino fundamental, 154 mil concluiram o ensino médio € somente 44
mil cursaram o ensino superior. Neste sentido, o préprio Ministério reconhece o

déficit da educacdo no campo e propde uma premissa de formagdo destes
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profissionais, 0os quais possam ser preparados para enfrentar desafios especificos

de suas zonas rurais.

Desta forma, uma proposta de ensino, o qual compreenda as necessidades
desse contexto poderd constituir-se num dos fundamentos curriculares de uma
escola rural. Partindo desse pressuposto, trazemos o Art. 5° das Diretrizes
Operacionais para a Educacéo Basica nas Escolas do Campo, o qual enfatiza que

as propostas pedagdgicas das escolas do campo, respeitadas as diferengas
e o direito a igualdade e cumprindo imediata e plenamente o estabelecido
nos arts. 23, 26 e 28 da Lei n? 9.394, de 1996, contemplarao a diversidade
do campo em todos o0s seus aspectos: sociais, culturais, politicos,
econdmicos, de género, geragao e etnia.

Se tais articulagbes forem realmente tomadas como pressupostos bésicos
para uma configuragdo da educagado no campo, poderemos pensar nessa educacao
que contemple espacos geradores de possibilidades para quem participa desse

contexto rural.

Neste sentido, entendemos que as necessidades das escolas rurais séo
inUmeras em todo o Brasil, mas em contra partida, entendemos também as grandes
diferengas regionais do pais, as quais nos mostram uma diferenciagdo também nos
aspectos da educacao no campo. Segundo o Ministério da Educacao e o Panorama
da Educacdo no Campo apresentam-se realidades diferenciadas entre a educacgao
rural do norte do pais com o sul. Dentre tais fatores apresentados, estdo desde as
necessidades fisicas e pedagdgicas das escolas, bem como o0s anseios e

expectativas dos educadores e educandos.

7

Pensando sob este viés, é importante para a pesquisa, retomar algumas
questdes relativas e focalizadas a area de abrangéncia deste estudo, o qual esta

centrado nas questdes relativas a area rural do municipio de Santa Maria/RS.

Destarte, pensando nas questdes rurais que abrangem o municipio de Santa
Maria/RS, local onde foi realizada a pesquisa, constatamos, que nessa regido, foram
adotadas algumas medidas, a fim de repensar a questao da educacgao rural. Nesse
sentido, podem ser entendidas a implantacdo de transporte escolar nas

comunidades rurais, com uma grande area de abrangéncia e a criacao de escolas-
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nucleos, as quais contemplam todas as localidades dos distritos em uma s6 escola,
proporcionando uma melhoria significativa em recursos destinados as escolas, pois

estas apresentam um numero bem maior de alunos, professores e funcionarios.

Além disso, ndo cabe aqui abordarmos, questdes as quais se referem a luta
por terras, e uma melhor distribuicdo agraria, pois identificamos que na regido de
abrangéncia da pesquisa, este entorno ndo se configura como o mais significativo

nos problemas da sociedade e da educagao no campo.

O mote deste trabalho se da no sentido de abordar as memdérias de
educadoras rurais do referido municipio, a fim de aportar uma reflexdo sobre seu
cotidiano neste contexto, pensando no quanto a reflexao sobre estas visualidades
presentes possam participar no processo de construgcdo do conhecimento na

disciplina de artes visuais.

Nao apresentamos no decorrer da pesquisa, a pretensdo de pensar que
pudéssemos modificar qualquer pratica, mas sim de propor um momento de escuta,
onde essas educadoras estivessem narrando fatos importantes dessa trajetéria de
vida e educag¢ao no campo.

Além disso, ndo pensamos em nenhum momento em criar esferas as quais
dirijam tanto as educadoras quanto a populagdo do campo em geral, a uma escolha
entre cidade e campo, mencionando qual seria melhor e mais produtiva. Mas sim,
proporcionar um momento de didlogo, onde cada um possa fazer suas proprias
escolhas, mas sempre pensando numa condicdo de conhecimentos e informacdes
nao negligenciadas, onde todos possam ter acesso, ou pelo menos um

entendimento sobre as questdes que surgem na vida contemporanea.

A partir disso, pensamos que as educadoras do meio rural, pudessem
participar dessa compreensao critica de mundo a qual propomos na pesquisa,
sempre atentas as necessidades do ambiente escolar ao qual estdo inseridas. Assim
retomaremos uma fala do Professor Fernando Hernandez durante o 21° Seminario
de Arte e Educacao realizado pela Fundarte em Montenegro/RS, no més de outubro
de 2008, o qual dizia que certamente ndao mudaremos a configuracdo do ensino no
Brasil, se pensarmos em um “macro”, mas com certeza, faremos grande diferenca,

no momento em que partirmos do “micro”. Pensamos dessa forma, bem como o
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Caderno Tematico do Governo do Estado do
Rio Grande do Sul: Constituinte Escolar o
qual enfatiza que “ninguém consegue ser um
verdadeiro educador sozinho. O processo
pedagdégico €& um processo coletivo,
enraizando-se e ajudando a enraizar as

pessoas em coletividades fortes.”

Neste sentido, ndo pensamos que
existam verdadeiros ou falsos educadores,

mas sim propusemos nesta pesquisa uma

tentativa de trabalho conjunto, onde o dialogo

N\ com estas educadoras trouxesse

inquietacdes e reflexdes sobre sua trajetéria

e seu cotidiano no campo. Pensamos nesse momento, onde pudessem escapar um
pouco de sua rotina diaria de trabalho e dar-se um tempo para revisitar suas
memodérias pensando como estas vivéncias podem contribuir para refletir sobre suas

posturas enquanto educadoras.



2 DAS NARRATIVAS E MEMORIAS CONTADAS:

O narrador conta o que ele extrai da experiéncia — sua prépria ou aquela
contada por outros. E, de volta, ele a torna experiéncia daqueles que ouvem
sua histéria.

(BENJAMIN apud MARTINS e TOURINHO, 2009, p.6)

O espaco onde foi realizada a pesquisa, ou melhor, dizendo, os espagos,
foram cinco escolas rurais do interior do municipio de Santa Maria/RS. Portanto, sdo
as seguintes: Escola José Paim de Oliveira, localizada no distrito de Sao Valentim;
Escola Bernardino Fernandes, localizada no distrito de Pains; Escola Major
Tancredo Penna de Moraes, localizada no distrito de Palma; Escola Intendente
Manoel Ribas, localizada no distrito de Santo Antdo e Escola Jodo Hundertmarck,
localizada no distrito de Boca do Monte. Desta forma, foram contatadas as
professoras de artes visuais das referidas escolas, a fim de verificar sua
disponibilidade de participacdo na pesquisa. Apds este procedimento, as
professoras concederam entrevistas em locais pré-determinados pelas mesmas, a
fim de que estivessem de acordo com a disponibilidade de cada uma. As docentes
participantes da pesquisa assinaram Carta de Cessado, autorizando assim, a
utilizagéo do que foi dito durante as entrevistas, bem como a permanéncia de seus
nomes verdadeiros. Sendo assim, as participantes sao: Prof? leda Maria Rossi de
Freitas, Escola José Paim de Oliveira (distrito de Sao Valentim); Prof?2 Mirian Toniolo
Silveira, Escola Bernardino Fernandes (distrito de Pains); Prof? Nadia Pétter dos
Santos, Escola Major Tancredo Penna de Moraes (distrito de Palma); Prof? Lucia
Steinbruch Carrion, Escola Intendente Manoel Ribas (distrito de Santo Antédo) e Prof?
Marta Helena Moraes de Almeida, Escola Joao Hundertmarck (distrito de Boca do
Monte).

A seguir, apresentamos um mapa indicativo do Estado do Rio Grande do Sul,
bem como a localizacdo dos locais da pesquisa, onde procura-se um melhor
esclarecimento quanto a divisao fisica e localizacdo destes espacgos rurais onde as

docentes participantes atuam.

Mapa do Rio Grande do Sul e respectiva regido central- Santa Maria e
distritos. Os distritos, onde estéo localizadas as escolas rurais, local em que atuam
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as docentes participantes foram pintados de cores diferenciadas no mapa que

segue.

Capital Porto Alegre

Santa Maria e distritos

Tendo em vista que o essencial para o desenvolvimento de uma pesquisa € a
condigdo em que os colaboradores tém de contribuir para o andamento da mesma,

denominamos as participantes mencionadas, as quais seguem o0 critério
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estabelecido de serem professoras com formacao em artes visuais, de serem
atuantes da referida disciplina das escolas rurais selecionadas do municipio de
Santa Maria/RS, tendo em vista, que sejam determinadas como rurais pela SMEd

(Secretaria do Municipio de Educacao).

Neste sentido, tratamos durante o desenvolvimento do trabalho como
professoras no feminino, por se tratarem apenas de mulheres as participantes da
pesquisa desenvolvida.

Assim, tragamos as questdes que nortearam o desenvolvimento desta
pesquisa. Tais questdes foram estabelecidas em consonancia com o problema e

com os objetivos propostos.

Assim trataremos de como as docentes percebem a visualidade do espaco
rural, presentes em suas memorias, durante seu trabalho pedagdégico, tentando
perceber também qual a relevancia para as praticas pedagdgicas das docentes de

escola rural das imagens visuais presentes em suas memorias.

Para coletar os dados desta pesquisa, nos utilizamos de alguns instrumentos
importantes neste momento. Segundo Bogdan e Biklen (1994, p.149) “os dados
incluem elementos necessarios para pensar de forma adequada e profunda acerca
dos aspectos da vida que pretendemos explorar”.

Portanto, propomos alguns instrumentos que possibilitaram no levantamento
de dados e informacbes relevantes para a construgcdo deste estudo. Nesta
perspectiva consideramos conveniente a entrevista narrativa, onde segundo Alves-
Mazzotti e Gewandsznajder (1998, p. 168)

de um modo geral, as entrevistas qualitativas sdo muito pouco estruturadas,
sem um fraseamento e uma ordem rigidamente estabelecidos para as
perguntas, assemelhando-se muito com uma conversa

Desta forma, com esta pesquisa, buscamos constituir um olhar atento aos
relatos dados pelas docentes de artes visuais nesse seu contexto rural, para isso,

nos utilizamos da entrevista narrativa, a qual consiste em formular uma situagao que
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proporcione ao entrevistado narrar sobre sua histéria. Trazemos Bauer e Gaskell
(2002, p. 91) quando dizem que

através da narrativa, as pessoas lembram o que aconteceu, colocam a
experiéncia em uma seqiiéncia, encontram possiveis explicagbes para isso,
e jogam com a cadeia de acontecimentos que constroem a vida individual e
social.

E ainda com Bauer e Gaskel (2002, p.93) sobre a entrevista narrativa:

€ aquela que tem em vista uma situagdo que encoraje e estimule um
entrevistado a dissertar, a contar a histéria de um acontecimento importante
de sua vida e do contexto social.

Desta forma, buscando relatos sobre os fatos pertinentes nas trajetérias das
educadoras de artes visuais no contexto rural, e sua relevancia nas praticas
pedagdgicas, optou-se pela entrevista narrativa, a qual traz uma situacao de

referéncia ao que é real para aquele que esta narrando sua histéria.

Genette (1995, p.23) a respeito da narrativa, diz que esta “designa o
enunciado narrativo, o discurso oral ou escrito que assume a relacdo de um

acontecimento ou uma série de acontecimentos.”

Assim, ouvir 0 que as pessoas dizem, encarar cada palavra como se esta,
fosse desvendar o mistério que € o modo de cada sujeito olhar para o mundo
(BOGDAN E BIKLEN, 1994) € como abordamos o momento da entrevista,
permitindo que cada participante narre os fatos e acontecimentos que mais lhe

pareceram significativos nesse “revisitar” de suas memérias.

Assim encaramos a perspectiva da entrevista narrativa como fator
fundamental desta pesquisa onde esta, apresenta um carater de retrospeccao, que
autoriza o narrador a alusdes ao futuro e a situacdes do presente (GENETTE, 1995).
E neste sentido que trouxemos esta modalidade de entrevista como meio de coleta
de dados a fim de permitir uma maior liberdade as narradoras, para que contem

suas histérias e memorias.
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Desta forma, “necesitamos escuchar lo que las personas tienen que decirnos
acerca de sus actividades, sus sentimientos y sus vidas” (EISNER, 1998, p. 214), a
escuta através da entrevista narrativa, neste sentido, tornou-se elemento
fundamental desta investigacdo, a qual buscou transitar pelas memdérias de

docentes do ensino rural.

Ainda assim, algumas inferéncias foram realizadas a fim de “direcionar” as
narrativas para os topicos de interesse a esta pesquisa, com as questdes
mencionadas no anexo B. Sobre isso Bolivar, Domingo e Fernandez (2001, p. 159)

dizem que

el entrevistado o narrador, inducido o guiado por el entrevistador, cuenta lo
que ha sido su vida como una totalidad en sus dimensiones mas relevantes,
o bien se cifra em algunos momentos o tematicas especificas, de modo que
tenga un cierto orden coherente.

As entrevistas foram realizadas através de encontros com as participantes,
com prévia determinacdo de horario e com algumas questbes pré-elaboradas a

serem exploradas durante a entrevista narrativa.

Estas entrevistas foram gravadas, sendo necessario o cuidado de se
estabelecer uma Carta de Cessédo das participantes tanto para a gravagdo como
para a utilizacdo de seus relatos na pesquisa. Logo, foram transcritas e devolvidas
as entrevistadas a fim de que pudessem fazer as corregdes que lhes parecessem
necessarias.

Cabe ressaltar que este trabalho ndo visou tratar de toda a trajetéria pessoal
e profissional destas professoras, e sim pontuar alguns momentos mais relevantes

de acordo com 0s objetivos propostos.

Além disso, contamos com a utilizacdo do diario de campo que trata da
memoria da pesquisa, € nele onde pontuamos nossas anotag¢des, duvidas e
questionamentos sobre a pesquisa. Segundo Bogdan e Biklen (1994, p.150)

as notas de campo podem originar em cada estudo um diério pessoal que

ajuda o investigador a acompanhar o desenvolvimento do projeto, a
visualizar como é que o plano de investigacdo foi afetado pelos dados
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recolhidos, e a tornar-se consciente de como ele ou ela foram influenciados
pelos dados.

Desta forma, neste fazer investigativo, o diario de campo, foi utilizado com a
intencdo de anotar as informacdes observadas durante o periodo de coleta de

dados.

Tais informagdes as quais foram relevantes para a pesquisa, incluindo, desde
anotacdes pessoais, como dialogos, conversas informais, percepgdes sobre os

espacos da pesquisa, até dados fornecidos pelas participantes.

O diario de campo foi uma forma de obter tais informacdes, as quais se

tornaram importantes ao longo do percurso da pesquisa.

Dialogamos com Porlan e Martin (1997, p. 22) a respeito do diério

el hecho mismo de reflejarlo por escrito favorece el desarrollo de
capacidades de observacion y categorizacion de la realidad, que permiten ir
mas alla de la simple percepcién intuitiva

Neste sentido, entendemos o diario de campo na referida pesquisa, como um
suporte para que pudéssemos ter em maos outros dados, além das entrevistas

gravadas.

De tal forma, como Eisner (1998, p.221) coloca que

la tarea del observador es tanto ver como recordar. Las anotaciones son
una manera de recordar. Si tratamos de grabarlo todo, es posible que no
veamos nada, y, en cualquier caso, no deseamos obtener una crénica o un
informe directo de la realidad.

Desta forma, adotamos o diario de campo como um dos instrumentos de
coleta de dados da pesquisa, a fim de podermos obter certas informacdes e dados

relevantes que ndo seriam obtidos somente com as entrevistas.
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2.1 Narrativas docentes

A narrativa de certa forma,
ndo ¢é algo que nos cause
estranhamento, pois aprendemos a
fazer textos narrativos na escola,
narramos fatos e contamos nossas

historias cotidianamente. A narrativa

“conserva suas forcas e depois de

muito tempo ainda é capaz de se desenvolver” (BENJAMIN, 1994, p.204). Desta
forma, o que se transmite através da narrativa estd longe de ser algum dado
quantificado, pois esta impregnada com a experiéncia de vida do narrador, que nela
imprime a sua marca e os seus sentidos. Sado marcas como lendas, mitos e historias
gue carregam os valores, costumes e cultura de quem as conta.

Entdo, no decorrer deste texto, vimos que nossas memoérias sao trazidas a
tona em nossa mente a partir de um aparato de imagens, quando nos lembramos de
uma determinada situacao, ou seja, “é um ato de representacédo do real que se da
através de imagens mentais, pois o passado enquanto tal ndo volta” (FELIX, 2002,
p.23). Desta forma, percebemos que a memoria traz como principal suporte de “fazer
recordar”, a linguagem escrita ou oral, além de se fazer presente em outras formas
ou meios de evocacgao, que trazem relagées com os sentidos sensoriais, como o ver,
ouvir e cheirar. Assim, estas formas de evocacdo da meméria podem constituir um

campo de construgcéo de sentidos

nao para falar do que ‘se vé&’ na verdade da representagdo, mas para
reconhecer como cada um ‘se vé&' e é colocado em praticas de discurso.
Enfim, como estratégia para provocar posigées alternativas e projetar-se em
outros relatos. (HERNANDEZ, 2007, p. 17)

Neste aspecto, a memdria foi trabalhada nesta pesquisa com o objetivo de
conhecer um pouco de seus olhares sobre a carreira docente no espago rural, que
ficou marcada na percepcao das professoras participantes. Meu papel durante suas
narrativas foi estimula-las a discursar sobre suas experiéncias visuais cotidianas,
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com o propoésito de rever, revisitar e transitar sobre suas proprias memorias. Assim
as narrativas destas docentes ‘realizam-se na bricolagem de imagens,
pensamentos gestos e afetos, desafogando olhares, remexendo modos de ver,
refletir, sentir e agir.” (MARTINS; TOURINHO, 2009, p. 11).

Percebi, durante meus estudos sobre as memdrias, que esta investigacao
que se baseia na narrativa dentro de experiéncias educativas traz entrelagamentos
entre o uso destas narrativas, com aquilo que somos enquanto seres humanos
contadores de histérias e constituintes de organismos sociais.

Neste caso, Bolivar, Domingo e Fernandez (2001, p. 52) trazem que “la
narrativa expresa la dimencién emotiva de la experiéncia, la complejidad, relaciones
y singularidad de cada accién.” Trabalhamos entéo, sob este viés de tessitura entre
os fatos narrados pelas docentes participantes da pesquisa e suas memdérias
visuais relativas aos espacos pedagdgicos rurais onde trabalham cotidianamente.

Entendemos assim, que o interesse pelo estudo das vidas destas
profissionais de escolas rurais, mediante as narrativas que formulam sobre suas
trajetérias, possibilitou permear de modo talvez mais profundo sobre seus
processos educativos, na medida em que proporciona um momento de reflexao
sobre suas vidas profissionais, podendo assim, acarretar em uma mirada sobre
suas experiéncias trazendo novas compreensdes sobre suas praticas.

Como ja ressaltado anteriormente, ndo trouxe como pretensdo para este
estudo a mudanca de qualquer pratica educativa, mas sim de propor um momento
de escuta e de producao de novos sentidos a partir do que foi dito em relagcado ao
que penso enquanto pesquisadora.

Ainda trazendo algumas consideragdes sobre a vida docente, acrescentamos
que a educacao compreende num emaranhado de situagdes que perpassam tanto
pela vida dos educandos quanto pela vida dos educadores, estes ultimos, tanto
quanto os primeiros, manifestam interacbes pessoais com o espago social onde
convivem.

Deste modo, as narrativas permitem este transito entre suas memarias e as
realidades educativas as quais vivenciam, permite, sobretudo, adentrar em espacos,
0S quais sao muitas vezes deixados a margem da profissao docente, numa tentativa
de romper com a concepc¢ao de educacao tradicional e arraigada a processos que

se repetem constantemente, sem nunca ouvir a voz do professor.
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O processo de contar um fato ou um momento de sua trajetéria enquanto
docente abarca uma nova perspectiva que é a de como este docente entende e
interpreta sua propria histéria. Entdo este contar sobre si e sobre sua trajetéria,
“tiene uma audiencia que escucha y responde (...) las posibilidades educativas son
grandes porque el significado del relato es reformulado vy, al tiempo, el significado
del mundo al que el relato se refiere.” (Clandinin y Connelly , apud BOLIVAR et. al.,
2001, p. 66).

Posto isso, a narrativa traz consigo esta permissividade de entrar em uma
dimenséao individual e perpassar por estes espacos de memoria docente muitas
vezes desconhecidos e esquecidos

entender ampliamente las experiencias del pasado puede posibilitar
comprender qué nicho pedagogico ha arbitrado una persona entre todo
este cumulo de influencias, intenciones y sentimientos con respecto a la
ensenanza. (BOLIVAR, et. al., 2001, p. 85)

Entendemos deste modo, que a narrativa, no que concerne ao
desenvolvimento desta pesquisa permitiu, de certa forma, entender como as
docentes entrevistadas dao sentido ao seu trabalho e como atuam em seus
contextos profissionais rurais. Neste ambito, a narrativa abarca um certo
“‘compreender” como estas docentes constroem seus saberes profissionais,
utilizando-se das visualidades presentes neste espaco rural jA mencionado.

E neste ato de narrar e contar fomos desenvolvendo os “passos” desta
pesquisa, que consistiu, sobretudo, em uma entrevista narrativa, onde cada uma
das professoras participantes, apos a escolha da data, hora e local que melhor se
adequassem com suas necessidades sentava e apdés uma inferéncia feita por mim
enquanto pesquisadora no sentido de dar inicio ao processo da fala comegavam a
contar sobre sua trajetoria e suas experiéncias enquanto docentes deste espacgo
rural, o qual viemos tratando desde o inicio.

Estas narrativas trazem consigo as memérias destas professoras, que por
sua vez, recordam fatos e momentos de suas carreiras docentes, fatos carregados
de sentidos e que neste vai e vem das recordagdes, podem ter sido criados e
inventados em alguns momentos das narrativas. De forma alguma isto € um
problema, pois como ja dito anteriormente, nossa mente descarta certos fatos e
considera outros, reinventando constantemente aquilo que lembramos. E desta

forma
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as narrativas contam de nés, dos outros, para nés, para os outros. Elas
versam e revertem njundos, juntam coigas e gentes, planos e desqarﬂtes,
juizos e amores, imagens e imaginagdo, enganos e suposigoes.
Poderosas, elas podem reorientar trajetos, quebrar cercas, abrir porteiras,
descarregar pélvoras e névoas. (MARTINS E TOURINHO, 2009, p. 11)

As praticas e habitos cotidianos da profissdo docente tornaram-se memérias
e lembrangas cheias de afetos e sentidos para as professoras. Como nao se
lembrar do tempo em que também eram alunas? Das idas e vindas para a escola?
Das aulas de artes? Dos professores? De suas escolas? Assim “habitos séo
criagbes que se propagam e, ainda que se tornem constantemente repetidos,
iniciam-se com uma experiéncia marcada pela novidade e pelo inesperado®
(GONDAR, 2005, p.26).

Cada uma das experiéncias passadas, vividas pelas professoras, foi de
algum modo, marcada pela novidade, traduzindo seus interesses. Neste sentido,
dentre as inUmeras vivéncias que temos ao longo da vida, selecionamos aquelas
que consideramos significativas, pois a memoria é seletiva e lembramos atraves de
momentos singulares e marcantes. Assim sendo, podemos dizer que a constituicao
deste trabalho, se deu no sentido de trazer algumas partes das memorias destas
docentes, parte esta que nos interessa para as discussdes aqui propostas, ainda
trago suas relacbes com os momentos que permearam a vida destas docentes
como profissionais do espaco rural. Nao descartamos falas e nem momentos
significativos, pois se trata de narrativa, mas sim trouxemos uma forma de
“‘conduzir” o paralelo entre 0 que mais interessava para a pesquisa e aquilo que
tinham necessidade de contar.

As experiéncias de cada uma das docentes sdo distintas, no que se refere
desde o tempo de trabalho em escolas rurais, até suas praticas e atividades
cotidianas. A experiéncia de Mirian traz um longo tempo de atividades escolares na
zona rural, pois tem seus lagos familiares também atrelados ha este espaco. Sao 18
anos percorrendo estes caminhos que levam as escolas rurais do municipio.

leda aponta um tempo relativamente menor, traz um trabalho com 6 anos de
experiéncia neste espaco rural e também traz suas vivéncias anteriores ao campo,

quando aponta que sempre viveu em espacos de zona rural.
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Marta Helena conta que sua experiéncia é apenas como docente, nunca teve
vinculos familiares e nem vivéncias anteriores no campo e sua experiéncia como
docente deste espaco consta de um periodo de trés anos.

A professora Lucia, é a que apresenta o menor tempo de trabalho como
docente neste espaco rural, traz uma experiéncia bastante recente que se da desde
o inicio do ano letivo de 2009."

E a professora Nadia conta que suas atividades enquanto docente de artes
visuais em escola rural iniciaram no ano de 2002.

As experiéncias temporais aqui relatadas ndao dizem respeito apenas aos
anos ou tempo em que atuaram enquanto docentes e sim trata um pouco de suas
sensacoes e pensamentos provocados diante de alguns fatos e momentos de suas
carreiras. Ou ainda, dizem respeito as situagdes e espagos especificos,
caracterizando, por assim dizer, a experiéncia visual de seus cotidianos.

A visualidade cotidiana que lhes afeta, perpassa por objetos, atividades,
imagens e materiais presentes em cada contexto.

Essas relacbes com a visualidade presente no espaco rural e o trabalho
docente realizado com ela depende do olhar e da subjetividade destas professoras
entendendo subjetividade como as escolhas que fazemos, os julgamentos que
emitimos, aquilo que nos afeta e nos impulsiona a agir em direcdo ao que
desejamos (ARANHA; MARTINS, 2005), ou ainda, abarca os nossos pensamentos
mais pessoais, a compreensao que temos de nés mesmos (WOODWARD, 2000).
De tal forma, as experiéncias comentadas por cada uma das professoras
entrevistadas trouxeram suas producdes de sentido em relacdo a construgao dos
olhares sobre os contextos rurais as quais pertenciam.

Quando perguntamos sobre suas principais vivéncias enquanto docentes do
campo, ndo tiveram duvida em referirem-se sobre cores, cheiros e momentos que as
experiéncias deste espaco lhes permitiam. Desta forma, alguns sentidos foram
sendo recriados e resignificados pelas lembrancas, trazendo assim, aquele
momento o qual mencionamos em alguma parte deste texto onde propomos um

! A Professora Lucia Carrion, a priori ndo fazia parte desta pesquisa, pois os contatos com as participantes se
deu anterior ao seu inicio como docente de escola rural. Mas ao retomar a pesquisa, apds a qualificacdo do
projeto, feita em 27/11/2008, descobrimos a substituicdo da antiga professora de artes da escola do distrito de
Santo Antdo pela professora em questdo. A docente que atuava anteriormente ndo tinha formagdo em artes e
preferiu ndo participar mais da pesquisa, possibilitando assim, a participacdo da professora Lucia.
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momento de escuta sincera sem a intencdao de transformar qualquer pratica, uma
escuta do outro e de si mesmo.

Entdo, este momento de escuta destas narrativas pessoais e que por vezes
transbordavam de sentimentos e emocdes se torna o papel fundamental e revelador
desta pesquisa que trata de memoérias de docentes de artes visuais de escolas
rurais.

2.2 Conhecendo as historias das professoras

2.2.1 Professora Mirian

A professora Mirian
da Silveira trabalha na
Escola Municipal
Bernardino Fernandes, no
distrito de Pains desde
1996 e traz consigo uma
vasta experiéncia, no que
se refere a educacao das

artes visuais em escola

rural.

Desta forma, Mirian me concede a entrevista em uma sala da escola onde
trabalha, para isso, interrompe suas atividades cotidianas e comega um relato

minucioso e emocionado de sua experiéncia.

Desta forma, trazemos Bolivar, Domingo y Fernandez (2001, p. 17)) quando
dizem que

la narrativa designa la cualidad estructurada de la experiencia vista como
relato; por otro lado, las pautas/formas de construir sentido, a partir de
hechos temporales personales, por medio de la descripcion y analisis de los
datos. La narrativa es tanto una estructura como método para recaptular
experiencias.
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Assim, percebemos que a narrativa expressa esse momento de escuta o qual
buscamos, de tal forma, a entrevista comeca com uma questdo que incita a
professora a contar sobre sua experiéncia, pedi que relatasse sobre todo o inicio de

sua trajetéria enquanto docente de escola rural.

Prontamente comeca a falar. Diz que sua experiéncia comega em 1996 em
outra escola rural, ndo a que trabalha hoje em dia, mas ressalta que seu trabalho no
campo traz consigo 13 anos de historia. Historia esta, que se faz presente em varios
momentos de sua trajetoria de vida, tal como elucida Tedesco (2002, p. 56)

ndo temos duvida de que sdo as histdrias de vida, em geral carregadas de
emogao, que melhor ressaltam os conteldos sociais da meméria (...)
meméria € sempre um reconstrugdo psiquica e intelectual, porém seletiva
do passado, de um individuo inserido num contexto familiar, social,
nacional.

Percebemos assim, que constituimos nosso ato de recordar, através de
estimulos do presente e por meio desse movimento constante que se converge em

passado e futuro.

Desta forma, ao continuar sua fala, a professora faz idas e vindas nesse
passado-presente, trazendo consigo, algumas idéias e possibilidades futuras. Neste
sentido, acreditamos que esse revisitar memédrias possa servir como
problematizador de pensamentos que reflitam sobre suas atividades enquanto
docentes de artes visuais no ensino rural. Dialogamos assim com Josso (2004, p.

41) quando fala que

como a narrativa congrega e entrelaga experiéncias muito diversas, é
possivel interrogar-nos sobre as escolhas, as inércias e as dindmicas. A
perspectiva que favorece a constru¢cdo de uma narrativa emerge do embate
paradoxal entre o passado e o futuro em favor do questionamento presente.

No seguimento da entrevista, enquanto a professora narra e relata fatos de
sua experiéncia, ouvia atentamente sua fala, pois considero de total importancia este
momento de escuta, a fim de que estas docentes possam se ver e rever, pois
Goodson (2007, p.58) enfatiza que “ & medida que eles pensam mais sobre sua
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histéria de vida, eles saem desse lugar ao qual estiveram presos e se dao conta das
fronteiras que gostariam de atravessar.” Assim, durante esta escuta, a professora
logo comeca a falar sobre suas experiéncias praticas na escola, sem ao menos ter

inserido o assunto.

Essa atitude, no entanto, revela essa necessidade que os educadores tém de

falar, contar e expressar sobre seu cotidiano e sua vida escolar.

Mais uma vez, coloquei-me a ouvir atentamente a narrativa dessa professora,
que, com tanto entusiasmo contava sobre sua vida como professora de artes visuais

do espaco rural.

Perguntei no inicio de sua fala, sobre sua escolha em trabalhar no espaco
rural, entdo a professora revela que sua experiéncia vem de mais tempo, de um

tempo em que ainda era moradora da zona rural.

(MIRIAN) — Eu me criei em zona rural, eu sou do distrito de S&o
Valentim. Entdo tudo isso me levou a (...) porque eu nao
conhecia outros distritos entendeu? Eu conhecia Santa Flora e
na verdade nao existia Sdo Valentim porque pertencia a Boca
do Monte. O meu avd se chamava Valentin, que deu o nome

ao distrito.

Percebo desta forma, que a fala da professora Miriam, trouxe além de sua
experiéncia como educadora, suas lembrancas enquanto moradora do campo.
Algumas de suas lembrancas revisitadas através dessa narrativa ao som da voz que

ecoava pela sala.

Juntando fragmentos dessas suas recordacgdes, forma uma totalidade que a
identifica como sujeito participante do contexto rural, agora ndo mais como moradora

e sim como professora.

Recomeca entdo, a visita a sua memoria, onde, neste momento, pergunto-lhe
desse comeco de sua trajetéria enquanto docente no campo. Além de ja ter
mencionando o fato de ter escolhido trabalhar na zona rural porque ja tinha suas

vivéncias e recordacdes passadas pertencentes ao contexto rural.
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(MIRIAN) — Eu fiz esse concurso e ndo me chamavam (...). S6
sei que depois de dez anos que eu era formada que eu
comecei a trabalhar ai me chamaram e eu comecei a trabalhar.
Pra mim foi realmente assim, sem tu ter contato, tu sair de uma
faculdade nua e crua, porque eu sai da faculdade e ja fiz a
minha especializagcéo (...). Porque eu sai € me assessorei de
bastante livros, essas coisas assim e como € zona rural tu tem

uma gama de materiais incrivel e eu trabalho muito assim.

Desta forma, Mirian d& alguns indicios de que comecaria a relatar sobre essa
“‘gama de materiais”, 0s quais menciona e que tratamos como um dos pontos mais
relevantes de sua fala para esta pesquisa. Pois Mirian trata destes aspectos visuais
da zona rural com a prioridade de quem foi moradora e tem recordagbes que

perpassaram por boa parte de sua trajetéria de vida.

Para além disso, as representagdes visuais, tém a ver com a constituicao
dos desejos, na medida em que ensinam a olhar e a olhar-se, contribuindo
para a construgdo de representagbes sobre si e sobre o mundo
(HERNANDEZ, 2007, p. 32)

Procuramos tecer este dialogo entre as relagcbes que perpassam sobre a
memoéria e os sentidos do ver os espagcos que habitamos, a fim de estabelecer
conexdes que possam suscitar discussdes sobre o tema desta pesquisa. Para tanto,
pergunto a Mirian durante sua fala que tipos de matérias procura usar para o
desenvolvimento de seus trabalhos, ja que mencionava sobre as possibilidades

visuais diferenciadas do espaco rural.

(MIRIAN) — Uso o material da zona rural, o que eles tém Ia fora,
sabe? Inclusive eu to desenvolvendo dois projetos agora, e
isso eu escrevi, fotografei todos os meus trabalhos e na minha
exposicdo do ano passado eu relacionei la fora com aqui (fala
da zona urbana). Eu trabalho muito as sementes (...). Mas
assim, € uma pesquisa ndo somente a semente que eles
colhem la, ndo! Porque eu procuro fazer assim, tu plantas o

arroz, mas quando € o plantio? Entdo eu fagco um
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questionamento com eles, eu fago todo um apanhado, porque
embora a crianga sendo da zona rural, ela ndo tem esse
conhecimento de agricultura, entdo eu quis associar as
ciéncias com as artes (...). Entdo eu lancei a idéia pra eles e
aquilo foi vindo: ‘a eu tenho tal semente, eu tenho tal
semente...”. Entdo assim, esse trabalho de pesquisa dos tipos
de sementes que eles teriam, ai fiz uma coletanea de
perguntas, que eles escolhessem cinco sementes das que eles
trouxeram e ali eles relatariam pra mim como era o plantio,
como era adubagdo, efc., etc. Entdo eles fizeram essa
pesquisa, mas ndo so agora que eu trabalhei com isso. Entdo
cada série tinha uma atividade diferenciada, mas todos
trabalhavam com as sementes. As que eles fizessem uma
entrevista com a familia, por exemplo, o milho, perguntar como
€ que se planta, porque €é um processo, ou algumas
reportagens, ou fotografias que quisessem trazer. Bom, na 62,
72 e 82 a gente plantou, entdo eu disse vamos testar como é
que é que se planta. Porque é incrivel, tu também tomas de
surpresa que o rural ndo sabe, embora 0s pais sejam
agricultores eles ndo sabem. E por dltimo disso tudo, eu fiz um
trabalho do crescimento da planta com o desenho, entéao eles
observavam e desenhavam. Ai depois, a gente pegou um
suporte, pra mim la fora € mais dificil, mas aqui na cidade eu
consequi, entdo eu pedi caixas de sapato, e com estas caixas
eles mesmos criaram o seu trabalho artistico, misturando gréo,
sementes, com cores diferenciadas e cada vez que eles iam
colando, porque € uma colagem, e como tinha cores que nao
tinha, eu fiz um tingimento com anilinas pra fazer um
acabamento legal.

Percebo durante sua fala, que Mirian relata sobre os trabalhos que realiza

tentando aproveitar essa “visualidade” que o espaco rural pode oferecer.
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Ainda, analisamos que para a realizacdo de tais trabalhos utiliza-se das
experiéncias dos educandos enquanto moradores desse espago e que, além disso,
se utiliza de materiais, 0os quais tenham acesso e facilidade para encontrar onde

vivem.

A professora conta também que procura tragar relagdes com o cotidiano e
procura fazer com que pensem e refltam sobre a realizagdo dos trabalhos na
disciplina de artes visuais, como possibilidade de utilizagdo desses materiais tao

presentes em seu cotidiano.

Desta forma, dialogamos com Goodson (2007, p. 59), quando fala sobre os

momentos em que os professores revisitam suas historias de vida, entdo

ao olharem para si mesmos como pessoas que vivem experiéncias, eles se
tornam mais felizes e melhores professores porque estarao mais sensiveis
a maneira como os estudantes estdo experenciando o mundo. Isto os
coloca de volta em contato com eles mesmos e, ao assim fazerem se
colocam em contato com os alunos de uma forma melhor. Este seria meu
argumento acerca do trabalho de reflexao sobre histérias de vida.

Desta forma, entendemos que pensar em propostas de educagéao rural, hoje,
nao é pensar articulagcdes pedagogicas fechadas, e sim, pensar num conjunto de
transformacdes cotidianas as quais passamos nesse momento histérico, numa
tentativa de projetar a escola rural a um espaco de reflexao e problematizacao sobre

seu cotidiano e suas vivéncias.

O trabalho, enquanto educadora de escola rural, € neste sentido, para a
professora Mirian, uma situacdo de aprendizado, onde, além de pensar nas
possibilidades que essa “visualidade” oferece, pode tecer algumas conexdes com a
outra escola onde atua como professora de artes visuais, esta, situada no espaco

urbano.

Sua narrativa, neste momento indicava que comecaria a fazer possiveis

relacbes com seu “outro” cotidiano.

Entdo, deixando-a falar e ouvindo atentamente cada palavra dada, pude

perceber que essa conexao que estabelece entre o rural e o urbano é bastante forte,
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ela diz que nao faz diferenciacdo entre uma escola e outra, mas nao nega suas

diferencas.

Diferencas estas que podem ser desde o acesso a materiais, quanto suas
relacbes com as imagens que se apresentam de forma diferentes em espagos
também diferentes como o rural e o urbano. Mirian diz que “ndo € porque a crianga é
la de fora que ela ndo sabe comentar o que viu na televisdo, entdo procuro mostrar a
arte nessa outra relagcdo, procurei em alguns momentos trabalhar o dia a dia deles
com a fotografia, por exemplo,”.

Estas observagbes propostas pela professora Mirian vem diretamente ao
encontro desta pesquisa que se propde a pensar o cotidiano como possibilidade
para a educagao das artes visuais.

Tais contribuicbes nos levam a perceber que para entendermos a docéncia
enquanto um caminho sendo trilhado diariamente nas relagdes e construcoes
cotidianas, devemos revé-la e repensa-la constantemente a fim de problematizar

nossas certezas absolutas.

Deste modo, Mirian ainda menciona sobre este trabalho diferenciado, quando
diz: “eu procuro trabalhar a educacdo artistica sem repetir os conteudos, dando
temas diferenciados, conforme aquilo que esta acontecendo no mundo. Acho que
faco a diferenca”. Percebo assim, a preocupacao da professora em transitar pelos
assuntos que também estéo presentes no contexto mundial, os quais também fazem

parte do cotidiano dos educandos de escolas rurais.

Neste sentido, 0 momento de escuta traz um encontro com suas lembrangas,
e a esse respeito, Goodson (2004, p. 61) diz que

debemos escuchar atentamente su punto de vista sobre la relacion entre la
vida escolar y la vida en general puesto que en esta dialéctica se narran
historias que son fundamentales para comprender su vida y sus
compromisos profesionales.

Assim, Mirian vai encerrando sua fala, deixando sempre transparecer sua

intensa ligacao pessoal e afetiva com o contexto rural, pois menciona sobre sua
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dificuldade enquanto aluna e posteriormente enquanto professora para frequentar

esse espago, mas sem nunca perder o entusiasmo de estar la.

2.2.2 Professora Nadia

(NADIA) - Minha vida profissional comegou na zona rural, fiz
um concurso especifico para escolas rurais, hoje ndo existe
mais essa especificidade nos concursos. Sempre gostei da
realidade rural, minhas origens sdo de familia rural, embora

hoje eu seja uma pessoa tipicamente urbana.

E desta forma que a professora Nadia dos Santos introduz sua fala durante a
entrevista realizada. Comeca dizendo sobre suas origens no campo em contraponto
com sua vida urbana atual. A professora Nadia conta que seu tempo de trabalho na
escola rural do Distrito de Palma, teve inicio ha 7 anos e que desde muito antes, ja

tinha projetos voltados para a area rural.

(NADIA) - Por muito tempo participei de grupos de estudos
voltados para a comunidade rural, a Secretaria Municipal de
Educacéo oferece estudos especificos para a escola rural, em
algumas administragées mais; em outras, nem tanto. Foi a
partir de um destes grupos de estudos, que incentivou a busca
por uma formacdo continuada institucional, que voltei a
universidade. Fiz uma especializagcdo em Educagcdo Ambiental
e mais tarde outra graduacdo e um mestrado em Extens&o
Rural, a escola rural sempre esteve presente em minha

trajetoria e formagdo como docente.

Durante essa sua fala, fica claro suas conexées com a vida no campo, que
extrapolam o ambito da sala de aula, pois conta de suas recordacoes de familia e de
sua formacgdo, sempre com algumas preocupacdes voltadas ao cotidiano da zona

rural.
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Assim, ficou de certa forma, perceptivel em sua fala, as impressdes e as
sensagdes proporcionadas por essa sua trajetéria de formacao voltada ao espaco
rural.

As historias de Nadia, sempre trouxeram algum tipo de vinculo com sua
formacdo, de qualquer aspecto de sua memodria que estivesse falando, sempre
recorria e voltava aos termos que diziam respeito ha esse periodo formativo.

De tal maneira, sua fala dialoga com os escritos de Hernandez (2007, p. 35)

guando aponta que

hoje, um docente, ou qualquer pessoa interessada pela educagdo, que
queira compreender 0 que esta acontecendo no mundo e, sobretudo, que
procura interpretar e dar resposta ao que afeta a construgdo das
subjetividades daqueles que vao a Escola, ndo pode se limitar ‘a saber a
matéria’ ou ter alguns conhecimentos de psicopedagogia (...). mas que nos
de | outros | I ES—TYEYY

saberes e de
maneiras
alternativas
de explorar e
de interpretar
a realidade,
em
comparagao
as atuais
disciplinas
escolares.
Saberes que
nos ajudem a
dar sentido ao
emergente e
ao mutavel, a
compreender
mos a nés mesmos e ao mundo em que se vive, tanto por parte do
professorado como dos alunos.

Estes outros saberes, colocados por Hernandez em sua fala, podem dizer
respeito ao que propusemos com este trabalho, de buscar um momento de escuta
das narrativas relativas as memorias das docentes de escolas rurais. Além disso,
estes outros saberes podem ser enunciados e criados a partir dos sentidos
subjetivos que cada uma das docentes traz em sua fala a respeito de suas
experiéncias de vida como docentes do campo.

Sobre estes aspectos, a professora Nadia continua sua narrativa e conta

mais um pouco sobre o inicio de sua trajetéria docente, marcado pelo
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desassossego de quem busca estar sempre construindo novas possibilidades para

a educacao, seja ela rural ou urbana.

(NADIA) - Na Escola Major Tancredo Penna de Moraes,
especificamente, tudo comegou meio que por acaso... Queria
retornar a escola rural, depois de dois anos vivendo a realidade
da escola urbana, eu tinha projetos e interesses voltados para
a especificidade rural. A escolha da escola foi pela
disponibilidade da vaga existente. Depois me apaixonei pela
escola, pelos alunos, pelos colegas, pelo trabalho (...). Eu vinha
de uma experiéncia relativamente longa, boa e gratificante em
outra escola rural bastante diferenciada, com uma estrutura de
escola-nucleo, com projetos e comunidade diferenciada.
Comecar o trabalho em uma nova escola é sempre motivo de
excitagdo, mas isso depende bastante da administracdo e do
projeto politico-pedagdgico da escola. Hoje, devido a politicas
administrativas da Secretaria Municipal de Educacdo e as
vezes, das proprias escolas, muitos professores encontram-se
com sua carga-horaria fracionada em mais de uma escola,
dificultando a qualidade do seu trabalho e as relagbes com a
comunidade escolar.

Neste momento, percebi uma fala carregada de intencionalidades e desejos
de mudancas efetivas na educacao. Pois fala dessas relagées que o docente pode
estabelecer com a comunidade onde a escola esta inserida, mas a contrapartida
disso sao os horarios e periodos sobrecarregados e fragmentados.

Mencionamos anteriormente, durante o transcorrer desta escrita, a
necessidade de se rever a situacao escolar rural atual, para que se possam trazer
estes aspectos de didlogo entre a comunidade e a vida escolar, buscando tessituras
que permitam uma educacao que possa contemplar as diferengas no campo. Sobre
isso, Weschenfelder (2007, p. 247) enfatiza que

para mudar a escola, torna-la mais eficiente na agao de transformacao da
mentalidade agricola, ela deveria ter outra disposicdo espacial, novos
equipamentos, utilizar novos métodos e, sobretudo, ampliar seus espacos
de aprendizagem.
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Ficou evidenciado entdo, que a fala da professora Nadia, traz também suas
preocupacdes quanto as questdes que envolvem o curriculo e o contexto escolar
como um todo. Seus interesses e preocupacdes voltados ha educacao no campo,

perpassam por sua narrativa de memodria.

Quando Ihe pergunto sobre as relagdes de sua memdria e seu trabalho diério,
afirma que “minha memdria docente sempre esteve ligada a escola rural, e esta
presente no meu trabalho diario também na escola urbana.” (Nadia). Este paralelo
que traga entre sua vida rural e urbana se faz presente em momentos de sua fala,

nao distanciando suas realidades, mas percebendo com sutileza suas diferengas.

E sobre este aspecto ainda menciona que “a dicotomia urbano/rural ja ndo
existe em muitos aspectos, o aluno da escola rural quer ter as mesmas experiéncias
que o aluno da escola urbana, e dependendo da localidade, a comunidade também

ndo é uma comunidade de raiz rural.” (Nadia)

Essa dicotomia mencionada pela professora traz a tona, alguns aspectos
pensados para esta discussdo, onde tracamos a realidade rural com suas
diferenciagdes, mas sem exclui-la dos assuntos que perpassam outras sociedades

rurais ou urbanas.

E neste sentido, trabalhamos com a possibilidade do uso das imagens que
chegam ao espaco rural, bem como as que ja fazem parte deste contexto, para a
tentativa de reflexdo sobre as praticas que se adotam hoje nas aulas de artes
visuais. Buscamos a tentativa desse didlogo entre o que se vé e como isso pode vir

a estar presente no contexto da sala de aula.

Pois Hernandez (2007, p. 25) comenta que “em um mundo dominado por
dispositivos visuais e tecnologias da representacdo, nossa finalidade educativa

deveria ser a de facilitar experiéncias reflexivas criticas.”

Assim, sabemos que as imagens chegam tanto na zona rural como urbana e
poderiamos desta forma, trabalhar na perspectiva de construcdo de sentidos sobre
como tais imagens influenciam e agem sobre os pensamentos, propondo dialogos

constantes com os contextos sociais.
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E por assim dizer, Nadia comenta sobre este aspecto, que considera
relevante para sua atuacao como professora de escola rural.
(NADIA) - Na Escola Major Tancredo, como, em outras
escolas, procuramos valorizar o educando como cidad&o
capaz, atuante e responsavel pela sociedade onde vive, e
pelas possiveis mudangcas a serem realizadas nessa
sociedade. O contexto em que o aluno esta inserido é sempre
muito importante e determinante no nosso trabalho. Muitas
acbes estdo relacionadas a esse contexto. Sdo realizadas
pesquisas nas comunidades, resgates culturais e historicos,
pesquisas de materiais tipicos do meio, etc. O objetivo é
valorizar o aluno como cidaddo em seu contexto historico e
sociocultural e oportunizar a ele vivéncias que venham refletir
positivamente em sua relagdo com o meio ambiente e suas

raizes culturais.

De tal maneira, este encontro onde falamos de suas lembrancas enquanto
docente foi uma oportunidade de conhecer e saber quais sdo as suas percepgdes
com relacdo ao contexto escolar onde atua. De tal forma Hernandez (2007, p. 15)

sugere que

uma educagao para individuos em transi¢ao, que construam e participem de
experiéncias vivenciadas de aprendizagem, pelas quais aprendam a
resolver questdes que possam dar sentido ao mundo em que vivem, de
suas relagdes com os outros e consigo mesmo.

Pensar que existem professores e professoras, em distritos do interior de um
municipio também no interior de um estado no Brasil, que se preocupam com as
diferencas e principalmente ndo as julgam como empecilho para que a educagao
aconteca, ja traz novo animo aos que trabalham com educagéo.
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2.2.3 Professora Marta Helena

(MARTA HELENA) — Era uma escola bem pequena (...). Era
Grupo Escolar Margarida Lopes. Era o unico colégio que tinha.
Tinha que caminhar uns trés quilbmetros pra ir pro colégio, a

pé, claro. Ndo tinha como, n4o tinha 6nibus, ndo tinha nada

(..)

Marta Helena inicia falando que sua experiéncia em escolas rurais, parte da
época em que estudava no campo.

A professora, em sua fala, de certa forma, relata um pouco de sua
experiéncia também como aluna desse contexto. Suas lembrangas impregnadas de
recordacées desse passado que
ainda hoje se faz presente, mas
agora como docente de escola rural.

Contudo, esse olhar singular e
a significacao que a professora fez de
suas historias s6 foi possivel no
momento em que se permitiu refletir
sobre essas e outras memorias.

Durante sua fala, a professora

retoma ainda momentos de sua
vivéncia enquanto aluna, perpassando por seus primeiros anos escolares.

Logo depois, a professora ja insere em sua narrativa, um pouco de seu inicio
enquanto professora de escola rural, fala que a escola ndo contava anteriormente
com professor de arte e que a disciplina era ministrada por uma professora com
outra formagéo.

Embora a LDB 9.394/96 cite em seu artigo 26, § 2° “0 ensino da arte
constituirda componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educagao
béasica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”, sabemos que
ndo € uma constante a ocupagao de cargos da area de artes por professores com

essa especificidade.
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Desta forma, Marta Helena salienta que a professora que ministrava a
disciplina anteriormente, trazia “qualquer coisa”, as quais lhe pareciam cabiveis para
uma aula de artes.

Talvez um fator mencionado por professora Marta Helena, possa ser um dos
pontos fundamentais para esse distanciamento entre os professores especificos e
as aulas de artes, o dificil acesso e a distancia que as escolas rurais se encontram.

Durante seu relato, a professora menciona essa problematica, que também a
fez pensar sobre a real possibilidade de se tornar uma docente de zona rural,

entretanto, menciona logo a seguir o contraponto que a trouxe para este espago.

(MARTA HELENA) — E bom (...). Ah! Eu achei longe. Mas as
criangas sdo muito receptivas, muito carinhosas (...). A escola
rural eles sGo mais assim familia, vivem em fungdo da familia
né? Assim por exemplo, quando tem festa do dia das maes a
diretora cuida pra que ndo ter nenhuma turma que n&o
apresente nada, porque vao os pais. Os pais vdo em peso. A
comunidade, a familia e a escola é uma coisa sé. E bem unida
e ela (refere-se a diretora) chamou o0s pais porque queria
concluir as salas e os pais contribuem em peso. Eles se

dedicam mesmo.

Pude entender assim, na fala da professora, aquilo que contrabalanga com a
dificuldade de acesso e distancia da escola rural, a participacao efetiva tanto da
comunidade quanto dos pais no que se refere ao dia a dia da escola. A professora
Marta Helena, ainda conta da diferenca entre esta escola e a outra em que leciona,
localizada na periferia do municipio de Santa Maria. Enquanto a comunidade e os
pais da escola trazem todo o comparecimento e unido com a vida escolar, o
cotidiano da outra escola € permeado de incertezas e distanciamento por parte dos
pais.

Além disso, comenta que na escola rural, pelo fato de possuirem transporte
escolar gratuito, quase ndo existem problemas de freqiéncia, enquanto que na
outra escola, esse problema é agravado, onde cada aluno vai por conta propria para
a escola.
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Desta forma, mencionamos aquilo que foi dito anteriormente no texto, onde
salientamos que a condicao fisica das escolas rurais melhorou consideravelmente
apos a implantacdo do sistema de escolas nucleo, onde ha uma concentragao de
varias outras pequenas escolas em uma sé, gerando dessa forma, melhores
condi¢cbes no que se refere ao transporte escolar, merenda, bem como a condigéo
fisica de toda a escola.

Acreditamos que desta forma, com estas mudancas efetivadas, tenha
melhorado também, ao menos um pouco, a questdo do ensino, que antes se
mostrava um tanto quanto precario e distante.

Mas de qualquer forma, a professora ainda menciona as adaptag¢des que tem
de ser feitas para quem pretende trabalhar neste espaco rural. “As pessoas as
vezes ndo se adaptam (...). E longe, acham dificil.” (Marta Helena)

De tal forma, a fala da professora vem ao encontro do que diz Werle (2007,
p.158) a respeito da formacao de educadores de escolas rurais

a formagao do professor para exercer a docéncia em zona rural deveria ser
especifica constituindo-os em pessoas plenamente identificadas com a
educagao moderna, mas também com as praticas rurais.
Este modo de ver da autora traz um pouco do que pensamos ser interessante
para o ensino rural, que é um ensino especifico com caracteristicas proprias. Poder-
se-ia pensar em uma formacao para os docentes que pretendem atuar nesse meio

rural, aproximando-os inicialmente dessa realidade.

Nao deixamos de entender que essa formagdo pode ser um tanto quanto
dificultosa para os parametros de ensino do nosso pais, mas seria sim de certa
forma interessante, que os educadores tivessem um contato prévio com a educagao
rural, para que ndo houvesse tantos casos de afastamento desses docentes das

zonas rurais.

Além disso, uma formagéo que trouxesse maior aproximagao entre o docente
e espaco onde a escola esta situada, poderia proporcionar uma melhora na relacao

com o contexto, bem como com a visualidade pertencente a esse espaco.

Sobre este aspecto, a professora Mara Helena relata sobre suas percepcoes
em relagdo aos interesses dos alunos, tentando trazer um pouco daquilo que os

educandos vivenciam fora da escola, para sua prética diaria.
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(MARTA HELENA) — Tem uns que domam cavalo. Que
vdo a doma. Que gostam disso. Tem uma menina la que
parece um pedo, ela é acostumada a lidar com os bichos {...).
AH, eles trazem na imagem, eles trazem pro desenho. Seria
interessante explorar mais esse ambiente em que eles vivem

que é diferente.

Pensando sobre estes aspectos mencionados pela professora, € interessante
perceber que mesmo sendo inicial, ja existe uma maior preocupacao dos docentes
em relagdo ao contento onde atuam. Pensar suas vivéncias e experiéncias é neste
caso um momento de reflexdo sobre sua préatica de ensino. Tem que pensar sim se
ta fazendo certo, se nao tinha que fazer diferente (...). Tu ta sempre renovando,
sempre tendo idéia nova. Tu vai lendo, tu vai vendo (...) (Marta Helena).

O olhar sobre sua pratica permitiu a professora Marta Helena, “viajar” por
caminhos sinuosos, os quais lhe deram a liberdade de vivenciar, de certa forma, um

processo de aprendizagem.

Todos sabemos que certas técnicas e métodos colam ‘melhor’ com a nossa
maneira de ser do que outros. Todos sabemos que O sucesso ou O
insucesso de certas experiéncias “marcam” a nossa postura pedagoégica,
fazendo-nos sentir bem ou mal com esta ou com aquela maneira de
trabalhar em sala de aula (NOVOA, 1999, p.16)
Neste sentido ser professor, significa também interagir, conversar, dialogar
com os autores nos livros lidos, com colegas de trabalho, consigo mesmo, sobre
aquilo que se faz, com os alunos, nesse dia a dia que transcorre o ser docente,

permeando e revisitando nossas memorias de educadores.

2.2.4 Professora leda

Iniciamos nosso didlogo com Hernandez (2005, p. 29) quando comenta que

0s sujeitos estabelecem sua identidade através de uma série de relagbes e
identificagbes com o entorno e com os outros. Relagdes que tem a ver com
seus desejos, fantasias e fantasmas pessoais e coletivos, as crengas e as
regras das instituicbes com as que se relacionam.
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Desta forma, estabelecemos este dialogo com a fala da professora leda, que
inicia sua narrativa contando de sua experiéncia inicial como educadora da zona
rural e perpassando por alguns momentos de sua vivéncia, os quais retornam aos
seus momentos enquanto moradora deste espaco, € que |he trazem boas
recordacoes.

(IEDA) - Depois que eu me formei eu fui pra uma outra escola
rural no distrito de Dilermando, nesse meio tempo houve a
transicdo pro municipio, ai nés fomos mandadas embora
literalmente e eu vim pra Santa Maria, mas eu nunca me
adaptei aqui. Eu sou da zona rural, eu morava la perto, por isso
comecei a trabalhar. E ai eu trabalhei acho que uns quatro
anos la em S&o Valentim, na Valentim Bastianelo (...) foi uma
experiéncia que traz uma lembranga muito boa, os alunos
assim adoravam, eram muito carinhosos, eram muito
atenciosos, muito diferentes dos dias de hoje né? Mas tudo
bem (...).

Neste momento, percebi, que de certa forma, grande parte de suas vivéncias
na escola foram as que talvez tenham I|he proporcionado mais significados e
experiéncias em sua formacdo. Pois entendi, que durante sua fala, apresentava
certa nostalgia ao recordar suas vivéncias no espaco rural. Trazia consigo grandes
lembrangas que iniciam em seu tempo de estudante de zona rural e permeavam até
os dias atuais, onde atua como docente.

Por isso, acredito que esse encontro sobre as memdérias sdo muito valorosos
para que exista a possibilidade de pensar acerca de suas praticas profissionais, no
contexto cultural e social os quais estdo inseridas. Este contexto social e cultural, o
qual mencionamos, enuncia as diferengas existentes entre o rural e o urbano, sem
querer trazer estes dois ambitos como lados opostos ou dicotomias que nao trazem
relacbes, mas sim respeitando as diferencas que existem, e isto constatamos nas
falas daqueles que sdo moradores ou fazem parte deste convivio rural, como é o
caso da professora leda.

De certo modo, sua narrativa expressa um juizo de valor entre o que € rural e
0 que € urbano, mas entendemos sua forte tendéncia em tratar o contexto de zona

rural como algo em que o respeito e a cooperagao sdo mais presentes, pois se trata
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de uma pessoa que tem suas raizes fortemente voltadas a vida no campo, embora
hoje viva em um espaco que € urbano, ainda se vé como moradora da zona rural e

este, talvez seja um dos momentos mais marcantes de sua fala tdo contagiante.

(IEDA) — E assim, os alunos l4 de fora eles sdo mais
compreensivos até certo ponto, sGdo mais humanos (...). E la
todo mundo se conhece, a gente vai pra la e gosta de trabalhar
la e essa ¢ a diferenca sabe, os daqui s&§o muito na frente (...).

Neste sentido, nossa conversa toma uma dimensdo onde passamos a
transitar sobre seu trabalho como docente também na outra escola onde a
professora leciona. Embora em varios momentos tivesse demonstrado sua
satisfacdo em trabalhar também na zona urbana (escola onde trabalha ha 16 anos),
inevitavelmente trazia em sua fala algumas comparacdes, demonstrando assim,
cada vez mais seu entusiasmo ao recordar cada momento que perpassa por essa

sua carreira docente em escola da zona rural.

Consideramos que momentos como este, sdo de grande importancia para os
professores, pois conseguem parar um pouco em seu cotidiano de trabalho e trazer
coisas que sao importantes e significativas em sua carreira e por vezes esquecidas
ou deixadas de lado, por ndo terem talvez oportunidade de ouvirem-se e serem

ouvidos.

Podemos assim trazer Hernandez (2005, p. 29) ao falar sobre como a escola

contribui para esse “nao - ouvir” o docente.

No entanto, é interessante observar que a escola continua sim pensando
em termos de uma visdo unificada da identidade e do sujeito docente — no
caso que nos concerne, € porque nossa concepgao conceitual e as formas
de narrativas apresentadas ao longo dos periodos histéricos tém ainda uma
forte influéncia sobre noés. Presenga que cria (...) um relato confortavel do
ser. Mas esta posigao confortdvel aparece numa situagao de transito e
revisdo, que ha de conduzir-nos a revisitar o olhar sobre sujeitos da
educagao e a resgatar o papel das relagdes entre sujeitos como chave do
intercambio pedagdgico.

Entdo, relacionando a fala do autor, com a narrativa constituida pela

professora leda, percebemos a importancia desse momento de falar e ser ouvido, ou
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mais importante que isso, de ouvir-se. Ouvir-se enquanto docente, enquanto sujeito
que convive e interage cotidianamente em uma sociedade especifica e que exige
certos atributos e valores. Este ato de estar ouvindo, tanto para quem pesquisa,
quanto para quem participa da entrevista contando suas histérias € memorias
constitui-se num momento de extrema importancia, pois existe ai uma relagdo que
se estabelece, onde construimos também uma outra histéria a ser contada. Além
disso, permitimo-nos a ouvir-nos conjuntamente gerando assim, novo significado
para nossa fala.

E com isso; com esse “espaco de abertura” em que poderia falar de suas
experiéncias passadas e expectativas futuras, a professora leda, segue percorrendo
um pouco mais os caminhos de suas memorias enquanto docente de artes visuais
de escola rural, que também perpassam por todas suas vivéncias anteriores,
inclusive de frustracbes por tempos onde ndo podia estudar devido a grande
dificuldade de se deslocar da zona rural para a urbana a fim de concluir seus
estudos.

(IEDA) — No tempo em que eu estudei, por exemplo, cheguei
na quinta série naquela época e eu queria vir estudar, na época
era o ginasio, e eu ndo pude. E ai eu chorava (...). E eu sempre
fui rato de biblioteca, muitas vezes a minha mae me dava uma
chinelada porque eu tava fazendo o servigo e pegava um jornal
e “‘morria” (...). Apagava, me esquecia de tudo e era um horror.
Me pegava eu bem sentada la lendo um jornal. Lendo o que
tinha pela frente (...).

Durante essa sua fala, percebemos mais uma vez algumas das dificuldades
que acometem a zona rural. Como ja dito anteriormente, esses parametros ja se
encontram bem diferenciados hoje em dia, com a chegada das escolas nucleo, que
permitem o acesso das comunidades mais distantes e isoladas, mas ainda assim,
salientamos que existem certas diferengas entre o espaco rural e o urbano, as quais

devem ser consideradas no contexto escolar.

Desta forma, destacamos um momento de sua narrativa, onde a professora

comenta da diferencas entre as duas escolas onde trabalha. Diferengas estas,
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percebidas durante suas aulas de artes. A professora relata sobre a vivéncia dos

alunos de cada um dos espacos e traz esse paradoxo entre o rural e o urbano.

(IEDA) — Eu acho assim que eles sdo mais voltados pro
artesanato. Em termos de arte os de la eles ndo tem muito
essa cultura artistica, o artesanato pra eles € mais importante.
Nesse lado artistico, eles ndo tém essa caminhada, essa
vivéncia. Eles ndo tém essa vivéncia porque, por exemplo, nao
tem escola de arte nem se fala. Ndo existe uma visita a
museus, a alguma apresentacdo (...). Uma coisa que tem de
bom la fora € que eles cultivam muito o tradicionalismo, ai se é

pra uma “gauchada’, ta todo mundo pronto.

Percebemos assim, que leda, traz em sua fala um pouco do que pensa em
relacdo ao aluno do espacgo rural, que estes, de certa forma, apresentam certo
distanciamento do que a professora entende por arte e por meios artisticos
tradicionais. Entendemos que muito disso, vem de sua vivéncia também como
alguém que morava e estudava num espacgo rural, onde fala ainda de alguns pontos
que nos remetem ao individuo do campo como aquele que “nao tem cultura” e que
deve estar interligado com o que acontece na vida urbana a fim de ter mais

possibilidades de aprendizado.

Com isso, esquecemos que 0s sujeitos do contexto rural tém sua forma de
viver e trazem em seu cotidiano vivéncias e experiéncias proprias as quais podem
ser aproveitadas como bons caminhos para o desenvolvimento de atividades que

envolvam as artes visuais.

Ainda em sua fala, a professora leda revela que ndo se preocupa de todo
com a utilizagdo das imagens presentes no cotidiano diferenciado dos alunos de
escolas rurais durante suas aulas. Entdo analisamos que, de certo modo, um pouco
dessa problemética, estd na forma, no tipo de contribuicdo, de reflexdo e de
contextualizagdo que o professor enquanto mediador desenvolverad com seus
alunos. Acreditamos que o grande desafio para educadores do campo constitui em
contribuir para um ensino que se pense as diferengas culturais como recursos a fim

que de que cada aluno possa perceber e desenvolver suas potencialidades
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Neste sentido, suscitamos a visdo de Hernandez (2007, p. 37) ao dizer que

no caso da educacdao, trata-se de aproximar destes ‘lugares’ culturais, onde
meninos e meninas, sobretudo 0s jovens, encontram hoje muitas de suas
referéncias para construir suas experiéncias de subjetividade.

Trata-se entdo, de um olhar mais atento a situacdo que estamos vivendo, e
neste caso, ndo esquecer de que alunos de escolas rurais também recebem
imagens e informagdes provenientes de um contexto mundial e ndo se centralizam
somente em sua vida pacata e particular da rogca ou da enxada. Neste sentido,
acreditamos que os professores enquanto mediadores desta situacdo podem pensar
em uma forma diferenciada de ensinar a arte, sem desvincula-la de situacoes
concretas e cotidianas, favorecendo a autonomia e a construgdo de sentidos em

relacdo ao seu espaco, seja ele rural ou urbano.

2.2.5 Professora Lucia

(LUCIA) - Eu fiz o curso cientifico e ia fazer engenharia ou
arquitetura. Como aqui em Santa Maria ndo havia arquitetura e
eu achava a engenharia naquela época muito dura eu optei
pelas artes (...). Porque isso é uma coisa pessoal que todo
mundo teve um dia na vida, tu pequenininha um dia tu quis ser
médica, tu quis ser (...), eu sempre achei a coisa mais linda ser

professor, eu nem sabia o que era, mas eu queria ser (...).

A fala da professora inicia a partir de sua escolha pela profissdo de
professora de artes. Muito embora o objetivo inicial nessa pesquisa fosse o de
investigar as memorias das docentes com relacao aos assuntos que permeiam sua
trajetéria enquanto docentes de escolas rurais, creio que foi um momento muito
importante e inevitavel onde sentiu-se a vontade para comentar sobre sua escolha

profissional e pratica pedagodgica.

Assim, na histéria contada por Lucia, menciona algumas das influéncias
decisivas na escolha da profissdo. Essa fala se torna muito presente em boa parte

de sua narrativa, portanto, pareceu-nos interessante coloca-la também como objeto
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de discussao, ja que estamos tratando de um trabalho onde propomos este
momento de escuta atenta aos relatos das docentes.

Entdo, contando um pouco sobre estes entrecruzamentos de fronteiras
atravessados em sua carreira, de duvidas e incertezas quanto a profissdao a seguir,
a professora Lucia entra no momento em que comecga a falar sobre sua trajetéria
docente e de suas memorias, embora poucas devido ao pouco tempo em que atua
na zona rural (no momento da entrevista a professora Lucia era professora da
escola rural hd 3 meses), mas rica de detalhes e consideragdes.

Este pouco tempo de trabalho na escola rural reflete na fala da professora,
que confessa ter tido receio em enfrentar essa realidade, por nunca té-la
experimentado ou sequer vivenciado.

(LUCIA) — Eu tava com um pouquinho de medo porque eu ndo

tinha realmente idéia do que era trabalhar numa escola mais
afastada, e eu nem considerava escola rural e sim de dificil
acesso. Claro que quando eu cheguei la eu fui primeiro
conhecer pra ver se ndo era muito longe, pra ver o que vai ser
(...). Achei simpatico, achei muito simples, aquela casinha
assim la encima daquele morro, tem um subidinha e tal, mas
fiquei meio amedrontada. Achei os professores muito soltos,
muito queridos e tal e os alunos aquela aparéncia que eu ja
conhego, ndo muda (...). O que eu gostei? Qual a diferenca
que eu notei? Tudo o que tu levar de informagéo eles todos te
olham e te escutam.

Desta forma, entendemos a questdo colocada pela professora Lucia de
conhecer previamente o espaco que iria trabalhar, por acreditar nas diferencas e
peculiaridades de cada lugar.

Percebemos assim como certas abordagens educativas se renovam e se
transformam mediante cada realidade, mesmo tendo colocado que a aparéncia dos
alunos é “igual” em varios locais entendemos que os alunos ndo sao 0os mesmos,
cada geracgao, espaco ou lugar apresenta interesses e conflitos préprios, o que faz
com que o professor necessite ser flexivel em sua forma de trabalhar, pois, nem

sempre o que julgamos como importante ensinar, € o que o0s alunos querem
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aprender. E neste sentido, o professor se torna um dos responsaveis por trazer
inquietagbes mediadas através de uma incessante construgdo de subjetividade
sobre o espaco onde vivem. E como pensar e agir desta forma? Hernandez (2007,
p.31) salienta que “uma vez que as subjetividades sao produzidas e transitam de
maneiras reflexivas e corporificadas, a relevancia das representagdes visuais
adquire um papel fundamental.”

No entanto, sdo varios os desafios postos pela pratica dessa professora, mas
acredito que levar em consideracdo a realidade dos estudantes e do espagco onde
vivem, € um fato a ser considerado para que suas propostas possam ser de alguma
maneira repensadas. Prestar atencéo nas referéncias que os alunos trazem para a
sala de aula, sendo alunos de zona rural ou urbana e somado a isso, uma postura
curiosa do professor, que se preocupa em transitar pelos mesmos espacos dos
educandos e que se permita ir além da sala de aula, certamente estard fazendo a
diferenca.

Assim, a professora Lucia revela que de certo modo tem procurado estar
atenta ao espaco rural onde atua, percebendo e analisando essa questdo visual
diferenciada.

(LUCIA) — No primeiro dia de aula eu pedi: vocés
escrevam alguma coisa sobre a historia de vocés e desenhem.
Eu percebi que a maioria desenhou o campo, vaquinhas, um
tirando o leite, tem um ali que adora desenhar cavalo. Entdo
eu vejo assim que realmente as imagens que eles convivem
que eles vivenciam é outra coisa completamente diferente
daquela de alguma escola aqui de o pai com o revolver na

ma&o, entendeu? La eu ndo vi nada disso (...).

Neste momento, a professora Llcia também traz suas comparagdes com a
outra realidade onde atua como docente, uma escola da periferia de Santa Maria.
Entendemos suas comparacdes, que de certa forma, sdo inevitaveis, mas
apontamos as grandes diferencas apontadas pela professora entre um espaco e
outro.
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A zona rural foi colocada neste momento, como um espaco bucoélico e de
certa forma ingénuo em contrapartida com a periferia que foi apontada como lugar
violento e de cuidados redobrados.

De fato, como ja mencionado anteriormente, as diferencas existem e sao
inevitaveis certas comparagdes, apenas deveriamos ter certos cuidados ao nos
referirmos de zonas tdo diferentes, mas ao mesmo tempo tao préximas.
Proximidades estas, que existem também através das imagens que chegam pelos
meios de comunicacado e através das tecnologias ja existentes nos dois ambitos
referidos.

Neste sentido, € importante trazer certas abordagens que dao conta de uma
educacao que possa contemplar as necessidades educativas presentes hoje, mas
isso s6 serd possivel através de atitudes de inquietagao, pois Martins (2006, p. 233)
coloca que

a inquietude provoca, e € provocada, pela agdo investigativa, pelo
mergulho na experiéncia, que se torna vital na arte contemporanea. Nos
meandros da formagcdo de educadores, poderiam o0s artistas
contemporéneos mover o pensamento pedagdgico para o arriscar-se, 0
mover-se, a atravessar-se pelos fluxos da propria experiéncia com os
aprendizes?

Penso que, de alguma forma essa pode vir a ser uma das maiores
contribuicdes da educacao atual, pois enquanto educadores, ela nos desacomoda e
nos instiga a descobrir outras experiéncias, a experimentar e transitar por espacos
desconhecidos, nos remete a formas de pensar e discutir arte na sala de aula,
produzindo sentidos e perguntando-se, 0 que este espaco, o que esta imagem, o
que este local diz de mim?

O dialogo com a professora Lucia sobre suas praticas foi muito importante
porque ela trouxe exemplos e situagdes enfrentadas no cotidiano de sua profissdo
escolhida tdo arduamente, compartilhando inquietacées e desacomodacdes que

poderdo ser pertinentes em suas atividades pedagdgicas.
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2.3 Vozes conjuntas: falas
e discursos entrelacados

Nesta pesquisa, nao
objetivei trazer férmulas de
ensino e muito menos
transformar qualquer pratica
como dito anteriormente,

mas sim, provocar de certo

modo 0 olhar das
professoras participantes através de um trabalho que envolveu suas memorias
enquanto docentes de escolas rurais, buscando algumas “fendas” ou “rachaduras”,
que signifiquem esse entremeio do ser docente, que tragam estes espagos entre os
espacos ja sabidos.

Desta forma, busquei articular com as narrativas, com as histérias, com as
vozes das cinco professoras participantes, uma a uma contando suas experiéncias
significativas em consonéancia com a pesquisa em foco.

Entretanto, esta € uma pesquisa que se propde ao dialogo, mesmo que um
didlogo criado por mim enquanto pesquisadora, mas que de certo modo se
transforma em uma conversa entre as participantes. Entdo estas vozes juntas, das
participantes mescladas com aquilo que trago, tornam este discurso polifénico, onde
as falas provocadas conjuntamente formam uma terceira voz que € uma tentativa de
conjugacgao das partes, naquele mosaico enunciado durante a apresentacao deste
trabalho. Mosaico que mais uma vez deixa a mostra 0s espacos resultantes das
colagens entre os encaixes, encaixes que nem sempre sdo perfeitos e em total
sintonia, mas que perturbam, enchem os olhos de uma imensa vontade de ver cada
peca, cada detalhe em separado, como se fosse Unico, e na verdade o sao.

Assim, cada um dos encontros trouxe falas diferenciadas, cada uma das
participantes falou de si, de sua vida pessoal e profissional, trouxeram momentos,
contaram fatos e historias, tristes e engracadas, boas e ruins, falaram de angustias,

sofrimentos, mas ressaltaram, sem duvida, o quanto gostam de ser professoras.
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Seus discursos, muitas vezes carregados de emocbes traziam suas
expectativas enquanto docentes, mas também traziam detalhes especificos de cada
vivéncia. Além do fato de permitir a minha proépria interlocucdo e escuta enquanto
pesquisadora, ouviram-se, talvez como ha muito ndo ouviam-se. Ouviram seus
desassossegos, suas queixas e rancores, também sobre suas proprias praticas
pedagdgicas e, para isso, pensaram e refletiram antes de falar e este € o momento

que consideramos fundamental desta pesquisa que se propbs a ouvir.

Entdo, pensando nestes caminhos que hora se cruzam, hora se afastam,
propomos um momento de discussdo conjunta, de falas entrelagcadas com a
perspectiva de construgdo de um novo didlogo, de espacos que se aproximem e que
busquem algo novo nessa educacéo tdo cansada de ser ela mesma.

Para Bauer e Gaskell (2002), analisar uma entrevista narrativa implica em

uma analise de aspectos cronolégicos e nao cronoldgicos da histéria contada.

Neste sentido, a analise da entrevista narrativa foi utilizada neste estudo a fim
de compreender as historias contadas e suas relagdes de sentido, procurando
identificar significados expostos nas “entrelinhas” das narrativas das entrevistadas. A
analise dos dados neste sentido teve como objetivo organizar os dados de forma tal
que possibilitassem tecer relagées que vao ao encontro do problema proposto para
a investigacao.

Além disso, a interpretacdo tem como objetivo a procura de sentidos mais
amplos em relacdo as respostas obtidas, procurando-se perceber também fatores
que possam estar presentes durante as narrativas, 0s quais nao baseiam-se
somente em falas discursivas. Neste sentido, Alves-Mazzotti e Gewandsznajder
(1998, p. 170) dizem que

a medida que os dados vao sendo coletados, o pesquisador vai procurando
tentativamente identificar temas e relagdes, construindo interpretagbes e
gerando novas questdes e/ou aperfeicoando as anteriores, o que, por sua
vez, o leva a buscar novos dados, complementares ou mais especificos,
que testem suas interpretagdes, num processo de ‘sinfonia fina’ que vai até
a analise final.
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Desta forma, estabelecemos a perspectiva de analise como narrativa
polivocal, a qual trds um dialogo e a construcdo conjunta do pesquisador e dos
participantes. Tal analise consta um novo relato, que é o texto produzido a partir das
entrevistas, mesclando-se a fala da pesquisadora e suas articulacbes a respeito dos
relatos. Segundo Hernandez (2008, p. 9) nesta perspectiva de constru¢cdo de um
novo texto, existe a idéia do investigador como alguém que nao apenas recolhe

histérias e as transcreve. Neste sentido, o autor ainda menciona que

desde esta posicion, lo que se genera con la invetigacion narrativa no es
estrictamente conocimiento, sino un texto, un relato, que alguien lee, y es
precisamente ahi donde reside un nuevo nivel de relacion fundamental:
contar una historia que permita a otros contar(se) la suya (HERNANDEZ,
2008, p. 9)

A utilizacdo desse recurso se torna, importante, na medida em que
proporciona uma reflexdo na busca de uma configuracao de novos discursos, assim,
o objetivo ndo foi somente capturar os fatos narrados, e sim desencadear novos
relatos. Desta maneira, existe um dialogo entre o que se diz, e uma recuperacao de
fragmentos do que foi dito pelos participantes, os quais dialogam entre si e fazem
surgir novas vozes ou um novo conjunto de vozes, tornando o discurso polivocal.

Assim, refere-se Brandao (2004, p. 85) quando diz que essa

nogao do sujeito que se desdobra e assume varios papéis no discurso, nos
remete ao conceito de polifonia (...). que opde um discurso polifénico, tecido
pelo discurso do outro, a um discurso que qualifica como monolégico.

Assim, acreditamos que esta pesquisa esteve focada nas construcoes
narrativas das participantes, construindo um dialogo entre experiéncia de vida
profissional que tém na escola e como estdo construindo e produzindo novos
saberes a partir seus reposicionamentos biograficos frente a realidade da escola
rural onde atuam. O relato, neste sentido, faz uma “viagem” de ida e volta e as
experiéncias das docentes se entrecruzam com as falas da pesquisadora,
construindo uma nova dimensdo que perpassa 0S sujeitos e suas historias.
(HERNANDEZ, 2004)

Os fios dialégicos desta pesquisa, baseados na perspectiva da narrativa
polivocal, constroem novas redes de significados sobre as construgdes feitas a partir
dos relatos das participantes mesclados aos da pesquisadora, e ainda como estes
novos textos foram construidos a partir da escuta destes relatos.
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Para tanto, buscamos essas
falas da professoras participantes da
pesquisa, trazendo de alguma forma,
seus  entrecruzamentos.  Assim,
inicialmente aponto que durante as
narrativas das docentes, pude
perceber um ponto em comum em

quatro das cinco professoras, que é o

S e B ‘= fato de terem residido boa parte de
sua vida no interior, tendo uma vivéncia no campo anterior ao trabalho na escola.
Assim, as professoras iniciam sua narrativa quando questionadas sobre o inicio de

sua trajetoria como docente rural.

(MIRIAN) - Eles agora tem uma mordomia total, porque pegam
e levam eles de énibus. Eu conto pra eles que muito eu sofri
pra estudar, porque a gente ndo tinha condugdo naquela época
e eu morava pra fora, entdo eu nunca me esquego meu pai
pedia carona pra um senhor que era dono de um engenho de
arroz e que ele trazia todos os dias os filhos pra estudar no
Fatima. E meu pai pedia carona pra ele, pra ele me trazer
também, entéo eu fiz todo o meu 1°
Grau no Fatima em fungdo disso, e
depois de alguns anos foi colocado
6nibus e tal, mas ndo era tudo
gratuito como é hoje, tudo era pago

naquela época.

Entdo a professora Nadia
complementa, falando um pouco de

suas origens familiares referentes a

zona rural.

(NADIA) - Minha vida profissional comegou na zona rural, fiz
um concurso especifico para escolas rurais, hoje ndo existe

mais essa especificidade nos concursos. Sempre gostei da
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realidade rural, minhas origens sdo de familia rural, embora

hoje eu seja uma pessoa tipicamente urbana.

A professora Marta Helena, quando inicia sua fala, diz primeiramente sobre a

disténcia da escola onde estudava e das dificuldades de chegar até ela.

(MARTA HELENA) — Era uma escola bem pequena (...). Era
Grupo Escolar Margarida Lopes. Era o unico colégio que tinha.
Tinha que caminhar uns trés quilbmetros pra ir pro colégio, a

pé, claro. Ndo tinha como, n&o tinha 6nibus, ndo tinha nada

(..)

(IEDA) — Eu acho que a vida pra eles la agora em relagcdo a
minha época é muito melhor, no tempo em que eu estudei, por
exemplo, cheguei na quinta série naquela época e eu queria
vim estudar, na época era o ginasio, e eu ndo pude. E ai eu

chorava (...).

Nas falas das quatro professoras, fortes momentos em que se referem a
dificuldade de fazer parte do mundo escolar quando se vive na escola rural,
estiveram presentes. A professora Lucia, comenta que nunca teve essa experiéncia
vivencial anterior, mas que percebe isso na escola onde atua. Posto isso, ainda
saliento que hoje, todas as professoras entrevistadas, tém suas intrinsecas relagoes
com o campo, seja por terem tido boa parte de suas experiéncias como alunas e
moradoras do campo, seja por serem docentes, mas agora, trazem em seu cotidiano
uma vida urbana, pois todas as professoras atuam nas escolas rurais, mas nao
vivem no interior.

Embora as préprias docentes salientem em sua fala que as diferencas sao
muitas em relacdo ao tempo em que viviam e estudavam no campo sejam muitas,
principalmente em relacdo ao acesso tanto a escola como a vida urbana, porque
hoje os alunos contam com transporte muitas vezes gratuito e com mais facilidades
de locomogéao, ndo deixam de forma alguma de demonstrar também as inUmeras
diferencas entre as escolas onde atuam. Todas as professoras participantes hoje em

dia, além de trabalharem como docentes nas escolas de zona rural, ainda lecionam
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em escolas da zona urbana e enunciam suas peculiaridades e diferencas durante
sua fala.

Desta forma, trago esta discussdao porque foi uma constante durante o
discurso das docentes e que entendi como parte de seu cotidiano escolar. Tais
comparagoes suscitaram momentos de reflexdo sobre as duas realidades e sobre

suas praticas pedagdgicas.

(MIRIAN) - Eu procuro colocar pros alunos da zona rural com a
vivéncia dos daqui da cidade. O meu aluno daqui da cidade
sabe das coisas la de fora que eu conto, e os alunos da zona
rural ndo deixam nada a desejar dos meus alunos daqui. Claro
que os daqui, aqui € uma escola diferenciada. O EMAET é uma
escola de artes mesmo. Aqui eu sO tenho alunos que gostam
de artes, que estao exatamente pra fazer um trabalho de artes
visuais, de desenho, porque eles vem procurar muito o
desenho, mas eu tenho um programa a seguir aqui e que este
programa também é la, sé que eu vou interagindo junto, o que
eu dou aqui coloco la, o que eu coloco la eu também coloco
aqui. Eu ndo faco uma distincdo do que é rural e o0 que é na

cidade.

Mesmo trazendo essa ultima questdo de que nao faz distingdo entre o rural e
o urbano, percebi que a professora menciona nesse sentido suas tentativas de
trabalhar o mesmo conteddo e as mesmas abordagens, mas entende sim as
sutilezas e diferenciacées de cada lugar assim como a professora Nadia, que diz
algumas vezes nao acreditar nessa separacao entre o rural e o urbano, mas traz em
sua fala um pouco daquilo que Ihe interessou em escolas rurais para atuar como

docente nesse contexto.

(NADIA) - Queria retornar & escola rural, depois de dois anos
vivendo a realidade da escola urbana, eu tinha projetos e
interesses voltados para a especificidade rural. A escolha da
escola foi pela disponibilidade da vaga existente. Depois me
apaixonei pela escola, pelos alunos, pelos colegas, pelo

trabalho. A dicotomia urbano/rural ja ndo existe em muitos
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aspectos, o aluno da escola rural quer ter as mesmas
experiéncias que o aluno da escola urbana, e dependendo da
localidade, a comunidade também nao é uma comunidade de

raiz rural.

A professora Nadia compreende que essa dicotomia como colocado por ela ja
nao existe, mas aponta seu interesse em escola rural por ser sim diferenciado. Esse
interesse voltado ao que diz respeito a comunidade rural, pode gerar aspectos
significativos em seu trabalho pedagdgico. Pois assim estamos de acordo com
Hernandez (2007, p. 16) quando comenta que

cada um influencia e contribui com a dindmica de uma comunidade aberta
ao aprendizado. O que implica questionar a idéia de que o professor possa
ser unico responsavel pelo que acontece em sala de aula. Professores e
alunos nao estdao em dois grupos, mas se conectam, pois juntos tém uma
histéria para compartilhar e escrever.

Esta forma de partilhar como enuncia o autor pode ser compreendida nesse
ambito de trabalho onde apontamos uma perspectiva de integracao entre alunos,
comunidade e docentes. Este trabalho pode ser compreendido como uma “escuta” e
observacao atenta ao espaco onde a escola esta inserida, seja ela rural ou urbana,
mas trazendo seus aspectos mais importantes e relevantes sem distanciar-se da
realidade do educando.

Assim, o dialogo que perpassa essas relagdes e dissociagdes entre o rural e o
urbano permanece com a fala da professora Marta Helena, que diz perceber certa
precariedade na escola urbana onde atua, pois é uma escola de periferia. Outro
ponto bastante salientado pela professora é que na escola rural, ainda havendo
grandes distancias e dificuldades de chegar até 14, os alunos contam com o
transporte escolar gratuito que os deixa na porta da escola, situacdo que ja nao
ocorre na escola da zona urbana, onde cada um vai por conta prépria.

Sobre este ponto, percebemos ndao somente na fala da professora Marta
Helena, como também nas das outras professoras, que as dificuldades encontradas
em relagdo ao acesso a materiais e meios de transporte nas escolas rurais, ndo
dizem respeito a condicdes financeiras precarias ou falta de informacao e sim, pelo
simples fato de estarem distantes de centros onde possam ter mais facilidades e

proximidades com estes aspectos ja enunciados.
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Por este motivo, trazemos para estas relagdes estabelecidas Fernandes e

Molina (2005, p. 63) ao constatarem a zona rural, e ndo somente ela e sim a

Q-

educacao rural como um espaco de perspectivas que estdo proximas e dialogam

sua maneira com outros espacos.

afirmamos que a Educagao do Campo como um novo paradigma que vem
sendo construido por esses grupos sociais e que rompe com o paradigma
da educacgao rural, cuja referéncia é a do produtivismo, ou seja, o0 campo
somente como lugar da produgcdo de mercadorias e ndo como espago de
vida.

Este modo de ver o campo como um espago que também é gerador de
possibilidades educacionais, assim como qualquer outra escola da zona urbana, sé
que com seus aspectos que os diferenciam, também € trazido na fala da professora
leda, que salienta por diversas vezes como entende as diferengcas entre as duas

escolas onde atua.

(IEDA) — Esse tipo de coisa é muito dificil, as vezes eu
faco algum trabalho com caixinha de remédio, ai eu tenho que
coletar. Ai eu fago uma coleta, minha familia é grande, minha
mé&e toma bastante remédio, eu também, pego para as minhas
colegas coletarem e levamos, porque eles quando muito é uma

caixinha de fésforo, maisena, aqui eles tém da onde tirar.

A professora Lucia, neste sentido, além de salientar as diferencas que
percebe entre as escolas onde atua, também fala um pouco da questao do curriculo
duro e enrijecido e que tenta adequar suas praticas aquilo que os alunos exigem de

acordo com a especificidade do local onde a escola esta inserida.

Pensando sobre este ambito, constatei as relacdes estabelecidas entre as
falas das docentes no que tange algumas discussdes sobre as relacées de suas
praticas e o contexto, tentando associar as questdes visuais presentes no espaco
rural ao trabalho pedagdgico que realizam.

Todas as professoras comentaram que se utilizam de alguma forma e que
estdo atentas ao espacgo visual do contexto rural durante suas aulas. Algumas
professoras salientaram este aspecto com mais énfase por tentarem a realizacao de

tais trabalhos mais efetivamente.
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A professora Mirian, por exemplo, foi uma das que mais salientou suas

tentativas de trabalho, percebendo o espaco rural onde atua.

(MIRIAN) - Da Zona Rural, o que eles tém la fora, sabe?
Inclusive eu estou desenvolvendo dois projetos agora, eu
escrevi e fotografei todos o0s meus trabalhos inclusive a
exposicdo do ano passado minha, eu relacionei la fora com
aqui, eu trabalho muito as sementes e desenvolvi toda uma
pesquisa com relagdo as sementes (...). Uma coisa que eu
trabalhei também foi com fotografias, sabe? Porque n&o
trabalhar o dia a dia com a fotografia com eles, né? Entdo eu
fiz um trabalho de campo, de pesquisa, a gente pegou uma
condugdo da escola, saimos, fomos procurar algumas coisas
interessantes, um angulo legal que traz, para, olha, vé, como é
que eu posso. Entdo eu peguei minha maquina digital, deixei-
0s manusear, os deixei tocar, descobrir. Eles me perguntavam
como é que eu fago isso, eu dizia eu ndo sei, olha tu e vamos
la. Olha, saiu muitas imagens interessantes, isso € um trabalho

diferenciado, apesar de ser na Zona Rural.

Mirian traz de alguma forma, uma preocupagdo em aproximar o espago dos
educandos com as atividades que desenvolve em sala de aula. Sobre isso, conta a
respeito atividades e projetos que desenvolve, tentando trazer um pouco destes
aspectos visuais presentes no cotidiano rural para a sala de aula. Tais atividades
envolvem desde a fotografia, como disse anteriormente até a apropriagcdo de
materiais disponiveis como cascas sementes entre outros para a realizacdo de
trabalhos. Mesmo sendo algo inicial e talvez sem muita pretensdo ou observacao
mais profunda acerca do que fazem, as professoras mostraram-se abertas ao
didlogo nesse sentido, demonstrando que trazem sim um interesse em realizar

atividades que tragam um pouco da visualidade do espaco rural.

(NADIA) - O contexto em que o aluno esta inserido é sempre
muito importante e determinante no nosso trabalho. Muitas

acbes estdo relacionadas a esse contexto. Sdo realizadas
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pesquisas nas comunidades, resgates culturais e historicos,

pesquisas de materiais tipicos do meio, etc.

Assim como a professora Mirian, Nadia também revela sobre sua disposicao

em procurar este relacionamento de suas a¢des com o contexto dos educandos.

Frente a isso, as falas das professoras leda, Marta Helena e Lucia, revelam certo

distanciamento dessa questdo, embora tragam em suas narrativas que percebem

algumas apropriagdes dos educandos relativas as imagens e simbolos de seus

contextos, ainda trazem um pouco de “receio” em trabalhar certas questdes.

(IEDA) - Eu ndo uso muito, inclusive, eu até esse ano pedi e
vou trazer uma professora que também era de artes que esta
aposentada e ela faz quadros so com material (...) sementes,
conchas e ela fez ja nas quinta séries, eu levei ela mesmo pra
valorizar (...). E eles ndo acharam assim, ndo chamou muita
atencdo, mas eu vou leva-la para trabalhar no oitavo e nono
ano para eles se valorizarem (...). E o que eles gostam muito
de fazer € de desenhar cavalo, eles fizeram uma pesquisa de
como faz a pata e a cabeca que faz assim (...). E a vivéncia

deles.

(LUCIA) - No primeiro dia de aula eu pedi: vocés escrevam
alguma coisa sobre a historia de vocés e desenhem, eu percebi
que a maioria desenhou o campo, vaquinhas, um tirando o
leite, tem um ali que adora desenhar cavalo. Entdo eu vejo
assim que realmente as imagens que eles convivem que eles
vivenciam é outra coisa. Eu vou muito pra rua, desenham o que
estdo vendo, desenham arvores, desenham caulezinho,
folinhas. Eu n&o trabalhei muito isso ainda mas vou trabalhar o
que é deles la (...). Tu tem que entrar dentro do contexto deles

pra ver o que tu pode explorar.

Além disso, a professora Marta Helena também diz que percebe em suas

aulas a aproximacdo dos educandos com tais imagens pertencentes ao seu

cotidiano, mas que ainda nao procurou explora-las melhor em suas atividades.
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Desta forma, trabalhamos com a importancia de se pensar estas imagens
cotidianas do contexto do educando, como possibilidade de elaboracdo de
atividades e principalmente possibilidades de criacdo de sentidos sobre suas
vivéncias e experiéncias no espaco rural. Nascimento (2009) nos fala dessa
aventura pedagogica que é realizar um trabalho associado ao cotidiano dos
educandos. Neste sentido aventureiro, percebemos ainda aquele “receio” de
trabalhar com as imagens e com o contexto rural, presentes nas falas das
professoras. Muito embora, algumas delas ainda tentem realizar atividades que
permeiem o dia a dia destes alunos, outras apresentam um distanciamento no que
se refere a estas questdes. Mesmo percebendo que os alunos trazem em seus
desenhos e atividades livres as quais realizam certas possibilidades, sdo quase que
descartadas totalmente.

Esse dialogo entre o que se vive € 0 que se pensa e se produz, tanto na
educacdo de um modo geral, como no ensino das artes visuais de uma forma
especifica ainda é relativo e de certo modo ausente. Como encarar entdo este
distanciamento entre a vida e a escola? Como possibilitar um ensino significativo?
Como perceber aquilo que esta presente na vida dos educandos cotidianamente e
entender como possibilidade no ensino das artes visuais?

Pensando sobre estes questionamentos como propésito de discussao
relacionados as falas das professoras entrevistadas, relacionamos seus momentos
de incerteza quando se trata de ensinar a partir do contexto dos educandos, sob a
6tica de uma educacgao a qual fez parte da formagéo das professoras, que néo trazia
como preocupacdo ou mesmo como possibilidade a relagdo que se encontra fora
dos muros da escola.

Trabalhar com o ensino das artes visuais hoje, requer ao meu ver, que
estejamos abertos aos desafios que esta nos impdem, sejam pelas propostas,
materiais e linguagens utilizados na arte atualmente, seja pelo enfrentamento de
transpor as barreiras presentes relacionadas ao curriculo fechado e fragmentado ou
mesmo aquelas que dizem respeito as escolas distantes mas que apresentam suas
possibilidades peculiares.

Pelo que pude observar nas falas das professoras, suas atividades se
relacionam quase que constantemente ao ensino da historia da arte linear, recaindo

posteriormente no renascimento e pulando de imediato para o impressionismo e pds
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impressionismo, tratando da vida e obra de artistas considerados como icones da
histéria da arte. Além disso, suas atividades sdo transitadas por atividades bem
conhecidas como cartdes para dia das maes assim como cartazes e decoragdes
para datas comemorativas.

Nesse sentido, percebemos que a educacdo das artes visuais, € igual em
escolas do campo ou urbanas, se tratando de uma educacdo que de certa forma
ainda ignora o contexto dos educandos e Hernandez (2007) nos fala sobre isso
quando menciona uma narrativa dominante na educacdao que nao responde as
necessidades de dar sentido ao mundo onde vivem os educandos. Ainda assim, fala
de “uma educagédo para individuos em transicdo, que construam e participem de
experiéncias vivenciadas de aprendizagem, pelas quais aprendam a dar sentido ao
mundo em que vivem (...).” (HERNANDEZ, 2007, p. 15).

Assim, pensamos em uma educag¢ao que possa vir a contribuir para que os
educadores de qualquer ambito possam vir a buscar formas de trabalhar as artes
visuais na escola, de uma maneira mais abrangente e que se relacione com as
vivéncias e os saberes dos educandos.

Nesta pesquisa, estive de certa forma, transitando pelas memérias destas
cinco docentes participantes, tentando compreender um pouco como elas percebem
e trabalham a visualidade rural nas suas praticas pedagdgicas.

Percebi que nao € facil percorrer memorias, pois estas, como dito
anteriormente sao habitadas de incertezas e recordacbes inventadas. Mas em
contrapartida é prazeroso ouvir o que nos contam e o que pensam sobre suas vidas
e experiéncias no campo. Com as falas das professoras, ficou evidente que ainda
estdo “distantes” dessa visualidade presente nesse contexto tdo singular que é o
espaco rural. Ainda que se déem conta em alguns momentos de que os alunos
trazem vestigios de suas vivéncias, percebo, poderiam ser melhor exploradas e
trabalhadas, talvez com uma formagéo continuada, ja que sua formacao inicial ndo
deu conta destes aspectos referentes ao que se pensa em relagéo a arte hoje. E de
qualquer forma entendemos que nao seria possivel, pois a época em que se
formaram era outra, a educacao era outra e principalmente os objetivos eram outros.

Ainda que nao estivesse objetivando trazer férmulas possiveis de ensino, é
inevitdvel ndo pensar em alternativas para essa educacdo das artes visuais que

tanto acredito e me preocupo. Portanto, como mencionei, trago a formacao
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continuada como possibilidade para que estas docentes possam pensar sobre suas
inquietacdes e talvez insegurangas no que diz respeito a educagao das artes visuais
hoje, que nos oferece multiplas leituras e criagdes de sentidos.

Seus medos e insatisfacoes podem ser tanto pela falta de aproximagdo com
as produgdes artisticas atuais, tanto pela falta de leituras e embasamentos tedricos
adequados aos pensamentos contemporaneos que possam contribuir com suas
acOes pedagogicas cotidianas, pois entendo que sao muitas as possibilidades de se
pesquisar, entender e ensinar as artes visuais, por isso mesmo, o trabalho realizado
a partir daquilo que os educandos vivenciam, demanda “abertura” do olhar do
professor sobre sua propria pratica e sobre as necessidades da educagéo atual.

Penso que as docentes trazem em suas vivéncias uma significativa
possibilidade de pensar alternativas para a educacao das artes visuais, pois suas
memodérias sao carregadas de momentos e sentimentos pertencentes ao espaco rural
do qual fazem parte. Suas memdrias visuais fazem com que percebam este espacgo
cheio de singularidades e peculiaridades, mas que ainda nao sao de todo presentes
em suas praticas pedagogicas.

Percebi que as imagens visuais presentes em suas memoérias perpassam de
certo modo, rapidamente por suas atividades, entdo, acredito que muitas
possibilidades ainda podem ser pensadas a partir do contexto dos educandos,
buscando um ensino que va além da sala de aula e percorra os saberes e
experiéncias dos préprios alunos e professores, permitindo o dialogo e formas de
ver, ver-se e ser visto.

Assim, diante dos desafios e proposicdes lancados nesta pesquisa, acredito
que as memorias presentes nas histérias de vida das docentes participantes, séo
realmente significativas para suas praticas, mesmo que ndo venham a utilizar-se
completamente em suas agdes cotidianas toda a gama de possibilidades presentes
no contexto rural, suas lembrancas conduzem seus olhares e suas posigdes no
mundo, podendo vir a ser uma forma de pensar suas praticas pedagdgicas.

Suas narrativas, falas e relatos trouxeram mais do que esta pesquisa buscava
“ouvir’, vieram com sentimentos, com duvidas e incertezas sobre se “isto ou aquilo
estava certo ou ndo”. Mas o que mais importou nesse momento de escuta, foi ouvi-
las em sua intensidade, deixar que ouvissem a si préprias e, além disso, algo que

nao tinha proposto, ouvir-me a mim mesma enquanto pesquisadora e educadora,
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que acredita na docéncia e nas artes visuais; que acredita em todas suas
possibilidades de transformacdo e que acredita como Mirian disse em dado

momento, poder fazer a diferenca.



3 CONSIDERACOES FINAIS

Ao narrar, pretendemos reinventar limites de tempo e espago, desejamos
recriar nossas relacdes com o mundo e sonhamos reinstituir sentidos,
reconfigurar destinos e visualizar dire¢ées.

(MARTINS; TOURINHO, 2009, p. 11)

Inicio estas consideragdes com o pensamento de Martins e Tourinho (2009),
porque tratam de alguma forma, um pouco do que senti em relacdo ao significado
desta pesquisa que se baseou em narrativas. Portanto, gostaria de falar um pouco
destes limites de tempo reinventados, 0s quais permaneci durante estes meses em
que pude vivenciar um pouco das histérias de Mirian, leda, Marta Helena, Nadia e
Lucia. Historias estas, marcadas por momentos importantes do cotidiano de cada
uma, e que aos poucos em
suas falas, foram revelando.

Meu objetivo inicial
nesta pesquisa foi o de
transitar  pelas  narrativas
docentes relativas as suas

memorias enquanto

professoras do contexto rural,

numa tentativa de

]

R T T

percebem e trabalham a visualidade rural, presentes em suas memérias, nas suas

compreender como  estas

docentes de artes visuais

praticas pedagogicas. Mas percebi que além de suas memorias visuais enquanto
professoras do espaco rural, outros momentos se configuraram como importantes e
que marcaram toda sua trajetéria de vida. Momentos estes, que trazem lembrancas
e significados de suas infancias, adolescéncias e convivio familiar e escolar neste
espaco rural, os quais foram sendo compartilhados durante as entrevistas narrativas

e como apresentei anteriormente no decorrer das analises.

Neste sentido, pensando um pouco sobre o que escrevi no decorrer deste
texto sobre as memdrias, coloco que quanto mais intensas foram as vivéncias das
participantes, mais presentes tornam-se para elas e facilmente foram lembradas em

suas narrativas. A memoria, enquanto pensamento vivo, mesmo quando atingida de
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alguma forma pelo esquecimento, traz forca de existéncia e significados, quando
evocada. Tedesco (2002) diz que através da memoria € possivel analisar o vivido e
recorda-lo, fazendo com que o tempo passado seja presentificado oralmente e
subjetivando publicamente aquilo que estava sendo relegado ao esquecimento.
Portanto, trouxe a memodria e o fato de recorda-la nesta pesquisa, como meio de
subjetivacdo de um passado que se faz presente no transcurso das histérias de vida
das professoras participantes.

No decorrer deste trabalho, outras questdes acerca das memoarias e vivéncias
das docentes foram se somando aquelas propostas inicialmente, como meu
interesse por suas vivéncias passadas que ndo dizem respeito somente ao espaco
escolar e suas experiéncias em outros ambientes escolares, que nao os rurais.
Quando instigadas a falar sobre suas memorias enquanto docentes de escola rural,
em nenhum momento deixaram de transpor que também fizeram parte deste meio
em outros momentos, com experiéncias familiares ou até mesmo como alunas. E
motivadas pelas préprias histérias que iam contando, percebi que tomaram gosto
por aquele momento e suas narrativas expandiram-se em falas que permearam por
varios instantes de suas trajetorias.

Cada um de nos tem a suas proépria historia de vida, construidas a partir das
experiéncias e convivéncias com o meio onde estamos e com a sociedade a qual
fizemos parte. Nossas memérias se constituem a partir destes espagos em que
nossa trajetéria vai “tomando forma”. Quando somos instigados a lembrar de algo,
nem sempre o fizemos como desejamos, porque nos esquecemos de certas partes.
Em contrapartida, nossa mente também nao é capaz de esquecer de tudo o que
vivemos, formando assim um aparato mental que é capaz de armazenar vestigios e
recordagcbes que fizeram parte de nossa histéria. Assim, nossas lembrangas séo
mais facilmente evocadas, quando temos algo que nos instigue a esse ato e quando
temos interesse em recordar algo. Entdo, quando recordamos, damos a devida
importancia a momentos especificos, pois, quanto mais um dado momento de nossa
vida nos afetou, mais lembramos a partir das marcas e sentimentos que nos foram
deixados.

Esta pesquisa, de certo modo, me mostrou que as memorias ndo se
configuram como espacos temporais separados em nossa existéncia, mas sim

trazem a tona outros momentos de nossas trajetorias, os quais lembramos por estar
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contando determinado fato que tenha relacdo com aquilo que estamos
rememorando. Muito embora o0 que pensava inicialmente para esta pesquisa, fosse
proporcionar um momento de escuta a partir das vivéncias das professoras,
pensando somente em suas experiéncias enquanto docentes de escolas rurais
percebi que estas tinham ligagbes com este meio e que, além disso, tinham outras
vivéncias e experiéncias muito significativas em sua formacao. Assim, ndo poderia
deixar de ouvir tais relatos que faziam idas e vindas em seu passado e presente.

Por isso, no decorrer das narrativas, muitos mundos me foram revelados,
histérias e lembrancas significativas para cada uma das professoras participantes,
que, de certo modo, faziam lembrar-me de momentos vividos por mim, quando fazia
parte desse contexto rural. Entdo, em cada uma das entrevistas, conseguia também
evocar minha memoria e perceber como era ser aluna e viver neste espago.

No transcurso da pesquisa, trouxe como objetivo inicial, transitar pelas
memdérias docentes; percebo que foi de suma importancia esse olhar e percorrer
suas lembrancas de forma sutil, porque trouxe certa familiaridade e desprendimento
para que as professoras pudessem adentrar em suas recordacoes.

O revisitar suas memorias foi incentivado pela fala a priori despretensiosa,
onde iniciava perguntando de suas carreiras como docentes e logo estavamos nas
experiéncias mais significativas da infancia, adolescéncia e vida no campo, nas suas
escolhas profissionais e de como chegaram até o espaco rural como docentes.

Observei que cada uma trouxe um significado diferenciado para a experiéncia
de estar narrando fatos e momentos de suas vidas. Cada uma das professoras
direcionava seu olhar para momentos que consideraram mais significativos em suas
experiéncias vividas, mas entendi que de modo geral, contar suas memorias de
infancia e suas escolhas, fazendo relagdes com o presente, se tornou inicialmente
mais importante do que pensar sobre como percebiam suas praticas escolares.
Mirian, Marta Helena, leda e Nadia, trouxeram um pouco de seu convivio familiar e
das dificuldades encontradas para poder estudar quando eram alunas de escolas
rurais. Lucia nao trouxe isso em sua fala, porque ndo teve essa vivéncia, mas
observou atentamente o quanto percebe ainda hoje essa diferenciacdo que encontra
no rural e no urbano.

Ao trazer o segundo objetivo, ja me deparando com as questdes de pesquisa

que trouxe para a discussao, percebi que deveria adentrar em suas falas,
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direcionando de certa forma suas narrativas as suas experiéncias visuais relativas
ao contexto rural onde atuam. Inicialmente, pergunto qual é a importancia da
memodria visual do espaco rural para o trabalho pedagdgico das professoras de artes
visuais de escolas rurais?

Constatei, que a memoria visual das professoras participantes, esta muito
mais voltada ao que recordam de suas vivéncias e experiéncias anteriores as suas
praticas pedagodgicas. Ao lembrar fatos e momentos marcantes em suas trajetorias
de vida, trouxeram mais detalhadamente suas sensac¢des acerca deste espaco rural,
do que este momento atual como professoras. Entdo, acredito que esta questédo
mereceria mais tempo para ser analisada, apds esse pensamento reflexivo que
fizeram sobre suas praticas pedagdgicas, no momento das narrativas. Tempo este,
que se tornaria possivel em um proximo trabalho de pesquisa.

Percebo que as docentes em suas falas, comentam suas percepc¢des acerca
da visualidade presente no espacgo rural. Muito embora, ainda néo trabalhem com
estes aspectos de forma efetiva, lembraram que muitos de seus alunos demonstram
interesse em relacionar as atividades desenvolvidas em sala de aula com aquilo que
faz parte de seu cotidiano. Marta Helena, Lucia e leda falaram que ainda nao trazem
estas possibilidades para suas praticas, mas que se deram conta em varios
momentos, dos desenhos de paisagem rural e de animais, com 0s quais seus alunos
convivem no dia a dia. Mirian e Nadia comentaram da relevancia de trazer essa
visualidade e coisas significativas para os alunos, se dando conta da importancia
que isso teria em seu aprendizado, mas que de qualquer forma, ainda faltam
atividades que possam integrar mais essas visualidades em seu trabalho

pedagdgico.

Neste sentido, observando as falas das professoras, compreendi que a
formacdo continuada seria uma possibilidade de instigar estas professoras a uma
busca por inquietacdes trazidas pelas singularidades que afetam o espaco onde
atuam. Nao nos propusemos a pensar em férmulas ou solugées neste momento,
mas este seria um possivel caminho a ser pensado a tornar o ensino das artes
visuais mais interessante e em todos os sentido, porque quando nos aproximamos
de nossas proprias realidades enquanto educadores, estamos nos aproximando

também do contexto do educando.
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No decorrer das entrevistas, e por sua vez, das falas das docentes, comecei a
refletir cada vez mais sobre a importancia da formacao continuada, ndo somente
para o ensino, mas para a vida destas docentes, porque essa formacdo se traduz
também em um espaco de troca e compartiihamento de experiéncias vividas. A
professora Marta Helena, do distrito de Boca do Monte, entende essa relevancia a
qual menciono, porque ja participa de um grupo de formacao continuada, oferecido
pelo Grupo de Estudos e Pesquisa em Arte, Educagéo e Cultura, da UFSM, e conta
brevemente no inicio de sua fala a importancia de participar deste momento de

aprendizado e discussao para sua pratica pedagdgica.

Em contrapartida, as outras docentes ndo conseguem articular seu tempo nas
escolas, a liberagdo das direcbes destas conjugadas com os cursos de formagao
continuada, produzindo assim, aquilo que ja entendemos como a situagdo que
permeia o curriculo escolar, baixos salarios, tendo de ser compensados com cargas
horarias super lotadas e ainda o distanciamento da instituicAo escola com a
universidade. Estas sdo apenas algumas questbes que saliento neste momento, as
quais fui percebendo no decorrer da pesquisa. Acredito que estas mudancas devam
partir das necessidades de cada escola e da comunidade onde esta situada,
deveriam ser pensadas a partir das possibilidades de ensino que cada espaco
escolar oferece, ndo apenas adotando métodos e solugdes para serem tomadas
como verdade e sim buscando alternativas que gerem conflitos e tensdes,

problematizando o préprio contexto.

Com estes apontamentos, trago outra questdo proposta para esta pesquisa,
que diz respeito a qual a relevancia para as praticas pedagogicas das docentes de
escola rural das imagens visuais presentes em suas memorias? Percebo que esta
pesquisa nao deu conta de responder totalmente esta questdo, pois entendi que
cada uma das docentes, traz em suas memérias, imagens e constatacdes de suas
praticas pedagogicas feitas a partir do contexto onde estao inseridas. Mesmo assim,
estas constatacdes foram um tanto quanto breves em suas falas, consegui identificar
alguns pontos discutidos anteriormente, mas me parece que poderia ter mais
presente, permanecendo um tempo em sala de aula e observando suas praticas,
pois a fala, neste momento nao contemplou totalmente esse ambito da pesquisa. De

qualquer forma, ndo tinha como proposicao este fato de assistir aulas e estar
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presente em suas praticas, ndao foi algo com o qual tratei previamente com as
professoras e de certo modo, foi algo que me dei conta somente no decorrer da

pesquisa, deixando esta possibilidade para ser pensada em um trabalho futuro.

No entanto, esta foi uma das questées que me possibilitou pensar e refletir
acerca do que se faz hoje em dia em relagdo a educagdo das artes visuais em
escolas rurais. Talvez essa contextualizagdo e entrelagamento entre as praticas
pedagdgicas e as memodrias de cada uma das docentes seja a possibilidade de
pensar o espaco visual como alternativa de refletir acerca do que diz Larrosa (2002)
nos toca e nos acontece, permeando por atividades que contagiem e tragam as
vivéncias cotidianas dos educandos. Tedesco (2002, p. 123) diz a respeito da
memdéria que esta “é um olhar o mundo pelo fenébmeno da consciéncia, mas via além
do registro: € um momento reflexivo do sujeito que busca explicitar e reinventar sua

prépria pratica.”

Foi acerca deste pensamento que trabalhei nesta pesquisa, ndo buscando ou
propondo mudancas a partir de alguma atividade elaborada, mas sim,
proporcionando um momento de escuta, onde cada uma das docentes pudesse dar-
se um tempo a falar e a ouvir-se, ouvir sobre suas proprias praticas de ensino, sobre
seus medos e suas angustias e sobre o que lhes contempla e o que lhes realiza
enquanto docentes, buscando sim, a partir desse espago uma reflexdo acerca de
suas vivéncias, suas trajetérias e suas memorias enquanto professoras de escolas

rurais.

Acredito que, de certa forma, algumas coisas foram deslocadas pelo simples
fato de terem tido esse tempo para si, para narrar e contar coisas acerca de suas
experiéncias, trazerem o que pensam e o que lhes foi mais significativo em suas
trajetérias, podendo olhar-se e permitir serem olhadas. Trouxe esta pesquisa, mais
como uma proposta de compartilhar momentos e “permitir” reflexbes, do que
determinar o que deve ou nao ser feito, mas acredito que com isso, consegui habitar
um pouco aquelas brechas, dobras e espacos abertos de cada uma das docentes
participantes entendendo também, que como pesquisadora, € educadora,
precisamos ter tempo e paciéncia para que as possibilidades de mudanga venham
aos poucos acontecendo.
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Acredito que o ensino das artes atual, ainda tem muito a ser pensado e
repensado, revisto e revisado, mas esta é uma questdo que somente com a
persisténcia de quem acredita na educacao podera ser atingida. Quero dizer que as
praticas educativas podem vir a se constituir em espacos de construgao e formacao
de si e do mundo, tanto para educadores quanto para educandos. Sdo muitos os
caminhos, sdo muitas as alternativas e proposicées que encontramos na atualidade,
mas acredito que aquele professor que investiga sua pratica, que busca alternativas
de formacao continuada, que se inquieta e busca novos olhares acerca do que

experencia, podera sim trazer o diferencial que esta educacao tanto espera.

Esta pesquisa, que tratou de transitar por memorias docentes, me fez pensar
na importancia de conhecer um pouco mais das histérias que cada um tem para
contar, pois enquanto seres constituintes de uma sociedade estamos construindo e
significando nossos espacos de convivéncia e nossas relagdes subjetivas. Senti-me
muito envolvida com a pesquisa, me emocionei e chorei; via em cada uma das falas
um pouco daquilo que vivi, transitei pelas minhas proprias experiéncias e
convivéncias. Permiti-me, também, contar um pouco de mim, do que sinto e do que

penso através desta pesquisa.

Espero, ter afetado, talvez ndo da mesma maneira, pois cada um sente as
circunstancias de uma forma diferente, mas ter tocado um pouco os sentidos de
Mirian, leda, Marta Helena, Nadia e Ldcia, para que continuem desenvolvendo suas
atividades como educadoras das artes visuais nas escolas rurais onde atuam,
pensando em suas mema@rias, em seus contextos e em suas experiéncias como
possibilidade de transformacao. Esta pesquisa foi um desafio, assim como acredito
que para todos que se envolvem intensamente com aquilo que fazem, também seja
um grande desafio, pois passamos a nos rever e entender melhor nossa forma de

ver e pensar o0 mundo.

Memérias sado para ser revisitadas, revistas, olhadas de outro angulo,
permitindo-nos um v6o a céu aberto, com a idéia de que podemos muito, de que

podemos a cada dia mais!
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ANEXO B — Questoes da Entrevista Narrativa

A coleta de dados foi realizada nos meses de margo e abril de 2009. Abaixo,

seguem as questdes que foram propostas durante a entrevista narrativa:

- Gostaria que vocé me contasse um pouco sobre sua trajetéria como professora de
artes visuais nessa escola rural. Quando comecgou, como escolheu trabalhar nesse
contexto rural, como foi o inicio dessa sua trajetéria enquanto docente de escola

rural?

- Percebo nessa sua fala muito da sua memoéria docente neste contexto de escola
rural. Qual € a importancia dessa memoria no trabalho diario? Quando ela aparece?

Em que momentos do seu trabalho esta presente?

- Qual a importancia da imagem desse contexto rural nas suas aulas? Quando/ com

que frequéncia ela é utilizada e com que objetivo?

Com estas questbes, objetivou-se abordar as participantes, pensando no
segmento da entrevista narrativa, embora tenhamos sentido a necessidade de
colocar outras questées no decorrer das falas das docentes, questbes as quais
podem ser percebidas na transcricdo das entrevistas que seguem nos préoximos

anexos.
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ANEXO C — Entrevista Professora Mirian

Mirian: (...) O meu concurso na época foi zona rural. Eu me criei em zona rural, eu
sou do distrito de Sao Valentim. Entdo tudo isso me levou a (...) porque eu nao
conhecia outros distritos entendeu? Eu conhecia Santa Flora e na verdade nao
existia Sdo Valentim porque pertencia a Boca do Monte. O meu avé se chamava
Valentin, que deu 0 nome ao distrito

Angeélica: Entdo eu gostaria que vocé me contasse um pouco da sua trajetéria,
como professora de artes visuais, mas na escola rural? Ja que tu tens um bom
tempo nesta escola rural, entdo quando comecou como tu escolheste trabalhar que
tu ja me contou um pouquinho, como é que foi o inicio desta tua trajetéria enquanto
professora de escola rural?

Mirian: Eu fiz este concurso e eu tinha meus filhos pequenos e ndo me chamavam.
Entdo depois de 10 anos, que eu era formada que eu comecei a trabalhar, ai me
chamaram e eu comecei a trabalhar. Pra mim realmente assim depois de 10 anos
sem ter contato e tu sair de uma faculdade nua e crua, porque eu sai da faculdade e
ja fiz minha inscricdo da minha especializagao, ta? Minha especializacdo na época
era la no curso de Educacdo Fisica na parte de motricidade, que na época nao
existia cursos especificos de arte, porque era em 1986 quando eu sai. Mas antes um
pouquinho de eu entrar mesmo no magistério do municio eu dei aula um ano no
Paulo de Tarso que era uma escola particular noturna. Como eu nao tinha assim
muita experiéncia que na verdade a faculdade € uma coisa e fora é uma realidade
bem diferente, entdo assim tu vai nua e crua, mas eu me assessorei de bastantes
livros essas coisas assim, e como é zona rural tu tem uma gama de materiais

incriveis e eu trabalho muito isto.

Angélica: Que tipo de material tu utilizas?
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Mirian: Da Zona Rural, o que eles tém 14 fora, sabe? Inclusive eu estou
desenvolvendo dois projetos agora, eu escrevi e fotografei todos os meus trabalhos
inclusive a exposicdo do ano passado minha, eu relacionei la fora com aqui, eu
trabalho muito as sementes e desenvolvi toda uma pesquisa com relacdo as
sementes. Eu procuro fazer assim, tu plantas o arroz, mas quando € o Plantio? Eu
faco um questionamento com eles e faco todo um apanhado, porque embora a
crianga sendo da zona rural ela ndo tem este conhecimento de agricultura. Entdo eu
quis associar a Ciéncia com as Artes. E fiz junto com o Inglés e o portugués que me
ajudou com toda a parte escrita. Eu lancei a idéia pra eles e aquilo foi vindo, eu
tenho tal semente, tenho tal semente, tenho tal semente. Este trabalho de pesquisa
de que tipo de semente eles teriam, ai fiz uma coletdnea de perguntas, que eles
escolhessem cinco sementes das que eles trouxeram. E ai eles relatariam pra mim
como e o plantio, como é a adubacao, etc. O trabalho artistico, o artistico foi
praticamente o ultimo. Eles fizeram esta pesquisa, mas ndo s6 agora que eu
trabalhei com isso, entendeu? Agora eu resolvi por no papel. Entdo cada série tinha
uma atividade diferenciada. Todos trabalhavam com as sementes, mas algumas
séries faziam um questionamento mais aprofundado e outras menos aprofundados.
O objetivo era que eles fizessem uma entrevista com a prépria familia, por exemplo,
perguntassem pro pai como € que se plantava o Milho? Como era o processo? E dai
em cima disso eles fizeram todo um processo de pesquisas com reportagens e
fotos. Dai pro sétimo ano eu ja fiz algumas perguntas mais aprofundadas, por
exemplo, como era a colheita? O sexto, sétimo e oitavo ano, eles plantaram. Pra
testar como se planta. Eu ndo conheco tantas técnicas, mas dai a matéria de
Ciéncias me ajudou. A gente cortou uma garrafa pet na horizontal, fizemos alguns

furos, colocamos terra. Isso € como um trabalho de campo também.

Angélica: Ou seja, que isso extrapola também a questdo da sala de aula, se
aproveitando deste espaco que também |he permite isso. E aqui no centro da cidade
é diferente?

Mirian: Mas aqui no centro eu fiz isso também.
Mirian: Eu fui pra praca pra catar terra.

Angélica: Mas ha uma diferenca?
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Mirian: Sim. Incrivel, mas vocé também toma de surpresa que o rural ndo sabe.
Embora os pais sejam agricultores, os alunos ndo sabem. Porque o pai ndo se
detém pra explicar pro filho, s6 pra que filho que realmente gosta que deixa os

estudos pra ir pra lavoura, tu entendeste?
Angélica: Sim, deixa eu te perguntar uma coisa, tu foi aluna de escola rural?
Mirian: Sim.

Angélica: E quando tu eras aluna, tu sabia sobre estas questdes agricolas? Tu eras

envolvida com isso ou nao?

Mirian: Nao, nunca fui. Mas é isso que a gente tenta passar pra eles, eu também
nao tive, mas a gente tenta passar, como morando aqui no interior nao vamos
saber? A gente tem que saber, porque a gente tem horta na escola. E ai eu fiz esta
pesquisa sobre o plantio, entdo cada um escolheu trés sementes e estas trés
sementes foram plantadas nesta garrafa pet, junto com a terra e um adubo organico,
pra ver como se germina e ali a gente fez um todo um andamento com as Ciéncias e
eles iam verificando, aguando, e vendo o desenvolvimento da plantinha de semana
em semana, vendo o porqué ela desenvolveu e o porqué nao desenvolveu. Porqué
que ela tava virada pra luz, porqué que nao estava. Entdo tem todos estes porqués

que além de aproveitar pra minha aula a professora de ciéncias aproveitou muito.

Angeélica: Ou seja, que esta tua vivéncia, tua trajetéria, também por ter sido aluna

da area rural e perceber que nem sempre o aluno sabe como funciona o plantio.

Mirian: Por isso que eu te digo que esta avaliacao que a gente deu. Mas assim o
todo este aparato de plantacdo, dai o que eu fiz, jA pras séries finais. Eles
elaboraram uma receita com algumas das sementes que amadureceram e viraram
farinha. Entdo dai fomos para a cozinha e por ultimo disso tudo, eu fiz um trabalho
do crescimento da planta com um desenho, depois disso tudo a gente pegou um
suporte, 1a fora € mais dificil, mas aqui na cidade eu consegui. Um suporte firme.
Entdo eu pedi caixas de sapatos e com estas caixas eles mesmos criaram 0 seu
trabalho artistico, entendeu? Misturando graos e semente com cores diferenciadas e
toda vez que eles iam fazendo esta colagem, eles fizeram mais ou menos o que eles
gostariam de por na caixa através do desenho, mas nao se mistura cores muito

proximas também né? E fizeram acabamentos assim, como tinham coisas que nao
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podiam ser feitas, eu também fiz um tingimento com palhas de milho e anilina pra
fazer um acabamento legal no trabalho. Depois eu tenho um aqui pra te mostrar.
Inclusive assim eu gostaria muito que durasse, mas eles ele nao é duravel. Depois
do final do trabalho eles fizeram uma demao de cola e ainda assim eu dei uma
demao de verniz maritimo, pra ver se ndo virasse caruncho. Porque a semente ela

mofa, se ela ndo ta bem seca, caruncha ou cria bicho.
Angélica: e isso os alunos sabiam? Que ela podia carunchar?

Mirian: N&o, ndo sabiam. E também fiz junto com este trabalho, pra fazer
acabamento, eles usaram muito cascas de ovo, que eles foram colhendo, secando e
torrando assim no forno e foram quebrando pra dar o acabamento, porque na
verdade fica em alto relevo e isto que é interessante algo baixinho pro acabamento e

forma um relevo.

Angélica: Eu gostaria que vocé me contasse uma coisa que vocé nao terminou de

me contar, depois que tu te formou e fez sua especializagéo, e ai 0 que vocé fez?
Mirian: E ai eu fiquei quase que 10 anos sem trabalhar.

Angeélica: Ta dai tu ficou e como vocé voltou a trabalhar?

Mirian: Ai neste meio tempo eu fiz o concurso e fui chamada no municipio.

Angélica: Ai tu fez o concurso pra Rural? Por estes motivos que tu me falou, por ja

ter vivenciado isso?
Mirian: Exatamente.
Angélica: E me diz uma coisa, tu fez e foi direto pra Santa Flora?

Mirian: Fui direto pra Santa Flora, eu escolhi Santa Flora e na época nao tinha
muitos professores de arte mesmo. Eu fui pra la e fiquei cinco anos, foi quando
surgiu esta vaga la em_Pains e ai a Carmem saiu da escola onde ela trabalhava e
como ela ia morar la, com a minha saida era mais uma chance de ela ficar 1a. E ja

fazem 13 anos que eu estou aqui em Pains.

Angélica: E quando tu estas dando aula, tu te remetes as coisas da tua infancia?

Enquanto aluna de escola rural?
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Mirian: Sim, conto pra eles. Eles agora tém uma mordomia total, porque pegam e
levam eles de 6nibus. Eu conto pra eles que muito eu sofri pra estudar, porque a
gente ndo tinha condugao naquela época e eu morava pra fora, entdo eu nunca me
esqueco meu pai pedia carona pra um senhor que era dono de um engenho de arroz
e que ele trazia todos os dias os filhos pra estudar no Fatima. E meu pai pedia
carona pra ele; pra ele me trazer também, entdo eu fiz todo o meu 1% Grau no
Fatima em funcgéo disso, e depois de alguns anos foi colocado énibus e tal, mas nao

era tudo gratuito como é hoje, tudo era pago naquela época.
Angélica: E as condi¢cées ndo saos as mesmas de hoje, né?

Mirian: Nao, e outra coisa que eu digo pra eles, quando eu entrei pro magistério la
em Santa Flora, era um horror 0 que a gente passava, ndés éramos professoras
realmente do interior, saiamos da rodoviaria as 6hs da manha num 6nibus da Viacao
Planalto que ia pra Formigueiro, pinga-pinga, pegavamos este 6nibus e parava no
Arenal, chuva, vento, tormenta o que tivesse, porque a gente nao tinha parada nem
nada. Até que o 6nibus dos alunos vinha nos pegar e ai andavamos 35 km, tu sabe
que é longe da faixa, e assim a gente passou cinco anos. E ai depois a gente tinha
Kombi e Van. Foi um tempo bastante dificultoso.

Angélica: Eu percebi enquanto tu falavas, muito desta tua memdria, de ter sido
aluna e docente deste contexto rural e eu queria saber qual é a importancia, desta
tua memodria com o teu trabalho diario. Tanto desta tua memoria destes 13 anos de
professora |4 da Bernardino e mais estes cinco anos la em Santa Flora, porque isso
tudo envolveu uma meméoria. E quando esta tua memoria aparece, agora tu me falou
que tu conta pros alunos, né? Tu enquanto aluna. Em que momento do teu trabalho
ela esta presente, assim, s6 nos momentos que tu conta pros alunos do tempo que
tu era aluna e essa tua memoria como professora que se desloca do centro e vai pra

1a?

Mirian: Nao sei te dizer bem, mas eu procuro colocar pros alunos da zona rural com
a vivéncia dos daqui da cidade. O meu aluno daqui da cidade sabe das coisas la de
fora que eu conto, e os alunos da zona rural ndo deixam nada a desejar dos meus
alunos daqui. Claro que os daqui; aqui € uma escola diferenciada. O EMAET € uma
escola de artes mesmo. Aqui eu sé tenho alunos que gostam de artes, que estéao

exatamente pra fazer um trabalho de artes visuais, de desenho, porque eles vém
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procurar muito o desenho, mas eu tenho um programa a seguir aqui e que este
programa também ¢é |4, sé que eu vou interagindo junto, o que eu dou aqui coloco 13,
0 que eu coloco la eu também coloco aqui. Eu ndo fagco uma distincao do que é rural
e 0 que é na cidade. Entdo é assim, tem muitos alunos que saem e eu também
coloco que conforme o trabalho a gente fala da historia da arte, falo, mas nédo é
aquela coisa rigida da historia da arte. Entdo assim o aquele aluno que ta l4 no
interior e que sai, que vai fazer um 2° Grau em outra escola fora, eles tem um
primeiro ano que eles tém as artes visuais ou tem escolas que dao o teatro ou a
musica, etc. Eles chegam em volta e dizem, gragas a Deus que a senhora me
ensinou a desenhar. E gratificante isto, sabe. - Bah professoral A senhora brigava
muito! Eu digo - realmente eu sou muito exigente. Nao que vai sair um eximio de um
artista porque ninguém é um artista porque estamos todos estudando. Mas se eles
reconhecem o quanto eu forco o quanto eu puxo pra que eles saiam alguma coisa.
Entdo quando eles estdo l1a no segundo grau eles me dizem. — A professora ainda
bem que a senhora me ensinou tal coisa. Porque naquele reduto da escola rural nés
temos ali, Camobi n6s temos escolas de 2° Grau de Camobi, sdo poucos os que
vém pra escolas mais préximas do centro. Entendeu? Vao pro Técnico Agricola, vao
pro Técnico Industrial, entdo, tudo isso eles mesmos dizem, eles mesmos
comentam. Realmente professora a gente ta dando tal e tal coisa. Eles comentam e

isso pra mim & muito gratificante.
Angélica: Com certeza, acho que talvez o mais gratificante.

Mirian: Exatamente, entdo quer dizer que eu nao estou fora e assim, quanto a
escola rural em, além de ser uma escola gostosa em si, porque eu tenho a minha
sala de artes. E isso foi conquistado por mim, eu fui batalhando com a diretora, fui
abrindo espaco. Entdo assim eu tenho um espaco legal pra mim, a professora de
ciéncias tem pra ela. Isso faz com que o aluno nao fique preso dentro da sala,
trancafiado 14 naquela classe e deu. Nao, minha sala é ampla, tem varias mesas,
eles mesmos interagem. Isso é um trabalho de grupo e a escola me proporciona

também materiais diferenciados.
Angélica: Que bom, nem todas tem isso.

Mirian: Nem todas ndo, a maioria nao tem.
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Angélica: Agora tu me falaste da tua Sala de Arte, dai eu fico pensando, nisto que
eu te perguntei em relacdo a tua memodria, tu falou que tu foi conquistando, isso
também faz parte do teu trabalho diario, né? Essa tua memoria, do teu tempo de
trabalho, de toda esta conquista que tu fez. Tudo isso te remete ao teu passado de

luta de trabalho de esforgo.

Mirian: Eu reconheco que € realmente do meu trabalho, de quando eu me proponho
eu me proponho mesmo. Meu ano eu sempre esquematizo, o que eu vou trabalhar e
em que sentido eu vou trabalhar. Quer dizer, a educagéo artistica € a mesma coisa
todos os anos, o conteudo é a mesma coisa, s6 que vocé trabalhar de forma
diferente. Tu procura néo repetir, dando temas diferenciados conforme o que ta
acontecendo no mundo, também coloco muito isso. Entdo eu fago a diferencga, nédo e
porque a crianga € la de fora, que ela ndo sabe que ouvir uma noticia e colocar pra
gente. Nao interessa se for de artes, inclusive a gente comenta o Fantastico, porque
a aula é na segunda-feira, o que deu sobre artes, a gente ouve, a gente fala disso. E
eles querem muito saber a parte assim, eu vi um quadro que eu ndo entendia nada.
Entao tu coloca, vai explicando pro aluno, qual € o pensamento do artista. Como
artista, como é que tu veria. Eles tem mais acesso do que nés, e eles tem uma

riqueza de materiais para se trabalhar com as Artes e isso é muito melhor.

Angélica: Entdo eu vou passar pra outra questdo, que meio que vocé ja me
respondeu, mas assim, qual a importancia da imagem, deste contexto rural nas tuas
aulas? E a imagem da qual eu me refiro, sdo todos os tipos de imagens que existem
no contexto rural, desde a imagem da TV, a imagem que eles tem acesso, que nao &
de 14, a imagem que é de 14 e que é diferente deste contexto urbano, até os
materiais. Entdo qual é a importancia desta imagem, destas mdultiplas imagens que
vocé tem esta disponibilidade & no contexto rural. E com que frequéncia tu utiliza

nas tuas aulas e qual é o teu objetivo com isso?

Mirian: Eu uso muito, sempre quase. Eu procuro mostrar pra eles outros tipos de
linguagens, a nao ser aquela comum que a crianca tem, sabe? No desenho bem
tradicional deles, entdo eu procuro mostrar, procuro trazer videos, com obras de arte
com coisas diferentes. Mas eles tém bastante acesso, como por exemplo, filmes, eu
tento mostrar filmes com artistas. Entdo eu procuro mostrar artes nesta outra relacao

também. Inclusive assim o ano passado veio um senhor da Franga, eu procurei fazer
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uma palestra, ele foi se propbs. Eu falei assim da arte na Franca, o que acontecia,
como é que era. Entdo vocé vai colocando este outro lado no decorrer. Uma coisa
que eu trabalhei também foi com fotografias, sabe? Porque nao trabalhar o dia a dia
com a fotografia com eles, né? Entao eu fiz um trabalho de campo, de pesquisa, a
gente pegou uma condugdo da escola, saimos, fomos procurar algumas coisas
interessantes, um angulo legal que traz, para, olha, vé, como € que eu posso. Entao
eu peguei minha maquina digital, deixei-os manusear, os deixei tocar, descobrir.
Eles me perguntavam como é que eu fago isso, eu dizia eu néo sei, olha tu e vamos
la. Olha saiu muitas imagens interessantes, isso € um trabalho diferenciado, apesar
de ser na Zona Rural. Porque aqui na cidade eu fago isso, ja € um trabalho de ir
vendo e revendo Santa Maria que a gente faz junto com os adultos. Sé que € a parte
de visitagdo da parte de arquitetura da cidade. Entdo 1a eu né&o trabalho isso,
trabalho o distrito, vendo e revendo o nosso Distrito. E isso foi colocado na SMED, a
gente mostrou este trabalho, porque é uma forma de arte. Eles ndo tém esta

possibilidade de pegar uma maquina fotografica e sair, né?

Angélica: Tu que tem esta oportunidade de fazer este comparativo entre o rural € o
urbano, porque tu moras aqui e outra porque tu trabalhas numa escola urbana. Acho
que traz uma grande oportunidade para poder ver que tem certas coisas iguais, e tu
pode trabalhar da mesma forma com o mesmo conteudo, s6 que |4, as vezes te
surtem outras coisas que aqui ndao surtem ou vice e versa. Acho que pra ti é uma
coisa bem valida.

Mirian: Acho que pra qualquer professora, elas teriam que vivenciar isso. Porque
apesar assim de ser rural, como eu te disse, € uma escola com toda uma infra-
estrutura, eu tenho acesso a materiais, entdo assim, além de eu ter acesso estes
materiais eu procuro buscar o deles. Esta minha ultima tentativa agora é a seguinte,
tentativa ndo, é uma pesquisa, ndo entendo muito, mas também vou fazer, € um
trabalho de secagem de plantas, flores, arbustos, capim, do que tiver la. Entdo a
gente faz um trabalho de secagem, tentando que nao mofem, devido a umidade. E a
gente trabalha depois que fizer esta secagem, a ciéncia entra junto. Porque é
interessante, é legal. De repente, conforme planta, a professora trabalha, ela pode
explicar, se € uma erva daninha se nao €, entendeu? Entao puxar com que a crianga

também saiba aquilo |a. E com aquele capim eu posso fazer uma obra maravilhosa.
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Eu lembro muito da Dona Euféria Fozer, que os quadros dela sao bem tipicos assim
de secagem de materiais. E € um trabalho rural, tu entendeste? Com uma

caracteristica rural, e isso eu acho importantissimo.
Angélica: Que bom que vocé tenha esta visao.

Mirian: E dentro deste contexto também, que eu fiz das sementes, dentro do
processo que a gente tem as notas fiscais, eu ndo lembro bem, mas é um projeto
que tem dentro da Prefeitura. Dai me perguntaram o que € que tu vai criar Mirian
com isso? Bom, o que nos vamos criar, hein criancas? Ai eu criei uma sacola,
“Ruralito” € o nome da sacola, € uma sacola que nos fizemos com um saco de rafia,
que € uma sacola retornavel, nao deixa de ser. Mas muito rustica, porque a gente
fez, costurou, ficou muito legal o trabalho, muito interessante. E também feito com as

coisas que tem la.
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ANEXO D - Entrevista Professora Nadia

Nadia: (...) trabalho em escola rural faz 17 anos, mas nessa escola séo 7 (...).

Angeélica: Professora, para iniciarmos, gostaria que vocé me contasse um pouco
sobre sua trajetdéria como professora de artes visuais nessa escola rural. Quando
comegou, como escolheu trabalhar nesse contexto rural, como foi o inicio dessa sua
trajetéria enquanto docente de escola rural?

Nadia: Minha vida profissional comegou na zona rural, fiz um concurso especifico
para escolas rurais, hoje ndo existe mais essa especificidade nos concursos.
Sempre gostei da realidade rural, minhas origens sdo de familia rural, embora hoje

eu seja uma pessoa tipicamente urbana.

Por muito tempo participei de grupos de estudos voltados para a comunidade rural, a
Secretaria Municipal de Educacéao oferece estudos especificos para a escola rural,
em algumas administragées mais; em outras, nem tanto. Foi a partir de um destes
grupos de estudos, que incentivou a busca por uma formagdo continuada

institucional, que voltei a universidade.

Fiz uma especializacdo em Educacao Ambiental e mais tarde outra graduagéo e um
mestrado em Extensdo Rural, a escola rural sempre esteve presente em minha

trajetéria e formagao como docente.

Na Escola Major Tancredo Penna de Moraes, especificamente, tudo comegou meio
que por acaso... Queria retornar a escola rural, depois de dois anos vivendo a
realidade da escola urbana, eu tinha projetos e interesses voltados para a
especificidade rural.

A escolha da escola foi pela disponibilidade da vaga existente. Depois me apaixonei
pela escola, pelos alunos, pelos colegas, pelo trabalho. Eu vinha de uma experiéncia
relativamente longa, boa e gratificante em outra escola rural bastante diferenciada,

com uma estrutura de escola-nucleo, com projetos e comunidade diferenciada.
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Comecar o trabalho em uma nova escola é sempre motivo de excitacdo, mas isso
depende bastante da administracédo e do projeto politico-pedagdgico da escola.Hoje,
devido a politicas administrativas da Secretaria Municipal de Educacao e as vezes,
das préprias escolas, muitos professores encontram-se com sua carga-horaria
fracionada em mais de uma escola, dificultando a qualidade do seu trabalho e as

relagdes com a comunidade escolar.

Angélica: Professora Nadia, eu pude perceber nessa sua fala muito da sua
memdéria docente neste contexto de escola rural. Queria que tu me dissesse qual € a
importadncia dessa memoria no trabalho diario? Quando ela aparece? Em que

momentos do seu trabalho esta presente?

Nadia: Minha memdéria docente sempre esteve ligada a escola rural, e esta presente
no meu trabalho diario também na escola urbana. Considero que as memorias
sempre nos acompanham, no trabalho, nas relagdes interpessoais, na vida como um
todo. Nossas memdédrias sdo o0 que nos fazem Unicos, e nossas acdes estdo
impregnadas de nossas memdérias.A dicotomia urbano/rural ja ndo existe em muitos
aspectos, o aluno da escola rural quer ter as mesmas experiéncias que o aluno da
escola urbana, e dependendo da localidade, a comunidade também nao é uma
comunidade de raiz rural. Na Escola Major Tancredo, como, em outras escolas,
procuramos valorizar o educando como cidadao capaz, atuante e responsavel pela
sociedade onde vive, e pelas possiveis mudancas a serem realizadas nessa

sociedade.

Angélica: A partir, disso, dessa dicotomia que tu falas, existe uma diferenga entre a
escola rural e urbana? No que se refere ao visual? E qual a importancia da imagem
desse contexto rural nas suas aulas? Quando/ com que freqiiéncia ela € utilizada e

com que objetivo?

Nadia: O contexto em que o aluno esta inserido é sempre muito importante e
determinante no nosso trabalho. Muitas a¢des estdo relacionadas a esse contexto.
Sao realizadas pesquisas nas comunidades, resgates culturais e historicos,
pesquisas de materiais tipicos do meio, etc.
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O objetivo é valorizar o aluno como cidadao em seu contexto histoérico e sociocultural
e oportunizar a ele vivéncias que venham refletir positivamente em sua relagdo com

0 meio ambiente e suas raizes culturais.
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ANEXO E — Entrevista Professora LUcia

Angélica: Professora Lucia, a primeira coisa que eu gostaria de saber é seu tempo

de trabalho 14 na Escola? Na verdade o seu tempo de trabalho geral?

Lucia: Nesta escola eu comecei este ano, em Escola Rural € o meu primeiro Ano.
Como professora de Artes, fazem 6 anos. Eu nao trabalhava como professora de
artes, eu ja trabalhei em creches, coordenando. Mas eu comecei assim, digamos
que foi problemas de logistica. Quando eu me formei em 1979, em 1980 eu fui
trabalhar na FURG em Rio Grande, dei aula 14 no Curso Superior de Educacao
Artistica. Depois aconteceram outras coisas e eu fui de mudanga pro Rio de Janeiro.
Dai em vez de pedir uma transferéncia ou trancar, ndo sei como seria. Eu me demiti,
fui embora pro Rio de Janeiro. Coisas pessoais assim, né? Dai |a a maneira que eu
trabalhei com arte foi com criancas, o que ndo era minha formagédo. Porque a minha
formacao era, na linguagem antiga, eu cursei o cientifico, hoje seria 0 Ensino Médio,
eu nao fiz o curso normal que hoje eu acho que seria o Magistério, a minha
formacao, digamos assim académica, antes da universidade, era Curso Médio, tinha
outro nome na época, agora nao me lembro, mas enfim, eu fiz o Curso Cientifico e ia
fazer Engenharia ou Arquitetura. Como Santa Maria ndo havia Arquitetura e
Engenharia eu achava muito dura, eu optei pelas Artes. Eu sempre fui muito do
namero, da matematica, essas coisas, mas ai eu entrei nas artes porque, na

verdade eu queria ser Engenheira.
Angélica: Mas entéo (...)

Lucia: Engragado ndo é. Ai em funcéo das artes, nosso curso era diferente, a gente
fazia dois anos de Educagao Artistica, entdo na época ,quando me formei, surgiu a
oportunidade de dar aula no curso de Educacao Artistica na PUC e depois de
trabalhar um tempo, quando eu fui para o Rio, tinha a possibilidade de fazer
concurso em uma faculdade de |4, a Estacio de Sa, que tem muitos cursos de Direito

pelo Brasil a fora, bem conhecida , eu até teria a oportunidade de dar aula 1a mas
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eu me encantei com o0s pequeninos, e trabalhei coordenando a parte de arte,
trabalhei quatro anos,quer dizer, eu nao tinha formacao de Magistério, essas coisas
ai, mas no Rio é tudo muito facil, o clima, enfim a gente trabalhava com a tinta solta
nao tinha limites, ndo tinha nada, entdo a minha arte como professora, logo que me

formei foi primeiro o curso superior.

Angélica: Pois €, mas é uma coisa que a Senhora gosta (...)

Lucia: Gosto (...). Ai vem a histéria da Arquitetura que te falei.
Angélica: E a questao as arte decorativa tem a ver com a Arquitetura

Lucia: E nao sou da habilidade aquela motora fina, por exemplo, tanto é que eu ndo
fiz aquela parte decorativa. Tapecaria, batique aquelas coisas, ndo, eu queria
nuamero, o ramo que hoje € o desenho industrial, entdo, nao sei se todos os artistas
sdo assim, mas a gente faz tudo um pouco, todas as minha colegas, na época, a
gente se formou em 79, todas em 80, 81 fizeram um concurso para o Estado para
serem professoras, era isso que elas queriam. Atualmente uma duas ou trés ficou no
curso superior, entrou para universidade, A Beatriz, Professora de Artes Cénicas foi
minha colega de aula, enfim, o proprio Alfonso é daquela época, ele € maravilhoso.

Angélica: Mas para senhora foi uma experiéncia boa trabalhar na FURG?

Lucia: Sim, porque hoje eu volto entao a trabalhar com isso. Ai apareceu o concurso
e falei, vou fazer para ver o que vai dar. Porque isso € uma coisa de uma lenda
pessoal, todo mundo teve um dia na vida, em pequeninha tu quis ser médica. Eu
sempre achava coisa mais linda ser professora, ndo sabia nem direito o que era,
mas eu queria ser, por acaso as coisas acontecem, depois quando tu busca essas
coisas de novo, ai que eu digo, ai ndo é por acaso, passei no concurso, bom depois
de velha, porque a minha idade j4 ndo é mais para ter 6 anos de magistério, todo
mundo j& se aposentou das minhas colegas, todo mundo entrou em 80, todas
minhas colegas ja estao aposentadas e eu comegando, € muito estranho.

Angeélica: Mas isso foi importante na sua formagao?

Lucia: Para minha época era uma coisa meio arrojada assim sabe, a mae, enfim
toda a familia...Mas porque voltar entao? Por que eu gosto de ser professora e

principalmente falar em arte e eu noto assim, nao sei se € s6 a minha geragao, eu
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observo, na minha disciplina, ndo importa se € Escola Rural ou ndo, eu consigo
fazer uma coisa muito mais interdisciplinar do que especificamente dentro de nossa
area. Eu nao sei se a nossa formacgao, eu digo nossa formagao pessoa mais antiga
do que tu, a gente teve uma base muito boa no portugués, a gente teve uma base
muito boa na matematica, isso é um problema muito sério hoje, eu vejo essas
criangas. Eu nao sei o que € isto. Por que nés, enquanto estamos ensinando a arte,
a gente entra em todos os caminhos,quando tu vé ta falando em literatura,quando vé
ta falando de historia. Eu quero dizer que isso pode. Eu ndo sigo esses programas
escolares que tem por ai. E tu tens que adaptar a tua, eu ndo gosto de usar a
palavra clientela, mas enfim tem que adaptar aquelas pessoas, aqueles alunos la.

Angélica: Entdo eu queria que a senhora me contasse um pouquinho da sua
trajetéria como professora de artes visuais, mas nessa Escola Rural, embora seja
uma trajetéria curtissima, de apenas trés meses. Como comegou como a senhora

escolheu trabalhar Ia neste contexto atual? Como foi o inicio dessa trajetéria?

Lucia: Desde que eu entrei no municipio eu sempre trabalhei na mesma escola. A
Escola Maria de Lurdes Bandeira Medina. La na Vila Vitéria, assim é algo que tu
deve saber todas as Escolas 14, sdo 80 e poucas escolas municipais que nds temos
aqui, a grande maioria € na periferia, da para citar duas que sdo no Centro da
Cidade, entdo a clientela sdo pessoas de baixa renda, enfim, mas toda escola do
municipio é assim em quase todas as cidades, digamos ndo muda muito a classe,
mas eu te confesso que eu estava um pouco assustada em ter que sair dali que eu
ja estava acostumada, as criangas pobres, material escolar ndo tem, é uma questao
social que ndo é nosso assunto, mas enfim nao tem material, a Escola ndo tem, é
um horror, entdo para a gente que quer trabalhar, criar, a gente tem que fazer das
tripas coracdo. Sucateira, catadeira de lixo, junto tudo, quase tudo, inclusive muitas
brigas eu arrumei com meu marido, tem um despensa que eu junto, junto lata. Um
dia fui 14 eu tinha 114 latinhas e eu tinha 130 alunos, ndao é que meu marido colocou
tudo fora? Eu fui la com a programacéao de trabalhar com aquilo, acho que era uma
data, acho que Dia das mées, uma coisinha que ia fazer, quando fui pegar nao tinha
mais nada, cadé minhas latas? Entdo, em vista dessas dificuldades, principalmente

a falta de material, porque o conteldo ta aqui, a parte da histéria da arte esta aqui,
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eu consigo misturar muito, eu tava com um pouquinho de medo porque eu nao tinha
realmente idéia do que era trabalhar em uma escola mais afastada, e eu nem
considerava escola rural e sim de dificil acesso. Claro que quando eu cheguei |4, eu
fui primeiro conhecer, ver se nao era muito longe, se eu nao teria que ir trabalhar
muito mais cedo, enfim, gasolina, manutengédo de carro, se eu néo tivesse o carro
teria que ir de 6nibus, enfim, achei simpatico, achei muito simples, humilde, aquela
casinha 14 em cima daquele (...).Tem um subidinha e tal, mas eu fiquei meio
amedrontada, achei os professores muito soltos, muito queridos e tal, e os alunos,
aquela aparéncia que eu ja conhego, ndo muda, nem to falando pobre ou rico, mas
aquele jeitinho humilde. O que eu gostei? Que estou gostando? Qual é a diferenca
que eu noto? Tudo o que tu levar de informacao, eles todos, eles te olham, eles
escutam, a impressao que eu tenho, néo sei se, parece que todos os professores
sdo bem mais antigos, eu acho que a Unica nova sou eu, eles te olham como se
dissessem vocé € Deus, que Deus ta no céu e vocé na Terra, eu ndo sei se é, bom,
eu sou uma pessoa mais facil de lidar, enfim, eu tenho essa simpatia, essa coisa
assim, mas a disciplina, eles ndo se assustam e ai eu pergunto, outra coisa que tu
perguntou ai para mim, como que eu trabalho a disciplina e tal, como eu trabalho
essas coisas assim, primeiro, eu nao sabia nem o que a professora, que nao era da
area tava trabalhando. Porque a gente sabe, nos da area das artes sabemos que
nao deveria ninguém, nem um professor de histéria, nem de geografia, nem
ninguém, dar aula como professor de arte. Isso € um desvio absurdo que a gente
nao deveria permitir. Artes, Religido, Filosofia, Educagéo Fisica... Isso qualquer um
da. Isso é uma briga, tem uma colega nossa, que ta no Sindicato, que ela luta muito
por isso. Ela ja estd saindo, mas eu ja captei isso e ja fui entrando em contato com
elas... Mas tudo bem, um dia a gente chega la. Ai claro, o que eu olhei criangas eu
vou fazer uma triagem e tal, realmente, era sé assim artesanato, essas coisas. Mas
tudo bem, ai que eu quero chegar. La na Zona Rural ndo adianta eu querer entrar
num conteudo, claro que eu coloco assim, o estudo das cores, 0 ponto, as coisas
basicas. Muitas coisas bdsicas assim que eles precisam, mas quem ja estd no 9°
ano, ou seja, a oitava série antiga, que ja deveria saber tudo isso, as cores
primarias, aquela coisa toda, que eu acho que a gente deve falar ai um dia um aluno
me perguntou: Mas Profe, porque eu preciso saber isso, cores primarias, cores

secundarias, isso nao vai me trazer nada, eu disse realmente, tu ndo vai deixar de
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ser médico, passar no vestibular se tudo nao souberes, s6 que assim 6, e ai que eu
coloco, que eu trabalho muito, tudo tem a ver com tudo isso que estou falando
gente, com o som dos passarinhos que tu esta escutando, aquela folha verde, assim
com altas filosofias, e eles ouvem, eles captam, dali a pouco tudo que eu estou
falando eles estao lembrando, o filme Cddigo da Vinci, eu fago uma mistureba(...). E
de repente quando chegam ao final eles estao |4 desenhando, tdo pintando. Mas eu
noto 14 que os meus alunos, eu adoro, que € um prazer quando chega quinta e
sexta-feira, quando vou dar para la. Sinceramente, agora estou vendo isso, € mais
longe, o carro fica sujo, ndo tem mesmo material, 1a ndo tem mesmo, ndo tem essa

historia.
Angélica: Que tipo de material a senhora diz que nao tem?

Lucia: Um caderno de desenho basico, um lapis com uma pontinha mais ou menos
vocé acredita que eles nao tém. Ela é pobre sim, por exemplo, eu tenho alunos da

sexta série, do quinto ano, sdo 12 alunos, tem pouco aluno.
Angélica: Poucos alunos.

Lucia: E eu acho que a turma que tem mais aluno é essa quinta série.
Pouquissimos alunos e uma coisa que eu observei, que eu ndo sei ainda qual é
ainda qual é o diagndstico, teriamos que ver isso com todos os professores, eu noto
aluno com muita deficiéncia, ndo chega a ser deficiente mesmo,alunos de excluséo,
excluidos, mas eu nao sei se ¢é falta de estudo, falta de alimentagéo, eu noto alunos
bastante comprometidos. Entdo muita deficiéncia. Isso eu noto mais nas Escolas
Rurais do que nas outras. Eu trabalho com trés escolas, mas eu tenho quatro
realidades, trabalho com o EJA, trabalho com os pequeninhos, do terceiro ou quarto
ano,que eu fago planejamento numa escola a tarde, trabalho em uma escola que eu
digo “normal”, que € municipal também, que néo € periferia, e trabalho com eles e

eles sdo os mais(...).Noto muita dificuldade com meus alunos.

Angélica: E Lucia, como é que tu comecgaste? Porque tu escolheste trabalhar? Ou

como foi? Por que vocé me disse que fez concurso (...).

Lucia: Vou te dizer como eu fui parar 14, pela falta de professores de educagao
Artistica, tinha no ano passado 18 escolas sem professoras. E parece mentira, até

quero te dar um toque, a gente ndo ganha muito e tal, mas assim, to valendo muito,
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s6 me ligavam assim, e se eu quisesse trabalhar 60 horas eu trabalhava, sabe
quando tu ta no andar de cima, salto alto, da para escolher, e claro que, o desafio,
justamente pela escola ser longe, nimero dois, poucos alunos sinceramente, e
terceiro tem uma gratificacao de dificil acesso, nunca tinha visto, mas tem. O que eu
gasto de gasolina e coisa e tal, mas ndo da nada. Tem pessoas que querem
trabalhar a noite ou em escola de dificil acesso, para ver se faturam um pouquinho
mais. E a dificuldade do curso de Educacéo artistica, ali dentro do curriculo, agora
mudou por mddulo, uma hora aula, uma confusdo, a gente da dois médulos digamos
assim por turma, dois mddulos enquanto que a matematica é quatro, portugués é
quatro, 0 que acontece com a gente, porque isso € uma judiaria, tem 20 horas o teu
contrato mas tu trabalha dez horas numa escola porque tu vai trabalhar oito
mddulos, entdo tu tem que pular pra outra e ai acontece que a gente se desgasta,
entdo o0 que eu pensei, vai ser longe mas eu ja sabia que sobre essa escola , tinha
uma colega que trabalhava 14 que disse: Lucia é tranquilo, as pessoas boas de
trabalhar, os colegas bons, os alunos 6timas , apesar que vocé vai notar que sao
mais deficientes mas € uma escola tranquila, como a gente tem que pular dez horas
numa escola, dez horas na outra,fazer teu horario, por isso que eu acabei indo la
mas te digo, se eu quiser hoje, agora, eu levanto e ligo, no minimo 5 escolas nao
tem professora de Educacao Artistica, e ja estamos em maio, e ndo vai ter, teve o
concurso que chamaram que eu sei, uma  que nao quis assumir por causa do
salario, ndo sei, entdo é uma dificuldade, esta acontecendo uma frustracao do

professor de arte.

Angélica: Tem que gostar muito, ser professora tem que gostar e de artes entao

mais ainda.

Lucia: E claro, até porque ninguém precisa disso para fazer, para passar no

vestibular.

Angélica: Mas Professora Lucia, eu gostaria que falasse um pouco sobre tua
memoéria, essa tua recente meméria enquanto docente do contexto rural, eu queria
saber, qual a importancia dessa memdria nesse teu trabalho didrio, como esta
trabalhando com as relagdes entre a escola que tu trabalha e a escola rural? Como
vocé percebe essas diferencas? Eu gostaria de saber que relagdes a senhora

consegue fazer dessa sua memoria de docente, se ser professora em escola rural?
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Lucia: Tem uma coisa que eu ndo sei se esta correto assim, mas € uma coisa muito
minha Muito social. Eu ndo sei se estou conseguindo passar uma formacao artistica,
eu me sinto muito mais ser humano assim, do que a parte didatica, pedagdgica,
assim que eu me sinto la. Muito engracado. Por aqui vem uma coisa, que, por
exemplo, eu ndo estou pesquisando, estudando,aprofundando, de repente tem
algum autor, que agora eu ndo estou no momento de ler muito, que trabalha com
esse tipo de atitude digamos assim, que eu vejo que eu estou incorporando certo,
talvez ate esteja faltando uma orientacdo, alguém que diga Lucia: Olha o teu
trabalho € mais assim que assado, essa coisa, por exemplo, tem coisas que eu fago
“releitura do mondlogo”, nem se usa esse termo mais, mas enfim, ai eu coloco
alguma coisa para eles fazerem de seu jeito, nas outras escolas funciona, vamos
fazer um Van Gogh colorido, cor, quando to falando cor, adoro ele, obras,
caracteristica, ai ja falo um pouquinho da personalidade dele. Esses dias eu levei um
filmezinho, que nao tinha nada a ver, um filme até infantil, que a professora Rosa
pediu para entreter, eles estavam muito agitados na quinta série. Resumindo, eu
quis desenhar alguma coisa do filme, entdo assim eu vejo que ndo € isso 0 que eles
querem. O que funciona para mim, projetos eles dizem, Ah! O projeto nos ensinou a

fazer isso, artesanato, fazer coisinhas, fazer colares, € isso o que eles querem.

Lucia: A linha é social. Eu andei até vendo. Usar latinha de refrigerante, sucata e tal.
Agora aprendi, eu pinto, faco umas florzinhas, umas coisas bonitinhas. Esses dias
eu levei la s6 para eles verem, pronto, todas as meninas: Professora, eu quero fazer,
eu quero fazer um brinco e ndo sei 0 que, entdo eu vejo que na Escola Rural e
porque eu acho que tem até uma igrejinha ali do lado, da para fazer esse trabalho
com eles, mas nao assim formacao, aquilo que ta no programa, ndo tem como
seguir isso la. Entao, a minha experiéncia ali esta sendo Unica, eu to vendo que ali
infelizmente ndo precisa ser professora de arte, entdo o que eu quero fazer, ir
devagarzinho e colocando o conteudo, olhe aqui gente, hoje n6s vamos aprender a
fazer tal coisa. L4 na outra escola, naquela que trabalhei no ano passado, eu levei
um dia tela, comprei metros e metros de tela, prontinha assim, sem bastidores,
vamos pintar, vamos pintar, levei tinta, tudo pedi ajuda assim, vamos cortar
quadradinhos, botei tudo no chdo, mas fizeram cada coisa mais linda, mais
contemporéanea, tipo uma novela que ta passando que o macaco pinta, lindo aquilo,

s6 que a gente nao precisou botar em bastidores, no final do ano fizemos uma
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exposicao, s6 com aqueles paninhos no chao. Ficou tao bonita, coisa mais querida.

Eles mexeram com tinta.

Angélica: Como a senhora percebeu essa diferenga de espago? Tem essa

diferenca de espago? Essas imagens desse espago rural sdo diferentes?

Lucia: Sao diferenciais, sdo bonitas. Eles passam isso, eles retratam isso em seu
trabalho. No primeiro dia de aula eu pedi, vocés escrevam alguma coisa sobre a
historia de vocés e desenhem, uma coisa muito viva assim,a maioria desenhou o
campo, a vaquinha, um tirando leite,tem um que desenha com o tio, adora desenha
cavalo, mas cavalo é tao dificil de desenhar meu filho, perfeito, a proporcdao do
cavalo é coisa muito dificil, entdo o cavalo, o fulano ta lagando, do jeitinho deles,
entdo eu vejo assim que realmente as imagens deles o0 que vivenciam é
complementarmente diferente de uma escola daqui ,do pai com o revolver na mao
entendeu, 1a eu ndo vi nada disso, nada de violéncia, por enquanto, la por exemplo
tem um caso s6 de um avO que bebe,aqui nas outras escolas eu estou convivendo
com o trafico, com as drogas, la ndo tem isso, bem puros. O trabalho, eu la ainda
nao fiz, mas eu tenho ja a intencdo de trabalhar com textura, com material, eu
trabalho com terra, com a cor, a terrinha vermelha, sé que ndo deu ainda porque
aconteceram muitas outras coisas, atividade, origami, dia das maes, pascoa, e tem
que acaba fazendo. Mas tem um momento que eu trabalho sim com o material e 14
vai ser muito bom, eu trabalho muito na rua, desenho o que tdo vendo, desenham
arvores, eu gosto muito que eles catem caulezinho, folhinha, para fazer aquele
trabalhinho, a gente chama estrelinha, trabalho muito esses sentidos, pedacinho de
algo, uma bergamotinha, a degustagédo, na hora do tato, eu faco eles se tocarem,
nao sei como vai ser com eles porque eles sao muito bobinhos, € muito mais puro, e
o trabalho que eu pretendo fazer com eles entdo aproveitando isso, pintar, desenhar,
eles fazem muito desenho de observagéo eu gosto muito de fazer. E uma paisagem
bem bucdélica, tem uma parte assim, é la na antena, um campo lindo, vem em cima
de ti, as vezes ta passando uma carroca, passa sorveteiro, entdo tudo isso eu acho
que vai ser bem legal, eu ndo fiz ainda, mas ja esta no meu planejamento aproveitar
tudo.

Angélica: Aproveitar essa questao visual diferenciada?
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Lucia: O aroma esta queimando ndo sei o qué, ai vem o cheiro, acho que até era
eucalipto, um cheiro gostoso, parecia sauna, que € isso, o fulano ta queimando nao
sei 0 qué, 1a eles conhecem todo mundo, seu fulano, seu fulano (...). Tem um dia
que aconteceu, isso acontece em qualquer escola, tem um menininho que tem um
problema no ouvido, ele nasceu sem , € fechado, todo mundo meio que discrimina e
a gente vé que a dificuldade de audicao, um dia teve uma coisa de mae também, no
dia das maes, eu falo gente, Dia das Maes, tem muitos de vocés que nao tem mée ,
mae mesmo, tem vo, um dia a gente foi fazer um trabalhinho, ai um aluno comecou
a chorar, isto € uma coisa de psicologia, professora tem que ser meio psicéloga,
entdo um desenhou uma coisa a gente foi 1& vé, era um cemitério, ai eu disse:
socorro, tem que ter jogo de cintura, ele tem méae, a vO dele morreu, uma coisa
pesada, um desenho bem,aquele cemitério, os detalhes, uma criangca chorando,
perfeito, sabe um prato para tu levar para o psicélogo. Entao, de repente eles sao
transparentes assim, eles passam muito mais facil as coisas, os problemas dele séo
s6 de caréncia, nao é de pai que roubou, de mae que foi estuprada. Entdo, sé para
responder que eu acabei indo para outro lado, entdo eu ainda nao usei, mas vou
trabalhar com as coisas deles, tu tem que entrar no contexto deles para saber o que
vocé faz na escola, até o linguajar deles, palavras, expressdes que tu ndo pode usar

que eles nunca vao entender, tudo.

Angeélica: Licia deixa eu te fazer uma ultima pergunta, o que tu achaste desse
momento assim de parar um pouco e conversar sobre as tuas experiéncias como

docente na escola rural?

Lucia: Eu achei legal. Porque as coisas vao acontecendo de uma maneira, eu nao
diria bruta mas quando tu vé ta indo, € segunda terca, quando vé terminou a
semana , assim , entdo a Angélica veio, ta tocando em algumas coisa, e eu to
revendo coisas, observando até as coisas que eu te falei, de repente poderia
acontecer de chegar dezembro e eu nao tiver feito nada disso (...). Entdo eu vejo
que a tua preocupacao, se tu esta trabalhando com isso algum motivo tem, e eu to
vendo em pouco tempo, ha sim uma diferenga, como que tu vai aplicar essa nossa
disciplina para a turma A, a turma B, o publico B e o publico C, como nesse meu
caso ai, eu nao sei como vai ser no andar das carrogas se tu ndo se acomoda . Esse

papo que eu tive essas tuas observacoes, talvez me puxando um pouco, vao fazer
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realmente refletir um pouco mais, até que ponto assim, posso ser formada ha muito
tempo e ter uma vivéncia maior, eu brinco com todo mundo, eu estou comegando ali,
eu nao tenho vivéncia de tantos anos para estar me aposentando, mas a minha
histéria de visao, por isso que eu consigo concluir muitas coisas, entdo quer dizer
tem coisas que ndo ainda tu dizer, ndo adianta ensinar, a gente tem que se adaptar
sim, tem professores de matematica que estdo ensinando a matematica passo a
passo, gente , ndés estamos entrando no mundo da internet, daqui ha pouco vai ter
isso ai la na escola rural, ja tem um computadorzinho |4 e ai, tu acha que, mesmo os
alunos de arte vao querer o quadro negro ainda, nao, entdo tu tem que te adaptar
mesmo que eu ndo esteja fazendo o exercicio de estudar,entrar no autor tal, todos
0s nosso autores maravilhosos, nossos artistas que a gente conhece hoje,
educadores, eu ndo to dentro disso atualmente, eu s6 lembro disso quando vou para
um congresso, quando puxo um livro e tal, tem varios autores que tu esta se
baseando, ai eu lembro que estad na hora de dar uma reciclada , tudo € muito mais
vivéncia, mais experiéncia, tudo que eu estou fazendo , acho que formagéo
propriamente, estou a fim realmente eu realmente de estudar mais um pouco, fazer
um paralelo da minha vivéncia, que é uma coisa muito mais natural, espontanea, eu
nao estou me estressando, buscando, tipo assim alguém vai la4 dar aula de fisica,
tem que saber muito aquilo, a gente tem uma bagagem natural da nossa formacéao,
e da formacao , bom, assim eu vejo para mim foi muito bom esse papo contigo,

para ver que tem alguém que diz, na Escola Rural tem alguma diferenca.
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ANEXO F — Entrevista Professora Marta Helena

Marta Helena: (...) era um grupinho bem pequeno assim, uma escola bem pequena,
existe ainda no fundo do Margarida Lopes. Era Grupo Escolar Margarida Lopes. Era
0 Unico colégio que tinha, tinha que caminhar uns trés quildbmetros para ir pro
colégio, a pé claro (...). Nao tinha como (...). Nao tinha 6nibus, nao tinha nada (...).
Agora eu moro no Sao José. Ai eu sei que depois eu fui estudar no Cilon Rosa. E

agora faz trés anos que dou aula nessa escola rural.

Angeélica: Entdo professora como eu ja Ihe disse essa é minha pesquisa de
mestrado e a senhora € uma das participantes. Sao cinco escolas e as professoras
destas escolas. Professora, tu me disse que tens trés anos de trabalho nessa
escola, entdo eu queria que tu me contasse um pouco sobre a tua trajetéria como
professora de artes visuais na escola rural. Esses teus trés anos nessa escola.
Quando comecgou? Como comecou? Como que tu escolheste trabalhar nessa

escola. Como foi o inicio dessa tua trajetoria?

Mareta Helena: Foi assim, a minha colega me disse: - Marta tem uma escola bem
pequenininha aqui no Passo da Ferreira, aqui € bem bom. Eu to dando aula e que tu
achas de vir dar aula aqui também. Eu gostaria, Eu disse pra ela eu gostaria. E eu
fui e a escola bem pequena mesmo, tinha até uma sala dividia, com duas turmas na
mesma sala, tinha uma parede assim e a gente passava por dentro pra dar aula.
Passava por uma turma pra ir pra outra. E ai no ano passado foram feitas duas salas
e esse ano foi feita mais outra sala. E vai ter laboratério de informética. Quando eu
fui pra la era até oitavo ano. E ai eu (...). No comego assim, eles ndo entendiam
muito educacgdo artistica. E eles nao tinham professora de artes. Era uma
professora que dava e ela dava assim o que ela achava que era artes. E ai 0 ano
passado eles ja& comecaram a comprar material, eles estdo mais dedicados,

compram material, levam o material.
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Angeélica: Entao essa tua experiéncia comecou porque uma amiga te convidou. E o

que tu achou no inicio de trabalhar 1a?

Marta Helena: Ah! E bom (..). A eu achei longe. Mas as criancas sdo muito
receptivas, muito carinhosas (...). A escola rural eles sdo mais assim familia, vivem
em fungéo da familia né? Assim por exemplo, quando tem festa do dia das mées a
diretora cuida pra que nao ter nenhuma turma que néo apresente nada, porque vao
os pais. Os pais vdo em peso. A comunidade, a familia e a escola é uma coisa s6. E
bem unida e ela (refere-se a diretora) chamou os pais porque queria concluir as

salas e os pais contribuem em peso. Eles se dedicam mesmo.

Angeélica: E essa diferenca que tu falas assim entre as duas escolas, material,

coisas assim o que tu percebe?

Marta Helena: L4 no outro, as criangas nao tem nem lapis pra escrever. Na rural
eles tém e outra, na rural eles vao de Onibus e dai eles ndo faltam muito e na outra
eles vao pelos proprios meios deles. A ai ndo o 6nibus entrega na porta e pega na

porta.
Angélica: E esses trés anos como tem sido pra ti?

Marta Helena: Ai assim, eu vejo a trajetéria deles, eles mudam. No ponto assim de
criacdo, tu vai vendo que eles vao se envolvendo. La no outro colégio eu também
vejo, mas € mais violento e ali ndo tem isso. Agora que ta aparecendo porque vem
gente do Parque Pinheiro (...). A mas eu adoro eles, adora a diretoria, eu adoro 13,
eu gosto de viajar, porque é uma viagem ir até la. Eu pego meu énibus depois pego
o Passo da Ferreira. E ndo tem muitos horarios, as vezes tem que ir a pé até o

colégio.
Angélica: E que tu achas dessa tua experiéncia?

Marta Helena: A gente tem que se adaptar né? Tem que ir se adaptando. Por
exemplo, eu ndo sou muito desse negécio de teatro e danga, mas 14 tem que fazer,

entdo tem que ir se adaptando.

Angélica: Eu tenho percebido nessa sua fala, alguns pontos dessa tua memdria,

desse tempo assim, das coisas que te aconteceram.



133

Marta Helena: A e assim, tem os colegas também que vao mudando, tem uns que
vao mudando. Tem uns que vao vindo. As minhas colegas, um ano era uma, um ano
era outra. As pessoas as vezes ndo se adaptam (...). E longe, acham dificil. As

pessoas nao se adaptam porque é rural. O 6nibus chega bem no horario da aula.

Angeélica: E como tu vinculas essa tua memoria que tu me contas com teu trabalho

diario?

Marta Helena: Agora no dia das mées, as alunas trabalharam até a musica do
caminho das indias e partiu delas, entdo na época das mées meio que para o
conteudo, porque tem aquele envolvimento com aquela festa, mas eu continuo
fazendo, ndo tive que mudar nada la. Eu aproveito muita coisa do que eles me
falam, porque eles ndo sdo paupérrimos né? Tem gente bem. E eles levam o
material que tu pede, por exemplo, eu pedi pra eles essas bandejinhas de isopor pra
fazer tipo gravura e rolinho, tinta e levam, porque eles em na cidade, eles nao
deixam de levar. E as vezes a gente faz assim, o ano passado por exemplo, eu
queria uma folha maior A3, dai eu comprei e eles me pagaram. Eu resolvo esse
problema. Quanto fago trabalho com qualquer material, eu resolvo se eles nao

resolvem.

Angélica: Mas tem essa diferenca, mesmo tu conseguindo esses materiais, tu
percebe a diferengca dessas imagens, por exemplo, com a outra escola onde tu
trabalha que é de periferia?

Marta Helena: Sim, porque Tem uns que domam cavalo. Que vao a doma. Que
gostam disso. Tem uma menina la que parece um peao, ela é acostumada a lidar
com os bichos (...). A eles trazem na a imagem, eles trazem pro desenho. Seria

interessante explorar mais esse ambiente em que eles vivem que é diferente.

Angélica: E qual é importancia dessas imagens, nao sé a imagem, mas tudo o que

acontece no rural e que tu percebe que é diferente, nas tuas aulas?

Marta Helena: A eles trazem a imagem pros desenhos, mas eu nuca fiz assim tipo
colagem com graos, nunca fiz, mas eu ndo esqueco que um aluno meu tingiu em
cada caixinha de arroz com uma cor, cada caixinha uma cor, iSSo eu nunca esquego.
Até eu tava olhando uma mandala num lugar que eu fui e achei bem interessante de

fazer com eles, uma mandala com graos. Mas eles desenham a paisagem rural,
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sempre eles desenham quando eu trabalho com lapis de desenho, quando eu digo
pra fazerem um desenho deles. Mas uma coisa que eles ndo tém é revista, nao
compram e nao tem revista, se eu peco ndao vem nuca. Mas eu trabalho com a
histéria da arte também e foi uma coisa que eu mudei, porque eu trabalhava a
educacédo artistica como eu aprendi depois foi mudando e eu trabalho releituras,
trabalho com os artistas, encaixo os artistas com a matéria que eu to trabalhando.
Eles até desenham a casa delas, alguma coisa do espac¢o, mas nao exploro muito
essa parte. Seria diferente, porque € diferente tudo, € uma poeira 1a, pensei até em
trabalhar a terra quando se trabalha a pré-histéria tipo no sexto ano, ou trabalhar
pigmentos assim de folha de flor.

Angélica: Entdo professora Marta Helena, o que tu achaste desse momento, fora o
curso de formagao continuada que tu fazias, tu ja teve outros momentos pra pensar

na tua pratica em escola rural?

Marta Helena: E eu te disse que eu queria trabalhar com grafite com eles, queria
alguém que falasse sobre grafite, queria levar alguém, porque eu queria que eles
fizessem, é que é um lugar longe. A eu acho interessante esse momento de pensar,
eu gostava tanto do curso 14, Tu renova e aprende tanta coisa. Tem que pensar sim
se ta fazendo certo, se nao tinha que fazer diferente (...). Tu ta sempre renovando,
sempre tendo idéia nova. Tu vai lendo, tu vai vendo (...) (Marta Helena).Até eu
queria trabalhar mais com filmes com eles mas néao trabalho porque néo tem sala Ia.
Até sobre os artistas tem algum filme, eu queria trazer um pouco a vida da vida dos

artistas, pra fazer alguma coisa diferente.
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ANEXO G — Entrevista professora leda

leda: (...). Eu tenho 25 anos de trabalho completos. E em S&o Valentim faz 6 anos.

Angélica: Entao professora leda, de inicio, eu gostaria que a senhora me contasse
um pouco sobre essa sua trajetoria. Sobre essa sua experiéncia de 6 anos como
professora de escola rural. Quando comecgou? Como comegou? Como a senhora

escolheu trabalhar nesse contexto. Como foi o inicio dessa sua trajetéria?

leda: Eu comecei la naquela escola mesmo, trabalhando como alfabetizadora,
depois nesse meio tempo eu fazia a faculdade de artes. Depois que eu me formei eu
fui pra uma outra escola rural no distrito de Dilermando a Valentin Bastianelo,
quando ainda era distrito, nesse meio tempo houve a transigdo pra municipio e nés
fomos mandadas embora. Ai eu vim pra Santa Maria, mas nunca me adaptei aqui,
eu sou de & mesmo, eu morava la perto por isso comecei la. E ai eu trabalhei uns
quatro anos la em Dilermando, foi uma experiéncia muito boa naquela escola (...).
Agora eu tava lembrando (...). Os alunos eram muito atenciosos, muito carinhosos,
muito diferente dos dias de hoje (...). E eu trabalhei aqui nessa cidade, inclusive
trabalhei em uma escola que ndo € bem rural, que eu fui muito feliz também, uma
experiéncia muito boa. Eu s6é ndo me adaptei na cidade, trabalhar na cidade € bem
diferente. Quando eu trabalhei na Duque de Caxias, foi uma luta. E trabalhei
também no Jo&o da Maia Braga, 14 no Passo da Tropas. Entdo ai me ofereceram
perto da minha mae que é la na José Paim, e estou la e pretendo ficar, porque agora
eu me aposento de uma matricula, mas eu tenho a outra, porque eu dou alua aqui
na vila Caramelo também.

Angélica: E a senhora falou agora da diferenca entre dar aula na escola rural e na

escola de zona urbana. Qual a principal diferenga que a senhora nota?

leda: Assim, os alunos la de fora sdo mais compreensivos até, sdo mais humanos e
todo mundo se conhece, a gente vai pra |4 e gosta de trabalhar la. E essa é a

diferenca, os daqui andam muito na frente (...). Mas nessa escola onde eu estou



136

agora, inclusive tenho um problema pra sair, porque os alunos nao querem que eu

saia, porque faz 16 anos que estou la.

Angélica: E a senhora como morava no meio rural também estudava 1a?
leda: Estudei sim.

Angélica: O que a senhora sente hoje voltando e sendo professora?

leda: Eu acho que a vida pra eles |a agora, em relacdo a minha época muito melhor.
Mais condi¢bes, no tempo que eu estudei, por exemplo, cheguei na quinta série
naquela época € eu queria vim estudar, na época era o ginasio, e eu nao pude. E ai
eu chorava (...). E eu sempre fui rato de biblioteca, muitas vezes a minha mae me
dava uma chinelada porque eu tava fazendo o servigco e pegava um jornal e “morria”
(...)- Apagava, me esquecia de tudo e era um horror. Me pegava eu bem sentada 14
lendo um jornal. Lendo o que tinha pela frente (...). E ai a mae e o pai precisavam
porque tinham um monte de filho (...). Mas teve um bom resultado, eu adoro ser
professora. O comego na escola foi mais dificil, mas as coisas vao se adaptando, eu
ndo tinha muito tempo, mas no ano que vem eu saio da outra escola e fico sé la. E

ai entao eu quero fazer jardim, plantar flores (...).

Angélica: Agora que a senhora falou em flores, deixa eu |lhe perguntar. A senhora

desenvolve o mesmo tipo de atividade na escola da Vila Carolina e na escola rural?

leda: Tém diferencas, eu acho assim que eles sdo mais voltados pro artesanato. Em
termos de arte os de 14 eles ndo tem muito essa cultura artistica, o artesanato pra
eles é mais importante. Nesse lado artistico, eles ndo tém essa caminhada, essa
vivéncia. Eles ndo tém essa vivéncia porque, por exemplo, ndo tem escola de arte
nem se fala. Nao existe uma visita a museus, a alguma apresentacao (...). Uma
coisa que tem de bom la fora é que eles cultivam muito o tradicionalismo, ai se € pra
uma “gauchada”, ta todo mundo pronto. Inclusive todo o ano € feita uma caminhada
da integracdo. Todas as comunidades se reunem e fecham o CTG e sempre a
escola promove esta caminhada. Mas 14 o que é dificil € de eles entenderem um

quadro, interpretar, eles comegam a rir, a fazer gracinha.

Angeélica: e essa questao de matérias, o acesso a matérias, como é?
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leda: A isso é muito dificil, caixinhas, por exemplo, outro dia eu fui fazer um trabalho
com caixas, ai eu tenho que juntar o material. Peco pra minhas colegas, minha
familia € muito grande, ai eu junto, porque eles quando tem que levar esse tipo de
coisa, quando muito uma caixinha de fésforo, maizena, algum remédio. Mas €
diferente, eles tem outra cultura, eles amadureceram muito em algumas coisas, mas
em outras (...). As meninas por exemplo, tem uma sexualidade muito acentuada

porque elas querem se comparar com as da cidade.

Angélica: Mas professora eu percebo nessa sua fala muito da sua meméria. Qual a
importancia que a senhora da para a sua memoria em seu trabalho diario? Em que

momentos que a senhora acha que essa sua memoéria aparece?

leda: Quando eu trabalhei 14 em Dilermando, a gente trabalhava muito a questao
reaproveitamento de materiais, e aqui no José Paim, ndo sei se talvez por falta de

tempo, eu n&o tenho feito muito isso (...).

Angélica: A senhora fala nesse aproveitamento de matérias. Como a senhora se
utiliza entdo desses materiais peculiares da zona rural? Dessas imagens da zona
rural? Qual a importancia dessas imagens nas suas aulas? Quando a senhora usa e

com que frequéncia?

leda: Eu ndo uso com muita freqléncia, tipo sementes e tal, inclusive eu até esse
ano pedi e vou fazer, tem uma professora que também era de artes e inclusive esta
aposentada, que faz quadros assim sé com sementes, conchas (...). Eu levei ja em
duas quinta séries mesmo pra valorizar o que é deles, o que eles tém la. Mas eles
nao acharam assim (...). Nao se interessaram muito. Mas eu vou leva-la pra
trabalhar no 9% ano. Mas eu acho que ndo chama muito atengdo, mas o que eles
gostam muito de fazer € de desenhar cavalo, isso ai eles gosta m muito. Ah!
Professora da um desenho livre. Eu ndo gosto muito de trabalhar com desenho livre
porque eu digo assim pra eles, vocés sabem que o meu desenho sempre € livre, as
técnicas é que nao é livre. Mas as vezes a técnica ndo é o que eles querem. Entéao
eles gostam muito de desenho livre, ai todo mundo faz cavalo. Até pesquisa eles
fazem de quem sabe melhor, um faz a pata outro faz a cabega, mas praticamente
todos fazem cavalo. Porque é a vivéncia deles, é muito presente. Eles tém a imagem
do campo muito forte, eles valorizam muito, depois a coisa que eles mais se

orgulham é de estarem pilchados, isso é uma coisa muito forte.
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Angélica: Professora leda, o que a senhora acha desse momento de estar me
contando, de parar um pouco de parar e refletir sobre a sua vida, sobre a sua

carreira docente na escola rural?

leda: Eu acho muito vélido (...). Até eu vinha pensando assim, o que eu vou dizer
pra ela. Mas agora eu vi (...). Mas eu gostaria de poder ter mais encontros, até
mesmo com as professoras das escolas rurais, pra trocar experiéncias, pra gente
poder se organizar também. E uma coisa que eu acho muita falta, porque a minha
formacdo € em plastica, mas eu gostaria muito de trabalhar musica com eles, eu
normalmente trabalho com artes plasticas, levo tinta pra eles, pincel, mas é uma
coisa que eles preferem, uma coisa que me marca muito, por exemplo se eu quero
fazer uma colagem ndo funciona muito, eles querem pintar sempre. Mas é muito
bom parar, d4 uma oportunidade de agente poder repensar, dar uma pensada, ai a
gente lembra, do que eu trabalhava |4 no Valentim Bastianelo e que agora quase
nao trabalho, inclusive eu trabalhava muito com cestaria e agora nao trabalho e isso
€ uma coisa muito importante pra eles porque podem vender. Eu tinha um aluno
bem fraquinho e ele aprendeu a fazer cestaria e vendia, se sustenta com isso, e
saber que eu dei a oportunidade pra ele é (...). Eu quase me realizo mais nos meus

alunos do que nos meus trabalhos.



