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RESUMO

Dissertacédo de Mestrado
Programa de Pés-Graduacdo em Educacao
Universidade Federal de Santa Maria

VER-SE E NARRAR-SE: OS PROCESSOS DE SUBJETIVACAO DE

TRES ARTISTAS SURDOS
AUTORA: MAYARA BATAGLIN RAUGUST
ORIENTADOR: LUIS FERNANDO LAZZARIN
Data e Local da defesa: 14 de abril de 2014

Este trabalho filia-se a linha de pesquisa Educac¢édo e Arte e problematiza como os
surdos, em especial os artistas surdos, tém se constituido por meio da arte, seja por sua
relacdo ou contato com ela, seja por sua producdo e expressdo ou, ainda, pela
circulacdo/exposicdo de suas obras de arte. Para tanto, a pesquisa contou com a
participacdo de trés artistas surdos de diferentes regides brasileiras a fim de entender como
eles foram e estdo se constituindo sujeitos artistas e como cada um se subjetiva e expressa
suas maneiras de ser sujeito na contemporaneidade. A arte, nesta pesquisa, desenrola-se
como um dispositivo que coloca em funcionamento tecnologias que objetivam constituir
modos e condutas dos sujeitos surdos. Operando nos sujeitos surdos e na sua constituicao,
a arte produz significados mediante suas imagens e saberes, ensinando-lhes modos de ser,
de comportar-se e de estar na cultura a que pertencem. Esta pesquisa filia-se ao campo dos
Estudos Culturais, problematizando as diversas possibilidades de o sujeito constituir-se em
meio a(s) sua(s) cultura(s). A arte mostrou-se nesse processo de pesquisa, como produtora
de conceitos, sujeitos, instituicbes, discursos, constituindo-se por meio de narrativas dos
artistas surdos como um dispositivo que emerge neste tempo histérico a fim de responder a
urgéncia das praticas sobre a constituicdo do sujeito surdo, aqui, 0 sujeito surdo artista. Os
artistas surdos dessa pesquisa foram se constituindo diferentes em seus tempos, lugares,
modos de agir e também na sua relagéo familiar. Também, na sua relacdo com a arte, esses
sujeitos puderam estabelecer algum tipo de relagdo consigo mesmos e fazer algo consigo
mesmo. Esse fazer algo consigo mesmo significou para alguns deles buscar cursos de arte,
informacgfes e uma identidade artistica, produzir em si uma forma de ser artista, entre tantas
outras possibilidades de transformacéo interior do eu. No decorrer de suas vidas, foram
transformando a relag&o entre a arte e seu interior e transformando-se nessa relacéo. Desse
modo, pode-se perceber que a constituicdo do sujeito ndo tem tempo nem lugar fixo, € um

processo no qual ele se compreende como sujeito de uma relagdo consigo mesmo.

Palavras-chave: Artistas surdos. Arte. Dispositivo. Processos de Subjetivacao.
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SUBJECTIFICATION OF THE THREE DEAF ARTISTS.
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This assignment connects itself to the line of research Education and Art and seeks to
problematize with the deaf, specially the deaf artists understand themselves such as, for their
relationship or contact with the art or for the production and expression or for the display of
their work. In order to achieve this, the research relied on three interviews with three artists
from different parts of Brazil, and the way each one of them sees himself and expresses his
own way of being a subject in the contemporaneity. The art in this research is understood as
a device that triggers technologies to create ways and behaviours of the deaf. Acting in the
deaf subjects and in their constitution, the art produces meanings through images and
knowledge teaching ways of being, behave and being a part of their culture. This way the
research connects to the field of cultural studies problematizing the several possibilities of
the subject understand himself inside his culture. The art showed itself in this research
process as a producer of concepts, subjects, institutions, speeches, developing itself through
the narratives of the deaf artists as a device that emerges in this historical time in order to
answer the urgency of the practices about the constitution of the deaf subject, here, the deaf
subject artist. The deaf artists in this research developed themselves different in their times,
places, ways of acting and also in their family relationship. Also in their relationship with the
art, these subjects were able to set some type of relationship with themselves and do
something with themselves. This do something with themselves meant for some of them
search art courses, information and one artistic identity, produce in yourself a way of being
an artist among other possibilities of inner transformation of myself.During their lives, the
relation between the art and its interior had been transformed by them and also transformed
themselves. This way, it was clear that the constitution of the subject doesn’t have a
nonmoving place and time; it's a process in which it comprehend as a subject of a

relationship with yourself.

Key Words: Deaf artist. Art. Device. Subjectiveness processes.
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INTRODUCAO

1.1 O Labirinto da Educacéo: trajetéria da pesquisa

“Mas o que me move e me apaixona, hoje, é a convicgdo de que
estamos comecando a trilhar novos e diferentes caminhos, e que estes
podem nos levar a descobrir espacgos cotidianos de luta ha producéo de
significados distintos daqueles que vém nos aprisionando, ha séculos...”
(COSTA, 2007, p.14).

Comeco este texto buscando expressar o que vem a ser esta pesquisa, com o
intuito de problematizar significados e verdades que hoje ndo ddo mais conta de explicar
e legitimar concep¢des hegeménicas de mundo, de vida e de sujeito. Estamos, como
afirmam alguns autores, passando por um tempo de “crise de certezas” ou verdades.
Essa crise, como comenta Costa (2007, p.14), “é a convicgao de que estamos comegando
a trilhar novos e diferentes caminhos”, os quais “repercutem na vida de cada pesquisador
e pesquisadora, desorganizando nao apenas sua atividade intelectual, mas o conjunto de
convicgOes politicas e existenciais que vém dando sentido as suas vidas” (ldem, p.14).

Como me insiro no grupo de pesquisadores da area da Educacéo, senti e sinto a
crise repercutindo em meu cotidiano, trazendo transformacdes importantes em minha
préatica. Isso resultou e ainda resulta na minha busca pelo novo, ndo pretendendo resolver
ou desvelar problemas, mas problematizar e colocar em xeque certas verdades que nao
conseguem mais se explicar nem se manter fixas, em que a inconformidade com o ja
sabido tem contribuido e operado na busca por novas possibilidades.

Assim, este momento de crise caracteriza-se por ndo haver mais um saber
emancipatério, um discurso absoluto ou, como descreve Costa (2007, p.15), “uma
verdade verdadeira”, dando-se pela transicdo de verdades que se esgotam para novos
pensamentos e discursos. Entendo e estabeleco uma relacdo entre este momento de
crise de verdades e um palco onde ele se transforma em uma peca teatral. Esse palco de
crise torna-se propicio para deslocar-me dessas “pecas” ja conhecidas, essas pecas
cliché, as “verdades verdadeiras”, e ir em busca de uma nova e desafiadora caminhada
de problematizacdes, produzindo novos conhecimentos que me subsidiem para escrever
um novo ou talvez diferente “roteiro”, no qual os atores com quem ja venho operando, 0s
surdos, possam ser vistos sob outros “holofotes”.

Busco a articulacao entre os holofotes que ja estdo direcionados aos atores dessa
peca, os holofotes da Educacdo Especial, e os holofotes que os produzem sob outros
focos, os holofotes da arte e da subjetividade, a fim de possibilitar uma relacdo entre

estas, procurando problematizar, colocar em discussdo as possibilidades de constituicao
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do sujeito surdo e escritas nesta nova peca que comeca a ser delineada. Busco entender
0 sujeito surdo ndo mais como alguém marcado pela falta, pela deficiéncia, mas como um
sujeito constituido histérica e culturalmente, produto e produtor de si mesmo.

O palco que destaco nas linhas anteriores abriga o cenario contemporaneo, onde
nada é fixo, tudo é passivel de formar-se e transformar-se a todo o momento — um
“cenario de multiplos propésitos e razdes” (COSTA, 2007, p.19). Esse cenario ndo busca
mais desvelar a verdade, procurar o que esta por tras do que foi dito ou revelar o que nao
foi revelado num primeiro olhar; ndo ha mais “uma perspectiva privilegiada, aurea,
perspectiva das perspectivas, a partir da qual se explique o mundo e se chegue a
verdade” (VEIGA-NETO, 2007, p.28), nem algum modo de entender melhor a realidade. O
gue esse cenario busca € problematizar as certezas, as verdades, 0s principios,
guestionando-os com um olhar de suspeita, buscando ferramentas possiveis para, em um
dado momento, entender o mundo, que tem se mostrado um cenario de tensdes, de
resisténcia, de jogos e relacdes de poder/saber.

Essas relagbes de poder destacam-se como transitorias, produzidas
discursivamente, constituindo grupos, comunidades e culturas e promovendo relacdes
entre eles. Nessas relacdes, poder e saber implicam-se num confronto de for¢cas que dao
sentidos, ditam verdades, produzem resisténcias, transformam sujeitos, criam normas,
deslocam o poder de um lugar ou grupo para outro. Conforme Fischer (2007, p.46-47), “as
relagcdes de poder e a produgédo de saberes [...] est[ao] presente[s] na vida cotidiana dos
individuos, produz[em] uma transformacéo técnica dos sujeitos, opera[m] sobre seus
corpos”. Essa relagao de poder e saber modifica os sujeitos, modifica suas acdes, opera
diante de um sujeito, de uma comunidade, por uma forca que direciona e forma
individuos, ou seja, 0s sujeitos sédo produtos dessas forcas de poder e saber.

O poder, nesse contexto, ndo é visto como uma forma de violéncia, pois, na
violéncia, segundo Veiga-Neto, ha dois polos antagbnicos — um sujeito que a pratica e um
objeto que a sofre, cuja Unica alternativa é a resisténcia ou fuga. No poder, ndo ha
propriamente dois polos, ja que os dois elementos ndo sédo antagbnicos, mas sim sujeitos
num mesmo jogo. No interior de relacdes de poder, todos participam, todos sao ativos.
Para que isso aconteca, “o saber entra como elemento condutor do poder, como correia
transmissora e naturalizadora do poder, de modo que haja consentimento de todos
aqueles que estao nas malhas do poder” (2003, p. 143).

Nesse jogo entre poder e saber, minha histéria de envolvimento com o0s sujeitos
surdos e a histéria de meu envolvimento e vontade de pesquisa no campo dos Estudos

Culturais sao produzidas nessa relacao de forcas, nessa transitoriedade, nesses jogos de
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poder/saber. Meu envolvimento com 0s sujeitos surdos ocorre antes mesmo de minha
trajetéria como académica do curso de Educacdo Especial. Minha aproxima¢do com essa
area deu-se ainda na adolescéncia, quando passei a morar perto de uma escola de
surdos que alguns amigos ouvintes frequentavam, participando de cursos para aprender a
Lingua Brasileira de Sinais (Libras) que a escola oferecia. Percebendo o interesse deles
nessa area e observando-os interpretar em alguns momentos, o interesse pela lingua de
sinais, até entdo estranha para mim, e pelo contato com os surdos comegou a surgir.
Passei a participar de cursos de Libras, a envolver-me em projetos desenvolvidos por
amigos e pela comunidade surda, e meu interesse pela lingua e pelos sujeitos dessa
lingua foi aumentando. Comecei a frequentar a escola de surdos para aulas de Libras e
participava dos intervalos das aulas da escola para conhecer os surdos e praticar a
lingua. Quando percebi, estava envolvida com a comunidade surda, participava de suas
atividades festivas, de eventos da associacdo de surdos e até interpretando em alguns
eventos.

Com o passar dos anos, pelo meu envolvimento com a comunidade surda, a
interpretacdo passou a ser minha profissdo. Fiz cursos na area, certifiquei-me e passei a
interpretar em cursos, palestras, aulas e empresas, sempre fortalecendo meus lacos com
a comunidade surda. Com esse interesse cada vez maior na area, fui em busca de uma
graduacéo que estabelecesse relagdo com minha profissdo e deparei-me com o curso de
Educacao Especial. Escolhi o referido curso a fim de envolver-me mais com essa area,
pois sentia necessidade de um aprofundamento tedrico para trabalhar com esses sujeitos.
No decorrer de minha graduacdo, algumas oportunidades profissionais com relacdo a
surdez foram surgindo, o que resultou na necessidade de um envolvimento maior com
leituras nessa area.

Durante toda a minha graduacéo, alguns saberes sobre a surdez foram produzindo
verdades em mim a respeito dos sujeitos surdos. Estes eram vistos pela area da
Educacdo Especial com base em discursos salvacionistas a respeito da surdez; os
sujeitos surdos eram considerados como sujeitos deficientes, sujeitos da falta que
precisavam ser curados. Posteriormente, mais ao final de minha graduacdo, em contato
com algumas disciplinas na area da surdez na perspectiva dos Estudos Culturais®, mais

especificamente dos Estudos Surdos?, e com minha participacdo no projeto

! 0s Estudos Culturais podem ser entendidos como um campo ndo-homogéneo que analisa as produgdes culturais de
determinadas culturas, assim como suas praticas (PINHEIRO, 2012).

2 Tyl campo, formado por especialistas de distintas areas do saber (sobretudo por especialistas da Educacdo e
Linguistica), esta produzindo pesquisas que tém como foco a histéria dos surdos e da surdez contada a partir de uma
perspectiva surda [...], tensionada e entrelacada a determinadas épocas e contextos sociais, politicos, econémicos,
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interinstitucional denominado “Producdo, Circulacdo e Consumo da Cultura Surda
Brasileira" (ProCultura)®, comecaram a produzir-se em mim o sentimento de desconforto e
a necessidade de deslocamentos ante essa abordagem pedagogica/terapéutica mediante
a qual a Educacéo Especial olhava para o sujeito surdo.

Alguns questionamentos comecaram a fazer-se presentes em mim, e a
aproximacado de discussdes e leituras sobre a area da surdez, assim como a participacéo
no ProCultura, proporcionaram-me encontros com outros discursos, outras significagbes e
olhares ao sujeito surdo. O abandono das metanarrativas® e das verdades absolutas
produzidas sobre o sujeito surdo propiciou-me entender que ndo ha mais como falar em
um sujeito puro, unicamente narrado por uma teoria central, e que € necessario
compreender que ha inUmeros processos de subjetivacao.

O sujeito contemporaneo é entrecruzado por diversos discursos e formas de ser.
N&o ha mais como perguntar o que € 0 sujeito, e sim como esse sujeito é constituido. A
partir dessa concepcao de sujeito, busco neste trabalho problematizar as subjetividades
surdas, entender as formas como 0s sujeitos surdos se subjetivam a partir do dispositivo
pedagégico >denominado arte.

A partir dessas desacomodactes e dessa possibilidade de problematizar o sujeito
surdo, passei a deslocar-me em busca de novos caminhos dentro deste “labirinto” que é a
educacdo, aventurando-me a descobrir novas ferramentas que me permitissem outras
possibilidades de compreender como 0s sujeitos surdos tém se constituido e legitimado
suas formas de entender e significar o mundo. Minha intencdo aqui ndo é tentar encontrar
uma resposta para a constituicdo do sujeito surdo, mas problematizar conceitos e
verdades a respeito dele, com base numa condicdo em que nada é fixo, tudo é passivel
de ser transformado a todo o momento, considerando as possibilidades que neste
momento se apresentam nesta pesquisa.

Como afirma Costa (2007, p.19), esta pesquisa ndo busca um “caminho certo” em

que, ao ser encontrado, “tudo se resolve como num passe de magicas”, mas “nasce

culturais, etc. e que esta fotemente marcada por movimentos de resisténcia surda” (LOPES, 2007, p. 10).

%0 Projeto Produgdo, Circulagdo e Consumo da Cultura Surda Brasileira parte do Programa Pré-Cultura do Ministério
da Cultura (MIC). Tal projeto foi financiado pela Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES). Esse projeto se deu por uma parceria interinstitucional entre UFSM, UFRGS e UFPel, coordenado pelas
professoras Dr? Marcia Lise Lunardi-Lazzarin, Dr2 Lodenir Becker Karnopp e Dr. Madalena Klein.

* As metanarrativas sdo entendidas como “saber emancipatério, desideologizante, mediador de todos os discursos,
verdade verdadeira” (COSTA, 2007, p. 15). Sdo teorias e verdades abrangentes construidas como saber hegeménico.

® Pedagdgico no sentido que afirma Fischer (1997) de que vivemos em um tempo em que algumas das funcdes bésicas,
como a pedagdgica, deslocam-se de seus lugares de origem para exercerem-se de outras formas em outros contextos. O
conceito de pedagdgico nesta pesquisa se desloca para indicar como a arte atua na formagao do sujeito contemporaneo,
ensinando modos de ser, constituir-se e comportar-se.
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precisamente da insatisfagdo com o ja sabido”, ou seja, de uma “insatisfagdo com as
significacdes e verdades vigentes” (CORAZZA, 2007, p.109).

1.2 Caminhos (Des)Trilhados da Pesquisa: cada “evento”, um (des)encontro

Por meio dessas novas discussdes e da participacdo no projeto ProCultura, passei
a entender os surdos de outra maneira, como sujeitos culturais. O envolvimento no projeto
e, posteriormente, no Festival de Cultura Surda Brasileira, evento criado como resultado
do ProCultura, propiciou-me o contato com artistas surdos e, consequentemente, com a
arte surda.

O ProCultura foi o propulsor de meu interesse em pesquisar 0s artistas surdos, pois
tem como objetivo a busca de producdes culturais surdas. Como o préprio nome indica, 0
ProCultura “analisa os processos de significagdo envolvidos na produgao, circulagdo e
consumo dos artefatos pertencentes a cultura surda” (2013, p. 3). Pelo meu envolvimento
com pesquisas que buscavam registros visuais de produc¢des culturais, como filmagens,
fotos, pinturas, etc., fui adentrando nesse universo das producdes artisticas e me
interessando cada vez mais por leituras relacionadas a esse contexto.

Os materiais coletados eram de diferentes meios, como, por exemplo, da internet,
das instituicbes de ensino, das associacdes, e do que se tem produzido no mercado
editorial em varias regides do Brasil. Passei a ter contato com o que cada regido brasileira
produzia culturalmente, e o interesse em pesquisar sobre as artes foi se consolidando
dentro de mim.

Uma das diversas acdes realizadas pelo ProCultura foi o Festival Brasileiro de
Cultura Surda, em 2011, que reuniu todas as producdes culturais encontradas durante a
coleta dos dados, bem como outras produ¢des nacionais e internacionais de surdos. O
Festival trouxe varios representantes dos surdos, artistas surdos, pesquisadores da area
da surdez e a comunidade surda, sendo o estopim para a oficializacdo desta pesquisa. A
artista Fernanda Machado® expressa, em sua narrativa, um dos momentos do Festival:
“No Festival, eu dei algumas palestras, onde o visual se mostrou forte... Eu pude perceber
gue houve um movimento, uma evolu¢édo, uma mudanca em relacdo a experiéncia visual’.
Todo o material exposto no Festival impulsionou a visibilidade, a divulgacéo, a circulacao

e 0 consumo das obras.

® A artista Fernanda Machado mencionada acima é um dos artistas surdos entrevistados nesta pesquisa. No subitem 2.1
Os Momentos de Estruturacdo, Contato e Encontros da Pesquisa, irei detalhar melhor os trés artistas entrevistados.
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Todo o mapeamento, a coleta de dados (producdes artisticas coletadas) e o
Festival ajudaram-me a delinear minha pesquisa, pois tive acesso aos lugares onde se
dao as producdes e pude estabelecer contato com artistas surdos e obter informacdes de
outros artistas que ndo estavam participando do Festival. Foi entdo, a partir dessa
avalanche e atravessamentos de produc¢des artisticas surdas e da experiéncia de contato
com esses artistas, que passei a interessar-me por esse campo e a desenvolver a
pesquisa em arte. Esta, como pude perceber no Festival, para alguns surdos, tem se
mostrado como estratégia de legitimacdo da cultura surda e como ferramenta de
subjetivacdo. O contato com as producgfes trouxe-me o interesse em pesquisar nas artes
e procurar entender como os surdos vém se constituindo, se subjetivando por meio da
arte.

A arte e, especialmente neste momento, a arte surda sdo entendidas por muitos
pesquisadores da area da surdez e por artistas surdos como um artefato, um marcador
cultural que expressa peculiaridades da cultura e identidade surda. Ela tem sido produzida
também como estratégia que visa mostrar um pouco sobre o ser surdo, sua historia, sua
lingua, suas experiéncias, tentando desvendar as formas possiveis de entender a cultura

surda.

Nas minhas produc¢des, coloco, sim, a cultura surda... Eu mostro sinais da
Libras, da gramatica, também o visual, da importancia de se olhar no olho
do surdo para se comunicar e nao ficar olhando para os lados quando esta
conversando... Eu coloco, sim, estratégias como a Lingua de Sinais, eu
aproveito e coloco, pois é cultura surda.(artista Fernanda Machado)

Figura 1: Obra da artista Fernanda Machado representando a Lingua de Sinais e a experiéncia visual

Strobel (2008) afirma que muitos surdos se identificam com as produc¢des artisticas

da sua cultura, pois elas englobam os artefatos, as ferramentas de legitimacao surda,
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sendo essas producdes estratégias de legitimag¢édo do sujeito surdo como alguém que se

constitui visualmente. Para Anjos, a arte surda é

objeto de uma representacdo social, que utiliza recursos, tais como: a
utilizacdo das maos e corpo para declamar poesias, o teatro sinalizado,
pinturas onde o elemento principal eram as maos. [...] € aquela que
representa uma identidade cultural, assumindo uma expressdo prépria
conforme a historia (2008, p. 8-9).

Esse processo de identificacédo cultural e dos elementos que o constituem mostrou-
se muito vivo no festival por meio das producfes artisticas expostas. A arte surda
desenrola-se como uma estratégia de producdo cultural que os artistas surdos, que
participam ativamente da comunidade surda e nela se constituem, usam para legitimar
sua cultura e produzir verdades sobre 0s sujeitos que estdo no seu interior. Essa
estratégia de producéo cultural configura-se como um de tantos campos de for¢ca que, a
medida que véao se constituindo, vao produzindo diferentes significados sobre o que € ser
sujeito surdo nesse contexto.

Entretanto, a arte surda ndo se mostra como o unico modo de arte e de expressao
do artista surdo. Ha artistas surdos que se identificam com outras experiéncias, outras
culturas e outros tipos de arte e os compartiiham. Eles se identificam com outras
modalidades, outras linhas artisticas, pois tém outros objetivos que ndo mostrar a cultura
surda. Como a arte, em cada momento historico, foi desenvolvida e produzida de
determinadas formas, o artista tem a possibilidade de adentrar no contexto historico da
arte e delinear suas caracteristicas e filiacdes artisticas.

Como tenho envolvimento com a area da surdez e conheco varias das producdes
surdas, tanto em artes visuais quanto em literatura, poesia, etc., meu interesse nesta
pesquisa é visualizar outras formas surdas de entender a arte e de produzi-la e analisar
como ela foi se tornando constitutiva de artistas surdos. Meu objetivo ndo é ficar presa
somente a uma possibilidade de entender a constituicdo do artista surdo e o desenrolar
da arte nesse contexto, mas verificar a constituicdo do sujeito artista surdo por meio da
arte em diferentes localidades do Brasil, em diferentes contextos, meios, relacdes sociais
e contextos culturais. Nas diferentes localidades, ha diferentes contextos, meios e
relacbes sociais, que vao sendo construidos gerando marcas, sentimentos de
pertencimento dos sujeitos. Essas marcas, esses sentimentos sdo constituidos no interior

da cultura em que os sujeitos estao inseridos.
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O termo cultura admite muitos conceitos, dependendo do que cada um entende
como cultura. Cultura, neste trabalho, é entendida como produtora de significados que a
legitimam, construindo identidades; também, nas suas relacdes de poder/saber, ela é
produzida discursivamente, constituindo verdades a respeito dos sujeitos que dela
participam.

Como afirma Hall (1997, p. 2), “a cultura tem assumido uma fungédo de importancia
sem igual no que diz respeito a organizacado da sociedade moderna tardia”, o que a torna
cada vez mais central na constituicdo dos modos de ser sujeito. Ela vem se fazendo
presente em todos os aspectos da vida social dos sujeitos. Veiga-Neto (2000, p. 40) diz
que “a cultura esta imbricada indissoluvelmente com relagdes de poder, deriva dessas
relacdes de poder a significacdo que é relevante culturalmente para cada grupo”.

A cultura, entdo, é mais do que gostos, ritos, crencas. Ela é constituida num
emaranhado discursivo, o qual, mediante a linguagem, significa e produz sujeitos por
meio das relacdes de poder/saber. Esse emaranhado discursivo “toma sentido de verdade
em uma constante disputa pela significagao” (PINHEIRO, 2012, p. 14), em que “o outro é
inventado, constituido e, portanto, significado” (Idem, p. 14). Nesse processo de
significacdo, a linguagem adquire importancia, como falei anteriormente, e a cultura
também, pois “estamos sempre e irremediavelmente mergulhados na linguagem e numa
cultura, de modo que aquilo que dizemos sobre elas ndo estd jamais isento delas
mesmas” (VEIGA-NETO, 2003, p.14).

Essa centralidade da linguagem da-se em funcéo de ela ndo mais apenas assumir
o papel de comunicadora de informacgéo. Ela é configurada como producado, assim como a
cultura também ndo assume mais um conceito fixo, fechado e inexploravel, mas é
constituida discursivamente, por isso sua estreita relacdo com a linguagem. A cultura,
entdo, atrelada a linguagem, produz identidades num contexto variado de significados,
“esses produzidos e articulados em um jogo de poder/saber” (PINHEIRO, 2012, p. 22).

Também no interior das culturas, ocorrem mudancas de significados, evidenciando
gue ali ha varios significados em jogo, cada um buscando legitimar-se e impor-se em
relacdo aos outros. Esses significados, ao exercerem um poder, legitimam
comportamentos, modos de agir e identidades, moldam e transformam sujeitos e grupos
sociais. A cultura ndo estd somente relacionada a um lugar, territério ou singularidade
linguistica; ela é mais do que essa concepcdo simplista, sendo constituida por
significados e identidades, e os sujeitos que dela participam partilham um processo social

e histérico, um modo de ser.
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A constituicdo dos sujeitos surdos ndo é diferente. Eles se constituem ou na
relacdo com 0s seus pares, com 0 seu grupo e com tudo que é proveniente desse grupo,
como artefatos, experiéncia, militancia, etc., ou no interior dos grupos e meios em que
foram inseridos desde pequenos. Nos Ultimos anos, alguns surdos tém se movimentado e
lutado pelo reconhecimento de uma cultura surda, afirmando que esta é fator fundamental
para sua constituicdo como sujeitos.

Tratando-se de uma pesquisa que tem como alicerce a intencdo de nao cair em
essencialismos e fixidez, torna-se um tanto arriscado aqui definir um conceito para cultura
surda. Digo isso com base no que nos afirma Gomes (2011, p. 26): “a cultura surda
constitui-se em uma recorréncia discursiva em diferentes espacos e vem sendo téao
frequente que este tema tem sido naturalizado ao invés de problematizado, a ponto de,
em alguns momentos, engessar-se e produzir uma escrita fixa sobre o sujeito”.
Objetivando néo cair nessa fixidez, tento problematizar a cultura surda na perspectiva de
alguns teoricos que se debrucam sobre essas discussdes e das narrativas dos artistas

surdos entrevistados.

1.3 Os conceitos que a cultura surda admite em cada contexto

As concepcdes de cultura estdo imbricadas numa relacao de poder/saber, ou seja,
nao ha uma esséncia da cultura surda em contraposicdo a uma esséncia da cultura
ouvinte. O que opera nessa relacdo sao forcas, um borramento de fronteiras, em uma
relacdo de poder. Existe algo que é e se constitui na cultura surda e algo que € e se
constitui na cultura ouvinte. Existe algo que € produzido nesses encontros e que € sempre
conflituoso, pois se constitui num campo de for¢cas onde alguns significados estéo lutando
para impor-se. A todo o momento, o que € da cultura surda e o que € da cultura ouvinte
estdo operando nesse campo de forcas, tentando impor seus significados; assim, alguns
significados vao se impondo mais do que outros.

O discurso mais recorrente entre 0s surdos e varios pesquisadores vinculados aos
estudos sobre a educagao de surdos € que a cultura surda “se justifica através de um
purismo cultural e se apropria de enunciados discursivos como estratégia politica,
funcionando como um conceito fechado e fixo engendrando préaticas pedagdgicas,
constituindo e significando o ser surdo” (GOMES, 2011, p.12-13). O termo cultura surda
emerge como forga discursiva nos mais diferentes lugares, e os discursos sobre ela se

constituem por meio do saber dos sujeitos surdos, saberes locais, saberes produzidos
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pelos proprios surdos. Esses saberes sdo constituidos e legitimados, tomando um status
de verdade no cotidiano dos sujeitos.
A artista Fernanda Machado enfatiza essa importancia de se passar o que é dos

surdos,

A arte surda precisa ser mostrada para os surdos, porque ha surdos que
nao se percebem, ndo se reconhecem como surdos. Igual, por exemplo,
dentro de si € o mundo dos ouvintes e pronto, e o visual, a arte ndo é
interessante para eles, porque ndo se reconhecem como surdos... A arte
expressa por sinais ou pelas maos é o mundo dos surdos, € a comunidade
dos surdos, € a identidade surda... A lingua de sinais, o visual que é
préprio dos surdos... Tem a histéria do surdo, tem o povo surdo, 0 grupo
dos surdos.

Héa varios discursos a respeito da cultura surda, entre eles: que a cultura surda
sempre existiu, como uma esséncia do sujeito; que a cultura surda é algo nato do sujeito,
gue, ao descobri-la em si, encontra seu “verdadeiro eu”, como um fator bioldégico do
sujeito; que a cultura surda é constituida como algo ligado a experiéncia visual; que a
cultura surda € uma condicao de ser surdo; que a cultura surda é natural para os surdos,
etc. N&o trago esses discursos no intuito de pregar-lhes algum juizo de valor, mas na
tentativa de pensa-los e problematiza-los para néo se correr o risco de engessamentos.

Os discursos trazidos acima constituem-se como saberes, 0S quais Sao postos em
movimento cotidianamente, sendo constantemente (re)negociados. Esses saberes sobre
a cultura surda promovem a subjetivacdo de muitos surdos por meio dos discursos
produzidos e legitimados sobre essa cultura, moldando as formas de constituir o sujeito.
Os modos de vida dos sujeitos surdos de diferentes localidades sdo diferentes, pois

decorrem dos entrecruzamentos culturais.

Artista Marcos Anthony

Sou a favor da inclusdo social. Acho que devemos ser versateis e que 0s
dois mundos devem interagir entre si! Quanto mais contato com outras
culturas diferentes, mais estaremos propicios a desenvolver
conhecimentos e informagfes do mundo atual.

Artista Fernanda Machado

A cultura prépria que os surdos tém dentro de si, a qual é refletida através
da histéria de outros surdos, histérias diferentes... Arte surda é do grupo
dos surdos, é propria da cultura surda.
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O que tento questionar aqui € que ndo é somente um desses entendimentos
trazidos acima que constitui a cultura surda, pois, se assim fosse, estariamos
minimizando e fechando esse conceito tdo amplo e rico. Por isso, ndo é somente um
territério geogréfico, ou a lingua, ou uma esséncia o que constitui a cultura surda. Ela €
algo que se constitui nos processos de significacdo, e “ndo séo os sujeitos surdos que
carregam a cultura surda, séo os discursos que produzem tais representacdes, ou seja,
existem tantas realidades quantas nosso discurso pode inventar” (PINHEIRO, 2012, p.
61).

Os discursos como producdo de saberes, de conhecimento, sdo constituidos
mediante a linguagem, produtora de significados sobre os sujeitos. “Na
contemporaneidade, é dificil falarmos em um sujeito constituido por uma Unica cultura,
pois somos interpelados por diferentes atravessamentos culturais que nos constituem”
(GOMES, 2011, p. 31). Isso indica que os sujeitos e suas identidades se constituem como
hibridos. Essa hibridizacdo do sujeito desenrola-se nas relacdes de poder/saber nela
envolvidas, pois o0 sujeito surdo traz consigo saberes de diferentes atravessamentos
culturais, entre eles, saberes sobre a cultura surda.

O conceito de cultura surda € produto e produtor de novos pensamentos, saberes,
acdes, possibilidades. E produzido discursivamente, ndo se caracterizando por ser algo ja
constituido que necessita ser descoberto, desvelado, mas que se produz no interior das
préaticas discursivas.

Assim, a cultura surda “constitui os surdos como um grupo cultural, capalz] de
produzir significados a partir de suas experiéncias compartilhadas” (KARNOPP; KLEIN;
LUNARDI-LAZZARIN, 2011, p. 18). Com isso, ndo quero trazer aqui uma percepcao
superficial de cultura, mas problematiza-la nesse cenério atual, no qual as verdades e
sentidos que a constituem estdo se deslocando para uma nova configuracdo a fim de
legitimar-se.

Esta pesquisa traz essa problematizacdo sobre a cultura surda a fim de agregar
outros conceitos pertinentes que seréao discutidos no decorrer do trabalho. Ndo ha como
estancar um conceito Unico para a cultura surda neste trabalho, pois em cada narrativa
dos surdos entrevistados, ela ird produzir-se de alguma maneira, admitindo conceitos
diferentes na constituicdo de cada sujeito surdo. Esses diferentes conceitos da cultura
surda vém se constituindo e se legitimado h& bastante tempo pela comunidade surda, de
diferentes maneiras e em diferentes lugares, e se apropriando de determinadas praticas,

entendidas como praticas culturais surdas. Essas praticas sdo constituidas nas relagdes
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de poder/saber, instituindo novas formas de técnicas, de estratégias de negociacéo e de
controle da cultura surda.
Entre essas estratégias e técnicas que 0s sujeitos surdos utilizam para constituir-se

e legitimar-se, destaco o dispositivo pedagdgico da “arte”’

. O termo dispositivo admite
também vérios significados, mas € proposto nesta pesquisa a partir da concepcédo
foucaultiana,® da qual tratarei nos capitulos seguintes. A arte de que me aproprio para
problematizar como um dispositivo é a arte produzida pelos artistas surdos. Esta é
produtora de discursos a respeito dos sujeitos surdos, pois ela legitima um grupo, uma
comunidade que vivencia e experiencia o0 mundo e as coisas a sua volta de uma forma
especifica e legitima. Ela, a arte, utiliza seus enderecamentos para tocar, transformar e
produzir verdades, formas de ser surdo.

Essas formas de ser surdo sé@o constituidas pelos mais variados discursos, entre
eles, o estético, o artistico, o clinico, o pedagdgico, o cultural, o linguistico, o
antropolégico e o politico. Nao pretendendo fazer juizo de valor em relacdo a essa ampla
gama de discursos, coloco nas frases seguintes o0 que neste momento vem ao encontro
desta pesquisa, que sdo os discursos que narram O sujeito surdo como um sujeito
constituido culturalmente por uma diferenga linguistica e cultural. Nesse sentido, “o surdo
representa sua identidade como legitimagao dentro da cultura surda” (KARNOPP; KLEIN;
LUNARDI-LAZZARIN, 2011, p.24).

Esse sujeito é “discursivamente inventado, produzido em grande parte por
enunciados de um discurso cultural” (GOMES, 2011, p. 14). O surdo, entdo, passa a ser
entendido como um sujeito cultural que se constitui por atravessamentos que l|he
acontecem. Esses atravessamentos ocorrem nas mais variadas formas, mas,
especificamente neste trabalho, ressalto os que a arte surda produz nos sujeitos surdos,
subjetivando-os e modificando-os. Dentro desse cenario contemporaneo, é possivel se
pensar a arte como constituidora de sujeitos que a utilizam como estratégia de
subjetivacéo e constituicdo de formas de ser sujeito.

Esses, entdo, sdo 0s motivos que me levaram a pesquisar artistas surdos, ndo na

intencdo de descobrir uma férmula, um modo de constituir-se, mas tantos quantos o

" A intencdo da pesquisa ndo é analisar um dispositivo. Primeiramente porque eu estou usando para a pesquisa uma
dimensdo em especial: explicarei mais detalhadamente que o dispositivo é composto por trés dimensdes (Saber, Poder e
Subjetivacao). Em segundo lugar, porque mesmo que me refira ao dispositivo da pesquisa como “dispositivo arte”, esta
na pesquisa refere-se a “arte surda”.

® Foucault diz que, em primeiro lugar, o dispositivo é um “conjunto decididamente heterogéneo”, englobando vérios
elementos discursivos e nao-discursivos; em segundo lugar, o dispositivo estabelece entre os elementos que o
constituem “um tipo de jogo, ou seja, mudancas de posicao, modificagdes de funcdes”, estando o dispositivo apoiado a
outros dispositivos; e, em terceiro lugar, ele ¢ “como um tipo de formagdo que em um determinado momento histérico
teve como fungao principal responder a uma urgéncia” (FOUCAULT, 1979, p.138).
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sujeito se prop8e ao ser subjetivado e constituido por meio do dispositivo pedagdgico da
arte, problematizando essas maneiras de subjetivacdo. E problematizar é pér a prova, é
desnaturalizar respostas prontas e vistas como verdadeiras, para chegar a outras
respostas que nos acalmam num determinado instante; é estar em constante desconforto,
sentir uma constante inquietude em relacdo a tudo que tenta impor-se como verdade
absoluta. Busco com isso “criar saidas, frestas, desvios, para escapar das grades
totalizantes e homogeneizadoras das grandes metanarrativas” (COSTA, 2007, p.19) que a
todo o momento tentam impor modos de ser, modos de fazer, desconsiderando qualquer
possibilidade do “diferente”, de algo novo.

Com base no que foi apresentado nos paragrafos anteriores e no intuito de
problematizar a realidade, convido-os a leitura das sec¢des seguintes, onde trato de alguns
conceitos centrais nesta pesquisa, sendo eles o “dispositivo”, a “subjetividade”, e a “arte”,
gue busco movimentar e operar. Na continuacdo, delineio uma problematizacdo sobre a
constituicdo do sujeito surdo, utilizando o que, na perspectiva foucaultiana, € entendido
como as “tecnologias da subjetividade”. Coloco em funcionamento as dimensdes ou
“ferramentas conceituais de Foucault” (LARROSA, 1994, p.37), operando-as com um
olhar atento e problematizador.

No proximo capitulo, porém, trato dos meus encontros com 0s entrevistados, via
internet e presenciais, e de como se desenrolou esta pesquisa a distancia e presencial.
Discorro também sobre os sujeitos e todo o processo que me fez encontra-los até
entrevista-los pessoalmente, bem como meu estranhamento em relacéo a esses sujeitos,

gue até entdo me eram familiares.
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2. MEU (DES)ENCONTRO COM A METODOLOGIA DA PESQUISA

Como j& dito anteriormente, minha intencdo de pesquisa é problematizar as
subjetividades surdas, ou seja, como 0s sujeitos surdos s&o subjetivados a partir do
dispositivo pedagégico denominado “arte”. O conceito de subjetividade aqui trazido &
entendido a partir de Foucault, explorado nos textos de Larrosa, que entende tal conceito
como a experiéncia de si do sujeito (sujeito surdo artista).

Para Fischer (2002), a subjetividade “esta diretamente relacionada as experiéncias
gue o sujeito faz de si mesmo, num jogo de verdade em que é fundamental a ‘relagéo
consigo™ (p. 154). Essas experiéncias sdo vistas como técnicas, agdes que convidam o
sujeito a voltar-se sobre si mesmo, observar-se e entender-se enguanto sujeito que
adquire um saber e onde se produzem verdades. Nessas experiéncias, sua subjetividade
e formada. Essas experiéncias estao relacionadas com as relagdes de poder e saber, pois
a experiéncia, esta que o sujeito produz em si, € entendida como a “correlagdo, em um
corte espaco-temporal concreto, entre dominios de saber, tipos de normatividade e
formas de subjetivacdo” (LARROSA, 1994, p. 56-57).

Esta minha investigacao, entédo, concentra-se na subjetividade do sujeito surdo. As
discussdes aqui trazidas emergem de uma inspiracao foucaultiana na pratica de pesquisa
gue aborda as maneiras de o0 sujeito voltar-se para si mesmo, para 0 Seu interior, e
constituir-se sujeito, neste caso, sujeito surdo artista.

Isso implica dizer que o “EU”, o interior do sujeito € uma invencgéao, ou seja, quando
fazemos essa volta sobre nés mesmos, somos levados a pensar que esse ‘interior”
existe, por meio de técnicas de si. Ou seja, somos levados a pensar que ao sermos
convidados a falarmos de nds mesmos, a nos analisarmos, a voltarmos para nos
mesmos, estamos exteriorizando algo que ja esta pronto, ali em nosso “interior”. Ao
sermos convidados a fazermos essa volta ao nosso interior, podemos nos olhar, nos
observar, ver o que esta ali e o que podemos transformar a fim de estarmos a todo o
momento nos constituindo. No nosso interior, h4 modos de pensar, emocoes,
sentimentos, convicgdes, crencgas, etc., que vao nos constituindo; de tempos em tempos,
esse interior vai sendo transformado de acordo com aquilo que vai nos subjetivando,
levando-nos a novamente fazer essa volta sobre n0s mesmos.

O que ocorre € que vamos nhos constituindo quando fazemos essas voltas sobre
nés mesmos. Essa volta do sujeito sobre si mesmo acontece quando algumas praticas,
alguns dispositivos nos convidam a voltarmos ao nosso interior a fim de nos subjetivarmos

novamente, de acordo com esses dispositivos. Neste trabalho, a arte é entendida como
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um dispositivo; ela atua aqui como um dispositivo, convidando-nos a olharmos para nés

mesmos, para o nosso interior. Para Foucault, o dispositivo configura-se como

Um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos,
instituicdes, organizagbes arquitetdnicas, decisbes regulamentares, leis,
medidas administrativas, enunciados cientificos, proposicfes filosoficas,
morais, filantrépicas. Em suma, o dito e o ndo dito sdo os elementos do
dispositivo. O dispositivo € a rede que se pode estabelecer entre esses
elementos (1979, p. 138).

Entre esses elementos heterogéneos, mais do que estabelecé-los como
discursivos ou nédo-discursivos, importa para Foucault que o dispositivo demonstre a
relacdo que ha entre eles, assim como o0 jogo que ha entre esses elementos formados por
trés diferentes niveis: campos de saber, jogos de poder e subjetividade. Desse modo,
Foucault (1979) comenta que o dispositivo possui uma formacéo historica, tendo uma
funcdo estratégica e estando sempre relacionado a algum jogo de poder, saber e
subjetividade. Aprofundarei esses trés niveis mais adiante, mas ressalto neste momento a
subjetividade.

Foucault, por subjetividade entende que o sujeito s existe porque existe essa volta
sobre si mesmo. Assim, entende-se que nds nunca nos constituimos iguais. Em cada
época, em cada parte da nossa histéria, fomos nos transformando, nos voltando sobre
noés mesmos. Cada época produz um sujeito diferente, mas com uma ideia em comum,
que é entender como o sujeito se “autoconstitui”. Nesta pesquisa, que traz como
elementos principais o sujeito surdo (artista) e a arte, esta funciona como um dispositivo
pedagodgico no processo de operar (convidar a) essa volta do sujeito (surdo) sobre si
mesmo. A arte, enquanto dispositivo pedagodgico, funciona no intuito de produzir
discursos, produzir formas de ser, de fazer falar, de fazer olhar. Ao produzir discursos, ela
produz nas suas praticas as relaces de poder/saber. E entendido, entdo, o dispositivo,
como “um conjunto de estratégias de que o poder se vale para investir-se” (BUJES, 2002,
p. 21) na constituicdo do sujeito surdo.

Durante o processo de construcdo desta pesquisa, deparei-me com Vvarias
possibilidades de trabalhar os conceitos de subjetividade e de dispositivo, dentre elas, as
de operar com conceitos trazidos por Foucault (1990; 1995a; 1999), Larrosa (1994; 2002),
Agamben (2009) e Bujes (2002). Ap6s a qualificacdo de meu projeto, ouvindo as

sugestdes dadas pela banca, precisei fazer escolhas, optando por continuar operando
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com alguns desses autores que possuiam uma relacdo maior com o0 que o trabalho
estava se propondo a pesquisar.

Optei por investir nos conceitos utilizados por Foucault, sobre os processos de
subjetivacao e dispositivo, observando que essa escolha foi se encaixando ao contexto da
pesquisa, e passei a conceituar e problematizar aqui a produgéo de subjetividades surdas
por meio da arte. Nos proximos paragrafos, descrevo os passos metodoldgicos e as
escolhas relacionadas a pesquisa.

2.1 Os momentos de estruturacao, contato e encontros da pesquisa

Como meu interesse em pesquisar sobre arte e artistas surdos surgiu em meio ao
Projeto ProCultura e, posteriormente, com o Festival Brasileiro de Cultura Surda, pude
conhecer alguns artistas que la estiveram. Pude contatar esses artistas via e-mail e redes
sociais, pois me passaram seus contatos naquele evento. Apés tentativa de primeiro
contato, somente um deles retornou aceitando participar da pesquisa. Posteriormente, por
meio de buscas na internet, contatei outros artistas surdos, dentre os quais, dois
aceitaram participar da pesquisa.

Os trés artistas da pesquisa sao: Dario Costa, Marcos Anthony e Fernanda
Machado. Déario Costa é de Salvador (BA). E um profissional em artes visuais, entende-se
como surdo, mas, ao mesmo tempo, busca conviver e trabalhar artisticamente tanto na
comunidade surda quanto na ouvinte. Ele é oralizado e aprendeu a Libras com sua
esposa, que também é surda.

Marcos Anthony é de Belo Horizonte (MG). E um profissional também na area de
artes, conhecido nacionalmente, ndo sé pela comunidade surda, mas principalmente pela
comunidade de artistas ouvintes famosos, com quem esse artista convive e trabalha e
para quem direciona suas obras. Meu interesse por esse artista se deu por ter percebido
nele a possibilidade de problematizar a constituicdo do sujeito surdo em perspectivas
diferentes a dos outros dois artistas.

Fernanda Machado mora no Rio de Janeiro. E profissional na area de artes e
doutoranda em artes. E uma artista muito respeitada dentro da comunidade surda
brasileira pela sua militdncia junto ao povo surdo e é considerada inspiracdo para muitos
surdos que se interessam por arte surda.

Digo que nao fui eu quem escolheu os artistas a serem entrevistados, mas que eles
me escolheram. Como pesquisadora, antes das entrevistas, busquei informacdes sobre

0s artistas que iria entrevistar, tais como sua formagao, profissdo, cidade em que reside,
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suas exposicoes, histéria de vida, perfil e caracteristicas artisticas. Apdés contato e
esclarecimentos sobre a pesquisa, enviei-lhes um questionario com 17 perguntas, iguais
para os trés artistas, objetivando conhecer mais sobre eles, sua profissao, suas relacoes
sociais, seus modos de ver-se enquanto artistas, 0 que se constituiu como a segunda
etapa do trabalho®. As perguntas foram produzidas em Libras, filmadas e enviadas por e-
mail juntamente com uma cOpia do questionario escrito em portugués. As respostas de
dois dos artistas foram enviadas em portugués escrito, sendo que a resposta do terceiro
artista foi enviada em video.

A traducado das respostas em Libras foi feita por mim, pois trabalho na area como
tradutora-intérprete de Libras, possuindo conhecimento e experiéncia na traducdo de
videos e traducfes simultaneas de surdos. As entrevistas escritas em portugués sofreram
alguns ajustes de gramatica e coeréncia textual. Alguns problemas surgiram no momento
da traducéo, os quais serédo abordados posteriormente.

Apoés a traducéo, deparei-me com um momento em que 0 pesquisador se choca
com um universo onde a maior certeza é a de nao ter certeza sobre aonde o trabalho
levara. Digo isso porque, quando elaborei o questionario, estava convicta de que as
respostas dadas estariam de acordo com as perspectivas e leituras as quais havia me
filiado. Porém, ao contrario, algumas respostas ndo eram esperadas, outras nao tinham
relacdo com a pergunta, e outras, ainda, fizeram-me desconstruir algumas certezas e
verdades que vinham se estabilizando em mim. Assim, analisando os questionarios,
percebi que, apesar de as perguntas estarem respondidas, algumas se mostravam
incompletas, outras estavam fora de contexto, e outras indicavam condi¢cdes para novas
problematizacdes.

Nesse momento, surgiu a ideia de viajar e encontrar esses artistas pessoalmente, a
fim de estabelecer contato, aproximacdo com eles. Surgiu também a necessidade de
estar em seu territorio, compreendendo seus costumes, suas culturas, seus modos de
agir num lugar que lhes é seguro, buscando encontrar nos detalhes alguns significados
sobre a constituicdo e o modo de serem artistas surdos.

O incentivo para que essas viagens ocorressem também foi dado pela banca da
minha qualificacdo, que sugeriu ida ao encontro desses artistas surdos, ir direto a fonte e
reportar-me aos entrevistados diretamente, sem tela de computador ou distancia
geografica. Deveria sentar e conversar com eles, no intuito de, nesses encontros, deixa-

los falar dos seus sentimentos, reflexdes, emoc¢des, memorias em acgdes vividas que sédo

9 L
Questionario encontra-se no Anexo |.
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reinterpretadas por eles a partr do momento presente, ou seja, as memorias
(re)significadas a partir de outras/novas experiéncias.

Passo a delinear, entdo, os caminhos da terceira etapa da minha pesquisa, 0
encontro presencial com os artistas surdos, contando as experiéncias desses “encontros”,
as narrativas, os impasses. Ressalto a importancia de, antes desses encontros
presenciais, ter relido as respostas dos questionarios para ter um embasamento e

adentrar nas concepcdes que os artistas trazem.

2.2 Encontros presenciais: as aventuras que o/a pesquisador/a enfrenta ao
desbravar os lugares e os sujeitos até entdo pouco conhecidos

Apoés a decisao de viajar para encontrar esses artistas pessoalmente, deparei-me
com o primeiro imprevisto: a duvida sobre como entrevista-los e quando, pois nossas
agendas nao fechavam em funcéo de esses artistas estarem constantemente viajando.
Optei por dar a liberdade de esses artistas me informarem o dia em que poderiam
encontrar-me.

Passei a pesquisar as possibilidades e estratégias para entrevista-los e fazé-los
falar e maneiras de estruturar as perguntas. Minha intencdo nao era estar ali como uma
entrevistadora, mas deixa-los contar suas historias, suas experiéncias vividas até esse
encontro. Em meio a esse entrave, lembrei da sugestdo de uma das componentes da
banca de minha qualificacdo: trabalhar com narrativas, buscando o que a todo o momento
exponho em meu trabalho, 0 movimento da pesquisa.

Minha estratégia foi utilizar as mesmas perguntas do questionario aplicado
anteriormente e ir conversar com os artistas surdos, ndo com o objetivo de despejar as
perguntas diante desses sujeitos, mas de ir até eles e escuta-los. Em alguns momentos,
guando necessario, eu interviria, acrescentaria novas perguntas, mas o objetivo principal
seria deixa-los falar. Esse tipo de entrevista, que possui um roteiro prévio, é entendida
como entrevista semiestruturada, ou pré-estruturada, e foca a narrativa, o deixar falar.
Entendo esta pesquisa como Costa (2007, p. 101) entende a pesquisa-a¢édo: como "uma
estratégia de fabricacdo de discursos que, tanto quanto outras formas de producédo de
saber visam ao controle e a regulagcdo daquilo que narra. A ‘vontade de saber’, na
pesquisa-agao, €, também, ‘vontade de poder’”.

Minha intencdo é saber, é produzir conhecimento, capturando, significando e
produzindo meu objeto. Isso ocorre quando individuos narram, contam e explicam por

meio da linguagem, produzindo uma realidade. A entrevista que esta pesquisa focou € a
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narrativa, sendo que a intencdo ndo é formular perguntas, mas deixar 0s sujeitos da
entrevista falar.

Por meio das narrativas, os artistas contam suas historias de vida, seus encontros
com a arte, suas escolhas, significando os processos de constituicdo de si mesmos.
Essas narrativas tém como foco as "narrativas de si" (ANDRADE, 2012), ou seja, por
meio da entrevista, pretende-se levar os sujeitos a fazerem uma volta sobre si mesmos,
sobre seu interior, e a falarem dos seus sentimentos, emocdes, recordacdes, retomando
suas historias de vida e constituindo-as novamente no presente. Costa (2007, p. 109) diz
gue, "quando os sujeitos narram a si proprios, eles falam de suas experiéncias
historicamente constituidas desde o lugar que ocupam, e sdo essas histérias que
produzem uma identidade particular, diferente”. Essa metodologia foi sendo descoberta
no decorrer da pesquisa, e ndo formulada anteriormente, mostrando-se como um encaixe
no referencial tedrico das "tecnologias do eu".

Meu primeiro “encontro” ocorreu com a artista Fernanda Machado que reside no
Rio de Janeiro. Encontramo-nos no Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB) da cidade,
lugar onde had muita circulacdo de pessoas, sendo um referencial para exposicoes
artisticas e ponto turistico cultural da cidade do Rio de Janeiro. Esse lugar foi escolhido
pela artista por ser um lugar que ela frequenta com assiduidade. A entrevista foi filmada e
realizada em Libras, dada a fluéncia de Fernanda Machado nessa lingua, sendo
posteriormente transcrita para o portugués escrito.

Conversamos por cerca de uma hora e, como a transcricdo demanda uma atencao
mais especifica, pois a lingua de sinais € composta de especificidades e recursos visuais
diferentes da lingua oral, a traducéo durou cerca de seis horas. E preciso, na transcricdo
da lingua de sinais para o0 portugués escrito, atentar para peculiaridades como:
expressdes faciais dos surdos, expressdes corporais; nos artistas oralizados, que
recorrem ora a oralizacao, ora a lingua de sinais, é necessario compreender a articulacéo
da boca. Essas sdo algumas das particularidades a que o entrevistador precisa atentar
para ndo perder informacdes relevantes para a pesquisa.*®

Meu segundo encontro foi com o artista Marcos Anthony, que reside em Belo
Horizonte. Nosso encontro demorou um pouco para ocorrer em funcdo da agenda do
artista, com compromissos e exposicdées marcadas. Essa entrevista diferenciou-se da
primeira, ja que, como na entrevista com a artista Fernanda Machado eu estava sozinha,

nao consegui filmar minhas perguntas, aparecendo somente a artista no video. Ja com o

1% Abordarei com maior profundidade esse tema na secdo 2.3 O Processo de Tradugdo/Transcricio das Entrevistas.
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artista Marcos Anthony, pude aparecer nas filmagens, pois havia uma terceira pessoa
operando a filmadora.

A entrevista com o artista Marcos Anthony ocorreu na cidade onde ele reside, Belo
Horizonte. Nosso encontro foi na Praca da Liberdade, local que o artista sugeriu por ser
considerado como o maior circuito cultural do pais. Essa praca tem a sua volta 10 museus
e espacos culturais, 0os quais contam com acervos histéricos, artisticos e tematicos, além
de centros culturais, espacos para cursos, palestras e oficinas e uma ampla biblioteca. A
praca também é ponto de encontro de varios artistas e tem varias atragfes culturais
itinerantes, mostrando-se como um lugar propicio para conversarmos sobre arte. Apesar
de o lugar parecer apropriado para a entrevista, no dia havia ali varias atracbes musicais,
gue se tornaram um empecilho para a conversa, pois, como o artista Marcos Anthony é
oralizado, em func&o do barulho, ndo conseguiamos conversar e filmar. Optamos, entéo,
por irmos até o hall do hotel onde eu estava hospedada, para realizarmos a entrevista.
Apesar de esse artista ser oralizado, a comunicagdo com ele nao foi desenvolvida
facilmente; como n&o convivo com ele, ha trejeitos na sua fala que sao de dificil
compreensdao. Com relacdo a oralizacdo, varios questionamentos podem ser
problematizados e discutidos.

Uma dessas problematizacdes é que a oralizacdo é constituida discursivamente
pelos modos como os surdos entendem essa forma de comunicar-se. Pfeifer (2013),
autora surda oralizada que defende essa forma de constituir-se sem o uso da lingua de
sinais, diz que “surdos oralizados sao individuos com surdez pds ou pré-lingual que se
comunicam oralmente, assim como os ouvintes” (p. 46). Na concepgado da autora, ser
oralizado esta na ordem de assumir-se como um sujeito que fala como os ouvintes, e a
aprendizagem pode ocorrer antes ou depois de o0 sujeito ter aprendido outra lingua.

O artista Marcos Anthony demonstrou-se tranquilo e receptivo as perguntas, mas,
como é oralizado, varias vezes precisei pedir para que repetisse, pois sua voz € muito
baixa. Quando o sujeito falante € nativo dessa lingua, ha a producdo de comunicacéo,
uma vez que os sistemas linguisticos do locutor estdo numa correlacdo. Ao contrario,
guando o sujeito falante ndo é nativo da lingua que fala, ha interferéncia no seu sistema
linguistico e, em determinados momentos, ha falha na comunicacédo. Garcia (2001), em
sua pesquisa de mestrado, analisa as formas verbais dos surdos oralizados e como eles
se comunicam em meio a surdez. A autora constata que a fala dos surdos é mais lenta
que a dos ouvintes “devido a sequelas que a privagao sensorial da audi¢ido traz para o

processamento das informagdes por via auditiva” (p. 46).
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Com base no que a autora acima citada revela, compreendo as dificuldades que
tive para entender o artista Marcos Anthony. Como ele nasceu surdo, sua privacao
auditiva o limita, apesar de todos os estimulos fonoarticulatérios explorados nesse artista.
A partir da experiéncia que tive com o artista, um questionamento aqui se faz presente: é
mais facil conversar com quem é oralizado ou com quem sinaliza (lingua de sinais)? Ou
seja, para um ouvinte que conhece a Libras, a conversa com um surdo que € oralizado e
gue ndo é do convivio do ouvinte pode acarretar problemas ou barreiras na transmissao
da mensagem do surdo para o ouvinte e vice-versa? Ou sera que, mesmo 0 ouvinte
sabendo a Libras, a comunicacdo por meio dessa lingua com um surdo de outra regiao
podera também sofrer alguma barreira na transmissdo da mensagem?

Outro fator importante na entrevista com o artista Marcos Anthony que resultou na
dificuldade de traducaol/transcricéo para a lingua portuguesa foi o audio da camera. Como
nao sou profissional da area de audio e video, limitei-me a gravar a entrevista somente
com o microfone da camera, resultando, na hora da entrevista, um emaranhado de ruidos
e sons estranhos que abafavam a voz do entrevistado. Dessa forma, ndo conseguia
escutar o que o artista dizia na entrevista. Dentre as varias ferramentas utilizadas para
resolver o problema, como converter o som para mp4, utilizar fones de ouvido, escutar
pelo som da televisdo e recorrer a profissionais da area para ajuste do som, utilizei uma
das ferramentas que o intérprete de Libras, as vezes, usa no momento da interpretacao: a
leitura labial.

O percurso dessa entrevista foi um pouco mais demorado em funcédo de o artista
nao saber Libras, de eu precisar fazer a entrevista por meio de oralizacéo e leitura labial e
de haver dificuldade de compreensdo em alguns momentos da entrevista. O tempo de
duracédo da conversa com o artista Marcos Anthony foi de cerca de uma hora, havendo
também dificuldade na traducé&o/transcri¢cdo da entrevista, que durou cerca de 12 horas.
Meu terceiro encontro ocorreu com o artista Dario Costa, que reside em Salvador (BA).
Como anteriormente, nas respostas do questionario, ja havia percebido que algumas
respostas estavam descontextualizadas e que muitas lacunas para novas perguntas
estavam abertas, fui ao encontro do artista com algumas perguntas novas, como: “vocé
colocou no questionario que vocé faz arte moderna. O que é arte moderna para vocé?” ou
“na entrevista anterior, teve momentos que vocé disse que ja fez arte surda e, em outros
momentos, vocé fala que nunca fez. Vocé nunca fez arte surda? Por qué?”.

Ao longo da viagem de ida para Salvador, deparei-me com a revista que a empresa
aérea pela qual estava viajando oferece, e havia ali uma reportagem anunciando que, em

2014, acontecera a terceira Bienal em Salvador. Essa reportagem mostrou-se como
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material para a pesquisa e oportunidade de outras novas perguntas ao entrevistado. A
reportagem diz que, no ano de 2014, a Bienal em Salvador pretende traduzir a
“‘experiéncia universal do Nordeste” (Revista Gol Linhas Aéreas Interligadas, 138, p. 130),
com exposi¢cOes de grafiteiros, artistas visuais, artes de rua, escultores, etc. Como sera
um evento heterogéneo, fiquei curiosa para saber o que o artista Dario Costa teria a dizer
sobre o evento.

O artista Dario Costa, diferentemente dos outros dois artistas, é oralizado, mas faz
uso da Libras como recurso em suas falas. Em decorréncia de a entrevista anterior ter
sido, de certa forma, afetada pelos ruidos sonoros do ambiente em que fiz a entrevista
com o artista Marcos Anthony, a entrevista com o artista Dario Costa ocorreu em um local
anteriormente preparado, sem a possibilidade de barulhos que interferissem
significativamente na entrevista. Leal (2011) aponta que o ruido sonoro é “qualquer
disturbio ou interferéncia dentro do processo que afeta a mensagem enviada pela fonte”
(p- 18). Os disturbios e interferéncias, como buzinas de carros, pessoas conversando e
telefones tocando, afetaram a entrevista com o artista Marcos Anthony e,
consequentemente, a mensagem, a fala dele; posteriormente, no momento da traducéao,
nao era possivel entender sua fala.

O ruido pode decorrer de qualquer fenbmeno humano ou natural, tecnolégico ou
biologico, interferindo, assim, na comunicacdo entre 0s sujeitos da conversa. Pode
originar-se de barulhos, problemas no canal de comunicacdo entre entrevistado e
entrevistador e até mesmo ser decorréncia cultural dos sujeitos da comunicagéo, como,
por exemplo, diferenca da lingua, crencas, costumes, modos de falar etc. Quando isso
ocorre, € preciso que 0 entrevistador busque estratégias que facilitem a comunicacao
entre ambos, assim como procure ‘realizar a entrevista em local e nas condigées que
melhor sirva, os seus objetivos, designadamente de se sentir minimamente confortavel e
de garantir o mais possivel a inexisténcia dos denominados ruidos” (MAIA, 2009, p.9). Foi
nesse contexto que procedi ao meu terceiro encontro, com o artista Dario Costa.

A0 mesmo tempo em que se comunicar, tanto pela oralizacdo quanto pela Libras,
muitas vezes ajuda o entrevistador a entender o que o0 entrevistado esta dizendo, algumas
vezes utilizar esses dois recursos pode atrapalhar a entrevista, criando ruidos sonoros e
visuais para quem pergunta e para quem responde. Gesser (2009, p.48) diz que “barulho
€ a auséncia do siléncio; € um ruido ou som acustico perceptivel aos ouvidos”, mas
também que, para os surdos, o barulho ou o ruido adquire novos significados, ou seja,
guando ha um grande grupo de surdos conversando em sinais todos ao mesmo tempo,

isso pode dar a sensacao de barulho para alguns deles (GESSER, 2009).
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Também, quando o surdo esta em um grande grupo de ouvintes, ele pode perceber
barulhos e ruidos por meio da percepc¢éo visual que tem de objetos, pessoas, conversas
entre as pessoas a sua volta e suas respectivas risadas, choros, expressdes faciais e
corporais. A esse tipo de percepc¢do, a autora surda Gesser d4 o nome de ruido visual,
“‘pois o surdo pode ndo saber o que esta sendo falado, mas percebe visualmente a
movimentagéo através da visdo” (2009, p. 48). A autora ressalta que isso ocorre porque
‘os sons extrapolam sua caracteristica fisico-acustica e adquirem significados
culturalmente relacionados” (p.48). Os significados do som podem ter diversas
interpretacdes, sendo constituidos culturalmente, de acordo com o que cada grupo
constréi em seu interior.

Assim como ocorrem 0s ruidos visuais nos surdos, também € possivel que esses
ruidos ocorram nos ouvintes, como no caso da minha entrevista com o artista Dario
Costa. Esse artista, como utiliza com maior recorréncia a oralizagéo, varias vezes durante
a entrevista fazia algum sinal ou “gesto” sem sentido e sem pronunciar a palavra a qual se
referia. Mesmo sabendo que esse artista estava dizendo algo, algumas vezes, nao
conseguia entendé-lo. Esses sdo ruidos visuais que 0 ouvinte enfrenta na sua
comunicac¢ao com o surdo.

N&o somente os ruidos visuais fizeram parte da entrevista, como também os ruidos
sonoros. Esses ruidos eram falas do entrevistado que eu ndo conseguia entender em
funcdo de o artista falar baixo e nao ter boa articulagdo fonolégica quando expressava

algumas palavras. Ferreira Neto (1990), pesquisador na area da linguistica, diz que,

Havendo uma situacdo de comunicacdo, em gque O emissor e receptor
pertencam a grupos sociais diferentes e, portanto, possuam cédigos
diferentes, devido a constante producdo de ruidos no canal de
comunicacdo provocada pela diferenga entre os codigos, prevé-se um
didlogo truncado entre eles, no qual, em diversos momentos, a
comunicacao deixara de efetivar-se para ter de ser restabelecida por meio
de recursos diversos (p.131).

Isso se mostrou visivel em nosso encontro. Apesar de o artista Dario Costa ser
surdo e eu, ouvinte, outros fatores foram determinantes para esse truncamento da
entrevista, dentre eles, a utilizacdo pelo entrevistado tanto da oralidade quanto da lingua
de sinais, ocorrendo, certas vezes, falta de palavras e sinais para contextualizar a frase,

limitagdo vocal do artista, sinais regionais utilizados por ele e sinais descontextualizados.
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Ao perceber essas caracteristicas anteriormente a entrevista, optei por utilizar em
nossa conversa a filmagem e a gravacao em audio. Mesmo assim, a traducdo em alguns
momentos mostrou-se dificil, tendo sido preciso reenviar algumas perguntas por e-mail
para que o artista pudesse responder novamente. No entanto, algumas respostas ainda
continuam sem contexto. Essa entrevista durou cerca de uma hora, e sua
traducao/transcricdo durou cerca de oito horas devido aos imprevistos relatados acima.

Fazer essa diferenciacdo entre as caracteristicas de cada artista surdo €
interessante para podermos perceber o que ha de mais linear, quais as confluéncias e
distancias entre os artistas surdos, entre os modos como foram feitas as entrevistas, entre
as narrativas de cada um deles e entre o processo de constituicdo deles como artistas. A
tabela comparativa abaixo demonstra as caracteristicas de cada artista, além de aspectos
marcantes na entrevista de cada um deles, facilitando para o leitor conhecer melhor cada
artista. A tabela a seguir representa os aspectos marcantes em cada um dos artistas

surdos entrevistados:

Artistas Cidade Formacéao Comunicacdo  Entrevista Problemas na
entrevista
Salvador Educacdo em Oralizado, 12 entrevista: Problemas na
Dario Costa | (BA) Artes Plasticas; mas utiliza a portugués escrito; vocalizagao de
Pés-graduacdo  Libras como 22 entrevista: lingua algumas palavras e
em Artes recurso oral com recurso da vocabulario limitado
Visuais Libras de Libras.
Belo Arquitetura e Oralizado 12 entrevista: Problemas com
Marcos Horizonte Urbanismo e portugués escrito relacdo aos ruidos
Anthony (MG) artista plastico 22 entrevista: lingua sonoros do entorno do
oral local da entrevista;
voz do artista muito
baixa.
Rio de Educacéo Libras 12 entrevista: video Somente eu operando
Janeiro Artistica; em Libras a filmadora e fazendo
Fernanda (RJ) Licenciatura em 22 entrevista: Libras as perguntas, néo
Machado Letras/Libras; podendo aparecer no
Mestre em video.
Poesias Visuais

Tabela 1 - Informagbes/caracteristicas dos artistas surdos

Com base na tabela acima, podemos ver que cada sujeito apresenta
caracteristicas peculiares, tanto em seu contexto e formacdo, quanto na forma de
comunicar-se. E possivel perceber também que cada encontro foi diferente um do outro,
pois 0s sujeitos sdo diferentes, assim como suas falas, suas concepcdes e modos de
expressar-se. Todos falaram sobre arte, tema central nesta pesquisa, mas cada um falou
com sua peculiaridade. Enquanto um artista na entrevista dizia que utilizava a arte como
militdncia surda, explicando que, “na arte surda, € possivel fazer esculturas, pintar a

lingua de sinais, as maos”, outro artista colocava suas angustias sobre emprego, futuras
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exposicoes e dificuldade de trabalho: “eu fiz meu curriculo e entreguei na escola, na
associacao de surdos, e pedi para ser professor de noite, mas me falaram para esperar
porque demora, ndo tem vaga’”.

Com esses exemplos, € possivel percebermos a quantidade e variedade de
informagdes obtidas nas entrevistas e nos encontros presenciais. Essas narrativas
possuem uma riqueza de informacdes, seja pelas palavras ditas (seja pela lingua oral ou
pela lingua de sinais), seja pelas ndo ditas, isto €, as expressdes corporais e faciais, 0s
movimentos dos olhos ou o0s recursos utilizados quando |hes faltava uma palavra para
responder. Como o foco da pesquisa foi entender os modos de constituir-se artista surdo
por meio da arte, precisei escolher algumas partes da entrevista em detrimento de outras.
Recortes foram feitos nas entrevistas, seguindo a linha condutora da pesquisa e deixando
de lado alguns fragmentos que poderao ser abordados em outras ocasides.

Meu objetivo com esses trés artistas surdos tdo diferentes em sua constituicao,
caracteristicas e modos de entender/fazer arte foi justamente nao privilegiar um ou outro
surdo, mas trazer suas diferencas, fazé-las aparecer e problematiza-las. Desse modo,
precisei tracar alguns questionamentos principais que foram aparecendo durante os
encontros. Como o objetivo da pesquisa € entender as formas de constituicdo do sujeito
surdo artista por meio da arte, busquei tracar alguns pontos e questionamentos
delineadores para a pesquisa, tais como: constituicdo/entendimento de si como sujeito
surdo; a relacdo/aceitacdo da surdez pela familia. A partir de uma contextualizacéo
preliminar dos dois topicos acima, destacam-se trés outros, que dizem respeito a relacéao
sujeito/arte: contato do sujeito surdo com a arte e sua constituicdo; producao de arte pelo
artista surdo; e divulgacéao/circulacdo da arte como forma de subjetivar os outros ou si
mesmo.

Entendo a constituicdo do sujeito, de uma forma geral, como uma espiral na qual o
sujeito tem a oportunidade de subjetivar-se a todo 0 momento, transformando seu interior
e expressando-se. Os sujeitos desta pesquisa tém a oportunidade de fazer esse
movimento por meio de um dispositivo pedagdgico, a arte. Esse dispositivo configura-se
de diversas maneiras a fim de levar o sujeito surdo a voltar-se sobre si mesmo e a olhar
para si mesmo, produzindo, dessa forma, 0s sujeitos artistas surdos entrevistados, dentre
outros.

O dispositivo pedagdgico arte surge nesta pesquisa em meio as enunciacdes dos
entrevistados (narrativas). Configura-se por meio das narrativas feitas pelos artistas
surdos sobre seu primeiro contato, suas inspiragdes, suas recordacgdes; na forma de

producéo/expressao, pois, enquanto o0s sujeitos surdos pintam as obras, eles colocam
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suas emocgoes, objetivos, sentimentos, o que 0s move; e na forma de visualizagdo em
suas exposicdes, onde o publico e o proprio artista tém a possibilidade de olhar as obras
e se (re)constituir/transformar.

Outra forma como a arte aparece na pesquisa € por meio de imagens, entre elas,
fotos dos artistas surdos, de algumas de suas obras de arte que foram mencionadas
durante a entrevista e de obras de artistas famosos que |Ihes serviram de inspiragdo. Cabe
salientar que essas imagens servirdo para que o leitor possa visualizar as obras ao ler as
narrativas dos artistas.

A proposta da pesquisa, entdo, ndo é analisar as obras desses artistas, mas suas
narrativas. As imagens funcionam como recurso para dar visibilidade as narrativas dos
artistas sobre sua constituicdo por meio da arte desenvolvida por outros artistas e a arte
gue eles produzem e fazem circular hoje, enquanto que as producfes desses artistas,
traduzidas nas narrativas, funcionam como um dispositivo de subjetivacdo desses
sujeitos. Essas obras produzidas por eles e aquelas em que eles se inspiraram e/ou se
inspiram marcaram a vida desses artistas, a ponto de um dia escolherem ser artistas. Ja
as narrativas desempenham um papel de retomada da histéria desses artistas na sua
relagdo/constituicdo com a arte, assim como “resgata[m] o relato de experiéncias
individuais que estabelecem comunicacéo ou relacdo com determinados fatos, instantes
ou momentos” (ANDRADE, 2012, p.175).

Os sujeitos de minha pesquisa utilizaram as palavras e a Libras para nhomear suas
experiéncias, recordacdes, sentimentos e o0 que sdo. Larrosa explica que o sentido de
narrar vem do termo narrare, que significa “arrastar para a frente”, e do termo gnarus, que
significa “o que se sabe”, “o0 que se viu”, “a sua histéria” (ANDRADE, 2012), ou seja, “é o
gue narra que leva para frente, apresentando de novo, o que viu e do qual conserva um
rastro em sua memoria” (LARROSA, 1994, p.68). Nesse sentido, narrar ndo € apenas
recordar e contar o passado, mas € dar um sentido a quem somos. Por meio das
narrativas, quis trazer para o presente “as memodrias, as experiéncias de fatos vivenciados
pelos/as informantes da pesquisa e reinterpretados por eles/as a partir do momento
presente, memorias ressignificadas a partir de outras/novas experiéncias” (ANDRADE,
2012, p. 174).

Retomei com os artistas surdos os caminhos percorridos desde a sua infancia, a
descoberta da surdez pelos pais, a reacao dos pais a isso, a descoberta da surdez pelo
préprio artista, seu primeiro contato com a arte, se tiveram e como uma descoberta da
arte ligada a surdez, suas inspiracdes até decidirem querer ser artistas produtores de

formas diferentes de arte. Como anteriormente, por meio do questionario, algumas
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respostas estavam muito concisas, como, por exemplo, na pergunta “de que forma vocé
percebe que a arte pode constituir um sujeito e sua identidade?”, uma resposta foi:
‘entendo que a arte contribui para a constituicdo de identidades surdas e para a
constituicdo de suas percepgOes visuais”. Nessa resposta, eu poderia fazer outras
perguntas, por exemplo: “como contribui para essa constituicdo?”. Como o primeiro
guestionério deixou lacunas, no meu encontro com os artistas, pude refazer as perguntas,
deixa-los falar e criar ali mesmo, nas suas respostas, outras perguntas.

O roteiro de meu encontro pessoal com eles foi basicamente o mesmo roteiro do
questionario™, tirando algumas perguntas j4 ndo mais condizentes com o0 rumo que a
pesquisa estava tomando e acrescentando perguntas deixadas como lacunas abertas na
entrevista por questionario. Nessa fase, precisei direcionar as perguntas de acordo com o
gue os entrevistados haviam me respondido anteriormente, tornando a entrevista uma
caracteristica mais pessoal para cada um deles. Como exemplo, uma das perguntas que
precisei direcionar somente para a artista Fernanda Machado foi: “0 que é mostrar cultura
surda para vocé, ja que, na entrevista anterior, vocé fala que nas suas producdes mostra
a cultura surda?”. Essa pergunta foi especifica para essa artista porque, particularmente,
ela mostra na arte a cultura surda. Ja para os outros artistas que nao falaram em arte
surda, ndo faz sentido essa pergunta. Essas perguntas especificas, entdo, tornam-se um
fio condutor da primeira para a segunda entrevista, preenchendo suas lacunas. Porém,
durante a entrevista, ndo me detive somente no roteiro preestabelecido, retomando em
alguns momentos temas que ficaram pendentes e aproveitando as “deixas” dos
entrevistados para fazer-lhes novas perguntas.

Em alguns momentos, entretanto, os artistas apresentavam dificuldade em
entender a pergunta, sendo preciso que eu a repetisse. Em funcédo disso, algumas
respostas ficaram descontextualizadas, como, por exemplo, quando perguntei a um dos
artistas “qual o teu perfil? Tu és profissional das artes visuais, mas qual o teu perfil?”, e
ele respondeu “meu sinal profissional é esse. Sempre foi esse. Eu usava boné e cabelo
comprido, e quiseram me dar outro sinal, mas eu senti que nao gostei e escolhi ficar com
0 mesmo”. Precisei refazer a pergunta, utilizando outras palavras/sinais, como: “mas o teu
perfil, qual? Qual a tua caracteristica propria?”, e ele continuou sem entender a pergunta,
respondendo: “eu ndo tenho, bom, eu so, até porque eu ndo tenho nada diferente”. Em
algumas perguntas feitas aos artistas duas ou trés vezes a fim de fazé-los entender, fiquei

me questionando se meu papel de pesquisadora, de apenas perguntar, ndao ficou

1 O questionario encontra-se em anexo.
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prejudicado ou se até mesmo, ao tentar fazer as perguntas de outra forma, ndo conduzi
as respostas.

Em meio a essas retomadas e perguntas feitas, as vezes alguma pergunta 0s
confrontava tanto a ponto de eles demorarem a comecar a responder ou até mesmo
pararem com suas respostas, repensarem e voltarem a responder. Uma dessas
perguntas foi com o artista Marcos Anthony, em que perguntei: “vocé acredita que existe
uma arte surda? Se sim, 0 que caracteriza a arte surda?”. Durante sua resposta, varias
vezes esse artista parou, repensou e voltou a responder: “eu acho que o mundo, que a
vida ndo é so eles (surdos) é tudo, é o ouvinte, ndo s6 o ouvinte... Ouvinte, cadeirante,
deficientes visuais, sindrome de Down, é tudo”. Eu, como pesquisadora, nao interrompia
com novas perguntas, pois sabia que suas respostas seriam completadas. Pela
expressdo desses sujeitos, algo estava acontecendo ali, a volta sobre si mesmo, a
subjetivacdo para que o sujeito pudesse narrar-se. Essas narrativas sao a expressao da
constituicdo da experiéncia de si.

A intencdo durante o nosso encontro ndo era que eu, como pesquisadora, me
fizesse a todo tempo presente na entrevista, mas deixar que os entrevistados falassem.
SO estou conseguindo escrever este texto porque estive la, e 0 que aqui escrevo € uma
narrativa das narrativas dos entrevistados. Tanto os questionarios aplicados aos artistas
surdos quanto as narrativas, que serdo analisadas com maior profundidade nos capitulos
posteriores, objetivavam colocar em evidéncia as praticas discursivas que fazem o sujeito
olhar para si mesmo e expressar-se por meio das relacbes de poder/saber do artista
surdo sobre si e sobre sua arte, produzindo, assim, sua subjetividade.

Fiz, no decorrer da pesquisa, 0 que Andrade (2012, p. 178) sugere com suas
narrativas, que € “ler os textos das narrativas como quem lia um romance, [...] pelo
desejo, pelo prazer das préprias narrativas, para tentar retomar o instante da entrevista e
enxergar o detalhe, ver nas coisas ditas” os discursos sobre o sujeito sur