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RESUMO
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O trabalho consiste numa andlise bibliogréfica e filmica, que visa um exercicio de
hermenéutica reconstrutiva das Cartas para uma Educacdo Estética do Ser Humano, de
Schiller, em sua conex@ com a racionalidade comunicativa de Habermas. A conexdo se
processa, pois no seu Discurso Filosofico da Modernidade Habermas dedica uma passagem a
analise das Cartas de Schiller. Os fendmenos preval entemente analisados, além de contemplar
uma explanacédo da Bildung, sdo enfocados também pelo viés das relactes de proximidade
entre a racionalidade estética e a racionaidade ética. Nesse sentido, buscamos retirar a
estética e a arte do confinamento de ser tradicionamente consideradas um territorio do “outro
daraz&o” teorica, passando a compor com 0s el ementos sensiveis e com a eticidade um “ outro
horizonte tedrico”. Assim, a via para a compreensdo do outro envolve, mais do que uma
abertura a ateridade dentro da racionaidade tradicional, uma abertura a uma outra
racionalidade. E isso ndo apenas para que se mantenha a compreensdo da tradicdo, mas
também para que se dé conta de problemas em que a propria tradi¢cdo ndo conseguiu avancar.
Essa outra racionalidade que aqui buscamos tematizar é a questdo estética em seu nexo de
articulagdo com o problema ético, numa abordagem que ganha forca dentro do ambiente
filosdfico contemporaneo. Paraisso lancamos mé&o de um suporte empirico, o filme Sociedade
dos poetas mortos, interpretando-o como uma metafora educacional onde os problemas da
rigidez da tradicdo séo postos em contraste com as mudancas geradas pela aproximacdo dos
elementos da experiéncia estética. Por fim, com aintencdo de abertura ao debate, coloca-se a
questéo daforca formadora em nossa época.

Palavras-chave: Filosofia; Estética; Educacdo Estética;, Hermenéutica; Racionalidade

Comunicativa.



ABSTRACT
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Bibliographic and filmic analysis towards an exercise on a reconstructive
hermeneutics reading of Schiller's Letters for an Aesthetic Education of Human Being
connected to the communicative rationality in Habermas. This conection is processed dua to
Habermas dedication of a passage on this Philosophical Discourse of Modernity to the
analysis of Schiller’s Letters. The prevalently analysed phenomena, besides contemplating an
explanation on the Bildung, are focused also on the view of the relations of proximity between
aesthetic rationality and ethical rationality. In this sense, we seek to retrieve aesthetics and art
from the confinements of being traditionally considered a territory belonging to “the other of
reason” of theory, going on to compose along with the sensitive elements and with ethicity,
and “another theoretical horizon”. Thus, the way towards comprehensing the other involves,
more then an opening within traditional rationality, an opening towards another rationality.
And this not only so that the comprehension of tradition is maintained, but also for the
awareness of problems in which tradition wasn’'t able to advance. This other rationality we
here seek to approach is the aesthetical issue in its articulattive nexus with the ethical
problem, in an approach that gains force within the contemporary philosophical environment.
Fort such purpose we use an empirical support in the form of the movie Dead Poet Society,
interpreting it as an education metaphor where the problems of traditional strictness are
contrasted with the changes brought on by the approximation to the elements of aesthetic
experience. Concluding, we bring forward, intending on opening a debate, the issue of the

formative force of our time.

Key words. Philosophy; Aesthetic; Aesthetic Education; Hermeneutics; Comunicative
Rationality.
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INTRODUCAO

A intengdo central desse estudo consiste em fazer um trabalho de hermenéutica
reconstrutiva® para resgatar o projeto de Schiller (1759-1805), contido na Educacéo Estética
do Ser Humano em uma érie de Cartas, averiguando as possibilidades de estabel ecer nexos
com a teoria da acdo comunicativa, de Jirgen Habermas. A possibilidade de redlizar tal
investigag&o brota do fato de Habermas realizar uma breve, porém contundente, critica ao
projeto filosofico-educativo schilleriano na obra O Discurso Filosofico da Modernidade. Para
tanto, buscamos apresentar de modo amplo as principais idéias contidas nesses textos, na
medida em que possam interessar as discussoes e reflexdes relacionadas a educacéo. A
estratégia argumentativa adotada procura também constrastar pontos de divergéncia e
explicitar algumas aproximagdes tedricas que podem ser depreendidas das posicdes desses

autores.

O desenvolvimento do pensamento de Schiller, especiamente a partir da nona carta,
possui um aprofundamento da abordagem metafisica direcionada ao problema da consciéncia.
E possivel afirmar que, em seu ponto crucial, a tese schilleriana conduz a uma investigagéo
gue poderiamos chamar de antropologia fundamental, no sentido de que educar 0 homem
exige antes compreender o ser humano. Tomando alguns elementos de Schiller, tais como a
tematizagdo da consciéncia, a busca por uma fundamentacdo Ultima, o trato metafisico da
guestdo, podemos também afirmar gue sua filosofia € marcadamente uma filosofia situada no
paradigma do sujeito. No entanto, Habermas vé nas cartas um escrito que critica
programaticamente a filosofia de seu tempo (modernidade) e deposita sua confian¢a no
aspecto comunicacional da arte. Embasamos nossa questdo na afirmacéo de Habermas, de que
“Schiller entende a arte como uma razao comunicativa que ird se realizar no estado estético no
futuro” (1990, p. 51).

Dai decorrem duas conclusdes: a primeira € que se Schiller esta entre os modernos e
critica a modernidade, entdo a propria critica do espirito de seu tempo, no caso a
modernidade, € um assunto filoséfico que ja aparece nos autores modernos. A segunda, € que
a interpretacdo de Habermas faz entender que a arte, para Schiller, é uma razéo

1 A hermenéutica reconstrutiva habermasia permite fazer uma apropriacdo do passado de acordo com o que
pretendemos realizar nessa pesquisa, isto €, “propicia a recuperacdo do passado, ndo em sua integridade, como
legado intocado da tradicdo, mas em sua dimensdo critica” (Cf. TREVISAN, 2000, p. 237).
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comunicacional e, nesse sentido, a transicdo paradigmatica ndo implica diretamente no

esgotamento e finalizagcdo do projeto moderno.

Entdo observamos em Schiller um posicionamento critico em relacdo ao projeto de
formatividade que se inaugurara no século das luzes e que tinha como tom dominante o
discurso cientifico. Assim como a metafisica € convertida em disciplina cientifica, a politica,
a ética, e inclusive a estética deveriam ser reestruturadas e assentadas em fundamentos
seguros, desde que primassem pel os procedimentos e métodos cientificos. A justificativa para
tanto era o grande progresso técnico obtido desde a matematizag@o das ciéncias da natureza.
Em outras palavras, 0 conhecimento sistematizado deveria colonizar todas as éreas do saber.
Para Schiller, a abordagem da arte como modo do pbr-em-obra da verdade, em detrimento do
discurso cientifico e de sua conformagao politica, deveria guiar a formatividade humana para
gue ndo se repetisse 0 ‘banho de sangue’ da Revolugdo Francesa. Assim, no projeto de
Schiller a arte alia-se a educagdo com vistas a preparar a humanidade para o exercicio
auténtico de sua liberdade e de seu sentido de espécie. Por fim, o artista politico-pedagogico,
persuadindo o estudante pelo desenvolvimento do gosto, € capaz de propiciar a esse estudante
a influéncia positiva do gosto na acéo, contribuindo para a formacdo da liberdade politica e
pessoal, instigando a espontaneidade da acéo moral. Mas como entender essa realocagéo das
esferas da racionalidade - esferas da ciéncia, moralidade e arte -, que surge como

consequéncia possivel do préprio projeto daformatividade iluminista?

Para ilustrar tal problematica com maior fluidez, analisamos o filme Sociedade dos
Poetas Mortos, produzido em 1989, com roteiro de Tom Schulmann e diregdo de Peter Weir.
Justifica-se a escolha desse filme como suporte empirico para nossos estudos, pela abordagem
de uma situacéo de vivéncia educacional e por tratar dos temas das artes e da beleza como fio
condutor da relagcdo educativa. Assim nos permite fazer uso de ricas metaforas e analogias,
abrindo o texto para a consideracdo da importancia da questdo estética e para a possibilidade

de ensaiar aspectos tedricos em conexao com outros, de cunho mais prético.

Estabelecido entdo o horizonte onde podem ser visuadizados aguns dos
entrelacamentos entre a ética e a estética, buscamos expor entdo, conforme descrito acima, um
exemplo concreto onde a beleza, a educagdo e a agdo se tocam e podem provocar
transformages vivenciais no ambiente pedagdgico. E também desse modo que, resgatando o
que foi discutido previamente, partimos para a discusséo efetiva das teorias de Schiller e de

Habermas, abordadas sob o prisma das vivéncias educacionais apresentadas no filme.
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Por fim, avancamos desse ponto de togue, entre a pesquisa bibliografica e a
interpretacdo do filme, para a discussdo de algumas idéias presentes no ambito pedagdgico
atual. Elas ser@o abordadas através do conceito de ‘forca formadora (Bildende Kraft),
cunhado por Schiller. Analisamos ai brevemente a questdo da estetizagdo do mundo da vida,
do arranjo tedrico das esferas da racionalidade por Schiller, e por fim, revisitamos alguns
lugares de suas prescrigdes para a educacdo, expresso no uso de formas belas, com fatores
limitantes, evitando assim a hegemonia unilateral de qualquer uma das trés esferas: tedrica,

moral e estética

A partir de Descartes, e mais tarde com acento em Kant, os rigidos processos de
fundamentacéo que buscaram converter ainvestigacao filosofica em um dominio das ciéncias,
em especial das ciéncias empiricas, por conta de seus bem sucedidos desenvolvimentos
processados em uma velocidade quase vertiginosa, acabaram tirando do alcance da tarefa
filosdfica, tornada meramente epistemoldgica, questdes que ndo se submetem ao alcance do

discurso cientifico em sentido estrito.

De acordo com Trevisan (2000, p. 82)

Os rigidos critérios de demarcagéo do que pode e do que ndo pode ser considerado
ciéncia torna aceitavel, verdadeiro ou real somente o conhecimento provado pelo
saber cientifico-positivo da razdo iluminada. Logo, os sonhos, as fantasias, a
corporeidade, enfim tudo o que € ndo-idéntico e constitui 0 outro da razao esta fora
desse esquema mental e, portanto, deve ser reprimido ou controlado como suspeito
deirracionalidade.

A coisa-em-si indiscernivel pode somente ser pensada mas néo conhecida, pois ndo se
deixa apreender através dos esguemas conceituais, embora permaneca negativamente presente
como ago que existente, mas nd manifesto. Nesse modo de pensar 0 que ndo cai sob o
esguema do conceito ndo pode ser abarcado pela rubrica de racional. Assim passa a constituir
uma regido marginal, um outro da razao judicadora, um outro que ndo € reconhecido como
outro, gerando assim um dominio racional excludente, o que nos permite compreender a
configuragcdo de uma ética de cunho subjetivista-individualista e uma estética confinada a um
plano de inferioridade, por ndo ser suportada pelo entendimento. Temos aqui a compreensao

da pergunta langada no titulo deste estudo, que é perpassada nos capitul os que o compde.

Acreditamos assim ser possivel dar por estabelecida a questédo que pde em didlogo o
projeto da educagdo estética, de Schiller, com a teoria da razdo comunicativa, defendida por
Habermas. Ela se da na forma da pergunta: como € possivel se constituir uma razao
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comunicacional pela via da intersubjetividade, situada, portanto, no paradigma pos-
metafisico, a partir de um discurso filosofico voltado a um projeto estético-educativo de
cunho metafisco? Por hipotese, assim como Habermas entende a razdo comunicacional, que
foge, em principio, dainstrumentalizac&o, a arte seria, para Schiller, o lugar de antecipacéo da
utopia, dendincia e antincio das condic¢des de vida ndo fracassadas. Ela é, entdo, para Schiller,
0 “cimento ideol6gico” capaz de superar a fragmentacdo e a fratura em que o paradigma da
relacdo sujeito e objeto jogou a humanidade. Logo, extrair desse nlcleo da arte elementos
reforcadores da visdo de totalidade daria mais consisténcia, em Habermas, as relagles
intersubjetivas, as quais, porgque situadas no ambito da contingéncia, tendem a se estruturar de
maneira fragilizada. A arte seria, enfim, a infra-estrutura garantidora de qualquer projeto
pedagdgico nutrido pelarazdo comunicativa.

A proposta de abordagem do trabalho se da a partir da hermenéutica. A justificativa no
presente caso se da por duas razfes. A primeira diz respeito a intencdo do trabalho
hermenéutico que é o “acordo na coisa’ (Gadamer, 1994) através da fixacdo de um ponto
médio, o qual poderia produzir a compreensdo do todo na confluéncia de suas partes. Essa
intencdo de acordo é justamente buscada no significado comum pela via da linguagem,
abandonando assim as pretensdes de infaibilidade (universalidade e imutabilidade)

constituintes da ciéncia e da fil osofia metafisica moderna’.

A segunda refere-se ao plano da aplicabilidade, sendo que o recurso a hermenéutica é
feito quando o “acordo na coisa’ ndo existe, ou entdo quando tal acordo é reconhecido como
problematico (ou incorreto) entre aqueles que pretendem a situacdo de consenso. A estrutura
circular da compreensdo consiste na articulagdo entre todo e parte e entre parte e todo. Ainda
segundo Gadamer (1994, p. 63), as partes sdo definidas a partir do todo, e o todo, por suavez,
€ definido pelas partes. Mas assim ndo se afirma que a visdo de conjunto se resume a uma
mera soma das particularidades que o constituem, pois, ampliando a sua compreensao,
ampliase também a compreensdo do sentido guardado nos detalhes. Esse retorno as
singularidades e a explicitacdo do sentido guardado por elas gera, por seu turno, uma

ampliac&o na abrangéncia da compreensdo de totalidade.

2 Essa compreensdo do procedimento cientifico é bem prépria da hermenéutica gadameriana. Habermas também
ird discordar dela pela influéncia que recebeu de Karl Popper (autor pés-positivista), 0 qual considera as
verdades da ciéncia téo faliveis e criticaveis quanto as verdades das ciéncias sociais e humanas. Portanto, a
posi¢do de Habermas € que a compreensdo contemporénea de ciéncia pode abrigar eventualmente elementos
universais, mas ndo imutéveis, sendo que o0 modo de pensar que levou a ciéncia ao contrério dessa compreensdo
foi o cientificismo, que é a crenca falsa na racionalidade do progresso, isto &, foi uma ideologia e ndo uma
filosofia da ciéncia
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No entanto, como essa figura em questdo apresenta-se na metafora do circulo
hermenéutico da compreens&o, ndo ha como fixar, a priori, um ponto de partida seguro e de
onde deve partir-se, desde sempre, para a compreensao correta. 1sso revela que na visdo de
Gadamer a hermenéutica ndo pode arrogar-se o titulo de um método infalivel de compreensao
como garantia da revelagdo da verdade. Assim, tanto quanto é possivel preencher a
expectativa de sentido de um fendbmeno analisado num dado momento, a possibilidade do
fracasso da compreensdo sempre acompanha o ato da tentativa de compreender em outro
momento. Desse modo, como o circulo encerra na forma de um movimento continuo aida do
todo as partes e vice-versa, o ato de compreender comega sempre de uma pré-compreensao —
ou compreensdo prévia — colhida na experiéncia. Por exemplo, este proprio texto, a0 passo
gue vai sendo escrito, e posteriormente lido, deve obedecer as regras sintéticas e semanticas
da lingua portuguesa, sob pena de, em alguns momentos, por descuido, fracasso na tentativa
de ser compreendido, ou por mero erro do autor, acabe por ndo preencher a expectativa de
sentido visada. No entanto, outros circulos de sentido se articulam e o texto pode também
fracassar pragmaticamente por acabar, em seu todo, incitando uma acdo contréria do leitor em

vistas das expectativas do autor. Consideremos que ndo seja esse 0 caso.

Para evitar que o desenvolvimento aqui proposto retorne ao emaranhado categoria do
pensamento metafisico, permanecendo assim no chdo comum da linguagem, o procedimento
adotado pede que se tome precaucéo frente a grande abstracdo que os termos parte e todo
podem adquirir. Para tanto, como estratégia discursiva, a proposta é€ que, sem gerar confusao
nas esferas de sentido, mas justamente pela sua aproximagdo compreensiva, substitua-se a
nocao de parte pelo termo sintagma e a nocdo de todo, pelo termo paradigma. Termos esses
tomados de empréstimo da teoria semiética, mas usados com tal flexibilidade que ndo venham
a comprometer a hipétese da compreensdo mediada linglisticamente, posi¢cdo da qual a

hermenéutica lanca méo.

As unidades sintagméticas de interpretacdo dizem respeito as unidades minimas,
geradoras de sentido dentro de um todo discursivo dado®. E a partir dessas unidades que se vai

ao todo. Sendo que esse todo € unidade maxima de sentido dada e que ndo deve ser

% A nogao de todo dado, insinuada anteriormente, é um recurso para que se evite aida a totalidade absoluta ou &
pretensdo de universalidade das explicacOes possiveis. Desse modo, proceder a partir de um todo previamente
dado implica, na andlise e na ciéncia, em uma subdivisdo de outros todos ja dados e nunca em uma divisao
inicial. Ja nasintese, o todo dado diz respeito a um paradigma definido: um texto, umaimagem, uma masica, um
ritual sagrado, um programa televisivo ou uma biblioteca, por exemplo, que pode vir a compor um contexto
maior de sentido, no qual converte-se em unidade sintagmética a passa a corresponder a um componente de um
paradigma maior, mas que nunca atinge ao fim a condicdo de paradigma totalizante ou definitivo. Tal posicdo
poderia ser chamada de transcendéncia fraca ou transcendéncia curta.
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confundido com a validade de sentido universal moderna ou com o absoluto pretendido pela
dialética ideadlista — ponto que sera abordado logo adiante. Essa ida das estruturas
sintagméti cas até a unidade maior, ou unidade paradigmatica de sentido, é feita naintencdo de
explicitar sua compreensdo. No entanto, cabe lembrar que os componentes sintagmaticos sO
recebem sentido na suarelagdo com o todo dado e vice-versa.

Seguindo a substituicdo anteriormente apontada, o todo dado, agora designado
paradigma, recebe pleno sentido quando da confluéncia de sentido dos sintagmas que o
constituem. N&o pode entdo ser definitivo, tendo em vista que se modifica dentro de sua retro-
alimentacdo, em funcdo das unidades sintagmaticas. Seu cardter de temporalidade, que € a
condicdo que garante 0 seu estado de ndo poder ser definitivo, encontra necessidade de
modificacdo quando o acordo na coisa é rompido, ou entdo reconhecido como sendo
problematico. 1sso exige um novo retorno aos sintagmas, que, ao fim, doardo novo sentido ao
paradigma sucessivamente. A correta compreensdo do paradigma gera, por sua vez, uma
ampliac@o na compreensdo dos sintagmas. Tal movimento de circularidade e de mutualidade
na geracao de sentido leva a conclusdo que a linguagem, seus termos, usos e conceitos, faz
referéncia direta e constante a outros registros da propria linguagem, ao modo de uma reagéo
em cadeia, 0 que acaba por afastar a nogdo de referencialidade a objetos, condicdo de

possibilidade dafilosofia do sujeito.

Esse modo de abordagem estende-se de forma hibrida a leitura ndo somente de textos
escritos, mas também de quaisquer artefatos da cultura, como obras de arte, narrativas miticas,
musica, pecas visuais €etc, e, nesse caso especifico, a interpretacdo de algumas imagens do
filme Sociedade dos Poetas Mortos. Encontramos essa chave para leitura de textos

audiovisuais nas palavras de Peruzzollo, para o qual, aprender aler signos €

Colher os sinais, isto €, captar os tragos nas suas relagdes significantes de tal modo
gue se possa ver neles o que eles pretendem estimular em termos de significagdo. O
processo de leitura, sgja de um texto lingiistico sgja de um texto incénico, é sempre
um percurso gque segue a remissiva de signos para signos, operando a re-
COMPOSi¢a0, isto &, as vezes restituindo o movimento original e, maioria das vezes,
compondo uma seqiiéncia/percurso diferente dagquele da autoria, a fim de construir
uma mensagem e/ou organizar informagdes. (2002, p. 101)

Assim, a substituicdo dos termos: parte e todo, por sintagma e paradigma, é feita para
evitar a confusdo com a (ou o retorno @) pretensdo de universalidade da metafisica e ao
absoluto pretendido pelo idealismo. Mas porque abandonar tal aparato categorial, por simples
gosto?
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Na verdade, ndo se trata de dar as costas a modernidade e sSim de precaver-se contra
uma de suas grandes aporias. que foi a pretensdo de um sistema explicativo da totalidade dos
fendbmenos possivels. Nesse modo de pensar, fendmenos linguisticos e ndo-linguisticos eram
todos colocados em um mesmo grupo, 0 que acabou por gerar uma confusdo de esferas. O
mundo era tomado como portador de sentido para além da mediacédo da linguagem, por conta
do sistema de representacdo na figura da consciéncia. O que ficou ai em litigio é que, mesmo
as impressdes mais simples sobre qualquer fendmeno, s6 podem ser transpostas em idéia ou
em proposicdo por um enunciado linguistico. Para além disso, 0 que se tem sd0 meras
percepcdes sensoriais que ndo podem ser partilhadas pois, ao intencionar a comunicagéo de
tais percepcoes, ja se estéd na ordem da linguagem. Convém mais uma vez dizer que este texto

trata de problemas relativos a ordem da linguagem.



1- O PROJETO DE SCHILLER PARA UMA
EDUCACAO ESTETICA DA HUMANIDADE

A arte nunca €, regra geral, um mero fim. Ela sb se constitui como fim ao passo que
também é meio. Esta seria a arte de per se e, neste caso, diz-se dela que asi mesma se basta. E
aidéia de arte pela arte, que supde, ja no Século XVIII, uma independéncia do fazer artistico
frente ao poder politico, religioso, utilitario ou comercial. E este sentido de discurso estético
gue surge com Baumgarten e é desenvolvido, a ponto de achar-lhe os principios racionais a

priori, expostos por Kant na Critica da Faculdade de Juizo.

Ao passo que o homem n&o pode ser tomado como mero meio no ambito do agir
moral, a arte ndo é puro fim, pois ndo ha arte fora da arte, ou sgja, a arte (sentidos produzidos)
€ 0 proprio produto da arte (producéo de sentido), enquanto fazer artistico, enquanto fazer-se
arte. Tais relacbes de meios e fins comuns ao agir moral e a arte, sdo tomadas como
argumentos imbricados para que tais rubricas do saber estejam posicionadas no campo da
razéo prética. Assim, como apenas o homem age moramente e agindo moralmente produz
moralidade, apenas o homem produz arte e somente ele a experiencia. Deste modo, se tomada
como meio ela resulta em producdo de sentido. Ela surge dela mesma e a ela mesma se

produz enquanto fim de seu préprio processo.

No pensamento do iluminismo alemdo e mais especificamente na figura de Kant,
cristaliza-se a idéia da arte como um fim sem finalidades. Mas isto ndo quer dizer que
podemos partir para o campo da contingéncia pura afirmando que a arte é algo destituido de
sentido. Ao contrario, o sentido da arte o da o artista e também o fruidor quando entram em
didlogo no chd comum que € o discurso ou a linguagem estética. As finalidades da arte ndo
s80 deste modo definidas a priori, mas somente a posteriori onde, no espaco vazio da

abertura dessa finalidade, emprestam-lhe fim os sujeitos que interagem no discurso estético.

E justamente no reconhecimento da possibilidade de preenchimento da expectativa de
sentido que os componentes inerentes a experiéncia estética, sgja o belo ou o sublime,
adquirem forca criadora engendrando a liberdade politica e a ética, que por sua vez
condicionam a possibilidade da producdo da arte. Enquanto processo, o belo gera a liberdade
e a liberdade gera a arte, em graus cada vez maiores. Esse modo de pensamento de matriz
iluminista €, em sintese, o ideal da Bildung.
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Encontramos tal argumentacdo elaborada com o mais alto grau de refinamento nas
Cartas sobre a educacéo estética do ser humano de Friederich Schiller. Passamos agora a

analise dos elementos mais significativos do programa de Schiller para uma educacéo estética.

O principio norteador do trabalho de Schiller € o principio da dignidade humana,
tomada como a verdadeira realizacdo da natureza humana, por intermédio do artificio, do livre
jogo e da reflexdo. O desenvolvimento de suas investigagcOes esta4 direcionado para o

entendimento, af astando-se assim do meramente sensivel.

Para Schiller a construcdo da liberdade politica € a mais perfeita de todas as artes, de
modo que voltar os olhos ao campo da moral constitui um objeto de estudos de interesse mais
imediato e dominante em sua época. Schiller busca ndo dar voz ao gosto do século e
embrenha-se no caminho do extemporaneo. Seu maior objetivo é demonstrar que a arte é
consequiéncia da liberdade, mas chegar a liberdade envolve guiar-se pela beleza. E é através
da experiéncia do belo contida na educagcdo estética que os homens ascendem
progressivamente a liberdade. O principio que da garantia para esse argumento diz que tudo o

que é valido para o ambito damoral € valido em grau superior para o0 ambito da estética.

Parafraseando Schiller podemos dizer que o espirito do tempo faz com que a arte se
afaste de sua busca da idealidade e imprima nos homens o sentimento da necessidade do
principio da utilidade. A verdadeira estética é dissolvida na estesia da paraferndlia
onipresente do mercado e quando o instrumentalismo do entendimento, na forma da ciéncia,
faz a arte romper a fronteira de seus dominios (razéo estético-expressiva) faz também com
que ela atue como uma forasteira entre os homens. Desta forma, o espirito humano debruca-se
sobre a politica e lega a ela as rédeas da conducdo do destino da humanidade. E cré-se que tal
debate faz a humanidade avancar em seu aprimoramento enquanto espécie. No entanto, na
esfera politica € o interesse que estd em jogo e isto pede a participacdo na forma do interesse
daguele que pensa por s préprio, do homem que j& atingiu a maioridade intelectual definida
como horizonte do projeto do esclarecimento. Abandonar a menoridade e servir-se de seu
proprio entendimento pressupde aidéia de liberdade individual e se seguimos a argumentacéo
de Schiller devemos expor a condi¢do de possibilidade desta liberdade. Para ele “ é pela beleza
que se caminha para a liberdade” (SCHILLER, 1994, p. 31). E isso que ele pretende
demonstrar e que esperamos poder acompanhar de modo satisfatorio no desenvolvimento de

Suas teses.
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1.1- Principios gerais da ética estética

Se considerarmos que a natureza néo legou ao homem preméncia alguma sobre outros
produtos seus, agir na estreiteza de seus limites de liberdade constitui-se no principio
condicionante da experiéncia de fundagdo da raz&o. Isto proporciona ao homem um elemento
novo que consiste em fazer o caminho temporal inverso dos processos vivenciados e
observados, estabelecendo relacdes de fins e meios e de causas e consequéncias. Também o
libera da urgéncia da necessidade fisica e corporea imediata, coisa que faz aos poucos e
quando € possivel, - 0 que equivale adizer que ndo acontece em todos os lugares e situagoes -,
levando-0 a preterir a necessidade fisica em funcdo da necessidade moral. A interpretacéo
tradicional de tal fendmeno afirma que, se 0 homem ndo esta mais submetido aos ditames da
natureza, pode automaticamente, submetendo-se aos ditames da raz&o, ingressar no mundo
ético, reino da liberdade. No entanto, 0 homem, ao reconhecer-se humano d&-se conta de estar
envolvido pelo Estado®, e tem sempre nesta descoberta a sensacéo de ter chegado atrasado ao
momento da escolha, que supde liberdade, mesmo que na forma de um elevado grau de
estreiteza. Mas 0 que faz com que passemos do estado de natureza para o Estado de leis
racionais exclusivamente pelo caminho da motivagdo raciona? Para Schiller é a forca do
contrato, de cuja assinatura e concordancia ndo podemos declinar de participar, ou sga,

somos coagidos aingressar em suas fileiras. Ve amos como isto se da

A perda da dimensdo da experiéncia originéria € que faz com gque o Estado Contratual,
artificialmente construido, seja também justificado com um argumento artificial que o opde ao
estado natural, sem que este Ultimo seja experimentado. Resta ao homem assentir na transi¢céo
do estado natural para o Estado contratual por decreto da determinag&o racional, acreditando
na promessa de que ao abandonar o0 reino da necessidade, representado pela natureza,
ingressaria num suposto reino de liberdade, representado pelo contrato. A normatividade de
tal modo de vida ndo encontra outra justificativa que ndo a coibicdo da forca fisica pela

coercao dalei; no entanto essalel em sua origem mesma encontra o artificio da méo humana.

Para destituir de sentido o0 modo de vida do contrato e efetivar 0 modo de vida ético,
cabe ab homem encarar como inexistente o Estado contratual destruindo o fundamento que o
sustenta. Ele é ndo outro que a realidade objetiva. Se os ditames da razéo sdo cegos e sobre

* Para elucidar o0 uso do termo ‘estado’, que em lingua portuguesa denota mais de um sentido, usaremos o
vocébulo ‘estado’, para designar o termo alemao ‘ Zunstand' que se refere a uma condicdo em que se esta, como
nas expressdes ‘ estado de animo’ e ‘estado estético’; e ‘Estado’, que corresponde a‘ Saat’ e denota ainstituicao,
ou corpo politico de uma nagdo, como ‘ Estado contratual’ e ‘ Estado estético’.
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eles se deve perquerir para que se manifestem de modo consistente, entdo se pode perguntar
pelas condi¢cbes sobre as quais uma comunidade de fala, culturalmente unida, explica o
principio de unidade daquilo que se chama realidade e que deve ser a mesma e a Unica para
seus integrantes. Se 0s homens partilham dessa visdo, e deles ela emana até a esfera de
universalidade, o componente subjetivo, antes escamoteado, agora aparece. E da sociedade do
contrato, regressamos em paralelo ao estado natural, pois o principio de unidade e causa
normativa segue sendo a consideracéo da forca. E assim sendo, a humanidade pelo contrato
ndo atinge o modo de vida éico. O Estado Etico continua a ser mera possibilidade sem
efetivacéo ou voz.

Temos entdo dois estados e duas figuras de homem, que para Schiller, ao fim devem
ser postas em complementaridade, embora haja uma relacdo de condicionamento entre elas.
Do estado natural Schiller deriva o *homem fisico’ de caréter concreto. Ja no estado ético é
encontrado 0 ‘homem moral’. A raz&o suprime o estado natural, mas ndo faz isto sem por
perigo a existéncia do ‘homem fisico' e o faz com a promessa de um ideal social que €
meramente potencial e ndo efetivo. De outra parte a supressdo do homem ético ndo ameaca
Sua existéncia enquanto materialidade, mesmo que a garantia esteja na mera animalidade de
sua natureza. Tendo sido rejeitada a via do contrato, surge a pergunta de como passar do

estado natural ao estado ético sem uso de poder coercitivo.

Ele considera a sociedade fisica existente no tempo, que é sempre movimento e ndo
pode deter sua dinamica, mesmo que a vontade assim 0 queira. Somente 0 poderia fazer na
forma de Idéia, mas esta é fundada na no¢éo de imutabilidade, daquilo que permanece, e € o
espaco onde 0 ‘homem ético’ deve ser construido. Este é o Estado Etico, que guarda o
principio de dignidade humana e ndo pode parar o estado de natureza sem ameacar a
existéncia do homem, o que atentaria contra seu proprio principio. Logo, é necessario buscar
apoio fora da natureza de um lado, mas também fora do Estado Etico que ainda é

possibilidade, ou sgja, ainda deve ser formado, pois € ponto de chegada e ndo de partida.

Para Schiller aresolucgo desta questéo pede que a arbitrariedade® do caréter fisico sgja
afastada da matéria e que o carater moral sgja aproximado dela, com a finalidade de produzir
um terceiro carater, que, por sua relacdo intrinseca com 0s outros dois, possa garantir a
transi¢cdo do dominio da mera for¢ca ao dominio das leis. Isto deve ser feito sem que se atente

contra o cardter moral e também sem que submeta risco a existéncia fisica do homem, ou sgja,

® A idéia subjacente aqui diz que a natureza é o reino da necessidade e o ‘mundo humano’ é o reino da
contingéncia. N&o tencionamos agora entrar no mérito desta dicotomia.
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atransicdo ndo pode desrespeitar o principio de dignidade. A passagem de um estado a outro
se da guando o homem penhora o caréter estético sensivel a éticainvisivel, e assim engendra a
sociedade livre do dominio da mera forca. A este argumento, convencionou-se chamar de

teoria do terceiro estado ou teoria do Estado Estético.

Se 0 ambiente de discussdo dentro da teoria contratualista postula homem e Estado
como ora bons, ora maus, numa combinacdo de opostos’ em que 0 mau corrompe o bom, a
abordagem de Schiller, que nega a solucdo pelo contrato, quer chegar a ética pela estética e
fundar a primeira na segunda, constituindo assim uma via riquissima para tratar o principio do
acomunamento humano enquanto vida ética livre de coercéo, para aém do jugo do contrato.
Sua proposta procura combinar 0 elemento subjetivo com o objetivo; isto se da nas figuras do
homem e da sociedade, que é cristalizada na forma do Estado. Convém lembrar aqui a forte
influéncia que a Revolugdo Francesa exercia no pensamento socia de entdo, no qual a
monarquia foi abolida em favor de um Estado de inspiracdo republicana, fundado em leis e
regido pela ética. Nao convém aqui abordar 0 sucesso ou fracasso que este tipo de proposta
logra na histéria, mas sim buscar compreender e reconstruir a tese de Schiller e seu programa
da educacdo estética, isto devido a suaimportancia histérica e ainfluéncia que exerce até hoje
em alguns pensadores que se ocupam com 0s temas da educacdo, das artes, da formagédo

(Bildung) e da cultura.

De acordo com Schiller somente um povo que leve o cardter moral a0 aspecto
preponderante de sua cultura pode tornar inofensivas as transformagdes do Estado pautadas
por principios morais, e sd ele garante a duracéo do resultado organizado desses principios.
SO assim a existéncia fisica do homem ndo é ameacada pelo corpo das leis que procuram ser a
unidade constitutiva do Estado. Mas como se desenvolve o carater moral? Veamos. O estado
de moralidade almejado pelo contrato ou pela idéia de autonomia advinda do dever moral
comega por deslocar a vontade para a cadeia de causalidade, na qual existe necessidade e
constancia. Esse deslocamento pressupbe a acdo de forca da lei ética, na busca da
configuracdo da ‘boa vontade’. Mas sua procura acaba por encontrar determinacdes
contingentes na vontade humana e a esperanca de que coincidam as necessidades fisicas e
morais é va, pois tal coincidéncia é somente encontrada de forma especulativa no plano do
absoluto. A boa vontade faz apelo ao corpo religioso e amoral torna-se moralismo, ou sgja, a

coercao que brota desta situacdo remete novamente para um contrato, agora religioso, que fixa

® Referimo-nos aqui principamente as teses de Thomas Hobbes (1588-1679) e Jean-Jacques Rousseau (1712-
1778), e na querela de suas consideragdes, nas quais hdo penetraremos.
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a regra da acéo na forma condicionante do ‘como se', em que pesa a idéia regulativa como

possivel existéncia da divindade.

De modo que, se a busca é por uma acdo ética ndo dependente de coercdo ou
modelamento da vontade, esta ‘consciéncia moral’ deve brotar naturalmente do ser humano
sem o artificio dalei ou do uso daforca, logo ele tem de ser conseqgiiéncia da espontaneidade
do homem. Assim tal qual o artista que busca a espontaneidade da acdo criadora, na sociedade
verdadeiramente ética 0 homem busca agir eticamente de modo espontaneo. Uma das
implicacOes deste projeto antropolégico é a subsegiente fata de necessidade do célculo
hedonistico ou o recuo do pensamento estratégico dos melhores meios. A razéo regulativa,
gue ndo desaparece, embora sofra um redimensionamento de posicdo que a faz avancar de
uma mera deontologia, recuperando sua articulagdo com o componente teleol 6gico, encontra
entdo um ponto de coincidéncia com a naturalidade do impulso; e a vontade, que se achava
livre, mas estética, frente a encruzilhada entre o dever e a inclinagdo, ndo mais necessita ser
coagida, nem mesmo pela moralidade religiosa preconizada em nome do bem. Assm, a
vontade est4 habilitada a exercer o papel de legisladora universal. No entanto, se o inatismo
foi rejeitado h4 muito tempo e os principios unificadores da razdo ndo podem mais ser
adotados sem a supressdo da pluralidade da existéncia individual na forma de uma vontade

gue é acdo, como a humanidade pode alcancar a espontaneidade ética?

A resposta a tal questdo aponta para uma nova relagdo de co-incidéncia, expressa
agora nas figuras do sujeito transcendental, de carater mais geral possivel, e do sujeito
empirico, sempre individual. Aqui se expressa uma polaridade entre 0 homem vivendo no
tempo e, portanto, dentro da finitude e do acance limitado de suas acdes individuais, e do
sentido que aponta para 0 polo do infinito, do ser possivel, da doacéo de fins Ultimos a sua
prépria acdo. A articulacdo desta polaridade ndo lega ao homem sua existéncia fisica fora do
tempo, mas empresta o carater de fim aberto e deliberével as suas agbes dentro do préprio
tempo, conectando e pondo em acdo condicional reciproca as duas esferas da razéo pratica, a
saber, a normativa ou regulativa (dever) e a reflexiva ou estético-expressiva (poder). Assim,
constitui-se idealmente o estado como forma objetiva e candnica da pluralidade n&o suprimida

pela unidade da razdo, ao qual todos tentam se associar.

No entanto, aqui cabe refrear o julgamento, pois as varias rubricas definitérias sob as
quais caem os seres humanos constituem nada mais do que maneiras pelas quais o0s estados
podem afirmar-se no individuo. Isso se da por conta da concepcdo unilateral de moralidade,
poisS a0 pPasso que 0 ser humano reprime o0 ser empirico o estado suprime o individuo. Assim,
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0 ser humano se torna estado e 0 homem no tempo avanca para se tornar homem na idéia.
Como fazer para que o aspecto formal do pensamento quebre essa relacao? Para Schiller um
caminho para pensar esta questdo € seguir umaidéa de complementaridade entre a exigéncia
darazéo e a exigéncia da natureza, a unidade e a pluralidade respectivamente. A direcdo aqui
parece ser a da formatividade, mas que continuara inacabada se o caréter ético sO puder ser
atingido pela supressdo do carédter natural. Do mesmo modo, a lei que suprime a pluralidade
revela uma constituicdo politica de Estado inacabada e perniciosa. O Estado deve abarcar no
seu corpo juridico (enquanto julgamento) tanto o objetivo e genérico, quanto o subjetivo e
especifico.

Segundo Schiller, o arteséo e o artista a0 modelarem a massa amorfa, tratam-na com
violéncia e revelam interesses diversos. 1sso ndo pode ser feito pelo artista pedagdgico e
politico, pois ndo é na matéria amorfa da idéia que este atua. Seu material e suatarefa séo o
humano e seu objetivo revela consideracéo pela matéria somente se o todo serve as partes as
partes podem submeter-se ao todo. Nas palavras de Schiller (1994, p. 35)

Mas precisamente porque o Estado deve ser uma organizagdo que se forma através
de s propria e para si propria, também ele sO pode tornar-se real se as partes se
tiverem sintonizado no sentido de ascender aidéa de todo.

A idéia que esta por trés deste raciocinio € a de que o unico modo do Estado lograr
éxito é dado quando os homens tomam uns aos outros como tomam a s mesmos. Mais do que
uma referéncia da moralidade religiosa de Schiller, o que fica posto em jogo € que o moral
nao pode suprimir o natural, o principio de identidade de onde atua a raz&o ndo pode destruir
a diferenca que é concreta na existéncia. Outra caracteristica que afasta esta consideracéo do
‘amor ao proximo’ do cristianismo é que o homem ndo pode estar em auto-contradicéo, pois
s6 0 “homem em acordo consigo mesmo’ pode gerar o acordo dos homens uns com os outros.
E desta consideracio que brota a idéia do estado tornar-se apenas um intérprete do belo
instinto que €, em esséncia, manifestacdo de uma legislacdo interior. Quando a consideracéo
da subjetividade € anulada, quebra-se o equilibrio e a coercéo da lel entra em acdo fazendo
com que o principio de acomunamento, cristalizado na forma de Estado, torne-se vitima do
homem, que por seu turno sera vitima do poder constrangedor e coercitivo do corpo social,

gue se levanta aniquilando aindividualidade.

Exemplos de homens contraditérios sdo o selvagem e o barbaro. O selvagem €, para

Schiller, aquele homem no qual o sentimento domina o principio racional, este modo de vida
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humana revela desprezo pela arte e nutre profunda intimidade com a condic¢éo de natureza que
€ o arbitrio daforca. O barbaro situa-se no lado oposto desta polarizagéo. Seu atrelamento ao
principio racional dissolve o sentimento, e revelando repulsa pelo elemento natural, acaba
deflagrando um destino mais triste que o do selvagem, pois se torna escravo de seu escravo,
segue cegamente os ditames da razéo e delega a tutela de sua liberdade justamente a sua
criatura: o Estado.

Anaogamente, no estado estético, em relacdo aos outros dois estados, “0 homem
cultivado faz da natureza sua amiga e honra a sua liberdade, refreando apenas a sua
arbitrariedade” (ibid, p. 35). Aqui se reafirma a tese recorrente deste texto de Schiller: arazéo
ndo pode ferir a pluralidade da sociedade fisica, ao passo que o instinto ndo pode danificar a

moral. A proposta de Schiller reside em encontrar a equidistancia entre esses dois pontos.

A situagdo moramente prejudicada, o Estado interventor e atrofiado, e a crise de
valores referenciais revelam, segundo Schiller, a crise da formatividade preconizada pelo

iluminismo, que, a seu ver, ficaameio caminho de sua efetivacéo.

O iluminismo do entendimento, de que se gabam, ndo sem raz&o, as camadas
requintadas, demonstra em geral uma t&o reduzida influéncia nas mentalidades, no
sentido de enobrecé-las, que reforga antes a corrupgao por meio de maximas. (...) A
cultura, longe de libertar-nos, apenas desenvolve, com cada forca que formaem nés,
uma nova caréncia. (...) a maxima da obediéncia passiva vigora como se fosse uma
forma superior de sapiéncia (Ibid., p. 37).

Schiller talvez seja 0 primeiro a perceber o processo inflacionério que a razéo
constitutiva (cognitivo-instrumental) sofre desde sua primeira elaboracdo dentro do sistema
kantiano em detrimento da razdo moral-prética e da raz8o estético-expressiva. A ciéncia
invade o campo do agir e da arte e com a preméncia da deontologia sobre a tel eologia engessa
0 desenvolvimento do projeto iluminista pondo em conflito a unidade pretendida pelarazéo e
a pluralidade imposta pela existéncia no plano da natureza. A politica, mesmo que em sua
forma mais idealizada, € por si SO incapaz de retirar 0 homem desta situacéo e restabelecer a
unidade de sentido da vida humana. Isto se deve ao fato de que a conquista da autonomia
amejada na acdo pelo dever é sempre ponto de chegada, lembremos da segunda critica de
Kant — Critica da razao prética-, em que o homem n&o € apenas meio, mas também fim em
si. A nos parece que Schiller da atencdo ao caréter aberto da razéo reflexiva que se expressa
no gosto e na arte, e a sua condicdo de ponto de partida, de tarefa aberta a realizar. O
raciocinio aqui se refere ao principio, ja mais que insinuado, que diz ser a razdo estético-
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expressiva nunca um fim sem meio, ou sgja, que consiste num projeto a concluir, a ser posto a
termo para que a humanidade saia da armadilha em gue entrou ao apartar meios e fins e
também unidade e pluralidade. A unidade do sentido pode e deve ser resgatada pela dimensio
estética da razéo.

O resultado da leitura da humanidade feita por Schiller € o quadro de crise de valores e
de perspectivas. A ferida aberta da humanidade moderna encontra sua causa na cultura. Ao
contrastar a0 homem moderno o homem grego, temos talvez a visdo mais clara do caminho
sem norte que 0 humano percorre em busca de respostas que ndo obtera se ndo souber por elas
perguntar da maneira adequada. O homem grego é sempre um individuo de seu tempo, o
homem moderno, imerso no turbilh&o da pretensdo de totalidade e universalidade a que foi
levado pelo antropocentrismo, sempre extemporaneo. E sendo assim se este Ultimo quiser
olhar para o que acontece consigo, tera de fazé-lo sob a forma do esforgo de erguer-se do chéo
suspendendo suas proprias trancas, ao estilo do Bardo de Munchausen. O homem moderno
deve afastar-se se quiser contemplar o mundo no qual se insere, deve ser homem
extemporaneo. No entanto, ao modo de uma reacéo em cadeia, 0 homem moderno diagnostica
a causa mais remota de sua crise na dicotomia entre sentidos e espirito iniciada pela sofistica
grega’.

Por outro lado Schiller reconhece que a complexidade crescente do mundo e a
exigéncia humana de repostas sempre mais exatas |eva necessariamente ao advento da ciéncia
experimental e a hipertrofia da razdo. Por conta disso o método fracionador da ciéncia
moderna aparece como tébua de salvacdo para a abordagem de problemas complexos, e mais,
sua promessa de sistematizacdo e sucesso leva 0 mesmo homem a supor a transposicéo da
cientificidade empirica para 0 campo das humanidades e das investigacdes sociais, resultando
em uma imagem de homem fragmentado, contradito a si préprio. As capacidades e o
potencial humano de criagdo e interpretacdo sdo entdo tomados como compartimentos
isolados e ndo permutaveis gerando a figura do especiaista, do homem de artes, do homem
prético e do moralista. A formacdo € intensificada para que saiba cada vez mais sobre cada
vez menos, resultando na figura do profissional, categoria que, além de ser socialmente
utilitarista, gera cisdo entre modos de atuacéo e sua imbricagdo em termos de estratificagcdo
social, prestigio e poderio financeiro. Concentra-se assim poder e decisdo nas maos de

poucos, justamente quando a promessa e o discurso foram tensionados para a liberdade

" Na contemporaneidade tal questdo sera abordada por alguns autores numa critica dura & razdo e a|6gica, como
Nietzsche e Heidegger.
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politica, aigualdade socia e afraternidade interpessoal. Lembremos novamente da Revolucéo
Francesa que se desdobrou em distanciamento progressivo de seus principios tendo por
resultado o império napolebnico. Desde entdo sdo praticamente incontéveis as propostas
tedrico-politicas que se arrogam como as mais eficazes para devolver a humanidade o seu
sentido pleno.

Fica entdo plantada a quest&o sobre a possibilidade de restabel ecimento da unidade da
natureza humana através de uma arte superior. 1sso é possivel? A resposta de Schiller é
afirmativa e, a despeito das acusacfes de utopia estética, a ressonéncia da teoria schilleriana
encontra folego até nossos dias, que somam ja duzentos anos desde a sua morte.

A0 mesmo tempo em que responde afirmativamente a questdo anterior, Schiller negaa
capacidade do Estado em poder redlizar tal intento, dando como justificativa a sua resposta o
fato de ser o proprio Estado o causador da crise. Em sua visdo, mesmo o estado ideal,
preconizado pela raz&o, ndo estd habilitado a ser o depositario de tal anseio, sendo que é
apenas uma elaboracdo tedrica que ndo esta posta e deve ser construida e implementada.
Assim, qualquer tentativa de restabelecimento do ideal politico deve ser considerada
extemporanea, e, se partir de dentro da propria politica ndo passara de uma tentativa
quimérica. Mas devemos desesperar? N&o, pois 0 elemento estético é inserido na

argumentacao e propde-se a alterar as matizes do quadro ao qual estamos voltados.

Para Schiller o homem deve, por primeiro, reparar sua cisdo interna e desenvolver sua
natureza até ela se tornar a artista da realizagdo da obra politica darazio. O carater do tempo
deve libertar-se da degradagéo atual, afastando assim a violéncia cega da primeira, de um
lado, ao passo que, de outro, se reaproxime da verdade, da simplicidade e plenitude da Ultima.
Mas o cardter de urgéncia ndo se converte em desespero, e a tarefa é assinalada como um
projeto que necessita de ‘mais de um século’ para ser levado a termo. Frente aisso a filosofia
abandona esse extrato de problemas por parecerem mais poderosos do que seu raio de agéo.
Essa atitude filosofica deve perdurar até sempre? Cremos que ndo! Mas a abordagem
epistemol 6gica da filosofia parece ter esgotado seu alcance, usando de todas suas ferramentas
e curvando-se frente a situagdo. Enquanto a naturalizacdo do status quo for encarada como um
desde sempre e o fil6sofo seguir seu caminho erguendo os olhos as estrelas para encontrar
uma verdade ultima e definitiva, ascendendo desde os fundamentos de sua torre de Babel,
confundira o céu com a agua e o reflexo daguele que nesta se espelha, para que um dia
termine por afogar-se, sem que a criada, as gargalhadas, possa resgaté-lo do fundo do poco.
Umatarefa que visa o bem comum pede uma responsabilidade e uma agdo comum.
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1.2- Da formagéo da capacidade de sentir ao caminho da constitui¢do do Estado Estético

Apés percorrer todo o ambiente do seu tempo lendo-o desde a perspectiva da ética
politica, e ndo encontrar, como resultado de suas consideracfes, mais do que desgjuste e
contradicdes, Schiller prossegue na nona carta, & exposicdo de seu programa de educagédo
estética. A deducéo obtida desde o quadro anterior € que o instrumento que aponta para a
realizacdo do humano em sua plenitude deve estar fora do estado de constituicéo barbara, este
instrumento € a ‘arte do belo’ em que as fontes puras e claras afirmam-se como imortais

através do tempo.

Para evidenciar isso, é exposto um paralelo entre arte e ciéncia, que so encarnadas na
figura do artista e do filosofo. Schiller comeca pela consideracdo de que ambos s&o
independentes em relacdo ao poder positivo e ao produto de convencdes humanas, e ambas
s80, por esséncia, imunes ao arbitrio do homem. O legislador, que com sua tarefa cerceia e
oculta seus campos de atuacdo, mesmo que queira, Ndo conseguira dentro deles reinar.

Mas de que modo esses homens |éem e relacionam-se com 0 espirito de seu tempo?
Segue Schiller: “embora o artista sgja filho do seu tempo, grave seria para ele se fosse
simultaneamente o seu discipulo ou mesmo seu favorito” (ibid., p 46). Entdo temos aprimeira
prescricao do projeto da educacdo estética schilleriana: 0 jovem, que € comparado afigura de
um lactente, deve ser nutrido com o ‘leite’ de uma época melhor e deve também ser posto em
maturacdo sob o ‘longinquo’ céu grego, até que retorne ao seu tempo convertido a
maioridade. A nosso ver, tal consideracdo reflete mais do que um estudo de histéria. Revelaa
acao pedagdgica de ser posto em contato com o proprio processo de ‘construcdo’ do mundo
iniciado na antiguidade grega. Além disso, reflete-se nessa prescricéo o carater de apropriacdo
das formas mais elementares e ndo corruptiveis pela acdo do tempo, que, como podemos
observar, faz 0 homem sempre recomecar sua caminhada quando o espirito do tempo subtrai 0
sentido uno de sua vida, revelando o componente de historicidade inalienavel de cada
momento tido como presente. Ao voltar ao tempo do qual é filho, este homem néo alegra seus
pares com sua aparicéo, mas faz verter da matéria do presente a prépria imutabilidade da
forma que, “do éter demoniaco de sua natureza bela’ faz saltar aos olhos a corrupgdo do
humano gerada pela sua consideracéo de descontinuidade entre o0 homem e o humano, tanto

na ordem daidéia (uno e multiplo) quanto na ordem do tempo (individuo e espécie).

Mas se este artista, ao invés de corromper o acordo do espirito do tempo, for por ele

corrompido? Para evitar que isso aconteca Schiller pede ao artista o esfor¢o de desprezar o
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juizo da época, liberando-se assim do ativismo fUtil e daimpaciente exaltacdo do espirito, que
o impele, por um lado, a deixar marcas na fugacidade do momento e, por outro, tomar como
seu limite o real produzido naimediaticidade da vida material. Para tanto, deve trabalhar com
a poderosa fusdo do possivel com 0 necessario, visando o polo da infinitude, que escapa da
contingéncia do alcance do tempo presente. Nas palavras do autor: “que seja por ele cunhado
na ilusdo e na verdade, nos jogos da sua imaginacdo e na seriedade dos seus atos, cunhado em

todas as formas sensiveis e espirituais e langado em siléncio no tempo infinito” (ibid., p.47).

Ainda na nona carta encontramos uma segunda prescricdo ao “jovem amigo da
verdade e da beleza”: dar a0 mundo no qual atua a‘orientacdo’ para o0 bem, deixando a cargo
do tempo a tarefa providencial da evolucéo. Cabe assinalar aqui que tal idéia ndo coincide
com a nocdo da ‘boa vontade' kantiana calcada no dispositivo do ‘como se', ja abordado. As
‘acOes orientadas para o bem’ partem do ensinamento da elevacéo dos pensamentos ao nivel
da necessidade e da eternidade, assim transformando, seja agindo ou formando, em eternidade
e em necessidade 0 objeto espontaneo dos impulsos humanos. E inclinando o edificio da
ilusdo e da arbitrariedade, fora do humano (em suas acfes e instituicdes) e dentro dele (em
seus sentimento e pensamentos), fard assim o jovem (ator e formador) deixar em ruinas o que
se acreditava ter fundamentos e duracdo inaterdvels. Mas por que é pela arte que deve ser
formado o homem? Ao resultado da exposicéo feita anteriormente, na qual se chegou a
inapropriacdo da via politica e da ética por suas caracteristicas intrinsecas, se junta o
argumento de que é pelo gosto que deve ser pego o educando, pois esse é mais casto que 0
sentimento ou a moral. Temos ja de modo insistente, que, se 0 acento da agéo for dado nestas
Ultimas caracteristicas ndo se conseguira mais do que ver maximas retorquidas e atos julgados
contraditos. Estendendo este plano de acdo centrado na educacéo estética ao modo de um
desenvolvimento processual, para Schiller, a aparéncia superara a realidade e a arte sobrepor-

se-4 a natureza.

Partindo da deteccdo do duplo desvio do caminho imposto a s pela prépria
humanidade, deduzida do diagnéstico do conflito do espirito do tempo, Schiller fixa sua
argumentacdo no sentido da recuperacdo da determinagcdo do humano por ele mesmo
(autodeterminacdo) através do caminho da beleza. Por que da escolha da beleza? Que outros
objetivos menores podem ser alcangcados se, num primeiro momento, ndo se leve a cabo a
tarefa almejada? A primeira das questdes encontra sua resposta no carater de universalidade
da beleza, que faz com que ela caminhe simultaneamente na diregcdo do bérbaro e do
selvagem, realizando pela educacdo estética, também de modo simultaneo sua dupla tarefa, a
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de intensificar em paraelo o que é potencial ndo efetivado em ambos; e a de dissolver a
preponderancia dos extremos solidificados em um e outro. Em relacdo a segunda questéo
Schiller aponta para tarefa ndo menos importante, embora menos impactante -visto que sua
consisténcia é de meio e ndo de fim definitivo-, da formacdo da humanidade pela cultura
estética. Uma critica se insinua aqui, a de que ja ha muito existe uma concepcéo solidificada
do papel pernicioso que a arte exerce na idéia de uma Republica constituida pelo empenho

racional. A referéncia é clara ao projeto platonico.

Schiller a rebate partindo da consideragdo de que o homem de gosto nédo cultivado e
que despreza a forma estética, vé o discurso gracioso ou belo como um embuste e recusa-se a
concordar com seu aspecto formal por pensar estar sendo subornado no plano raciona por
conta de uma suposta ‘moeda falsa’ produzida pela beleza. Recusa-se este homem ao fino
trato entre 0s seus por ver nas agdes movidas por esta disposi¢cdo uma possivel hipocrisia com
gue os outros lhe tratam, sendo a delicadeza e a beleza do agir, sinbnimos de afetacéo e fata
de motivacéo racional, acusando de néscios 0s que ao seu discurso ndo abrem o espirito. Tal
modelo de homem quando tomado de sua forma efetiva acaba por ndo agradar a ninguém,

nem asi mesmo, conduzindo, por conta propria, sua vida as cadeias dainfelicidade.

No ponto final de tal projeto de vida humana encontra-se a abertura da formulacéo
ética aristotélica, que agrega ao componente da justica a nocdo de felicidade. Schiller
considera 0 arrazoado de Aristoteles sobre a arte como dotado de validade e grande
consisténcia. Refere-se ai aps consequientes perigos asseverados pelo Ultimo, quando da
tomada do instrumento da arte por méos indbels, que conduzem ao erro e ainjustica, fazendo
com que a humanidade siga, nas épocas de abertura ao gosto dissociado de reflexdo, discursos

falazes envolvidos em uma capa bela e agradavel.

Entdo, ndo aceitando a solugéo platonica do banimento da arte por um lado, mas
valorizando os exemplos fortes que depdem contra as civilizagdes que priorizaram 0 gosto,
em detrimento da liberdade politica ou de outros componentes eminentemente €ticos,
exemplos estes surgidos ao fazer aleitura histérica sob o prisma empirico, Schiller parte para
a procura de um conceito puramente racional de beleza. Esse conceito deve servir de critério
de avaliagdo, para se saber se o que foi chamado de beleza até entdo merece realmente este
titulo. Deste modo, o conceito de beleza a ser obtido néo pode partir de derivacbes de casos

faticos do proprio uso do conceito de beleza. Como empreender tal investigacéo?
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1.3- Da possibilidade da formag&o de um conceito puramente racional de beleza como

resgate do ideal da formatividade iluminista

A proposta metodol6gica que surge no fim da décima carta consiste em agrupar 0s
fendbmenos individuais e mutaveis que, por convencdo, caem sob o conceito de beleza, para
descobrir neles, por comparacdes e abstragfes sucessivas, aquilo que é invaridvel e universal
em todas estas manifestagcbes. Assim, rgjeitando a via da contingéncia e o0 recurso a
experiénciafisicaisolada como critério, por necessidade, chegar-se-a ao ponto de apresentar a
beleza como uma condi¢do sine qua non da humanidade. Poderia aqui ser retorquido o
método de investigagdo em questdo, método transcendental, pois este apresenta a ma
circularidade de afirmar a sua conseguéncia como principio. A pretensdo é por ordem a
experiéncia independentemente dela, mas usa, no entanto, como principio, a manifestacdo
experiencial dela mesma, e que ao fim ndo pode derivar dela nem ser tomada como sendo
parte sua, visto que o ponto de chegada da investigacdo € tomado como a condi¢cdo mesma

que a possibilita constituir-se.

Para diluir o aspecto de auto-recorréncia que faz com que tal método fique a meio
caminho da dependéncia temporal, e dos principios formais que pretende derivar de fora da
temporalidade, Schiller lanca mé&o do recurso ao absoluto, o qual ndo sofre mudanca, logo n&o
depende da temporalidade como fundamento. Por outro lado, havera o fluxo tempora que
implica em mudanca, mas ndo pode dissolver aquilo mesmo que esta posto em sua base, o que
garante o principio de permanéncia dentro da sucessividade da mudanca. Em outras palavras
o tempo a tudo dilui, menos ao absoluto, que, por definicdo, € aquilo que ndo pode ser
decomposto ou diluido; ao passo que o absoluto a tudo fixa, fazendo com que algo sga
sempre 0 que &, excecdo do tempo, tomado como a condicdo de sucebilidade da propria
sucessdo, e como tal ndo podendo ser parado. Temos novamente a concepgcao arquitetonica
schilleriana que opde opostos para deles derivar a mediania®. Mas por que a opcdo pela
mediania? Lembremos que o objetivo norteador do trabalho de Schiller € restabelecer o
equilibrio harmdnico e dinamico entre a unidade dada pela razdo, sem anular ou subordinar a
pluralidade da existénciaindividual. Somente assim a humanidade poderia sair da condi¢éo de

aporia que impede a realizagdo da natureza integral do homem. Podemos identificar a origem

8 Lembremos da sociedade fisica, que ndo pode parar sem pdr em risco a pluralidade das existéncias, e que, no
entanto, pede por um principio unificador continuo como garantia da geracdo de identidade, de unidade e de
reciprocidade entre as partes, naforma de uma sociedade ética
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de tal condic&o exatamente no pensamento iluminista, mais especificamente em Kant®, onde o
principio unificador da razéo deve por ordem e a submeter a multiplicidade do material da
experiéncia. Ao ‘desinflar’ a esfera da razéo constitutiva, calcada na prevaléncia da figura da
apercepcao transcendental, Schiller pensa poder restabelecer a harmonia entre as trés esferas
darazdo levando ao termo o projeto da formatividade (Bildung) preconizado pelo iluminismo.

V glamos como se da essa tentativa.

Para Schiller a abstracdo, quando levada ao grau maximo, ira mostrar duas situactes-
limite no humano e que o constituem simultaneamente como algo que permanece 0 mesmo e
como algo que muda sem cessar. Ao primeiro chama-se pessoa (ente), que se define pelo que
€. Ao segundo chama-se estado, que se mostra como esta. Aquele designa o sujeito, este as
suas determinacdes. Ao permanecer 0 gue € altera-se 0 modo como esta, e ao mudar o estado
ha a permanéncia do que é No plano do absoluto os dois fatores coincidem, mas na
perspectiva da finitude humana eles se distinguem, implicando no fato de nem a pessoa ser

fundada no estado e nem o estado na pessoa.

Se a permanéncia ndo decorre da mudanca, entdo a pessoa tem sua fundamentacéo em
s prépria. Chama-se isso de ser e ser de modo absoluto € liberdade. O fundamento do que
muda ndo pode estar em si proprio, visto que ndo permanece, que escapa a S mesmo, logo
simplesmente esta, ndo é de forma definitiva. 1sso implica em que o que muda depende de um
fundamento exterior. Assim estar e devir (vir a estar) dependem do tempo. A sucessdo entéo é
a condicdo para que algo suceda, e isso ndo muda. O estado € uma forma de existéncia
determinada em que a pessoa estd, logo 0 humano € antes devir do que ser, pois se ndo esta de
um modo determinado, ndo estéa de nenhum modo. Ao fim, “0 ser humano seria portanto a

unidade constante que permanece sempre a mesma nas marés da mudanca’ (ibid., p.53).

Justamente por ndo devir, por estar fora da inconstancia do tempo e afirmar-se sempre
como uma tendéncia, como aquilo que somente €, a divindade ndo possui determinacéo, o que
suprime sua manifestacdo como existéncia fética. Logo, a divindade o recurso é negado, e o
principio de conformidade advindo do ‘como se’ é tirado de jogo como principio regulador da
acdo. Mas o fim da atividade humana deve orientar-se para o pélo da infinitude, como j& foi
dito antes, sem nunca atingi-lo de modo definitivo. A assun¢@o de um estado definitivo seria

uma contradicdo em termos. Entdo, retornamos a0 extrato das consideracdes iniciais que

® Cabe aqui considerar a presenca de um Schiller kantiano e de outro, anti-kantiano. Schiller parte da postulagéo
kantiana das trés esferas da razdo, mas rejeita a solucdo do problema pela preméncia da unidade constitutiva da
razdo. No entanto, isto ndo quer dizer que Schiller reeite o sistema kantiano, apenas insere um
redimensionamento em sua arquiteténica com o objetivo de garantir o ideal da Bildung.
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postulam a arte como um fim sem finalidade e 0 homem como fim em si, 0 que nos orienta a
acdo fundada na manifestacdo da existéncia do humano formando-se humano
simultaneamente enquanto individuo e espécie, e o fundamento gque se aicercava no ‘ modelo’

dado pela divindade, passa a ser dado na mutabilidade do estado humano pelo processo de sua
formatividade. Em outras palavras o fim visado no pélo da infinitude passa a ser a formacéo

humana (Bildung), com a peculiaridade de nunca ser forma definitiva.

Schiller salienta que os principios orientadores da formatividade sdo dois. O primeiro
deles é chamado de principio da manifestacdo absoluta da capacidade, que consiste em
tornar realidade e efetividade tudo o que é possivel na natureza humana. O segundo é o
principio da absoluta unidade de manifestacéo, que da o carater de necessidade atudo o que €
real. 1sso remonta a definicdo de Schiller da educacdo pelo belo que faz coincidir a
necessidade da liberdade com a realidade temporal da vontade, no &mbito da agéo ética
espontanea, cumprindo entdo a dupla exigéncia que esses principios prescrevem: a de dar
materializacdo de tudo o que € interno e dar forma temporal a tudo o que é externo, assim

restabel ecendo a harmonia entre a unidade e a multiplicidade.

Na décima segunda carta Schiller apresenta essa dupla tarefa da formatividade sob a
figura de dois impulsos: 0 impulso sensivel e o impulso formal. O primeiro deles vem da
existéncia fisica e ocupa-se em situar 0 humano dentro dos limites do tempo. E o que ele
chama de a matéria do tempo, que consiste no préprio processo de mudanca e ndo numa
concepcdo de materialidade fisica. Lembremos aqui da sociedade fisica, que esta no tempo e
ndo pode parar. Mas aquilo que se situa no tempo, tem o cardter de sucessdo e esta
manifestacdo do presente faz com que tudo mais se anule, inclusive na existéncia humana,
guando o real se sobrepbe ao possivel. Logo, a exclusividade do impulso sensivel gera um
ato grau de limitagdo quando preenche a unidade de tempo, pois no presente continuo o
homem esta, mas ndo €. Esse principio desperta e desenvolve as disposi¢des, mas ao fim
impossibilita seu aperfeicoamento. Torna-se entdo necessario o alargamento do ser em
oposicao a limitacdo do impulso sensivel. E isso € realizado pela articulagdo desse com o
impulso forma (ou racional) que afirma a existéncia do humano, trazendo-o pela unidade a
diversidade fenoménica. O principio formal afirma o que persiste no tempo, dentro do fluxo
das mutacOes de estado, assim 0 ser humano é e ndo sO esta. Esse principio garante a
identidade dentro da determinac&o eterna, suprimindo o fluxo temporal e a continuidade do

movimento de mudanga, e assim funde, na figura do eterno, realidade e necessidade.
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Enquanto o impulso sensivel cria casos, o impulso forma outorga leis, no
conhecimento, as leis do juizo, e, naagdo, asleis para a vontade. Assim, conhecendo e agindo
a partir do conhecimento, afirmamos um estado de nosso sujeito, sacando-o do tempo e
pretendendo que todos os seres humanos caiam sob a lel formulada, dando ao estado um
estatuto de universalidade e de necessidade. No sentimento, a verdade cristaliza-se como o
agora e 0 aqui do sujeito temporal; ao passo que no pensamento diz-se que algo assim o €,
produzindo verdades atemporais. Obtemos deste modo a unidade ideal da consciéncia que
abarca em si todos os fendmenos, e ja ndo nos encontramos mais no tempo, mas é o proprio
tempo gue se encontra em nés. Constituimos ndo mais individuos, mas uma espécie capaz de

juizo universal. Mas como se articulam os dois impulsos néo ficou ainda claro. V ejamos.

De inicio os dois impulsos podem parecer completamente apartados, no entanto, € por
limitagcdo que se aproximam. Esse esgotamento do conceito de humanidade, insinuado
anteriormente é dado em direcdes opostas e um terceiro impulso que possibilita o trénsito
entre o0s outros dois, aparece sendo como impensavel, no minimo como néo justificavel. Tal
Sensacao surge por esses impulsos expressarem tendéncias contrérias, sendo entéo apontados
como contraditérios. Mas para Schiller isso ndo ocorre e ele rebate 0 argumento da colisdo
dos principios dizendo que estes ndo correspondem a mesma ordem, a ordem das coisas e a
ordem de seus estados. O impulso sensivel exige mudancga, mas ndo no dominio da pessoa, ao
passo que o impulso formal exige unidade e permanéncia, mas ndo do estado que € mutavel.
Assim, a aparente contradicdo ndo passa de uma confusdo de esferas. No entanto, a sua
divisdo de dominios possibilita uma articulagdo, a qual implica em desvantagem mutua do
alcance de cada um. Temos entdo a tarefa da cultura, que é exercer vigilancia com vistas ao
limite reciproco e proporcional da atuacéo de um sobre 0 outro. Essa dupla tarefa consiste em
preservar a sensibilidade do atague da liberdade e, a0 mesmo tempo, assegurar a protecéo da
personalidade contra o poder das sensagdes. O elo que fixa o objetivo comum é a formacéo,
também dada deste modo em duplo sentido: formacdo da capacidade de sentir e formagdo da
capacidade racional, contemplando a primeira e a segunda tarefa da cultura respectivamente.
A perfeicdo da capacidade que resiste & mudanca (razdo) deve residir na possibilidade
méxima de autonomia e intensidade. A diversidade no campo de formag&o da receptividade
varia na ordem direta de uma maior apreensdo do mundo e das disposi¢cdes que o humano
desenvolve em si. A compreensdo do mundo, que € tdo maior quanto maior for a liberdade
conquistada pela razdo, faz com que sgja maior também a formatividade criada no seu

exterior.
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De posse disso Schiller deriva a dupla tarefa da educacéo. Por primeiro deve consistir
“em proporcionar a capacidade receptiva os contatos mais diversos com 0 mundo,
intensificando ao maximo a passividade no plano do sentimento” (ibid, p. 57). Por segundo,
deve “assegurar a capacidade determinativa a maxima independéncia em relagdo a capacidade
receptiva, intensificando ao maximo a atividade no plano darazao” (ibid, p. 57). Estaférmula
representa o0 estado ideal da formacdo. No entanto, a relacdo pode ser invertida de duas
maneiras. Pode, transferindo a intensidade da atividade para a passividade e priorizando o
impulso material, converter a capacidade de receptividade em capacidade determinativa. Pode
também subordinar a extensividade do passivo ao ativo, substituindo a capacidade
determinante pela receptiva. No primeiro caso o humano nunca serd ele proprio, no segundo
nunca o deixara de ser. A personalidade deve ser mantida, pelo impulso material, dentro dos
limites, 0 mesmo acontecendo com o impulso forma em relagdo a receptividade. Tal quadro
pede uma dupla abertura e uma dupla delimitagdo reciproca.

Esta é em suma a tarefa da razéo, mas também € somente uma tarefa da razdo, visto
que, por congtituir a perfeicdo da existéncia, é a realizacdo da idéia de humanidade, que
aponta para o polo do infinito, podendo ser aproximado através do tempo, mas nunca atingido
em plenitude. O principio que animatal busca diz do humano que “deve sentir porque tem a

consciénciade si e assumir aconsciénciade si porque sente.” (ibid, p. 60).

A situacdo de dupla delimitacéo pbe os dois impulsos em relacéo, mas eles continuam
a apresentar disposicOes e caracteres em parte independentes, na forma de necessidade
reciproca. A exigéncia do impulso sensivel é a mudanca e seu pedido é pelo contelido do
tempo, ao passo que o0 impulso forma quer estancar as mutacdes e suprimir a sucessao
temporal. Ao impulso que corresponde a essa zona de atuacdo em carater de necessidade de
um impulso sobre o outro, Schiller chama impulso ludico, que teria sua atuagdo fixada em
suprimir o tempo dentro do préprio tempo, conciliando assim devir e ser absoluto e
harmonizando mudanca (diferenca) e identidade. Na atuacdo do impulso ludico, o que fica
aberto em um impulso é o que fica limitado ao mesmo tempo em outro. Sua dupla articulacéo
faz com que gja na receptividade como constituidor do objeto e na produ¢éo como receptor do
objeto constituido, limitando assim ambos os impulsos simultaneamente e imprimindo no
animo um limite fisico-moral coincidente. Ele dara, necessariamente, contingéncia as
estruturas formais e materiais, estabelecendo um jogo entre os dois impulsos, purgando da

suspeita de acaso a determinagdo da co-incidéncia entre perfeicéo e felicidade. E, justamente
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por dar forma a matéria e realidade a forma, retira da situacéo de contradicédo os sentimentos e

arazdo e reconcilia os interesses das duas | egislacoes.

Schiller denomina o objeto do impulso sensivel como vida, que comporta todo ser
material e toda a experiéncia imediata dos sentidos. Ao objeto do impulso formal da o nome
de figura, que apreende todas as caracteristicas formais das coisas e todas as relagdes das
mesmas com as faculdades conceituais. Ao terceiro impulso, ou impulso ludico, cabe a
determinacéo de figura viva, que relaciona todas as caracteristicas estéticas dos fenébmenos
sob arubrica de beleza, e o faz por meio do jogo. Deve-se observar, porém, a condi¢édo de que
nem tudo o que € vivo é belo e de que nem tudo o que é belo é vivo. E necessério que a vida
sgja figura e a figura sgja vida fazendo o belo sempre referéncia a um componente do

sentimento e a um do entendimento. 1sso nos conduz a questdo da génese da beleza.

Para Schiller é s6 na uni& do impulso formal com o material que se consuma o
conceito de humanidade em sua acepcdo perfeita. Se a razéo exige este conceito de
humanidade com uni&o perfeita de opostos, exige também que haja beleza. Podemos, pela
experiéncia, saber se a beleza existe, ou entdo se a humanidade existe, mas nem por isso a
experiéncia nos possibilita saber como é possivel a humanidade ou como pode ser a beleza. E
nessa interseccdo que o jogo estabelece um limite a0 humano através do impulso ludico e s6
assim faz com que ele, 0 humano, alargue-se e sgja completo. O proprio ideal de beleza da
razdo faz com que um ‘ideal de impulso’ acompanhe o homem em seus jogos de
representacdo. Assim, o belo dita a humano a formalidade absoluta e a realidade absoluta
como exigéncia da razdo, naformade umale duplaem que “o ser humano deve apenas jogar
com a beleza e deve jogar apenas com a beleza’ (Ibid, p. 64). Respeitando esta delimitacdo
do conceito de jogo, 0 ser humano so realiza plenamente o conceito de homem quando joga e
s6 joga quando € homem no sentido pleno. A essa unido indissolUvel e dinamica de frémito e
fleuma n&o corresponde conceito nenhum no entendimento ou palavra alguma na linguagem.
Mas a clareza disso sO a atingiremos adiante, depois de verificar a indeterminabilidade de

estados que o belo gera na consciéncia.

Ainda com relacdo a conjugacdo dos impulsos, Schiller fixa que o ideal superior do
belo deve ser buscado no equilibrio dos opostos, ideal que nunca € efetivado, revelando
sempre a preponderancia de um sobre o outro na forma de uma oscilag&o, em que, oraum, ora
outro, determinam a consciéncia. De modo que, o belo na idéia € uno e indivisivel e na
experiéncia € duplo, por conta do duplo efeito, a0 molde de uma equilibracdo, a qual faz com
que hagja uma Unica acdo, que, com efeito de reciprocidade, garante dissolucéo e
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intensificacdo dos impulsos, simultaneamente. O impulso dissolvente mantém tanto o formal
quanto o sensivel dentro de seus limites, ao passo que o impulso intensificante garante a forca
independente de cada um. Se no ideal ha um belo uno que garante os dois fatores, na
recorréncia a experiéncia se encontra existéncia efetiva de beleza. 1sso pode ser pensado ao
modo de um paradelo em que na idéia temos a felicidade ela toda e na experiéncia

encontramos apenas seu modo de existéncia nafigura de dias felizes.

A reconducdo do condicionado para a condicdo, ou sgja, das formas belas para o
conceito de beleza, constitui a tarefa da educagdo estética, assm como a do agir para a
reflex@o congtitui a tarefa de uma formacdo fisica e moral. A educagéo estética, jogando com
os impulsos enérgico e dissolvente da beleza, tem como fim a equilibragdo do carater fisico
com o moral. No primeiro caso, aumentando a tensdo entre ambos, resolve o problema da
coacdo moral; no segundo, dissolvendo a animosidade gerada entre eles, resolve a coacdo
fisica

Schiller chama de tenso 0 ser humano sujeito as coagOes da sensacdo e sujeito as
coacoes por parte do conceito, sendo independente qual dos dois atua de forma exclusiva,
denominando liberdade a conjugagdo dos dois. O ser sensorialmente tenso necessita da acéo
da forma, a0 passo que o0 espiritualmente tenso necessita da agdo da matéria. A beleza
dissolvente age no homem fisico exercendo a moderacdo como forma tranquila da vida
selvagem, fazendo-o da sensacdo passar ao entendimento. No homem moral sua agdo consiste
em equiparar a forma abstrata com energia sensivel, levando-o do conceito aintuicdo e da lei

ao sentimento.

1.4- Sobre a origem da beleza: um excur so aos dominios da consciéncia

Para verificar a origem da beleza no @nimo humano é preciso lancar médo da
consideragdo de um estado intermédio entre matéria e forma, consegientemente entre
passividade e atividade, ao qual o homem chega pela beleza. Assim, a agcdo da beleza pretende
ligar a sensag&o, calcada na experiéncia, com o pensamento, calcado narazdo. No entanto, das
consideracOes anteriores divisou-se a diferente natureza de tais estados, 0 que ndo permite a
atuacdo da beleza como um caractere de sobreposicdo dos dois. Mas partindo das mesmas
consideracdes € possivel identificar na consciéncia dois estados de determinabilidade, uma
passiva outra ativa. Deve aqui ser definido o estado de determinabilidade, e Schiller o faz,

fixando-o como um estado anterior as determinagfes dos impulsos, mas por iSso mesmo
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sujeito as determinagdes dos mesmos. Como 0 homem € antes vida ou existéncia e somente
tal condicdo o possibilita a adquirir o caréter racional, a primeira determinagdo a consciéncia
indeterminada se da pelas impressdes dos sentidos. Ainda sobre a determinabilidade deve ser
dito que é infinita de tempo e espagco nos oferecimentos que Ihe sdo feitos a faculdade da
imaginacdo, mas, se nada foi determinado, ainda nada foi excluido, o que leva a caracterizar
tal estado como uma ‘infinitude vazia, mas ndo como ‘vazio infinito’. Assim, antes da
determinacdo tem-se uma infinidade de possiveis determinacfes, a0 passo que na
temporalidade de sua efetivacdo apenas uma recebe a condicéo de ser realidade. Desse modo
recebe entdo a consciéncia um contetdo e através disso um limite, e, ao principiar a realidade,
perde-se a infinitude. Do mesmo modo ao imaginar-se que, para que haja uma figura impoe-
se limite ao espaco infinito, imagina-se que para haver uma mudanca no fluxo do tempo, o
todo temporal deve receber uma divisdo. Disto deriva que a realidade so € atingida através de
limites, e ao afirmar-se algo, nega-se todo o resto (outro algo), ou sgja, sO ha determinacéo

com a supressao da determinabilidade.

Ao algo ‘a partir do qual’ se procede a exclusdo, liga-se 0 ato de negacdo como algo
positivo (com o ato da afirmacéo), e de onde, partindo-se da auséncia de posicéo, algo é
‘posto’, é também com isso ‘oposto’ em relacdo a outro algo. Assim, se julgar ou pensar é
acao, o ato de pensamento € resultado temporal dessa acdo e o0 pensado seu produto dentro da
insercéo de conteddo a ‘infinitude vazia . Antes da determinacéo do espaco ou do tempo néo
ha para n6s qual quer espaco ou tempo. Por outro lado, sem a absol utidade do espaco ou sem a
eternidade do tempo, ndo haveria possibilidade de determinagdo, mesmo havendo infinitude
de determinacfes possiveis. 1sso se mostra como uma afirmacdo de dois sentidos a0 mesmo
tempo, e ndo consiste em contradicdo, mas antes em expressao paradoxal, de onde o ilimitado
(todo) sO se atinge a partir do limitado (parte) e o ilimite (todo uno) torna possivel haver
limites (todo dividido).

Se se diz, com Schiller, que o belo proporciona ligacdo entre a sensacdo e 0
pensamento, na forma de transicdo, ndo se quer dizer que haja preenchimento desse hiato,
sendo que este é infinito e s6 uma nova capacidade (completamente incondicionada) pode
garantir aida do individual até o universal e do contingente até o necesséario. A agdo temporal
desta capacidade € o pensamento e sua expressao deve ser proporcionada pelos sentidos, mas
de forma que independa da sensibilidade. Sua atuacdo € auténoma e exclui influéncias
estranhas, e € apenas na medida em que proporciona as forgas conceituais a liberdade de
expressao de acordo com suas proprias leis que a beleza torna-se um meio capaz de conduzir
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0 humano da matéria a forma, das sensacOes as leis, e, assim, de uma existéncia limitada a
uma existéncia absoluta. No entanto, disso pode derivar o fato de haver inibicéo da liberdade
das forcas conceituais se exprimirem, como se houvesse uma determinacdo prévia ao
indeterminado sendo que este Ultimo, por definicdo, se da na forma de liberdade. Tal questéo
pede uma andlise. Se ndo se recebe do exterior nada além da matéria de sua atuagdo, subtrai-
se a matéria e a acdo, antes livre, é impedida agora de modo negativo; mas, ao contrario do
historicamente construido, as paixdes sensiveis ndo reprimem em sentido positivo a liberdade
do animo, e se se verifica isso pela experiéncia na histéria (e esse € o caso), a leitura de tal
fendmeno na perspectiva aqui pretendida nos leva a concluir que tal situagéo ndo se da por
forca negativa do afeto, mas antes pela debilidade da condicdo do préprio espirito, que
renuncia livremente a manifestar-se como livre. Mas como pode o animo fazer isso, a saber,
extrair de s proprio simultaneamente motivos de atividade e de inatividade, sendo uno e
assim nao podendo nunca estar oposto a si mesmo? Schiller responde a essa questdo dizendo
gue isso ocorre pela limitagdo finita que cobra sua ilimitabilidade e infinitude como preco de
sua constituicdo de primeiro impulso, de experiéncia originaria, que da a consciéncia a
constituicdo de seu primeiro estado. O ponto aqui parece ser determinar a possibilidade da
experiéncia, o que implica na existéncia necess&ria de uma experiéncia fundante. Se a
consciéncia so se da pela experiéncia, ndo pode haver experiéncia originaria, a ndo ser que
sgja uma experiéncia constituidora da possibilidade de qualquer outra experiéncia no

desdobrar-se do tempo.

Para Schiller, ambos os impulsos iniciais ndo contradizem a unidade absoluta do
espirito, pois ndo se confundem com ele proprio: ambos existem e atuam nele sem que ele
sgja coincidente com eles. Sendo assim, ele ndo é nem forma, nem matéria, nem sensacao,
nem conceito, mas é por ele que se ddo forma, matéria, sensagcdo e conceito e € por eles que
ele se constitui enquanto determinacdo que deixa de ser indeterminada. Como tendem para
objetos opostos, os dois impulsos basicos coagem-se reciprocamente, impdem-se liberdade
entre s pela vontade que, desse modo, manifesta-se contra ambos como um ‘poder’, como
uma fundag@o da realidade, que exclui a coacdo reciproca de um contra o0 outro enquanto
forca.

De acordo com isso, 0 estado recebe sua determinagéo do exterior pela sensacéo, que é
também involunté&ria e nos submete. A pessoa, a conhecemos em nds como necessaria
também por meio dessa sensacdo, sd que aqui por oposi¢do aela. Sem isso ndo ha consciéncia
de si, nem vontade, 0 que equivale a dizer que ndo ha ai nem exigéncia, nem expectativa de
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razdo, o que implica por fim na ndo realizacdo da humanidade enquanto presenca dos dois
impulsos no homem. Assim, o humano torna-se humanidade para além do que queira e,
gracas a sensacdo, 0 homem experiencia uma determinada existéncia, assim, a consciéncia de
s (na forma de vontade) permite que ele experiencie sua existéncia absoluta. Se o impulso
sensivel desperta com a experiéncia da vida e da inicio ao individuo, o impulso racional
desperta com a experiéncia da lei e da inicio a pessoa. E justamente quando as duas
capacidades estdo instaladas comeca a auténtica existéncia humana, e mais, € somente na

perda mitua da agdo dos dois impulsos que principia a liberdade no homem.

Por definicdo, ndo se pode agir sobre a liberdade, mas ela deve propriamente
constituir-se como um efeito da natureza e uma obra do ser humano, podendo ser favorecida
ou inibida por meios naturais, sob pena de desaparecer na figura do impulso, visto que so se
da, enquanto plenitude de sentido, com o desenvolvimento e harmonizac&o dos dois impulsos
bésicos, gerando o ser humano de forma compl eta.

Se o impulso sensivel € um primeiro em relacéo ao impulso racional, comegcando com
avida, entdo a sensacdo precede a consciéncia e € dai que Schiller deriva a liberdade. Quando
s6 a capacidade sensivel estd instalada no homem ele ndo congtitui ainda o sentido de
humanidade, mas é inegavel que a sensibilidade j4 é um poder, e esse poder chama-se
vontade. Assim, necessidade fisica deve dar lugar a necessidade racional (I6gica ou moral). A
caracteristica mais importante nisso € que a necessidade racional ndo surge de algo que existe,
mas que nao existia, e que, no desdobramento dos estados no tempo, torna a ndo existir. Ela
pede antes o fim da necessidade fisica, e isso exige um passo atras. Entdo, para passar da
passividade até a autonomia, deve o ser humano encontrar-se momentaneamente livre de toda
a determinacdo, num movimento de retorno a abertura chamada determinabilidade, mas
fixando a determinac&o que havia recebido dos sentidos, para que assim ndo perca a realidade.
A determinabilidade ilimitada deve comportar agora a insercdo do maior contetido possivel,
com vistas a destruir e a manter a determinacéo do estado, opondo-lhe outra determinagéo.
Deste modo, o caminho que leva da sensacdo ao pensamento pede um estado intermédio onde
sensibilidade e razéo possuem uma acdo simulténea, havendo controle matuo no qual ambos
afirmam a s mesmos a0 negarem um ao outro. 1sso faz com que surja da situacéo de ndo-
coacdo a ‘disposicdo livre', que se chama estado estético e que apresenta determinabilidade
real e ativa. Cabe observar que o estado estético relaciona-se com o todo de nossas

determinacdes, mas ndo € determinado por nenhuma delas.
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Para Schiller, o estado de determinabilidade € determinavel em dois sentidos. E
determinavel porgue ndo tem a determinagéo do todo, ndo possui limite, ndo tendo assim
reaidade. E € também determindvel como ndo determinabilidade de uma determinacéo
exclusiva, de modo que unifica toda a realidade na forma de sua determinabilidade, que é
também, ao fim, sem limite. Ao imprimir o sentido do tempo a primeira ela configura-se
COmO um antes, a0 passo que a expressa um durante. Assim, o animo, que € o algo da
determinabilidade s6 é determinado na medida em que é limitado, e também sd pode ser
determinado por si proprio, por uma caracteristica absoluta prépria. Por conclusdo temos que
a determinacdo do animo, quando se da pelo pensamento, expressa essa limitagdo por uma
infinita forca interior, a0 modo de uma infinitude vazia. A disposicdo estética apresenta-se
como a determinabilidade, sendo uma ilimitacdo por plenitude interior, na figura de uma

infinitude preenchida.

A primeira das implicagdes dai advindas € que, no estado estético, o ser humano é
portanto, zero, visto que ndo sofre qualquer determinacdo particular. Disso resulta que a
disposicdo em que o belo coloca nosso animo € indiferente e infrutifera em termos de
resultado para o entendimento e a vontade, ou sgja, pela beleza ndo encontramos qual quer
verdade, e ndo temos qual quer auxilio no cumprimento do dever.

O principio da dignidade humana permanece completamente indeterminado por
influéncia da cultura estética, alcancando nada mais do que uma mera possibilidade de que ele
facade s préprio o que quiser, na forma de umadevolucéo da liberdade de ser o que deve ser.
Em outras palavras, devolve-lhe apenas a possibilidade de realizar a propria natureza, o que
nd € pouco. Mas, se tal caracteristica se encontra no ser humano em seu estado
indeterminado e se ele a perde ao entrar em qualquer estado determinado de consciéncia, €
pela vida estética que a canca aliberdade de transitar de um estado a outro, cadeia do fluxo da
consciéncia. Dito de outro modo, €ela, a vida estética, € a condicdo de possibilidade da
consciéncia de transitar de um estado a outro. Assim ela se assemelha a constituicdo originaria
da consciéncia enquanto atividade criadora, pois origina, com sua geracao de liberdade, a
capacidade de realizacdo da humanidade do homem. Ao passo que sua aplicagéo depende da
determinacéo da vontade.

A segunda das implicagbes atribui a disposicdo estética a suprema realidade, na
perspectiva da auséncia de limites pela atuagdo conjunta da soma de todas as forcas. Elacriao
mundo, fazendo o homem transitar da mera existéncia fética, no plano da natureza, para a
congtituicdo das coisas e dos outros pela razdo. Mas também prende o homem a terra,
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fazendo-o retornar de sua constituicéo de unidade para a mera condicdo existenciéria dentro
dos limites da experiéncia possivel. Assim, atraves da disposi¢ao estética do animo, o homem,
por um lado, realiza sua natureza enquanto existente e, por outro, faz-se constituidor de sua

construcgdo, a que se convencionou chamar mundo.

E também por obra da indeterminabilidade de estado que a consciéncia disso ndo da
conta, ndo se apercebe o homem de st mesmo no momento de indeterminacéo, mas somente

guando se encontra em um estado ou outro.

Assim, para Schiller, o estado estético se presta aos dois papéis, através das duas
perspectivas com que podem ser lidas as caracteristicas do animo. Entdo, no estado de
suprema realidade, advindo da disposicéo estética do animo, também ndo é sem razdo afirmar
que, nesse estado, ha o aspecto mais frutuoso no que diz respeito ao conhecimento e a
moralidade, pois ao incluir o todo da humanidade, afastando assim seus limites, abarca
também toda a manifestacdo potencia da mesma. O limite que se afasta corresponde a
qualquer manifestaco isolada dos outros impulsos. A disposicdo estética favorece todas sem
distingdo, e o estado estético constitui-se, desse modo, no fundamento de possibilidade de
todas elas, 0 que equivale a dizer que ele garante em s proprio todas as condi¢fes de sua
origem e duragcdo. Somos entdo jogados no tempo e qualquer outro estado esta na ordem da
temporalidade, exigindo assim um estado anterior de constituicdo e um estado posterior de
dissoluco. E também caracteristica de qual quer outro estado, que n&o o estético, que ao abrir-
se a impressdo sensoria perde-se a atividade, e que intensificar as faculdades conceituais
implica o fechamento da receptividade.

Para Schiller, algo diferente se passa na ‘fruicdo estética genuina’ que assenhora o
homem no equilibrio entre atividade e passividade, permitindo assim o transito, sem ruptura
de ida e retorno, “a seriedade e a0 jogo; a0 repouso e a0 movimento; a contemplacdo e a
resisténcia, ao pensamento abstrato e aintuicdo” (ibid, p. 79).

A experiéncia estética genuina eleva a equanimidade e a liberdade do espirito em
associacado com aforca e o vigor, e estabelece por si, segundo Schiller, a verdadeira qualidade
estética de algo. No entanto, se nos encontramos, apos a experiéncia estética, em qualquer
estado determinado pela manifestagdo isolada de um ou de outro impulso, e esse é 0 caso,
entdo concluimos pela impossibilidade de um efeito estético puro, posto que retornam, na
forma de oscilagdo, as forcas que determinam o animo. Novamente apontamos desde a
finitude ao pdlo infinito, sendo que a qualidade estética de uma obra é dada pela aproximacao
aesseideal que ndo se deixa efetivar. Essa qualidade se deixarevelar na disposicdo mais geral
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e na menor limitagdo do animo. Tal qualidade pode ser experimentada em obras de diversas

artes ou em diversas obras de uma mesma arte.

Na vigésima segunda carta encontramos as consideracdes de Schiller sobre as artes,
sua divisdo e peculiaridades, bem como o €lo que as une para que possam partilhar o titulo de
arte. Vgamos.

A divisdo de Schiller comporta trés campos de manifestacéo artistica: musica, poesiae
0 que chamaremos aqui de ‘arte visual’ (pintura, escultura, arquitetura e linguagens afins). O
efeito corresponde, respectivamente, a sensacdo agitada; a imaginacdo animada; e ao
entendimento desperto. 1sso se deve as caracteristicas intrinsecas de cada uma delas. A
muUsica, por conta de sua materialidade sonora, esta mais afeita aos sentidos do que o tolerado
pela verdadeira liberdade estética. A poesia esta mais proxima do jogo da imaginacéo do que
o belo. E a‘arte visual’ manifesta com mais intensidade a for¢a do caréter determinado de seu

conceito.

Quando as obras alcangcam um grau superior as suas caracteristicas particulares suas
fronteiras de género se suavizam, sem que se suprimam seus dotes especificos, e essas passam
a assemelhar-se entre s no modo de atuagdo sobre o animo, ou sgja, pela genuinidade da
experiéncia estética.

A obra de arte guiada pela beleza pede que o contelido nada faca, e a forma, tudo. E
isso se da porgue o contelido se refere as forgas isoladas, agindo a forma sobre a totalidade do
ser humano. Assim, para Schiller, a tarefa do verdadeiro artista € consumir a matéria através
da forma, e tanto mais forca a arte terd quanto mais exercer dominio sobre a matéria, freando
a prepoténcia e a avidez com que a mesma pretende se impor na sua relacdo com o fruidor.
Deve manter assim 0 animo do ultimo livre e ileso ao sair do circulo em que o artista
empreende seu jogo. Assim, o Ultimo fard com que sgja possivel passar primeiro de um tema
frivolo a outro, mais sério, e vice-versa. Deste modo, nos afastamos do carater passional que
geralmente constitui 0 ponto de ataque do defensor da racionalidade como impulso primeiro,
e podemos retorquir sua critica concordando com a afirmacao de Schiller de que “o inevitavel
efeito do belo reside na liberdade em relagdo as paixdes’ (ibid, p. 81). Mas com isso devemos

assumir sua conclusédo de que:

N&o menos contraditério (que uma arte apaixonada) é o conceito de uma arte do
belo que sgja instrutiva (didatica) ou corretiva (moral), porque nada entra mais em
conflito com o conceito de beleza do que conferir a0 &nimo uma determinada
tendéncia. (SCHILLER, 1994, p. 81).
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Isso parece contradizer todo o projeto de uma ética pautada pela estética. No entanto,
cabe observar que a chave que pde em movimento a relacéo liberdade e beleza, derivando a
primeira da segunda, reside no carater de fazer surgir a primeira no animo pelo jogo entre 0s
estados, que deve ser tomado como meio e ndo como mero fim, sendo ele proprio o seu fim.
A isto Schiller chama de acéo edificante da arte.

A liberdade estética, nessa hipdtese, € assim condi¢do Unica e necessaria para que se
atinja sabedoria e mentalidade. Criando a condicdo de indeterminabilidade, a arte libera a
verdade e o dever para que atribuam apenas a si proprios, como forca determinante, a figura
do ‘impulso’. A beleza ndo traz nenhum resultado ao entendimento e & vontade, no que diz
respeito ao pensar ou decidir, mas mesmo ndo determinando seu uso, confere ao humano sua
capacidade, fazendo desaparecer todo o apoio externo, de modo que tudo o que faz € levar a
“forma logica pura (conceito) falar diretamente ao entendimento e forma mora pura (lei)
diretamente a vontade” (ibid, p. 82).

No caso da verdade, ela ndo € assuncdo de algo recebido do exterior, mas sim o
resultado de uma elaboragdo interna naforma de atividade e liberdade. Tais caracteristicas sdo
ausentes no homem ja constituido sensivelmente. Desse modo este deve poder recuperar o
estado de determinabilidade da consciéncia antes de avancar ao dominio racional,
evidenciando assim algo ja contido como potencial em sua natureza. Tornando-se assim
passivo-ativo, logo, por definicdo, estético. Para Schiller o homem, ao encontrar-se no estado
de &nimo estético, além de sua natureza conter os dois elementos basicos (realizacdo do
potencial natural), o homem que j& se encontra nesse estado depende do mero desafio de uma
situacéo sublime para que haja de modo ‘herdico’ ou ‘sabio’. Ao passo que no animo em

estado sensivel todo o caminho descrito até aqui teria de ser muitas vezes percorrido.

A sensacd0 nada determina no dominio da verdade, enquanto que a forma pode
dominar o impulso ladico dentro do campo da felicidade. Sendo assim, € dentro dos limites
sensiveis que deve principiar a liberdade racional da vida ética, pois se as inclinages deve
opor a vontade, volta-se ao estado de aporia e dissolucéo de sua determinacdo, em que ndo ha
mais harmonizagdo. Mais facil do que querer de forma sublime (escolha racional) é desegjar de
forma nobre (espontaneidade). O valor da educacéo da cultura estética reside em que esta
pode submeter as leis da beleza aguilo que nem as leis naturais ou mesmo as racionais

submete-se por arbitrio: dar forma exterior avidainterior.
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1.5- A teoria dos trés estados como ascensio a vida ética®

Para cumprir o ‘ciclo inteiro de sua determinacdo’ o homem deve, segundo Schiller,
ultrapassar trés estados. A validade dessa norma abrange, em paralelo, filogenia e ontogenia.

Em relacdo ao poder da natureza o homem fisico sofre; o estético liberta-se; e o ético domina.

No primeiro desses modos de vida ndo ha unidade, os seres sdo isolados e separados,
pois ndo ha consciéncia de espécie. Isso também € valido para os fendmenos ja que o mundo
constitui um destino e a pressao exercida sobre 0 homem pelo sensivel o torna eternamente
angustiado, sO na exaustdo encontra sossego e seus limites sdo dados pela saturacdo das
necessidades. Assim, desconhece principios e entre eles o mais significativo: o da dignidade
humana. Mas esse estado, como nenhum outro, ndo € encontrado de modo puro, e encontram-
se nele tracos de racionalidade, sendo pela liberdade, a qual ndo possui, que pode passar a

constituir com os outros o sentido maior de uma humanidade racional.

Se em um primeiro momento ndo ha distingdo entre homem e mundo, também ndo ha
para 0 homem um conceito préprio de mundo ou uma existéncia do mesmo. O mundo
somente surge ao homem quando este, no estado estético, percebe-o fora de si (contemplacéo
ou reflex@o), e faz com que sua personalidade diferencie-se no amadlgama inicial. Encontra-se
entdo um primeiro grau de afastamento da passividade sensorial que surge da consideracdo
reflexiva (reflexo da forma), que ao lancar luz na consciéncia, antes dispersa, passaaclarear o

mundo que essa consciéncia visa, gerando a harmonia entre os impul sos.

O homem sai da passividade sensorial e passa a atividade fundante da constitui¢do do
mundo, mas com isso ndo se apresentou ainda a exigéncia do estado estético, pois ao
caminhar parafora da esfera material passamos diretamente para a esfera formal. Schiller da-
se conta disso e nos pede um passo atrés, para que possamos observar 0 movimento dessa
mediania entre os dois estados. Sua consideracéo aponta para o fato de que, na mudanca de
estados, entramos no reino da forma abandonando de todo o reino da matéria. 1sso ndo é
possivel, pois atenta contra o principio da harmonizacéo na co-incidéncia dos impulsos, que €

a condicdo para a auténtica condicdo do homem.

19 Apesar de idealmente apartados os estados nunca s isolados na experiéncia. Assim, a ontogenia requisita
toda a evolugdo de um ser humano; afilogenia faz referéncia ao desenvolvimento de toda a humanidade; e, para
Schiller, tal percurso ocorre todas as vezes que temos a percepcdo singular de um objeto, o que poderia abrir
discussdes sobre a conexdo entre esta tese e outras, presentes no pensamento fenomenol égico, como no caso de
Hegel ou de Husserl. Mas que ndo cabem ser abordadas aqui.
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Mas surge ainda uma questdo que deve ser respondida antes de levar a argumentacéo
a0 seu termo: por gque O estagio estético ndo € a apercepcao transcendental da hipotese
kantiana? Podemos respondé-la concordando com Schiller que diz ser indissocidveis na
beleza os caracteres de representacdo e de sensacao, pois se imbricam como causa e efeito de
modo simulténeo e mutuo, convertendo o principio unificador da consciéncia em
consequéncia da determinabilidade possibilitada pela beleza, lembremos que néo so unifica,

mas também dissolve. Assim a beleza é ao mesmo tempo 0 Nosso estado e a nossa acao.

E assim garante-se com a argumentacdo a assuncdo da hipotese da reparacdo das
distingdes dicotdmicas pela afirmacdo em simultaneo (paradoxo) de: passividade e atividade;
matéria e forma; e limitacdo e infinitude. No entanto, isso ndo confronta os principios |6gicos,
pois se ddo sequencialmente (racional e sensivel) como estados em oscilagcdo, sendo possivel
sentir enquanto se pensa e pensar enquanto se sente. A beleza oferece uma unificacéo
(unidade estética) momenténea entre 0 elemento passivo e 0 ativo comportando a
“exequibilidade do infinito na finitude, e, portanto, a possibilidade da mais sublime
humanidade” (ibid, p. 91) pela formatividade estética.

Estabelecendo ent&o, pela beleza, a situagdo de co-existéncia entre a sensibilidade e a
liberdade moral, reintegra-se no homem a possibilidade de manifestar-se como espirito sem
ter de furtar-se a matéria. Assim, a questdo da transicdo da beleza a verdade, visto que a
segunda esta em poténcia na primeira, desloca-se para a transi¢éo de ‘uma realidade comum’
(meros sentimentos vitais) até uma ‘realidade estética (sentimentos de beleza). Como isso é
possivel?

Se a disposicdo estética do animo € a condicdo da origem da liberdade, entéo a arte
ndo pode ser derivada da moralidade, ndo podendo haver assim arte educativa ou moralizante.
Mas qual é o fenbmeno que conduz o homem ao ingresso a humanidade? A resposta de
Schiller, que aqui se deixa ver com clareza, diz ser “a alegria na aparéncia, a inclinagdo ao
ornamento e ao jogo” (p. 92). O sossego da suma estupidez e do sumo entendimento, que
fixam exclusivamente no real ignorando a aparéncia, se da a primeira pela presenca direta de
um objeto sensivel e ao segundo pelo abandono do conceito retornando a experiéncia fética.
Assim a suspensdo da realidade e a consideracéo da aparéncia fenoménica constituem um
alargamento da humanidade caminhando firmemente na direcdo da cultura. No entanto, é
necessario distinguir entre a aparéncia estética Unica esfera possivel para livre jogo, da
aparéncia légica, que redunda em fraude. Em ambos 0s casos, e somente assim, a verdade é
preservada. Também em ambos os casos a elaboragdo do material sensivel constitui o ponto
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de partida, mas a mera recepcdo da sensibilidade difere do sentido produzido pela elaboracéo
deste material no homem ‘selvagem’, ao passo que a co-incidéncia de tais fatores caracteriza
ja a articulagdo dos mesmos na forma de impulso ludico. Recorrer as palavras de Schiller
torna o raciocinio mais preciso: “logo que se agitar o impulso ludico, que se compraz com a
aparéncia, seguir-lhe-a o impulso mimético de formacdo, que trata a aparéncia (imagem)

como algo auténomo” (ibid, p. 93).

Assim 0 homem passa a construir um livre jogo com a criagdo artistica, unindo pela
imaginacao, atraves de ligagdes, 0 que a natureza separou, e dissolvendo pelo entendimento o
que ela lhe da como uno™. O homem estabelece esta situacdo de jogo justamente na arte da
aparéncia e o faz por um direito derivado do principio de dignidade, isso somente no plano
tedrico, ou sgja, sem pretender legar existéncia no plano pratico, ndo podendo assim depurar a
aparéncia da realidade sem que liberte simultaneamente a realidade da aparéncia. Isto implica
em que a aparéncia estética, derivada do livre jogo, deva observar as condi¢des de sinceridade
(na qual qualquer exigéncia da realidade seja renunciada) e de autonomia (dispensando

qualquer apoio darealidade).

Mas como se processa a questdo da aparéncia estética no plano da moralidade? A
resposta de Schiller € que a aparéncia, se tem a pretensdo de ser estética, ndo pode pretender
substituir a realidade e nem necessite ser substituida pela mesma, e assim nao pode pretender
falsear 0s costumes (esséncia); em outras palavras, a aparéncia, se quer ser estética, ndo pode
se mostrar como aquilo que néo €, evitando assim a constituicdo da verdade ou da falsidade
no mundo fenoménico, onde estes sdo apenas fendmenos de verdade ou fendémenos de

falsidade, mas ndo as coisas-em-Si.

Assim, e de acordo com Schiller, afirmamos que a verdadeira aparéncia estética,
engendrada pela arte, pode agredir a ‘enganosa cosmética’ que se encontra sobreposta a
verdade no presente estado do espirito do tempo e também pode, estendendo sua agdo contra
o falso bem sobreposto a miséria, denunciar a Situacdo, encoberta por uma aparéncia

naturalizante, da crise de sentido da humanidade moderna.

Por fim, no estado estético encontrariamos, mesmo gue apenas como tendéncia ao
polo infinito, umaidéia reguladora que visa um horizonte de eticidade no qual:

1 Em Kant ta livre jogo refere-se ndo ao caréter belo (mera forma sem conceito) da arte, mas sim & sua
caracteristica sublime. Schiller dissolve esta relagdo retirando a experiéncia estética do dominio do juizo,
levando-o0 a0 mundo vivido.
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O comportamento € dirigido ndo pela imitagdo superficial de costumes aheios, mas
sim pela beleza de uma natureza prépria; onde o0 ser humano caminha através das
situacBes mais complexas com uma corajosa simplicidade e tranqilainocéncia, ndo
necessitando nem de ofender a liberdade alheia para impor a sua, nem de rejeitar a
sua dignidade para manifestar graciosidade (ibid, p. 102).

Mesmo tendo plena consciéncia de que 0 gosto ndo toma parte no fundamento da agéo
moral ele ainfluencia, ele provoca algo no agir. Assim como no processo de criagdo artistica
ha um elemento espontaneo entre o por-criar e o criado (meios e fins), a influéncia do gosto
na moralidade tem por meta Ultima a constituicdo de uma idéia reguladora da acéo ética

espontanea.

Mas o que possibilita a Habermas denominar o projeto da educacdo estética por utopia
estética e, a0 mesmo tempo, afirmar que a arte na concepcdo de Schiller possa ser lida como

uma racionalidade comunicativa? E disso que trataremos no proximo capitulo.



2-A CRITICA DE HABERMASAO PROJETO DA EDUCAGCAO
ESTETICA DE SCHILER

2.1- Um critico da moder nidade entr e os moder nos

Habermas, no Discurso Filosofico da Modernidade, interpreta as cartas de Schiller
para a educagdo estética da humanidade como o “primeiro escrito programético para uma
critica estética da modernidade” (1990, p. 51). Mais do que isso, para Habermas, o trabalho de
Schiller apresenta uma antecipacdo de alguns pontos que seriam trabalhados pelos
frankfurtianos no Séc. XX. Entre eles, destaca a constatacdo da particdo conceitual

desenvoldida pel os modernos a partir do sistema kantiano™.

Seguindo o cardter sistemético do desenvolvimento do trabalho kantiano em sua
matriz iluminista e aproximando-o do ideal de formatividade (Bildung), que é o horizonte do
projeto do esclarecimento (Aufklarung), temos entéo a finalidade de seu sistema: a autonomia
humana em relagéo a qualquer forma de poder heterbnomo. Autonomia essa que, na figura da
vontade, parte da subjetividade e € a¢ada ao papel de legisladora universal quando de sua co-
incidéncia com o dever. A derivacdo dessa relacdo € o conceito kantiano de liberdade. No
entanto, se a autonomia € ponto de chegada do processo critico de pensamento, como
encontrar seu ponto inicial e elemento orientador? Em outras palavras, se 0 sumo bem, nesse e
em qual quer mundo possivel, é a boa-vontade, de onde emana o conceito e o critério de bem?

A resposta de Habermas a esse respeito € a de que o elemento unificador moral para os
filésofos modernos é a religido. E exatamente nesse ponto que o projeto de Schiller oferece
uma chave interessantissima para tematizar a idéia de uma constituicdo socia ética pela
aproximagao da estética, pois, ao tragar os contornos de uma educagao estética que preencha o
campo intersubjetivo da experiéncia, no qual se situam as acles, as exigéncias e as
expectativas reciprocas dos agentes, a esfera politica e social deixa de ser condicionada pelo

poder religioso.

Nas palavras de Habermas:

12 Kant é inserido no didogo por conta de sua influéncia direta no trabalho de Schiller e também por ser uma
figura chave na filosofia moderna que da os contornos do ambiente da tradicéo alema na qual Habermas esta
inserido. Ndo é nossa intencdo, portanto, entrar em problemas pontuais dos textos kantianos, mas apenas trazé-
los a discussdo como pano de fundo que configura al guns dos principais aspectos do projeto daformacdo cultural
(Bildung).
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no lugar da religido deve ser a arte que pode ser ativa enquanto poder unificador,
porgue ela é entendida como uma ‘forma de transmissdo’ que intervém nas relagcGes
subjetivas dos homens. Schiller entende a arte como uma razéo comunicacional que
seirarealizar no ‘Estado estético’ do futuro. (grifo nosso) [...] A propria arte é o
meédium da formag&o do género humano em verdadeira liberdade politica. Nao é ao
individuo que se refere este processo de formagdo, mas ao contexto coletivo da vida
do povo (ibid., p. 51).

A interpretacdo de Habermas deixa ver que esse primeiro “escrito programético” de
critica @ modernidade envolve também uma critica aos modos de vida, que comecam a se
desenvolver por conta da biparticdo conceitual na qual se fundamenta a consciéncia de época
moderna. Schiller destaca as caracteristicas do pensador abstrato, de ‘coracéo frio’, que
disseca as impressdes, que sO como um todo (em conjunto) podem mover a ama. Em
contrapartida, define também o homem prético, de ‘coracdo estreito’, pois sua imaginagao,
presa nas exigéncias profissionais, ndo permite que ele amplie seu horizonte de compreensao
a formas aheias e plurais de representacdo. Para lancar luz sobre tal questdo podemos

destacar alguns pontos subsequientes da interpretacéo habermasiana:

Tal como o espirito empreendedor na esfera da sociedade, assim também se
autonomiza o espirito especulativo no reino das idéias. Na sociedade e na filosofia
formam-se duas legislagdes contrérias. E esta oposi¢ao abstrata da sensibilidade e do
entendimento, do instinto da matéria e do da forma, subjuga o sujeito esclarecido a
uma dupla coagdo: a coagdo fisica da natureza bem como a coagdo mora da
liberdade, que se tornam ambas tanto mais sensiveis quanto mais desi nibidamente os
sujeitos tentam dominar tanto a natureza externa como a natureza interna (ibid, p.
53).

Essa compartimentagdo, esse ‘desencontro’ entre 0s mundos €, em suma, 0 processo
de decadéncia da humanidade moderna. O reencontro entre as exigéncias do mundo fisico e
do mundo racional pede uma “ressurreicdo do senso comum destruido”. Com efeito, segundo

Habermas, a realizagio da razéo na concepcdo de Schiller’

ndo pode provir apenas nem da natureza nem da liberdade, mas t&o somente do
processo de formacdo que, para terminar o conflito entre aquelas duas |egislactes
tem de isolar a contingéncia da natureza (...). O médium deste processo de formagao
€ a arte (...). Enquanto que a modernidade é enredada pelos progressos da propria
razdo, cada vez mais profundamente, no conflito entre o sistema desenfreado das

13 Ricardo Barbosa interpreta as criticas de Habermas a Schiller em dois escritos distintos. No primeiro, mais do
gue um escrito programético para a critica estética da modernidade, vé no projeto de Schiller as sementes das
guais germinaria 0 movimento do Idealismo Alemdo. No segundo, destaca a intencdo de Schiller em encontrar
um novo principio unificador da cultura, na figura da arte, capaz de desempenhar o papel antes exercido pela
religidio. (Sobre isso consultar: BARBOSA, Ricardo. A especificidade do estético e a razdo prética em
Schiller. In: KRITERION, Belo Horizonte, n® 112, Dez/2005, p. 241.E aindaaBARBOSA, Ricardo. Schiller ea
cultura estética. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2004. p. 7.)
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necessidades e os principios abstratos da moral, a arte pode conferir a esta totalidade
bipartida ‘um caréter socia’, porque €ela participa em ambas as legislagdes (ibid, p.
53).

A proposta de Schiller € que a arte e 0 projeto de educacdo estética funcionem como
caminho e ponto de partida para garantir a realizacdo da totalidade ética no horizonte do
projeto do esclarecimento, como tratamos no capitulo anterior. A seguinte passagem reforca
nossa posicao e nos da o grau de certeza necessario para que ndo consideremos 0 projeto

schilleriano como uma quimera:

Quando atribuo ao gosto o0 mérito de contribuir para a promocéo da ética, a minha
opinido ndo pretende significar que a parte que o bom gosto ocupa huma agao possa
tornar esta Ultima numa agdo ética. O aspecto ético nunca pode ter outro fundamento
para dém de s proprio. O gosto pode favorecer a moralidade do comportamento
(...), €le pode produzir algo moral através da sua influéncia. (SCHILLER, 1994, p.
125)

Com isso, acreditamos ser possivel agqui colocar a questdo que pde em didlogo o
projeto da educagdo estética, de Schiller, com a teoria da razdo comunicativa, defendida por
Habermas. Como é possivel brotar a partir do discurso filosdfico do sujeito e da
representacdo uma razao comunicacional que se constitua pela via estética? Para responder
satisfatoriamente a essa suspeita, torna-se necessaria uma analise do conceito de racionalidade
comunicacional como a define Habermas, para sabemos se a hipétese de Schiller é
nomeadamente uma razdo comunicacional que tem seu berco dentro da monologicidade da

filosofia metafisica

O que permite que Habermas leila o projeto de Schiller como uma razéo
comunicacional e deposite nele as expectativas de sentido da geragcdo de um entendimento
mutuo através da educacdo estética € a busca por um principio unificador da cultura
proeminentemente ético e que ndo seja mais a eticidade contratualista, nem a tradicdo milenar
religiosa. A religido, assim como as teses contratualistas, ndo déo conta dos problemas
emergentes na vida do mundo moderno. Se somarmos a isso o fato de que a educagédo formal
era, assim como a politica institucional, atrelada ao poder e a hierarquia religiosa, casos como
o Terror, que surgiu dentro do contexto da Revolucéo Francesa, revelam o fracasso do poder
milenar eclesiastico, em educar os cidadaos e orientar as acdes politicas. Fato pelo qual ndo so
as teorias éticas deveriam ser reescritas e renovadas, como também a educagdo deixasse de ser
uma tarefa ligada a vida religiosa e o guardido da eticidade passasse a ser 0 belo instino. Se

Schiller viu esta preparacdo a liberdade elaborando um projeto de Educacdo Estética, em
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outro contexto, mas com preocupacdes semel hantes, Habermas formulou sua Teoria da Acéo

Comunicativa.

O processo de fragmentacéo da totalidade, que € compreendido narealidade a partir da
dialética, pede um segundo momento, agora hermenéutico, no qual a unidade de sentido pode
ser vista como um horizonte maior no qual se articulam as reivindicagbes da multiplicidade
das formas de vida em conex&o indissociavel com a unidade do sentido da espécie humana na
exigéncia ética. Por isso, nas palavras de Habermas (1990, p. 52), “nas relagcbes modernas da
vida as forcgas particulares sO se diferenciaram e desenvolveram ao preco da fragmentacédo da
totalidade’.

O caréter social-revolucionario que Habermas atribui ao projeto de Schiller como um
processo de formacdo que diz respeito ao ‘contexto coletivo da vida do povo também
aproxima a posicdo de ambos autores, pois em seus sistemas a filosofia moderna e
monoldgica do eu deve estender-se ao plano comunicativo e intersubjetivo das relactes
sociais.

Para Habermas (ibid., p. 52), Schiller:

Insistiu no significado restringente da faculdade de julgar estética para fazer desta,
de fato um uso histérico-filosofico. Para isso ele misturou tacitamente o conceito
kantiano de faculdade do juizo com o tradicional que, na tradicdo aristotélica, nunca
perdeu inteiramente a ligagdo a concepgdo politica do senso comum.

No entanto nem tudo é aproximagao entre os dois autores e Habermas por varias vezes
qualifica como utépico o projeto schilleriano. Como na seguinte passagem: “a utopia estética
de Schiller claro que ndo visa uma estetizacdo das relagdes de vida, mas sim o revolucionar
das relacbes de entendimento reciproco” (ibid., p. 54). A nés parece que Habermas da
especial atencdo aos componentes estéticos e antropol 6gicos do projeto de Schiller, pensando
justamente a educagcdo como um ambito de sentido menor, esquecendo assim o papel
estratégico e critico que a educagcdo opera nesse mesmo ambito social. Se aceitarmos com
Habermas a posicdo utopica de Schiller também negamos o papel reiteradamente social-
teleol 6gico que a educacdo desempenha no projeto schilleriano. E isso implicaria, por fim, na
assuncdo de componentes utOpicos na propria teoria habermasiana, pois 0s pontos de

aproximagdo em ambos os trabal hos sdo marcadamente explicitados pelo proprio Habermas.

A0 nosso ver, os el ementos que compde a Educacdo Estética e também os que nutrem

as expectivas de sentido da TAC, funcionam mais como metas tedricas, como idéias



53

reguladoras, da quais nos aproximamos, fazendo as mediacbes necess&rias, mas nao
atualizamos suas pretencdes de todo, tendo em vista o carater de falibilidade da verdade
produzida nos ambitos tedrico-cientificos, por estarem submetidos as mudangas e a
temporalidade. Cremos que isso ocorre a maioria, sendo a totalidade dos projetos tedrico-
filosoficos.

2.2- Abertura hermenéutica e a proposta de Haber mas para uma racionalidade

comunicacional

O trabalho filosdfico e a atividade hermenéutica, como quer Habermas, nas agdes
comunicativas do cotidiano, s6 se pde em movimento com a assuncdo dos elementos
orientadores da hipotese da Teoria da Acdo Comunicativa (1999, v. 1). Aqui tentamos derivar
da TAC quatro desses elementos, que pensamos poderem ser radicalizados na busca de sua
conexdo com a vivéncia educativa. S80 eles. a) 0 autoreconhecimento do pertencimento a
uma comunidade de fala; b) a exclusdo e arecusa da coercdo pelo poder econdmico, social ou
politico como parametro da agdo argumentativa ou incremento na aceitacéo de argumentos; C)
a perspectiva comum da geracdo de consenso; d) e o reconhecimento de tal consenso como
falivel, entrando em litigio todas as vezes que o0 acordo na coisa é tornado problemético ou
considerado como quebrado pel os participantes na comunidade de fala.

Sem a observacao desses el ementos orientadores do discurso ndo ha o estabel ecimento
de situacdo comunicativa. I1sso se deve ao fato de que a interrupcdo do caminho de
retroalimentaco discursiva possibilita apenas a producéo de pseudo-dialogos™, pois ndo ha o
que Habermas chama de interpenetracdo comunicativa, que € construida na “prética
comunicativa do cotidiano, [na qual] as interpretacbes cognitivas, as expectativas morais, as
expressdes de valoracdes tém de qualquer modo que se interpenetrar” (HABERMAS, 1989,
p. 33, grifo nosso). Dessa maneira, partindo das situactes comunicativas do cotidiano tenta-se
criar uma praxis discursiva, cuja meta comum é abandonar o discurso monolégico dafilosofia

do sujeito.

No primeiro ensaio do livro Conciéncia Moral e Agir Comunicativo, intitulado A

Filosofia como guardador de lugar e intérprete, tal questdo € colocada e pede um

4 Podemos definir como pseudo-didogos aqueles em que os elementos orientadores da ago comunicativa néo
sdo observados:, ou sgja, ndo h4 orientacdo ao consenso; ha o uso coativo das vérias formas de poder, que
barram a assuncéo do melhor argumento; e € desfeita a idéia de comunidade de fala, que observa os objetivos
comuns dos participantes do didlogo, o caréater falivel do consenso produzido e inibe a pretensdo de uma dltima
paavrairrevogéavel no discurso.
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deslocamento do raio de acdo da atividade filosofica. Deste modo a filosofia, sob pena de seu
despedimento, deve abandonar “o papel do juiz que fiscaliza a cultura, em proveito do papel
de um intérprete-mediador” (ibid., p33). Isso revela uma filosofia de vocacdo pragmatista —
mas que guarda um elo indissolivel com a atividade hermenéutica —, a partir da qual age
como mediadora entre a tradicdo histérica e os avancos técnico-cientificos e culturais, agindo
também como intérprete desse campo movedico que € a distancia temporal entre a
producdo/criacao e suainterpretacdo, com vistas ao impacto em extensdo prética que provoca

no mundo davida

Estar em situagdo comunicativa implica em dialogar e também em posicionar-se na
dimensdo intersubjetiva da experiéncia da linguagem. Ha entdo a emergéncia da fundagéo de
uma outra forma de racionalidade que néo objetifique o outro, mas sim que constituao eu e 0
outro, mutuamente e simultdneamente, na radicalidade de sua diferenca, que se da na
experiéncia de suas alteridades reciprocas.

Com efeito, a mera relacéo eu-outro ainda ndo é uma passagem definitiva ao campo
intersubjetivo da experiéncia, pois permanecendo na bi-polaridade eu-outro, na figura de um
eixo fixo, 0 eu ainda impera, pois € ponto de partida e de retorno que volta sempre a abrigar-
se sob 0 guarda-chuva da auto-consciéncia.

Como romper esse eixo e congtituir uma vida comunitaria, sendo e agindo como um
entre outros, como, por exemplo, numa situacéo educativa em que os horizontes de discurso
podem ser fundidos para geracéo de uma comunicagdo plural e ndo-distorcida? Encontramos
uma via para desenvolver tais idéias na TAC, de Habermas (1999), da qual faremos uma

andlise bastante suscinta.

Na abertura do primeiro volume da TAC, Habermas define a andlise da racionalidade
como o tema central da filosofia desde os antigos gregos. Para ele, “o pensamento filosofico
nasce da reflexivizagdo da razéo encarnada no conhecimento, na fala e nas agbes. O tema
fundamental da filosofia € a razéo” (HABERMAS, 1999, p. 15). Cabe entéo elucidar o que

pode ser entendido por razéo.

~ "

A expressdo “razdo encarnada’ revela que o tema da racionalidade n&o co-incide com
0 conceito de razdo como uma faculdade abstrata do espirito humano tal qual queriam os
autores modernos. A razéo se deixa ver através da andlise do conhecimento, da linguagem e
das acbes humanas, sendo esses os verdadeiros tracos caracteriticos do humano em suas

relagdbes com o mundo, com a natureza, consigo mesmo e com 0s outros. Dessa forma,
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abandonam-se as investigagdes que procuravam abordar a razdo como algo de que o ser
humano é dotado e sdo postos novos caminhos para a tematizac&o da racionalidade, caminhos

gue procuram desvendar o caréter de racionalidade do qual fazemos uso em nossas vivéncias.

Encontramos em Anisio Teixeira, um autor pragmatista, uma definicdo de
racionalidade que nos auxilia nessa investigacdo: “racionalidade, razoabilidade e razéo
significa apenas relacdo, adequacdo entre meios e fins, como € alias o seu sentido usua”
(TEIXEIRA, 1967, p. 67). Sua transformacdo em faculdade deu-se pela promessa da
conquista das verdades primeiras, as evidéncias do discurso apoditico, inquestionaveis e
verdadeiras por S mesmas, € que geraram a expectativa de sistemas totalizantes e infaliveis de
explicacdo dos fendmenos, desde que observadas as condicbes de irrefutabilidade dos
conhecimentos cientificos. A supremacia da modalidade apoditica do discurso gerou, dentro
da histéria do pensamento humano, a possibilidade de derivar uma racionalidade implicita na
propria origem da linguagem, e alimentou esperancas da linguagem ela mesma escapar de sua
constituicdo como construcdo humana. O giro linguistico do século XX pos abaixo tal tese,
mostrando o cardter arbitrério da origem da linguagem e seu surgimento como oralidade
expressada pelas narrativas miticas, explicitando assim que a esfera estética do sentido
antecipou-se a tentativa das descri¢les fiéis da natureza, das quais a linguagem exata das
ciéncias empiricas é uma consegliéncia’.

Albrecht Wellmer, em seu artigo Razdo, utopia e a dialética do esclarecimento,
discute a nogdo de ‘racionalidade comunicativa’ presente na TAC, como um enfoque teorico
que diferencia a obra de Habermas dos trabal hos de Marx, Weber e de Adorno/Horkheimer:

Habermas pretende que a nogdo de racionalidade comunicativa esta contida
implicitamente na estrutura de fala humana como tal, e que significa o estandarte
basico de racionalidade que compartilham os falantes competentes, a0 menos nas
sociedades modernas. [...] Isto significa que a racionalidade comunicativa significa
também uma atitude (racional) especifica que os individuos adotam para com os
outros e para S mesmos, assim como uma relacdo especifica de reconhecimento
mUtuo entre diferentes individuos (WELLMER, 1994, p. 90-91, grifo do autor).

H& entdo uma mudanca significativa do estatuto da racionalidade presente nas
correntes filosofico-epistemol dgicas, pois ndo se trata mais de conhecer ou desconhecer algo,
tendo por resultado enunciados verdadeiros ou falsos em sua correpondéncia com estados de

coisa no mundo. Tem-se com isso um ganho substancial pois projetando-se adiante do

1> Sobre isso consultar TREVISAN, A. L. Terapia de Atlas: pedagogia e formagao docente na pés-moder nidade.
Santa Cruz do Sul: EDUNISC, 2004.
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‘espaco unidimensional’ das relacdes |ogicas entre proposicoes, essa outra racionalidade, a
racionalidade comunicativa, abriga sob seu teto o0 ‘espaco bidimensiona’ da
intersubjetividade, possibilitando a geracdo de um reconhecimento mutuo entre os falantes e,
por fim, desobstruindo o caminho ao outro. Desse modo a racionalidade comunicativa daria
conta de problemas éticos, essencialmente construidos na interacdo com outros, em que 0

exercicio da racionalidade exige que se va além do ego monol ogico.

2.3- Aproximagdes entr e a educacao estética e a racionalidade comunicativa

Para Habermas, filosofia designa o esforgo da explicagdo do mundo em seu conjunto,
buscando demonstrar a unidade de sentido na diversidade dos fendmenos. Os principios que
tornam possivel esse esforgco de explicagdo sdo apresentados como racionais, ou Sga,
principios que partam da linguagem, que é compartilhada e comum a todos — diferentemente
da revelagdo divina, da manifestacdo do génio ou do intelecto arquetipico. Somente pela
linguagem podem ser geradas situagdes de acordo, face a divergéncia e fragmentacéo que
surgem do confronto de diversos pontos de vista; em outras palavras, face ao reconhecimento
das diferencas que ndo devem ser anuladas pelos discursos daidentidade. Tal posicéo implica
em uma consideracdo muito interessante de Habermas (1994, p. 306) acerca do espirito de

época da modernidade:

guase ninguém estaria em desacordo com respeito a que tais distancias e oposi¢des
aumentaram e se identificaram na época moderna, que se converteu em um tema
filosofico de primeira classe desde o Séc. XVIII. (...) essa pluralizac8o de universos
de discurso divergentes pertence a experiéncia especificamente moderna.

A propria possibilidade de divergéncia de opinibes é um fendmeno que surge no
pensamento moderno, por conta de processos criticos e ndo ortodoxos de pensamento, como
no caso da filosofia oficial e eclasiéstica da medievalidade. Mas, mesmo sendo uma
consequiéncia do projeto do esclarecimento, o fechamento discursivo que ai se processa, ao se
deslocar a posi¢éo do teocentrismo antigo, provoca a centralidade da ciéncia e do discurso
cientifico. O lugar ocupado por Deus na metafisica dogmética € destinado ao sujeito na
epistemologia moderna. A hierarquizacdo dos saberes posiciona o discurso cientifico moderno
no topo daquilo que os homens podem conhecer, os resultados da ciéncia se tornam envoltos
em uma aura de magia e a aposta na possibilidade de trazer a luz todo e qualquer fendmeno
faz com que o saber sistematizado se afaste progressivamente do mundo-da-vida.
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Com isso ndo se quer um retorno a constituicdo dogmatica do saber. Habermas
assinala claramente essa preocupacdo ao distanciar os principios raciona mente motivados que

caracterizam afilosofia, dagueles decorrentes do discurso teol 6gico ou especulativo:

A filosofia vem se esforcando desde suas origens por explicar 0 mundo em seu
conjunto, a unidade na diversidade dos fendmenos, com principios que ha de buscar
na razéo e ndo na comunicacdo com uma divindade situada além do mundo, nem
sequer remontando-se ao fundamento de um cosmos que compreende natureza e
sociedade (HABERMAS, 1999, p. 15)

Se a primeira das duas formas de expectativas equivocadas do discurso filosofico é
abertamente direcionada ao fechamento da via teol 6gica, a segunda mina as pretensdes de um
sistema cientifico omniciente isolado do mundo vital. As seguintes questfes podem nos levar
a refletir sobre tais posi¢Oes defendidas por Habermas: 1) Por que a ciéncia enveredou por
esse caminho? 2) Por que essa expectativa de sentido ndo é considerada como passivel de
efetivacdo? 3) Como abrir caminho para que as diferentes concepgbes de mundo segjam
tomadas como ‘ diferentes formas da verdade’ ?

Schiller se d& conta da corrupcéo dos antigos principios politicos que relacionavam
parte e todo: humano e humanidade. Podemos aproximar isso do que ele chama de principio
da dignidade humana, que deve ser o condicionante de uma ética verdadeiramente autbnoma
e que consiste no direito de qualquer homem em ser tratado como um fim-em-si e nédo
somente como meio para um fim instrumental, exterior a reciprocidade da propria agdo

eticamente motivada.

Para Schiller é a beleza que cumpre a fungdo de uma mutua influéncia e delimitacéo
entre a pluralidade da existéncia e a unidade racional, ou entdo entre a exigénciafisicae alei
moral. A concordancia entre esses dois caracteres fundamentais do humano é o grande desafio
na conjugacdo da unidade de sentido, pois para tanto deve ser garantida a coexisténcia,
mesmo gue aspera, das diferentes formas de vida, incluindo a multiciplicidade de valores e
crencas a e€las pertinentes, evitando a0 mesmo tempo a producdo automética da
incompatibilidade dessas diferengas.

Os ‘elementos ideais do discurso’, delineados na TAC e ja expostos acima, devem agir
conjuntamente para que se garanta a atualidade da intersubjetividade orientada pela
expectativa da reciprocidade. Se os homens voltam-se a reflexdo resgatando e garantindo a
unidade tempora dos fendbmenos (unidade da subjetividade), ndo podem perder de vista a

dimensdo pragmatica da racionalidade (diferentes subjetividades) que se reporta afazer coisas
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no mundo. Deste modo, quando entramos em acordo na linguagem com vistas a acdo, esse
acordo mostra o aspecto condicionado da coisa e ndo a coisa como condicdo do acordo.
Assim, se o fim entra em debate, passa a ser condicionado pelo meio, e 0 meio na concepcao
de um mundo intersubjetivamente experenciado € linguagem. Também deve ser exposta a
garantia de que 0s meios ndo possuam uma justificagcdo independemente dos fins aos quais
dardo acesso; isso envolve nova deliberacdo sobre os meios a serem adotados. Por ultimo,
definir os meios passa a envolver a discussdo dos fins e vice-versa, e teremos, ao cabo da
discussdo, um condicionamento mutuo e reciproco entre os fins e 0s meios, purgando a

racionalidade comunicacional das armadilhas do modelo da razdo instrumental .

No entanto, a abertura a pluralizacdo de universos discursivos divergentes sob a
forma de diferentes concepgdes de mundo € um fendbmeno marcadamente moderno, que traz
como consequéncia a aceitacéo de ‘diferentes formas de verdade'. Nas palavras de Habermas
(1994, p. 308): “percebemos este pluralismo das convicgdes contraditérias como um incentivo
dos processos de aprendizagem; vivemos esperando por futuras resolucbes’. Convertemos
assim as expectativas de unidade em temas necessarios do trabalho educativo para as
préximas geragdes e aceitamos a fragmentagdo do sentido como uma marca de nosso tempo,
do qua ndo podemos nos desvencilhar. Tais questbes ndo tomam assento em nosso

pensamento do presente e deixamo-as, muitas vezes, de lado.

Diferenciamos muitas vezes no processo educativo ‘argumentos validos', de outros,
gue consideramos ‘validos para nossa época’, correndo assim o risco de ‘formar para outro
modo de convivéncia (marcadamente no tempo futuro), desconsiderando o encadeamento
dialético da formatividade e da historicidade, que se nos apresenta no presente na figura do

‘formar por’.

‘Formar pard o didogo e a vaorizagdo da alteridade exige ‘formar pelo’ didogo e
pela abertura a ateridade. Com efeito, a matriz hermenéutica que explica a compreensdo das
partes desde a compreensdo do todo, e vice-versa, num movimento circular e inesgotavel, nos
leva a pensar que a comprensdo do eu envolve estar compreendendo o outro. De outra parte a
compreensao do outro também exige uma pré-compreensdo do eu. De modo que aida do eu
ao outro envolve a compreensdo de que o outro € também um eu que a mim ndo se apresenta
na identidade consigo mesmo. Dai 0 movimento inverso me desperta a atencéo para a relacéo
que esse outro tem comigo, na qual sou um outro para ele e, a0 passo que Sou UM Mesmo para
mim, no movimento de retorno, o eu € um outro. E isso me garante a exigéncia da alteridade e

da diferenca, que é o limite que conduz ao ressurgimento do mesmo. O todo, que somos nés,
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envolve a compreensdo renovada das partes: 0 eu e o tu, que possibilita uma ampliacdo da
compreensdo do todo. Esse todo, que somos novamente nas, retornamos a ele compreendendo
as aproximagdes e os afastamentos do estar entre outros e ser com eles um nds, que
novamente transforma e alimenta a busca de compreender o outro e de conhecer a si mesmo.
Assim, transitamos a primeira pessoa do plural: somos nds, 0s Mesmos com 0s outros. Em
outras palavras, sermos 0s mesmos sem anular as diferencas. Para que se garanta a identidade,
deve-se passar pela compreensdo de que 0 eu € um outro outro e de gue o outro é um outro

eu. Portanto, a identidade s6 se constitui verdadeiramente pela ateridade e vice-versa.

A consequéncia disso é que a linguagem monologizante e apoditica do discurso
metafisico isolou e restringiu a constituicdo das diferencas a um outro que € compreendido
como um analogo ao eu e, portanto, ndo evidente a consciéncia do individual, que € a
instancia judicadora da filosofia do sujeito. Assim, gerou um outro da razao, razéo essa que

no emprego da filosofia moderna é uma faculdade do sujeito e ndo uma instancia

modalizadora ou moderadora do discurso.

A ‘razdo moderna’, sempre balizada na figura do sujeito transcendental, que constroi
sua certeza na clareza e na distingdo do que se apresenta, deslegitima a autenticidade do
problema do outro, do problema da ateridade, pois a estrutura da compreensdo pretendida
pelos modernos é colocada na figura de uma consciéncia judicante e de um objeto judicado,
uma relacdo sujeito e objeto. Isso impossibilitou a aceitacdo da esfera intersubjetiva da
experiéncia, que sO se abre na relacdo entre, no minimo, duas subjetividades dialogantes, que
aceitam a fusdo dos horizontes discursivos. Foi essa impossibilidade da abertura a linguagem
e a acdo, como algo essenciamente intersubjetivo e cooperativo, que levou ao colapso as
concepcdes éticas dos modernos. Para serem levadas a cabo, tais concepcdes exigiam sempre
a objetivacéo do outro dialogante, negando sua alteridade e transformando as relagbes entre
sujeitos em relagdes do tipo sujeito-objeto™.

Assim, avia para a compreensdo do outro envolve, mais do que uma abertura ao outro
dentro da racionalidade tradicional, uma abertura a uma outra racionalidade, que mantenha a
compreensdo da tradicdo, mas que dé conta de problemas em que a proépria tradicdo ndo
conseguiu avancar. Essa outra racionalidade que aqui buscamos tematizar € a questdo estética

em seu nexo de articulagdo com o problema ético, numa abordagem que ganha forcga dentro

16 Kant, para resolver essa aporia entre o outro que fica coisificado na relagiio meio e fim, tenta bloquear a
justificativa (da razdo instrumental), que pode ser derivada da primeira critica, com a insercdo da categoria de
fim-em-si, e com isso cria a faculdade da razdo pratica. Mas ao fazer isso afasta a teoria e a ciéncia da ética e da
acdo moral, e o outro continua sendo um objeto, embora de uma natureza distinta.
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do ambiente filoséfico contemporaneo. Para isso langamos méo de um suporte empirico, o
filme Sociedade dos poetas mortos, interpretando-o como uma metéfora educacional, onde os
problemas da rigidez da tradicdo sdo postos em contraste com as mudancas geradas pela
aproximacdo dos elementos da experiéncia estética.



3 -SOCIEDADE DOSPOETASMORTOS: UMA METAFORA
EDUCACIONAL

O filme narra a curta passagem do jovem professor de literatura John Keating,
interpretado por Robin Williams, na escola secundédria Welton Academy. Ex- aluno da
Welton, Keating insufla seus pupilos a realmente vivenciar a poesia e o belo da vida,
inserindo em sua primeira aula a expressao Carpe Diem, “aproveite o dia’. O extenso manual
de literatura da escola apresenta um ensaio introdutério, que afirmava ser possivel
compreender e fruir um poema calculando sua area. Tal calculo, feito a partir da disposicéo do
poema num plano cartesiano, no qua os dois eixos sdo representados pela objetividade e
importancia do poema analisado, poderia determinar uma visualizacdo objetiva da perfeicéo
da poesa e do deleite por ela gerado. No entanto, ap0s todo o belo e empolgante

desenvolvimento, vem o desfecho tragico: um dos alunos de Keating suicida-se.

N&o nos preocuparemos tanto com esse desfecho tragico. Buscaremos abordar na
metéfora da ‘luz do saber’, expressa nas imagens interpretadas, o0 modo como a escola e 0s
alunos concebiam o processo formativo e mais, como estabeleceram contato com a
experiéncia estética e como articulou-se essa mudanca no horizonte ético da vida desses

jovens.

O filme se inicia com a ceriménia de recepcéo dos alunos da Welton Academy'’ no
ano de 1959, data que marca o centenario de fundacdo deste instituto de ensino. Numa acéo
simbdlica bastante tradicional, o processo de ensino e aprendizagem é descrito como uma
atividade de iluminac&o progressiva: um dos professores conduz uma vela acesa, a partir da
qual seratransmitida a “luz do conhecimento”. Ao acender sua vela com a chama que |he é
oferecida pelo mencionado professor, um dos alunos a repassa a um de seus colegas, que por
sSua vez a repassa a outro e assim sucessivamente. Compreendido desse modo, a metafora
apresentada nas cenas inicias do filme, nos permite deduzir, em linhas bastantes gerais, a
concepcdo do trabalho pedagdgico realizado na WA: o fogo que gera a luz a qual os alunos
tém acesso, remete a uma mesma chama primordial, a uma mesma luz originaria, arquetipica
e comum com a qual as sucessivas geragoes sdo libertas das cadeias da ignorancia. A esta

mesma metéfora de uma iluminagdo progressiva e fonte de calor, ambas propriedades do

" Welton Academy é a escola onde se passa a ac8o do filme. Seu caréter de escola preparatéria, equivaleria ao
Ensino Médio na organizacdo educacional brasileira. Designaremos, a partir de agora, Welton Academy por
WA.
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fogo, a palavra educaciona é professada, tendo assim a ver com a palavra profética que
transcende o proprio professor; e € dirigida ao aluno, o que remete ao referencial de ser sem-

luz.

Podemos também trabalhar com outros signos indéticos contidos na cena da cerimbnia
de abertura do ano letivo, dos quais tiramos subsidios para explicitar a compreensdo da idéia
de escola formulada no filme. A estrutura que sustenta ‘a melhor escola preparatéria dos
Estados Unidos', nas palavras do diretor da escola, assenta seus alicerces em quatro pilares.
Séo eles. tradicdo, honra, disciplina e exceléncia. Tais principios encontram-se estampados
em quatro estandartes, conduzidos, cada um por um auno, até o recinto da realizacdo da
cerimbnia. Também nesta cena é apresentado aos alunos e seus pais o0 jovem professor John
K eating, egresso do proprio estabel ecimento de ensino. E exatamente da insinuac3o da tensdo
entre o tradicional e o hetoroddxo que surge a motivagdo dramética do filme e o desenrolar de
Seus varios acontecimentos. Esses papéis sdo representados de um lado por uma escola
centenaria que por vezes confunde rigor com rigidez e de outro pela juventude de alguém que
foi educado sob esses principios e assim conhece 0s equivocos e limites desse processo de

formagao através de seus proprios equivocos e limites.

A tomada de uma bela revoada de péassaros, animais livres e selvagens, segue-se a
corriqueira algazarra e agitacdo dos alunos adolescentes pelas escadas e corredores da escola,
numa referéncia abertamente direta ao ambiente rigido e monétono que constitui 0 espaco e a
dindmica de sala de aula, apresentado nas tomadas subsequientes. A construcéo discursiva de
um ensino ortodoxo e magante leva a explicitacdo da proposta diferencial apresentada por

Keating ja em seu primeiro contato com a classe.

Como a analise que buscamos realizar conduz-se pela via do elemento estético na
formatividade e na agéo, interessa-nos sobremaneira o segundo encontro entre Keating e seus
pupilos. E a partir deste encontro, que buscaremos discutir de modo mais detido, do que
derivaremos algumas linhas argumentativas que permitem tematizar a aproximagdo da

estética em relacdo a ética e ao discurso pedagoégico.
3.1- O episodio do manual deliteratura

Keating comega 0 estudo do manual de literatura adotado pela WA, na segunda de
suas aulas. O ensaio introdutério do manual, de autoria de J. Evans Pritchard, intitula-se

“Compreender apoesid’ e pode ser transcrito nos seguintes termos:



63

para compreender a poesia temos de conhecer a métrica, a rima e as figuras de
linguagem. Depois, fazemos duas perguntas. Como é apresentado o objetivo do
poema? E qual a importancia desse objetivo. A primeira pergunta avalia a
perfeicio do poema. A segunda, a sua importéncia. Uma vez respondidas essas
perguntas torna-se simples determinar a grandeza de um poema. Se a perfeicdo do
poema for representada na horizontal de um gréfico e a sua importancia na
vertical, calculando a area do poema chega-se a medida de sua grandeza. Um
soneto de Byron pode alcangar grande marca na vertical e apenas um nivel médio
na horizontal. Um soneto de Shakespeare, por outro lado, alcanga um grande nivel,
tanto horizontal como verticalmente, com uma é&rea total, revelando assm a
verdadeira grandiosidade do poema. A medida que forem lendo esse livro
pratiquem esse método de avaliacio. A medida que a capacidade de avaliar poemas
aumenta, aumentara também o deleite e a compreensdo da poesia.

Keating qualifica a proposta de Pritchard como ‘excremento’ e incita a classe a
arrancar do livro as paginas iniciais, nas quais consta o referido ensaio. Como ja esperava, a
reacdo dos alunos € de surpresa e estranhamento. Assim ele completa sua exortacéo dizendo
que um manual de literatura ndo € um livro como a Biblia, logo ninguém ira ao inferno por
conta de tal ato. Por fim, e aqui talvez o ponto mais importante, diz a seus alunos que em sua

aulavoltardo a pensar por si proprios.

O que nos chama a atencdo na fala de Keating € a expressdo ‘voltardo’ a pensar por si
proprios. Ora, isso revela um tornar a ser, um resgate da capacidade de espantar-se, de
surprender-se frente aos acontecimentos. Em suma, trata-se de readquirir a capacidade de
convivio com o estranho e o diferente, capacidade esta a ser novamente desenvolvida a partir
do discurso estético. 1sso porém, ndo vem a colidir com a identidade e o conhecido, massim a
completar-se com eles, influenciando diretamente a concepcao de mundo e de outro. Assim
colocada, a educagdo estética tornar-se-ia forte aliada da educagéo cientifica e de seu modo de
sistematizacdo conceitual, preparando o ser humano para sua realizacdo plena, na figura da
vida ética, onde 0 eu e 0 outro ndo mais se aniquilam mutuamente, mas se coadunam para

tornar real o sentido de ser enquanto espécie.

Retomando alguns pontos anteriormente colocados, Schiller defende que o artista
pedagdgico-politico deve persuadir o estudante pelo gosto, usar formas belas em sua
educacdo, 0 que ndo exclui a necessidade da familiaridade com conceitos cientificos e seus
desdobramentos tecnol 6gicos. No entanto, enfatiza que é pela beleza que se chega a liberdade,
e ndo por um ensino centrado meramente na cultura tedrica ou nos conceitos cientificizados
da ética e da politica. Chama também a atencdo para a dimensdo do jogo propiciado pela
experiéncia estética. Em lingua portuguesa o termo ‘jogo’ ndo da conta de tudo o que é
denotado pelo seu uso em outras linguas, como play no inglés e spiel no alemdo. Essa idéia

fica melhor resolvida com o uso da expressao |udico, que em nossa lingua fica a meio termo
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de jogar e brincar, e ao contrério do que possa parecer num primeiro momento, néo se trata de
uma atividade frivola. Nesse sentido, Johan Huizinga (1971, p. 3) afirma que “o jogo é fato
mais antigo que a cultura, pois esta, mesmo em sua defini¢cbes menos rigorosas, pressupde
sempre a sociedade humana’; e mais. “dai se conclui necessariamente que em suas fases
primitivas a cultura € um jogo. Ndo quer isso dizer que ela nasga do jogo, COmo um recém-
nascido se separa do corpo da mée. Ela surge no jogo, e enquanto jogo, para nunca mais

perder esse caréter” (lbid., p. 193).

Ainda de acordo com Huizinga (lbid., p. vii) “em época mais otimista que a atual,
nossa espécie recebeu a designacdo de Homo Sapiens. Com o passar do tempo, acabamos por
compreender que afinal de contas ndo somos téo racionais quanto a ingenuidade e o culto da
razéo do século XVIII nos fizeram supor”. Assim, propde a possibilidade da expressdo Homo
Ludens receber espaco na nomenclatura que designa a espécie humana. Para ele o préprio da
poesia € o ludico. A poiesis € uma funcdo ludica e dai deriva-se uma proposta de
compreeensao da poesia diferente da apreensdo ‘cartesiana’, proposta no manual de literatura
da WA. Nas palavras de Huizinga (idem, p. 133) “para compreender a poesia precisamos ser
capazes de envergar a dma da criangca como se fosse uma capa magica, e admitir a
superioridade da sabedoria infantil sobre a do adulto”. Esse ‘envergar a alma da crianca
revela um exercicio de desprendimento que guarda o sentido de retornar ao ludico, de assumir
a postura de jogo com a expressao estética da racionalidade. “ O que a linguagem poética faz
essencialmente é jogar com as paavras. Ordena-as de maneira harmoniosa, e injeta mistério
em cada uma delas, de modo tal que cada imagem passa a encerrar a solugéo de enigma’
(Ibid., p. 149)

O elemento estético, como o entendemos hoje, surge sO posteriormente, com 0s
modernos, e do jogo do mistério e do sortilégio, na forma do enigma e da decifragdo que nos
chegam dos relatos da mitologia e das tragédias dos antigos e também do caréter agonistico da
disputa pela linguagem, traco comumente utilizado na educacdo desse periodo historico,
vemos hascer, mais especificamente na obra de Kant, e posteriormente de modo
potencializado no pensamento de Schiller, a idéia da arte como um jogo belo e também
sublime, gerado pela tensdo das faculdades humanas no @mbito interno e auténomo do
discurso estético, que com isso libera-se do utilitarismo e do servilismo de outras esferas de

saber e do poder.
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O jogo estético é um dos pontos centrais da educacao estética idealizada por Schiller'®,
no entanto, cabe atentar para o fato de que o jogo estético ndo toma a forma de um jogo
moral, assim como a arte perderia seu sentido auténomo e essencial, ao tentar tornar-se uma
arte moralizante ou até mesmo uma arte educativa. A prépria nogdo de criar uma Sociedade
gue procure o livre deleite na recitagdo-audicéo de poemas configura uma modalidade de jogo
estético ou de jogo com a beleza, sem visar de inicio as implicacbes morais e educativas que
posteriormente deviriam. Enquanto jogo, a Sociedade dos Poetas Mortos™ define um conjunto
de regras proprias utilizadas desde a primeira sessdo, como, por exemplo, ler em voz alta ao
Menos um poema, ouvir aleiturafeita por outros membros da SPM, dividir acomida, tratar de
assuntos considerados tabus dentro da rigidez dos pilares da WA, configurando assim um
espaco-tempo proprio da SPM. No acordo prévio desse jogo ndo somente 0 elemento estético
entra em agdo quando o grupo de jovens realiza suas sessdes, mas também o elemento ludico
€ posto em exercicio, ja que ndo encontra abrigo na proposta pedagogica da WA.

3.2- A Sociedade dos Poetas M ortos

As cenas que antecedem a (re)fundacdo da SPM revelam a impressdo de espanto e
estranhamento causada pelo contato aberto com a linguagem da poesia que K eating promoveu
entre seus alunos: 0 curioso sentimento de ser existente destinado para a morte e por iSso
mesmo reconhecer-se vivo e aproveitar cada momento vivido! Carpe diem, é a expressao que
traduz esse sentimento. O poema de Henry Thoureau lido na aberura das cerimonias da SPM
era a gota que faltava para tornar jovens adolescentes repletos de fantasias e expectativas em

apreciadores e cultivadores do gosto pela poesia

Fui para os bosques viver de livre vontade

Para sugar inteiramente a esséncia da vida

Para aniquilar tudo o que ndo era vida

E para, quando morrer, ndo descobrir que nao Vivi.

Com a curiosidade aticada e sedentos por viver a prometida experiéncia estética
libertadora, o pequeno grupo de jovens decide romper arigida disciplina da WA, repleta de

‘horarios para fazer’ e ‘espagos para estar’. Fazem isso sem muita nocdo do que iréo

'8 Sobre isso consultar o belo trabalho de Marlise Costa, intitulado: A Educacéo Estética: uma abordagem &
luz da concepcao filosdfica de Schiller, Dissertacdo de Mestrado, Porto Alegre UFRGS, 2000.

9 A partir daqui usaremos a sigla SPM para designar a Sociedade dos Poetas Mortos.
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vivenciar. Silenciosos e agitados chegam até a antiga gruta indigena, localizada num bosque

nas cercanias da escola.

Quando se pergunta o porqué da necessidade dessa transgresséo espaco-temporal,
podemos aventar respostas tais como: a seriedade rigida e aniquiladora de uma ordem
candnica condizente a uma escola carrancuda e centendria; ou entdo a consideracdo do ludico
como algo frivolo e da arte como um dominio menor da cultura, como uma atividade
considerada carente de importancia pelo corpo de professores da referida escola. Ficam
mesmo muito excitados e espantados com o que descobrem em st mesmos. a capacidade de
ficionar, de recitar, de cantar e de dancar. Vivem cada pequeno momento desse encontro
consigo mesmos, tornando a caverna um lugar méagico, encantado, onde podiam ser o outro do
gue eram na WA, onde podiam fazer coisas que por medo, respeito ou timidez, ndo se
julgavam capazes. Depois retornam renovados a escola, sem ter muito bem em mente o que
Ihes acontecera naquele momento purificador, onde deram vaz&o aos seus outros eus, onde

puderam ser o outro da razéo: o avesso do que eram na escola, durante o dia.

Para Schiller, na suaformaideal, o impulso ladico (ou o ‘ideal de impulso’) ditaalei
dupla da beleza como exigéncia da razdo — lembramos que essa articulagdo ja foi
pormenorizada no item 1.3 — de que “0 ser humano deve apenas jogar com a beleza e deve
jogar apenas com a beleza (Ibid., p. 64). Somente quando observado esse limite da extensdo
do conceito de jogo ha arelacdo plena do sentido de ser humano. Nas palavras de Schiller: “O
ser humano sb realiza plenamente o conceito de homem quando joga e s6 joga quando é
homem no sentido pleno” (idem, p. 64). Cabe colocar que Schiller considera ‘ser de modo
absoluto’ como ‘ser livre’, entdo recorrentemente afirma-se sua tese de que a liberdade se

chega pelo caminho da beleza.

Ao transpor 0 jogo estético redlizado na SPM, os alunos de Welton despertam
potenciais contidos na arte que vao além do proprio controle que é possivel exercer sobre as
formas belas e implicam justamente no chogue da experiéncia estética com a rigida
moralidade escolar assentada sobre as pedras fundamentais da tradicdo, da honra, da
disciplina e da exceléncia. Vaores basilares esses, que ditavam as metas e 0 andamento do
processo dessa escola. Temos ai um claro exemplo de que 0s encontros entre a racionalidade
prético-moral e a racionalidade estético-expressiva, nem sempre sdo pacificos, pacificadores
ou decorativos. O contato com o0 belo ndo se reduz a agradabilidade ou a um deleite dos

sentidos, na forma de um passatempo entretenedor ou recreativo, diferentemente do que
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ocorria dentro da grade das atividades verdadeiramente sérias da escola, com as quais se

preocupam os pais e 0s educadores em sua grande maioria.

Os estados do animo liberados a partir do discurso estético, quando de seu encontro
com a normatividade ética, podem sim gerar uma ameaca do primeiro aos alicerces da
segunda. Isso pode ser lido metaforicamente na cena em que Keating fica em pé em sua
propria mesa de trabal ho, frente a turma, ‘para olhar 0 mundo de uma maneira diferente’. Em
suas palavras. ‘estou em cima da mesa para lembrar a mim mesmo que devemos olhar
constamente as coisas de maneira diferente’. Dando a entender a presenga de um componente
volitivo no estranhamento gerado pela experiéncia estética, sobre o qual podemos perguntar: a

abertura a experiéncia estética pode ser umal livre determinacéo da vontade de quem a busca?

Ao incitar seus alunos a porem-se sobre sua mesa de trabalho, Keating os insufla a
desafiar a ordem do poder vigente. Deste modo, corre o risco de perder ‘adirecdo’ da classe,
no entanto, isso ndo acontece: ele ja havia inspirado persuasdo a classe, havia ‘pego pelo
gosto’ os jovens estudantes. Era um entre eles, constituira um nos abandonando o lugar de
poder do eu/tu, sem medo, sempre que julgava apropriado promover esse amalgama de ‘ser

com’.

A experiéncia da arte gera a possibilidade de por-em-xeque a manutencéo dos
fundamentos, chamando a atencéo para o0 estranho e para o inusitado, fazendo com que o
aparelho repressor e mantenedor do estatuto vigente levante-se, constranja e aniquile a
ameaga a ordem estabelecida. E o que ocorre com a SPM, que no seu zénite de desvelamento
da contraditoria constitui¢cdo dos valores morais, tem seu fim decretado de um so gol pe.

A SPM encontra sua dissolucdo no momento de sua plena realizagdo. Podemos
interpretar metaf éricamente a efetivacdo desse estado de coisas. Uma das possive's respostas
€ de que a disposicdo ou 0 ‘estado de consciéncia em que nos coloca o potencial
experimentado na vivéncia do estado estético ndo é algo frivolo e inofensivo, de modo que o
encontro do horizonte ético com sua contraparte estética exija uma sondagem mais cuidadosa
e acurada, do que o papel que a tradicdo legou ao estudo da estética e da ‘verdade da arte'.
Problema ao qual buscaremos dar vazéo, de forma um tanto breve no capitulo seguinte, no
qual trataremos do fenbmeno da ‘estetizacdo do mundo da vida e do modo de como é

possivel discutir aforca-formadora (Bildende Kraft) em nossa época.

Uma outra resposta possivel surge se fizermos recurso as idéias de Gianni Vattimo

(1996, p. 60), que, ao discutir a questdo da ‘verdade da arte’, em especifico sobre a poesia,
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afirma que: “a palavra poética esta destinada a quebrar-se, como se quebra a palavra

profética no momento da realizag&o da profecia’.

Em sua obra O Fim da Modernidade (1996, p. 59) Vattimo afirma:

A acentuacdo do cardter inaugural da obra como esséncia de verdade da poesia é, em
todo caso, uma tese largamente popular, inclusive sob diversos nomes, na estética
contemporénea: a irredutibilidade da obra de arte a0 existente pode ser entendida
como uma ‘ quase subjetividade’, no sentido de que a obra ndo se deixa experimentar
como uma coisa no mundo, mas também ser uma nova perspectiva globa sobre o
mundo, ou como verdadeira figuragdo profético-utopica de um mundo alternativo,
daquela existéncia conciliada com relagdo a qual a ordem existente € desvelada na
sua injusticdo e inautenticidade (...), ou, ainda, como apresentacdo de diversas
possibilidades de existéncia que, sem pretender valer como ‘télos utdpico (forma
prescritiva) ou como critério de juizo sobre o existente (forma descritivo-
valorativa), funcionam em todo caso no sentido de fluidific&lo, suspendendo seu
caréter exclusivo e coativo.

I sso nos da pistas sobre o alcance da linguagem poética em dois sentidos: seu ponto de
toque com a ética, questdo que retomaremos mais adiante; e sua expressdo temporal: criacéo
de mundos possiveis, que factualmente ndo sdo, mas que poderiam ser, direcionando o
contato com a criagao artistica ao sentido do ‘ ser possivel’, tematica da qual passamos a tratar

agora.

3.3- A luz do saber e a dissolugdo da Sociedade dos Poetas M ortos

Oh Captain, My Captain
Whitmann

Enquanto a ética se ocupa do ‘dever ser’, a estéticalanca méo do ‘ poder ser’, do novo,
da diferenca, insinuando assim a contingéncia daquilo que se julgaimutavel. Leva a poesia a
caracteristica do ‘ser possivel’, do pensar o impensado. Fala de algo que escapa a preméncia

do presente que, muitas vezes, em lingua portuguesa, se designa como futuro do pretérito.

A palavra poéticaindica entdo, uma abertura daguilo que poderiater sido, mas ndo foi.
Daquilo que pde a nu expectativas de sentido que foram geradas, mas ndo preenchidas. Dessa
forma explicita a contingéncia do que se chama mundo e aponta possibilidades que brotam
dessa prépria caracteristica contingencial, ficando por isso em suspenso atese que afirmaalei

da causalidade necessaria no encadeamento dos eventos.
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Metaforicamente 0 poeta €, entre 0s que navegam, aquele que viga na gavea,
municiando de indicagdes e de possibilidades os outros tripulantes da nave, mas distante do
governo e da decisdo do curso atomar. O destino da nau permanece nas méaos do timoneiro,
gue dificilmente arrisca-se por caminhos inusitados, ao consultar suas ja surradas cartas de
navegacao

Poder ser de outra forma implica em possibilidades de transformacéo e isso vai de
encontro e por fim inviabiliza a assun¢do de uma idéia de naturalizacdo ou de imobilidade
daguilo que é deliberavel pelo humano e que se chama mundo. De outra parte, nas
possibilidades do verbo ser em suaformainfinitiva, afirma-se a necessidade do que é presente
na configuracdo do real, implicando no retorno ao atualmente existente, que volta a assumir
temporalidade presente, mas de um modo renovado. Vemos aqui a caracteristica da
racionalidade estética: ir do real ao possivel e modificar a configuracdo da interpretagdo do

real no retorno ao mundo da vida.®

Como insinuamos anteriormente a escola preparatéria se servia da metéfora da
iluminacdo, do antigo simbolismo que aproxima o crescimento espiritual e intelectual aluz e
a0 fogo. Tragos desse simbolismo encontramos na Alegoria da Caverna platdnica, na
luminagdo profético/religiosa e também no movimento ‘iluminista moderno. A luz do
conhecimento € a guia para aidéa de bem e de liberdade, restando assim ao mal e atutela da
vontade serem efeitos das ‘trevas’ daignorancia, a qual a humanidade deveria renunciar para
cumprir sua missdo destinal de autonomia. N&o por acaso a imagem de abertura do filme
conjuga o titulo a figura de uma vela em chama (Figura 1). No primeiro dos encontros da
SPM os jovens buscam, sem sucesso, acender uma fogueira, que assumiria, na interpretacéo
em questdo, o simbolismo do saber. Até este momento a caverna constitui um espaco, onde a
‘luz do saber’ ndo penetrava e nem era nescessaria. Assim, podemos afirmar que ndo havia
interpenetracéo entre a vida escolar e a descoberta da poesia, indicando entédo que somente
apos isso se encontraria a unidade de sentido maior, configurada pela fusdo dos horizontes,

gue poderiamos aproximar das posicdes de Schiller, de Kant e de Habermas, para os quais a

%0 O caminho adotado por Schiller para refletir sobre esse problema de uma tens3o temporal dentro do discurso
poético — ja tratamos desse assunto no item 1.3 sob o prisma da formagdo e faremos aqui apenas um breve
resgate lendo-o0 agora sob o prisma da temporalidade na linguagem poética-. Schiller defende a idéia de dois
principios orientadores da formatividade: aquele que tem por tarefa tornar realidade e efetividade tudo o que é
possivel na natureza humana, chama-se principio de manifestagdo absoluta da capacidade e é o que da
possibilidade de que aquilo que poderia ser devenha; ja aguele que da cardter de necessidade ao que é rea e
assim garante a permanéncia do ser em sua forma presente, chama-se principio da absoluta unidade de
manifestacdo. Cabe ressaltar que o verbo ser em lingua portuguesa esta entre aqueles que apresentam uma
profundairregularidade de conjugacdo, sendo, por isso, denominado um verbo anémalo.
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plena realizacdo humana é a harmonizagdo das trés esferas de racionalidade: cientifica, éticae
estética. Na primeira reunido da SPM basta entdo aos integrantes a luz das |ampadas das

proprias lanternas a pilha que carregavam.

| e

POETS
OCIETY

2OS POETAS MORTOS

Figura 1 - Sociedade Dos Poetas Mortos - 1'05"

O segundo encontro € realizado no fim da tarde, entdo ndo necessitam acender uma
fogueira ou sequer levar suas lanternas. Neil chega um pouco depois de seus companheiros e
carrega consigo um abajur. Ao ser interpelado sobre a natureza do objeto que carregava, diz
ser o deus da gruta, o que revela a dimensdo ritualistica que a SPM comegava a ganhar, a
partir de seus proprios integrantes. Ao deus da gruta Neil acresce uma vela e metaforicamente

‘aluz do saber’ brilha pela primeira vez durante uma reunido dos poetas mortos (figura 2).

O choque inevitavel entre as esferas constitutivas do saber comega com essa relacdo
reciproca, quando a consideracdo do potencial poético/artistico ganha forca com os
integrantes. A luz do saber invade a gruta e a experiéncia estética genuina, aquelaque revelaa
verdade da arte, passa a acompanhar 0s jovens, também no sentido inverso, ou sgja, parafora
da caverna. Ai comegamos a assistir a influéncia do cultivo do gosto nas agdes e nas crengas
dos participantes, respeitadas as diferencas, o que quer dizer: cada um a sua medida. Como
uma espécie de mistério, esses jovens comecam a perceber e a dar vazdo a busca de uma
unidade de sentido. Suas vidas, seus sentimentos, as aulas na WA enfim, o mundo circundante
da vida comeca a parecer como que dotado de sentido, um sentido todo e maior, que vai
transformando e solidificando-se na identidade enquanto grupo e na diferenca gerada pela

intensidade da vivéncia da arte de modo especifico em cada um dos integrantes da SPM.
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1= Acalma-te.
- N3o, Charlie.

Figura 2 - O deus da gruta - 58'43"

Na terceira das reunides parecem quase constituir uma ordem esotérica: 0 deus da
gruta ganha um lugar fisico destacado no espago da caverna. A chama, interpretada agui como
meté&fora do saber, arde sobre a cabeca da imagem, e seu corpo € iluminado também por um
facho de luz, que anuncia uma ténue claridade do mundo exterior a gruta e progressivamente

da ordem secreta que la se reline.

O jogo estético dos poetas mortos transforma-0s, a ponto de fundar um espirito de
lealdade e expressividade. Mundos possiveis s30 gerados na antiga gruta indigena. E assim
que Dalton batiza a s mesmo com o nome indigena de Nuwanda. Mas ndo chega sozinho
nesta oportunidade, ele leva duas mulheres a reunido do grupo e aquele local magico de
liberac&o da expressdo dos poetas mortos conhece a timidez e o desgjo dagueles jovens, que
buscam dissimular acanhadamente sua aproximagdo ao sexo oposto (figura 3).

Temos entdo um ponto de toque entre a experiéncia da caverna e a academia
sistematizada: Dalton — agora Nuwanda-, publica um artigo no jornal da escola, em nome da
SPM, reivindicando a admissdo de garotas no WA; texto pelo qual recebe a reprovagéo de

Seus pares. Anuncia-se assim o fim prematuro da SPM.

Entdo o aparelho repressor da escola levanta-se, convocando uma assembléia geral de
professores e alunos, para promover ‘esclarecimentos sobre a questdo. Sob forte ameaca de
expulsdo dos envolvidos, o diretor da escola, Sr. Nolan, exige a confissdo do anénimo autor
do artigo ‘profano e clandestino’ publicado no ‘Welton Honor'. Ao que, em meio a

assembléia soa a campainha de um telefone. E novamente Nuwanda transgredindo os
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protocolos oficiais da escola, dizendo ser uma chamada de Deus para Nolan. “Ele diz que
deveriamos admitir garotas em Welton”. Encontramos entdo a expressdo temporal que
perseguiamos como uma das tantas marcas distintivas do discurso estético em sua conexéo
com o caréter ético. Essa expressdo d& se na formatemporal do futuro do pretérito, incidindo
sobre pensar 0 possivel impensado. Depois disso 0s poetas mortos ndo voltam a reunir-se a

s0s, nem na caverna, nem em qualquer outro outro lugar.

Mantendo o esp'fl:i?to inovador
dos Poetas Mor;to%
¥ A

| \ L

Figura 3 - Nuwanda - 65'47"

Dificilmente no percurso ulterior de suas vidas a classe de literatura de 1959 da WA
poderia esquecer 0s eventos daguele verdo em que o que poderia ter sido néo foi. Pela via
estética mostrou-se um vir-a-ser, um quase, um possivel, onde buscaram desenfreadamente
por rédeas e freios agquele recém-descoberto ‘ cavalo com asas', que alegorizava assenhorar-se
de suas proprias vidas. O outono da existéncia completou seu ciclo com o suicidio de Neil eo
tempo de inverno se apresentou como nunca antes havia sido. Simbolicamente Neil abre a
janela enquanto respira o ar gelado da noite que lhe assegurava da certeza de sua decisdo do
que fazer de sua vida, de assenhorar-se de si, ndo suportar mais a tutela de ser pensado pela
cabeca de outro, no entanto, de todas as formas possiveis que a arte lhe ofereceu escolheu a
mais equivocada. Os colegas dificilmente esqueceriam de Neil, mas ndo pelo que ele eraou
pelo fato de deixar de ser suicidando-se, mas justamente pela verdade arrebatadora da arte: o
poder ciclico, intensificador e dissolvente que a beleza exerce sobre 0 animo e sobre o
intelecto. Ele ndo realizou o caminho de retorno, que vai do mundo mais extraordinério

possivel, ao qual a experiéncia da arte nos conduz, trazendo-nos depois de volta ao grilhdo da
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terra, ao cotidiano ordinario do conhecimento e da aceitacdo da finitude, que imprime no
humano o sentimento de estar vivo e fazer de sua vida arte; de fazer descobrir, pelos proprios

passos, a‘arte deviver’.

Evadindo-se ao desconhecido, na figura da morte como crenga no lugar da eternidade,
da cessacdo das necessidades e da promessa das possibilidades infinitas. O erro de Neil, ao
interpretar as licbes de Keating, foi 0 de ndo reconhecer que ndo ha lugar possivel existente
gue sgja incondicionado, ou sgja, o reino da liberdade pura, articio da idéia humana, que ndo
deve ser visto como um local fisico ou mesmo trans-fisico, mas que atua como um horizonte
destina da regulacdo moral. Ta fato € amplamente trabalhado por Schiller nas figuras do

homem fisico e do homem moral, habitando um mesmo humano

Os pupilos de Keating viram a verdade reveladora-desvel adora da arte e voltaram. No
entanto, um deles langou-se ao abismo do desconhecido e foi brutalmente assassinado pela
inconformidade e pela curiosidade. Dominou-se pelo desegjo e partiu, por si e pelos outros, e a
compreensdo intima que seus colegas tiveram disso, sgja por conhecer Neil ou por crer em
Keating, revela-se no ato de um deles ter eleito parasi a misséo e a destinagdo de acreditar no
incrivel, no estranho e doloroso arrebatamento que o passado legou a ele nas vozes de
Thoureau, Whitman, Shakespeare, Byron. Elegeu-se pelos outros numa missdo destinal em
nome da verdade que a SPM visualizou na penumbra do santudrio que era a sombra e 0
refugio daquela caverna, de onde possivelmente desejava ndo mais sair, coisa essa impossivel
na luz do conhecimento que cegava a muitos em Welton. Essa verdade foi a mais estranha, a
mais constrangedora, a mais verdadeira e palpavel verdade que haviam encontrado até entdo e

gue sabiam, ndo os abandonaria nos desdobramentos temporai s futuros de suas vidas.

Depois de todo o percurso dramatico dos acontecimentos narrados pelo filme a classe
de literatura da WA, volta a ‘compreender a poesia sob o escopo delineado por Evans-
Pritchard, com o Sr. Nolan assumindo temporariamente o posto de Keating. Em sinal de
retribuicdo, sinceridade e lealdade, Anderson, notadamente 0 mais timido e introspectivo, nem
por isso com um potencial menor, dos alunos de Keating, pde-se em pé sobre sua carteira,
saudando seu professor com versos de Walt Withman: Capitdo, meu Capitdo! ao que é
seguido por grande parte de seus colegas, para desespero de Nolan, que aos gritos tenta
demover os jovens de sua atitude de apoio e gratiddo, enquanto expulsa freneticamente

K eating, que havia retornado para recolher seus objetos pessoais, de dentro da sala de aula.

E daqui que a sociedade dos poetas mortos desafia a luz do saber dos 4 pilares e,

investindo contra a coercdo moral, faz “saltar” a experiéncia estética sobre a normatividade
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ética desafiando a estrutura hierarquica na organizacdo do poder educacional. Esse
ultrapassamento é o fim da SPM e seu nucleo perversor na formulacdo e aceitacdo de valores
é efeito sublime do gosto: a estética afronta a concepcéo de realidade. No futuro do pretérito:
“poderiamos ter garotas em Welton”! Essa concepcdo de tempo impele que a conjugacdo
tempo/espaco da arte ndo seja a mesma da escola, pautada pela rigidez moral e pela cultura
preponderantemente cientifica. O tempo/espaco da escola ndo admite o ludico e o agonistico:
0S poetas mortos retiram-se a uma gruta na floresta, tal qual Thoureau, para |4 sugar a
esséncia da vida, retiram-se também ao tempo noturno de agdes ndo sistematizadas. Sobre a
qual podemos formular a seguinte pergunta: foi a ‘luz da sabedoria’ a clarear as ‘trevas’ da
cavernas, ou a sombra da ultima diminuiu a luz que brilhava intensamente, cegando aqueles

afeitos arutilancia?

E dessa tensio paradoxal que trataremos no proximo capitulo, a titulo de uma breve
abertura a uma discussdo presente e em andamento: quais os limites do usos das formas
estéticas? O movimento de estetizagdo guarda consigo perigos, sejam eles potenciais ou
atuais? Em suma, quando o discurso pedagogico volta sua atencdo ao mundo vivido e se

interroga: o que € licito esperar da forca formadora (Bildende Kraft) de nossa época?

Figura 4 - Oh Captain, My Captain — 118' 26"



Figura - Sobre ostelhados do mundo - 119' 32"
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4- COMO DISCUTIR A FORCA FORMADORA EM NOSSA EPOCA?

4.1- Cultura estética ou estetizacdo da cultura?

O propdsito desse capitulo é intensificar ou abrir a discussdo sobre a questéo da forca
formadora de nossa época. Entdo ndo se trata de um texto de fechamento do trabalho, mas sim
da colocacdo de algumas questdes emergentes nesse ambiente de estudo, como também da
abertura de caminhos e tarefas para futuras investigacfes, as quais ndo teriamos nem tempo,
nem espaco para aqui realizar de todo.

As atuais reivindicacOes da valorizacdo da pluralidade cultural e da legitimidade
implicita das formas de vida dai derivadas, abrem concessdo para o resgate da discussao do
projeto da formatividade humana. Se a exigéncia da formagéo cultural ndo se deixa cristalizar
sob nenhuma forma definitiva de cultura — ja que a assuncdo de formas homogéneas e
hegemonicas de cultura, conduzem a rigidez da formatividade e a0 esgotamento de seu
potencial transformador —, entdo a propria formatividade encontra seus objetivos e seus
limites, partindo da consideragdo das formas culturais que brotam desde o mundo da vida
Nesse sentido, a formatividade deve ser resultado da configuragdo da cultura de seu tempo, e
nd um molde, que con-forma as geracOes a processos tributérios e servis de tradicbes
heterénomas. Assim, entendemos a formatividade como um todo maior que delineia o sentido
de ser humano, ao qual o tempo da voz. Exclui-se assim a idéia de formatividade como um
‘por-em-forma ao humano, a servico de fins exteriores, que submeteriam o0 homem ao jugo

de ser um meio de realizagéo de fins alheios a s mesmo.

Tendo em vista a posicdo antropologico-fundacional de Schiller, a exigéncia da
formatividade cai sob o conceito de ‘forca formadora (Bildende Kraft). A cunhagem dessa
expressao revela uma cosmovisao organica do autor, na qual a articulagdo entre parte e todo €
inseparével. Na metéfora da figura de um organismo, o mal-estar da parte implica no mal-
estar do todo. Dai por que cada existente humano é uma expressao da espécie humana, sendo
entdo ndo separaveis ao modo empirico, como elementos independentes, ou como pecas que

podem ser repostas, quando detectado seu mal funcionamento.

Essa segunda metéfora de uma cosmovisao é a metafora mecanicista, na qual a parte
deve ser sempre submetida ao bom funcionamento do todo, e, quando isso ndo ocorrer,

susbtitui-se a parte para que o todo permaneca em seu vigor. Aqui temos uma reafirmacéo da
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posicdo ndo-contratualista de Schiller no @mbito da racionalidade moral. De acordo com
Schiller o humano n&o pode transistar do plano fisico ao plano racional pelo uso do poder

coercitivo, e portanto heterénomo.

Temos entdo que a exigéncia da formatividade pede que a ‘forga formadora parta do
mundo a qual esta circunscrita, falando a cada individualidade em sua diferenca constituinte, e
tracando, no seu caminho de retorno a experiéncia, o desenho do todo, que toma aforma e o
sentido de ser humano com outros humanos. Diferentemente da posicéo liberalista, para a
qgual a liberdade é um conceito dado de ante-mdo, podendo ser interpretado como uma
territorializagdo do limite da liberdade — a minha liberdade termina onde comega a do outro —,
a posicao de Schiller nos leva a crer que a liberdade € um ponto de chegada, ou segja, sO se
pode ser livre quando o outro € livre, sO podemos ser livres com os outros e a liberdade se
constréi com a constituicdo do sentido de espécie humana. Schiller via na arte e no cultivo do
gosto o meio de exercicio para tornar essa idéia formativa, algo dindmico, desobstruindo
assim o caminho entre a exigéncia da pluraidade da existéncia fisica singular (parte) e a

exigéncia universal darazéo (todo).

Para Hermann (2006, p. 62) uma das peculiaridades da arte € justamente o caréter
instigante, préprio do discurso estético, que provoca no fruidor algo além daquilo
possibilitado pelo dominio do conceito. E a “indicacio da fecundidade do estranhamento
provocado pela ‘experiéncia estética’ como fator decisivo para uma abertura a alteridade’.
Isso implica que uma categoria tradicional mente circunscrita ao campo da ética (o conceito de
ateridade) é assediada pela estética e, por conseguinte, verifica-se que a estética transcende 0s
dominios que Ihe foram prescritos pelo projeto do esclarecimento. No entanto, essa sensacao
de estranhamento também nos surge, embora de um modo ndo tédo fecundo, quando nos
perguntamos por que, dentro da concepcdo mais tradicional, aceita-se de modo técito que a
racionalidade cientifica extrapole seu campo de a¢do e busgue sistematizar o agir moral e a

expressao estética.

Segundo Barbosa, essa preocupacdo também estava presente nas reflexdes de Schiller:
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guer na esfera politica, quer na literaria, 0 estranhamento entre a época e a ‘arte
idealizante' era crescente. Mas se esta quisesse se manter firme em sua destinacéo
teria de se erguer acima da necessidade, das coercgdes fisicas que aferram o homem a
realidade, e, a0 mesmo tempo, fazer valer sua autonomia diante de outras poténcias
espirituais, pois até mesmo a razdo especulativa avancava sobre o dominio da
imaginagdo, ampliando o reino da ciéncia na medida mesma em que o da arte se
estreitava (2004, p. 19).

Diante disso temos duas aternativas: ou a coisa fica como esta, e o conhecimento €
algo compartimentado e ndo permutavel entre seus elementos constituintes (ciéncia, moral e
arte); ou existem zonas de interacdo entre as esferas do saber, 0 que é valido para todas as
esferas. Nao ha, no caso da assuncéo da segunda resposta, implicacdo de que desaparecam as
zonas autdbnomas de investigacdo e de fundamentacdo em cada uma das esferas. No entanto,
nos leva a pensar num rearranjo dos elementos que sustetam o projeto moderno, a ponto de
levantar davidas sobre a concepcdo de novas formas de racionalidade no mundo
contemporaneo. Mais especificamente, nos referimos aos entrelacamentos entre a dimensao

ética e a dimensdo estética da racionalidade.

Para Barbosa (2004, p. 16) a intencéo de Schiller “era a de, sobre o patamar conceitual
recém-atingido por suas reflexdes, lancar um olhar numa nova direcdo em relacdo a qual Kant

se abstivera justificadamente: a dos efeitos do gosto e da arte sobre a formacéo do homem”.

E correto afirmar que o mundo contemporaneo e a avancada tecnologia da informagéo
e das telecomunicacbes, nos abrem um pano de fundo cultural distinto daquele
experimentado por Kant e por Schiller. O elemento imaginativo e desiderativo que antes era
ciscunscrito a0 campo da arte foi extrapolado em muito, por apelos consumistas da
propaganda e da publicidade, do jornalismo e mesmo da dramaturgia de nossa época. Assim,
o diagndstico gerado deste estado de coisas, aponta para o fato de que vivemos hoje um
processo, para alguns de carater irrevogavel, de ‘ estetizacdo’ do mundo davida.

De acordo com Hermann (2006, p. 66)

Nessa medida falar de estética hoje é falar de suas possibilidades para trazer a tona
nossa imaginagdo, num agenciamento de sentidos que produz novas modelagens,
compreensdes e percepgdes. 1sso ultrapassa a teoria da obra de arte e se estende para
a discuss@o de como atua o estético sobre os diversos dominios da vida cotidiana,
desde apoliticaaté amidia.

Em cardter bastante amplo, a tese da ‘estetizacdo do mundo da vida perpassa a
experiéncia vivencial cotidiana, que nos influencia, gerando mudancas na sensibilidade e nas

formas racionais de nosso tempo. 1sso leva, segundo Hermann (2006) a uma desdiferenciacéo
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conceitual entre a aisthesis e a estética, sendo que esta desdiferenciacdo, por um lado, 1) abre
perspectivas com vistas a uma nova forma de racionalidade, na qual o elemento sensivel &
incorporado nas outras duas esferas da racionaidade, redimensionando o papel da
sensibilidade, tanto no conhecimento, quanto na agdo. De outra parte, 2) os perigos de uma
estetizacdo da cultura, podem levar a uma hegemonizagdo do sensivel sobre os outros
componentes da racionalidade abrindo sempre novamente a possibilidade de que o humano
caia novamente na barbérie, fazendo com que se perca a temperanca, conquistada a tdo duras

penas por Nossa espécie.

A insercdo do elemento sensivel dentro de uma concepcdo contemporanea de
racionalidade ofereceria a vantagem de trilhar novos caminhos possiveis de reflexdo numa
aproximacdo com a arte, caminhos esses que a pura abstracéo conceitual isolada, ndo alcanca.
Novamente se afirma a necessidade da ciéncia e de tudo o que é real, aos moldes do projeto
schilleriano, a0 mesmo tempo que se afirma a tendéncia de realizar-se tudo o0 que se encontra
em possibilidade. Esse é o efeito sublime da arte: a poderosa fusdo daquilo que € possivel com
aquilo que é real e necessario. Essa outra forma de racionalidade como estranhamento as
expectativas geradas licitamente nas fundamentagdes tradicionais, permite abrigar o preparar-
Se para a abertura a possibilidade do estranho, como novo e como (ainda) impensado. O
potencial do elemento sensivel posto em jogo nessa outra racionalidade acolhe a estética
como possibilidade de uma experiéncia de aprendizado, como preparo a abertura e
consideracdo da pluralidade. Consequentemente como um modo de flexibilizagdo dos
processos rigidos de fundamentac&o. 1sso deixa ver a Educacéo Estética como uma importante

preparacao ao exercicio daracionalidade comunicativa.

Assim a emergéncia da estética, propiciada pelo movimento de desdiferenciacdo entre
aistheisis e estética, reabre a discussdo sobre o peso da sensibilidade na constituicdo do
humano (antropologia fundamental) e de seu papel nos processos cognitivos (gnoseologia).
Posto de outra forma a pergunta ndo mais se deixa apreender sob a forma de como o
‘elemento estético atua sobre 0 humano’, passando a ser ‘qual é o papel do estético na
congtituicdo do humano’ enquanto espécie e enquanto projeto educativo, ou no que se quer
com aformatividade da espécie.

Isso possibilita um redirecionamento na discusséo dos fundamentos em filosofia, ja
gue retorna ao conceito mais fundamental de toda a investigacdo filosofica: a pergunta
antropol égica, propria daidéia do que é ser humano e de como €ele se constitui e constitui seu
mundo vital. Se é gerada essa desdiferenciagdo, como nos indica Hermann, ha uma
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equivaléncia, ou no minimo, uma coincidéncia (embora nuncatotal) no uso do termo aisthesis
e do termo estética. Sendo que entdo ha um ganho significativo, em que pesa parte da

suspensado da carga trans-historica, contida no uso especificado de ambos 0s termos.

Como afirmamos antes, deve continuar havendo regides autdbnomas para que nenhuma
das formas de racionalidade se configure como forma pura ou hegemonica da razdo. Ha sim
uma desdiferenciacdo dos processos que emergem de dentro do mundo vital, mas continua
havendo uma diferenca conceitual capaz de, que na discussdo da forca formadora em nossa
época, se busque na educacdo esse movimento paradoxal, de, pela educacéo estética abrir a
recepcao das formas belas, podendo dizer sm ou ndo a essas formas quando elas se nos

apresentam.

A possibilidade do ato de escolha e de determinagdo racional, isto €, poder dizer sim
ou ndo aos fendbmenos gque surgem dentro das variadas formas de vida da cultura pluralizada,
ndo pode desaparecer. A garantia da possibilidade de afirmar ou negar é também a confianca
na imunizagdo das geracdes vindouras frente a estetizacdo massiva operada por todas as
formas discursivas, entre elas a agdo dos mass midia sobre a pratica do consumo e a cultura
do desgjo insaciavel, vividas em nossa época. Evitar o efeito letargico desse bombardeamento
de imagens que assedia 0 desgjo, sem 0 beneficio do gosto e da capacidade de escolha
racional, que podem atuar como filtros que zelem e indiguem que € possivel dizer ssm ou néo
frente & massificacdo de mensagens, é uma tarefa que pode ser assumida por uma educagéo
estética. Uma das intencBes que essa hipotese abarca refere-se a investigacéo, a discusséo e ao
desenvolvimento de estratégias de leitura e desconstrucdo das mais variadas formas textuais.
Entre elas, destacamos a leitura das imagens e do audio-visual, movimento esse sem o qual o
imaginario em geral, e mais especificamente o imaginério infantil, sem exercer a capacidade
de julgar por s préprios, correm perigo de tomar a imagem pela coisa, perdendo ao fim a

conexdo com a dimensdo do mundo da vida.

O enfraquecimento da percepcdo alucinatoria, atrelada a maximizacdo do elemento
desiderativo nunca satisfeito, é a busca da manutencdo do componente racional minimo: ato
livre de aceitar ou refutar argumentos e posi¢des, a0 mesmo tempo em que se examinam tais
argumentos e dispdem-se a avaliar os pontos de vista do(s) outro(s) dentro de um processo
ndo coercivo de argumentacdo. Esse € um dos possiveis caminhos em que se busca evitar que,
num redimensionamento harmdnico e ndo-estatico, portanto falivel na ordem do tempo, das

trés esferas da racionalidade, o sentido amplo de ser humano, ndo sgja reduzido ao aspecto
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meramente econdmico, nem o0 mundo da vida sgja circunscrito aos estreitos limites do mundo

do mercado.

E nesse sentido que vemos os possiveis perigos de retorno & barbérie, dentro de uma

cultura compl etamente estetizada.

Schiller ndo acreditava mais no progresso ilimitado do esclarecimento humano apés a
experiéncia do Terror, vivida no desenrolar da Revolucdo Francesa. Era preciso preparar o
humano para o exercicio da liberdade politica e, somente entdo, conduzi-lo ao patamar
daguele gue serve-se do proprio entendimento. A pedra de toque da formatividade no projeto
schilleriano € a dimensdo estética da racionalidade, caminho esse em que via a solucéo do

dilema ético da autonomia

No entanto, Barbosa (2004, p. 8) nos aerta

Seria ingénuo supor gque a convicgdo de Schiller no poder regenerador da arte e do
gosto implicava uma estetizagdo da cultura. Como Kant, Schiller defendia a
autonomia das esferas estética, tedrica e moral — o que tornava decisivo o problema
de como elas se comunicam entre si e reagem sobre a vida cotidiana. A busca de um
principio unificador de uma cultura progressivamente secularizada, longe de
confundir com a assencg&o unilateral de uma dessas esferas, recai sobre o conceito de
uma razdo una e diferenciada, irredutivel a uma das formas de racionaidade. Nessa
exigéncia, Schiller viu o sentido mesmo de Aufklarung.

Se quisermos compreender como Schiller vé a necessidade de dar limites ao elemento
estético, para que ndo desconfigure completamente os elementos tedricos e morais da

formatividade, € disso que devemos tratar agora, no Ultimo momento de nossa investigacao.
4.2- Sobre os limites necessarios no uso de formas belas

Pretendemos aqui apresentar brevemente as principais consideragcdes de Schiller sobre
os limites no uso de formas belas na educacéo, para colocar a prorpia teoria schilleriana de
volta a discussdo. Tentamos evitar assim conclusdes definitivas sobre um debate amplo,
complexo e atual, como o papel da estética na formatividade, na constituicdo do humano e nas
formas que recebe dentro da cultura do mundo contemporéaneo.

A beleza ndo deve e nem pode arrogar-se o direito de fundamentar a moral ou o
conhecimento, mas pode sim influencia-los de maneira positiva. No conhecimento, abrindo a
receptividade dos estados gerados no animo pelo caréter belo. E na agdo, pode aproximar a
figura do dever a uma inclinagdo néo viciosa, tornando as agdes e o0s julgamentos mais



82

espontaneos, evitando dessa maneira, uma rigidez dogmatica da moralidade, onde sempre o
dever tem por objetivo corrigir as inclinagdes, implicando entdo que as inclinagbes sejam
sempre ndo-virtuosas, tendo em vista que, ao tentar tornar o humano um ser livre de vontade
pela plena consciéncia do dever, retira-lhe toda a sensibilidade na figura das inclinacfes. Se o
uso ilimitado de formas belas nos faz correr o risco de carmos na barbarie, a tota

desconsideracdo da sensibilidade ndo nos permitiria abandonar o estado de selvageria.

Para Schiller o cultivo do gosto caracteriza-se pela harmonizagdo entre as forcas
racionais e sensiveis. Por sua vez, o conhecimento deve abstrair dos sentidos e o agir moral
abstrair dos apetites. Como 0 belo ndo pode ser conhecido, pois reside na experiéncia estética
do fruidor e ndo numa caracteristica objetiva propria de determinados objetos, tem-se que o
belo ndo amplia o conhecimento. E mais, ndo ganhariamos uma linha sequer em relacdo aos
contelidos se dependéssemos da influéncia direta do gosto na compreensdo. No entanto, a
disposicao bela do animo pode suspender o proprio conhecimento, e com a alteracdo na
determinacéo de estados que nos causa, 0 gosto pode dar uma disposicéo favoravel ao animo,

abrindo-o0 a exposi¢do, muito mais que uma concatenacéo longa e rigorosa de argumentos.

No entanto, a liberdade das conexdes operadas pela imaginacdo com o uso de formas
belas mostra a contingéncia e falseia as conexdes necessarias, as quais a exposicdo quer
submeter o entendimento. O rigor do entendimento e o encadeamento do pensamento visado
pela cultura tedrica ou cientifica pode ser tornado aparéncia 16gica, redundando em fraude.
Assim, onde é necessario gque o rigor tedrico seja mantido para evitar o contraditério, a
imaginacdo deve frear sua arbitrariedade e submeter-se ao entendimento. 1sso ocorre naquilo
que Schiller chama de “ abnegacdo por dever” (1994, p. 107), naqual o educador deve: excluir
tudo o que é individual e sensivel; estabelecer limites aos impulsos ‘ poéticos’ através de uma
forma determinante de expressdo; e frear a arbitrariedade combinatéria da imaginacdo pela
regularidade progressiva da argumentacdo. Mais uma vez temos presente a idéia schilleriana
de harmonizag&o das trés esferas do saber, e ndo de uma predominancia indistinta da cultura

estética, sob risco de insucesso do processo de aprendizagem.

Mas, onde ndo é possivel exigir tal abnegacdo — o sacrificio da forma pelo valor e
importancia do contetido —, cessa a opcdo pelo uso da cultura cientifica. 1sso ndo significa
uma derrota do rigor conteudistico e a possivel afirmagdo de que se perde a substancialidade
da educac&o. Ha ai uma compensacdo no ganho da liberdade e flexibilidade da exposicdo, das
atividades de dialogar e argumentar. De maneira aguma tal tese reduz a formatividade ao
patamar de uma ‘formacdo fraca’, por ndo ser meramente tedrica. A violéncia exigida pela
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forma cientifica com relagcdo a imaginagéo néo pode mais ser justificada quando encerram-se

os argumentos disponiveis para refutacéo, dentro da situagdo de argumentacao.

Entdo se a ciéncia 0 gosto ndo tem muito a oferecer, dentro da rigidez das formas de
fundamentac&o, ele pode atenuar o rigor |6gico, para que o caréter cientifico ceda espaco a
linguagem orientada pela forma bela, em sua independéncia do dominio dos contetidos. “Uma
Vez que a causa ndo quer proteger a forma, tem a forma de defender o interesse da causa’
(Ibid., 1994, p. 108). Assim, a saida da ‘armadilha tedrica de uma educacédo totalmente
coordenada pelos contelidos, pode ser oferecida, em momentos especificos, como retorno a
linguagem comum, rompendo o eruditismo do conceito e restabel ecendo a linguagem comum,
afeita a todos, sem que tal estratégia argumentativa cause danos aos aspectos légicos da
argumentacdo. Schiller vé ai, nessa saida do eruditismo, meios possiveis de trabalhar com o
publico, como ele se encontra, para entdo instalar as capacidades do pensar cientifico:
familiaridade com determinados conceitos e interesse por determinados objetos especificos.
Entéo, ao afirmar o projeto da Educacdo Estética, Schiller ndo afirma o abandono de uma
educacdo tedrica, ou de uma educacdo ética. Afirma sim uma complementariedade, uma

alianga desses campos educacionais, como forma de garantir o ideal da formatividade.

A esse publico que necessita ser trabalhado como esta, cabe uma ‘ educacdo popular’,
nas palavras de Schiller, para a constituicdo da cultura racional, da qual brotara a forma ética
de vida. Sua contraparte, a‘educacdo erudital € mais afeita a publicos jainiciados, e 0 uso das
formas belas de exposicdo nesse ambito, deve ter cuidado em nd& comprometer o
desenvolvimento e conexao posterior dos estudos j&iniciados.

A apresentacdo dos contelidos recebe entdo uma nota de importancia. Ela pode ser
livre, quando €é determinada pelo entendimento, ou sensivel quando submetida a fantasia. No
primeiro caso o entendimento determina a conexd de um modo oculto, fazendo com que a
imaginagcdo siga um curso de associagdo temporal (sem dar-se conta disso). Seu perigo de
redundar em incompreensdo reside na caracteristica que esse tipo de exposicdo tem em
afirmar de um caso particular o que deve ser afirmado do todo, ou sgja, 0 estudante ouve as
conexoes e estas |hes parecem ser dotadas de sentido. No entanto, ele mesmo ndo poderia
realizar tais conexdes de modo proprio. A apresentacéo sensivel oculta o geral no particular e
entrega a fantasia uma imagem viva (representacdo total), onde se trata apenas do conceito
(representacdo parcial). Sendo assim, o perigo € aqui constituido pela representacéo de uma
imagem completa, onde é exigida somente ‘uma determinacdo conceitua. A saida para ta
impasse pede o refreamento das conexdes arbitrérias da imaginacdo, e uma mudanca na forma
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de expor as conexdes necessarias do entendimento. Esse ponto de uni&o e equilibrio configura
0 que Schiller chama de ‘forma bela de expor’. Assim sendo, por uma limitagéo reciproca,
imaginacdo e entendimento se imbricam, se atrelam, garantindo a multiplicidade no uno e a

unidade no multiplo.

O docente que prima pelo rigor 16gico, em detrimento da sensibilidade, recebe seu
publico sob condicdo. Ao fazer isso, orienta-se apenas de acordo com o objeto de sua
eXposi¢ao, pressupondo a disposicao necessaria de animo deste mesmo publico. Tal relacdo
entre 0 docente e seu publico é mais comumente encontrada em cursos formais, que exigem
matriculas, programas e carga horéria definidos. De outra parte, 0 docente mais afeito a
exposicao na qual prevalece o elemento sensivel, ndo pode impor condic¢des ao seu publico,
pois tem primeiro gque cativalos, no entanto orienta-se pelos sujeitos aos quais se dirige,
criando um acordo consigo e com seu publico, que vai lhe exigir o percurso de um todo
completo a cada exposicdo. Mais proximos da posicdo desse segundo docente, estdo 0s
seminarios, 0s congressos, as conferéncias, etc. Pensamos que nesse sentido, aformagéo plena
exige dos discentes uma dupla tarefa: guardar ensinamentos independentes da configuracéo
hierarquica das formas de exposi¢do, deve raciocinar quando solicitado e imaginar quando
instigado, buscando assim o préprio beneficio no processo formativo em que estéinserido.

No que toca a educacéo dos jovens, Schiller prescreve que ndo se escolham obras em
gue o rigor cientifico configure-se na forma mais bela dentro da objetividade da exposicéo, ja
que, na grande maioria dos casos, a intencdo do educador é de que a obra sgja lida. “O
entendimento € sempre exercido nessa leitura ‘apenas’ em consonancia com a faculdade da
imaginacdo, nunca aprendendo, portanto, a separar a forma da matéria e a atuar como uma
faculdade pura’ (Ibid., p. 112). A tarefa entdo é fazer o animo do estudante transitar da
determinac8o passiva para 0 uso ativo de sua compreensdo, podendo estabelecer com esse
mesmo estudante 0 jogo argumentativo e ndo somente a assimilagdo passiva de conteidos,
como também areproducdo tal e qual das passagens lidas. Novamente 0 que temos € que se se
quiser que o estudante efetue as leituras indicadas e que também compreenda e assimile o que
estd em discussdo, envolve buscar a disposi¢cdo ativa do animo, dada na forma do impulso
ladico, pois, se ha ampliagcdo da compreensao, ja se esta na disposicdo ativa do intelecto e o
gosto cumpriu sua fungdo, contribuindo para o sucesso dos objetivos do aprendizado.

Quanto a avaliagcdo, e ai temos a Ultima prescricdo de Schiller, o estudante “deve ser

encorgjado e levado a comunicar conhecimentos, apropriados pela via académica e pelaviada
exposi¢do viva (lbid., 114). Mais ainda:
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Quem me transmite os seus conhecimentos de forma académica, convence-me
decerto de que os compreendeu corretamente e sabe defendé-los; quem porém segja
simultaneamente capaz de transmiti-los sob uma forma bela, demonstra ndo apenas
gue esta apto a amplialos, mas demonstra também que os apreendeu em sua
natureza e que é capaz de apresentéa-los nos seus atos (1bid., 114).

Essa passagem, além de deixar ver que Schiller ndo abdica da cultura tedrica, que
sofria grandes transformacfes em sua época, nos mostra a importancia que o uso de formas
belas pode adquirir na vivéncia educacional, desde que observados seus limites. A
importancia disso se revela ainda mais quando algumas vezes nos deparamos com professores
que exibem um certo desanimo, atribuido por eles a uma desvalorizacdo dos processos
escolares de ensino e aprendizagem por parte dos alunos.

Dessa forma, apenas afirmamos a pergunta colocada no titulo do item anterior: como
discutir aforca formadora em nossa época diante das profundas mudancas e tonalidades que a
cultura contemporanea opera nos mais variados setores da vida, em contrapartida de pensar
que a cultura é que abarca em s essa transformacfes operadas desde outras esferas de
realidade. Sobre essa dimensdo critica e auto-critica dos processos pedagdgicos, que
respondem por grande parte da manutencéo das estruturas tradicionais da cultura, como

também pelas suas mudancas e quebras paradigméticas, ha que se refletir.
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Tendo isso em vista 0 amplo horizonte de temas e conceitos envolvidos em nossa
discussdo, dividimos o texto em quatro unidades maiores, com articul agdes internas menores.
Trabalhamos entdo com a articulagdo entre elementos bibliogréficos e de natureza
audiovisual. Usamos a interpretacdo do filme como suporte empirico de pesquisa e, como
forma de ndo perder de vista a perspectiva tedrica, apresentamos o aspecto bibliografico mais
densamente colocado nos dois primeiros capitulos. Buscamos compor um horizonte
conceitual, abrangendo o estudo de referéncias bibliogréficas e a interpretacdo de um produto
do discurso estético de nossa época, porque iSso nos permitiu, por conta de sua emergéncia,

uma abordagem mais flexivel de temas tradicional mente tratados de modo discursivo.

A abordagem da hermenéutica reconstrutiva nos permitiu fazer conexdes com as
teorias semidticas. Podemos descrever a seguir os ganhos dessa abordagem hibrida, que tenta
delinear estratégias bésicas de interpretacéo para variados artefatos culturais. Esta tentativa de
abrigar sob um mesmo teto textos escritos e textos audio-visuais da-se por crermos na
necessidade do discurso pedagdgico reaizar ndo s sua critica, mas também sua auto-critica,
frente aos mais variados discursos que reconfiguram e sdo reconfigurados pelas velozes
mudangcas culturais, buscando assim diminuir as distancias entre a cultura escolar e a cultura

‘do cotidiano’.

No que tange a esse ponto em especifico, analisar passagens de filmes, de pecas
publicitérias, de poemas e de dicursos jornalisticos constitui uma importante ferramenta de
trabalhos a ser desenvolvida e incrementada por educadores de vérias areas. Dai podemos
expor uma questdo julgada importante: como a cultura escolar, muitas vezes em nossa época
voltada as exigéncias de ‘preparagdo’ para vestibulares, para concursos e também para o mero
exercicio de atividades técnicas e profissionais, trata dos elementos IUdicos e antropol 6gicos,
estéticos e €éticos, em suma, quais sdo as expectativas constituintes da forca formadora de
nossa época? Como nos posicionar (e aqui tomo a liberdade de incluir-me) enquanto
educadores, num mundo de celebridades fugazes, de espetaculos pirotécnicos, de ondas de
medo e inseguranca frente ao ‘futuro profissiona’, diante da violéncia urbana e as
vertiginosas mudancas operadas na sensibilidade por um bombardeamento de discursos e
imagens, gue falseiam a realidade cotidiana, com seus heréis e heroinas pré-programados em

5 segundos e andnimos novamente apos a guns minutos?
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Por conta de duvidas como essas, apresentamos algumas questdes emergentes que
solicitam nossa reflexdo e investigacdo detida. Como encarar a metedrica ascensdo do
discurso estético, apos ele ter sobrevivido de modo marginal frente a cultura especializada e
tedrica, sendo seu outro, seu espelho, sofrendo um confinamento territorial em que apenas
‘refletid ou ‘contemplava aquisicBes da racionalidade tedrica, mas que agora se revela
proveitoso, retroalimentando como elemento sensivel e intuitivo os avancos cientificos e

tecnol 6gicos?

No primeiro capitulo, realizamos uma breve reconstrucdo da discussdo apresentadas
nas 27 Cartas de Schiller sobre a educacéo estética do ser humano. Cremos ser necessario tal
desenvolvimento pela riqueza que a proposta desse autor possui, sendo um importante
manancia para repensar inclusive teses antropol dgicas, ou mesmo ontol dgicas, dogmatizadas
pela tradicdo. Com essa articulagdo entre parte e todo, ou entre sintagma e paradigma, que
tomamos de empréstimo da hermenéutica e também da semidtica, abre-se a possibilidade do
homem ver seu sentido de ser espécie com outros, configurando o sentido de ser humano. De
ver asi e aqualquer outro como uma unidade de sentido que ndo pode ser tomada como mero
meio para a obtencdo de fins exteriores a s proprio. 1sso significa ndo poder atentar contra o

principio da dignidade humana

Para Habermas, ja posicionado no paradigma da linguagem, o papel que a arte
desempenha no projeto de Schiller € comunicacional, e sua atuacdo, francamente social e
revolucionéria. 1sso permite pbr os dois autores em didlogo e, apos essa investigagcdo, assumir
a posicao de que os elementos sensiveis e o giro linglistico entram numa complementaridade
com a nocdo tradicional de raz&o, que ao fim reconhece os potenciais da estética, retirando-a
de seu confimamento de execer a contraparte da teoria e ser um outro da razio tedrica, para
afirmarmos e buscar contribuir para a discusséo de que vivemos hoje a emergéncia de uma
nova forma de racionalidade. 1sso significa que trabalhos na epistemologia tradicional e em
outros campos do paradigma da consciéncia, ndo perdem em sua validade ou em sua
fundamentacdo, mas possuem um alcance menor no gue tange ao trato de problemas do
mundo e do pensamento contemporaneos. E assim que afirmamos a assuncdo de uma outra

racionalidade, como expressa o titulo geral dessainvestigacéo.

Os temas da estética, da ética, da beleza e da consciéncia perpassam o horizonte de
nossa discussdo sem, no entanto, nos preocuparmos com um exercicio de definicOes

exegéticas ou de taxonomia conceitual.
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Como anunciamos acima, 0 segundo momento consiste na inser¢cdo da critica de
Habermas contida no Discurso Filosofico da Modernidade. Trabal hamos também, de maneira
breve, alguns dos principais elementos da Teoria da Acdo Comunicativa, pois além de nos
auxiliar na compreensdo da hip6tese habermasiana, a TAC nos da subsidios importantes para
fazermos a conexdo com o projeto da Educacdo Estética, delineado por Schiller.
Estabel ecemos alguns pontos de encontro e divergéncia entre a proposta da educacéo estética
e as peculiaridades da razédo comunicacional. Seguindo os resultados obtidos com esse estudo
defendemos a posi¢do de que, apesar de sofrer certas criticas no que toca ao peso da estética
em sua teoria, a hipétese de Habermas contempla muitos dos pontos do programa schilleriano,
e embora uma hipotese ndo possa ser reduzida a outra, a idéia de salvaguardar certos aspectos
da tradicdo moderna e também de reformular seu pontos problematicos € comum em ambos
autores. Afirmamos também a radicalizacdo que Schiller processa em seu sistema quando
analisa a funcdo unificadora cultural exercida pela religido, tentando dar félego a elementos
do projeto iluminista sem abandona-lo por completo, fazendo com que, apesar da diferenca
paradigmética e temporal, possamos ver surgir do discurso de um autor moderno umacriticaa
prépria modernidade, presente também nas preocupagdes dos autores no ambiente do

pensamento pos-metafisico.

No terceiro momento, realizamos a leitura do filme Sociedade dos Poetas Mortos,
como um suporte empirico que busca caracterizar, embora de modo ficticio, a proposta de
trabalhar com a estética das imagens. Mais explicitamente, nos voltamos a metéfora da
iluminagdo, numa das abordagens possiveis dentro desse texto audiovisual. O trabalho
construido nos dois capitulos anteriores nos permitiu utilizar conceitos e estratégias
discursivas como chave para a leitura e interpretacéo do filme, que pensamos constituir uma
bela meté&fora educacional, como também uma porta para a consideragdo das interacdes entre
aracionalidade estética e sua contraparte ética. O tom da abordagem quanto a questdo da ética
e da estética é o da aproximacao e influéncia reciproca, sem que se defenda a pretenséo de
fundamentar a ética partindo da estética, mas de aliar esforcos para desenvolver, com a
contribuic&o da estética, um alargamento no horizonte do discurso pedagdgico e na esfera da
acao. Buscando verificar o entrelagamento da ética com a estética, nos questionamos sobre até
gue ponto a escuridao da caverna pode ser dissipada pela ‘luz do saber’, e quais os beneficios
gue a ‘sombra da experiéncia estética pode exercer no muito excessivamente ‘iluminado’

ambiente escolar.
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No quarto e ultimo capitulo, abordamos brevemente a questdo da cultura estética e da
estetizacdo do mundo da vida. Sendo que tais questdes, devido a sua complexidade ndo sdo
desenvolvidas na profundidade exigida pela importancia das implicacdes dessas discussoes.
Assim sendo, buscamos nos aproximar delas de modo bastante amplo e sob apenas dois
aspectos: num primeiro ponto tratamos do diagnéstico da estetizacdo do mundo da vida em
nossa época; e, por segundo, buscamos expor em linhas gerais, face aos perigos de uma
cultura totalmente estetizada, as consideracdo de Schiller sobre os limites do uso das formas
belas na educacdo. Tivemos ai por objetivo penetrarmos, mesmo que de modo timido, na
discussdo de algumas caracteristicas gerais que nos indica como podemos abordar a temética
da discusséo da ‘forca formadora em nossa época. Cremos ser esse capitulo um caminho de

abertura e de colocacdo de questfes para estudos e reflexdes futuras, mas ndo téo distantes.

Por fim, cremos que o discurso pedagdgico vive um momento de superacdo dialética
de sua auto-reflexdo na forma das figuras de correntes e de tendéncias, passando da posi¢éo
historicista, na qual o0 peso e o privilégio da tradicdo € sempre maior do que a situacéo
contemporénea, para 0 cardter de historicidade, reconhecendo a importancia dos
desenvolvimentos tradicionais, mas exercendo uma das caracteristicas elementares da
racionalidade comunicativa: 0 ato de dizer sim ou ndo a0 peso e ao poder da tradicdo.
Podemos, pela via da hermenéutica reconstrutiva, exercer o caréter ludico de nos reinventar,
exercendo compreensdo hermenéutica de nosso préprio presente, ampliando nosso horizonte
critico e auto-critico, para visualizar os esfor¢cos comuns na figura do didlogo orientado ao
consenso, sem abandonar de vista os caractéres da falibilidade sobre sua propria condicéo e
estatuto de realidade. Procuramos recuperar desse modo a destinagéo ‘auténtica’ do discurso
pedagdgico: a de resgatar seu componente tel eol6gico da formatividade geracional, exercendo
legitimamente sua fungdo filosofico-social de transformar e de criar novas imagens de mundo.
Tarefa essa que, através da Educacao Estética e da racionalidade comunicativa, pode nos levar
a reencontrar e renovar os caminhos pelos quais as discussoes sobre a formatividade e forca

formadora trilham seus passos.

O que intentamos nessa se¢do final é ressaltar que, apesar de darmos por satisfatorio o
cumprimeto das metas fixadas inicialmente, ndo apresentamos, nem que assim
pretendéssemos, respostas de carater defintivo ou de esgotamento do tema ao qual nos

circunscrevemos.

Temos consciéncia da complexidade dos problemas agui tratados e da forma como

muitas vezes poderiamos avancar mais em algumas questdes, no entanto, por limite de tempo



90

e por estar num processo de estudo e formagdo continua, guardamos a posi¢éo da abertura de
caminhos para o debate de idéias aqui apresentadas ou daqui implicadas. Buscamos sim, fazer
um percurso de reflexéo que nada tem de um escopo conclusivo, mas que busca horizontes de
desenvolvimentos futuros, sejam eles de nossa parte e de nossos temas de estudo, ou entéo de

alguém gque julge relevante debater, criticar ou avancar naquilo que aqui expusemos.
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ANEXOS



FICHA TECNICA DO FILME
“SOCIEDADE DOSPOETASMORTOS’

Titulo Original: Dead Poets Society
Género: Drama

Tempo de Duragéo: 129 minutos

Ano de Lancamento (EUA): 1989

Estadio: Touchstone Pictures
Distribuicdo: Buena Vista Pictures
Diregdo: Peter Weir

Roteiro: Tom Schulman

Producéo: Steven Haft, Paul Junger Witt e Tony Thomas
Musica: Maurice Jarre

Diregdo de Fotografia: John Seale
Desenho de Producéo: Wendy Stites
Diregdo de Arte: Sandy Veneziano
Figurino: Marilyn Matthews

Edicdo: William M. Anderson e Lee Smith

Elenco

Robin Williams (John K eating)
Robert Sean Leonard (Neil Perry)
Ethan Hawke (Todd Anderson)
Josh Charles (Knox Overstreet)
Gale Hansen (Charles Dalton)
Dylan Kussman (Richard Cameron)
Allelon Ruggiero (Steven Meeks)
Kurtwood Smith (Sr. Perry)

James Waterston (Gerald Pitts)
Norman Lloyd (Sr. Nolan)
CarlaBelver (Sra. Perry)

Leon Pownall (McAllister)

George Martin (Dr. Hager)

Joe Aufiery (Professor de Quimica)
Lara Flynn Boyle (Ginny Danburry)

Sinopse
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Em 1959 na Welton Academy, umatradicional escola preparatoria, um ex-aluno (Robin
Williams) se torna o novo professor de literatura, mas logo seus métodos de incentivar
0s alunos a pensarem por S mesmos cria um chogue com a ortodoxa diregcdo do colégio,
principalmente quando ele fala aos seus alunos sobre a " Sociedade dos Poetas Mortos".

Prémios e indicacoes

Oscar (EUA)
Venceu na categoria de "Melhor Roteiro Original".
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Recebeu indicagdo nas categorias de "Melhor Filme", "Melhor Diretor" e "Melhor Ator”
(Robin Williams).

Globo de Ouro (EUA)

Recebeu quatro indicagdes nas categorias de "Melhor Filme - Drama’, "Melhor
Diretor”, "Melhor Ator - Drama" (Robin Williams) e "Melhor Roteiro".

César (Franca)

Venceu na categoria de "Melhor Filme Estrangeiro”.

BAFTA (Reino Unido)

Venceu na categoria de "Melhor Filme" e "Melhor Trilha Sonora’.

Indicado nas categorias de "Melhor Ator” (Robin Williams), "Melhor Diretor"”, "Melhor
Edicdo" e "Melhor Roteiro Original".

David (Premi David di Donatello, Italia)

Venceu na categoria de "Melhor Filme Estrangeiro”.

Sindacato Nazionale Gior nalisti Cinematogr afici Italiani (Italia)

Venceu na categoria de "Melhor Diretor de Filme Estrangeiro”.

Palitical Film Society (EUA)

Recebeu o prémio "Democracia’.

Writers Guild of America (EUA)

Venceu na categoria de "Melhor Roteiro Escrito Diretamente para Cinema’



