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ORIENTADOR(A): SiLVIA CARNEIRO LOBATO PARAENSE
Data eLoca da Defesa: Santa Maria, 03 de setembro de 2004

O objeto deste trabalho sdo os contos de Cada homem é uma raca, do escritor
mocambicano Mia Couto, cuja obra émarcada pela confluéncia de dementos dispares.
Suas narrativas apresentam, de uma parte, um fundo histérico, em que figuram
episodios reladonados a independéncia e aguerra civil mocambicana; de outra parte,
ocorre a presenca acentuada de elementos insolitos, relativos ao mito e ao imaginério.
Além dis, existem dois mundos diferentes. o do europeu colonizador e o do africano
colonizado. Procurou-se descobrir qual o lugar e a fun¢éo das duaidades presentes de
maneira muito marcada nos textos. Parais®, partiu-se de uma consderacéo dos contos
a partir do estranhamento provocado pelo seu “carater ambivalente”. Realizou-se uma
andlise detalhada das narrativas, e gontou-se uma possbili dade de interpretagdo, com
base em teorias que tratam do comportamento das comunidades diante de situagdes de
dominacdo e opressdo. Foi posdvel perceber que & formulagdes ambivalentes
encontram nos trés niveis principais (da narrac@, das personagens, da linguagem),
configurando recursos (semelhantes aos do realismo maravilhoso latino-americano) que
funcionam como téticas de resisténcia aultural. 1sso pode ser observado, com reacéo as
personagens, nos modos de pensar e @jir astuciosos, quanto a narragdo, na maneira
como, em uma estrutura narrativa consagrada no Ocidente, sd0 introduzidos e ementos
de outra ordem cultura; no que se refere a linguagem, no w0 de um instrumento
“outro” (a Lingua Portuguesa), ou antes, de um espaco aheio, para expressr uma
condcéo propria. Dese modo, aficcd de Cada homem é uma raca funcionaria wmo
um modo de ressténcia aum pensamento hegemonico e opressor.
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Dissrtagéo de Mestrado
Programade Pés-Graduagio em Letras
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HISTORIA E MITO EM CADA HOMEM E UMA RACA DE MIA COUTO
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AUTOR: ALCIONE MANZONI BIDINOTO

ORIENTADOR(A): SILVIA CARNEIRO LOBATO PARAENSE
Data eLoca da Defesa: Santa Maria, 03 de setembro de 2004

The object of this work are the tales of Cada homem €& uma raca,, of
Mozambican writer Mia Couto, whaose prose is marked for the confluence of dissmilar
components. His narratives show a higtorical support figuring episodes about the
independence and the Mozambican civil war; but there is also the strong presence of
unusual elements concerning the myth and the imaginary. Moreover, there are two
different worlds. the European colonizer’s world and the African colonized's world.
The objective of thisresearch wasto discover the place and the function o the dualiti es
presents in the texts. We departed of a tales appredation, considering their “ double
aspect” . Then, the narratives were analyzed, and a possbility of interpretation was
indicated, with base in theoriesthat discuss the behavior of communitiesin situations of
domination and oppresson. It was possble to perceive that the double mnstructions
are find a the three main lewds (narration, characters, language), configuring
expedients - similar to the magic (or marvelous) realism - that work like tactics of
cultural resistance. This can be observed in the dharacter’s astute way of thinking and
acting; in the mode like, in a form narrative occidental, elements of ancther order
cultural are introduced; in the language, in the use of an instrument “ other” (the
Portuguese Language) to expressa self condition. Then, the fiction of Cada homem é

uma raga should work like a way of resistance to a hegemonic and oppressor thought.
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HISTORIA E MITO EM CADA HOMEM E UMA RACA DE MIA COUTO
(HISTOIRE ET MYTHE EN CADA HOMEM E UMA RACA, DE MIA COUTO)
AUTOR: ALCIONE MANZONI BIDINOTO

ORIENTADOR(A): SiLVIA CARNEIRO LOBATO PARAENSE
Data eLoca da Defesa: Santa Maria, 03 desetembro de 2004

L'objet de @ travail sont les contes de Cada homem é uma racga, du
mozambicain Mia Couto, dont I'oeuvre et marquée par la confluence d’ elements
différents. Ses rédts présentent un fond historique, ou ce sont figurés épisodes relatifsa
I"'indépendance & a la guerre civile mozambicaine, mais il existe, auss, la présence
d’ élémentsinsolites, relatifs au mythe @ au imaginaire. Par ailleurs, il y a un monde de
I” européen colonisateur et un autre de |’ african colonisé qui se mélangent. On aessayé
detrouver la place @ la fonction des ambivalences dans lestexes. On a comnencé par
une considération des contes, a partir de cequ’ on appeleleur “ caractére ambivalent” .
On a analisé les narratives, et on a indiqué une possbilit é d’interprétation basée en
theories qui traitent du comportement des commnunautés dans des stuations de
domination et oppresson. Il a éé posdble de percevoir que les formulations
ambivalentes ® trouvent dans trois niveaux principaux (narration, personnages,
langage) configurant ressources (semblables aux du realisme merveilleux americain)
qui fonctionnent comme tatiques de résistance aulturelle. Cela peut ére observé par
rapport aux personnages, dansles modes astucieux de penser et d’agir; au niveau dela
narrration, dans|’introduction, dansuneforme narrative occdentale, d’ éémentsd’ une
autre ordre culturelle; en ce qui concerne le langage, dans I’ usage d’un instrument
“autre’” (la Langue Portugaise), pour expreser une cndition particuliere. De cdte
facon, la fiction de Cada homem é uma raga fonctionnerait come un moyen de

réssancea une pensee hégémonique & opresseuse.



INTRODUCAO

O presente texto constroi-se mo uma tentativa de éordagem dos
contos de Cada homem é uma raca’, de Mia Couto, escritor nascido ra
cidade da Beira, Mocambique, em 1955 Anténio Emilio Leite Couto é
filho de portugueses emigrados para a Africa no comego da década de 50.
Sua infanciafoi vivida entre o bairro de cimento, dos colonos brancos, e o
de madeira e zinco, dos negros mocambicanos. Acrescente-se a essa dupla
vivéncia - entre duas culturas diferentes - os estudos de medicina em
Lourenco Marques, as atividades jornalisticas, a participacdo na guerra de
independéncia, e aatual condicdo de bidlogo e professor universitério, e
tem-se uma perspectiva bastante anpla e diversificada do peis e de sua
gente.

No dominio da escrita, encontra-se um aspecto da prosa de Mia
Couto que a torna interessante, principalmente eitre os leitores de
Literatura Brasileira: 0 intenso proces de invencéo lexical nela operado.
A norma padréo dalingua é transgredida, criam-se novas palavras, dtera-se
a sintaxe para exprimir novos sentidos, a Lingua Portuguesa é trabalhada
para se alequar a uma realidade cultural especifica. Devido a esse trabalho

com a linguagem, tém sido aportadas, pelos criticos, varias ssmelhangas

1 COUTO, Mia. Cada homem é uma raga. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1998. (EdicZ utilizeda neste
trabalho)



entre aobra do escritor mogambicano e ado brasileiro Jodo Guimaraes
Rosa

Apesar da existéncia de um nimero consideravel de atigos, ensaios,
dissertactes e teses voltadas a producéo literdria de Mia Couto, acredita-se
ser posdvel fornecer alguma antribuicdo a aitica dessa producéo. Por s
tratar de uma obra que ainda esta sendo construida, as anali ses tendem a ser
mais ingaveis, ou menos definitivas, que no caso de obras acbadas. Desse
modo, € pertinente que se procure etabelecer mais uma perspectiva de
leitura da ficcdo de autor tdo significativo para a literatura de Lingua
Portuguesa.

Cada homem é uma raca, segundo livro de narrativas curtas de Mia
Couto, é wmngtituido pa onze @ntos, cuja acéo desenvolve-se an
diferentes momentos historicos, desde os tempaos coloniais até os anos
posteriores a independéncia do pais. Desperta a atengdo, logo em uma
primeira leitura, o fato de essas narrativas apresentarem, sSimultaneamente,
uma feicdo redista — perceptivel na narraggo de eventos historicos
relacionados com a guerra de libertagio e com a guerra posterior a
independéncia, bem como a situacé decorrente dessas lutas — e uma outra
feicdo em que aparecem acontecimentos insdlitos, além das crencas e mitos
pertencentes ao “imaginario africano”.

O objetivo deste trabalho € compreender a modalidade ficcional e a
funcdo desempenhada por essa ficcao, produzida no entrecruzamento de
motivos reali tas e motivos miticos ou ssimboli cos. Colocam-se, entdo, duas
guestdes fundamentais para se chegar a essa compreensdo: 1) sera possivel
constatar, também nos niveis das personagens e da lingua utilizada, a

ambivaléncia que se observa no nivel da narracdo? 2) terdo esss



dualidades um papel fundamental na nstituicdo dos sentidos das
narrativas?

Esta dissrtacdo divide-se em quatro capitulos. O primeiro deles
centra-se no exame de trabalhos sobre romances e ontos de Mia Couto.
Pretende-se, com is®, proporcionar uma visdo geral da aitica que vem
sendo produzida arespeito das obras dese autor, assm como elencar os
aspectos mais relevantes dessas andli ses, os quais deverdo ser considerados
guanto a definicdo dos caminhos a serem seguidos e das posicies a serem
asaimidas neste trabalho. Parte-se da revisdo de textos que tém como foco
as inovacdes linguisticas e o efeito de oralidade produzido; passa-se por
agueles que realizam andlises comparativas (sobretudo entre o escritor
mocambicano e Guimardes Rosa, devido ao “parentesco” da escrita dos
dois); e chega-se a leitura dos textos que trabalham, principalmente, a
interpretacéo das narrativas a partir de temas como sonho, utopia, mito e
historia.

O segurdo capitulo € dedicado a exploracdo das relagbes entre
elementos historicos e elementos miticos, na composi¢cao dos contos, 0 que
se poderia denominar seu carater ambivalente. Principiase por uma
teorizacdo a respeito da mexisténcia de historicismo e mitologismo nas
literaturas de alguns paises, no seculo XX. Em seguida, apresentam-se
guestdes fundamentais para 0 entendimento do sistema wlonial e dos
procesos de descolonizacio em Africa, procurando, ainda, mostrar de que
modo essas stuagdes historicas se mostram no universo degético. Em um
terceiro momento, tratase do poblema das manifestagdes insolitas,
decorrentes de uma visdo do mundo mitica, nos textos. sGo mostradas as

maneiras de aparedmento do insdlito (transfiguracdo do real e



trandformacéo pela palavra) e, entdo, sdo discutidas as categorias literarias
mais apropriadas para se entender ese tipo de ficgdo. Por fim, € esbocado o
problema da figuracdo da identidade ailtural - formada a partir do
entrelacamento das conjuncdes historicas coloniais e pés-coloniais e de um
tipo de pensamento que se diferencia da racionali dade européia e ocidental
- nos contos de Cada homem é uma raca.

No capitulo tercero, redliza-se aanalise de alguns contos, com o
objetivo de proceder a um levantamento das maneiras de organizacgo das
narrativas nos niveis da narracggo, das personagens e da linguagem. As
vezes, trabalha-se, de preferéncia, um desses aspedos em detrimento dcs
outros, conforme as peculiaridades do texto estudado. Procura-se, além
dis, com essaa adlise, verificar se existe arrespondncia, nos trés niveis,
guanto as ambiguidades notadas na trama das narrativas, em decorréncia
das motivacoes realista emitica. A escolha dos cinco contos deve-se a sua
representatividade dentro da obra e sua dinidade com o tema dordado
nesse trabalho: as relagdes entre histdria e mito.

O capitulo final € umatentativa de atribuicéo de sentido as narrativas
estudadas. A primeira parte € dedicada a uma breve exposicdo de teorias
gue tratam de comportamentos dternativos de sujeitos e comunidades
diante de situacdes de opressio e dominacdo. A partir dai, procura-se
mostrar como es tipo de mmportamento se apresenta nos contos de Cada
homem é uma raga, a partir das ambivaléncias encontradas nos niveis da
narracdo, das personagens e da lingua(gem), condtituindo formas de

resisténcia cultural.



1. LEITURAS DA OBRA DE MIA COUTO

Representante de uma literatura que comega a se firmar no panorama
das literaturas de Lingua Portuguesa, Mia Couto tem publicada uma obra
consideravel. Tendoiniciado com um volume de poemas, Raiz de Orvalho
(1983), dedicou-se anarrativa, a partir dos contos de Vozes Anoitecidas
(1986). Entdo, vieram os livros também de narrativas curtas Cada homem
éumaraca (199), Cronicando (1991), Estérias Abensonhadas (199%),
Contos do nascer da terra (1997, Mar me quer (199), Na berma de
nenhuma estrada e outr os contos (2001) e O fio das missangas (2004), e
os romances Terra sonambula (1993), A varanda do frangipani (1996),
Vinte e Zinco (1999), O ultimo véo do flamingo (2000), e Um rio
chamado tempo, uma casa chamada terr a (202).

Sua obra edtd inserida em uma fase na qual os escritores africanos
assimem a nacionalidade literaria por inteiro, 0 que Pires Laranjeira
denomina“ euforia descomplexante”.? Nesse momento, ha uma tentativa de
se dandonar os resquicios mais resstentes das marcas do colonialismo e

passar & incorporacdo da temética nadonal. E certo que a literatura

2 LARANJEIRA, Pires. De letra em riste- identidade, autonamia e outras questdes nas literaturas de
Angda, Cabo Verde, Mogambique eS. Tomé e Principe. Porto: Afrontamento, 1992. p.48.



mocambicana - como dferente da literatura wlonial® produzida em
Mocambique — ja vinha desde, pelo menos, os anos 50 dando mostras de
autonomia e de um sentimento de nacdo. Dessa €poca € a primera
publicacdo que se pode considerar, de acordo com Manuel Ferreira,
legitimamente mogambicana, Godido e outros contos (1952), de Jo&o
Dias.* N&o se pode esquecer, além disso, da poesia de José Craveirinha, na
gual aparece aafirmacdo dos valores locais em detrimento dos tragcos
europeus . De aordo com José Miguel de Souza Lopes, a literatura de
feicdo nacionalista prodwzida por Craveirinha e outros autores de sua
geracdo “é uma literatura comprometida com Mocambique e mwm o0 povo
de um pais por inventar. Ela antecipa anago e o Estado mocambicano...”>.

O autor de Cada homem € uma raca escreve em um tempo no qual o
pais ndo mais ® submete a daminio colonia e mnta m um sistema
literario formado, com autores de bastante relevancia, como Ungulani ba ka
Khaosa, Paulina Chiziane, Suleiman Cassamo e Jorge Viegas. Ainda assm,
preocupa-se com os problemas |ocais e parece querer inventar uma nagéo, a
seu modo. Talvez por isso tenha dcangcado um lugar de destaque en um
periodorelativamente curto.

Se aproducéo literaria de Mia Couto é importante, tanto em termos
gualitativos como quantitativos, 0 mesmo se pode dirmar com relagdo aos
textos criticos a da dedicados. Pretende-se, neste apitulo, fazer um
levantamento das andlises redlizadas bre a narrativa do escritor

mocambicano, com 0 propdsito de destacar os tipos principais de estudo e

¥ Salvato Trigo afirma que aliteratura nadonal surge @mMo uma reag2o a literatura @lonial, esta sendo
caaderizada pelo exotismo estético ou ideoldgico. TRIGO, Salvato. Ensaios de literatura comparada
afro-luso-brasileira. Lishoa: Vega, 198-]. Literatura wlonia — literaturas africanas. p. 129-146.

* FERREIRA, Manuel. Literaturas africanas de expressio portuguesa. S3o Paulo: Atica, 1987. p. 195.
® LOPES, José de Souza Miguel. Literatura mogambicana am Lingua Portuguesa: “na praia do aiente a
areia naufraga do ccidente”. In: Scripta, Belo Horizonte, v. 1, n. 2, 1. sem. 1998, p. 269-285.



as conclusdes mais importantes, as quais poderdo ser aproveitadas neste
trabalho.

1.1. Novidades da linguagem

Um dos motivos por que se destaca anarrativa de Mia Couto no
cenario atual da literatura escrita em Lingua Portuguesa é o uso inovador
gue o escritor mogambicano faz dessa lingua. Esse € um dos aspectos mais
estudados em sua obra. Fernanda Cavacas é uma das pesguisadoras
interessadas nos elementos morfossintaticos da linguagem do autor de
Cada homem é uma raca, tendo publicado mais de um livro sobre o
asaunto.® Tomando emprestado o termo ao préprio escritor, ela denomina
“brincriagd” o processo de criagdo verba e invencdo lexica de Mia
Couto. Segurdo a autora, as fontes das novidades do discurso séo a sua
forma orali zante, a organizacgo sintatica, 0s recursos estilisticos variados e
o léxico criado; e as razdes que justificam esse uso inovador dalingua sio a
influéncia de outras linguas, o grande dominio da Lingua Portuguesa, a
vivéncia de aspectos ontolégicos e sociologicos das comunidades
mocambicanas e o cardter lGdico da obra’. Anténio Barreto Hil debrando,
em um texto gque funciona como uma introducéo um tanto quanto ladica

(como que imitando oestilo) a leitura das crénicas de Mia Couto, louva as

® CAVA CAS, Fernanda. Mia Couto: acreditefsmos. Lisboa: Mar Além, 2001.

CAVACAS, Fernanda. Mia Couto; passtempas e improvérbios. Lisboa Mar Além; Instituto Camdes,
2000.
" Esss consideragdes €0 feitas no texto “Mia Couto: brincriagéd vocabuar”. In.: DUARTE, Léia
Parreiraet al. Veredas de Rosa. Belo Horizonte: PUC-Minas; CESPUC, 2000. p. 235-241.



invencdes redizadas pelo autor e seu papel no revigoramento da lingua,®
sem, entretanto, aprofundar-se na busca de um sentido para esses
inovacoes.

No que se refere alinguagem propriamente dita, algumas outras
abordagens, um pouco dferenciadas, existem. Perpétua Gongalves, em um
artigo denominado “Linguagem literaria e linguagem corrente no patugués
de Mocambique’,” apés fazer um levantamento das principais
caracteristicas da variedade mogambicana do portugués, procura comparar
ess variedade om a linguagem da obra de Mia Couto, na qual
sobressaem, segundo a autora, asinvengdes lexicais, ndo tanto as mudancas
gramaticais. Ela @nclui que & inovagdes nos dois dominios, o da
linguagem corrente e o da linguagem literaria, originam-se de caisas e
motivacOes diferentes, pois a obra de Mia Couto, expressso de uma
individualidade, n&o reflete & transformagdes ocorridas na linguagem
corrente da comunidade de Mocambique.

Inocéncia Mata, em “A aquimia da lingua portuguesa nos portos da
expansdo de Mogambique, com Mia Couto”,*° extrapola os limites de uma
andlise centrada exclusivamente nas novidades linguageiras para inscrever
a discussdo no dominio da ideologia, trabalhando aspectos relacionados ao
conflito colonizador/colonizado. Mata comega seu texto resgatando a
metafora de Caliban e Prospero: ela afirma que se alingua €um veiculo
privilegiado de dominacédo, € também um veiculo de libertacéo, referindo-

se a caso des paises africanos de Lingua Portuguesa. Segundo a autora,

® HILDEBRANDO, Antdnio Barreto. Crénica de um e efante poeta. In: DUARTE, Lélia Parreira et al,
2000. p. 70-73.

® GONCALVES, Perpétua. Linguagem literaria elinguagem corrente no portugués de Mogambique. In:
Estudos Portugueses e Africanos, Campinas, n. 33/34, jan/dez1999. p. 115121.

O MATA, Inocéncia. A alquimia da lingua portuguesa nos portos da expansio de Mogambique, com Mia
Couto. In: SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 1, n. 2, 1. sem. 1998. p. 262-268.



em Mia Couto a atesania do verbo € diada de uma reflexéo historica,
palitico-social e ideolégica. Essa atesania € exemplo da criatividade e
inventividade linguisticas caracterigticas de literaturas que querem afirmar
sua diferenca com relacé a do colonizador. O interesse de seu artigo esta
centrado no fato de que “a dualizacdo do processo de criatividade
linglistica ndo € genas da lingua, mas é sobretudo da nova ideologia de
expressio” .M Outro aspedo interessante aser considerado nes texto é a
afirmacdo de que naficcdo de Mia Couto produz-se um efeito de oralidade
capaz de captar as diferentes formas de estar e ser do homem mocgambicano
hoje.

A questdo da oralidade, estreitamente relad onada com os recursos de
linguagem, € também um assunto muito pesquisado na obra do autor de
Cada homem é uma raca. De acordo com José de Souza Miguel Lopes,
Mia Couto recria esse efeito utilizando-se de uma lingua literaria fundada
numa aiatividade lexical exuberante e numa sintaxe que funciona @mMo
elemento de transicdo entre a oralidade e a pura invencdo, “em que o
contexto comunicativo, estético, posshilita a partilha da mensagem de
ruptura’.*? As frases proverbiais, de sentido obscuro na maioria das vezes
em que ocorrem, também seriam responsaveis por essas marcas de
orali dade.

Rita Chaves, num texto de gresentacio da narrativa aurta de Mia
Couto aos leitores brasil eiros, indica como um de seus aspectos importantes

a utilizacdo das matrizes da oraidade na tentativa de revitalizacdo da

11 :

Id., ib., p. 264.
2| OPES, José de Souza Miguel. Cultura adistica e eltura letrada o sinuoso percurso da literatura em
Mogambique. In: M etamorfaoses, Rio de Janeiro, n. 2., 1999. p. 52.
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soberania da tradicdo oral.”®* Magda Méarcia Borges, na disertacdo de
mestrado Terra Sondmbula: identidade e memoria nos (des)caminhos
do sonho, considera atensdo entre oralidade e escrita um “instrumento de
aces® a outras tensdes desveladas pelo romance’, assm como um
proces de “resisténciacultural”.**

Um outro trabalho importante, nessa linha, é a dissrtacdo de
mestrado de Maura Eugstaquia de Oliveira, O lugar da oralidade nas
narrativasde Mia Couto, naqual a autora procurarefletir sobre os modas
como, na ficcdo de Mia Couto, podem ser reconheddos snais da
“PALAVRA gue resiste aps processos de descaracterizagao impostos pelos
diferentes procesos de descolonizaco” > Procura mostrar ainda como as
narrativas do escritor mocambicano resguardam a memoria das varias
etnias do mosaico de allturas de Mocambique, ao preservarem a palavrada
tradicéo ancestral. Sd0 melios utilizados para alcancar o efeito de oraidade
guatro elementos que se destacam na sua escritac “dois no nivel do
enunciado (as lendas e os provérbios) e dois no nivel da enunciacéo (a
‘fratura’ da sintaxe e ainvenc® de palavras)".'® Embora trabahe esses
guatro elementos, Oliveira da um destague maior aos dois do nivel do
enunciado. A autora dhama a @encéo, ainda, para aguilo que denomina
aspecto fantdstico das narrativas estudadas e afirma ser este um dos
elementos responsaveis pela transgresséo da lo6gica narrativa do Ocidente

operada pelo texto.

¥ CHAVES, Rita de Céssia Natal. Mia Couto: voz nascida da terra. In: Novos Estudos CEBRAP, S&
Paulo, n. 49, 1997. p. 243-247.

“ BORGES, Magda Mércia Terra Sonambula: identidade e meméria nos (des)caminhos do sonho.
Belo Horizonte: Puc-Minas, 199%. (Dissertacé de Mestrado do Curso de Pés-Graduag® em Literaturas
de Lingua Portuguesa do Departamento de L etras da Puc-Minas). p. 17.

> OLIVEIRA, Maura Eustaguia de. O lugar da oralidade nas narrativas de Mia Couto. Belo
Horizonte: Puc-Minas, 2000. (Dissrtag® de Mestrado do Curso de Pés-Graduag® em Literaturas de
L ingua Portuguesa do Departamento de L etras da Puc-Minas). p. 17.

1d., ib., p. 89.
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E inegavel aimportancia, na obra de Mia Couto, desse elemento agui
chamado fantastico, marca de uma diferenca com relaggo a um grande
nimero de textos da literatura contemporéanea. Entretanto, esta Ultima
afirmacdo da autora é problemética (a0 menos duvidosa) e pode ser
guestionada. A transgressdo da logica narrativa do Ocidente ndo €
justificada com clareza a longo do trabalho. Ess € um ponto que deve ser
explorado, nesta dissertacdo, através da andlise dos recursos formais das
narrativas.

Laura Cavalcante Padilha, fazendo uma leitura comparada de Terra
Sonambula e Partes de Africa, no artigo “Por terras de Africa com Helder
Macedo e Mia Couto”*’, procura mostrar, em uma parte do texto chamada
“Era, porque sempre serg, uma vez’, como os dois romances transitam
entre “avoz e aletra’, e que meanismos fazem com que 0 escrito sga
enlacado pelo oral, e viceversa. Padilha @nclui — apds passar pela
consideracédo da témica gridtica, das repeticdes, do jogo de alivinhas
utili zados como recursos que “remetem as ancestrais estorias contadas a
beira dafogueira’'® - que em Partes de Africa parte-se da letra em direcéo
a voz. No caso da narrativa de Mia Couto, 0 percurso se da de modo
inverso: existe a remmpaosicdo da cena organizadora da aultura ancestral,
com anoite, afogueira, o velho e acrianga; no entanto, a palavra nasce da
letra, dos “caderncs’, e o pequeno é quem faz o papel de gri6. H4, nesse

caso, um entrelacamento davoz e daletra.

Y PADILHA, Laura Cavalcante. Por terras de Africa @m Helder Macalo e Mia Couto. In: Veredas,
Porto, Fundacé@® Engenheiro Anténio Almeida, v. 1, 1998. p. 243-259. Também no livro de PADILHA,
L. C. Novos pactos, outras ficgdes: ensaios bre literaturas afro-luso-brasileiras. Porto Alegre:
EDIPUCRS, 2002

1d., ib., p. 249.
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1.2. Anélises compar atistas

JA que foi mencionado ess trabalho de andlise comparada, é
interessante notar a tendéncia de estudos comparatistas em relacéo a obra
de Mia Couto. Em congresso realizado na PUC - Belo Horizonte sobre
Guimardes Rosa em 1998 foram vérios os trabahos a gresentar uma
andlise que relacionava aspectos da ficcdo dos dois escritores.*® O proprio
Mia Couto esteve presente a evento, e falou sobre a importancia da obra
do ecritor brasileiro em sua produco literaria®® No texto “Entre margens
— Guimarges Rosa e Mia Couto, o encontro possivel”,* Claudia Méarcia
Vasconcelos da Rocha busca estabelecer um didlogo entre o brasileiro e o
mocambicano através da anali se dos contos “ A terceiramargem dorio” (G.
Rosa) e “Nas aguas do tempo” (Mia Couto). Ela explora a questdo da
linguagem nova (tema ja abordado) e dos sentidos da “margem” nos dois
textos. Rocha afirma caber ao conto de Mia Couto “a atribuicdo, a magica
funcdo de onferir através das geracbes (avh, neto) a unidade que
contingéncias historicas procuraram desacreditar” .2

JaAnaClaudia da Silva, em sua dissertacdo de mestrado intitulada A
infancia da palavra: um estudo comparado das personagens infantis em
Mia Couto e Guimardes Rosa?® analisa o tema da infancia omo

estruturador em algumas narrativas dos dois escritores. “Nas aguas do

19 Trabalhos pubicados en: DUARTE, LéliaParreiraet al: 2000.

2 COUTO, Mia Nas pegadas de Rosa. In: SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 2, n. 3, p. 11-13, 2. sem. 1998.
2 ROCHA, Claudia Marcia Vasconceos da. Entre margens — Guimardes Rosa eMia Couto, 0 encontro
posdvel In: DUARTE, LéiaParreiraet al, 2000. p. 144-148.

“2|d., ib. p. 148

% SILVA, Ana Cléudia da A infancia da palavra: um estudo comparado das personagens infantis em
Mia Couto e Guimardes Rosa. Ribeirdo Preto, 2000. (Dissrtac® de Mestrado em Estudos Comparados
de Literaturas de Lingua Portuguesa— FFLCH-USP).
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tempo’ € um dos textos de Mia Couto cuja personagem infantil € estudada;
0S outros 0 0 conto “O poente da bandeira” e o romance Terra
Sonambula. As narrativas de Guimardes Rosa 80 “As margens da
adegrid’, “A menina de |I§ e “Campo Ged”. Silva dirma ser a
personagem infantil portadora de uma l6gicaespecia, um modo especial de
conhecea 0 mundo, de relacionar-se @m 0s seres. Segundo a aitora, em
Guimaraes Rosa, essa relacdo se da na forma de um contato direto com a
realidade, sem mediagdo, conforme a maneira ocidental de wnceber a
infancia. Essa dirmacdo, entretanto, € bastante discutivel, pois smplifica
demasiadamente afuncéo das personagens infantis na narrativa rosana. Ja
em Mia Couto, a relagdio é mediada por um adulto, o qual detém a
autoridade e é responsavel pelatransmissio de um saber e de uma tradicéo.
Apesar das diferencas, as criancas desss dois mundos teriam em comum
trés tipos de conhecimento: o intuitivo, a percepcdo sensorial e 0 pcetico.
Segurdo Silva, “a poesa é o instrumento com o qual Rosa e Couto
procuram expressar o indizivel, a es€ncia do rea que se encontra na
origem dos seres’ .2

“ Samba de amores dispersos: pequenas melodias compostas por Jodo
Guimaraes Rosa e Mia Couto”,* de Jussra Santos, é a andli se da temética
amorosa nos contos “O grande samba disperso”, de Rosa, e “O perfume”,
de Couto. Os dois contos sao entendidos como pecas musicais (sambas), e
as acles das personagens, como movimentos. Em “Escritores africanos nas
veredas rosianas’,*® Maria Nazareth Soares Fonseca trata das transgressies

operadas pela obra de Mia Couto e do angolano Luandino Vieira e do

*1d., ib., p. 97.

% SANTOS, Jussra Samba de anores dispersos: pequenas melodias compostas por Jodo Guimardes
Rosa eMia Couto In: DUARTE, LéiaParreiraet al, 2000. p. 332336.

% FONSECA, Maria Nazaeth Fonseca Escritores africanos nas veredas rosianas In: DUARTE, Léia
Parreira, et al, 2000. p. 482-488.
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didogo gue estabelecem com a escrita de Guimardes Rosa. Para Fonseca,
em Mia Couto sdo importantes 0s “processos criativos em que a lingua
portuguesa expde suas posshbili dades de invencdo”. E através dessa lingua
gue o0 escritor apreende o cotidiano de sua alltura, “mediada por uma
escrita que transgride en didogo explicito com o pulsar vibrante da
oralidade”.?” A preocupacgio da autora esta voltada para atransgressio da
linguagem, tema bastante explorado.

Carmen Lucia Tind6 Ribeiro Secco, no texto “As margens do
inefavel: a significacdo pcaética dos velhos e aleijados em Guimaraes,
Luandino e Mia Couto”,?® também busca estabelecer pontos de mntato
entre as narrativas dos trés escritores. Secco observa 0 papel paositivo
conferido aos velhos na obra dos trés. a velhice € um tempo privilegiado
(Rosa); os velhos sdo os detentores da sabedoria, os guardides da memaria
(Couto e Vieira). Os personagens loucos €/ou aeijados tém a “funcéo
poética’ de promover a dentncia dos valores convencionais vigentes nas
sociedades e das oposi¢les binérias que ontrapdem o namal ao anormal,
afastando agqueles que ndo correspondem aos modelos estabelecidos da
normalidade. De acordo com a critica, na obra desses escritores, sdo
afirmadas as diferencas de suas respectivas culturas, mas os trés atingem o
universal, recuperando as figuras dos excluidos, atribuindo-lhes sentidos
poéticos profundos que os dimensonam para dém dos limites da razéo
convencional.

Realizar uma leitura comparada da presenca dos rios nos romances

Grande Sertao: Veredas, Terra Sonambula e A Verdadeira Vida de

27 :

Id., ib., p. 486.
8 SECCO, Carmen Lucia Tindé Ribeiro. As margens do inefavel: a significac® poética dos velhos e
aleijados em Guimaraes, Luandino e Mia Couto In.: DUARTE, LéiaParreira, et al, 2000. p. 117-121.
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Domingos Xavier é o que se prop@e Tania Celestino de Macédo, no texto
“Os rios e seus (dis)cursos em Guimardes Rosa, Mia Couto e Luandino
Vieira’.?® Nas narrativas estudadas, os rios tém caracteristicas marcadas
pela antropoformizag&, confundem-se com as personagens dos textos.
Segurdo Macédo, em Guimarées Rosa, 0 rio, como projecdo de vontades
humanas, constroi ndo apenas uma nova “geografia do imaginario”, como
também uma reflexdo sobre as veredas da lingua portuguesa. Em Mia
Couto e Luandino Vieira, os rios, indo além dos projetos humanos,
mostrariam que é preciso edificar narrativas nas quais “os (dis)cursos em
lingua portuguesa fossem engrossados pelos afluentes das linguas
nacionais’, enquanto fosem congruidas também, de maneira utépica, a
paz e as margens da nacdo “no exercicio cotidiano do escrever, de cntar
estorias exemplares’.*° Note-se, mais uma vez, como a preocupagéo com a
lingua e sua renovacao aparece constantemente nas anali ses.

Interessa, também, nesse estudo, a consideracdo da importancia da
utopia no romance de Mia Couto. Macédo afirma que, em Terra
Sonambula, os rios nascan das vontades humanas; o curso dorio é feito
pelo homem, que nele projeta suas esperancas. A narrativa busca resgatar,
pela fantasia, 0 amor a terra em um mundo desencantado e desenraizado,
onde os rios criados apontam para anecessidade de recongtruir o €lo entre o
homem e a terra. Nes @ntexto, o rio é metafora da utopia, do “sonho
acordado’.** A afirmacdo da permanéncia de um viés utépico na ficcdo do
escritor mocambicano € também uma nstante nos textos criticos
anali sados.

2 MACEDO, Tania Celestino de. Os rios e seus (dis)cursos em Guimarées Rosa, Mia Couto e Luandino
Vieiraln.: DUARTE, LéliaParreiraet al, 2000. p. 671-675.

¥d,, ib., p. 674.

*1d., ib., p. 673.
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1.3. Utopia, sonho, mito e historia

A Unica voz discordante mom relagéo a existéncia de um sentimento
utopico nas narrativas de Mia Couto é ade Paloma Vidal. No artigo “ A
mise en abyme de Terra Sonambula”,** ela afirma que o romance é uma
critica a guerra civil, na qual aficcédo e a higtéria se entrelacam, e a utopia
fica afastada.

A posicéo de Tania Macédo é corrobarada por outros criticos que se
dedicaram ao estudo dess romance. Rgane Vecchia da Rocha e Silva, em
um artigo chamado “Terra Sonambula: a sobrevivéncia da utopia’** (uma
parte de sua tese de doutorado Romance e Utopia: Quarup, Terra
Sonambula e Todos os nomes) aborda a questdo da manutencdo da
esperanca em um tempo futuro, mesmo dante de um contexto
extremamente desfavoravel: a guerra civil mogambicana. Segundo €la,
através de uma linguagem que confunde prosa e poesia, Mia Couto recriaa
realidade de Mocambique, apresentando-o0 ndo apenas como “espaco de
perdas, de abandano e da auséncia do humano’, mas também como lugar
de “sonhos e utopias’.** Nessa andli se, embora dé uma importancia grande
a0 sonho e a tradicdo ora como elementos que gudam a sustentar a

memoria do passado e, des modo, a posshili dade de um futuro, Rejane

¥ VIDAL, Pdoma A mse en abyme de Terra Sonambula. Disponivel em
<http//:www.geociti es.com/ail-br/amyseenabime.html>. Acessado em 10/11/2002

3 gILVA, Rejane Vecdia da Rocha e Terra sonambula: a sobrevivéncia da utopia. In: CANIATO,
Benilde Justo; MINE, Elza (coord.) Abrindo Caminhos — homenagem a Maria Aparecida Santilli.
Coleca® ViaAtlantican. 2. Sdo Paulo, 2002 p. 491-497.

¥1d., ib., p. 496.
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Silva enfoca preferencialmente episddios de cunho redigta, os quais dizem
respeito ao universo empirico da stuacdo histérica da guerra. A parte
concernente a imaginagdo, compreendendo os mitos, crencas e eventos
insdlitos, fica um pouco esquecida, sendo caracterizada mwmo “ absurdo”.

A posicdo de Leonor Smas-Almeida com relacdo a questdo da
utopia € semelhante. Embora ndo utilize esse termo, ela vai defender em
Seu ensaio a tese de que, num presente en desintegracdo, insere-se “a
esperanca no futuro, subtiimente etretecida em todos os fios da
narracgo...”*®> Tomando como tema norteador, 0 sonho, e a Gpacidade de
trandformacdo do mundo através da fantasa e da criacdo pcética, Simas-
Almeida procura estudar algumas estratégias harrativas e retoricas
(particularmente a alegoria) do romance de Mia Couto “em cuja polissemia
parece possvel identificar o pessmismo esperancoso de seu autor” >

Ela considera o “modo aegdrico” dominante no romance do escritor
mogambicano, e trabalha com um conceito de aegoria redefinido por
nomes como Quilli gam e Van Dyke. Para esses tedricos, o texto alegorico é
polis€mico, existindo a posshili dade de que de mntenha dois ®ntidos ou
mais. O sentido literal ndo é obliterado em beneficio de um segundo, e ndo
existe uma hierarquizagdo vertical de significagcbes. De acordo com Simas-
Almeida, “Terra Sonambula congtitui um paradigma perfeito de
cruzamento e dmultaneidade de sentidos n&o  verticamente
hierarquizados’.*" 1sso pode ser notado ra estrutura bésica do romance pela
constatacd da plurivocidade materiali zada na multi plicacéo de narradores

e contos, 0 que sugere acumulacéo e ndo hierarquizacéo de sentidos, pois

¥ SIMAS-ALMEIDA, Leonor. A redenco pela palara em Terra Sonambula de Mia Couto. In:
Revista da Faculdade de Letras. Lisboa, n. 19/20, 199-1996. p. 159-169.
36 H
Id., ib., p. 163.
¥1d., ib., p. 164.
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se representa uma realidade multipla e complexa. Também se pode
observar a predominancia do “modo alegdrico”, segundo a autora, no nivel
da linguagem — em gue se combinam sentidos “ proprios’ e “figurados’ em
linha horizontal — e no plano da diegese — na associaggo e reciprocidade
constantes da dimensdo mimética eda dimensio pcética da narrativa, “de
acordo com leis de probabilidade e necessdade estabelecidas pelo(s)
narrador(es)”. Dese modo, equiparam-se ao longo da narrativa tempo
histérico — “constantes alusdes histéricas a guerra, a @rrupcéo, a fome, a
doenca...” — e tempo mitico — “contos fantasticos, apari¢des e prodigios...”
-, refletindo um ao ouro.

SimasAlmeda, diferentemente de Regane Silva, afirma a
equivaléncia dos planos realista (representacdo dored empirico) e mitico
(representacéo do smbdlico, do imaginario). Ess parece ser um caminho
mais adequado paraa mwmpreensio e interpretacdo daficcao de Mia Couto,
conquanto ocorram agurs problemas de denominacdo (*contos
fantésticos’) e uma certa indefinicdo quanto aos elementos narrativos desse
plano mitico. A autora afirma, por exemplo, haver uma interpenetracdo do
“rea” edo “magico” ou “fantéstico”.

O estudo de Laura Cavalcante Padilha — citado anteriormente por
ocasido do tema da ordidade — € também uma reflexdo sobre a
manifestacdo da utopia no texto literario. Segurdo Padil ha, Helder Macedo
e Mia Couto constroem seus romances “a partir da certeza da ruina dos
utopicos onhos que marcaram o passxdo’. Desse modo, “pensam ambos a
devastac®, mais que a dilatacdo”.*® (Servem de epigrafe ao ensaio os

versos de Os lusiadas: “E também as memorias gloriosas / Dagueles reis

¥ PADILHA, Laura Cavalcante: 1998, p. 246.
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que foram dilatando / A Fé, o Império, e & terras viciosas / De Africa e
Asia andaram devastando”, os quais sio analisados a partir do quadrado
semiodtico de Greimas). Padilha faz a anali se das trés epigrafes do romance
de Mia Couto, mostrando como elas 0 partes desdobradas do percurso do
romance. parte-se do “mitico, ou das origens ancestrais autoctones’
(“Crenca dos habitantes de Matimati” e “Fala de Tuahir”), ampliando-se
“na direcé do canonicamente ocidental” (Platéo), fala também ancestral e
mitica. Nota-se, desse modo, a valorizacéo do papel do smbdlico no
romance.

A autora procura etender o funcionamento das “edérias
encaixantes’ no sentido das narrativas e conclui que os dois romances (nos
guais a experiéncia e a memoria sdo os “elementos responsaveis pelo
mover-se das engrenagens do relato”) apresentam em comum o “gosto pelo
suplemento, no sentido cerridiano do termo”.*® Cada uma dessas vérias
narrativas traz dgo a mais, num desdobramento ilimitado;, elas 0
resporsaveis pelo “exces imprescindivel para apratica da decifracéo”.
Entdo, afirma Padilha, se num primeiro momento Mia Couto e Helder
Macedo parecem estar de acordo com a idéia do fracasso dcs ideais
libertarios, a partir da mnsderacdo desses suplementos, é possivel notar
gue os dois romancistas ndo deixam de sonhar, esforcando-se para manter
vivo um ultimo reduto de utopia, existindo neles um pacto de esperanca.
Essa visdo de Padilha se assemelha a de Simas-Almeida, quando esta faz

referéncia ao “pessmismo esperancoso”.

¥1d., ib., p. 252.
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1.4. Algumas contribui¢besda critica

Os textos escolhidos, embora nem sempre tratem diretamente de
Cada homem é uma raca, sdo representativos no inventério da critica da
obra de Mia Couto, sobretudo daquela produzida na mesma @oca deste
livio - Cronicando (1991), Terra sonambula (199), Esoérias
abensonhadas (1994). Por is, séo importantes para o0 estabelecimento de
novos caminhos de andise e de interpretacdo dos contos estudados.
Procura-se, com essa revisdo, menos descobrir os sgnificados especificos
atribuidos a @da narrativa, do que investigar os ®ntidos e & formas da
ficcdo de Mia Couto de uma maneira anpla. Esse procedimento permite
depreender alguns pontos basicos a respeito da critica da producéo literéria
desse autor:

1) SGo em grande numero as andises que tratam de problemas
especificos da linguagem literaria das obras tanto quanto agquelas cujo tema
€ oralidade. Entretanto, afirmar que esse é um terreno sobejamente
explorado ndo significa dizer que esses aspectos devem ser excluidos das
anali ses;

2) Consgdera-se que a inovagdes e transgressoes da linguagem de
Mia Couto, assm como o efeito de oralidade produzido em suas narrativas,
representam uma forma de resisténcia cultural, na medida em que tratam de
aspectos ontol 6gicos e sociol6gicos das comunidades mocambicanas. Essa
relacdo ndo se da, no entanto, de maneira direta, e Sm mediada pelos

elementos préprios da estética literaria;
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3) Os estudos comparativos s0 bastante numerosos e relacionam
preferencialmente aficcdo de Mia Couto a do trasileiro Guimarées Rosa,
devido ao “parentesco” da escritados dois,

4) Parece existir uma indefinicdo conceitual no que diz respeito aos
elementos insolit 0s presentes nos textos,

4) A utopia e o sonho sdo tomados como elementos fundamentais
das narrativas estudadas;

5) A maioria das leituras considera ponto essencial para a
compreensao daficgdo doescritor mogambicano arepresentacdo das mitos,
lendas e crencas do povo africano. Esses elementos relacionados ao
“imaginario africano” ganham, todavia, tratamento dferenciado. Ha, por
um lado, atendéncia quase generalizada de entender essaficcdo como uma
manifestacdo legitima do “mundo africano”, tradicional, em contraponto a
uma narrativa ocidental. Existem, por outro lado, algumas vozes aportando
para o carater hibrido dessa manifestacéo literaria

E fundamental, para levar adiante uma andlise de Cada homem é
uma raca, a onsderacé especial de dguns dos aspectos revelados pela
critica da obra de Mia Couto. Assm, a abordagem dos recursos do nivel da
linguagem e do efeito oralizante da escrita é imprescindivel para a
compreensdo dos contos. Merece atencdo, também, a relacdo estabelecida
entre elementos hisgtéricos e dementos de arater mitico, bem como a

relevancia e a funcéo desses elementos nos textos.
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2.HISTORIA EMITO

2.1. Relacbes entre historia e mito

O tedrico russo E. M. Midlietinski, em um texto sobre o mitologismo
no seculo XX, afirma que a utilizacggo do mito, sgja mmo procedimento
artistico ou como visdo do mundo que fundamenta ese procedimento, &
um fendmeno significativo da literatura desse século.*® A partir dos anos
50-60, a “poética da mitologizacdo” comeca a ser observada nas lit eraturas
latino-americanas e dro-asidticas. No caso desss literaturas, podem
coexistir “as tradigdes folcloricas arcaicas e a onsciéncia folclérico
mitoldgica [..] com o intelectualismo modernista de tipo puramente
europeu.”*! Essa situac® histérica e altural possibilita que e ementos de
historicismo e mitologismo estejam presentes a0 mesmo tempo nos
romances. Mielietinski observa @anda que, embora o “mito” e a “histéria’
apresentem-se sempre como Opastos, por outro lado, ndo podem ser
separados nalliteratura mitologizante do seaulo XX.

Em todas as obras das literaturas latino-americanas e dro-asiaticas
(por ele analisadas), por mais intensas que sgjam a critica social e a sétira

no plano realista, 0 mitologismo va estar ligado, de maneira direta e en

“OMIELIETINSKI, E. M. A poética do mito. Rio de Janeiro: Forense-Universitéria, 1987. p. 350.
“1d., ib., p. 433.
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menor ou maior grau, as tradicdes locais e nadonais. A problematica
padlitica revolucionaria também aparece wom freqiiéncia, na cmbinacéo
entre elementos da poética modernista da mitologizacdo com a valorizacéo
“neo-romantica” do folclore e da histéria nacionais.

A utili zagdo da linguagem do mito, por parte de escritores africanas,
fundamenta-se no fato de que asobrevivéncia do pensamento folclorico-
mitologico é uma realidade histérica no meio cultural desses escritores.
Entretanto, como salienta o tedrico, ndo se deve esperar uma mincidéncia
entre alinguagem do mitologismo do século XX e ados mitos antigos,
“pois ndo se pode colocar sinal de igualdade entre ainseparabilidade do
individuo face a sua comunidade e asua degradacdo na sociedade
indugtrial”.*?

Serdo levados em conta eseS pressupostos basicos, 0s quais
afirmam a importancia do mito para a literatura do século XX e a
coexisténcia dos aspectos mitologicos e histdricos nas narrativas das
literaturas da América Latina, Africa e Asia, para se buscar a aordagem
dos contos de Mia Couto. Entende-se mito, neste trabalho, de aordo com a
concepcdo do hdoriador das religides Mircea Eliade, como “histéria
verdadeira’, narrativa “extremamente preciosa por seu cardter sagrado,
exemplar e significativo".”® Refletindo sobre essas observagdes, deve-se
lembrar que os textos de Mia Couto sdo escritos a partir de um lugar
cultural onde 0 mito muitas vezes brevive no interior das comunidades,
ou ma sua forma primitiva, ou travestido em uma nova manifestacéo.
Entretanto, como afirma Mielietinski, é impossivel a correspondéncia entre

a mitologia acacae asmbologia presente nas narrativas modernas. Um

“21d., ib., p. 440.
“ELIADE, Mircea Mito e realidade. 6.ed. S& Paulo: Perspediva, 2002 p. 7.
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dos fatores a serem considerados como deciSvos para tratar dessas
questdes € o colonidismo na Africa, a ocupacdo e dominacdo dos
territérios do continente desde o século X VI, processo cuja intensificagéo

se deu realmente na segunda metade do século XIX.

2.2. Situacédo colonial e descolonizagdo

Nos contos de Cada homem € uma raca, nota-se a recorréncia de
situacBes conflitivas, resultantes da imposicdo de uma cultura européia
opressora sobre uma alltura dricana dominada e sufocada, na sociedade
colonia egstabelecida. A stuacdo colonia é tratada de maneira bastante
detalhada por Albert Memmi, na obra Retrato do colonizado precedido
pelo retrato do colonizador.** Embora o autor considere o problema
principalmente apartir do referencial das coldnias francesas, as reflexdes a
respeito dos dois sJjeitos envolvidos no processo podem servir para pensar
a Situacdo da colonizag30 portuguesa en Africa. O texto, como indica seu
titulo, divide-se em duas partes. na primeira, € “pintado’” o retrato do
colonizador; na segunda, 0 docolonizado.

No capitulo dedicado ao colonizedor, Memmi expde os sntidos da
“viagem colonial”, cujas motivaces 90, sobretudo, econémicas. Segurdo
0 autor, € inevitavel que o europeu emigrado para a olénia se torne um
colonizador. Ele tem entdo duas opcdes. ou recusar a sua @ndcdo de

privilegiado, esse €0 “colonizador de boa vontade’; ou aceitar-se @mMo

“ MEMM |, Albert. Retrato do colonizado precedido pe o retrato do colonizado. 2. ed. Rio de Janeiro:
Paz eTerra, 1977.
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senhor de direito das vantagens oferecidas a de, ese €0 “colonialisa’. A
primeira dternativa, no entanto, ndo é uma possibili dade valida, uma vez
gue ndo se da aidentificacdo (por uma erie de fatores) entre o europeu que
recusa asituacéo colonia e o africano vivendo sob ojugo do daninador.
Desse modo, “o0 mecanismo é quase fatal: a dtuacdo colonial fabrica
colonialistas, como fabrica colonizados’.*

A relacdo do colonizador com a metrépde e os metropolitanos é
ambigua: se, por um lado, ele tem o seu pais de origem como um lugar de
perfeicdo, e idealiza-0 no seu discurso; por outro, sabe que |a ndo existe
mais lugar para ele. Com a volta, o colonizador perderia o estatuto de
superior, seria um igual entre os homens de sua hacéo ou, até mesmo, seria
rebaixado para uma posicdo inferior, pois as acusacoes dos estrangeiros
contra o colonialismo, e as de seus compatriotas — por vezes diretas, por
vezes insnuadas — lancam sobre de uma alpa pela stuaggo do
colonizado, fazendo dele um aproveitador de facili dades. Do mesmo modo
gue louva a gléria da nacéo, “nutre contra a metrépole e os metropalitanos
um profundo ressentimento” .

O colonizador procura adesvalorizacéo sistematica do colonizado.
N&o tenta se aproximar do ouro, rompendo o exilio, mas, de modo inverso,
procura a&entuar as diferencas, buscando razOes para a recusa da
aproximagao. Assm, 0 racismo surge como um elemento fundamental,
pois srve para tornar legitima uma Stuacdo que, vida friamente, é
insustentével.

O colonizador se aito-absolve das culpas que |he sdo imputadas

pelos outros e por ele mesmo, afirmando a legitimidade da colonizagdo. As

“1d., ib., p. 59.
“®1d., ib., p. 65.
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vantagens e 0 respeito recebidos $0 justos, na sua visdo, ja que ele,
“portador dos valores da dvili zac8 e da histéria, cumpre uma missio™”:
tem o grande mérito de iluminar as trevas infamantes do colonizado’.*®
Agindo desse modo, outorgando-se o titulo de protetor e provedor, explica
a servidao do colonizado, cujo carater escandal 0so poderia ser admitido até
mesmo pa ele.

O escritor de origem tunisiana comega a segunda parte de seu livro
tratando b retrato mitico do colonizado produzido pelo colonizador — 0
gual desempenha importante papel na diaética entre enobrecimento do
segundd/aviltamento do pimeiro. Essa imagem se fundamenta numa série
de tragos atribuidos pelo europeu ao africano. preguica, debili dade,
perversdade, sadismo, inaptiddo, maus ingtintos, astlcia, atraso. Esses
tracos, marcados pelo sina negativo, sdo fundamentais para & exigéncias
afetivas e econbmicas do estrangeiro. Alguns dos atributos se excluem uns
aos outros. No entanto, eles judtificam todas as atitudes do colonizador,
desde o protetorado até a violéncia policial. Para o dominador, ndo importa
ver o colonizado como ele ¢ mas transformalo em outra misa. Entéo,
comeca por negar todas as qualidades que podem fazer do autéctone um
homem: desumaniza-o. E interessnte notar 0 e suscitado por essa
construcao no africano: ele acaba, de certo modo, aceitando essa imagem
proposta pelo outro, a qual “ganha assim certa reali dade e contribui para o

retrato real do colonizado”.*®

“" Barthes, no seu livro Mitologias, em que trata dos discursos que se tornaram miticos na modernidade,
apresenta um verbete denominado “Gramética dricana’. Nesse topico, entre outros vocabulos, destaca
“missio”, termo que funciona, segundo ele, no discurso do colonialismo, tal como “coisa” ou “trogo” na
linguagem ordindria. E uma paavra utilizada para & stuagdes mais variadas, sempre justificando a
colonizac®. BARTHES, Roland. Mitologias. 8. ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1989.

““MEMMI, Albert: 1977, p. 72.

“Id., ib., p. 83.
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Pode-se, aqui, lembrar Homi Bhabha, no texto em que trata das
formas e funcbes do dscurso colonial. O critico indo-briténico mostra
como o0 esteredtipo do “outro”, congtruido pelo sujeito colonia, € uma
necessidade de autoconservacgo, de defesa e reflete seu medo em relacéo
a0 diferente. O esteredtipo também evidencia as estruturas rigidas do
sujeito do discurso colonia, aém de fixar a imagem do “outro”. Essa
imagem ndo € necessariamente falsa, mas €, de qualquer modo, uma
imagem difundida etransmitida, vindo a aumprir uma fungdo. Lembre-se,
ainda, que aidentidade ou, antes, uma imagem de identidade @nstroi-se
em (e através de) um discurso.*

Diante dessa wndrucdo de linguagem que o mostra a § mesmo
como inferior, o colonizado € obrigado, para viver, a aceitar-se cmo tal.
Como conseqiiéncia, sofre de uma créncia total, ja que acolonizacé o
reduz a privacdo, e todas as deficiéncias € cmbinam e fazem crescer
umas as outras. negacd® de uma posicdo no mundo da historia;
impossibilidade de retorno aos valores tradicionais; amnésia cultural,
provocada pela reproducéo da situacdo colonial no seio da familia. Para
essa @réncia, duas resposas $0 possiveis. A primeira € atentativa de

asmir aposicao do colonizador. No entanto,

O candidato a assmilagdo, quase sempre, acaba se cansando
preco exorbitante que por ela é preciso pagar, e do qual jamais chega
a desobrigar-se. Descobre também com assombro todo o sentimento
de sua tentativa. E dramético o momento em que descobre que
retlomou por sua conta as acusacOes e as condenacbes do

* BHABHA, Homi K. O local da cultura. Belo Horizonte: UFMG, 1998. A outra questdo — o
esteredtipo, adiscriminaggo e o discurso do colonialismo. p. 103-128.
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colonizador; que se habitua aolhar os sus com os olhos do seu
procurador.”

A outraresposta possivel é arevolta. Porque suacondicéo é absoluta,
exise a necessdade de uma reagcdo em termos absolutos, uma ruptura
significativa. Para isso é necessario que o colonizado se aceite e se afirme,
0 gue é um processo ambiguo, pois a afirmacdo de S passa pela aceitacéo
da diferenca a qual € definida pelo colonizador. Mesmo assm, arevolta é
inevitavel, pois “chega sempre o dia, em que o colonizado levanta a cabega
e faz oscil ar o equilibrio sempre instéavel da colonizagdo” >

Uma andlise semelhante da situacdo colonial é feita por Frantz
Fanon.>® O escritor nascido na Martinica destaca, porém, no seu texto, as
tensdes prodwzidas na iminéncia e no desenrolar do proces de
descolonizecdo. Ele preconiza, igualmente, a necessidade do fim da
Situacé@o estabeledda nos territorios africanos, e apresenta a tese de que o
colonialismo é uma “violéncia em estado bruto que s6 pock inclinar-se
diante de umavioléncia maior” .>*

Num texto permeado pela énfase nas causas e @nseqiéncias da
violéncia nas guerras de libertacdo dos paises dfricanos (mais
especificamente no caso da Argélia, cujo conflito ele acompanhou, como
médico psiquiatra), Fanon aponta para & diferencas existentes entre &
posices ocupadas pelos diferentes agentes no procesv: 0 Povo, O
intelectual, os politicos. Para a massa do povo colonizado, existe a
necessidade de transformacéo total, a subgtituicdo de uma “espécie’ de

homens por outra, sem transi¢&o. 1sso apenas pode se dar de modo violento.

> MEMMI, Albert. 1977, p. 108.

*2|d,, ib., p. 125.

: FANON, Frantz. Os condenados daterra. Rio de Janeiro: Civilizagé Brasileira, 1979.
Id., ib., p. 46.
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A descolonizacdo representa, entdo, a destruicdo de uma de suas partes.
N&o é posdvel a mnvivéncia. Ocorre um maniqueismo ao inverso nessa
fase: 0 colonizador representa tudo o que ha de ruim. Antes, o africano,
desumanizado e animalizado, era o mal absoluto; os sus mitos, a marca de
suaindigéncia.

A posicao dointelectual vai ser diferente, pelo menos no comego.
Ele questiona avalidade da independéncia e procura apaz entre a duas
partes. uma impossibilidade. Segundo Fanon, ele tende a comportar-se
como um oportunista vulgar durante o conflito; atenta para o “culto do
detalhe”, perde de vista aunidade do movimento, em vez de agir como o
povo, para quem o “modelo operativo mais eficaz [€] a posse daterrae do
pao”.>> Nas regifes onde os inteleduais ndo se desfazem do pensamento
colonialista, apds a libertagdo, ocorre a pilhagem total dos recursos da
nacao.

E interessnte notar, ainda, a aitude dos pdliticos frente aluta de
independéncia. De modo semehante as dites inteleduais, os partidos
paliticos sdo “violentos nas palavras, reformistas nas atitudes [...] querem
mais poder, ndo a destruic® radical da ordem”.*® Esses partidos ndo
rompem o contato com o colonialismo, e pretendem manter o sistema
colonial, através de negociagdes.

Pode-se afirmar que, de uma maneira geral, 0os dois processos —
colonizacdo e descolonizagdo — ocorreram, em Mocambique, de modo
semelhante @ descrito pa Memmi e Fanon. Uma conjuntura histérica
instavel e conflituosa como essa acaba por se manifestar também na

literatura produzida nesse pais. Assim, muitas obras literarias sdo

**|d.,, ib., p. 37.
*®1d., ib., p. 45.
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prodwzidas tendo como tema problemas relativos ao colonialismo e suas
conseqliéncias. S0 poemas, contos e romances que figuram desde a
segregacdo e discriminacdo do periodo anterior a libertagdo, até a situacéo

de desigualdade e opressdo dopds-independéncia.

2.2.1. Motivacaorealista

Mocambique esteve sob dominio e influéncia de Portugal desde o
final do século XV. A sua Libertagcdo, assm como a das demais colbnias
portuguesas na Africa - Angola, S5 Tomé e Principe, Guiné-Bissau e
Cabo Verde - ocorreu somente na metade da década de 1970. A Revolucéo
dos Cravos, com a queda de Salazar e ainstauracéo do regime socialistaem
Portugal, em abril de 1974, acderou 0 processo que vinha s
desenvolvendo desde, pelo menos, 0 comeco da década anterior nos
territérios africanos. Mocambique foi reconhecido como nagéo
independente em 25 e junho de 1975. Antes, porém, transcorreram quase
guinze anos de luta anticolonial, levada a cabo pa guerilheiros do
movimento revolucion&rio de fundo marxisa da FRELIMO (Frente de
Libertacdo de Mocambique). Posteriormente, em 1977, o pais mergulhou
numa devastadora guerra civil,>” que se estendeu por vérios anos, até 1992.

A exposcdo dos dois sujeitos principais do coloniaismo e das
motivaces e mnseqléncias da libertacdo das colbnias oferece subsidios
importantes para a compreensao da ficcdo de Mia Couto. Os motivos

reali stas de suas narrativas estéo ligados aos momentos criticos da historia

" O termo “guerra dvil” n3o é acéo por algumas correntes criticas .
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recente do pais; as Stuagdes da diegese estéo, muitas vezes, relacionadas a
realidade ampirica de Mocambique. Portanto, ignorar os elementos
histéricos presentes nos textos estudados € recusar a possbili dade de uma
interpretacéo mais adequada para Cada homem é uma raca.

Observa-se que é muito forte o substrato histérico dos textos. Sdo
freqUentes as referéncias a stuagdes criticas do passado colonial, bem
como a momentos cruciais da luta e das contingéncias pés-coloniais.
Tratando desse temas, Mia Couto realiza uma leitura critica da histéria, na
qual aparece sempre uma denuncia, explicita ou velada. Entretanto,
conforme nota Rita Chaves, “a @ena ndo comporta bandidos e mocinhos;
ndo se trata de radicalizar pontos de vista opostos e estanques’.”® N&o
exise um maniqueismo na figuracdo dos acontecimentos. Tanto o
portugués inescrupuloso quanto o mocambicano aproveitador podem ser
alvo de criticas.

A partir dessa perspectiva pode-se mnsiderar, por exemplo, o conto
"O Apocalipse privado dotio Gegué". Em um determinado momento diz-se
a propdsto de uma bota encontrada pela personagem Gegué: "A botifarra
estava garantida pela histéria: tinha percorrido os gloriosos tempos da luta
pela independéncia’.>® Existe a locaizagdo da narrativa em um tempo
posterior ao 25de junho ce 1975. No entanto, se os tempos da luta foram
"gloriosos’, os do presente ndo o séo. Por obra de Gegué e seu sobrinho -
cuja posse da "bracadeira vermelha" de vigil ante assegurava a autoridade e

0s desmandos - "nascera’ uma guerrano povoado:

8 CHAVES, Rita: 1997, p. 245.
% COUTO, Mia 1998, p. 30. (A partir daqui as referéncias aos nimeros de pégina dessa obra serdo feitas
no corpo do texto, entre parénteses, para evitar exceso de notas).
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Casa, carro, propriedades. tudo se tinha tornado demasiado mortal.
T&o cedo havia, tdo cedo ardia. Entre os mais velhos ja se espalhava
a saudade do antigamente.

- Maisvalia apena...

[...] Algurs ® amargavam, fazendo conta aos sacrificios:

- Foi para isso que lutdmos? (p. 45)

A situacdo do pawoado nesse conto representa o estado do fais nos
anos sibsequentes a libertacdo do daminio patugués, em que se instalou
uma grande desordem devido a guerra. Essa guerra, figurada na narrativa,
pode ser entendida como o conflito iniciado algum tempo depois da
descolonizagédo, e que envolveu principalmente aFRELIMO eaRENAMO
(Resigténcia Nadona de Mogambique) — grupoformado por dissidentesdo
regime, apoiado por portugueses que haviam sido destituidos do poder,
rodesianos e sul-africanos. De acordo com Fanon, quando a independéncia
ocorre, elatraz adignidade, masndo hatempo suficiente para elaborar uma
sociedade apartir dos destrogos da anterior.®® Além dis, a violéncia ndo
se extingue logo apos a libertagdo. O conflito continua, motivado pela
competicéo entre socialismo e capitalismo (leve-se an conta o fato de que
Fanon escreve em plena Guerra Fria). Assim, para a grande maioria da
populacdo, aindependéncia ndo traz mudanca imediata.

Conforme o tedrico indiano Aijaz Ahmad, em alguns paises como os
do sul da Africa, que venceram suas guerras de libertac na metade da
década de 1970 foi posdvel ver com clareza a dindmica de uma luta
anticolonial transformando-se numa luta socidista® Entretanto, afirma
Ahmad, os movimentos revolucionarios de independéncia dos paises

africanos e aidticos do século XX que tentaram subgtituir as sociedades

% EANON, Frantz: 1979, p. 63.
®* AHMAD, Aijaz Linhagensdo presente. S& Paulo: Boitempo, 2002. p. 26.
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coloniais por sociedades wcidistas ndo tiveram éxito. Ocorreu, ao
contrério, o fortalecimento da burguesia nacional, com consequéncias
funestas para esses paises.®

No fragmento do conto citado ra pagina anterior, € notavel o
sentimento de desilusdo diante de uma realidade que ndo corresponde
aguela sonhada e buscada em anos de lutas motivadas pelos ideais
socidlistas. Uma readlidade perante a qual o "antigamente" dos tempos
coloniais se afigura como algo menos desditoso e, até mesmo, mais

dessjavel.

2.3. Transfiguracdo do real etransformacao pela palavra

...aarte é o equivalente moderno do rito e
dafesta: 0 poeta eo romancista constroem
objetos smbdlicos, organismos que
emitem imagens. Fazem o que faz o
selvagem: convertem a linguagem em
corpo. As paavras ja ndo S80 Coisas €,
sem deixar de s&r Ignos s aimam,
ganham cor po.

Octavio Paz. Conjuncdes e diguncoes.

As narrativas de Mia Couto figuram, de uma parte, de maneira
realista, fatos e momentos historicos importantes do peis; de outra parte,
apresentam um forte contelido mitico, cuja expressio poce ser a narracéo

do acontecimento insdlito (a transfiguracdo do real) ou a criacdo de

%21d., ib., p. 42-43.
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imagens metamorfoseadoras, através da linguagem. Os elementos
relacionados com o0 mito ou com uma visdo mitica do mundo sdo muito
freqUentes em Cada homem é uma raca.

E um procedimento recorrente a narrago de eventos nos quais
ocorre asubversdo das leis naturais do modo como elas s concebidas
pelo pensamento racional. No conto "O pescador cego”, por exemplo,
Maneca Mazembe aranca seus proprios olhos para utili z&los como isca,
numa ocasido em que fora acometido ce terrivel fome, estando perdido em
pleno mar. Gragas aos peixes fisgados, ee se mantém vivo até degar de
volta a praia de sua aldeia. Esses ja sGo acontecimentos cujo tom de
estranhamento e desconformidade com as leis da reali dade se fazem notar.

Quando Salima, sua mulher, manifesta a vontade de sair com o barco
para pescar, Maneca proibe-a, arrasta o barco paralonge da agua e passa a
viver dentro dele. Um dia, malgrado as adverténcias de Salima quanto a
desgraca que isto provocaria, 0 pescador ateia fogo a embarcacdo. A
mulher e os filhos o abandoram, deixando-0 na praia. Um tempo depois,

ocorre algo inusitado:

Certa noite [...], se onfirmou o pressigio de Salima: aguele fogo
voara demasiado alto, incomodando & espiritos. Porque, do topo ds
coqueiros, o vento se deu de uivar. Mazembe se dligiu, o chéo
mesmo Se arrepiou. SUbito, o céu se rasgou e grossas pedras de gelo
tombaram em toda a praia. O pescador corria no vazio, a procura de
abrigo. O granizo, implacével, Ihe agigava. Maneca desconhecia
explicacdo. Nunca ele se cruzara com tais fendmenos. A terra subiu
para o céu, pensou. Virado doaves, o mundo deixava tombar seus
materiais. (p. 103
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E inconcebivel para uma racionalidade dita cientifica aceitar que tais
eventos possam realmente ter lugar: como poce uma tempestade téo grande
e avassaladora ser desencadeada pela fumaga do incéndio de um barco? E
impossivel, porém, deixar de notar a relacéo de causa eefeito estabelecida
entre a queima da anbarcacdo e os fendmenos meteoroldgicos. Nd ha
duvida de que se trata de uma punicédo por um ato reprovado pelos
espiritos. N&o seria esse fato um exemplo de revelacdo da “causalidade
onipresente” do realismo maravilhoso — conforme teorizado por Chiampi —
gue provoca um efeito de encantamento do leitor “pela percepcéo da
contigliidade entre as esferas do real e doiirrea” 7

Pode-se mngderar, ainda, um segundo modo pelo qual o inusitado
entra na narrativa; dessa vez, ndo através da transfiguragdo do real, mas
pela maneira de nomear as coisas. A leitura do fragmento anterior,
prestando atencdo as acOes atribuidas aos elementos naturais presentes,
nota-se que, na propria descricdo da Stuacdo, na a@racterizacé® da
paisagem, produz-se um efeito de estranhamento, sendo de encantamento.
Esse deto provavelmente se deve a utilizacdo de um processo de
personificacdo. Mas a selecdo lexical operada ndo visa a construcéo de uma
simplesfigura, e Sim acriagcdo de um novo modo de apreensdo da reali dade
e de seus sentidos. Tampouco parece correto falar em personificacéo, nesse
contexto, embora dguns dos e ementos do espaco descrito sejam investidos
de caracteristicas e atitudes humanas.

Mais adequado seria dirmar que eses elementos — vento, chao,
granizo, terra - ganham vida e passam a ategoria de seres animados. Esse

tipo de representacdo do espaco entra em conflito e € aé mesmo,

8 CHIAMPI, Irlemar. O realismo maravilhoso: forma e ideologia no romance hispano-americano. S&o
Paulo: Perspediva, 1980. p. 61.
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incompativel com uma légica racionalista euma concepcao oljetivista do
mundo: expressaria e, a0 Mmesmo tempo, seria resultado de uma viséo

mitica do mundo.

2.3.1. Insdlito e categoriasliterarias

O objetivo desta parte do trabalho é discutir qual modalidade de
sobrenatural existe nas narrativas e descobrir de que tipo de cdegoria
ficcional essas narrativas estdo mais proximas. Conforme ja foi notado
anteriormente, existe uma indefinicdo quanto a nomeago do tipo e
manifestagcbes presentes na ficcdo do escritor mogambicano. Essa
indefinicdo, na verdade, ndo se torna fator determinante nas andlises dos
textos. De maneira geral, os criticos tém chegado a importantes resultados
na compreensdo e interpretacggo dos sentidos da obra de Mia Couto.
Entretanto, procura-se, neste trabalho, seguir as recomendacbes de Roman
Jakobson a respeito da necessdade de um certo rigor na nomeaggo dos
fendbmenos artisticos, considerando o cardter cientifico atribuido aos
estudos da linguagem e da literatura.®*

A discussdo a respeito desse tema foi iniciada no sub-capitulo
“Utopia, sonho, mito e higdria’, em que foram consideradas algumas
andlises da obra de Mia Couto. A fim de retomar essa questéo, cita-se
novamente Rgane Vechia da Rocha e Slva, para quem a utopia “surge

dentro de uma narrativa que, as vezes, recorre ao fantastico para mostrar a

6 JAKOBSON, Roman. Do redismo artistico. In: EIKHENBAUM, B. et al. Teoria da literatura —
formalistas ruswos. 4. ed. Porto Alegre: Globo, 1978. p. 119-127.
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brutali dade da reali dade frente aos maiores absurdos criados pela ficgao”

(grifos nosxs). Aceitando ess ponto de vista, admite-se que a funcao
desempenhada por es®e elemento chamado de “fantastico” seria
simplesmente a de expor as mazelas da realidade do pais. Silvafornece um
exemplo desse mecanismo: “Seria ésurdo o mortos voltarem para
reclamarem e discutir com 0sS vivos a sua propria eisténcia? Mais
fantastica foi a submissio a que o povo mogambicano foi submetido...”°®
Além da smplificagcdo da funcdo desse outro plano, existe o problema de
sua denominagdo, pois “absurdo’ e “fantéstico” sdo usados como
expresHes equivalentes. Ademais, a afirmacdo de que a narrativa, “as
vezes', utilizase do “fantéstico”, também suscita problemas. Primeiro
deve-se perguntar: o que seriaese “ fantastico” ? Pelos exemplosfornecidos
pelo texto, pode-se afirmar que sdo 0s acontecimentos insolitos, os quais se
opdem asleis do mundo natural. Admiti da essa hipotese, deve-se concordar
gue o caater esporadico atribuido a essas manifestacbes, pelo uso do
adjunto adverbial “asvezes’, € um tanto quanto inadequado, tendo em vista
a frequéncia do aparecimento e o lugar ocupado dentro da narrativa por
esses acontecimentos.

Outros criticos que se dedicaram a0 estudo da obra de Mia Couto
também tém preferido anali si-la sob a 6tica do fantéstico, de acordo com a
concepcao de Torodov. Maria Aparecida Santilli, ao analisar contos do
livro Vozes Anoitecidas, afirma que “o timbre do insolito [...] advém do
maravilhoso, ou do sobrenatural”.®’ Ela trata, ainda, como fantasticas, as

narrativas estudadas. Es< tipo de abordagem, no entanto, pode ser revista.

> SILVA, Rejane Vechia da Rocha e 2002, p. 494.

1d., ib., p. 495

" SANTILLI, Maria Aparedda. O faze-crer, nas histérias de Mia Couto. In: Via Atlantica, Séo Paulo,
n. 3, 1999. p. 98-109.
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Numa consideracdo preliminar, para relativizar es ponto de vista bastaria
afirmar que nos textos de Mia Couto n&o ocorre a hestacao entre doistipos
de explicagdo para um acontecimento — 0 que seria, de acordo com
Todorov, condicéo principal paraa eisténcia do fantastico.

Aqui se faz necessario un paréntese para a discussio dessa
categoria. De acordo com Todorov, o fantagico € “a hestacé
experimentada por um ser que s conhece as leis naturais, face a um
acontecimento aparentemente sobrenatural.”®® O tedrico torna essa
definicdo mais precisa ao afirmar que, para ser considerado fantastico, um
texto deve atender a trés condicBes. A primeira delas é fazer com que o
leitor considere 0 mundo das personagens como regido por leis naturais e
heste entre uma explicagdo natural e uma explicagdo sobrenatural para
acontecimentos que, num primeiro momento, ndo podem ser entendidos a
partir das leis desse mundo. A segunda condicéo é ade que a hesitacdo do
leitor também sgja sentida por uma personagem. A terceira é arecusa, por
parte do letor, da interpretacdo alegbrica bem como da interpretacéo
poética do texto. O fantastico € congituido reamente pela primeira e
terceira condgdes, ndo existe a obrigatoriedade de que a segunda sgja
satisfeita.

Nas narrativas de Mia Couto, assm como néo ocorre a hesitagéo,
ndo existe tampouco um questionamento sobre a reali dade dos fenémenos
por parte das personagens, embora possa haver umaindagagd dos motivos
de tais ocorréncias. No conto "O Apocalipse privado do tio Gegué', ap6s
retomar a bota que seu sobrinho no quisera calgar, Gegué resolve livrar-se

dela: “Pegou na bota e atirou paralonge. O estranho ent&o sucedeu: lancada

% TODOROV, Tzvetan. Introducéo & literatura fantastica. Sdo Paulo: Perspediva, 1975. p. 31.
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no ar a bota ganhou competéncia voldtil. A coisa vogjava an velozes
rodagpios. O tio Gegué desafiara os espiritos da guerra?’ (p. 31)

Na pergunta do narrador, 1&-se a afirmacé da posshbilidade da
exigéncia de tais eventos. hum mundo em que se aredita na intervencéo
dos expiritos dos antepassados, € possivel que coisas "estranhas'
acontecam. Conforme Santilli, as personagens dos contos de Mia Couto
remetem “a um ‘locus’ cultural onde determinados habitos e posturas déo
pertinéncia a tipo e e/entos e aencas em que tais eventos se
abeberam”.®® De maneira semelhante & @racterizacd do continente
americano, por Algjo Carpentier, como o teritério do "rea maravilhoso
americano",’® poder-se-ia caracterizar a Africa’* como um espaco cultural
em que determinados eventos, "maravilhosos' para a concepgéo do
europeu, sdo "reais' para o africano. Carpentier - em um texto
originalmente escrito como prélogo a El reino de este mondo no qual
ataca o superficialismo e convencionalismo da utilizacdo do maravilhoso
pelos escritores surredistas - forja a expressao “red maravilhoso” para
designar a redlidade vivenciada no continente americano, em que a histéria
se mescla as lendas e crencgas dos povos autoctones. Estas Ulti mas tomadas
como verdadeiras, poisafévem a ser um dos e ementos fundamentais para

a isténcia do maravilhoso.?

% SANTILLI, Maria Aparecida: 1999, p. 107.

® CARPENTIER, Algo. Tientos y diferencias. Buenos Aires: Calicanto, 1976 De lo red maravilhoso
americano. p. 83-99.

™ E predso, entretanto, levar em conta o perigo de uma generaizac®, corforme derta Appiah.
APPIAH, Kwame A. Na casa de meu pai — a Africana filosofia da cultura. Trad. Vera Ribeiro. Rio de
Janeiro: Contraponto, 1997. p. 122

"2 CARPENTIER, Algjo: 1976, p. 96.
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N&o é despropositado apontar semelhancas entre a ficgdo produwzida
nos dois continentes’ - semelhangas j& atestadas por Mielietinski em suas
consideracOes sobre 0 entrecruzamento de mitologismo e historicismo nas
literaturas do “terceiro mundo’.”* O critico mocambicano Nataniel
Ngomane, em um texto sobre o romance Ualalapi, de Ungulani ba ka
Khosa, refere ede ficcionista, juntamente com Mia Couto, como
“paradigmético da apropriacBo docs modelos da narrativa hispano-
americana’.”> Ngomane dirma ser a narrativa de Ualalapi caracterizada
“pela mistura de verdades factuais, passivels de comprovacdo documental,
com verdades miticas, sobrenaturais’.”® Embora ndo denomine ese tipo de
ficcdo — a qual se assemelha a de Mia Couto — de realismo maravilhoso, o
critico utili za-se de nocdes de Chiampi, como a de cntiglidade entre as
esferasdo real edo irreal, para explicar o procedimento de Ungulani.

Em artigo sobre 0 mesmo autor, o também mocambicano Gil berto
Matusse gonta iguamente a ontribuicdo do modelo de ficcdo hispano-
americana na ssmulaggdo ou construcdo de uma “nova logica, baseada, quer
na visdo mitoldgica da tradicéo africana, gquer no encontro, no cruzamento

desta com os modelos do pensamento europeu”.’” Segundo Matuss,

"8 £ véido mencionar o artigo de Zila Bernd sobre arelac® entre histéria emito em romances brasileiros
e caibenhos. Ela andisa a presenca do maravilhoso americano em narrativas desses dois espagos
geogréficos. BERND, Zil& O maravilhoso como porto de mnvergéncia entre aliteratura bresileira e &
literaturas do Caribe. Disponivel em <members.tripod com/~Ifilipe/> Acessado em 20/01/2004.

™ Termo uilizado sem pretensdes tedricas, servindo apenas para designar os chamados paises em
desenvolvimento. Ahmad, no cgitulo “Teoria dos trés mundos: o fim de um debate’, mostra &
dificuldades tedricas na formulagdo e utilizaca® desse termo, cujo significado inicial era o de “mundo do
nao-alinhamento milita” (EUA e URSS), chegando até a versdo maoista da epressio: “o Tercaro
Mundo era composto dos paises predominantemente ayricolas e polres’, a qual acabou vigorando pa
mais tempo. AHMAD, Aijaz 2002 p. 167-195.

> NGOMANE, Nataniel. Palavras slenciadas, vozes emergentes: o resgate da Histdria en Ualalapi de

Unguani ba ka Khosa Maderazinco — Revista Liter&ria Mocambicana. Disponivel em:
7<6http://www.maderazi nco.tropical.co.mz>. Acessado em 15/01/2004.
Id., ib.

" MATUSSE, Gilberto. O modelo da narrativa fantastica hispano-americana ea @nstrugéo da imagem
da mogambicanidade em Ungulani ba ka Khosa. In: CRISTOVAO, Fernando; FERRAZ, Maria de
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recorrendo a esses modelos, 0 autor mogambicano “aproveita um esquema
e uma técnica literéria consagrados, que Ihe propiciam a incorporacéo da
visio mitologica e do sSmboismo do imagin&io das ciedades
tradicionais africanas’.”®

Carmen Lucia Tindé Ribeiro Secco faz uma leitura comparada de
um conto de Mia Couto e de um romance de Mario Vargas Llosa. Para a
autora, eses escritores entendem a literatura como um espaqo através do
qual o reservatorio das culturas locais, sufocado pela colonizagéo européia,
pode ser recuperado. Afirma, ainda, que “as narrativas fantasticas latino-
americanas e africanas fazem interagir o natural e o sobrenatural, o real e o
supra-real como expressies snguares das préprias culturas locais’.”

Os dois Udltimos criticos, assm como Maria Aparecida Santilli,
utilizam a ctegoria do fantastico. Matusse, porém, chega aquestionar a
validade do uso desse termo para 0s contextos higpano-americano e
africano. Ele afirma que tal utili zagdo deve ser tomada com reservas, poiso
conceito de fantagtico € formulado a partir de uma visdo do mundo
fundamentada no modelo racionali sta ocidental, enquanto as obras literarias
estudadas 50 produzidas dentro de um contexto onde vigoram outros
modelos de pensamento.?’ Por semelhante raz&o, Carmen Lucia Tind6
Secoo declara que & narrativas de Mia Couto e Vargas Llosa se afastam

dos modelos europeus. elas “deixam ler, nos intergicios do dscurso

Lourdes; CARVALHO, Alberto (coord). Nacionalismo e regionalisno nas literaturas lusofonas.
Lisboa: Cosmos, 1997. p. 313.

®1d., ib., p. 313.

" SECCO, Carmen Lucia Tindé Ribeiro. Fantéstico latino-americano: nas mahas da literatura e da
histéria (uma abordagem comparatista @m o fantastico africano).In: VII Congreso Internacional de la
Fiealc, Ingtituto de Postgrado de Estudios Latinoamericanos, Universidad de Tamkang, 1995. (Texto
forneddo pela autora, por meio eletronico).

% MATUSSE, Gil berto: 1997, p. 311.
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literario, os mitos e a historia de seus paises, nos quais, redidade e fantasia,
devido as crencas populares tradicionais, se encontram mescladas...”®*

Embora um pouco dvergentes namaneira de nomear o tipodeficcéo
produzida pelos autores estudados, os trés adotam uma posicdo tedrica
semel hante. Posicdo essa que se aproxima sobremaneira daquela assumida
por Carpentier em sua andise do maravilhoso presente na histéria e na
realidade das culturas da América

E a partir do termo cunhado pelo escritor cubano e da andlise de
obras literérias de ficcionistas hispano-americanos, como o0 proprio
Carpentier, Garcia Marquez, Vargas Llosa, entre outros, que lrlemar
Chiampi comeca a elaborar a teoria do realismo maravilhoso. O real
maravilhoso americano é por ela entendido, no entanto, ndo como um

8 um discurso sobre a

referente, mas como uma “unidade cultural”,
realidade, uma idéia sobre 0 mundo americano.®® O realismo maravilhoso
€, segurdo Chiampi, formado noconfronto de duas tradigdes, as quais lhe
fornecem a “plataforma textual, o corpo de motivos, o tom narracional e a
prépria inflexdo ideoldgica’.2* Uma delas — culta, elaborada e ecrita— éa
do realismo romanesco; a outra — popuar, ingénua eora — é ado conto
maravilhoso e do mito, seu ancestral. Do didlogo dessas duas correntes
surge um tipo de ficgcdo cujo atributo fundamental €, em um nivel
pragmatico, o efeito de encantamento provocado no leitor, diferentemente
da narrativa fantastica, na qual os efeitos provocados pelo evento insolito
s80, antes, o calafrio, 0 medo au o terror. Ess efeito de encantamento “é

provocado pela percepcdo da contiglidade das esferas do red e do irreal,

81 SECCO, Carmen Lucia Tind6 Ribeiro: 1995,

8 Unidade cultural “é o significado que o codigo faz @rresponder ao sistema de significantes’. ECO,
Umberto. As formas do contetido. S&o Paulo, Perspediva, 1974. p. 16.

8 CHIAMPI, Irlemar. 1980, p. 91.

#1d., ib., p. 59.
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pela revelacdo de uma cusalidade onipresente, por mais velada e difusa
que esteja’ .

A causalidade — que é eplicita na narrativa realista, questionada na
fantastica, ausente na narrativa maravilhosa — é restabeledda, néo-
confliti va e ausente no realismo maravil hoso. Conforme Chiampi, o regime
causal desse tipo de narrativa “ é ditado pela descontinuidade entre causa e
efeito” . Talvez seja posdvel, entdo, responder & pergunta feita algumas
paginas atras acerca do conto “ O pescador cego’. Indagava-se, justamente,
se 0 episddio da tempestade ocorrida apo6s o incéndio do barco de Maneca
Mazembe ndo seria um exemplo da cusalidade onipresente e difusa do
reaismo maravilhoso. Paree pertinente nsiderar correta a resposta
afirmativa para essa quest&o, uma vez que existe, nesse caso, um efeito de
encantamento, provocado pela percepcdo do vinculo estabelecido entre o
ato da personagem (o feito de incendiar a embarcacdo) e o castigo da
tempestade.

Na narrativa reglista maravilhosa, ndo existe uma ontinuidade
explicita entre causa e deito, nem tampouco a necessdade de se escolher
entre duas hipéteses para a explicagdo de um evento — natural ou
sobrenatural. Por outro lado, ndo se esta no daminio do maravilhoso puo,
onde, por definicdo®’, tudo pode acontecer, sem justificativa ou referéncia
a0 mundo real, natural. Nas narrativas dos autores higpano-americanos, a

narracéo teética (representacéo dos realia) serve de suporte a narracéo néo-

®1d.,, ib., p. 61.
%1d., ib., p. 60.
¥ TODOROV, Tzvetan. 1975, p. 33.



tética (representacgio dos mirabili a).2® Dessa maneira, suspende-se adivida
arespeito doevento insdlito, e naturali za-se 0 maravil hoso. #°

Também na ficcdo de Mia Couto observase esse procedimento,
embora se torne, de certa maneira, menos aceitavel arelacé com o insolito
em determinados momentos. No conto "O embondeiro que sonhava
passaros’, por exemplo, essa Stuacdo € provocada pelo uso da paraepse ou
excesso de informagdo - que consiste nesse caso "numa incursdo na
consciéncia de uma personagem no decorrer de uma narrativa geralmente
conduzida en focalizacdo externa’.’® Isso ocorre justamente quando a
narracao € feita a partir da consciéncia dos portugueses: “Afinal, os colonos
ainda que hestaram: aquele negro trazia aves de belezas jamais vidas.
Ninguém podia resistir as slas cores, seus chilreios. Nem aquilo nédo
parecia coisa deste veridico mundo” . (grifos noss - p. 65)

O fator cultural deve ser novamente considerado: elementos que
fazem parte do dscurso sobre aredidade de dguns povos africanos s0
percebidos como irreais pelos europeus. Entretanto, se enunciados como
ese - Nem aqulo ndo parecia coisa deste veridico mundo - podem
instaurar uma dlvida provocando a hesitacdo a respeito da naturali dade ou
sobrenaturalidade dos fatos, essa indefinicdo ndo se mantém por muito
tempo. Depois de ir até 0 embondeiro para avisar 0 vendedor de passaros
sobre a deciséo dos colonas, entre 0s quai's se encontrava seu pai, 0 menino
Tiago fica um instante sozinho junto da avore: “A crianca se hesitava,

passo atrés, passo adiante. Entdo, foi entdo: as flores do embondeiro

8 | e Goff utiliza esss expresses, no texto “O maravilhoso no Ocidente Medieval”, para se referir ao
conjunto de dementos que se opde as realia, as manifestagdes naturais. O historiador francés parte da
andlise dimolégica do termo maravilhoso, que remonta a verbo latino mirare (olhar), mostrando a sua
estreita relag® com espeho (miroir, em francés) e com o sentido da visdo. LE GOFF, Jacques. O
imaginario medieval. Lisboa: Estampa, 1994. O maravilhoso no ocidente medieval. p. 45-65

8 CHIAMPI, Irlemar. 1980, p. 157.

% GENETTE, Gérard. Discurso da narr ativa. Lisboa: Vega, [s.d.]. p. 195.
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tombaram, pareciam astros de feltro. No chéo, suas brancas pétalas, uma a
uma se avermelharam”. (p. 69)

No realismo maravilhoso, conforme se nota no fragmento, ocorre a
ndo-disjuncdo dos contraditérios.” As ordens do natural e do sobrenatural,
do réo natural e do ndo-sobrenatural coexistem; n&o se antagonizam ou se
excluem umas as outras. N&o existe um guestionamento, seja por parte do
narrador, ou por parte da personagem a respeito do acontecimento. Néo
chega a ser colocada nenhuma outra hipGtese que permita duvidar do
acontecido. O insolito, além disso, ndo causa desconcerto na personagem,
nem motiva amodalizacé& do discurso do narrador na sua apresentacao.
Esse procedimento, via de regra reiterado nas narrativas estudadas, € mais
um motivo para groximar a ficcdo do escritor mocambicano dessa
categoria®

Um outro elemento referido pa Chiampi como constitutivo dotipo
de ficcdo produzido pelos autores latino-americanos por ela estudados, o
gual também se encontra em Cada homem é uma raca, € o da enunciacéo
problematizada. Ocorre um desmascaramento donarrador, consumado pela
"problematizagdo que a voz opera sobre o ato de ontar".** Isso pade ser
percebido, por exemplo, nos dois primeiros parégrafos de "O Apocaipse

privado do tio Gegué":

Historia de um homem é sempre mal contada. Porque a pesa €, em
todo o tempo, ainda nascente. Ninguém segue uma Unica vida, todos
se multi plicam em diversos e transmutéveis homens.

Agora, quando desembrulho minhas lembrancas eu aprendo meus
muitos idiomas. Nem assm me eitendo. Porque enquanto me

L CHIAMPI, Irlemar. 1980, p. 143.
21d., ib., p. 61.
%1d., ib., p. 79.
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descubro, eu mesmo me anoiteco, fosse haver coisas 9 visivels em
plena cegueira. (p. 29)

A capaddade de contar a propria histéria é mlocada em divida pela
voz critica do narrador, primeiro num nivel mais geral, depois numa
condicd mais particular. Essa dificuldade relaciona-se tanto com o
problema de tornar compreensivel para 0os outros o relato de uma
exigéncia, quanto com o falo de que essa compreensdo passa pela
recuperacdo e selecdo das lembrancas. Em "O pescador cego”, existe algo
semelhante: "Ha dessas estérias que, quanto mais € @ntam, menos e
conhece Muitas vozes, afina, sO produzem siléncio” (p. 97). Nesses
enunciados, os quais se disseminam em quase todas os contos da obra, d&
se 0 desvelamento do rarrador. Ele deixa de estar oculto e se mostra como
resporsavel pelo ato da narragcdo. Com isso, assume 0s riscos de sua
funcdo, abandonando a certeza e a objetividade da onisciéncia.

Relacionada a tema da enunciacdo problematizada, existe, ainda,
uma outra modalidade de manifesacdo do realismo maravilhoso
observavel nos contos de Cada homem é uma raca: a desnaturali zacéo do
real. Segundo Chiampi, es® deito € alcancado pelos autores hispano-
americanos, sobretudo através da técnica do barroquismo descritivo. A
enunciacdo produz uma multi pli cidade de significantes, os quais procuram
“dizer o indizivel”.** Se ndo é exatamente a retdrica barroquista a utili zada
por Mia Couto, também se encontram, na ficcdo do mocambicano,

procedi mentos empregados nessa busca de significar o indesignavel.”

*1d., ib., p. 85.
% Express3o uili zada por Chiampi. Id., ib., p. 86.
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Com uma escrita que Carmen Lucia Tindd Ribeiro Secco chama de
“mitopoética’,”® devido & sua carga de lirismo, & suainventividade verbal e
a utili zacd de mitos, ritos e sonhos como caminhos ficcionais, o0 autor da
vida abs objetos e aps elementos condtituintes do espaco. Assm acontece,
por exemplo, com a bota no conto “O Apocalipse privado b tio Gegué”
(“Elaveio car junto de mim, pesada e grave’ — p. 42); com o embondeiro
em “O embondiro que sonhava passaros’ (“Aquela arvore é @paz de
grandes tristezas’ — p. 65); e com o barco em “ O pescador cego” (“A maré
estava baixa e a embarcacio deitara-se de barrigana areia, espreguicenta’ —
p. 101). Cacado, arvore, embarcacdo: cada um deles é investido e
gualidades, capacidades e mmportamentos humanos ou, antes, mas
proprios a seres animadas.

No entanto, deve-se notar que, se &iste ago como uma
personificaco ou animacdo de coisas inertes, também existe nessas
narrativas um processo qle leva a identificacdo do homem com os objetos
ou com o espaco. Tania Macédo, ao assnaar a antropoformizacéo dosrios
em Terra sonambula, afirma que des acabam por se confundir com as
personagens do romance, representando suas travesgas existenciais: com
caminhos bifurcados.”

Em "O Apocdipse privado do tio Gegué', a identificacdo de
personagem e objeto se da pela fata O narrador, menino que ndo
conheceraméae nem pai e haviasido criado pelo tio, estabel ece semelhancas
entre ele e a bota, reencontrada apés ter sdo enterrada: "Lhe apliquei

cuidados como se fose umacrianca. Um menino orfao, tal qual eu” (p. 42).

% SECCO, Carmen Lucia Tind6 Ribeiro. O ar, as dguas e 0s ©rhos no universo poético da ficg® de Mia
Couto. In: Cragoatd, Niter6i, n. 5, 2. sem. 1998 p. 159-1609. A

%7 Conforme foi verificado no capitulo de reviso dafortuna aitica MACEDO, Tania Celestino de: 1998,
p. 672
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Na histéria de "O embondeiro que sonhava péssaros’, a identificacdo
acontece dravés do sonho do menino. Estando dentro do embondeiro, a
espera do vendedor, Tiago adormece e, enquanto s colonos ateiam fogo a
arvore, comeca a sonhar: “seus cabelos % figuravam peguenitas folhas,
pernas e bragos se madeiravam” (p. 70). No conto "O pescador cego” 0 uso
da pardepse (excesso de informacép) permite que, através do paito de
vista da mulher de Maneca Mazembe, Salima, 0 pescador sgga comparado
a0 barco, 0 qual estd inerte desde sua mutilacdo: “Olhou o0 marido
regressando e viu como se parentavam, homem e misa: este, carente da
luz; aquele, saudoso dasondses’ (p. 101). Desse modo, a palavratransforma
a realidade; a imagem poética muda a es€ncia dos fres e das coisas,
desnaturalizando o famili ar, provocando estranhezano habitual.

As consderacfes bre a manifestacdes insolitas nas narrativas de
Mia Couto, bem como o exame de algumas posi¢ies tedricas a respeito das
categorias ficcionais reladonadas a esse tema, permitem afirmar que o tipo
de ficcdo presente en Cada homem € uma raca tem um parentesco
inegdvel com agquela produzida pelos autores hispano-americanos
estudados por Irlemar Chiampi. Isso fica evidente na mwmparagéo dos
recursos comuns utilizados. Além disso, é importante @nsderar 0s
propositos da utili zacdo de mitos, sonhos, mistérios como matériaficcional:
de maneira semelhante, nos dois continentes, esses elementos relacionados
a0 imaginario parecem servir para expressar uma oondi¢éo propria, uma
visdo do mundo decorrente de uma @njuntura histérica determinada pelo
confronto entre culturas tradicionals e culturas modernas, posto em cena na

situacdo colonial.
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A partir disso, indaga-se qual a funcéo do realismo maravilhoso ncs
contos. Pode-se formular, desde j4 a hipdtese de que a utilizacdo dcs
recursos dessa ategoria ficcional funciona como uma forma de resisténcia
a um pensamento hegemdnico e opresor. Essa ressténcia etaria
relacionada também com a utopia presente nos textos, a manutencéo da

esperanca em um tempo vindouro.

2.4. |dentidade cultural

Relacionado com a problemética da colonizacéo (e decorrente dela),
assm como associado ao imaginario, existe o problema da representacéo
das culturas que cmpdem o cendrio do pais. Deve-se, entdo, tratar de um
outro aspecto existente na ficcdo de Mia Couto que diz respeito a esse
asaunto: as representacdes das culturas africana e arropéia (e aiédtica en
menor escala) e os pontos de auzamento e interferéncia entre essas
culturas. Elas ndo séo vistas, entretanto, como determinantes de identidades
culturais, jA que estas sdo compreendidas, neste trabalho, “ndo como
esenciaizacdes [...], mas como conjuntos contrapontuais, pois a questéo e
gue nenhuma identidade pode existir por s s0, sem um leque de opostos,
oposicies e negativas’.® A identidade seria consgtituida, entdo, no
confronto dcs elementos das diversas culturas envolvidas no proces®. De
acordo com o critico pés-colonial Edward Said, “a experiéncia cultural, ou

na verdade toda forma ailtural, é radicamente, guintessencialmente

% SAID, Edward W. Cultura eimperialismo. S& Paulo: Companhia das Letras, 1995. p. 88.



50

hibrida”.® Numa linha de raciocinio semelhante, pode-se ler a seguinte
afirmacdo de Stuart Hall:

Em vez de pensar as culturas nacionais como unificadas, deveriamos
pensalas como congdituindo um dispostivo discursivo que
representa a diferenca como unidade ou identidade. Elas 0
atravessadas por profundas divisdes e diferencas internas, sendo
“unificadas’ apenas através do exercicio das diferentes formas de
poder cultural .

Nao se pode esquecer que, considerando a situacdo de Mogambique,
se a popuagdo nativa forma um bloco de colonizados diante do estrangeiro
conquistador, esse bloco é extremamente heterogéneo.’®* Primeiro: é
composto por véaias etnias, dispostas conforme cada regido do pais.
Segurdo: organiza-Se em varias crencas, as principais sdo as religides ditas
animistas (que ndo sd uma O coisa), o idamismo e o catolicismo, aém
dos sncretismos prodwzidos. Existe ai a clarainfluéncia da sobreposicéo da
cultura do invasor na do autctone, resultando hibridacses'® no daminio
religioso. Terceiro: mesmo durante o processo de luta pela libertagéo, as
diferencas paliti cas se mantiveram na disputa do pader, exacerbando-se no
pGs-independéncia, com a eclosdo da guerra.

Uma outra generalizacéo perigosa, sobre a qua alerta o filosofo

ganés Appiah, é ade englobar as nacdes africanas e tratélas como se

“Id.,, ib., p. 55.

1O HALL, Stuart. A identidade aultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 2000. p. 61-62.
% E interessnte observar as relagdes estabeleddas entre os termos heterogeneidade, hibridismo e
mudanga ontinua. Conforme Benjamin Abdala Junior, “o hibrido (...) € marcadamente heterogéneo: um
proces® em continua transformacé®, sem um porto de degada” ABDALA JUNIOR, Benjamin.
Fronteiras multiplas, identidades plurais — um ensaio sobre mesticagem e hibridismo cultural. Séo
Paulo: SENAC, 20Q2. p. 174.

% Entende-se hibridag#, neste trabalho, de a@rdo com Canclini, como process socio-cultural no qual
se cmbinam estruturas ou préticas distintas que existiam de modo separado, gerando novas estruturas,
objetos e préicas. CANCLINI, Néstor Garcia. Noticias redentes sbre la hibridadén. Disponivel em
<http://cholonautas.edu.pe>. Acessado em 10/05/2003
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fossem homogéneas. Aos que tentam agrupa-las em torno de uma mitologia
comum, o filésofo ganés argumenta que as fmelhancas ecndmicas e
sociais e ahistéria wlonial comum dos paises africanos ndo justificam,
para 0 continente, “a supcsicdo de uma unidade metafisica ou mitica,
exceto se seguifdos] os pressupostos mais  horripilantemente
deterministas’.'® Ele ressalta dnda que, do pato de vista da Europa, as
reli gides africanas tradicionais sempre pareceram ser praticamente a mesma
coisa.

Portanto, quando se afirma que a sociedade africana esta relacionada
estreitamente a pensamento mitico e a eropéia éraciona e dentifica,
deve-se levar em conta como se apresentam 0s matizes dessas duas visoes
do mundo nas textos. No caso das narrativas de Mia Couto, estas parecem
conseguir, se ndo conciliar, a0 menos justapor as duas visdes, as quais se

apresentam fundidas na linguagem hibrida do realismo maravil hoso.

1% APPIAH, Kwame A.: 1997. p. 122.
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3. AMBIVALENCIA DA FICCAO

O objetivo deste capitulo é proceder aum levantamento das maneiras
de organizacéo das narrativas. Neste momento, mais do e a aplicacdo do
modelo exposto pa Affonso Romano de Sant’Anna, na obra Analise
estrutural de romances brasileiros™®* procurou-se observar a distingo,
conforme propde o critico bradleiro, de trés niveis fundamentais de andli se:
0 da narracdo, o0 das personagens e o da lingua(gem). Foram escolhidos
cinco entre os onze @ntos do livro, de acordo com a sua representatividade

guanto ao tema aordado notrabalho: as relacdes entre histéria e mito.

3.1.“A Rosa Caramela”

3.1.1. Desenredando a trama

Para deitos de melhor compreensdo da trama de “A Rosa

Caramela’, o conto foi dividido em quatro partes, quatro unidades de

1% SANT'ANNA, Affonso Romano de. Andlise etrutural de romances brasileiros. 7. ed. Sdo Paulo:
Atica 1990.
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significacdo, representando as diferentes seqléncias narrativas do
desenrolar da a&d0. Aprovetase, para iSO, a maneira mesma de
organizaggo do texto: em quatro blocos sparados por um espaco em
branco na pagina. Essa divisdo encontra fundamentacdo nomodo como se
da anarracdo e no que é tematizado em cada um dos segmentos.

Na primeira seqiéncia, a narracdo centrase na vida da mulher
conhecida como Rosa Caramela, nome a ela atribuido por ser mais
adequado que o0 seu verdadeiro. Nos parégrafos iniciais, € gresentada a
personagem, na imperfeicdo fisica de seu corpo — “corcunda-marreca’ (p.
15) — que contrasta com a beleza do rosto — “A cara dela eralinda, apesar”
(p. 15). Mostram-se também as acfes que pratica, como “paavrea com
estatuas’ (p. 16). Nos parégrafos seguintes, é exposto o motivo pelo qual
ela também “se deijou marazdo” (p. 17). Num recuo temporal ao panto
mais distante do momento da enunciaggo, o narrador conta 0 malogro da
tentativa de asamento de Rosa: a auséncia do noivo e alonga espera a
entrada da igregja. Depois, conta rapidamente sua passagem pelo hospital,
paravoltar amencionar suarelacdo com as estatuas, com o (ue se encerrao
primeiro segmento.

No segundo, ganha destaque a figura de Juca, pai do narrador-
observador. Também ele, assm como Rosa Caramela, € uma personagem
diferente. Ao comentar sobre o fato de que os da familia observavam a
corcunda, sua vizinha, o narrador acrescenta: “Meu pal, sobretudo, Ihe via’
(p. 18). Além dis9, Juca € o unico que ndo ri das brincadeiras a respeito de
Rosa erecrimina o comportamento dos demais: “- Ninguém vé o cansaco
dela, vocés. Sempre a carregar as costas nas costas’ (p. 18). Quanto a

IS0, 0 narrador ironicamente se posiciona: “Meu pa se afligia muito dos
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cansacos alheios. Ele, em g, ndo se dava a fatigar. Sentava-se. Serviase
dos muitos segos da vida’. (p. 18) Juca aparece na narrativa e@m
contraste com a figura do irmao — “homem de expedientes’ (p. 18) eada
mulher — “era da quem metia os pés na vida’ (p. 19). Sua ocupacdo Urica
era “augar os proprios spatos’ (p. 18). Com sua imobilidade efalta de
trabaho (indices negativos dentro de uma organizacdo social capitalista) —
justificadas por uma recomendacd médica por motivo de problemas do
coragdo — Juca é representado de modo postivo pelo narrador: “Ele eraum
homem bom. T&o bom que nunca tinharazao” (p. 19).

Na terceira sequéncia do conto, instaura-se a omplicacdo. Alguns
acontecimentos desestabilizam a situacdo que se desenhara anteriormente.
A quebra dessa estabili dade estd bem marcadalogo no inicio do segmento:
“E assm, em nosso pequeno bairro, avidase resumia. Até que, um dia, nos
chegou a noticia a Rosa Caramela tinha sido presa’. (p. 19-20) A naticia
da prisdo provoca um corte no desenvolvimento da narrativa e coloca um
problema, o qual vai desencadear outros fatos ainda mais relevantes. O
aprisonamento de Rosa decorre na verdade de um engano de percepcéo. A
sua dedicacdo as estétuas - sobretudo a de um colonizador portugués, cuja
derrubada ela tentara impedir — causa-lhe um problema com as autoridades
policiais; acusam-na de ter razdes politicas para tal comportamento. E
interessante notar, nessa passagem, por um lado o sentido trégico e, por
outro, o patético do acontecimento. Ao mesmo tempo em gue relata mais
uma tragédia pessoal de Rosa, 0 narrador expde o ridiculo da ditude da
mili cia instituida pelo governo revolucionério do pais liberto do daminio
portugués. Numa parandia que faz ver inimigos em criaturas inofensivas,

0S responsaveis pela seguranca da nacdo fazem de tudo ra tentativa de
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apagar qualquer vestigio da presenca do colonizador. Mesmo que, nesse
caso, 0S motivos historicos ndo tenham forca suficiente para estruturar a
narrativa, pode-se notar aimportancia por eles asaumida.

ApoOs 0 episddio da prisSio de Rosa, passam a ser narrados 0s
acontecimentos relativos ao enterro de um enfermeiro que se enforcara. O
irméo de Juca chega a casa, devolve-lhe os spatos, os quais tomara
emprestados, e comecga afalar-lhe sobre o enterro e as cond¢des da morte
do enfermeiro. Entdo ele menciona o aparecimento de Rosa no cemitério.
Nesse momento do relato, desloca-se o foco narrativo do filho de Juca para
0 irmao deste: “O tio prosseguiu o relato. A Rosa, por baixo das codtas,
toda de negro. Nem um corvo, Juca. Foi entrando, com modos de coveira,
espreitando as spulturas’ (p. 22). Ndo s6 o foco, como a propria voz*®
muda, sem que hgja a marcagd dessa mudanca Também o narratério aqui
é outro, é intradiegético'® (Juca). Estdse, pois, num segurdo nivel
narrativo: uma histéria € contada dentro de outra. Essa narrativa, que
Genette chama de metadiegética® (ou narrativa de segundo grau), exerce
(como sera possivel notar na sequéncia do texto) uma funcdo persuasiva
junto a personagem Juca. Seu irmédo conta-lhe cmo a Rosa Caramela se
aproximou da @va an gue ia ser sepultado o enfermeiro, tirou a roupa e
pergurtou se poderia gostar do morto. Chega um momento em que 0
narrador € interrompido por Juca o qua se mostra bastante abalado e
influenciado pelo relato: “- Cala-te, ndo quero owir mais’ (p. 23). Nesse

». 108 4

caso, “0 proprio ato da narracdo desempenha uma funcéo nadiegese’: ~ €

1% Tanto a nog2p de foco narrativo como a de voz narrativa sio entendidas no sentido que lhes atribui
Genette. GENETTE, Gérard: [s.d.].

% 1d., ib., p. 260.

9d., ib., p. 229.

®1d., ib., p. 232.
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depois de ouvir a historia contada pelo irméo que ele vai ser motivado para
a ago.

No quarto e ultimo momento do conto, o narrador se individuali za.
Ele, que anteriormente era sempre a expressao de umavoz coletiva—“Lhe
chamévamos Rosa Caramela’ (p. 15); “Dividiamos os risos’ (p. 18) -,
passa agora afalar em seu proprio nome — “Olhel a estétua, estava forado
pedestal” (p. 23). Desse modo, assume a fungdo de testemunha dos
acontecimentos. Diante de seus olhos, passa-se a cenafina do conto, a qual
comeca mm a chegada de Rosa & escadas da casa e elmina com a sua
partida, dessa vez junto com Juca, que se revela seu noivo e lhe dedica

carinhos, fazendo com que elase “irrealize”.

3.1.2. A condicdo mineral

Deve-se considerar ainda dguns outros aspedos para a compreensao
do funcionamento dessa narrativa. Um deles € afuncéo das personagens
principais e as relactes estabeleddas entre das na trama. Junto com S0,
porém, € predso andisar como s80 condruidas essas personagens,
sobretudo Rosa, a protagonista. Além de sua deformidade fisica ede sua
insanidade mental, que a excluem do mundo das pes®as “normais’,
importa referir a identificacdo edabeledda entre a personagem e o
elemento pedra. Carmen Lucia Tind6 Secco afirma sobre isso: “ Alegoria de
sua 0liddo [de Rosa], pedras e minérios apontam para afrieza de sua

vida”.!®® Tudo a volta de Rosa eta relacionado ao elemento mineral, a

199 sEcco, Carmen Lucia Tind6 Ribeiro: 2000, p. 120,
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comecar pela casa: “Era um casebre de pedra esponténea’” (p. 15). Os
portos de contato se intensificam quando, apos ser abandonada pelo noivo,

ela passa uma temporada no haospital:

Fez-se irma das pedras, de tanto nelas se encostar. Paredes, chéo,
tecto: sO a pedra lhe dava tamanho. Rosa se pousava, com a leveza
dos apaixonados, sobre os frios ahos. A pedra, sua gémea.

Quando teve dta, a corcunda saiu a procura de sua dma minéria. Foi
entdo gue se enamorou dbs edtatuas, solitarias e mmpenetradas. (p.

17)

Note-se 0 contraste estabelecido entre a expressio “leveza dos
apaixonados’ e os qualificativos da pedra enquanto elemento da natureza:
dura, pesada, fria. E certo que Rosa trangta de matéria. No entanto, ndo s30
propriamente seus sntimentos que se petrificam, mas Sm as suas atitudes
para @wm o0 mundo e demais seres humanos. A aproximagdo com o reino
mineral provoca o redirecionamento de seu amor, e as estdtuas passam a ser
sua familia; a sua prépria a abandonara quando ela nascera. Assim como é
a “irma das pedras’, ela passa aser mée das estédtuas — “Com maternal
inclinac@ consolava cada estatua’ (p. 16) — e namorada de umadelas—“A
estatua dela, apreferida...] eramonumento de um colonia...” (p. 17). Esse
era, no entanto, “amor sem correspondéncia: 0 edtatuado permanecia
sempre distante, sem dignar atengdo a wrcovada’ (p. 17-18). A
identificacdo de Rosa com as pedras € tdo grande que, apods a sua prisao,
encontra-se 0 seguinte cmentario do narrador: “ SO entdo, na auséncia dela,
vimos 0 quanto ela mmpunha anossa paisagem” (p. 20). Ela passa aser

vista @mo ago fixo, apenas mais um dos elementos, como as estatuas,
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dispostos ao redor da Gasa, no jardim. Além disso, a wrcunda que Garrega
torna sua figura ainda menos humana emais mineral, rocha, monte.

E interessante notar ainda uma simetria entre as personagens Rosa e
Juca. Este, assim como aquela, esta a margem do normal da comunidade. A
sua fata de ado torna-o praticamente um indtil na familia. A relagéo de
Juca com 0s seus sapatos é também semelhante, em certo sentido, a de
Rosa mm as estatuas. “Subia 0 par de sapatos e olhava-lhes em fingida
despedida’ (p. 18). Mesmo que en um nivel bem menos intenso, existe
também nesse caso uma veneracéo doobjeto.

Por outro lado, a simetria pode ser estabelecida entre Juca e o objeto
de amor de Rosa. A caracterigtica principa do pa do narrador — a
imobili dade — 0 aproxima das estédtuas amadas por Rosa: “Pareda mesmo
gue ele mais % tornava encostadico, cumplice da velha cadeira’ (p. 18).
Assm como 0s monumentos, ele parece ndo ser capaz de rresponder ao
amor da @rcunda. Porém, essa posicéo se altera ao final, e Juca vence a
imobili dade, assumindo Rosa e substituindo as estatuas. Nesse momento,
ela também se transforma; apesar do temor do narrador — “parecia era vez

delase estatuar” (p. 24) — Rosa“<eirrealizou” ao contato de Juca.

3.1.3. Rituaisde vida e morte

Hé& que se condderar ainda, além disso, aimportancia de doisrituais
no teca da trama. Num primeiro momento, existe (ou deveria eistir) o
casamento, o qual estd associado a degria, unido e vida. No caso de Rosa

Caramela, ele significou (por ndo se ter cumprido) tristeza, solidéo e uma
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espécie de morte em vida. No segundo, o enterro do enfermeiro, também se
da ainversdo dos sentidos. Ao invés de morte e soliddo, ele representou
para apersonagem (ainda que por um breve momento) a possibili dade de
vida e anor, em subdituicio a etdtua destrocada do colonizador
portugués. Poder-se-ia ainda dentar para o fato de que, no primeiro caso,
ela sonhara com o vestido branco de noiva, com o véu corrigindo as costas,
encobrindo a corcunda; ja no segundo ela apresenta-se nua: como as

pedras.

3.2.“0 Apocalipse privado do tio Gegué&”

3.2.1. O histérico e o mitico

FicarA a saber-se em tempos de
apocalipse o higtérico se converte em
religioso. E vice-versa.

Mia Couto. Contosdo nascer daterra.

Também neste conto, utili zar-se-4 a marcacdo propria do texto
(conforme os espacos em branco na disposicdo das paginas) para marcar
quatro partes distintas. A narrativa de “ O apocali pse privado dotio Gegué”
desenvolve-se de modo linear: as agdes transcorrem num tempo retilineo,
no qua ndo ocorrem recuos, e 0s episodios so encadeados uns aos outros
por uma légica causa. Essa causalidade nem sempre € decorrente de

motivagOes redistas. E interessante que se faga, pois, uma distingdo entre
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dois planos narrativos, relacionados com 0 modo como se interpretam os
acontecimentos. um plano em que se realiza aletura de acordo com uma
I6gica racional, predominantemente ocidental, européia, a qual procura
atribuir sentidos as manifestacdes insolit as através de um modo racionali sta
de pensamento; e um plano no qual os sentidos para os eventos s&o
estabelecidos conforme uma ldgica cultural ancorada nos mitos e nas
crencas animigtas. 1s é proprio de um tipo de ficgdo que tem no realismo
maravil hoso uma de suas vertentes fundamentais.

Na primeira parte do texto, apresenta-se a dStuagdo inicial.
Principiando pa uma reflexdo metalinglistica, 0 narrador anuncia o tema
de seu relato, a0 mesmo tempo em que problematiza o ato de sua
enunciacdo: “Agora, quando desembrulho minhas lembrancas eu aprendo
meus muitos idiomas. Nem assm me entendo. Porque exquanto me
descubro, eu mesmo me anoitego, fosse haver coisas O visiveis em plena
cegueird’ (p. 29).

Entdo ele da uma mostra de sua caréncia enquanto personagem da
histéria que narra: abandonado pela familia, dispbe genas de tio Gegué
para dimenta-lo, protegé-lo e indrui-lo navida. Ao falar de s, o narrador
informa também sobre outra personagem, fundamental para o
desenvolvimento da trama, Gegué. Depois de estabelecida essa situacéo,
cujo equilibrio é deveras precério, € narrado um fato que abala & relactes
entre tio e sobrinho, congtituindo-se no motivo de problematizacdo do
relato. Gegué volta para casa, um determinado da, trazendo uma bota, dos
tempos da luta pela independéncia, segundo ele. Apos oferecer o calcado
(um Unico pé) ao rapaz, e perceber sua hesitacdo diante do oheto, Gegué

amaldicoa o sobrinho, toma-lhe a bota das méos, atirando-a paralonge: “O
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estranho entdo sucedeu: lancada no ar a bata ganhou competéncia volétil . A
coisa vogava em velozes rodgpios. O tio Gegué desafiara os espiritos da
guerra?’ (p. 31)

Esse fragmento, ao encerrar a primeira parte do conto, apresenta um
acontecimento insolito, cuja ducidacdo deve ser buscada a partir de um dos
planos narrativos explicitados anteriormente. O sentido a ele atribuido
depende da alocéd de um dos portos de vista. Pode-se interpretar esse
evento, malgrado as afirmagdes do narrador, como umailusdo dos entidos
da personagem, dentro de uma |égica de pensamento raciond. E posdvel,
entretanto, entender esse episddio dentro de uma ordem animista das
coisas, como uma manifestacdo do sobrenatural, um aviso, um sinal das
forcas ocultas, estreitamente relacionado aos eventos subseqlentes da
narrativa.

Nessa perspediva, a febre e o sonho da personagem, narrados de
maneira um pouco confusa — “Nessa noite, ndo sei se resultado da zanga,
eu tiracteava no escuro. A febre me engasgava o corpo fogueirando-me o
peito. Sonhava de olhos abertos. Mais que adertos. acesos. Sonhava mm
minha méae, eraela, eu sei, embora que nunca lhe vi”. (p. 31) - apresentam
um vinculo inegavel com os fatos anteriores. 0 aparecimento da bota, as
maldicdes de Gegué, o sinal dos espiritos nos rodopios do calcado. Seria
posdvel afirmar, por outro lado, que afebre e o delirio dela decorrente sdo
apenas casuais, surgem por acaso em uma Stuagéo que sugere ocorréncias
sobrenaturais. Embora exista apossibili dade de se questionar a pertinéncia
e a meréncia de cada uma das leituras, ndo se pode mnsiderar nenhuma

delas como invalida
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De qualquer modo, 0 sonho com a mé& adquire importancia na
narrativa, porque a mensagem que O rapaz recebe (ter cuidado com a
maldade), mesmo que incompreendida, é tomada por ele como verdadeira,
devendo ser considerada. No dia seguinte, o sobrinho — personagem sem
nome — descobre que o tio, juntamente com um “camarada seaetario”,
havia s livrado da bota nos pantanos. Quando Gegué retorna, a noite, veste
uma “bracadeira vermelha’ de vigilante. Nessa noite, enquanto Gegué
dorme, aparece na casa uma mulher. Ela se chama Zabelani, tem aidade do
rapaz e também é sobrinha de Gegué. Vem buscar sua protecéo, depois de
ter perdido os pais, desaparecidos. A chegada da mocga provoca mais um
conflito entre tio e sobrinho. O mais velho recomenda a mMogo que ndo se
aproxime da mulher, mas suas recomendactes ndo s&o ouvidas, e os dois
jovens enamoram-se e tornam-se amantes. Ao tomar conhecimento ds9, 0
tio resolve separa-los. Assim, afasta Zabelani de casa e passaamanté-la en
um lugar esconddo.

Na terceira sequéncia do conto, 0 rapaz, jA sem a presenca de
Zabelani, comega a cumprir ordens de seu tio, sob efeito de aneagas e
promessas relacionadas ao futuro de sua prima. No principio, as tarefas,
como roubos, desordens, confusdes, fazem-no hestar. Depois, “ganhara
guase gosto, orgulheciaame” (p. 39). O sonho quetiveracom a mée passa a
fazer sentido: “Finamente, se explicava o sonho da minha mae. Aquilo
nem foi sonho, foi miragem de sonho. Eu, afinal nascera sem principio,
sem nenhum amor” (p. 40). Aos poucos, a Situacéo dopovoado once vivem
torna-se cadtica: “por obra minha edo Gegué, nascera uma guerra’ (p. 40).
Tio e sobrinho exercem, smultaneamente, as fungbes de bandidos e

homens da lei; em ambas provocam a desordem.
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Entdo algo sgnificativo ocorre, modificando o rumo da narrativa:
“Até que, certa tarde, me surgiu 0 aviso” (p. 41). Ao voltar para @sa, 0
rapaz passa pelo pantano onde havia sido enterrada abota. Parando para
observar a pesca que se redlizava no local, a personagem vé o sangue de
um dos peixes cair sobre a bota militar, junta o olgeto e o enterra
novamente. Nesse momento da narragdo, o narrador, antes hestante na
interpretacdo dos fendmenos, passa a dirmar - sem deixar espaco para
duvidas quanto a sua posi¢éo — a eisténcia de um sina enviado por forgas
desconhecidas. Novamente, seria possivel entender o incidente narrado, a
partir de uma visdo olbetivista do mundo, como um acaso, e ver na
conclusdo a qual chega o narrador-personagem uma fortuita associacéo de
impressdes do momento com uma idéia pré-estabelecida. Significaria,
desse modo, uma tomada de ansciéncia diante de um evento banal, antes
de ser um acontecimento sobrenatural.

No comego da quarta parte, o rapaz € interpelado por Gegué, a lhe
exigir uma parte de algo. Devido a um mal-entendido, o tio pensa que o
sobrinho andava com outros bandcs e teria enterrado algum corpo no
pantano. Ap6s falar sobre a bota, 0 rapaz exige saber o paradeiro de
Zabelani. Gegué, contrariado, informa-lhe onde vive a moca. Além disso,
fornecelhe algumas balas para a aama (a qual Ihe dera em ocasiéo
anterior).

Chegando ao local indicado, o jovem descobre que Zabelani havia
sido levada na noite anterior. Dizem-lhe que devia tratar-se de algum
amigo ou familiar a guiar os bandidos, pois a moga, “ao ver o dito, saira
por sua vontade, bragos abertos’ (p. 41). A Unica possibilidade éo tio. Ao

retornar, o rapaz encontra Gegué a porta e levanta aarmana sua direcgo. O
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tio Ihe pede duas vezes para disparar. O sobrinho da o tiro e, sem ver a
direcéo dabala, foge paralonge.

Além dos dois planos referidos, € importante chamar a atencéo para
outra dualidade existente no conto, a qual esta relacionada aprimeira: a

presenca da historia e do mito como elementos estruturadores da narrativa.

3.2.2. Motivacao realista e humor

A narrativa estudada pode ser considerada como apresentando ato
grau de referéncia com relacdo a realidade empirica do pais onde é
produzida. 1sso se pode notar nas alusdes ab momento historico vivido: o
poés-independéncia e aguerra de aonseqliéncias desalentadoras. Além do
lado tragico do conflito evocado, existe também o humor na forma como
certas stuacOes $0 apresentadas. Este aparece, por exemplo, nas suspeitas

do narrador quanto a posicao assumida pelo tio:

Meu tio, vigilante? N&o era possivel. Um vigiado, ainda va |4
Porque, em justica, ele apenas merecia desconfiangas. Seu sustento
era digno de gorda suspeita. Se a1 nada perguntava aa para evitar
manchar meu sentimento de filho. Preferia ndo saber. Mas agora ele
desempenhar o servico davigilancia popular? Com certeza, etava O
experimental. (p. 33)

A denuncia vem revestida de uma camada de humor que aaba
amenizando, a0 menas na superficie, a sua gravidade. A figura de Gegué é
ridicularizada an varias outras passagens, Como na ocasdo em que val

receber treinamento: “Ficou semanas, voltou sem saber maiores artes. Nem
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disparar ndo sabia. SO marchava shote-kulia, shote-kulia [esquerdo-
direito]” (p. 34). A imagem desenhada diante dos olhos € a de uma
personagem comica, e ndo séria wmo se supunha. O episodio no qual
exisge um humor ainda mais critico e mordaz é o do encontro de Gegué

com o0 “camarada secretario”:

Tiveram um bocadinho de reunido, discutiram a tematica da bota. O
secretério se pronunciou: essa bota € demasiada histérica, ndo pode
sofrer destino da lixeira. Gegué concordara, ndo se podia deitar
tamanha herancafora. Mas o camarada secretério corrigira:

- Seu engang Gegué: é preciso deitar esta porcaria fora.

- Deitar? Mas ndo € muito histérica abota?
Por is mesmo, respondeu o0 secretério. Mas ndo podemos fazer as
vistas publi cas.
O Gegué quanto menos entendia mais concordava:

- Is30, iss0. (p. 32-33)

O engano tem um papel central na producdo do riso na cena. Por
uma série de reviravoltas (concordar, discordar), uma das personagens se
engana, € elganada, a outra esclarece os erros, restando sempre dgo por
descobrir. O tom solene da primeira faa do “camarada secretario” —
“demasiado histérica’ — contrasta mm o tom vulgar da segunda — “esta
porcaria’. Gegué funciona ajui como uma personagem alegérica'®
representa 0 povo mocambicano, desorientado diante de lideres
inescrupulosos e @pazes de dirigir as decisdes exclusivamente de acordo

COMm Seus interesses.

M0« Alegoria” é entendida, aqui, como simples figura de linguagem, de a©rdo com os usos da etilistica e
daretéricatradiciona.
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3.2.3. Escatologia e cosmogonia

E evidente também a utili zagZ do modo mitico dentro do conto, a
comecar pelo titulo. Ndo é gratuita amencé ao Fim do Mundo. Embora
ndo segja possivel encontrar uma equivaéncia entre o mito escatologico e a
narrativa de “O apocdipse privado dotio Gegué”, podem ser enumeradas
algumas correspondéncias entre des. Além das referéncias ao Apocalipse
judaico-cristdo, ocorrem elementos relacionados com crengas escatol dgicas
e msmogénicas de povos primitivos.***

Primeiramente, ha a maldicéo de Gegué, logo no inicio da narrativa,
devido ao fato de o sobrinho n&o ter calcado a bota: “Ent&o, ele me
malditou: eu era um sem-respeitoso, sem subordinagdo a patria. Eu haveria
de chorar, tropecado e pisado”. (p. 30) O ato do rapaz representa uma

espécie de falha ritual'*?

, um desrespeito a um ente supremo, a Pétria
(instituicdo na qual se fundem, de maneira exemplar, a histéria eo mito),
mais especificamente, a nacdo independente, soberana representada na
bota, um objeto elevado a ategoria de sagrado. As ameacas de Gegué
soam quase @mo uma profecia. Entretanto, ele também peca @ jogar a
bota para longe: “O tio Gegué desafiara os espiritos da guerra?’ (p. 31) Na
seqléncia, a visdo da mée, em sonho “de olhos abertos’, € maisum indice
profético.

Mais reveladoras ainda sdo as descri¢cdes do mundo em que habitam
as personagens. Por ocasido da guerra, a Situagéo € extremamente negativa.
Ao falar sobre 0 seu lugar de origem, Zabelani informa: “viera fugida dos

terrores do campo. O mundo |4 se terminava, em flagrante suicidio” (p. 36).

M ELIADE, Mircea 2002 p. 53-58.
21d., ib., p. 54.
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No enurciado seguinte, do narrador, 1&-se igualmente adeslusdo com o
estado das coisas “ Serd que pode haver bondade num mundo que ja ndo
espera nenhuma coisa? Sempre me repeti — ha 0s que querem, ha os que
esperam. Agora, no bairro, ja ndo havia nem querer nem espera’ (p. 39). E
a descricdo de um mundo desordenado, como se sentisse a proximidade de
um fim, conforme os mitos escatoldgicos. tanto os dos primitivos, com as
crencas da decrepitude, degradaggio progressiva do Cosmo**® como o
judaico-cristdo. Neste dltimo caso, proximo do fim, o mundo sera
governado pelo Anticristo, e, durante seu reinado, ocorrera “a total
subversdo dos valores ociais, morais e religiosos, em outros termos, o
retorno a0 Caos’.''* Ese Caos esta representado no conto no seguinte

fragmento:

Em todo olado se propagavam assaltos, consporcarias, animali dades.
A morte s tornara téo freqiente que s6 a vida fazia espanto. Para
ndo serem notados, 0S Sbrevivos imitavam os defuntos. Por
carecerem de vitima, os bandoleiros retiravam os corpos das
sepulturas para voltarem a decepar-lhes.(p. 43)

Somando-se a isso, existe ainda, para o rapaz, a perda de Zabelani e,
com ela, a perda de qualquer esperanca. Nesse contexto, o fim (millenium)
€ inevitavel. O fogo do dsparo da arma e as &guas do choro que corre pela
face do sobrinho de Gegué marcam smbolicamente o fim de um tempo.
Mais do que “privado” do tio Gegué, o apocalipse € interno do rapaz.

Entdo, ndo existe a necessdade de saber se 0 tio morreu ou nao:

B d., ib., p. 58.
¥ 1d., ib., p. 63.
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Agora penso: nem me merece a pena saber do destino daquela bala.
Porque foi dentro de mim que aonteceu: eu voltava a nascer de
mim, revalidava minha antiga orfandade. Ao fim, eu disparava
contra todo agquele tempo, matando esse ventre onde, em nos,
renascem as faecidas sombras deste velho mundo. (p. 45)

Com a morte dese tempo, ocorre um renascimento, pois a
escatologia implica, geramente, uma @smogoia'® E predso que um
mundo pereca para dar lugar a outro. Nesse resaurgimento, 0 homem tem
uma nova oportunidade.

Depois de andlisar “ O apocali pse privado dotio Gegué”, confirma-se
a relacgo, proposta por Mielietinski, entre historicismo e mitologismo nas
narrativas dos paises que passaram por convulsdes ociais e politicas, como
as lutas de libertagdo, no século XX. Nese @nto, assim como em “Os
mastros do Paralém”, é latente aimplicacdo da questdo revoluciondria na
maneira ©mMoO se organiza o espaco figurado. E importante, ainda,
considerar as ambivaléncias ai presentes e seu papel na dudidade da
construcdo da narrativa. Se histéria e mito apresentam-se cmbinados de
maneira anbigua, 0 mesno pode-se dirmar quanto aos pares.
seriedade’/humor (as stuactes diegéticas), protecao/perigo (0 que Gegué
representa para o rapaz), ordem/desordem (Gegué e o sobrinho na funcdo
de vigilantes), morte/renascimento (o0 disparo da arma de fogo, ao final).
Portanto, a observagéo do valor duplo dos elementos consderados indica
uma possibilidade de interpretacdo dos contos de Mia Couto. As
construgdes ambiguas podem mostrar o outro lado de uma pretensa verdade
estabelecida. Dese modo, onde se v€ em um primeiro momento,

smplesmente uma derota de um Sstema de valores ou de uma

1d., ib., p. 53-69.
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coletividade, € possivel apreender também um ato de resisténcia, o qual se

concretiza justamente nessa duali dade.

3.3. “O embondeir o que sonhava péassar os’

Antes de comegar a andlise do quarto conto de Cada homem éuma
raca, convém considerar o artigo de Maria do Carmo Sepulveda Campos
chamado “O homem dos passros e 0 menino: um encontro nas paragens
do sagrado’, no qual ela se propde a andlisar a temética do sagrado nesse
texto de Mia Couto. De aordo com a aitora, nessa narrativa, 0 ecritor
mogambicano trabalha com o eixo humanad/divino, dando cestague para a
guestdo humanista “entranhada no embate colonizador/colonizado’; aém
dis, “entrelaca arepresentacdo dos simbolos sgrados dos imaginarios
cristéo e dricano, atingindo o ambito universal portador de sentido para
toda a humanidade’."*°

3.3.1. Doisplanosda leitura da trama

Novamente, propde-se a divisdo do texto em quatro partes. A

primeira representaria a Stuacdo inicia; a segurda, a complicacdo e os

primeiros movimentos no sentido ce desenvolver uma a@o; a terceira

15 CAMPOS, Maria do Carmo Sepllveda. O homem dos passros e 0 menino: um encontro nas paragens
do sagrado. In: DUARTE, LéliaParreira @ al. Veredas de Rosa. Belo Horizonte: Puc-Minas, CESPUC,
2000. p. 446.



70

mostra 0 desenvolvimento da ago; e aquarta, 0 desfecho. No primeiro
segmento, logo no arégrafo inicial, € gresentada apersonagem principal,
0 vendedor de passaros €m nome: “Chamavam-lhe o passarinheiro” (p.
63). A atividade desse homem perturba a vida de um povoado de colonos
portugueses, com 0s ns que extrai de sua muska (gaita-de-boca) e com as
cores e barulhos de sua mercadoria, os passaros. Os moradores sentem-se
ameacados e ultrgjados nos seus direitos — “Quem autorizara ajueles pés
descalcos a sujarem o bairro? Nao, ndo e ndo. O negro que voltasse ao seu
devido lugar” (p. 64). A ofensa € ainda maior porque os filhos dos colonos
tornam-se cumplices do vendedor; sobretudo Tiago, menino cuja unica
habili dade é “perseguir fantasas’ (p. 64). Além de participar do convivio
do passarinheiro, ele passa a partil har de suas crengas. Ao falar com os pais
sobre a morada do negro, o buraco dotronco de um embondeiro, “Tiago
contava: aguela era uma &vore muito sagrada, Deus a plantara de cabeca
parabaixo” (p. 64).

Nesse ponto, comega a ser desenvolvido no texto um problema que,
de algum modo, ja havia sido colocado pa sua eigrafe: “Passaros, todos
0s que no chéo desconhecem morada’ (p. 61). Pode-se ler essa sentenca, de
acordo com referenciais redistas, como simplesmente uma manifestacado
natural desses animais (passaros), o fato de terem no ar o seu dominio.
Todavia, como salienta Maria do Carmo Sepulveda Campas, essa epigrafe
pode indicar “a natureza mistica de uma das personagens em torno da qual
se organiza o texto”.'*” Aqui, de modo ainda mais evidente que en “O

apocalipse privado do tio Gegué’, aparecem dois planos narrativos,

"d., ib., p. 445.
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configurando duas posshilidades de leitura, elemento caracteristico do
modo reali ta maravilhoso de narrar.

A expressio da aenca ancestral africana, nas palavras do menino,
guda a preparar o caminho para aintervencdo doinsolito. Por outro lado, o
uso da paralepse ou excesso de informagcd — que consiste nes® caso
“numa incursdo na ansciéncia de uma personagem no decorrer de uma

narrativa geralmente conduzida em focali zagdo externa’

— parece tornar
arelacdo com o insdlito menos aceitavel, no momento em que a narracéo e
feita a partir da consciéncia dos portugueses. “Afinal, os colonos ainda que
hestaram: aquele negro trazia aves de belezas jamais vigas. Ninguém
podia resistir as suas cores, seus chilreios. Nem aquilo ndo @recia coisa
deste veridico mundo” (grifo nosso - p. 65). Nessa negacéo da naturali dade
dos fatos, sobressai 0 seu carater misterioso, o qual apontaria para a
exiséncia de um outro sentido para as coisas.

Como reacéo a desobediéncia das criancas, 0s pais proibem o acesso
delas a rua. Entdo, no comego da segunda parte, colocase o fato que
complica de vez a situagdo anterior, ja en desequilibrio: “Parecia a ordem
j& governava. Foi quando surgiram as ocorréncias. Portas e jandlas €
abriam sozinhas, moOveis apareciam revirados, gavetas trocadas’ (p. 66).
Diante dos eventos, surge uma pergunta — quem € o reponsavel? — cuja
resposta € “O qual, ninguém, nenhum, nada’ (p. 67). No entanto, a culpa
deve ser do passxinheiro, sga por suas proprias agbes, sga por sua
capacidade de dominar as forgas da natureza (e aqui, por uma questéo de
verossimilhanca interna, a segurda hipdtese € bem mais coerente que a

primeira). Os colonaos decidem castigé-lo. Tiago auve aconversa deles e

"8 GENETTE, Gérard: [s.d], p. 195.
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corre até o embondeiro para avisar o vendedor. Este, porém, “ndo se
desordenou: que ja sabia, estava a esperd’ (p. 67). Instado pelo menino a
fugr, o homem ndo atende a seu pedido. Ao contrério, veste-se para
esperar os “vidtantes'.

Principia a quarta parte mwm a narragéo da degada do grupo de
colonos ao local. O passarinheiro se deixa agredir, amarrar e conduzir ao
calabougo. Essa passagem € interpretada por Maria do Carmo Sepulveda
Campos como uma “referéncia a primeira estacdo da via crucis, momento
em que Jesus é preso e acoitado pelos ®ldados’.**° Tiago é tetemunha da
prisdo, assm como o é do fato posterior a essa violéncia: “A crianca se
hestava, passo atras, passo adiante. Entdo, foi entdo: as flores do
embondeiro tombaram, pareciam astros de feltro. No ch&o, suas brancas
pétalas, uma auma, se avermelhavam” (p. 69).

Nesse porto da narrativa, ocorreria o entrelagcamento dcs “sgnos
sagrados das crengas africanas com a smbologia judaico-cristd”.*?° O
acontecimento insdlito ndo pode ser explicado de acordo com as leis
naturais do modo como elas $i0 concebidas pelo pensamento racional.
Nesse @so ocorre uma subversio dessss leis E dificl para uma
racionalidade dita dentifica aceitar que tais eventos possam reamente ter
lugar. Mais ®nsato seria dribuir a essas manifestacdes o lugar de
ocasionais e secundarias na narrativa, cumprindo o papel de mostrar a
capacidade imaginativa e criadora na trama, a qual mantém uma certa
ambiguidade com relacdo ao narrado. Uma ambigtidade que seria, porém,
facilmente desfeita no final do conto. Mas a hipotese aqui formulada é ade

gue esse tipo de comporente da trama ndo tem um carater episodico e

19 CAMPOS, Mariado Carmo Sepulveda: 2000, p. 447.
214, ib., p. 447.
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aspectual, como se poderia supor; funciona, sim, como elemento
estruturador da narrativa.

Ainda, arespeito da queda das flores do embondaro, de acordo com
a segunda perspectiva, restaria evidente a relagd de causalidade™
estabelecida entre esse aontecimento e, pelo menos, duas ocorréncias
anteriores. Uma delas é o espancamento e derramamento do sangue do
africano. A outra é a lenda contada pelo homem ao menino: “Aquela flor
era moradia dos espiritos. Quem que fizesse mal a0 embondeiro seria
perseguido até ao fim da vida’ (p. 68). As pétalas caidas, tingidas de
vermelho, funcionam como um sina da futura concretizacdo da ameaca da
lenda. E bem verdade que, conforme o desenrolar dosfatos e o desfecho do
conto, a sentenca acaba por ndo se cumprir. Ainda assm, parece possivel
estabelecer uma relagdo (difusa, indireta) entre aenunciagéo da lenda, o
espancamento do ssarinheiro e a queda das pétalas da arvore. Ao
machucarem 0 negro, € cmo se 0s coloncs estivessem fazendo “mal ao
embondeiro”.

Essa asociaggo hamem/arvore ndo € gratuita, se for observada a
maneira awmo, no nivel da linguagem, produz-se aidentificacdo entre os
dois sres no conto. O primeiro indicio de parentesco é o fato de o hanem
dos passros viver dentro do embondeiro, como se, a0 ocupar “0 vago
buraco do tronco” (p. 64), ele se tornasse parte da planta O segurndo
elemento a mnsiderar é a personificacd do vegetal, através da fala do
menino Tiago: “Aquela avore € cgpaz de grandes tristezas’ (p. 65). E o

terceiro ponto relevante € 0 processo inverso: se a arvore manifesta

12l Ese tipo de causali dade (onipresente edifusa), semelhante &juele que se estabelece atre aqueimado
barco e a tempestade no conto “O pescador cegd’ (no capitulo 2 desta dissertac®), € um traQ
caraderistico do redismo maravil hoso.
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capacidades humanas, o0 homem apresenta Gracteristicas vegetais. Ao ser
espancado, “o velho parecia nem sofrer, vegetavel, ndo fora o sangue” (p.
68).

Na continuagéo da narrativa, esse homem, que participa de mais de
um reino (animal e vegetal), encarcerado, tenta tocar a muska, mas ndo
consegue, pois tem a boca muito machucada. Entéo ela Ihe é tomada por
um dos guardas e jogada pela janela. Tiago, que ficara escondido préximo
dali, recolhe a gaita-de-boca e comecga a toca-la

No Ultimo segmento, 0 menino acorda e verifica o desaparedmento
do passarinheiro da adda. Em seu lugar, restam apenas passaros. Entdo ele
corre para o embondeiro e fica esperando 0 amigo. Ao soprar O
instrumento, ele cmeca a enbalar-se e ndo escuta a vozes dos colonos
gue degam. Pensando tratar-se do passarinheiro, 0s portugueses ateiam

fogo aérvore, consumando dessa maneira o sacrificio.*?

As tochas £ diegaram ao tronco, o fogo namorou as velhas cascas.
Dentro 0 menino desatara um sonho: seus cabelos « figuravam
pequenitas folhas, pernas e bragps se madeiravam. Os dedos,
lenhosos, minhocavam a terra. O menino transitava de reino:
arvorgado, em estado de consentida imposshilidade. E do
sonambulo embondeiro subiam as méos do passarinheiro. Tocavam
as flores, as corolas s envolucravam: nasciam espantosos passaros e
soltavam-se, petalados, sobre a cista das chamas. As chamas? De
onde chegavam elas, excedendo a lonjura do sonho? Foi quando
Tiago sentiu a ferida das labaredas, a seducdo da anza. Entdo, o
menino, aprendiz da seiva, Sse emigrou inteiro para suas recentes
raizes. (p. 71)

2 CAMPOS, Maria do Carmo Septiveda: 2000, p. 448.
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A citac8o desse longo fragmento faz-se necesséria para que se possa
compreender o problema wlocado pelo conto, bem como pela ficgcdo de
Mia Couto, de um modo geral, e sobre o qual se vem insistindo ao longo
dessa andlise: as ambivaléncias exigentes nos diferentes niveis - da
narracéo, das personagens e da linguagem.

Considerando os derradeiros acontecimentos narrados, constata-se a
dupla possibili dade de leitura, a partir de duas visdes do munda ou tudo se
explica, de modo racional, a partir de sonho da crianca € desse modo, a
realidade das chamas contamina seu sono, despertando nela fantasias; ou,
numa perspediva animista, valida-se a hipétese da comunhd com a
natureza e a metamorfose do menino, ao final da narrativa. O que assegura
essa posshilidade ndo € genas 0 desenrolar da historia, mas também e,
principalmente, a reproducéo, no nivel da linguagem, das ambivaléncias

exigentes no nivel da narracéo.

3.3.2. Linguagem criadora

Em todo o pardgrafo final se observa um largo predominio da
linguagem figurada, a @mecar pela primeira frase — “As tochas se
chegaram ao tronco, o fogo ramorou as velhas cascas’ — na qua objetos
inanimados ganham movimento, e 0 elemento da natureza assume um
comportamento humano. Depais, na metamorfose do menino — que se da
de maneira gradual (“cabelos se figuravam pequenitas folhas’, “pernas e
bragos & madeiravam”, “dedos, lenhosos’, “se emigrou inteiro”) e pode ser

resumida an “O menino transitava de reino: arvorejado, em estado de
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consentida impossibilidade” (grifos nosss) — outros dois processos, além
da figuracdo da linguagem, sdo postos em prética. Um deles é acriacdo de
palavras (arvorejado), aspecto bagtante estudado na ficgdo de Mia Couto.
Nese caso, interessa, porém, 0 modo como essas invengdes lexicais
gudam aoperar a transmutacgo, cuja semelhanca com a identificagéo entre
vendedor de passaros/embondeiro — a qual se tentou mostrar em um topico
anterior dessa andlise — é notavel. O outro processo consiste em combinar
sntaticamente eementos que sd inconcilidveis  $manticamente
(consentida impossibilidade), ingaurando um paradoxo, dentro de uma
I6gicaracional da lingua; mas alargando & sentidos dos fatos, dentro de
uma logica mitica. Essa oonstrucdo verbal, em forma de enigma, é
sintomatica no que e refere a anbiguidade dos aspectos narrativos de “O
embondeiro que sonhava passaros’. No nivel da linguagem, reflete-se a
ambivalénciaja observada nos niveis da narragdo e das personagens.

Mais do que a expressio de um “estilo proprio”, esses processos, Nos
romances e mntos de Mia Couto, sdo atamente significativos no daminio
do mito. Do mesmo modo que, na trama da narrativa, a exposicéo das
crencas e lendas africanas, assm como a expressdo de dlvidas quanto a
realidade dos fendmenos observados, auxilia na preparacdo para O
surgimento do insolito, ao longo do texto as congtrucdes verbais ambiguas
vao sendo enunciadas de maneira gradual e mntinua. As ocorréncias do
final do conto ndo sio feitos isolados. Assim, por exemplo, quando da
proibi¢éo da saida das criangas para arua “correram-se as cortinas, as casas
fecharam suas papebras’ (p. 66). Nessa frase, as resdéncias 0

personificadas.
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Mais préximo do desfecho do conto, nho momento em que Tiago
desperta e percebe aprisdo vazia, algo semelhante pode ser notado: “O
vendedor ndo deixara nem rasto, o lugar restava amnésico. Gritou pelo
velho, responderam os passaros’. (p. 70, grifos nossos). Na primeira frase,
o predicativo do espaco modifica-0 para acategoria de pessoa, a exemplo
dos casos anteriores. Ja na segurda frase do excerto, ocorre algo aindamais
sugestivo: 0s passaros responcem pelo passarinheiro, indicando uma
posdvel relacdo de identidade entre homem/animais (explicar-se-ia, desse
modo, sua fuga misteriosa), aqual vem a ser uma relagdo homem/natureza,
uma vez que, antes, humano e vegetal j4 haviam aparecido como
complementares. E justamente ess enurciado que vai dar sentido as visdes
finais do menino: as mdos do passarinheiro subindo, tocando as flores, das
guais nascem passaros. Numa perspectiva reali sta, as aves S0 apenas aves,
debandam a0 sentirem a fumaca e a proximidade do fogo. Numa
perspectiva animista, passarinheiro, menino, passaros e flores séo uma s
coisa, formam um s6 elemento, participam da natureza @mo uma
totali dade.

Para entender os aspectos relativos a ess final, € preciso consderar
a crenca presente nas culturas negro-africanas da existéncia de uma
“energia vital” que drcula “na direcdo dos deuses, passando pelos
intermediarios entre 0s vivos e 0s mortos até tegar aos mais jovens,
comuns dos mortais’, nas palavras de K abengele Munanga.*** Isso porque
o mundo € “um conjunto de forcas hierarquizadas. deuses, ancestrais,
mortos da familia, chefes, pais etc., até a criancas’.'** Nesse contexto, a

morte “constitui um exemplo de diminuicdo daforcavital” e, dese modo,

13 MUNANGA, Kabengde. Negritude — usos e sentidos. Séo Paulo: Atica 1985. p. 61.
Id., ib., p. 61.
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ndo tem um carater tragico, pois sgnifica apenas o0 desaparedmento
de um ser cuja redidade dltima esta inteiramente subordinada &
entidades preexistentes, que sobrevivem em relagéo a ele: linhagem,
sociedade, mundo. Como nunca se separou completamente deles
durante a vida, ele ndo percebe a morte wmo uma ruptura total.
Logo, ela ndo representa um corte, e Ssim uma mudanca de vida, uma
passagem para outro ciclo; o morto entra na categoria dos ancestrais
participando de maior fonte energética.*?®
De amrdo com essa visdo, a morte de Tiago ndo ocorre, enquanto
desaparecimento total; ele goenas muda para outro ciclo. A metamorfose do
menino em arvore gjuda aexplicar o que a racionalidade européia ndo tem
condicBes de apreender. A solucdo mitica quanto ao destino de Tiago
funciona, assm, como umaformade resisténcia
A personagem do vendedor de passaros permanece, ainda asm,
indedfravel, como se anuncia no primeiro pardgrafo do conto: “Esse
homem sempre vai ficar de sombra: nenhuma meméria sera bastante para
Ilhe salvar do escuro. Em verdade, seu astro ndo era o Sol. Nem seu pais
ndo eraavida’ (p. 64). Apesar da dirmacdo de Mariado Carmo Sepulveda
Campos. “Entra em cena 0 homem das sombras e sua presenca € pura luz”
126 _ tazendo referéncia a degria espalhada no bairro com sua chegada — a
vida do negro continua em tons sombrios até o final da narrativa, sem
respostas, sem esclarecimentos. Clara € no entanto, sua ligacdo com o
transcendental. Essa ligagéo passy, certamente, pela relacdo estabelecida
entre homem e dementos naturais no conto. Ja que natureza e cultura

(representada pelo humano) formam parte importante na narrativa, €

21d., ib., p. 61,62.
% CAMPOS, Maria do Carmo Septiveda: 2000, p. 446.
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oportuno verificar como se organizam e se reladonam as personagens a

partir de seu mundo préprio de referéncia.

3.3.3. Dialética colonizador x colonizado

Coloca-se, desde o principio dotexto, aoposi¢ao entre portugueses X

nativo:

Por tras das cortinas, os colonas reprovavam agueles abusos [as
incursdes do pessarinheiro pelo bairro]. Ensinavam suspeitas aos
seus pequenos filhos — aquele preto quem era? Alguém conhecia
recomendacbes dele? Quem autorizara ajueles pés descalcos a
sujarem o hairro? N&o, ndo e ndo. O negro que voltasse ao seu
devidolugar. (p. 64)

Os portugueses entem-se ameagados pela figura do regro namesma
proporcéo gue seus filhos sentem-se por ela atraidos. Dai a necessidade, no
dominio familiar inclusive, de utili zarem-se de um discurso que diminui a
condicdo humana do africano: “o tipo dormia nas avores, em plena
passarada. Eles $ iguaam aos bichos slvestres, se concluiam [os
portugueses]” (p. 65). Ao mesmo tempo, contudo, que se lhe reduz a
humanidade, sdo adivinhadas habili dades ou capacidades suas de provocar
invgja nos demais homens, nos brancos. “teria aquele negro dreito a
ingressar num mundo onae eles careciam de aesso?’ (p. 65). Note-se que
esss questdes aparecem relacionadas a temas ja éordados anteriormente
na andise, como a ligacdo do passarinheiro com a natureza e com o
sobrenatural.
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No conto é posdve notar nas paavras e atitudes dos colonos a
ambigidade que, segundo o critico indo-britanico Homi Bhabha'?’, é
propria do dscurso colonial, e constitui o esteredtipo: o duplo movimento
de atracdo e repulsa pelo ouro, pelo dferente. Ao mesmo tempo, afigura
do vendedor provoca fascinio e medo pelo que tem de escondido, de
misteriosn. A causa do confronto estd também nas diferentes
sensibili dades, decorrentes de visdes do mundo e estruturas de pensamento
distintas.

Nos adultos, o sentimento do medo supera a dragéo que pode advir
da beleza das aves trazidas pelo vendedor. Mas o fascinio pelo misterioso
provoca ha personagem Tiago, uma aianca, um deslocamento de universo
cultural, do europeu para o africano. Se, por umalogica familiar, 0 menino
deveria dar continuacdo a obra do pai, a groximacéd com 0 negro, por
outro lado, faz dele ndo um continuador, mas um transgresor. Coloca-se,
assm, de maneira simétrica ao passarinheiro. De modo que o desrespeito as
regras estabel ecidas pelos colonos por parte do passarinheiro € repetido por
Tiago e, inicialmente, pelas outras criangas do lairro.

Dividindo essas personagens em dois grupos, seria possivel afirmar
gue as relagbes estabelecidas do grupo 1 (coloncs portugueses) na diregéo
do grupo 2 (passarinheiro e Tiago) sd0 sempre de autoritarismo e
IMposicao de normas, pois 0s portugueses (eles ndo sdo individualizados,
esss caracteristicas s80 comuns a todos) asuumem a funcdo de
dominadores nos dois casos. Quantos as relactes na diregdo do segurdo
grupo para o primeiro, elas 0 estabelecidas na base da insubmissao,

desafio e quebra das normas impostas. Embora a personagem do vendedor

" BHABHA, Homi K: 1998. p. 103-128.
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de péssaros ndo traga an s nem chegue aformalizar a problemética da
colonizacd em seus atos ou pelavras, a subverséo que provoca tem
também um carater paliti co.

A maneira como aparecem, no conto, gquestdes relacionadas com o
mando e com 0s negocios administrativos dos colonos do bairro deixa
trangparecer o ridiculo das acBes dos portugueses. Assm, por exemplo,
guando das ocorréncias insolitas que acabam por predpitar a agdo violenta
contra o vendedor de passaros, mostram-se os “indignatarios’ chefes de
familia a reclamar judticas e esclarecimentos: “O Peixoto maximo advertia:
vocés muito bem sabem que tipos de documentos tenho ai guardados.
Invocava suas secretas fungdes, seus sigil osos assuntos. O apisteiro que se
denurciase. Merda da passarada’ (p. 67). Situacdo ainda mais il ustrativa
do embaraco do colono dante dos fatos inexplicaveis |é-se no seguinte

fragmento:

No lar do presdente do municipio:
- Quem abriu aporta dos passaros?
Ninguém abrira. O governante, em desgoverno de s: €ele tinha
surpreendido uma ave dentro do armario. Os gxios requerimentos
municipais cheios de caganitas.

- Vgiam este: cagadomesmo na estampil ha. (p. 67)

O que ga sério deixa de ser, com a intervencdo das aves, as quais
tém uma associacé com o passarinheiro. O riso esta presente en um texto
CuUjo aspecto tragico pareceria excluir toda apaossbilidade de humor. No
entanto, através dessa ridiculaizacggo do elemento pditico (uma
recorréncia na obra de Mia Couto), os problemas da questéo colonial sdo

elaborados de uma outra maneira.
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Como se pode depreender da leitura dese onto, 0 aspecto dua

exigente no modo de tratar das questdes poaliti cas hota-se em todos 0s fus

estratos. da nsgtrucdo das personagens até o trabaho criativo da

linguagem. Is tudo se reflete nas possibilidades de interpretacdo dos

eventos narrados. de acordo com uma concepcao oljetivista e radonalista,

com a morte de Tiago e aderrota definitiva, ou segundo uma visdo do

mundo animista, na metamorfose do menino e na permanéncia deste na

“forcavital” que atravessa o mundo.

3.4. “Osmastros do Paralém”

3.4.1. Asmetamorfosesda palavra

Evocadora a ponto de um lugar, um reino,
jamais desaparecer de todo, enquanto
subsistir o nome que os designou (Byblos,
Carthago, Suméria), a palavra, sendo o
epirito do qwe - anda que <O
imaginariamente — existe, permanece
ainda, por incorruptivel, como o esplendor
do qe foi, podendo, mesmo
transmigrada, mesmo esquecida, ser
reintegrada em sua origina clareza
Distingue, fixa, ordena erecria: e-la
Osman Lins. Nove, Novena.
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Muito se tem escrito sobre aobra de Mia Couto e, principa mente,
sobre a questdo da linguagem (leia-se recriacio da Lingua Portuguesa) na
ficcdo do escritor mogambicano, conforme ja se observou no capitulo
dedicado a consideracdo das leituras criticas de sua obra. Em “Os mastros
do Paralém”, é a partir de uma congtatacdo neste nivel — o da linguagem —
gue se encaminha a andlise. O primeiro paragrafo do texto € significativo
no que diz respeito a selecdo lexical. Nele, o processo de figuragdo da

linguagem se gresenta de maneira intensa:

A chuwa é carcereira, fechando a gente. Prisioneiros da duva
estavam Constante Bene e seus todos filhos, encerrados na cabana
Nunca tamanha &ua fora vista: a paisagem pingava ha dezasste
dias. Mal ensinada a nadar, a gua magoava a terra. Sobre & telhas
de zinco, se aotovelavam grossas gotas, gravidas de céu. Naencosta
do monte, sb as arvores teimavam, sem nurca se interromperem. (p.
167)

Embora ndo se encontrem nesse fragmento as famosas criagdes
verbais, caraderisticas da obra de Mia Couto, é possivel verificar o efeito
prodwzido pela personificacdo dos entes da natureza (“chuva @arcereira’,
“se acotovelavam grossas huvens’, “arvoresteimavam”). Maisdo que trago
estilistico, o fato de os elementos do espaco assumirem atitudes humanas
aponta para o contelido simbdlico do conto. No segundo parégrafo, essa
amosferaonirica, até entdo esbocada, parece se desfazer, por um momento,
através de algumas informagdes que localizam espacia e temporalmente a
narrativa:

Sentado num canto da velha cabana, Constante Bene pesava o
tamanho dotempo. Desde 0s principios era guarda na propriedade do
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colono, o xikaka Tavares. Morava entre laranjeiras, num lugar quase-
guase fugido da terra. Ali, no cimo da montanha, o chéo se
comportava, direito e bom. (p. 167)

Uma série de fatores externos e internos ao texto - os quais vao desde
a nadonalidade do autor até os nomes das personagens — permite dirmar
gue no conto existe a representacdo ficcional de um espaco que é
Mocambique antes da independéncia. No entanto, se expressdes como
“velha cabana”, “propriedade do colono” e “entrelaranjeiras’ conferem um
ar de “redidade’” ao mundo narrado, o que vem a seguir (“lugar quase-
guase fugido da terra’) reduz a materialidade dese mundo, tornando-o

evanescente.

3.4.2. Ambiguidades do espaco

Coloca-se, dese modo, desde j4, o problema da anbiglidade de
alguns elementos do conto. O primeiro deles é o espag: de um lado, a
propriedade do colono patugués, os laranjais aparecem como signaes de
materialidade e representam valores terrenos, de outro, a montanha, os
lugares altos apontam para o elevado, para o transcendente, para uma
relacdo com o sagrado. Essarelacdo revela-se possivel quando se observam
os vaores da montanha no plano smbdlico. Um de seus sentidos € o de
funcionar como um elemento de ligac&o entre o céu e aterra. “Namedida

em que ela é dta, vertical, elevada, proxima do céu, ela participa do
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smbolismo da transcendéncia’.’?® Esse significado transcendente é

reforcado pelo modocomo as personagens percebem o espaco:

O guarda olhava as cimeiras partes do mundo, os ombros da terra,
iméveis como os fculos. No enquanto ele pensava: o mundo é
grande, mais completo que coisa cheia. O homem se aedita muito
enorme, quase tocando s céus. Mas onde ele chega € SO por
empréstimo de tamanho, sua dtura se fazendo pa divida com a
altitude.

Porque ndo se conformam as gentes, tais quais? Porgue se afrontam
na arogancia de sempre vencer? Congtante Bene temia & sancdes
do mais querer. Por isso, ele proibia os filhos de espreitarem para la
da montanha. (p. 168)

Novamente observa-se apersonificacdo dos elementos da natureza
(“ombros da terra’), em uma maneira pouco usua de representar pela
linguagem, mostrando uma visdo sngular do mundo. Visdo que se poce
relacionar com uma légica altural prépria, ancorada numa perspectiva
animista. Com a designacdo “logica altural propria’ ndo se pretende
estabelecer uma homogeneidade no que diz respeito as crencas e valores
das sciedades africanas. O uso dessa expressdo pressuple, no entanto,
uma distingdo entre sistemas culturais e cosmovisoes deles decorrentes. um
tipo de sociedade predominantemente objetivista e cientifica, a européia, e
ocidental, de um modo mais geral; e um outro tipo, em que 0 pensamento
mitico ainda se encontra vivo nointerior das comunidades, a africana, mais
especificamente a sociedade mocambicana, ponto de referéncia para a
narrativa estudada.

12 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Dicionario de simbolos. 7. ed. Rio de Janeiro; J.
Olympio, 1993.
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No fragmento supradtado, a greensdo das coisas ® da pela
perspectiva de Constante Bene. E interessante notar que anarrativa de “ Os

mastros do Paralém” é conduzida em focalizacgo interna.*?°

Na narragéo
dos acontecimentos, privilegiase a perspectiva do negro, guarda da
propriedade. A utilizacdo desse recurso torna-se importante para o
desenvolvimento do conto, pois aém de representar 0 modo de
relacionamento da personagem com o mundo exterior, também deixa ver
um powo do interior dessa personagem, na medida em que sd0
manifestados us valores, convicgdes e crengas.

Pode-se dirmar que apostura de Constante Bene diante do espaco
natural ao seu redor € de extremo respeito. Ele gresenta uma sabedoria
resultante da prudéncia e do sossego. Além de proibir aos filhos o acesso
aos lugares mais atos, o guarda interdita a S mesmo essa atividade,
negando-se uma posshilidade de transcendéncia. Quando quebra essa
determinagdo, sente-se um transgresor. O lugar interdito € um espaco de

sonho, 0 oposto daguele em que se vive:

Falava-se muita lenda da outra encosta do monte. Parece nesoutro
lugar nunca os colonos haviam pisado. Quem sabe |4 a terra restava
com suas cores indigenas, seus perfumes de outroras? Quem sabe
aguelas paragens fossem propensas apenas a feli cidade?

Esse lugar: Bene chamava-lhe o Paralém. (p. 169)

Aos espacos reds da cabana, da plantacéo de laranjas e da montanha,
acrescenta-se um outro. Dessa vez um espago imaginado. Na verdade, um
espaco edénico, um locd mitico, o qual apresenta a perfeicao dasorigens™°

e edd dtuado fora do tempo, livre de toda a contaminacdo, de toda carga

% GENETTE, Gérard: [s.d.], p. 187.
0 E|IADE, Mircea 2002
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imposta pelo colonizador europeu, o Paralém. Observe-se, ainda, como
ese lugar é congruido no nivel da linguagem. O uso do substantivo
Paralém — criado a partir da @mposicdo por aglutinaggo de dois
vocabulos, uma preposicao (para) e um advérbio (além) — contribui para
conferir o carater mitico a esse lugar. A polisemia do vocdbulo permite
gue de sga interpretado, a0 mesmo tempo, em termos concretos, como
espaco adiante do monte; em uma perspectiva metafisica, como o outro
lado da eigténcia; aém do significado mitico, de lugar paradisiaco. Esse
altimo sentido tem sua posicdb no imagindrio. O sonho do africano
(consciente e inconsciente) desse mundo paradisiaco, também denominado
ultraterra (p. 169, smboliza o desgo coletivo de libertacdo do povo
mogambicano, tanto tempo vivendo, em seu lugar, sob 0 jugo da
dominacdo estrangeira. Lembre-se, a propdsito, a eigrafe do conto: “So
um mundo novo nés queremos. 0 que tenha tudo e novo e nada de
mundd’ (p. 167). A vontade de mudanca do sistema € a expressao de uma
coletividade.

3.4.3. Ambiguidades das personagens

No caso de Constante, se existe uma vontade de transformacgio, nao
exige, no principio, nem esperanca nem forca para levar adiante uma acéo
orientada nese sentido. Essa Stuacd comeca a sofrer significativas
dteracOes a partir de um acontecimento: a degada de um mulato
misterioso, que passa pela cabana e vai instalar-se nas aturas da montanha.

Esse gparecimento provocasuspeitas no guarda, enquanto enche seus filhos
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de expectativas. Depois de uma das vistas da moga a desconhecido, seu
pa a interroga “- Chegade de saber se existem outros lugares, & no
mundo? Ao gque afilha responde: “- Parece que exstem” (p. 172). Essa
revelacdo perturba sobremaneira o velho guarda. O mulato, que s
apresenta em sonho a Constante como guerril heiro, assume entéo um papel
relevante, pois representa uma poss bili dade de comunicagdo com o mundo
aém da montanha. E aqui, se for retomada areflexdo anterior sobre o
sentido de transcendéncia da montanha, pode-se dizer que o guerrilheiro
também representa o acesso a um mundo superior, pois o fato de habitar as
dturas o torna, de @rto modo, semelhante aos deuses. Além disso, € uma
personagem envolta an mistérios, da qual pouco se @mnhece devido aos
limites impostos pela focalizagdo da narrativa. Mas, além do alcance

metafisico do mulato, é preciso mencionar a sua face opoda:

Depois das chuvas, os filhos siram a procurar 0 estrangeiro.
Espreitaram os lugares, entre as pedras do cume. Encontraram-lhe na
Ultima altura, na oca de uma gruta. Olharam como que fazia: o
mulato ja descobrira o sitio de morar. Parecia ter fome de habitar a
terra, no melo daquele cheiro todo verde. Vivia perto do chéo,
rasteiro como as bichos. (p. 170)

No nivel das personagens, também se encontra a ambiglidade
observada com relagdo ao espaco do conto. No excerto transcrito, podem
ser notados os pares antitéticos, as oposicdes entre “cume’ e “perto do
ch&o”, “dltima dtura’ e “rasteiro”. Ao mesmo tempo em que se eeva,
superando os limites do humano, o intruso se groxima sobremaneira do
plano terreno, do material, distanciando-se do metafisico. E importante

lembrar ainda que o aspecto dual da personagem é forneddo desde o
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principio da narragdo, pela maneira cmo é nomeado: mulato. Enquanto
produo do cruzamento de dois elementos heterogéneos - 0 negro e o
branco -, o mulato € o hibrido, 0 que, de aordo com as palavras de
Constante Bene, “n&o é sm, nem ndo. E um talvez. Branco se Ihe convém.
Negro, se lhe interessa’ (p. 171). E notéavel, no entanto, o fato de ser essa
personagem a responsavel pela guerrilha, assumindo os ideais da causa

revoluciondria.***

Essa ditude dternativa, entre a dienacdo do negro e a
prepoténcia do portugués, coloca o guerrilheiro numa posicdo de

protagonista da histéria.**?

3.4.4. Mitoehigoéria

E tempo de assnalar essa tensdo dialética cuja presenca vai marcar
toda a narrativa e se reproduzir nos seus varios niveis (da linguagem, das
personagens, da constituicdo do espaco, do desenrolar das agoes): 0 desgo
de transcendéncia, por um lado, e a vontade politica— mais imediata — de
libertacdo do jugo do colonizador, por outro. Nese momento, pode-se
pergurtar: qual arelacdo existente entre uma coisa e outra?

Em “Os mastros do Paraém”, mito e histéria mnjugam-se, dando

sentido a narrativaa A problemdtica revolucionaria apresenta-se

¥ Nota-se, nessa passagem, o didogo estabeleddo com o romance Mayombe, do angdano Pepetela

Uma das personagens dessa narrativa (cujo tema € aguerra de libertagc@® em Angda) é o mulato Teoria,
gue relata arespeito de sua origem: “Nasci na Gabela, naterra do café. Da terra recedi a cor escura do
café, vinda damée, misturada ao lranco defunto do meu pa. Trago em mim o inconciliavel e éeste o
meu motor. Num universo de ssim ou réo, branco ou negro, eu represento o talvez. Talvez é ndo para
guem quer owir sim e significa sim para quem espera owvir ndo” . PEPETELA. Mayombe. S&o Paulo:
Atica 198. p. 6-7.

2 E interessante lembrar que o préprio Mia Couto vive uma condicéo de mestico cultural, hibrido entre a
raiz européia de sua formag® e avivéncia mogambicana
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estreitamente relacionada a0 mito**

, SgjJa na sua forma mais direta, na
configuragéo de um espaco edénico, cuja fungdo é manter viva aesperanca
de um mundo novo, de descolonizacdo; seja numa forma indireta, através
dos dmbolos ascensionais presentes no conto. De acordo com Gilbert
Durand, eses dmbolos aparecem “marcados pela preocupacdo da
reconquista de uma poténcia perdida, de um toénus degradado pela
queda’.>** Uma das maneiras de manifestaggio dessa reconquista pode ser a
“ascensdo ouerecdo rumo a um espaco metafisico, para aém do tempo, de
gue averticalidade da escada, dos bétilos e das montanhas sgradas € o
simbolo mais corrente” . **°

Transpondo essas condderacOes para asituacao da narrativa, poder-
se-ia afirmar que Constante Bene, enquanto representante simbdlico de um
povo, busca recuperar essa poténcia perdida, representada ajui no
momento anterior a wmlonizagdo, expresd na aenca da eisténcia de um
lugar paradisiaco, intocado, puro. A insisténcia na altura, na devacéo, na
subida, palavras recorrentes ao longo doconto, bem como em seus opostos,
a queda, a descida - vgla-se, por exemplo, o enurciado “Constante Bene
sentiu a alma tombar nos pés’ (p. 174) — mostram essa alternancia entre os
sentidos possiveis da locdizaggo no espag. Mas o caminho para a
reconquista € visto pa Bene como uma impossbili dade. Em determinado
momento da narrativa, diante do pessmismo expres pelo velho guarda
com a perspectiva da guerra pela libertagcdo, seu filho, Jodo Respectivo,

tenta argumentar em favor da luta:

1% Conforme atesta Midietinski em seu estudo sobre o mitologismo no séaulo XX.

% DURAND, Gilbert. As estruturas antropol6gicas do imaginario — introdug&o & aquetipol ogia gerdl.
S&o Paulo: Martins Fontes, 2001. p. 145.

®1d., ib., p. 145.
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O menino tinha os olhos curvados, negando as circunstancias. Entéo,
por que 0 pai esperava tanto a nova bandeira? Porqué alicava an
sonhar com o ouro lado, o Paralém?

- E s6 um sonhoque eu gasto.

Respectivo ja ndo levantava agumento. Apenas sua adolescéncia se
opunha que téo claro sol estivesse condenado ao sumario poente.

- Nao se engana, filho: amanh& sera o mesmo dia. (p. 183)

As paavras duras procuram encobrir da visdo do filho o sol, que
pode ser considerado uma metéfora da vida nova trazida pela revolucéo.
Essa descrenca ndo deve ser tomada, porém, como Unica expressdo dos
sentimentos de Constante, visto que a obsessdo em sonhar com o Paralém e
com a nova bandeira**® denota uma crenca profunda na transformago das
coisas, ou um desgjo de transcendéncia. Deve ser colocado um outro
elemento para tornar ainda mais explicita a anbivaléncia dessa
personagem. Num primeiro momento, procura-se entendé-la como o
colonizado que se assume enguanto tal, através da aceitacdo do retrato que
o colonizador pinta de si, de aordo com a reflexao de Memmi sobre os
sujeitos do processo colonial.**” Nesse papel, ele se porta como inferior e
disposto a defender os direitos e apropriedade do patréo. Mais adiante,
entretanto, ele @andona a postura submissa e asume uma posican
desafiadora. 1s® pock ser notado, de maneira bastante significaiva, no

seguinte didlogo, no qual o colono Tavares e Bene falam sobre o mulato:

% A bandeira também é um simbolo ambiguo, na medida que representa @isas bem distintas. Num
tempo futuro, a nova bandera significamudanca, mundo novo, deslumbramento, algo deveras positivo. O
significado que da a&wume no passado €, por outro lado, o de humilhac® e submissio: “Lembrou,
entretanto, as penas daquele tempo: 0 mastro da aministrac®. Ali sua lembrangca se jodhava, o
chamboco [matracd do cipaio, ‘passa sem faze poeira, seus merdas, ndo suja abandeird . E de, de pés
rasteiros, caregando seus filhos, sem levantar pas®” (p. 179). Também nesse caso pockriam ser
explorados os entidos das oposi ¢Oes presentes no texto.

S"MEMMI, Albert: 1977, p. 83.
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- Abre-me es®s olhos, Bene. Fungua mas< [abre os olhosg] ...
- Nao fala assm... patréo.

- Ora gue esta? E porqué ndo, me dird Swa Exceléncia?

- Esse nem é seu dialecto. (p. 183-184)

Nesse momento, comegam a germinar em Constate as sementes da
revolta. O despertar para a tentativa de libertagcéo passa pela aceitagdo de s
e pela aceitagdo de sua diferenca para o colonizador.**® Uma diferenca
evidente estd na lingua. Agindo desse modo dante de Tavares, ele tenta
proteger algo que é de seu daminio e de seu povo. E o primeiro peso para
areconquista daterra que foratomada as seus. Essa ocupacéo indevidado
territério é também figurada, no conto, no nivel das personagens, na
gravidez de sua filha Chiquinha, cujo responsavel é o colono patugués. A
frase final do dalogo soa como as palavras repetidas por Respectivo sobre
0s “ensinamentos do mulato”: “aguela terra sO convinha a seus filhos
devidos, cansada de sangrar riqueza para os estrangeiros’ (p. 181-182).
AplOs essa epéde de tomada de consciéncia sobre sua oondicdo e
posshili dades, Constante vai protagonizar um ato de rebeldia de grandes
proporgdes, que smboaliza a revolta do povo contra a ®lonizacéo.

Chiguinha eo irm&o aguardam o pai, no alto do monte:

Foi quando owiram as medonhas crepitancias. Olharam o vale,
pareda um fogo suspenso, chamas voantes que nem necessitavam de
terra para acontecer. SO depais, eles entenderam: o completo pamar
ardia

Entdo, sobre o horizonte todo vermelho, os dois irmaos viram, no
mastro da administragdo, se eguer uma bandeira. Flor da plantagéo
de fogo, o pano fugia da sua prépriaimagem. Pensando ser do fumo,
0S meninos enxugaram os olhos. Mas a bandeira se confirmava, em

®1d., ib., p. 94.
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prodigio de estrela, mostrando que 0 destino de um sol € nunca ser
olhado. (p. 189

O fogo ateado a plantacdo representa a destruicéo de um sistema de
coisas para 0 hascimento de um novo mundo.*** A nova bandeira levantada
representa os novos valores a serem colocados no lugar dos antigos.
Entretanto, quando tudo parece se resolver, ainda permanece o carater
ambiguo do texto, na sentenca poética e enigmatica do final. Nesse sentido,
se a maravil ha da bandeira levantada marca a crengca em algo quaseirreal, a
negativa quanto a visdo do sol parece mostrar a impaossbilidade da
concretizacéo dess sonho. Naverdade, o sol, o tempo novo eiluminado do
pGs-independéncia, ndo se tornou efetivamente realidade, pensando-se an
termos da situac& concreta de Mocambique. IS ja se pode comprovar em
“O apocalipse privado do tio Gegué€’. Esses dois sGo os contos em que a
tematica da luta revolucionaria gparece cmm mais intensidade en Cada
homem é uma raca.

Foi posdvel verificar, nesta andlise, como se congitui 0 espago em
suas relagcdes com as personagens e m 0s acontecimentos de “Os mastros
do Paralém”. Analisou-se aqui como esEs elementos sdo congtruidos de
maneira anbivalente, oscilando entre 0 mito e a historia, entre o
transcendente (relacionado a dtura, a devacdo, ao sagrado) e o terreno
(ligado a0 chdo, ao cotidiano, a0 material). Além diso, notase a
relevancia da problematica revolucionaria no conto. Essa questdo é tratada
também conforme a duali dade observada nos diversos estratos da narrativa.
Desse modo, a anbivaléncia garece desde o comportamento das

personagens até os efeitos da luta e darevolta.

¥ Deve-se mencionar o evidente mntelido escaolégico presente no conto, o cual se prestaria a uma
andli se deta hada.
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3.5. “Sidney Poitier na barbearia de Firipe Beruberu”

3.5.1. O iterativo natural

Décimo conto do livro, “Sidney Poitier na barbearia de Firipe
Beruberu” constréi-se de maneira bastante peauliar. Predomina no texto o
aspecto iterativo.’*® S0 ocupadas vérias paginas (149-158) na preparacdo
do terreno para o desenvolvimento das agdes mais sgnificativas (158 162).
Existem duas sequéncias narrativas antes da instauracdo da complicagéo
propriamente dita.

Na primeira delas, no comego do conto, apresenta-se 0 espago onde
aluam as personagens. a barbearia de Firipe Beruberu, locdizada na
sombra de uma grande arvore, a maganiqueira. A par da descri¢éo “sobria’
dos elementos comporentes do espago, ocorre autilizacdo da linguagem
figurada: “Sobre um caixote, junto a0 banco das esperas, sacudia-se um
radio ao sabor do chimandjemandje [ritmo musical]” (p. 149), em que um
objeto reproduz a agao de seres animados.

Aparece, também, logo ao principio, o protagonista do conto:

O Firipe capinava as cabecas em voz ata. Conversade barbeiro, isto-
aquilo. Contudo, ele ndo gostava que abula-bula [conversa fiada]
amolecess os fregueses. Quando alguém adormecia na cadeira, o

0 GENETTE, Gérard. [s.d.], p. 116, 117. No que se refere a freqiiéncia da narrativa, o iterativo consiste
em “contar uma Unica vez (ou antes: huma Unica vez) aquilo que se pasou nvezes' (p. 116).
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Beruberu aplicava umataxano prego fina. Até natabuleta, em baixo
dos escritos, acrescentou: “ Cabecada com dormida— mais 5 escudos.
(p. 149-150)

Esses detalhes mostram tragos caracteristicos da personagem. Né&o €
de pouco vulto o mpel desempenhado pela fala na atividade de Firipe. A
importancia dessa pratica pode ser notada, inclusve no acréscimo cobrado
pelo servico aos que alormecem enquanto tém sua barba ou seu cabelo
cortados. Essa” conversafiada’ gira en torno, sobretudo, das quali dades do
servico da barbearia. A propaganda de Firipe condaste em afirmar ter
cortado o cabelo de pessoas importantes, mais especificamente do ator
americano Sidney Poiti er, cujo postal colorido carrega na carteira. A foto
sacada toda vez que se pde em dlvida esse episodio.

A discussdo entre Firipe e seus clientes a proposito da veracidade da
histéria mntada pelo barbeiro toma toda aprimeira seqiéncia do conto. A
cena narrada ndo € um acontecimento singuar, malgrado a riqueza e a
precisdo dos detalhes, aém da utili zagdo de outro tempo verbal que ndo o
pretérito imperfeito em certos fragmentos. “ O barbeiro ndo tinhaido longe.
Afadtara-se apenas uns tantos passos para conferenciar com um velho
vendedor de folha de tabaco” (p. 152). A impressio de pseudo-iteracio™
dislve-se, porém, no exame mais minucioso de certos enunciados como:
“Mudava diente, repetia a conversa. Do bolso do mestre Firipe saia 0
postal do actor americano a dar verdade & suas glorias’ (p. 151). Nesse
fragmento, fica claro o carater repetitivo dos eventos protagonizados por

Beruberu.

M“d., ib., p. 121. Pseudo-iteracio seria “a gresentacé de @nas, particularmente pela sua redaggo no
imperfeito, como iterativas, a0 pas0 que ariqueza e gredsao dos pormenores fazen com que nenhum
leitor possa seriamente crer que das ® veificaam e se reverificaam, varias vezes, sem qualquer
ateracéo”.
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No desenrolar da discusso, Firipe efileira agumentos para
convencer seus incrédulos clientes de que Sidney Poitier esteve realmente
na barbearia. A prova definitiva € o testemunho dovelho Jaiméo: “- Sm.
Na realmente, vi 0 homem da foto. Foi cortado o cabelo dele aqu. Sau
cusumunha” (p. 153). A partir desse momento, ocorre eventualmente um

acréscimo acena; este também regular:

De vez an quando, Jaimao ultrapassava o combinado e ariscava
suasiniciativas:

- Depais, esse homem foi no bazaro comprar coisas.

- Que coisas?

- Salola [cebala], raranja [laranja], sabau[sabdo]. Comprou fodia
[folha de tabaco], também.

O Baba Afonso saltava da cadeira, apontando com sua mao gorda:

- Agora é que te apanhei: um homem desses ndo compra fodia. E
historia is®. Umtipo dessa categoria fuma tabaco de filtro. Jaimao,
VoCé S0 esta acontar mentira, canganhica, sO maisnada (p. 153)

Esse fato, embora banal, € ilustrativo da Stuacdo problemética
estabelecida com a coexisténcia de culturas e temporalidades distintas.
Jaim&o, um homem idoso, parece ndo ter entrado na modernidade, pois
conserva os antigos hébitos e ndo distingue entre usos proprios e usos do
outro, do estrangeiro. Nessa expécie de aienacdo, seu papel socia na
comunidade é afetado. O lugar ocupado pelo sujeito ma organizacdo da
sociedade contemporanea, de acordo com Nestor Garcia Canclini, esa
relacionado, sobretudo, com as suas atitudes diante dos fendmenos da
cultura de massa e dos meios de comunicag®.’*? Para o critico, a

capacidade de os consumidores ® tornarem cidadaos depende de seus

2 CANCLINI, Nestor Garcia. Consumidores e ddad&os —conflitos multiculturais da globeli zaga. 4.
ed. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 2001. p. 199.
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habitos e gostos e “0 seu desempenho como cidaddos € @ngitui em
relacdo aos referentes artisticos e cwmunicacionais, as informagdes e as
entretenimentos preferidos’.**®* O vendedor de tabaco ndo participa da
modernizacd — embora precaria® — a que estdo expostas as demais
personagens. Carece de sentido sua eisténcia. Ja ndo exise o mundo
tradicional, no qual sua oondicdo de acido detentor de saberes |he garantia
arespeitabili dade e um lugar socid.

Essa narrativa € singuar também neste agpecto: o tratamento das
personagens idosas. Na obra do escritor mogcambicano, de uma maneira
geral, as personagens idosas $90 as detentoras da sabedoria, as guardias da
memoria.**® Nese @0, porém, em vez de inspirar respeito, a figura de
Jaiméao provocaum efeito opasto: “Depois, eram risos. Porque ajuela ndo
era batalha séria, a razéo daguela duvida era pouco mais que brincadeira’
(p. 154). Ao fina da cena, prevalece o tom ameno numa disputa que nunca
pareceu séria. Entdo “até o Baba Afonso se rendia, prolongando ojoga -
Com certeza até esse cantor, o Elvis Predey, também esteve aqui no
Maquinino, cortar cabelo...” (p. 154).

A segunda seqiéncia narrativa comeca pela descricdo de Gaspar
Vivito, gjudante de Firipe, “um rapaz todo aeijado”,**® o qual “se
anormalizara: as pernas marrabentavam atoda a hora. A cabeca pequenita

coxeava sobre os ombros. Babava-se nas paavras, saivando nas vogais,

8 d., ib., p.199.

1% E predso faze uma observacé sobre 0 espago e tempo que servem de anbientagé & narrativa. Como
informagdes posteriores confirmardo, trata-se de Mogambique , no periodo anterior a independéncia.
Nessa éoca se a globalizag®d de que trata Canclini nfo é um fato consumado, uma ceta
“americaniza¢®” do mundo ja se faz notar, como se percebe pelo pdster do cantor Elvis Presley na
barbeaia. (O titulo do ensaio do critico aqui citado € “Do pubico ao privado: a ‘americaniza¢®' dos
espedadores’.)

1 SECCO, Carmen Licia Tindé Ribeiro: 2000. p. 117-121.

%6 Carmen Lucia Tindd Ribeiro Secw aponta areorréncia de personagens loucas e/ou adijadas nas
narrativas de Mia Couto, como foi destacalo no capitulo de revisio da literatura. Ja € onhedda também
afung&o dessas personagens.
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cuspindo nas consoantes’ (p. 154, 155). Por mais “diferente” que sgja o
rapaz, o narrador encontra uma certa ssmetria entre ele eo barbeiro: “Se o
Vivito ndo tinhajeito de ser gente, o Firipe se aplicava mais nas piadas que
nas artes de barbeirar” (p. 155. Isso porque as reclamagdes de seus
servicos 0 constantes. A estas, Beruberu responde de bom humor. O
segundo segmento conserva também o cardter iterativo, com a narragdo de
cenas que se repetem regularmente, desde as reclamagdes dos clientes, até

as queixas do préprio barbeiro, no final datarde, arespeito de sua solidéo.

3.5.2. O singular insolito

Pode-se afirmar que as duas squéncias anali sadas até aqui compdem
a Stuacdo inicial da narrativa. A complicacdo € instaurada geenas no
principio da terceira parte do conto, cujo enunciado primeiro & “Foi num
dia’ (p. 158). Seguem-se algumas frases que situam aocasiao: “A barbearia
continuava seu sondento servico, e essa manha, como todas as outras, se
sucediam as doces conversas’ (p. 158). A partir desse momento, a mudanca
do tempo verbal do pretérito imperfeito para o pretérito perfeito marca a
passagem da narracdo de segmentos iterativos para a @na singuativa e
concentrada: “Foi entdo que gpareceram dois estranhos’ (p. 159). Os dois
s80 agentes da policia colonia portuguesa (a PIDE) e estdo interessados na
“fotografia do estrangeiro” que Firipe costuma mostrar a seus clientes. “O
Firipe duvida primeiro, depois rri. Entenderaa confusio e prontificava-se
a eplicar: - Mas ®nhor agente, is® do estrangeiro € histéria que inventel,
brincadeira...” (p. 159-160).
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A suaexplicacdo, entretanto, ndo € aceita: “- Brincadeira, vamos ver.
NOs sabemos muito bem que vém subversivos da Tanzania, da Zambia, de
onde” (p. 160. Entdo os acontecimentos % precipitam, e uma erie de
detalhes contribui para que 0 engano se torne Gda vez maor e a
brincadeira se trandorme numa wisa séria. Firipe € ausado de dar
protecdo e hospedar guerrilheiros, devido a tabuleta com os dizeres
“Cabecada com dormida: mais 5 escudos’. Cada tentativa sua de defesa

incrimina-0 ainda mais;

-... Essa foto é do artista docinema. Nunca viu nosfilmes, dessesdos
americanos?

- Americanacs, entdo? Esta visto. Deve ser comparheiro do aitro, o

tal Mondlane™*'que veio da América. Entdo este também veio de 14?

- Mas ese nédo veio de nenhuma pate. Is tudo € mentira,
propaganda

- Propacanda?Entéo deves sr tu oresponsavd da propagandada
organzacéo... (p. 161)

H& dois fatores a mnsiderar nesse fragmento. O primeiro € o
comportamento obstinado dos soldados (até certo ponto parandico), que 0s
faz verem atos conspiratérios em atitudes inocentes. Isso pade ser
observado em outros contos também, como “A Rosa Caramel@’, em que a
personagem é presa, acusada de veneracdo a estatua de um colonizador.
Embora exista uma diferenca entre os atores (policia colonial portuguesa,
em “Sidney Paitier...”; guarda revolucionaria mocambicana, em “A Rosa

Caramela’), nota-se um mesmo procedimento nos dois casos. Essa atitude

" Se havia dguma divida quanto ao espago representado nessa narrativa, ela édirimida gés a mengéo
do name de Eduardo Mondlane, primeiro presidente da FRELIMO, assassnado antes da independéncia
de Mocambique. Nessa éoca de luta aticolonial, os combatentes da FRELIMO recéiiam gjuda de
colaboradores de paises vizinhos, como Zambia; estes, par sua vez, apoiados e treinados por agentes de
Cuba eda Uni&o Soviética, paises scidistas.
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confirma, mais uma vez, a inexisténcia de maniqueismo nas narrativas de
Mia Couto. Existe Sim, sempre, uma parte opressora, que detém o poder, e
outra oprimida, que se submete.

O segundo fator é o desconhecimento dos soldados a respeito dos
referencials artisticos em questdo, o cinema anericano e seus atores. Os
dois % encontram num nivel de alienacdo semelhante a do velho Jaiméo.
Este, por sua vez chamado para gjudar a desfazer o mal-entendido, acaba
complicando ainda mais 0 caso. N&o dstinguindo seus interlocutores dos
habituais frequientadores da barbearia, o velho confirma a histéria: “- Sm.
Na realmente au vi 0 cujo hanem. Estava aqui, nesse cadeira” (p. 161).
Mostra-se, entdo, a ambigtidade no nivel das personagens. nesse momento,
Jaméo passa de cumplice a delator, malgrado sua “boa intengdo”. Ao
tentar intervir, Vivito, 0 gudante, € tomado por um outro estrangeiro,
devido & maneira como fala. Nesse instante, dissolve-se inteiramente o
humor da cena, gerado pelos sucessivos quiproquds. Toma seu lugar uma

amosfera tensa:

E, perante o espanto do bazar inteiro, Firipe Beruberu, vestido de sua
imaculada bata, tesoura e pente no bdso esguerdo, seguiu o Utimo
caminho na areia do Maguinino. Atras, com sua antiga dignidade, o
velho Jaiméo. Seguia-se-lhe o Vivito de pas® bébado. Fechando o
cortglo, vinham os dois agentes, vaidosos de sua cagcada. Calaram-se
entdo os pequenos milandos [discussdes| do quanto custa, 0 mercado
rendeu-se a mais funda melancolia. (p. 162)

Este € um aspecto inusitado, até mesmo insolito do conto: a
ambivaléncia da “propaganda’ de Firipe Beruberu. A historia, que num
primeiro momento, resulta em situagcao engracada, provocando o riso; num

segundo momento faz com que anarrativa revista-se de atmosfera tragica,
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deixando uma impressio de tristeza edesolacdo. Relacionada a estes dois
momentos estd aopasicao entre 0s segmentos iterativos e a eena singuar
dofinal do conto.

Outra relacdo bin&ria importante € a que se da entre a conversa
(palavra) e o siléncio. Como jafoi destacado no principio da andlise, afaa
cumpre umafungdo muito importante para a constituicéo da personagem de
Firipe Beruberu. Além disso, ha uma profusdo de vozes e a barbearia
(enquanto espaco onde se desenvolvem as cenas do conto) € o centro de um
mundo no qua essas diferentes vozes tém seu lugar. Essa conversa
cotidiana € para o barbeiro e seus clientes, uma maneira de preencher a
vida, aaescentando-lhe um pouco de fantasia, de imaginagcdo. Como foi
posdgvel notar na andli se dos textos criticos ©bre a narrativa de Mia Couto,
0 sonho tem um lugar privilegiado em suaficco.**® Em “ Sidney Poitier na
barbearia de Firipe Beruberu”, 0 sonho também esta presente, através dessa
“conversa fiada” de Firipe, ou melhor, das “doces conversas’ sob a
macaniqueira.

Contudo, os acontecimentos do desfecho do conto modificam
bruscamente realidade. O siléncio se instaura de maneira &rupta.
Quando Firipe ainda tenta argumentar, ouve de um dos agentes: “- Cala-te
barbeiro, ja acabau o tempo das conversas’ (p. 162). Com essas palavras,
0 soldado parece vaticinar o fim de um tempo no qual o délogo era
posdvel, as manifestagdes proprias dos sujeitos autdctones tinham espag
dentro da comunidade. Em seu lugar iniciase um tempo em que apenas

umavoz se faz owvir: ado pocer colonial.**°

8 Observe-se, par exemplo, o titulo da dissrtagid de mestrado de Magda Mércia Borges: Terra
sonambula: identidade ememaria nos (des)caminhos do sonho.

199 Esse poder é satirizado no conto, desde a @igrafe: “Império: em pé, rio a bandeiras despregadas’ (p.
147).
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Entretanto, mesmo dante dessa condic¢éo extremamente adversa, néo
fica afastada a esperanca. A crencga profunda em uma retomada da situagéo

de harmonia permanece, no Utimo paragrafo:

Na semana seguinte, vieram dois cipaios [guardas]. Arrancaram a
tabuleta da barbearia Mas, olhando o lugar, eles muito se
admiraram: ninguém tinha tocado em nenhuma misa. Ferramentas,
toalhas, o radio e @é a @ixa de trocos continuavam como foram
deixados, a espera do regresso de Firipe Beruberu, mestre dos
barbeiros do Maguinino. (p.162)

A barbearia se legitima, entdo, como um espago de resisténcia. O
lugar smbdlico, que permanece intocado, €, de crta maneira, a propria
consciéncia do povo mocambicano. Este, aparentemente, aceita &
imposi¢des e desmandos do colonizador sem opar obstaculos. No entanto,
ndo adormecem completamente suas proprias vontades. Dessa maneira,
uma aultura sufocada, tem sua possibili dade de resistir, mesmo que néo se
oponha de maneira direta, com uma resposta violenta. E por meio da
consideracéo das ambiglidades do texto que se pode chegar a essa

conclusdo.

3.6. Recorréncias e sngularidades

Apesar de estas consderacOes serem feitas com base na leitura de
cinco dos onze contos, pode-se afirmar que elas s vaidas, de uma

maneira geral, para & demais narrativas de Cada homem € uma raca.



103

Notam-se vérias semelhancas entre os textos estudados. E a partir dessas
semelhancas que se busca organizar os resultados dessa andli se.

Em uma letura que tenta cmbinar os eixos sntagmatico e
paradigmético, € possivel observar, em primero lugar, a relativa
simplicidade formal dos contos de Mia Couto. O principa trag é a
linearidade das narrativas (0 que pode ser percebido em todos os contos da
obra). N&o existem cortes bruscos ou reauos sgnificativos no tempo. Em
“A Rosa Caramela’ (assm como em “Rosalinda, a nenhuma’), existe um
recuo temporal a um momento anterior ao dos acontecimentos centrais
narrados, mas essa volta tem um cardter explicativo e ndo se @raderiza
como um corte nalinearidade.

JA 2 observou que & personagens principais dos textos s seres
excepcionais (observacdo extensiva as demais do livro), os quais estéo fora
dos padrbes da normalidade. Observe-se, também, que o tipo e relacéo
estabel ecida entre essas personagens e as outras nas narrativas €, namaioria
das vezes, ambigua.

Em “O apocaipse privado do tio Gegué’, por exemplo, o par
opostivo (Gegué x sobrinho) é também um par cumplice. A relacé
ambivalente entre as duas personagens dificulta o estabelecimento de
protagonista e antagonista (como nos outros casos), embora o rapaz esteja
mais proximo do primeiro papel que seu tio. Zabelani, que teria uma
funcdo mediadora, torna-se, na verdade, o pivé da disputa, num primeiro
momento, pois sgnifica coisas diferentes. ameaca, para Gegué; esperanca,
para 0 sobrinho. Num segundo momento, ela cumpre a funcdo de
aproximacao: continua a representar esperanca para o rapaz, e € garantiade

cooperacdo para Gegué.
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Semelhante Situacdo se gresenta em “Os mastros do Paralém”. O
mulato guerrilheiro representa uma espécie de ameaga para Constante Bene
e uma esperanca para seus filhos. Em “ Sidney Poitier na barbearia de Firipe
Beruberu”, o velho Jaméo é, no principio, um cumplice de Firipe.
Entretanto, torna-se, mesmo sem intengdo, um delator, devido ao mal-
entendido qLe se estabel ece.

Nos contos analisados, existe apossibilidade da leitura apartir de
dois planos. o redlista e o smbdlico, em graus distintos. Em “Sidney
Poitier na barbearia de Firipe Beruberu”, o insolito se produz, na verdade,
pela narragdo do acontecimento singular, em meio a uma erie de eventos
habituais;, 0 modo de organizagd do relato provoca um efeito de
estranhamento. Em “A Rosa Caramela’, os eventos, no nivel da narracéo,
apresentam-se de modo um pouco dstinto, pois ndo configuram
acontecimentos que problematizam sobremaneira a ordem natural das
coisas. Nos outros trés, porém, nesse nivel, pode-se notar a ambivaléncia
dos acontecimentos. Em “O apocdipse privado dotio Gegué”, sdo alguns
eventos insdlitos e @incidéncias que vao indicar a possibilidade de uma
leitura smbdlica do texto. Em “O embondeiro que sonhava passros’, o
plano mitico € ainda mais evidente, a partir do valor duplo de uma série de
eventos. “Os mastros do Paraém” apresenta uma fusdo da histéria e do
mito, nafiguracdo darevolta contra o colonizador.

E no nivel da linguagem, sobretudo, que os contos se aproximam,
através das construcdes ambivalentes. Conforme se procurou mostrar na
andlise, existe nas narrativas algo como uma personificacdo ou animacéo
de coisas inertes, mas existe também um proces que leva a identificacéo

do homem com os objetos ou com o espaco. Aqui € preciso fazer outra
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distincdo: por exemplo, enquanto no primeiro e no terceiro contos
estudados, essa identificacdo se produz dravés de uma metamorfose; no
segundo, ela se da por comparacéo. Ocorre, de uma parte, a naturalizacéo
do sobrenatural; de outra, a desnaturali zacdo do natural, procedimentos que
permitem aproximar, pelo trabalho com a linguagem, a ficcdo de Mia
Couto daguela de alguns escritores higpano-americanos, através do
reali smo maravil hoso.*°

Um outro elemento rerrente é a critica ao politico, a qua se
mostra, geramente, na forma do humor. Dessa maneira, apresenta-se o
humor em textos de caréter predominantemente trégico.

Notase, por fim que, a partir da @nsideracdo das dualidades
exisentes, pode-se pensar nos meios para se diegar a uma interpretacao
coerente da obra estudada. A compreensdo das contos depende, ainda, da
investigagdo da maneira wmo se produzem, nas narrativas estudadas,

formas de resisténcia altural, por meio dessas ambivaléncias.

% Conforme discussio redizada no segundo capitulo desta disertaggio, espedamente na segé “Insdlito
e cdegoriasliterarias’.
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4. TATICASDE RESISTENCIA

E Cassano Gomes, por ter apenas vinte e
0Oito anos e, pois, ser estrategista mais
fino, vinha pulapula, ora en recuos
estardios, ora em bizarras demoras de
espera, sempre bordando espirais em
térno do eixo daestrada-mae. Mas Turibio
Todo, sendo mais velho, tinha por forca
de ser melhor tético, e vinha vai-ndo-vai,
em marcha quebrada, como um véo ce
borboleta, ou melhor de falena, porque
também ele se fizeranoctdmbulo; e levava
aém diso estupenda vantagem,
tragugjado no terreno, que lhe @a pama
das méos.

Guimardes Rosa. Sagarana.

Ao fina do segundo capitulo deste trabalho, apés o exame dos
modos de manifestacdo do insolito nos contos de Mia Couto, formulou-se
uma hipétese para investigar a funcdo, nessas narrativas, do realismo
maravilhoso (a categoria ficdona mais adequada para nomear a ficcdo de
Cada homem é uma raca). O uso dessa modalidade de ficcdo funcionaria
como um modo de resigéncia aum pensamento hegemoénico e opressor.
Essa redsténcia poderia ser observada em niveis digintos mas

interdependentes. das personagens, nas acdes praticadas, nos modos de
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pensar e ajir astuciosos, dentro ou margeando a “le”, tirando proveito
diss; da narragdo, na maneira como, em uma forma narrativa consagrada
no Ocidente, introdwem-se dementos de outra ordem cultura; da
lingua(gem), na utilizacéo de um instrumento estrangeiro (Lingua
Portuguesa), ou antes, de um espaco aheio, para expressar uma oondicéo
propria. Desse modo, so lancadas bases importantes para a interpretacéo
das narrativas estudadas neste trabalho.

E dificil de imaginar qualquer opartunidade de &30 efetiva para o
homem africano, em uma conjuntura opressra como ado colonialismo. De
acordo com Albert Memmi, diante de uma construgéo de linguagem que o
mostra a S mesmo como inferior, o colonizado é obrigado, para viver, a
aceitar-se omo tal.'*! Nessa mndco, toda responsabili dade histérica e
social Ihe é negada, 0 que se congtitui na sua mais grave caréncia. A
nacionalidade é um ente estranho para ele, ja que ndo exerce deveres de
cidaddo, nem no seu territério, tampouco na metrépde.

Com a negacdo de uma paosicdo no mundo da historia, volta-se para
os valores tradicionais. Assm, a familia apresenta-se como um valor-
reflgio. “Salva o colonizado do desespero, mas encontrase em
compensacdo confirmada pela onstante ontribuicdo de sangue novo”.*>?
A0 mesmo tempo em que Se mostra como saida da Situagéo de opressao, a
familia acaba reprodwzindo a stuacdo colonial, ao preparar 0 jovem para
aceitar-se wmo adulto colonizado, um ser oprimido. Isso acaba gerando
uma annésia cultural.

Como conseqliéncia, 0 ser colonizado sofre de uma carénciatotal, ja

gue a colonizacéo o reduz a privagdo, e todas as deficiéncias se combinam

5L MEMMI, Albert, 1977.
21d., ib. p.92
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e fazem crescer umas as outras. Entretanto, parece haver, mesmo nessa
Stuacdo extremamente desfavoravel, uma possbhilidade de ago que s
configura num modo de resigtir a cultura invasora. Essa resisténcia ndo se
faria apenas pelo enfrentamento direto (a revolta, que vem a ser, como
mostra Fanon™3 a soluc&o extrema e necess4ria); dar-se-ia de maneira sub-
repticia, no aproveitamento das brechas, das fraguezas expostas do sistema
colonial.

4.1. Possibilidades

As falhas favorecedoras de atitudes de resisténcia decorrem, segundo
Appiah, da fata de correspondéncia entre os valores dos colonizados e os
do sisema legal ingituido pela metrépole, cuja manutencéo torna-se, por
isso, ameacada.™™* O fil6sofo ganés fornece um exemplo de Mo esss
Situacdes podem ser vivenciadas:

Em meados dos anos 70, eu rodava cm um amigo inglés (branco)
pela adade ganesa de Takoradi. Meu amigo estava ao volante. Num
cruzamento, paramos atrés de um grande caminhdo de madeira, e 0
motorista, que ndo nos Vviu por seu retrovisor, deu marcha ré em
direcédo a nés. Meu amigo inglés tocou a buzina, mas 0 motorista
continuou recuando... até bater e quebrar nosso p&abrisa. Era
bastante daro de quem era a @lpa — no sentido do Sstema lega —
pelo addente. Contudo, nenhuma das testemunhas dispdsse a
corroborar a nossaversio da histéria >

% EANON, Frantz: 1979, p. 46.
% APPIAH, Kwame: 1997, p.26.
2 1d., ib., p.26.
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Sem romperem com as normas estabel ecidas, os sujeitos dominados
podem burlar o controle do poder dominante, tirando vantagem da situagéo.
Appiah faz ver como a falta de @rrespondéncia entre o sstema legal
colonial e os valores das populagdes colonizadas pode provocar resultados
diversos daqueles esperados, nese gisddio, no qual nota uma espécie de
solidariedade, ndo de cor, mas de dasse. A questdo da cor, ou daraca, é
amplamente debatida por Appiah, em todo o livro, especiamente no
capitulo “llusdes de raca’. Ai, o filésofo ganés procura mostrar como &
falha éidéa de raca que se fundamenta na biologia, pois estafaz com que
“’edruturas macroscopicas da morfologia g§ejam] correlacionadas com
‘diferencas sutis de temperamento, crenca eintencdo”; dese modo, “atua
como uma espede de metaforada aultura; e s ofaz ao preco de biologizar
aquilo que écultura, aideologia’ (p.75). Aponta, também, para os perigos
do uso “biologizante” do termo, em relacdo aos abusos que podem ser
cometidos.

Por outro lado, € interessante observar a posicéo do proprio autor,
enguanto membro de uma classe privil egiada de colonizados, os quais tém
condic¢des, por exemplo, de serem educados nametropde e, assm, também
dispor daquil o que seriacomum ao “homem branco”. Embora ndo renegue
a bagagem cultural que Ihe é conferida pela tradicéo, o intelectual oriundo
de paises colonizados encontra-se numa posicéo de distanciamento em que
pode avaliar a situagéo a partir de dois referenciais diferentes.

Ao centrar 0 problema da opresséo mais na classe que nacor, Appiah
aproximase, de certo mododa posicdo assumida por AijazAhmad, quando

este aitica a nogao de multiculturalismo e a maneira como ela entrou em
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funcionamento nos Estados Unidos. De aordo com Ahmad, esss
definicbes, a0 negarem a &isténcia de uma hierarquia de determinactes
nas relacbes ciais resultante da formacé historica, abrem espago a um
relativismo que tende a apagar as relacOes reais de poder, congtituidas
historicamente, em favor de uma nogdo nivelada de multiplicidade e
diferenca. Ao privilegiar-se aetnicidade na constituicdo de cada cultura, e
ndo o0 enraizamento na vida material, é posdvel, por exemplo, que “um
vendedor ambulante judeu no Lower East Side pasq €] entdo ater algo mais
fundamentalmente em comum com um magnata judeu em Wall Stred do
gue todos os vendedores ambulantes de diferentes grupas étnicos poderiam
jamais compartil har”. >

E necessirio levar em conta @ diferencas existentes entre o controle
exercido pelo poder colonial em cada um dos casos considerados. Appiah
escreve a partir de um lugar — Gana — onde a interferéncia do estado
colonial ndo se fez notar de maneira t&o vigorosa quanto no caso das
colbnias francesas, retratado pa Memmi. Nas comunidades sob daminio
inglés, como as de Gana ou da Nigéria, perdgstiu entre 0s nativos um
sisema de tradicles religiosas, sociais, artisticas e famili ares, que garantia
uma certa autonomia om relagdo aos valores do colono europeu.™®’ O caso
das col6nias portuguesas parece aproximar-se do que se viu nos territorios
ocupados pela Franca: a politica de assmilacéo cultural foi desenvolvida
de maneira intensa, com resultados sobremaneira nocivos para & culturas
das comunidades |ocais.

Ainda assim, sabe-se que em Mocambique a interferéncia do poder

colonial na organizacdo comunitaria e familiar aconteceu de modo um

% AHMAD, Aijaz 2002, p. 235, 236.
" APPIAH, Kwame: 1997, p. 25, 26, 27.
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pouco menos efetivo que nos demais territérios africanos ocupados pelos
portugueses. A comparagdo com Angola, por exemplo, corrobora essa
afirmacdo. Entdo, condderando ese edtégio intermediario de controle
colonial, seria possivel ver a semelhanca entre a realidade mocambicana ea
dos espacos coloniais controlados pela metropole inglesa. Portanto,
considerando ese mntexto, surgem oportunidades de agd para 0s
colonizados nas quais estes podem ganhar terreno, alcancar uma relativa
autonomia, escapando, ab menos provisoriamente, do controle opressor do
poder ingtituido, sem que para isso sgja necessrio um enfrentamento, um

choque de grandes proporcoes.

4.2. Sobrevivéncia

E possivel estender essa reflexdo para dém da perspediva do
confronto colonizador/colonizado, pois esse hdo € o Unico modo de relacéo
opressora estabelecida que interessa @ordar neste trabalho. E interessante
acrescentar um outro elemento para a discussdo do que se pretende
trabalhar neste capitulo: o funcionamento das narrativas de Mia Couto
como um meio de resigéncia cultural. Esse elemento é fornecido por
Benjamin Abdala Junior em um ensaio no qual problematizaa utili zag&o de
conceitos como mesticagem e hibridismo cultural com relagdo a realidade
brasileira e indiretamente, & das demais nagdes de Lingua Portuguesa.**®

Ao analisar a personagem Dona Flor, do romance de Jorge Amado Dona

% ABDALA JUNIOR, Benjamin: 2002.
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Flor e seus dois maridos, e do filme homénimo de Bruno Barreto, Abdala
Junior mosra como ela s utiliza da sensualidade e do duplo
relacionamento (um marido vivo e outro morto) para burlar o controle e
nao escandalizar a moral da sociedade repressora. Es® jeito de air seria

caracteristico de uma“gingabrasleira’:

Na ado dessa personagem, em seu jogo de @rpo, no fisico e no
comportamento, ha uma maneira de ser, uma “ginga’ que ultrapassa
parametros convencionais. Seria essa “ginga’ de Dona Flor, um
requebro da mulher brasileira que teve suas origens nas culturas
africanas, uma das marcas smbdlicas de nossa aioulidade? Isto €,
uma ginga mais ampla, que envolveria outros habitos culturais? Para
além do requebro da personagem, seria a ginga uma forma de defesa,
para quem ndo tem uma guarda segura e precisa improvisar para
sobreviver? Uma ginga de quem néo pode situar-se fixo, para néo ser
atingdo pela mesma alversdade? Dona Flor, fruto de uma banda
carrancuda, hirta e cristd, mas também de outra, por certo,
descontraida, popular, de origem africana, por onde se manifestam o
desgjo e 0 prazer?**®

Nas questdes colocadas, € sugerida uma correspondéncia entre o
comportamento da personagem e o da comunidade na qual ela se insere.
Utilizando nades como crioulidade, elaborada pelo antilhano Edouard

Glissant*®®

, para descrever a mistura de dementos culturais formadores da
sociedade brasileira, Abdala Junior indica aspectos relevantes na andlise,
ndo apenas de um ser ficcional, mas também de um modo e agir de uma
coletividade. Essa Stuacdo apresenta caacteres que goontam para uma
maneira de duacgo pasdvel de ser consderada como peculiar aos fracos,

aos marginais, aos que se encontram subjugados pelo poder dominante.

¥ d., ib., p. 67-68.
® GLISSANT, Edouard. L e discours antillais. Paris: Seuil, 1981
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Entre esses tragos estdo a mobili dade, a provisoriedade, a improvisacéo, a
precaiedade.

Considerando as possibilidades de groveitamento das lacunas do
sigema colonia pelo sujeito colonizado e a sobrevivéncia cultura do
marginal, garantida por uma “ginga’, seria possivel refletir sobre as
modalidades de resisténcia nos contos de Cada homem € uma raca.
Antes, todavia, é importante referir o trabalho de Michel de Certeau, cujas
contribui¢bes s8o fundamentais para o tema e embora tenha sido publicado
antes das obras de Appiah e Abdala Junior, apresenta, de certo modo, uma

combinacdo e um desdobramento das posi¢fes tedricas desses autores.

4.3. AstUcias e taticas

Partindo & uma interrogacéo sobre o funcionamento das praticas
cotidianas dos grupos em uma sociedade de produgd e consumo, O
sociologo francés procura mostrar como essas operacdes dos usuarios néo
sd0 simples indices de passvidade; podem, também, representar uma

161

posicdo dferente e contraria™~ Segundo de Certeau, a par de uma

producéo racionali zada, totalitaria, expansonista e centralizada, exigtiria

uma outra produgdo, qualificada de ‘consumo’: esta € atuciosa, €
dispersa, mas a0 mesmo tempo ela se indgnua ubiquamente,
slenciosa e quase invisivel, pois ndo se faz notar com produos

18l CERTEAU, Michel de. A invencéo do cotidiano: 1. artes de faze. 3. ed. Petropalis; Vozes, 199%.
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proprios mas nas maneiras de anpregar os produtos impostos por
uma ordem econdmica dominante.**?

De Certeau afirma que esse tipo de producéo explicaria, por
exemplo, o problema dos colonizadores espanhois diante das etnias
indigenas americanas. Essas populagbes utilizavam as normas e
representacbes que |lhes eram impostas de maneira diversa daquela
pretendida pelos dominadores. O ato subversvo ndo estava narejeicdo ou
modificacdo das leis, mas na “maneira de usi-las parafins e em funcéo de
referéncias estranhas ao sistemado qual ndo padiam fugir”.***E impossivel
deixar de notar uma estreita semelhanca entre esse fato e adescricdo de
Appiah daburlado sisema mlonia legal em Africa®®*

De acordo com de Certeau, um equivoco desse tipo, em menor grau,
pode ser notado em naossas sociedades no gue diz respeito ao “uso que 0s
meios ‘populares fazem das culturas difundidas e impaostas pelas ‘elites
produoras de linguagem”.*®® Existe, nas maneiras de fazer do povo, uma
astlcia que remonta a préaticas milenares esquecidas ou ignoradas pela
racionalidade da organizacdo social contemporénea. Eses modos de
proceder se caracterizan ainda pelo comportamento tatico frente aos
mecanismos impaostos pela disciplina e pela ordenagdo socio-palitica

Para entender essas praticas, € necessario ter em mente a distingéo
entre estratégias e taticas. A estratégia €, segurdo de Certeau, “o calculo
(ou a manipulagéo) das relacdes de forcas que se torna possvel a partir do

momento em que um sujeito de querer e poder (Uma empresa, um exército,

21d., ib., p. 39.

% 1d., ib., p. 39.

% APPIAH, Kwame: 1997, p. 26.

'® CERTEAU, Michel de: 1994, p. 40.
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uma ddade, uma intituicdo cientifica) pode ser isolado’.*®® A estratégia
requer um lugar capaz de ser delimitado como algo proprio. Esse “préprio”
torna-se 0 ponto de referéncia, a base para o0 plangamento de acOes
direcionadas a alvos ou ameagas exteriores. Por outro lado, tatica é “a ago
calculada que édeterminada pela auséncia de um proprio. Entdo nenhuma
delimitacdo de fora lhe fornece a wndicdo de autonomia. A tatica ndo tem
por lugar sendo o o outro”.*®’ Por essa razéo, tem de utili zar-se da melhor
maneira do terreno que lhe € imputado, assm como este € organizado pa
umaforga estranha.

Porque ndo tem condi¢bes de sustentar-se numa posicao de reauo,
distanciamento e prognéstico, ataticando pode fazer planos globali zantes,
nem apreender 0 seu adversario pa inteiro em um espago diferenciado e
perceptivel. A sua forma de ajir € “golpe por golpe, lance por lance”,
aproveitando as “ocasides’ e dependendo delas, sem conservar 0 que
obtém, pois ndo digpde de uma base para garantir esss vantagens

momentaneas. Conforme de Certeau,

Este ndo-lugar lhe permite sem dlvida mobilidade, mas numa
docili dade aos azares do tempo, para captar no v6o as possbili dades
oferecidas por um instante. Tem que utili zar, vigilante, as falhas que
as conjunturas particulares vao abrindo na vigilancia do poder
proprietério. Ai vai cacar. Cria di surpresas. Consegue estar onde
ninguém espera. E astlcia

Em suma, atética é aarte do fraco.'®®

Essa ate deve ser exercida sem descanso, procurando olter vantagens de

forcas que ndo séo suas. O fraco precisa mangar habil mente, com o uso de

% 1d., ib., p. 99.
%71d., ib. ,p. 100.
% 1d., ib., p. 100-101.
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diversos recursos e técnicas oriundos da sabedoria popular, as situacdes a
fim de transformélas em ocasifes das quais sgja possivel tirar algum
proveito.

Os modos de proceder descritos b a denominacdo de tética tém
muitos pontos em comum com as atitudes e comportamentos (a “ginga”)
observados por Abdala Junior na personagem Dona Flor. Essaa “ginga’
comporta elementos como mobilidade, provisoriedade, improvisacdo e
precariedade, além da astlcia na combinacgo de dados heterogéneos, todos
eles importantes para fundamentar o uso da nocéo de tatica na descricéo
das préticas cotidianas dos consumidores, conforme o proposto do
historiador francés.

N&o € deatdria a escolha desses trés autores para cwmpor 0 quadro
tedrico que orienta este capitulo. As trés visdes aqui discutidas podem ser
entendidas como compativeis e cmplementares na @ordagem das
posshili dades de acdo e resisténcia a culturas invasoras. 1Sso € 0 que s val
procurar mostrar nas narrativas de Mia Couto. Existe um risco de cometer
equivocos ou exageros na interpretacéo de obras literarias com suparte de
teorias formuladas visando, inicialmente, outros fins. Por is sua
utili zacdo precisa ser relativizada. Também por esse motivo, preferiu-se
dispor, conjuntamente, das no¢oes de Appiah, Abdala Junior e de Certeau.
Essa combinacdo de formulagbes tedricas evita 0 dogmatismo
interpretativo e, a0 mesmo tempo, permite que 0 dbjeto de estudo sga

focalizado mais completamente.
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4.4. Vitoérias momentaneas

Um tipo bestante recorrente de manifestacfes de téticas, nos textos,
pode ser observado no rivel das personagens. Estas, muitas vezes, tiram
proveito de SituacOes que, a primeira vista, pareceriam pouco favoraveis
ou, até mesmo, adversas. E exemplo dessa categoria de personagens
Gegué, do conto “O Apocaipse privado dotio Gegué’. No periodo s
independéncia, com a nacé mocambicana sob governo de um regime

socialista,*®°

Gegué € nomeado \vigilante da guarda revolucionéria. Seu
sobrinho, o narrador do conto, chegaaduvidar do fato: “Meu tio, vigil ante?
N&o era posdvel. Um vigiado, ainda va la. Porgue, em justica, ele genas
mereda desconfiangas. Seu sustento era digno de gorda suspeita’ (p. 33). A
suspeita recal também sobre a sua cmpeténcia para desempenhar afuncéo

designada:

Na tarde seguinte, partiu-se enbora. Foi para os treinos, no quartel
dos mili cianos. Ficou semanas, voltou sem saber maiores artes. Nem
disparar ndo sabia. SO marchava: shote-kulia, shote-kulia [esquerdo-
direito].

Tinha o corpo bastante lamentével das fadigas que Ihe mandaram. (p.
34)

Entretanto, essa figura que inspira adesconfianga 0 riso, ou a pena,
val passar a agir de maneira @alculada para tirar vantagem da ocasdo. 1sso
€ dcancado através da execucd de uma manolra gue tem muito de astlcia,

congquanto néo esteja, exatamente, de acordo com as normas estabelecidas:

% E interessnte relembrar 0 proces® de transformagé® ocorrido na maioria dos movimentos de
libertacgdo do século XX: a luta ati-colonial transformase numa luta socidista; 0s movimentos
libertadores asaumem os ideds marxistas. AHMAD, Aijaz 2002, p. 26.
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consiste em ordenar ao sobrinho que provoque desordens de todo género,
como asstar galinheiros e incendiar propriedades. Diante da hesitagcdo e

do principio de recusa do rapaz, Gegué determina:

- Vai, ndo demora.

Ele acrescentou; aquilo era um comego. Seguiam-se outras casas. Eu
devia espalhar confusdes, divulgar medos. Gegué se implementava,
acrescido de farda, promovido ce poderes.

- Mas, tio, o senhor, um mili ciano, como pode...

- Ou vocé pensa um milicia existe enquanto hapaz? (p.39)

A dtuacdo € provisdria A conquista momentdnea de um posto
precisa ser mantida cm uma atividade incessante. Para que hga
necessidade de mantenedores da ordem, é preciso que exista desordem. Por
meio de um comportamento tatico, um “jogo de corpo’, o maisfraco pode
vir a ter sua posicéo fortificada, oferecendo, assm, uma maior resisténcia
as pressies do sistema ingtituido.”® Aparentemente incapaz de ousadias,
Gegué s mloca fora do controle do Estado, pelo seu meio de proceder,
sub-repticiamente.

Um comportamento astucioso também pode ser observado em
personagens de outros contos de Cada homem € uma raca. Em

“Rosalinda, a nenhuma’, a mulher que, durante o todo o casamento, fora

™ O fato de o periodo estabeleddo nesse mnto ndo ser o colonia n&o inviabiliza o tipo de @ordagem
proposta, uma vez que & situagdes de dominag®, conforme ja se observou, apresentam-se en diferentes
contextos. Com a queda do sistema colonial e o estabedledmento de um governo préprio em
Mogambique, as mudangas, @ menos no principio, ndo foram téo grandes quanto se podia esperar, e a
maioria da populagé continuou a viver num estado de miséria edienago.

Além dis®, o fraca do regime socidista, apoado pela Unido Soviética e amudanga de regime,
ocorrida dguns ancs apGs a independéncia, tém como uma das causas o0 problema mencionado pa
Kwame Appiah: afata de crrespondéncia entre va ores ameagcaa amanutencédo do sistema. No caso da
ex-colénia portuguesa, varios erros foram cometidos. O principal deles foi o desprez pelos valores
tradicionais, dos costumes religiosos, considerados superstigdes e indices de draso, que deveriam ser
eliminados para @ntribuir no desenvolvimento da jovem nac. O que ocorreu com is foi, no entanto,
um desgaste do regime @m a fata de aceitac® e wlaborac® do povo, que se via desrespeitado em suas
tradicoes.
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desprezada e enganada pelo marido, encontra sua vinganca apGs a morte
dele. Rosdlinda troca as inscrigbes dos tumulos, ludibriando a outra mulher
gue vem rezar por Jacinto. Assim, ela“se enchia de crenca, ela mexia para
além da morte, |a onde ja ndo havia destino nenhum” (p.56).

Atitudes de resisténcia a uma ordem estabel ecida sdo notadas, ainda,
nas acoes do negro vendedor de aves de “O embondeiro que sonhava
passaros’. O “passarinheiro”, conforme é denominado pelo narrador,
consegue perturbar, desestabiliza a ordem do povoado de @lonos
portugueses. Nao se utiliza, para isso, de a0es diretamente subversivas,
desafiadoras; por outro lado, € sua presenca e a de sua exética mercadoria
gue causam egpanto e descontentamento entre os colonos: “Todas manhas
ele passava nos bairros dos brancos carregando suas enormes gaiolas. Ele
mesmo fabricava ajuelas jaulas, de t&o leve material que nem pareciam
servir de prisdo. Parecia eram gaiolas aladas, voléteis’ (p. 63).

Em um terreno aheio (usurpado), o negro va penetrando
paulatinamente. Leva a @bo essa tarefa por meio daquilo que vende:
passaros de beleza e ercanto jamais vigos. O comércio dessas aves -
realizado perfeitamente dentro das normas estabeleddas pelo poder
dominante dos colonos - comega a mostrar as falhas desse poder, eafigua
do vendedor, um ser marginal, vai cada vez ganhando maisimportancia na

vidado bairro:

Fose por desdenho dos grandes ou por gléria dos pequenos, a
verdade € que, aos pouco-poucos, o passrinheiro foi virando assunto
no hairro do cimento. Sua presenca foi enchendo duragtes,
insuspeitos vazios. Conforme dele se comprava, as casas mais £
repletavam de doces cantos. Aquela mlsica s estranhava nos
moradores, mostrando que aquele bairro ndo pertencia aquela terra.
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Afinal, os passaros desautenticavam os residentes, estrangeirando-
Ihes? (p. 65-66)

A vitéria momentaneado negro surge do aproveitamento da ocasi&o.
A sua astucia € onhece o fascinio que as aves exercem naos portugueses,
sobretudo nas criangas. Estas passam a ajir como suas adiadas, ja que séo
mais sensiveis ao encanto do homem e seus péssaros. O resultado de sua
empresaé ainvasdo do espaco (do “préprio”) do adversério e adeninciade
sua ocupacdo ilegitima. E um ato simbdlico de retomada do territorio
ocupado pelos conauistadores europeus. E, porém, algo provisorio, que ndo
resste ao tempo, pois ndo tem como garantir essa onaquista A acéo
proibitiva dos colonos, na seqiiéncia, negando o aceso dcs filhos a rua,
coloca as coisas novamente em seu lugar e interrompe o fluxo e a
influéncia do passarinheiro no lkairro. Contudo, a trangtilidade ndo se
mantém por muito tempo. JA nd0 € mais a agdo da personagem que
compromete a normalidade. Dessa vez, as taticas s80 observadas em outro

nivel: o da narracéo.

4.5. Narracaotatica

Quando a dtuacdo se mostra controlada, € o curso dos
acontecimentos que vai reinstalar o desequilibrio: “Parecia a ordem ja
governava. Foi quando surgiram as ocorréncias. Portas e janelas ® driam
sozinhas, mévels apareciam revirados, gavetas trocadas’ (p.66). Esss

eventos sdo deveras inesperados e surpreendentes, pois ndo se pode
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resporsabili zar ninguém por eles. “O qual, ninguém, nenhum, nada” (p.67)
€ aresposta para aquestéo: quem fez isso? A narraggo de acontecimentos
insdlitos, recurso reali sta maravilhaso, em uma narrativa que, em principio,
apresenta uma abordagem redlista da relacdo colonizador/colonizado, tem
igualmente um funcionamento tatico.

Nesse cas0, leva-se em conta 0 modo de proceder da narrativa como
um todo, os recursos utilizados em sua wnstrucdo. Servindo-se de uma
forma liter&ria consagrada no Ocidente, introduzem-se, no relato,
manifestacBes proprias de outravisdo do mundo. Apresenta-se, novamente,
0 problema do lugar cultural a partir de onde se narra. As expressoes ditas
inexplicaveis pela légica artesana ocidenta sdo entendidas, na
perspectiva aniimista, como possiveis. As Stuacdes tipicas dos contos
tradicionais inserem-se, habilmente, dando mosiras da capacidade de
resisténcia da altura oprimida e de seus valores, de seus mitos e de sua
visdo do mundo. A sobrevivéncia do pensamento mitico, no interior desse
texto, € uma epécie de defesa da cultura tradicional contra o
desaparecimento, contra a total superposicdo das formas culturais da
civili zacgo invasora. E, também, indice da apacidade de renovagio dessa
cultura aravés da mmbinacio de dementos heterogéneos. E interessante
lembrar o conceito de hibridacdo de Canclini (ja referido no segurdo
capitulo, na secdo “ldentidade cultural”, quando se trata da formacéo
heterogénea da populacd mogambicana): processo socio-cultural no qual
se @mbinam estruturas ou praticas distintas que existiam de modo

separado, gerando novas edruturas, objetos e préticas. Essa combinacéo de
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elementos de naturezas diferentes ocorrida na ficcéo de Mia Couto vem a
ser, finalmente, um tipo ce hibridacgo.!™

A propdsito da personagem Dona Flor, Benjamin Abdala Junior nota
gue, em sua ginga, €la é @paz de se movimentar entre dois referenciais
distintos. o primeiro deles, influenciado pela moral e educacéo crista,
carrancudo e rigido; o segundo, de origem popular e raizes africanas,
descontraido e manifestacdo do desgjo e do prazer.’? Essa observagdo é
interessante para pensar a duaidade da ficcdo de Mia Couto, assunto
abordado insistentemente ao longo deste trabal ho.

No conto “O embondeiro que sonhava passros’, a anbivaéncia
pode ser notada em termos semelhantes agueles colocados por Abdala
Junior com relacgo a personagem Dona Flor. Por um lado, a motivagéo
realista, ancorada na higtoria, trata de um tema “pesado” como o
colonialismo; por outro lado, a representacdo de um espag onirico, com
aves maravilhosas, eventos inesperados, cria um ambiente de conto
maravilhoso, com uma &ertura para o ludicidade e o prazer. Em “Os
magtros do Paralém”, conto analisado no capitulo anterior, tanto as
personagens quanto o espaco sdo condruidos de modo ambiguo: oscilam
entre ahistéria e o mito, entre o aspecto terreno, de resgnacéo (ligado ao
ch&o, ao cotidiano, ao material) e o desgo de transcendéncia e liberdade
(relacionado a altura, a elevacéo, ao sagrado).

Isso caracteriza adupla possibilidade de leitura dos contos de Mia
Couto, entre o raciona e o mitico, conforme se privilegie uma ou outra
perspectiva. N’ “O embondeiro que sonhava passaros’, € essaambivaléncia

gue permite vidumbrar uma vitoria do fraco. Ao final do conto, estando

L CANCLINI, Nestor Garcia: 2001.
12 ABDALA JUNIOR, Benjamin: 2001, p. 68
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preso, 0 passarinheiro simplesmente some, sem deixar vegtigios, fato que
pode ser explicado, a partir de uma visao animista, pela sua relagd com o
mundo natural e sobrenatural. De acordo com essa |6gica narrativa, mesmo
0 destino do menino Tiago nao sgnificaria amorte aued no fogo Seria,
antes, uma maneira de vencer a morte, pela transformagéo: “O menino
trangtava de reino: arvorgado, em estado de consentida imposshili dade”
(p. 71). Essa metamorfose explicaria, de maneira smbdlica, o que ndo se
deixa capturar pelo entendimento: o fim definitivo.

O tema da metamorfose € bastante frequente naficcéo de Mia Couto.
E notével, por exemplo, a que ocorre @mm o irmdo de Kindzu, no romance
Terra Sonambula.>”® Por ordem de seu pai, Junhito transforma-se em um
galo. Procedendo assm, ele estaria evitando ocumprimento da sentenca de
morte que pairava sobre a familia, conforme o sonho/previsdo do pai,
Taimo. Evidencia-se, nessa atitude, um comportamento tético: mudando de
forma, o0 homem é capaz de ludibriar a morte.

Também merece destaque atransmutacdo da mulher idosa an “A
velha engolida pela pedra’, conto de Estérias Abensonhadas.*” A velha,
gue parece estar se tornando pedra, goelhada naigreja, pede a Deus que a
trandforme em ave, para, assim, voar mas depressa até a outra vida.
Quando seu desgjo € dendido, entretanto, ela passa aaproveitar sua nova
condicdo, dizendo ter mentido.

Conforme ja se observou ma andlise do conto “O embondeiro que
sonhava péssaros’, no capitulo 3 deste trabalho, sdo os recursos lingligticos
(invencbes lexicais e mmbinacdo de elementos contraditorios) que

posshilitam ou, a0 menos, preparam 0 caminho para a intervengédo do

% COUTO, Mia Terra sonambula. Rio de Janeiro: Nova Fronteira: 19%.
1% COUTO, Mia Estérias abensonhadas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1993.
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insdlito. Dese modo, € preciso refletir sobre a formas dessa lingua(gem)

gue funciona como mais um fator de resisténcia cultural nessas narrativas.

4.6. Astacias da linguagem

N&o se coloca, para 0 caso de Mia Couto, um problema aja
importancia seria, de acordo com Memmi, fundamental para o escritor
colonizado: a escolha entre a lingua do colonizador e a sua propria,

nativa.l”

O critico Salvato Trigo observa que o problema do dualismo
linglistico praticamente ndo se gresenta para os escritores africanos que
tém a Lingua Portuguesa como opcdo de addigo verbal. Uma das razbes
para isso seria a dirmacéo (um tanto discutivel) de que o portugués teria
um carater modelavel, deixando-se transformar numa forma de expressio
profundamente africanizada, 0 que ndo aconteceria no caso do francés e do
inglés, devido a rigidez e “pouca geténcia para amiscigenacdo” desses
idiomas.*"

No caso do autor de Cada homem é uma raca, a escolha acontece
por uma razio smples. sua lingua materna é ado colonizador. E
impossivel ndo fazer referéncia, neste momento, a aspectos biogréficos,
pois estes £ @ngituem em elementos importantes para acompreensdo de
sua obra. Filho de portugueses, tendo crescido em solo mogambicano, Mia

Couto dedoca-se entre duas culturas e busca compreender e, mesmo,

' MEMMI, Albert: 1977, p. 98.
'® TRIGO, Savato. Ensaios de literatura comparada aro-luso-brasileira. Lisboa: Vega, 198[-]. A
ateridade das literaturas africanas de lingua portuguesa. p. 64, 65.
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participar da dricana, conforme se pode notar em seus textos. A adesdo
completa €, entretanto, uma questdio bastante discutivel. E bem verdade
gue, no periodo revolucionario, ele partilha do sonho ck libertacéo e toma
os ideais de independéncia, como se a terra fosse originalmente sua.
Entretanto, sabe-se que a arga cultural que Ihe é imposta, enquanto filho
de europeus, € uma marca muito sgnificativa de diferenca. Por esse
motivo, no nivel da lingua utilizada, faz sentido a observacdo, em sua
narrativa, de téticas de resisténcia da culturalocal.

Para entender o cardter das taticas existentes na linguagem de Mia
Couto, € necessario observar os principais recursos utili zados no nivel da
lingua. Assm, serd possivel notar como se da o trabalho operado pelas
formas culturais nativas em campo aheio, segundo Eavras de Michel de
Certeau, no proprio do adversario, o sistemal linguistico do colonizador.

O principal desss recursos é ainventividade verbal. Pela aiacéo
lexical, chega-se a exprimir sentidos que ndo eram possivels até entéo. Por
vezes, substantivos utili zados para nomear elementos proprios do local déo
origem a termos que expressam uma situacéo particular. Um exemplo € o
verbo marrabentar. Formado a partir de marrabenta, musica tipica do sul
de Mocambique, mais espedamente da ddade de Maputo, esse verbo
designa um certo tipo de movimento do corpo, o qual se assemelha aquele
executado pelos dancarinos dese estilo musical: “as pernas bambas,
marrabentavam a toda a hora” (p. 154). E interessante notar a hibridagzo
operada nesse termo. O nome da expressio artigica € uma adaptacéo do
verbo “rebentar”. 1sso se deve ao fato de ser um tipo de musica de ritmo
guebrado, ou “rebentado”. Desse modo, se num primeiro momento, é a

Lingua Portuguesa que imp8e um acréscimo as manifestagbes africanas,
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num segundo momento sdo essas manifestacdes que modificam o idioma,
num processo constante einacabado.

Por outras vezes, com uma freqiéncia maior, as palavras novas
surgem de um amalgama, ou aglutinacdo, embora nem sempre iSO sga
reaizado de aordo com as normas do portugués. Um exemplo
significativo dessa stuacdo € o vocdbulo arvorgado, no conto “O
embondeiro que sonhava passaros’. Adjetivo criado a partir de um verbo
inexistente na Lingua Portuguesa (arvorejar), ele serve para descrever o
estado de Tiago no interior do tronco do embondeiro que esd sendo
consumido pelo fogo. Por um lado, o termo traz o dgnificado, mais
evidente, que seria expres pa “transformado em é&rvore’. Essa
transformacado afirma a identidade entre homem e vegetal, como
participando de uma mesma esséncia. Por outro lado, pode-se ver, nesse
vocabulo, uma relacd, um pouco mais sutil, do menino com 0s passaros.
Essa constatacgdo € possivel quando se andlisa a palavra mais detidamente.
Arvorejado traz embutidos o substantivo ar e o verbo vogar (vol...]gdr]).
Esses elementos novos tém, por sua vez, uma hitida ligacdo com as aves,
animais que partilhariam, desse modo, com homens e vegetais, de uma
natureza intima, de acordo com uma concepcdo animista da existéncia.
Essa visdo do mundo aienta a busca de sentido da narrativa, sobretudo em
seu desfedho.

Ao operar mudancas como essa no léxico do patugués, Mia Couto
filiase a atirpe dos escritores gque tem em James Joyce 0 grande mestre.
Foi o escritor modernista quem primeiro utili zou-se, Sstematicamente, de
mots-valise — palavras que trazem em s véa&ios sentidos. Arvorgado

funciona c™mo uma dessas mots-valise. Ndo se esta falando a respeito de
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influéncia direta. Entretanto, € notoria em sua obra (e admitida pelo préprio
autor de Cada homem € uma raca) a importancia da leitura do brasileiro
Guimardes Rosa e do angolano Luandino Vieira, representantes destacados
do modernismo em seus paises. E interessinte notar, porém, como a
utili zacdo dessa técnica mnsagrada do modernismo, na literatura ocidental,
€ capaz de servir aos propdsitos da altura autéctone, ao expressar
condicdes ou situagdes proprias desse sistema de valores.*”’

Esse comportamento, caracterizado como tético, é visivel também na
combinacdo de elementos, aparentemente, incompativeis. E o que acontece
com aexpressao forjada para significar amudanca de forma do menino, no
conto citado. Ao arvorejado, acrescenta-se em estado de consentida
impossibilidade. Tem-se ingtalada uma grande contradicdo. Se, por um
lado, algo é consentido, como pode ser imposdvel? De outro modo, se algo
€ impossivel, como poce ser consentido? Na relacé da expressdo com o
sentido do conto, ndo se mostra, contudo, um paradoxo, e SMm uma
construcdo insolita e anbigua, a qua reflete, no nivel da linguagem, uma
estranheza e uma ambiguidade ja observadas nos niveis da narracdo e das
personagens.

Existe, na escrita de Mia Couto, um mecaniSmo como aguele que o
critico uruguaio Angel Rama identifica na obra de algurs escritores latino-
americanos da segunda metade do século XX: a “transculturacéo

narrativa’.!’® Poder-se-ia dirmar que transculturacdo narrativa é um

7 Tratando da relagé, nas literaturas africanas, entre aforma de expressio e o contelido, ou entre “a
lingua ‘européia do discurso e alinguagem africana do texto, afirma Salvato Trigo acacada poesia do
caboverdiano Corsino Fortes (cuja producdo data das décalas de 60 e 70): “Se alingua ndo dispde dum
sedor vocebuar cgpaz de verbalizar com propriedade a redidade social e psicol 6gicado africano, entdo o
poeta transforma os morfemas em lexemas, reaiando a lingua, a0 mesmo tempo que reescreve 0 mundo,
passando este aser o corpus daquela”. 1d.,ib., p.69.

'® RAMA, Angel. Os processs de transculturagé na narrativa latino-americana. In: AGUIAR, Flavio;
VASCONCELOS, Sandra Guardini T. (orgs.). Angel Rama — literatura e cultura na Américal atina. S&o
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proces® de mediacd entre duas visdes do mundo: uma arcaca,
tradicional, representada pelos valores locais, rurais, que procura conservar
0s trags congtitutivos de uma cultura regiona; outra moderna,
representada pelos valores urbanos, que procura inovar, motivada pelo
impacto modernizador vindo e fora. Essas diferentes visdes do mundo néo
se gresentam (ou nNBo Sse gresentam apenas) no nivel temdético das
narrativas. E na sua estrutura, principamente, que se pode notar a
transculturacéo: do confronto entre formas tradicionais e modernas, surge
um mecanismo literario que realiza a transicéo entre duas esferas culturais.
Para a realizacdo dessa mediacdo existe ainda anecessdade da criagéo de
uma lingua prépria.*”® E o que ocorre na obra do escritor mogambicano: da
necessidade de se trabalhar com uma determinada situacdo histérica e
cultural, surge uma manifestagdo lingligtica peculiar, capaz de dispor de
Irecursos expressivos para plasmar esse universo.

E a busca da recriagdo do mundo ela palavra. Seria possvel ver
nessa tentativa uma atitude semelhante aguela que o mexicano Octavio Paz
nota nos poetas alemaes e ingleses do seculo XIX. Para esses romanticos,
como Blake, a experiéncia poética € uma experiéncia vital, e “0 poema néo
é genas uma reali dade verbal: é também um ato”.**° Segurdo Octavio Paz,
encontra-se, por trés dessa idéia, “a aitiga aenca no pader das palavras. a

poesia pensada e vivida como uma operacd magica, destinada a

Paulo: EDUSP, 2001. p. 209-238. Na opinido de Rama, os transculturadores (Jodo Guimardes Rosa, Juan
Rulfo, José Maria Arguedas e Gabriel Garcia Méarquez) teriam conseguido fornece a resposta mais
adequada a conflito entre regiondismo e vanguardismo (tradicionalismo e modernizac®), que se
apresenta como fundamental na cnstituigdo das literaturas dos paises da AméricalLatina

Esse seria mais um notivo a onfirmar a relagdo estabeledda entre o aspedo insdlito das narrativas de
Mia Couto e amaneira @mo ese tipo e demento aparece na ficgdo latino-americana, ambos endo
caraderizados como literatura redi sta maravil hosa.

®1d., ibid., p. 219, 220.

®'pAZ, Octavio. Osfilhos do barro — do romantismo & vanguarda. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,

1984. p. 85.
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transmutar a realidade”.'® O tema da analogia entre magia e epressio
poética apresenta-se cm freqiéncia também ao longo doséculo XX. Mia
Couto, que @Megou seu percurso literério pela poesia e cuja obraem prosa
esta impregnada de recursos poéticos, compartilha com os romanticos essa
crenca na “forca criadora da palavra’.*®? A criagdo de uma realidade pela
linguagem pode ser notada, por exemplo, em “Os mastros do Paraém”.
Nesse conto, 0 espaco (rea e imaginario) € construido a partir do efeito de
encantamento provocado pela polisemia da palavra Paralém.

Quanto as mudancas gramaticais ou diferencas da lingua da obra do
autor de Cada homem é uma raca para o idioma portuglés, acredita-se
ocorrer processo, semelhante a descrito para as invengdes lexicais e
construgdes insdlitas, no qual existe uma resisténcia a altura invasora.
Malgrado a dirmacdo de Perpétua Goncalves de que alinguagem literaria
de Mia Couto ndo reflete as transformagdes ocorridas no variante do
portugués corrente de Mogambique™® pode-se entender a primeira como
uma manifestacio que recolhe contribuicdes desta Gltima. E possvel que o
autor ndo se utilize das mesmas formulas, nem mesmo das maneiras de
transformacdo, empregadas pelas pessoas da comunidade em sua
comunicacdo cotidiana. Entretanto, € inegavel a existéncia, nos contos, de
um tipo de dteracé que encontra suas fontes na oralidade popuar. Por
exemplo, a auséncia de artigos, aspecto observavel nas narrativas, ndo é um
recurso comum da norma da lingua. Assm como “erros’ de regéncia
verbal, como na frase “Meu pai, sobretudo, Ihe via” (p. 18 — grifo nos),

emvezde“avid’.

4., ib., p. 85.
¥ pAZ, Octavio. O arcoealira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982. p. 45.
'8 Conforme artigo referido no capitulo de revisio daliteratura. GONCALVES, Perpétua: 1999.
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Mesmo considerando essa diferenca entre linguagem literdria e
linguagem corrente, pode-se tratar da relagéo entre o0 modo e pensar da
comunidade e & mudancas no nivel da lingua do texto literdrio. E
importante levar em conta que, no processo de escrita de Mia Couto,
segundo Inocéncia Mata, a atesania do verbo é diada de uma reflexéo
histérica, padlitico-social e ideoldgica. Além disso, “a audizaggo do
proces® de aiatividade linglisica ndo é apenas da lingua, mas é
sobretudo da nova ideologia de expressio”.*®* A lingua, um veiculo
privilegiado de dominagdo, € também, desse modo, um veiculo de
li bertacéo.

Restaria, ainda, por estabelecer, uma possibilidade de resisténcia
resultante de certos sléncios, ou slenciamentos. A auséncia de palavras
também se aracteriza como um elemento de caréter duplo: o ato de car
pode ser entendido como uma auséncia de sentido; porém, quando se deixa
de falar, também se passa, por is mesmo, asignificar. Eni Orlandi aponta
para o fato de que o siléncio ndo é transparente: “ele é tdo ambiguo quanto
as palavras, pois se produz em condigdes especificas que @nstituem seu
modo de significar”.*®®

A exploracéo dos sentidos do siléncio nos contos de Cada homem é
uma raca pode gudar a explicar como se dé a resisténcia nessa ficgo. E
significativa a maneira como se produz o siléncio no conto “ Sidney Poiti er
na barbearia de Firipe Beruberu”: pela intervencdo dos guardas, impondo-
se como fator negativo, representando o fim de uma multiplicidade de

vozes. Significativas, também, a propdsito desse tema, s80 as enunciacdes

'8 Conforme artigo citado no capitul o de revisdo daliteratura MATA, Inocéncia: 1998.
% ORLANDI, Eni Puccindli. As formas do siléncio: no movimento dos sntidos. 4. ed. Campinas:
UNICAMP, 1997. p. 105.
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problematizadas de certos contos.*®® Ao enunciar: “Ha dessas estérias que,
guanto mais se @ntam, menos se @nhece. Muitas vozes, afinal s
produzem sléncio” (p.97), o narrador de “O pescador cego” parece dar-se
conta do fato de que &iste “uma incompletude da linguagem quanto ao
sentido”, e de que abusca pela mmpletude “- o que implicaria a auséncia
do siléncio — levaafalta de sentido pelo muito-cheio” .**” A tética, portanto,
€ permanecer em siléncio e deixar que o ndo-dito preencha os espacos
vazios da compreensao.

Assm, nos varios estratos da narrativa, aparecem manifestacfes de
resisténcia adltural, de permanéncia de uma cultura dominada diante de
uma altura opres®ra. Essa ressténcia se manifesta através de um
comportamento tatico, o qua é notado nas agbes das personagens,
praticadas de maneira atirar proveito das ocasi0es, nos recursos narrativos
ocidentais, que deixam introdwzir elementos pertencentes a outra ordem
cultural; na lingua utilizada, um ingrumento alheio, tornado péprio,

exprimindo uma situacéo peculiar.

1% Conforme a andli se redizada nas péginas 45 e 46 desta dissertacé.
" ORLANDI, Eni Pucdinelli: 1997, p. 71.
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CONCLUSAO

Da andli se dos contos de Cada homem é umaraca, pode-se afirmar
gue sobressaiu, como traco fundamental, a anbivaéncia A impresséo
prodwzida pelas primeiras leituras acabou por se confirmar, quando se
deteve 0 dhar, de maneira mais acurada, no funcionamento dos diferentes
nivels das narrativas. A observacdo (um tanto quanto superficia) de que
elas figuram, de uma parte, de maneira redista, fatos e momentos
histéricos importantes do pais €, de outra parte, apresentam um forte
conteido mitico, pbde ser redimensionada, passando afaze sentido paraa
compreensao dofuncionamento da obra.

O gue s notava, num primeiro momento, ainda na trama, no tecer
dos acontecimentos desses contos, congtatou-se, também, no que diz
respeito aps recursos narrativos, as personagens e alinguagem. As técnicas
empregadas e as stuacdes figuradas apontam para uma duali dade no modo
de compreender o desenrolar dos fatos. Distinguem-se dois tipos
fundamentais de motivacgo que vao fornecer as stuagdes confliti vas paraa
trama dos contos. Um deles € o redlista, e 0 outro, o mitico ou simbdlico.
Os motivos de ordem readli sta estéo relad onados aos momentos decisivos e
penosos do pessado colonia e da historia recente de Mocambique

(momentos da luta de libertacdo e ntingéncias pdés-coloniais). As
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situacdes diegéticas, muitas vezes, dizem respeito a realidade empirica do
pais. Desse modo, € muito forte o substrato histérico dos textos.

Por outro lado, existe, também de maneira acentuada, a presenca de
um substrato mitico, relacionado com os saberes e a oralidade da aultura
tradicional e de uma visdo animista do mundo. Ess tipo de contedido se
manifesta, com maior freqléncia nanarracéo de um acontecimento insdlito
(atransfiguragdo do real). E um procedimento reiterado orelato de eventos
em que sd0 subvertidas as leis naturais do modo como as concebe o
pensamento raciond.

Assm, também, tanto a construcdo como as funcdes desempenhadas
e & agles desenvolvidas pelas personagens ® apresentam de maneira
ambigua. Elas podem tanto representar protecdo quanto ameaca,
dependendo da Situacdo. Podem estar relacionadas com o terreno ou com o
metafisico, conforme o caso.

Algo semelhante acontece @m a linguagem: as expressdes
linguiisticas carregam um teor de ambigUlidade que ndo se disolve com a
tentativa de isolamento de um significado. Existe uma crenca na forca
criadora da palavra, instrumento capaz de mudar as coisas. Assm, a
selecéo lexical operada visa a aiacdo de um novo modo e apreensdo da
realidade e de seus multiplos sntidos. Criase um tipo ce figuracdo do
espaco e de sua relagcdo com as personagens que ndo pode ser apreendido
por uma logica radondista e uma ancepcdo obetivista do mundo. Esse
tipo de figuragdo expressaria e, a0 mesmo tempo, seria resultado de uma
visdo miticado mundo.

Da combinagcéo das estruturas desses trés niveis, na configuragdo da

linguagem narrativa propria dos contos de Mia Couto, surge uma
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formulacdo ambivalente que se espelha na dupla possibilidade de
leitura.desses textos. A interpretacdo pode ser realizada de acordo com uma
concepcao objetivista e racionalista, ou segundo uma visdéo do mundo
animista.

Esses dois planos de leitura sGo distintos mas ndo incompativeis.
Conforme se privilegie uma ou outra poscdo diante do insolito dos
eventos, das atitudes das personagens e das construgcdes linglisticas,
atribui-se um sentido espedfico ao texto. Is ndo dgnifica que um
segundo sentido ndo possa ser estabelecido. As duas leituras podem
coexistir, sem causar problemas. Essa coexisténcia, que ampliao campo e
significacdo da narrativa, também € marca de um tipo de ficcdo praticada
por escritores latino-americanos, da segunda metade do século XX
sobretudo, o realismo maravil hoso.

Considerando gLe 0s recursos encontrados nos textos sibmetidos a
andlise groximam-se sobremaneira daqueles caracteristicos deste género
de producéo literaria, a0 promoverem a naturalizacdo do sobrenatural e a
desnaturalizacd® do natural, ndo seria um equivoco afirmar que a
modalidade mais adequada para dar nome a ficcdo encontrada en Cada
homem € uma raca € o reaismo maravilhoso. Essa ndo €, entretanto,
afirmagdo que se acdte sem reservas, uma vez que sdo dferentes as
conjunturas cio-historicas na origem dessas manifestacdes literérias.

As ressalvas $80 minimizadas, porém, na medida que se procura
estabelecer um paralelo entre as situagdes de opressdo e sujeicdo, advindas
de um passado e colonizagio, na América e naAfrica. E is® oque fazem
alguns criticos, tanto brasileiros como mogambicanos, procuram destacar

portos em comum entre as producdes dos dois espacos culturais. Na
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indagacéo do sentido desse tipo de ficgdo, esses pesquisadores levam em
conta afungdo critica desempenhada por essa literatura na dentincia das
relagdes sociais e culturais problematicas.

N3o é diferente no caso de Mia Couto. E, sem dlvida, critica a
posicdo assumida pelo escritor mogambicano em suas obras. A denlincia,
nesses textos, abrange desde as stuagOes opressoras e segregadoras do
periodo colonia, até & novas relagbes de dominacéo estabelecidas no
periodo posindependéncia. Ndo h4, portanto, um maniqueismo na
figuracdo dos acontecimentos, nem distincdo baseada exclusvamente na
cor ou origem (branco e negro, autéctone e a&trangeiro), de modo que
ocorre uma oscilacdo entre & figwas do opessor e do opimido.
Entretanto, malgrado a alternancia dos sujeitos no podkr, € sempre amesma
parcda da popuacdo a sofrer os efeitos dos desmandacs. 0s estratos mais
baixos, as camadas ditas “retrogradas’, mais identificadas com os costumes
e valores tradicionais, cuja ameaca de extincdo € constante.

Nas narrativas de Cada homem é uma raca, os recursos do realismo
maravilhoso aliados as caracteristicas proprias da escrita de Mia Couto,
parecem garantir a possbilidade de se preservar as formas culturais
autéctones, protegendo-as contra 0 desaparecimento total. Essa preservacao
acontece no comportamento tético da linguagem da obra. As téticas
observadas nos diferentes niveis dos contos correspondem aguelas
teorizadas por Michel de Certeau com relacdo as praticas cotidianas e
astlcias dos consumidores - ou das comunidades — em situaces
desvantgjosas ou desfavoravels. A tatica, enquanto “arte do mais fraco”,
aplicase @wm propriedade as procedimentos verificados nos textos
estudados.
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Assm, tem um funcionamento tatico a narracdo de acontecimentos
insdlitos em narrativas que, em principio, apresentam uma abordagem
realista da relacdo colonizador/colonizado au, em um nivel mais geral,
opressor/oprimido. As manifestagdes préprias da visio do mundo
tradicional, as stuagdes tipicas dos contos tradicionais introduzem-se, de
maneira astuciosa, no relato, uma forma literaria consagrada no Ocidente,
dando mosdtras da apaddade de resisténcia da cultura oprimida ede seus
valores, de seus mitos e suas crengas.

No nivel das personagens, um tipo recorrente de manifestactes de
taticas é o aproveitamento de Stuacdes que, a primeira vista, pareceriam
powco favoravels ou, até mesmo, adversas. As vitOrias €0, no entanto,
momentaneas e ndo se mantém por muito tempo. O maisfraco precisaesar
atento para dispor da melhor maneira da ocasiao seguinte.

Também no que diz respeito a lingua utili zada, encontram-se téticas
de preservagdo das matrizes da oralidade e das tradigbes locais. Os
principais recursos utili zados nesse nivel sdo a inventividade verbal, a
combinacdo de el ementos aparentemente incompativels e 0 aproveitamento
dos modos de falar das comunidades mogambicanas. O trabalho realizado
pelas formulagdes linglisticas nativas e produzidas por um modo mitico de
pensamento em campo aheio, o sisemal lingliistico docolonizador, € capaz
de expressar sentidos de uma realidade cultural propria, sentidos que néo
eram posdveis até entéo.

A prova maior do funcionamento dessas téticas como fator de
resisténcia altural € a sobrevivéncia do pensamento mitico, no interior
desses textos. Es® modo e pensar € uma espécie de defesa da aultura

tradicional contra 0 desaparecimento, contra a total superposicdo das
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formas culturais da civilizagdo invasora, dém de ser uma mostra da
capacidade de renovacdo da altura aitéctone, através da combinacdo de
elementos heterogéneos e anbivalentes.

A visdio do mundo do autor, marcada, a0 mesmo tempo, pela
identidade e pela diferenca, permite que sua literatura manifeste, de
maneira legitima, as circunstancias do territorio e do homem mogambicano.
Essa redlidade é ficdonaizada com boas doses de imaginacdo e sonho,
vertidas em uma linguagem que lembra muito a da poesia

E des modo que permanece, nesses contos, uma espécie de utopia
A crenca num futuro menos desditoso, no qual sga possivel uma
convivéncia de culturas e opinides. Essa fé, porém, ela mesma é um
sentimento ambiguo: a0 mesmo tempo em que se espera e desgja essa
época de harmonia, parece gque se sabe da impossbili dade de sua vinda.
Uma situacdo que se pode sintetizar na poética e obscura sentenca final do
altimo conto de Cada homem € uma raca: “Mas a bandeira se
confirmava, em prodigio de estrela, mostrando que o0 destino de um sol é

nunca ser olhado” (p.185).
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