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Entende-se a importancia de acesso a textos de culturas distintas e escritos em diferentes
linguas por meio das tradugdes, principalmente em dias atuais, em que a informacé&o circula
em escala global. Mais importante ainda é a difusdo da obra literaria de Jodo Guimaraes
Rosa, autor brasileiro reconhecido mundialmente por sua criatividade e traduzido para
inimeros idiomas. Com o objetivo de analisar e comparar duas traducdes de contos de
Guimarées Rosa ao espanhol, elaborou-se este trabalho. Como corpus, escolheu-se quatro
contos do autor: “Soréco, sua mae, sua filha”; “A terceira margem do rio”; “O cavalo que
bebia cerveja” e “Nada e a nossa condi¢ao”, do livro Primeiras Estorias, cuja primeira edicédo
é de 1962. A primeira traducéo integral do livro foi feita por Virginia Fagnani Wey, publicada
em 1969, na Espanha e na Argentina pela Editora Seix Barral, e a segunda, publicada em
2001 pelo Fondo de Cultura Econdmica, no México, foi realizada por Valquiria Fagnani Wey,
no livro Campo General y otros relatos, que contém os quatro contos entre outros do autor.
Como aporte tedrico, utilizaram-se preceitos da estilistica do texto, apresentando-se
caracteristicas do estilo rosiano, assim como da tradugéo e da critica tradutoria, em uma
andlise comparada dos textos em lingua de partida e em lingua de chegada. Para isso, fez-
se uma exposicdo de termos recorrentes em traducdo, como equivaléncia, fidelidade,
originalidade, apresentou-se o projeto analitico proposto por Berman (1995), seguido para a
elaboracéo deste trabalho, bem como alguns aspectos do género conto e a importancia da
obra de Guimardes Rosa em paises de fala hispanica. Por fim, procedeu-se a andlise
contrastiva dos textos, com a busca de zonas textuais problematicas, considerando
aspectos como adjetivacdo, emprego lexical, tradugdo de figuras de linguagem, uso de
tempos e modos verbais, entre outros, na tentativa de compreender o processo e a escolha
das tradutoras ao realizarem seu trabalho. Entende-se a complexidade de traduzir textos de
um autor como Guimardes Rosa. Também se conhecem os preceitos orientadores na época
em que foi publicada a primeira traducdo, o que justifica um texto que apresenta termos
equivalentes, no sentido de sindbnimo ‘perfeito’, resultando uma traducdo deveras
semelhante ao texto de partida, mas que aparenta ser artificial, por vezes apresentando
erros basicos de um iniciante em um idioma estrangeiro, como uso de falsos amigos. A
segunda, conforme citado por sua tradutora, € construida baseada na primeira,
configurando, assim, uma atualizagéo. Realizada mais de trinta anos depois, o fato € que
pouco foi modificado em relagcdo a primeira. Corrigiram-se alguns erros evidentes, mas
avancgou-se pouco. A obra de Jodo Guimardes Rosa merece tratamento especial e, talvez,
somente um profissional de nivel intelectual aproximado ao dele, possuidor de vasto
conhecimento linguistico e literario, profundo conhecedor da lingua portuguesa e da lingua
do texto de chegada, com um grande apoio paratextual, possa produzir uma traducdo a
altura de sua escritura.

Palavras-chave: Traducdo. Jodo Guimaraes Rosa. Critica Literaria. Estilistica.



RESUMEN

Se entiende la importancia de acceso a diferentes culturas y textos escritos en diferentes
lenguas por medio de las traducciones, principalmente en dias actuales, en que la
informacién circula en escala mundial. AUn mas importante es la difusion de la obra literaria
de Jodo Guimardes Rosa, autor brasilefio reconocido mundialmente por su creatividad y
traducido para incontables idiomas. Este trabajo se destina a la comparacion y andlisis de
cuentos de Guimarées Rosa al espafiol. Como corpus, se eligié cuatro cuentos del autor:
“Soréco, sua mae, sua filha”; “A terceira margen do rio” "O cavalo que bebia cerveja" y
"Nada e a nossa condi¢do”, del libro Primeiras Estérias, cuya primera edicién es de 1962.
Hizo la primera traduccion del libro Virginia Fagnani Wey, publicada en 1969 en Espafia y en
la Argentina por la editorial Seix Barral. La segunda, publicada en 2001 por el Fondo de
Cultura Econ6mica en México, fue hecha por Valquiria Fagnani Wey, en el liboro Campo
General y otros relatos, que contiene los cuatro cuentos entre otros del autor. Este trabajo
cuenta con preceptos de la estilistica del texto, presentandose caracteristicas del estilo
rosiano, asi como de la traduccién y de la critica tradutéria, en un andlisis comparado de los
textos en lengua de partida y en lengua de llegada. Para eso, términos recurrentes en
traduccién, como equivalencia, fidelidad y originalidad estan en destaque en este estudio,
asi como el proyecto analitico propuesto por Berman (1995), seguido para elaboracién de
este trabajo. También se present6 algunos aspectos del género cuento y la importancia de
la obra de Guimardes Rosa en paises de habla hispanica. Por fin, se procedi6é el analisis
contrastivo de los textos, con la blisqueda de zonas textuales problematicas, considerando
aspectos como uso de adjetivos, empleo lexical, traduccién de figuras de lenguaje, uso de
tiempos y modos verbales, entre otros, en un intento de se comprender el proceso y la
eleccién de las traductoras al realizar su trabajo. Se entiende la complejidad de traducir
textos de un autor como Guimardes Rosa. También se conocen los preceptos orientadores
en la época en que se publicé la primera traduccion, lo que justifica un texto que presenta
términos equivalentes en el sentido de sin6nimo 'perfecto’, como resultado de una
traduccién muy similar al texto de partida, pero que parece ser artificial, a veces con errores
basicos de un iniciante en un idioma extranjero, como el uso de falsos amigos. La segunda,
segun su traductora, se basa en la primera, por lo tanto, configura una actualizacion.
Realizada mas de treinta afios después, es cierto que poco ha cambiado en relacion a la
primera. Algunos errores evidentes fueron corregidos, pero hubo poco progreso. La obra de
Jodo Guimardes Rosa merece tratamiento especial y, tal vez sélo un profesional con nivel
intelectual semejante al de él, con vasto conocimiento literario y linguistico, con profundo
conocimiento de la lengua portuguesa y de la lengua del texto de llegada, con un gran apoyo
paratextual, logre producir una traduccion a la altura de su escritura.

Palabras-clave: Traduccion. Jodo Guimaraes Rosa. Critica Literaria. Estilistica.
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INTRODUCAO

“Eu, quando escrevo um livro, vou fazendo como se o estivesse ‘traduzindo’, de algum alto original,
existente alhures, no mundo astral ou no ‘plano das idéias’, dos arquétipos, por exemplo. Nunca sei
se estou acertando ou falhando, nessa ‘tradugdo’. Assim, quando me re’-traduzem para outro idioma,
nunca sei, também, em casos de divergéncia, se nao foi o tradutor quem, de fato, acertou,
restabelecendo a verdade do ‘original ideal’, que eu desvirtuara...”

(Rosa, 2006, p.84)

A lingua € a ultima barreira a ser vencida em uma época em que diminui a
distancia geogréafica entre os povos. Culturas de paises antes desconhecidas séo
exibidas, e o fluxo de informacédo cresce espantosamente, seja por meio da midia,
seja por meio da rede mundial de computadores, a internet. Com a literatura ndo é
diferente. InUmeros autores dos mais diversos lugares do planeta estdo sendo
traduzidos para idiomas de paises de todos os continentes. Difundir a literatura de
um pais em outro implica divulgar, além da prépria obra e autor, a cultura e
identidade de seu povo. Jodo Guimardes Rosa (1908-1967), na sua época,
entendeu isso e, preocupado em apresentar a sua literatura e a literatura brasileira
ao maior numero de paises possivel empreendeu, juntamente com seus tradutores,
a dificil tarefa de traduzir a outros idiomas a linguagem peculiar e elaborada em que
escreveu.

Com a perspectiva de perceber as dificuldades de traduzir Guimarédes Rosa,
este trabalho tem como objetivo geral analisar duas traducdes para o espanhol dos
contos “Sordco, sua mae, sua filha”; “A terceira margem do rio”; “O cavalo que bebia
cerveja” e “Nada e a nossa condi¢gao”, do livro Primeiras Estérias, cuja primeira
edicdo é de 1962. A primeira traducao para o espanhol foi publicada em 1969 pela
editora Seix Barral, na Espanha e na Argentina, feita por Virginia Fagnani Wey,
enguanto, na segunda, os quatro contos foram publicados no livro Campo General y
otros relatos, em 2001, pelo Fondo de Cultura Econdmica, no México, realizada por
Valquiria Fagnani Wey. Os quatro contos sdo comuns as duas publicacdes, por esse
motivo foram selecionados como corpus deste trabalho.

Foi considerado na analise o fato de que traduzir um texto a um idioma
diferente de seu de origem é contextual, ou seja, ha que se entender a lingua como

elemento cultural que, em um texto traduzido, circulard em outro universo literario e



linguistico, distinto daquele em que foi criado (CARVALHAL, 1993). Traduzir € uma
“pratica de produgéo textual, paralela a propria criagdo literaria” (Ibid., p. 47), e isso
envolve diferentes aspectos relevantes, como o fato de que uma traducdo traz
sempre algo novo ao sistema literario domeéstico, funcionando de forma distinta de

como agiria no sistema literario no qual tem origem.

Toda traducdo literaria € uma das possiveis versdes de um texto original.
Assim sendo um texto novo é ainda o texto anterior. Dito de outro modo: é a
realizacdo de uma possibilidade de ser do texto original que a traducdo se
encarrega de concretizar. Dessa forma, o texto traduzido espelha
constantemente o anterior e se converte em seu “outro”. (CARVALHAL,
1993, p.50)

Por isso, as obras traduzidas devem receber um tratamento critico
semelhante ao das obras literarias originais, “equivalendo-se a elas no exame das
alteracdes por que passa um dado sistema literario, como ele se constitui em
tradicao, em avangos e em retrocessos, em continuidade e rupturas” (lbid., p.52). Ou
seja, em uma andlise critica, devem ser considerados aspectos referentes a propria
formacdo e a transformacado pela qual passa a literatura em um dado momento de
producdo e de que forma essas mudancas poderdo ser refletidas no momento da
traducdo, considerando-se o contexto historico, cultural e social.

Conforme as teorias da linguagem tradicionais, no que se referem a traducao,
o texto de partida é “um objeto definido, congelado, receptaculo de significados
estaveis” que costumam ser identificados com as intengdes de seu autor (ARROJO,
1993, p.17). Nessa concepgédo, o texto considerado ‘original’ possuiria depositado
nele significados ‘estaveis’, que, na traducdo, deveriam ser, de certa forma,
transportados ao novo idioma de maneira protetora.

Sendo o significado de um texto criado a partir de um ato interpretativo, “em
um processo mais criativo do que conservador, mais produtor que protetor” (lbid.,
p.19), baseado em vérios elementos relativos a padrdes éticos, estéticos, morais,
em situacdes histdricas contextuais especificas, seria contraditorio que esse
significado original se mantivesse, uma vez que nem o proprio autor poderia estar
plenamente consciente das suas variaveis e intencdes no momento da criacao.
Atualmente, a originalidade de um texto é considerada a partir da idéia de ‘o que deu
origem’, em uma perspectiva cronoldgica. Perde-se, assim, a busca do equivalente

perfeito, entendido como um significado estavel entre as palavras e passa-se a
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compreender uma palavra na totalidade da obra, levando-se em conta as inimeras
variantes que envolvem a producéo textual (MONTEMEZZO, 2008).

Outra questao recorrente nos estudos da traducéo é a fidelidade. Por vezes,
discutiu-se, sobretudo, a qué ou a quem deve ser fiel o tradutor. Assim como 0s
preceitos anteriores, este conceito € considerado ilusdrio; como que ligados entre si,
da forma como existem se inter-relacionam, fragilmente. A partir do entendimento de
gue um texto dito original é Unico e exclusivo, o tradutor deve ser fiel a ele ou ao seu
autor e buscar o equivalente perfeito. Modernamente esses conceitos foram sendo
desconstruidos, repensados e reestruturados. Para Arrojo (1993), a traducdo sera
fiel & visdo de seu tradutor e aos objetivos de sua traducéo.

Carvalhal (2003) aponta a comparacdo entre traducbes como importante
campo de investigacdo literaria. Para ela, € proprio dos estudos comparatistas a
atuacdo nas margens, explorando-se limites, investigando-se fronteiras. Para a
andlise dos contos, consideraram-se aspectos estilisticos significativos do escritor
em lingua de partida® e recursos por ele utilizados na construcdo de sua escrita, bem
como, aplicaram-se os preceitos da estilistica literaria, que privilegia a estilistica da
palavra, do som, da frase e do enunciado, na tentativa de entender as solugdes
encontradas pelas tradutoras em seus textos.

Este trabalho surge a partir da realizacdo da pés-graduacdo em Estudos
Literarios de Traducéo, realizada na UFSC, concluido em 2009. Em continuidade
aos estudos e entendendo a importancia da escritura de Jodo Guimarades Rosa por
sua complexidade, optou-se por pesquisar quais obras do autor foram publicadas
em espanhol. Foram escolhidos os contos por produzirem um corpus néo
demasiado extenso. Diante da falsa idéia de que sendo as linguas envolvidas na
analise semelhantes e de mesma origem, considerou-se pertinente a investigacao,
em um estudo da narrativa em lingua portuguesa traduzida ao idioma espanhol.
Assim, como obijetivos especificos deste trabalho, foram elencados alguns recursos
estilisticos usados pelo autor e comparados as traducdes, procurando-se entender o
processo de criacdo de vocabulos — neologismos - formados por derivacao,
abreviacdo, aglutinacdo, justaposicdo, arcaismos, assim como figuras de
pensamento, ou seja, metaforas, similes, metonimias, entre outros. Na estilistica da

frase, buscou-se a forma como aconteceu a traducdo de algumas figuras de

! Serso usadas as abreviaturas LP e LC para referir aos textos em Lingua de Partida e em Lingua de
Chegada, respectivamente.
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construcéo que remetem a estrutura frasal (silepse, anacoluto e outras); na estilistica
do som, como se deu o tratamento da musicalidade (ritmo, rima, aliteracao,
assonancia, onomatopéia e outros recursos, como O emprego/auséncia de
pontuacao); e, finalmente, na estilistica da enunciacdo, que se ocupa da relacao
entre protagonistas do discurso, foi feito levantamento dos caminhos empreendidos
e o tratamento dado as formas de tratamento ou as pessoas do discurso. Ainda,
procurou-se compreender as especificidades do género conto, o projeto e o
horizonte tradutérios das tradutoras, com indicacdo em paratextos, assim como o
alcance da obra de Guimardes Rosa no mundo hispanico.

No primeiro capitulo da dissertagédo, apresenta-se o autor dos contos, Jodo
Guimardes Rosa, aspectos relativos ao estilo de sua escritura e a estilistica,
algumas consideracfes tedricas sobre o género conto e sobre suas publicacdes em
alguns paises de fala hispanica. No capitulo 2, expdem-se fundamentos tedricos a
respeito da traducéo e da analise critica tradutéria. Buscam-se, ainda, as tradutoras,
bem como a indicacéo, a partir de informacdes disponiveis, do projeto e horizonte
tradutorio de cada uma delas.

A seguir, no capitulo 3, faz-se a andlise literaria dos quatro contos que
servem de corpus para o trabalho e, posteriormente, a analise tradutoria,
contrastando os textos e identificando as diferentes escolhas feitas pelas tradutoras.
Para realizar esta abordagem critica comparada, seguimos o projeto analitico de
traducdes proposto por Berman (1995, p.66), ao que ele denomina “arquitetura de
uma analise de tradugdes” e no qual propde a leitura independente dos textos,
partindo de uma leitura atenta e paciente da(s) traducdo(des), assim como a
localizacdo de zonas textuais “problematicas” ou “miraculosas” (has quais a traducao
alcancou o0s seus objetivos), consideradas importantes, a fim de formar uma
impressdo no leitor critico. Berman prop8e, ainda, a leitura do texto de LP e a
identificacdo de tragos estilisticos marcantes, “que singularizam a escritura e a
lingua do original” (lbid., p.67). A partir desse ponto, de acordo com ele, o critico
deve selecionar, no original, exemplos estilisticos significativos, nos quais se
apoiara. Ainda, foram seguidas as orientacdes de Martins (1999) no que diz respeito
aos aspectos que devem ser considerados pelo critico de traducéo literaria,
comparando-se elementos internos e externos nos textos de LP e LC. Como etapa

concreta, procede-se o confronto fundamentado entre original e traducoes.
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Para a execucdo deste trabalho, procura-se organiza-lo de acordo com as
ocorréncias dos fatos linglisticos, agrupando-os, sempre que possivel, por
semelhanca. Para a analise tradutdria, usam-se alguns preceitos encontrados em
Martins (2008). Assim, aspectos como a ordem do discurso reproduzindo
caracteristicas de oralidade regionalista; o uso de adjetivos; a pontuagdo; 0 emprego
das figuras de linguagem, entre outros, sdo explorados. Ainda, d4-se atencédo
especial ao léxico escolhido pelas tradutoras, as questdes referentes a manutencao
ou ndo das especificidades do texto em LP, como regionalismos, arcaismos,
sonoridade, aspectos verbais e neologismos presentes nas narrativas.

Também sdo consideradas as orientagfes de Martins (1999) a respeito dos
aspectos que interessam ao critico literario analisar, relacionados a elementos
externos e internos do texto em lingua de partida e nas traducdes.

Por fim, sdo retomados fatos relevantes analisados, bem como as implicacdes
decorridas das decisbes efetuadas no momento da traducdo, sendo, entéo,

apresentada a concluséao.



1 GUIMARAES ROSA, CONTADOR DE ESTORIAS

“O escritor deve ser um alquimista. Naturalmente, pode explodir no ar. A alquimia do escrever precisa
de sangue do coracéo. [....] Para poder ser feiticeiro da palavra, para estudar a alquimia do sangue do
coracdo humano é preciso provir do sertdo.” (ROSA, 2006, p.85)

Neste capitulo apresenta-se um breve resumo do livro e os contos que
servirdo de corpus deste trabalho, procurando situa-los no contexto historico
brasileiro, bem como fazer a exposicédo breve de suas caracteristicas estilisticas e
literarias. Ainda, sera feita a apresentacdo do autor do livro “Primeiras Estérias”,
Joao Guimaraes Rosa, sua formagao, sua producdo e publicagcbes no Brasil e nos
paises de fala do idioma espanhol e seu interesse pela traducéo, especificamente
das traducBes de sua obra. Serdo feitas, também, consideracdes sobre a estilistica,
o estilo de escrita de Guimardes Rosa, sobre as dificuldades impostas aos seus
tradutores e os principios norteadores da andlise tradutoria, assim como, se efetuara
breve explanac¢éo sobre o conto, principal género de producao do autor mineiro.

Jodo Guimaraes Rosa escreveu sete livros, em sua maioria de contos, a partir
da década de trinta até meados da década de sessenta do século vinte. Contador de
“causos’, relatos narrativos breves, estérias provavelmente tomadas da observacao
em suas muitas andancas no sertdo mineiro e de suas experiéncias pelo mundo,
narra, com estilo Unico, e manifesta em suas personagens a humanidade e a
universalidade dos sentimentos do sujeito simples, interiorano, sertanejo,
apresentando individuos, loucos, velhos, criancas, em sua maioria, marginalizados.
S&o seres de excecao, por seu estagio de evolucao, por atitudes surpreendentes ou
por estarem a margem da sociedade, todos inadaptados (MACEDO, 1988).

Primeiras Estérias foi lancado em 1962, seis anos apds 0 sucesso de
Sagarana. E uma obra constituida de 21 contos publicados no decorrer dos dois
anos anteriores no jornal O Globo e na revista Senhor, no Rio de Janeiro. A
linguagem com tratamento artistico revela as personagens e os enredos mais por
imagens e sensacdes do que por palavras, e 0s contos possuem uma unidade entre
si. As estorias proporcionam a impressao de homogeneidade, segundo informa
Roénai (2005), que apresenta no ensaio “Os vastos espagos” alguns elementos

recorrentes na narrativa de Primeiras Estoérias: a diversidade de assuntos, de
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problemas e as suas solucbes; a diversidade de espécimes que originam outra

variante,

o conto fantastico, o psicologico, o autobiogréafico, o episédio cdmico ou
tragico, o retrato, a reminiscéncia, a anedota, a séatira, 0 poema em prosa
[...]; a multiplicidade de tons: jocoso, patético, sarcastico, lirico, arcaizante,
erudito, popular, pedante (RONAI, 2005, p.23),

além da variedade da construcdo e do ritmo. Cada estéria possui um nucleo de
acontecimento, que ndo necessariamente é sinbnimo de ocorréncia. Bosi, ao se
referir a essa obra, destaca que “é patente o fascinio do alégico: sdo contos
povoados de criancas, loucos e seres rusticos que cedem ao encanto de uma
iluminagao junto a qual os conflitos perdem todo relevo e todo sentido” (BOSI, 1994,
p.20).

Para Roénai (2005, p. 23), “as histérias se apresentam com um inconfundivel
ar de familia, nimbadas do mesmo halo. O seu parentesco ndo se reduz a tracos
estilisticos: “provém de uma concepgao pessoal tanto da vida como da arte.” Ja de
acordo com Lima (1983), h& o entrelacamento da primeira e da ultima historia pelo
lugar comum em que acontecem, que apontam para um novo comego, O surgimento
de Brasilia.

O nome Primeiras Estorias parece ser paradoxal, ja que esse nao é o primeiro
livro de contos lancado por Guimardes Rosa, mas alude a novidade do género, a
estdria. Ronai (2005, p.22) esclarece que esse vocabulo, na época em que surgiu no
Brasil, “neologismo de sabor popular, foi adotado por ficcionistas e criticos a fim de
absorver um dos significados de ‘histéria’, o de conto (=short story)”. O préprio autor
dos contos indica, em prefacio publicado em Tutaméia, o que ele entende por
estorias: “A estéria ndo quer ser historia [...], em rigor, deve ser contra a Historia, [...],
as vezes, quer-se um pouco parecida a anedota” (ROSA, 1976, p.3).

Conforme relata Guimardes Rosa a Monegal, Primeiras Estorias surge de um
convite feito a ele para escrever uma série de contos. Antes de entregar o primeiro,

no entanto, escreveu e revisou pelo menos trés deles para ter certeza de

cual seria la visién general del libro en que irian a parar esas historias de
seres sofiadores, seres débiles, de temibles bandoleros, de mujeres
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tragicas, de sucesos extrafios como fabulas, magicos como la misma
leyenda del interior del Brasil.” (Rosa apud Monegal, 1969, p.13)

Pela palavra do escritor, € possivel perceber o tom do livro

Primeiras Estorias €, ou pretende ser, um manual da metafisica e uma série
de poemas modernos. Quase cada palavra, nele, assume pluralidade de
direcdes e sentidos, tem uma dindmica espiritual, filoséfica, disfarcada. Tem
de ser tomado de um angulo poético, anti-racionalista e anti-realista [...] E
um livro contra a légica comum, e tudo nele parte disso. SO se apodia na
I6gica para transcendé-la, para destrui-la. (ROSA, 2006, p.79)

A narrativa inicia com o conto “As margens da alegria” que, segundo o
narrador, € “uma viagem inventada no feliz” (ROSA, 2005, p.49). Nela, um
personagem chamado simplesmente de Menino parte de avido para a cidade grande
em construcdo, uma alusdo a nova capital brasileira, para visitar os seus tios. La,
encanta-se com um peru que, certo dia, acaba encontrando morto, aos pedacos, na
mata. Com sentimentos que ndo compreende, com uma inquietacdo tamanha diante
de tanta novidade e tristeza, na simplicidade de crianca, retoma a alegria com o
piscar de um vagalume.

No ultimo conto, “Os cimos”, novamente o Menino viaja: “Outra era a vez. De
sorte que o Menino viajava para onde as muitas mil pessoas faziam a grande
cidade” (ROSA, 2005, p.201). Agora o motivo da viagem era a doenca da Mae. O
Tio o havia levado em viagem até que a Mae fizesse seu tratamento. Acompanhado
do seu amigo, um macaquinho de brinquedo, o garoto encontra na casa dos tios um
tucano, que vem visitar periodicamente os cimos das arvores. Ele o esperava todas
as manhas, assim como aguardava noticias da melhora da mée, na ilusdo de
infancia de que a mae “nunca tinha estado doente, nascera sempre sa e salva”
(Ibid., p.207). A expectativa da perda da mae nao se concretiza; pois, enfim, chega o
telegrama que anuncia a sua melhora. A mée sarara e a proximidade da viagem de
retorno traz consigo a tristeza da saudade dos momentos ali vividos.

Movimento pode ser a palavra indicada para caracterizar a atmosfera na qual
o leitor € envolvido ao ler Primeiras Estorias. Talvez seja adequado usar a palavra
“‘movilento”. Lentamente o leitor € levado a percorrer o sertdo em estérias, relatos

curtos que possivelmente advém do habito do povo interiorano de contar, de

2 Qual seria a visdo geral do livro e aonde chegariam essas histérias de seres sonhadores, seres
fracos, de terriveis bandoleiros, de mulheres tragicas, de fatos estranhos como fabulas, magicos
como a proépria lenda do Brasil. Tradug&o nossa.
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transmitir oralmente suas memdérias para as novas geracgdes. No dizer de Nunes, na

escritura rosiana, existir e viajar se confundem.

Los espacios que se entreabren en la obra de Guimardes Rosa son
modalidades de travesia humana. Serton y existencia se funden en la figura
del viaje, siempre recomenzando, viaje que forma, deforma y transforma y
gue, sometiendo las cosas a la ley del tiempo y de la causalidad vuelve a
poner todo en su justo lugar al final.?> (NUNES, 2007, p.31)

De conto em conto, de parada em parada, de espaco em espaco a leitura se
conduz em movimento de tensdo e relaxamento, com temas que espantam pela
simplicidade, mas que ‘capturam’ o leitor. Suas personagens, denominadas pelo
autor “personagentes”, expdem profundamente a alma humana, apresentando o
homem do sertdo que perfeitamente poderia ser um individuo qualquer.

Pode-se observar, em muitos dos contos, que a narrativa € conduzida a partir
da expectativa de que algo extraordinario acontecera, sem, no entanto, ocorrer de
fato. Apés o ponto em gque a tensédo € maior, a narracdo volta ao seu ritmo anterior,
lento, tranquilo, como retomando o curso de uma viagem. A esse respeito, comenta
Ronai (2005, p.29)

Sabe o nosso autor, como poucos, graduar a emogao, criar suspenses,
produzir a expectativa de catastrofes [...] (que) freqlientemente ndo é
satisfeita: as estérias acabam sem explosédo, os conflitos esvaziam-se em
resignacao ou apaziguamento — e, contudo, o leitor ndo se sente frustrado.

Para esse autor, alguns conflitos esperados deixam de se cumprir, pois 0
“desfecho realiza-se no intimo das personagens” (Ibid., p.30). Certo € que o leitor,
apos ser apresentado a obra do escritor mineiro, fascinado com seu universo rico
em cores, em sons, em pessoas, em fatos, em detalhes surpeendentes, a cada
leitura descobrira a novidade, seja pela forma criativa ou pelo inusitado do contetudo
da narrativa.

Nos quatro contos objetos deste estudo, pode-se observar o siléncio como
elemento insodlito: de um pai, que vai habitar a terceira margem do rio; de um

italiano, que deixa sua terra e o interior de seu lar para viver duplamente exilado e

® Os espacos que se entreabrem na obra de Guimardes Rosa sdo modalidades da travessia humana.
Sertéo e existéncia se fundem na figura da viagem, sempre recomec¢ando, viagem que forma,
deforma e transforma e que, submetendo as cosias a lei do tempo e da causualidade, volta a colocar
tudo em seu lugar exato ao final. Tradugéo nossa.
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cercado de mistério; de um individuo chamado Sordco, que irrompe no canto da
loucura e de um fazendeiro, Tio Man’Antonio que, sem explicacdo, vende, para si
préprio, tudo o que tem e, apods, doa sua propriedade a seus empregados, vivendo
simplesmente um grande faz-de-conta. Nesses contos, como um fio condutor da
narrativa, tem-se gente simples, que muitas vezes intrigam por se calar, e fatos que
surpreendem por ndo se concretizarem. O incomum, o que estd oculto, as
motivacdes veladas e as reacdes inesperadas sao alguns aspectos que encantam
guem se envereda pelos caminhos de Rosa.

Tais elementos podem remeter ao momento histérico em que vive o Brasil, e
Guimaraes Rosa, como ocupante de importante cargo de governo, demonstra no
ilusorio siléncio de suas personagens, a condicdo a que € levado o proprio povo
brasileiro. A década de sessenta é conhecida como um momento de efervescéncia
em varias areas e em muitos paises americanos. Momento de rebeldia, de
contracultura, de resisténcia, mas também de guerras e ditaduras, o que é fato
inclusive no Brasil. O siléncio, nesse caso, na realidade, pode refletir a tentativa de
se calar vozes, que mesmo emudecidas, continuam a se fazer ouvir.

Os demais contos de Primeras Estérias também sdo como paradas em
estacdes. O leitor embarca e desembarca como de uma viagem a lugares que
poderiam ser o mesmo lugar: espacos do sertdo, amplos, permeados por descri¢coes
sinestésicas, imagens apresentadas com descricdes minuciosas, todos eles escritos
com a maestria e a genialidade de alguém que fez da arte de escrever um oficio
caprichoso. Mais que isso, com estilo pessoal, o escritor faz uso de seu imenso
conhecimento de idiomas para compor um vasto Iéxico e emprega-o juntamente com
arcaismos e uma conjuncédo de ritmos, figuras e inUmeros recursos presentes em
sua narrativa.

Além do portugués, o escritor aprendeu a falar o francés, o italiano, o inglés, o
espanhol, o alemé&o e o esperanto. Com seus conhecimentos, lia em latim, em grego
classico e moderno, em sueco, em dinamarqués, em servo-croata, em russo, em
hangaro, em persa, em chinés, em japonés, em hindu, em arabe e em malaio. De

acordo com Vasconcelos,

a mistura programatica desses saberes faz da obra de Rosa um espaco
permanente de negociacdo entre a modernidade urbana e a cultura
tradicional-oral das comunidades rurais, ou de articulagdo entre o espirito de
vanguarda e o interesse no regional, o que, superando dualismos e
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dicotomias, resulta numa mescla de formas cultas e populares, arcaismos e
neologismos e regionalismos e estrangeirismos.4

Com a funcéo de diplomata, Rosa tinha facil acesso aos meios literarios e
fazia contatos no Brasil e no exterior. Carvalhal (2003), ao se referir aos estudos
comparatistas, ressalta a importancia de se ultrapassar as fronteiras nacionais em se
tratando de literatura. Ao se estabelecer relacdo entre identidade e contexto, a
autora aponta que o sentimento de pertencer a algum lugar constitui o sujeito e
estabelece marcas de origem e de cultura nacional. Nesse contato com ou outro,
com um olhar voltado para a alteridade, as pessoas se constituem e formam sua
identidade. Até periodos recentes, as viagens eram a melhor maneira de se ampliar
o conhecimento e de se ter acesso a outras culturas o que, além de serem elemento
recorrente na narrativa de Guimaraes Rosa, fazem parte do seu cotidiano. Viajando,
ele empenhou-se em difundir sua obra e, consequentemente, a literatura brasileira
em outros paises. Com esse objetivo, entre as décadas de 1950 e 1960, gerenciou
pessoalmente as traducdes de seus livros. Na qualidade de representante do Brasil
no | Congresso Latino-Americano de Escritores, no qual atuou como vice-presidente,
foi ao México, em 1967, e, nesse mesmo ano, foi indicado ao prémio Nobel de
Literatura por iniciativa de seus editores italianos, alemées e franceses, o que nao se
efetivou.”> Como escritor, produziu uma das maiores obras da literatura brasileira,
reconhecida internacionalmente nos meios literarios pelo estilo Unico que envolve a
palavra em sons, suas personagens em magia, Seus espagos em cores e
movimento. Foi traduzido para o alemao, italiano, francés, eslovaco, espanhol,
holandés, noruegués, inglés e tcheco®.

No processo de traducdo de sua obra, € possivel diferenciar o autor, que
busca a perfeicdo, da figura do diplomata. Para ele, a flexibilidade torna-se
inevitavel, uma vez que, aos seus tradutores, restam duas opcdes: fazer o texto
dificil ao leitor e fiel ao original ou substituir o contexto original pelo do leitor
estrangeiro, reproduzindo nesse leitor o efeito do texto (ARMSTRONG, 2000). Para
Armstrong (Ibid.), a participacdo de Guimardes Rosa na producdo das traducdes

revela, diferentemente da filosofia do autor perfeccionista e por vezes enigmatico,

4 Disponivel em: <http://www.klickescritores.com.br/pag_imortais/rosa fort3.htm> Acesso em:
28.07.2010

5Disponivel em: <http://www.releituras.com/guimarosa bio.asp> Acesso em 28.07.2010

® Conforme informacéo da Enciclopédia de Literatura Brasileira. Disponivel em:
<www.itaucultural.org.br/> Acesso em 19.08.2010
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um comportamento diplomatico, tolerante, flexivel, varidvel, postura de um autor
consciente das dificuldades de encontrar expressdes por ele criadas em um novo
contexto cultural.

No dizer de Nunes (2007, p. 51), “el lenguaje de Guimardes Rosa, que avivo
al méximo inclinaciones y peculiaridades de la lengua portuguesa imprimiéndole una
visibn nuestra, brasilefia, seria intraducible en aquello que posee de mas
especifico”’, sugerindo que h& palavras e expressdes impossiveis de traduzir,

palavras essas advindas de uma exploracdo multidimensional da lingua portuguesa

cuyas dimensiones — la arcaica, la erudita, la popular-, dominadas y
profundizadas por el novelista, fueron invertidas por él en una prosa que
fluye poéticamente y que, poéticamente, revoluciona sintaxis e semantica
estabilizadas, una doblandose en moldes flexibles que tienen su propia
estructura, otra enriqueciéndose con una potencia verbal inédita [...]B(Ibid.).

Ainda, sobre esse aspecto, Ronai (2005, p.32) adverte que o leitor brasileiro
experimentard um choque com o estilo de Guimardes Rosa se entrar em contato
com sua arte por Primeiras Estérias, enquanto que o leitor estrangeiro recebera um
texto filtrado e atenuado, “adaptado pelo tradutor aos padrbes existentes da lingua
acolhedora”. Assim, considera-se a existéncia de uma margem intraduzivel, que
Nunes qualifica como ampla, até imensa, na obra de Guimardes Rosa. Nos contos
objetos da analise, procuraram-se elementos que apresentaram dificuldades no
processo tradutoério. Entenda-se, no entanto, intraduzibilidade como impossibilidade
de se fazer, ndo como uma acdo indevida. Para Berman (2007, p.40), a
intraduzibilidade pode ser vista como um dos modos de autoafirmacao de um texto e
€ “tendencialmente vivida como um valor’. Geralmente esta associada a poesia,
porém, ndo podemos dissocia-la da prosa, uma vez que esta possui forte carga
poética, caracteristica da prosa rosiana.

Duas sédo as categorias de intraduzibilidade, a linguistica e a cultural. Quando
ndo ha na LC um Iéxico ou sintatico correspondente, enfrenta-se um problema de

ordem linguistica. No entanto, quando nd&o ha correspondente de um trago

"a linguagem de Guimardes Rosa, que avivou inclinagfes e peculiaridades da lingua portuguesa ao
maximo, imprimindo-lhe uma visao nossa, brasileira, seria intraduzivel naquilo que possui de mais
especifico. Tradugdo nossa.

8 cujas dimensdes — a arcaica, a erudita, a popular — dominadas e aprofundadas pelo romancista,
foram por ele modificadas em uma prosa que flui poeticamente e que, poeticamente, revoluciona a
sintaxe e a semantica estabilizadas, uma dobrando-se em moldes flexiveis que tém sua prépria
estrutura, outra se enriguecendo com uma poténcia verbal inédita. Traducéo nossa.
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situacional relevante do texto na LP, ha a intraduzibilidade cultural (BASSNETT,
2003). Bassnett (Ibid., p.66), ao expor essa distingdo, assevera que a
intraduzibilidade esta implicita no processo tradutério, uma vez que “a lingua é o
sistema modelizante primario numa cultura”. Para ela, porém, traduzir € um projeto
possivel de ser efetuado com sucesso, como um ato criativo e intuitivo.

Ao leitor critico, bem como aos que se interessam por traducdes, um olhar
atento é essencial para compreender os aspectos envolvidos em tdo ardua tarefa. E
importante que se faca a leitura ndo sé do produto, mas que se compreendam as
condi¢bes em que o texto na LP e na LC é produzido. Para Carvalhal (2003, p.72), o
contato com esse texto e com seus comentarios analiticos nos permite saber mais
sobre a propria obra, sempre “tendo em vista o contexto literario a que originalmente

pertence, mas também sobre o0 novo contexto no qual ela se integra”.

1.1 A estilistica e o estilo rosiano

A estilistica pode ser compreendida como a disciplina ou a ciéncia que
procura entender ou explicar os fenbmenos da linguagem e que tem como objeto 0
estilo, promovendo uma aproximacao entre lingua e literatura (ENKVIST, 1974).
Indmeras séo as definicdes de estilo e muitos a tém estudado e considerado por
diferentes enfoques. Enkvist (Ibid.) expbe a diversidade de definicdbes de estilo,
algumas que podem ser baseadas no ponto de vista do escritor, outras que tratam
das caracteristicas do texto, com sua analise objetiva, e, por fim, ha definicdes
baseadas nas impressbes do leitor. E possivel, ainda, fazer-se a distingdo entre
enunciados sobre estilos verificaveis objetivamente e enunciados subjetivamente

impressionistas. O autor menciona também outras abordagens que definem

estilo como uma concha cercando um nicleo de pensamento ou expresséao
pré-existente, como a escolha entre expressdes alternativas; como um
conjunto de caracteristicas individuais; como desvios de uma norma; como
um conjunto de caracteristicas coletivas; e como aquelas relagdes entre
entidades linglisticas que sejam formulaveis em termos de textos mais
extensos que a sentenca. (ENKVIST, 1974, p.26)
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Apés discutir as diferentes abordagens, Enkvist (lbid., p.43) prop6e um
conceito para estilo: “¢ uma fungdo do conjunto de razdes (ratios) entre as
frequéncias dos seus itens fonoldgicos, gramaticais, e Iéxicos e as frequéncias de
itens correspondentes em uma norma contextualmente relacionada.”

Ja Guiraud (1978) afirma que a palavra estilo atualmente pode adquirir 0s
seguintes sentidos: a arte do escritor e o emprego literdrio da linguagem; a
constituicdo da natureza do homem ou, enfim, a unido de ambas as concepcdes.

Esses critérios ndo se excluem e vale ressaltar que entre os tedricos da
estilistica, ha distintos posicionamentos: o estilo pode ser considerado somente na
linguagem literaria ou nos diversos usos da lingua, ou, ainda, ha os que “se
concentram na forma da obra ou do enunciado, outros na totalidade forma-
pensamento” (MARTINS, 2008, p.18).

A estilistica é designada como disciplina a partir do séc. XX, apds o emprego
por dois mestres, Charles Bally e Leo Spitzer. O primeiro, doutrinador da estilistica
da lingua, “que se ocupa da descricdo do equipamento expressivo da lingua como
um todo” (lbid., p.21), entendeu a estilistica como puramente expressiva, referente a
comunicacdo verbal espontanea, e concebeu o objeto da estilistica, limitando-a,
restrigindo seus estudos ao campo da afetividade, excluindo os valores didaticos e
estéticos (GUIRAUD, 1978). Bally ocupou-se da lingua comum, falada e
espontanea, com exclusdo das formas literarias. O segundo autor, doutrinador da
estilistica literaria, buscou um traco estilistico significativo como ponto de partida
para, a seguir, penetrar no interior da obra. Spitzer recusou a divisdo lingua/literatura
e buscou a originalidade da obra em sua forma linguistica. Assim, ele criticou o
racionalismo instaurado sob influéncia do positivismo e definiu seu método analitico.
Para ele, a estilistica deveria ter como ponto de partida a obra de arte concreta e ser
imanente a obra. O principio de coeséo interna da obra é o espirito de seu criador,
por ele chamado ‘étymon espiritual’ que com ela se constitui como um todo. Dessa
forma, a obra tem cada detalhe integrado que ajudara a explicar sua totalidade. E
possivel penetra-la pela intuicdo, em um movimento de ir e vir ao seu centro e a sua
periferia (GUIRAUD, 1978). Erich Auerbach, Amado Alonso e Damaso Alonso, entre
outros, sdo também importantes estudiosos que exploraram e se aprofundaram nos
estudos estilisticos literarios, ainda que com distintas variagdes.

Martins (2008) constrdi seu texto apoiada na estilistica de Bally, que estuda,

além da forma gramatical da expressado, o valor estilistico das palavras, dos sons,
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das figuras e estruturas sintaticas, aproveitando licdes dos demais autores que se
dedicaram a esses estudos, relacionando arte literaria e elementos linguisticos.
Assim, organiza seu texto em estilistica do som, da palavra, da frase e do enunciado
e, com essa perspectiva, abrangendo aspectos possiveis envolvidos na criacdo de
Jodo Guimardes Rosa, serd feita a andlise tradutdria dos contos objetos deste
trabalho. Tendo como objeto os sons da lingua, a estilistica do som “trata dos
valores expressivos de natureza sonora observaveis nas palavras e nos enunciados”
(MARTINS, 2008, p.45), considerando que os valores expressivos dos fonemas sao
apreendidos mais claramente na cadeia falada, principalmente quando s&o
repetidos. Como a obra de Guimardes Rosa vem impregnada de oralidade, sao
investigados os recursos sonoros por ele utilizados na narrativa.

J& a estilistica da palavra ou lexical se ocupara dos aspectos expressivos das
palavras relacionados aos seus componentes semanticos e morfolégicos sem, no
entanto, separa-los de seus aspectos sintaticos e contextuais. Assim, tém atencdo
as palavras gramaticais, cuja significacdo s6 pode ser compreendida em seu
contexto linguistico, e as lexicais, que produzem uma representacdo mental ainda
que fora da frase; os arcaismos, os regionalismos, as tonalidades emotivas; o
emprego da linguagem figurada, de sinbnimos, de processos de formacgdo da
palavra e a enunciagao.

A frase exprime sentido como unidade de comunicacdo e encerra um
conteudo, definindo, assim, sua funcdo. Sao, portanto, explorados aspectos como
concordancia, estrutura melédica da frase, ordem das palavras na frase, emprego de
pleonasmos, elipses, além de outros elementos presentes na obra objeto de estudo.
A estilistica da enunciacdo, por sua vez, visa a explicitar o processo de construcao
dos enunciados, se interessa pela subjetividade do discurso e tem atencdo quanto a
forma como a narracao foi elaborada.

O estilo de escrita de Guimardes Rosa aproxima-se ao regionalista, sem, no
entanto, submeter-se as amarras do canone. No livro objeto deste estudo, ocorre o
emprego da linguagem regional sem que essa linguagem se restrinja a fala das
personagens, ou sem que seja substituida pela linguagem literaria. Guimarées Rosa
adota a opcgédo de “deixar as formas, rodeios e processos da lingua popular
infiltrarem o estilo expositivo, e as da lingua elaborada embeberem a linguagem dos
figurantes” (RONAI, 2005, p.32); e o faz submetendo a lingua culta “a uma

experimentacdo incessante, para testar-lhe a flexibilidade e a expressividade”.
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Ainda, para Ronai (2005, p.32-33), Guimardes Rosa alarga o registro da lingua com
0 proposito de molda-la para exprimir matizes e modalidades até entdo néo
observadas da realidade, e, para Bosi (1994), o regionalismo é metamorfoseado nas
maos do escritor mineiro. Monegal (1966)° aborda, ao comentar as caracteristicas
da obra de Guimaraes Rosa, a problematica do regionalismo. Para ele, do ponto de
vista literario, todos os romances sSao regionais, uma vez que pertencem a
determinada area linguistica, e o que realmente importa é a natureza do enfoque da

realidade adotada pelo escritor.

Desde este punto de vista, algunos libros son mas regionales que otros
porque tienden a presentar sélo los aspectos tipicos de un determinado
lugar y ambiente, sélo el color local: jamas se mueven de la superficie que
estan presentando para describir lo que esta debajo10 (MONEGAL, 1965).

Segundo esse autor, a diferenca de profundidade de abordagem de um tema,
e ndo o tema propriamente torna um autor mais regional que outro.

Nos textos de Guimardes Rosa € possivel encontrar inGmeros recursos
estilisticos. Essencialmente um narrador, ele compfe poeticamente a partir da
palavra, tratando-a como um alquimista, enfrentando-a, abolindo de forma
intencional as fronteiras entre a narrativa e a lirica, no dizer de Bosi (1994).
Conforme esse autor, Guimardes Rosa, assim como 0s demais mestres da prosa
moderna, tem na palavra um feixe de significacdes, e o signo estético, além de
referente semantico, “é¢ portador de sons e de formas que desvendam,
fenomenicamente, as relacfes intimas entre o significante e o significado” (Ibid., p.
430).

Rénai (2005, p.33), no ensaio “Os Vastos Espacgos”, publicado em edi¢ao
comemorativa do livro Primeiras Estorias, faz uma longa exposi¢do dos recursos de
expressao poética usados pelo autor, ndo sem antes advertir que ndo pretende
cataloga-los como a ‘espécimes montados em alfinetes’, mas simplesmente indicar
com exemplificagdo as tendéncias a que corresponde o recurso estilistico rosiano.

Para ele, a oralidade, a sonoridade, a dinamizacdo e a criacdo sao alguns aspectos

° Disponivel em:

<http://www.archivodeprensa.edu.uy/r monegal/bibliografia/prensa/artpren/mundo/mundo_06.htm>
Acesso em 19.08.2010

9 pesse ponto de vista, alguns livros sdo mais regionais que outros porque tendem a apresentar
somente os aspectos tipicos de um determinado lugar e ambiente, somente a cor local: nunca se
movem da superficie que estdo apresentando para descrever o que esta abaixo. Tradug¢éo nossa.
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que fazem de Guimardes Rosa autor de “obra provocadoramente original” (RONAI,
2005, p.34). A uma linguagem regionalista, explorando a oralidade do povo do
interior, Guimardes Rosa agrega neologismos, sempre inventando, além de
palavras, expressdes. Emprega, dessa forma, artigos definidos antecedendo
adjetivos indefinidos e, no caminho inverso, definindo o que necessitaria de
indefinicho. Usa o0 subjuntivo com o valor de condicional, emprega frases
inacabadas, completando seu “sentido com o siléncio da pausa”, subvertendo, por
vezes, a sintaxe (lbid., p.34).

Sobre a sonoridade da escritura de Guimardes Rosa, Roénai (Ibid., p.36)
aponta a aliteragdo como “marcadora de ritmo ou monotonia, sinal de gravidade ou
de graga”, bem como o surgimento de figuras da velha retérica, a homofonia, o
homoteleuto (rima), o poliptoto (emprego, em um periodo, de uma palavra sob
variadas formas gramaticais) e a figura etymologica (repeticdo do radical de uma
mesma palavra, visando produzir uma intensificacdo da forca semantica). Ainda, ha
0 emprego de palavras pomposas, onomatopéias, o “prolongamento de palavras por
meio de sufixos altissonantes” e a expressividade dos nomes proprios usados por
ele: “Nenhum outro autor nosso armazena tantos apelidos, alcunhas, epitetos,
corruptelas de nomes e sobrenomes pitorescos e pedantes” (Ibid., p.37).

Roénai destaca, ainda, o fator dindmico na linguagem de Guimardes Rosa, a
servico da representacao. Ele toma de empréstimo da prépria lingua 0s processos
de formacdo, renovando-os, imitando-os, intensificando-os. As vezes, inventa, de
maneira ludica e arbitraria. Assim, ele produz substantivos, verbos e adjetivos
resultantes de derivacdo regular, por vezes, palavras compostas de maneira
tradicional; derivados paralelos aos existentes tendo substituido o elemento
derivador, emprego de sufixo para produzir efeitos distintos. Outras vezes, usa-as
com carga semantica diversa e cria inUmeras formas que serdo destacadas quando
se fizer necessario por relevancia na analise tradutoria.

A partir da leitura detalhada das diferentes edi¢des, optou-se, neste trabalho,
por agrupar as ocorréncias por critério de importancia do resultado produzido, ou
seja, de comprometimento do estilo do autor nas traducbes. As tabelas foram
produzidas respeitando-se as especificidades das ocorréncias nos quatro contos, e
as escolhas seréo expostas na introducdo da anélise da cada conto.

Os qualificadores se fazem pequenos diante da grandiosidade do que

Guimaraes Rosa criou e publicou em portugués, obra na qual “os materiais da lingua
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estdo em fusibilidade permanente, lavas que s6 criam forma ao derramar-se”
(RONAI, 2005, p.45). De maneira pertinente, o autor o compara a um vulcio,
inimitavel na intuicdo das correntes fundas e adverte que nenhum leitor
compreendera sua obra na integra, o que, no entanto, s6 faz com que o interesse
por ela aumente cada vez mais. Assim “‘como a metade pede o todo e o vazio
chama o cheio” (ROSA, 2005, p.127), o enigmatico na prosa de Guimardes Rosa
incita a decifracéo.

Em relacéo & dificuldade de traduzi-lo, Nunes (2007)* comenta que, em sua
obra, a fidelidade'? exigida transcende a ordem das equivaléncias, do paralelismo
intralinguistico, periférico, linear para transformar-se em uma fidelidade interior,
global, em perspectiva estilistica-valorativa da obra compreendida e transferida
completamente a outro contexto linguistico com a utilizacdo maxima das
possibilidades atuais e virtuais que contém, a fim de refletir o que h& de original, no
sentido de dUnico, no original. Tem-se, dessa forma, a traducdo como ato
interpretativo, critico e inventivo, como o0 séo todas as traducdes literarias, que se
processa orientado pelo parti pris estilistico da obra (lbid.). Na narrativa de
Guimaraes Rosa, isso se potencializa, pois at¢é mesmo um leitor de lingua
portuguesa podera necessitar de uma espécie de ‘tradugado’ para compreendé-la em
profundidade, e a traducdo ndo serd a simples reproducdo em outro idioma de
palavra por palavra, e sim transgressao e reinvencdo como é a escritura do proprio

autor.

1.2 O Conto

“Todo conto perduravel é como a semente onde dorme a arvore gigantesca. Essa arvore crescera em
nds, inscrevera seu nome em nossa memoria.”
(CORTAZAR, 2006, p.155)

" Texto em espanhol disponivel na Revista de Cultura Brasilefia n°5.

2 Na concepcao tradicional da traducéo, ser fiel implica buscar o termo equivalente em forma e
significado. O que o autor sugere é que a traducao, no caso de Guimardes Rosa, deve ir além e
considerar aspectos que envolvem sua producéo, seu contexto, de uma forma global, bem como seu
estilo, em uma anélise interior do texto.



26

Varias sdo as formas possiveis de se desenvolver as narrativas, literarias ou
ndo, e o conto vem de tempos remotos, quando as histérias eram transmitidas
oralmente entre as geracdes. Contar histérias faz parte do individuo que quer, de
alguma forma, perpetuar sua existéncia, a de outros, ou simplesmente contar fatos
que ouviu ou experimentou. Em diferentes momentos historicos, esse modo de
narrar tem se modificado, tem evoluido: de simples criacdo a transmissdo oral e
registro escrito, quando, por fim, o autor assume a fungdo de “contador-criador-
escritor de conto”, momento de surgimento do conto literario, em que o narrador faz
uso de recursos criativos para alcancar um resultado de ordem estética (GOTLIB,
1987). O conto literdrio moderno difere do relato popular, porém, em Guimaraes
Rosa € possivel observar que ha uma aproximacéao entre eles.

As consideracdes tedricas sobre o conto comecaram com Edgar Alan Poe,
conhecido escritor e ensaista americano que indicou, em “Review of Twice-told
tales”, de 1842, que ha no género alguns elementos constantes. Para ele, a
brevidade é fundamental para a producédo do que chama de efeito na obra literéria,
gue devera ser unico, obtido por uma leitura feita em uma sé assentada. Esse efeito
pode ser, de acordo com Poe, interpretado como uma experiéncia emocional, que
submete o leitor imaginativa e espiritualmente. Para esse autor, deve-se obter, com
0 minimo de meios, 0 maximo de efeitos (Ibid.).

O brasileiro Machado de Assis, ainda no século XIX, em 1873, apontou a
dificuldade do género, o que, para ele, fez com que autores e leitores dele se
afastassem, e Mario de Andrade, com Contos e contistas (1938), define, de maneira
objetiva, ser conto o que o autor assim o denominou (Ibid.). Ele procura determinar
os dez melhores contos brasileiros, bem como busca discutir questdes sobre o
género. Além desses, outros autores, ensaistas e contistas, discorreram sobre o
género e procuraram teorizar a seu respeito.

Em 1970, o uruguaio Horacio Quiroga cria, de maneira irbnica, o Decélogo do
perfeito contista, em que discute problemas tedricos, histéricos e situacionais do
conto. Julio Cortdzar também aponta as dificuldades que envolvem o género. Esse
autor adverte que nao ha leis que o determinam, simplesmente ha alguns aspectos
constantes estruturais. Para ele, o conto se move em um plano em que € travada
uma batalha fraternal entre a vida e a sua expressao escrita, que resulta “no proprio

conto, uma sintese viva a0 mesmo tempo que uma vida sintetizada, algo assim
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como um tremor de agua dentro de um cristal, uma fugacidade numa permanéncia”
(CORTAZAR, 2006, p.150-151).

Outra analogia interessante que ilustra adequadamente o que € um conto é a
comparacao que o autor faz deste com a fotografia que, segundo ele, “pressupde
uma justa limitacdo prévia, imposta em parte pelo reduzido campo que a camara
abrange e pela forma com que o fotografo utiliza esteticamente essa limitagao” (Ibid.,
p.151). Para ele, o fotografo concentra sua imagem em um recorte da realidade e
fixa-lhe limites, elementos que atuam como uma explosdo, que ampliard essa
realidade do campo captado pela camera. Contrapondo 0s géneros conto e
romance, ele explica que o primeiro parte da nocdo de limite fisico, enquanto o
romance tem unicamente como limite “o esgotamento da matéria romanceada” (lbid.,
p.151). Assim, na medida em que o romance produz efeito progressivo no leitor, 0
conto devera ser incisivo desde o principio.

Sem o tempo como aliado, resta ao contista trabalhar em profundidade. A
brevidade ndo passa de um requisito necessario para que o0 conto consiga 0 que
Cortazar denomina de totalidade ou esfericidade, que apresenta um ciclo perfeito
(Ibid.). Para ele, a unica maneira de ‘sequestrar’ momentaneamente o leitor é

produzir baseado

na intensidade e na tensdo, [...] no qual os elementos formais e expressivos
se ajustem, sem a menor concessdo, a indole do tema, Ihe déem a forma
visual e auditiva mais penetrante e original, o tornem Unico, inesquecivel, o
fixem para sempre no seu tempo, no seu ambiente e no seu sentido
primordial (CORTAZAR, 2006, p.157).

Os primeiros sdo elementos formais e advém da eliminacao de toda forma de
rodeios, digressfes ou descricdes desnecessarias. A tensao é uma intensidade que
acontece na maneira em que 0 autor aproxima o leitor ao que € contado. Para
Cortazar, esses dois elementos contribuem para dar ao conto sua estrutura poética
(Ibid). A significacdo consiste no carater metaforico ou simbdlico do conto, e aglutina
uma realidade extremamente mais vasta do que a que aparece em seu argumento.
Nessa mesma linha de pensamento, Edgar Alan Poe expde o0 conceito de
originalidade, no sentido de autenticidade. Para ele, as obras originais sdo as que
despertam no leitor sentimentos ou experiéncias universais (lbid., p.236). Vale

apontar que a universalidade explorada em sua tematica, na obra de Guimaraes
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Rosa, € um dos motivos do seu alcance, embora sua obra venha permeada de
personagens, espacos e linguagem regionalista.

Entre os diversos autores que estudam o género, parece ser consenso a
brevidade em que o conto deve ser apresentado e o efeito que deve produzir no
leitor. Forca, clareza e compactagdo, na concepcdo de Tchekhov, também sé&o
elementos importantes (GOTLIB, 1985). Como contista, esse autor avangou quando
libertou o conto do acontecimento, com episodios que fluem naturalmente,
rompendo com a tradicdo, abrindo caminho “para toda uma linha de conto moderno,
em que as vezes nada parece acontecer” (lbid., p.46-47). Ele rompe com a unidade
tradicional baseada na obediéncia de inicio, meio e fim, e seus contos ndo chegam a
constituir uma sequéncia de grandes agodes, “mas sao fatalmente, todas e cada uma,
manifestacdes fortes e comoventes da desgraga e da soliddao humana” (Ibid., p.48).

Nos contos que fazem parte do corpus deste trabalho, é possivel observar
alguns aspectos peculiares. Guimardes Rosa escreve poesia em prosa,
preocupando-se em apresentar ndo somente um Iéxico elaborado, mas uma forma
poética, com vocabulario escolhido como que para fazer parte de uma composicao
musical, imprimindo o ritmo ora intenso, ora lento e pausado na narragdo. A
descricdo de imagens do sertdo é feita de tal forma a revelar a sua grandiosidade, e
0s temas que utiliza ndo sao grandes acontecimentos, antes criam gradativamente
certa tensdo que envolve o leitor. Para obter o efeito que pretende, emprega 0s
recursos estilisticos pertinentes, fazendo com que forma e conteldo unam-se em
seu favor. Embora a narrativa de Rosa aproxime-se mais ao conto popular, ao relato
oral, pois se sabe a origem de sua inspiracdo, € possivel encontrar elementos
insélitos, fantasticos, que o aproximam do conto moderno.

Para Todorov, para que se estabeleca o elemento fantastico em um texto, é
necessario que trés condicbes sejam preenchidas: o leitor seja obrigado, em um
mundo de personagens de criaturas vivas, “a hesitar entre uma explicagado natural e
uma explicagdo sobrenatural dos acontecimentos evocados” (TODOROV, 2007,
p.39). ApOGs, essa hesitacdo pode ser representada na obra, fazendo com que o
leitor se identifiqgue com a personagem e, por fim, o leitor deve se posicionar em
relacdo a obra, rejeitando interpretacdes alegoricas ou poéticas. Assim, nao
somente deve estar presente no texto o elemento estranho, mas também a maneira
de se fazer a leitura. Esse autor ainda subdivide o género que denomina de

fantastico em fantastico-estranho e fantastico-maravilhoso.
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O primeiro remete a acontecimentos que se apresentam como sobrenaturais
durante toda a obra e, ao final, sdo explicados racionalmente. J& na segunda
categoria encontram-se as narrativas apresentadas como fantasticas e aceitas como
sobrenaturais. Ha ainda o estranho puro, em cujas obras séo relatados
acontecimentos explicaveis pela razdo, mas que sao, de alguma forma,
extraordindrios, incriveis, singulares, insdlitos, provocando nas personagens e no
leitor a mesma reacao que os textos fantasticos provocam. Assim, o estranho realiza
apenas uma condig¢ao do fantastico, “a descricdo de certas reagdes, em particular do
medo; esta ligado especialmente aos sentimentos das personagens e ndo a um
acontecimento material que desafie a raz&do” (TODOROV, 2007, p.53).

Ainda que Guimardes Rosa declare que, na propria realidade, encontra-se o
fantastico e que ele faca parte do cotidiano, rejeitando de certa forma meras
classificacbes de seus temas, esse elemento estranho permeia toda sua obra, em
forma e em contetdo. Em especifico, nos contos em analise, ha o pai que se retira
sem explicacdo para uma margem inexistente do rio, em uma narrativa que inicia
com esse acontecimento e passa a aceitacao por parte da familia, exceto por parte
do filho que, inconformado, tenta demover o pai de sua decisdo até o final da
narrativa. H4 um estrangeiro que, sem motivo aparente, se autoexila no exterior de
sua casa, fato misterioso que provoca curiosidade em outras personagens e que, ao
final, vem a ser desvendado. H4A um homem aparentemente lGcido que assume o
canto de loucura de suas parentes, normalidade aparente que toma rumo de
loucura, de forma inusitada; e h4, ainda, o fazendeiro, que deliberadamente se
desfaz de tudo que tem e doa aos seus empregados, encerrando seu tempo de vida
em uma grande fogueira. Esses fatos beiram o limite da normalidade, provocam
reacoes de medo, de estranhamento ou ainda de empatia nas personagens
envolvidas na narrativa e no préprio leitor.

Bosi (1994, p.433) afirma que “a obra de Guimardes Rosa € um desafio a
narracdo convencional porque 0S Seus processos mais constantes pertencem as
esferas do poético e do mitico”. Em seus contos encontra-se a possibilidade de uma
“fabulosa abertura do pequeno para o grande, do individual e circunscrito para a
esséncia mesma da condicdo humana”, o que Cortazar (2006, p.155) aponta como

caracteristica do bom escritor no género.
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1.3 A obra de Guimarédes Rosa no mundo hispéanico

Guimardes Rosa empenhou-se em divulgar sua obra no exterior. Além dele,
poucos foram os autores brasileiros que alcancaram sucesso neste
empreendimento. As causas podem ser culturais. O povo colonizado tende a voltar
seu olhar a quem o colonizou e néo o inverso. Assim, latino-americanos voltam-se a
Europa e aos Estados Unidos e acolhem a literatura estrangeira, porém, o contrario
é fato raro. Sobre o fato de que a literatura brasileira era pouco conhecida nos
demais paises da América Latina, Maura (2009) informa que “no se lee porque no se
traduce y no se edita porque un determinado complejo cultural sobrevalora lo
producido en otras lenguas como el inglés, que sucedioé en importancia ideoldgica al
francés, que tanta relevancia tuviera en el siglo XIX"*3. Prova disso é que a literatura
rosiana foi publicada inicialmente em editoras da Espanha, apesar da proximidade e
fronteira do Brasil com os paises latino-americanos de fala espanhola.

A seguir, apresenta-se um pequeno retrospecto do percurso da obra de
Guimardes Rosa no idioma espanhol: sua difusdo comeca com a versdo de Angel
Crespo, na década de sessenta do século passado, de Grande Sertdo: Veredas.
Seguiu-se a essa versdo, a de Primeiras Estérias, feita por Virginia Fagnani Wey,
em 1969, também, como a anterior, impressa e publicada na Espanha, em
Barcelona, e na Argentina. Na década de setenta, traduziu-se “A hora e a vez de
Augusto Matraga”, relato que faz parte de Sagarana, feita por Juan Carlos Ghiano e
Nestor Krayy. Em 2007, a editora Adriana Hidalgo, de Buenos Aires, publicou nova
traducdo de Sagarana, feita por Adriana Toledo de Almeida. Outras traducdes na
década de oitenta foram: Manuelzdo e Miguelin, por Pilar Gémez Bédate e
Urubuquaqua e Noites do Sertdo, por Estela dos Santos. H4, ainda, a traducéo de
“‘Meu tio o jaguareté”, publicada em 1996, em Madrid, feita por Valquiria Fagnani
Wey, que publicou também, em 2001, Campo General y otros relatos, pelo Fondo de
Cultura Econémica do México. Conforme informa Maura (2009), essas primeiras
publicacbes se devem ao momento pelo qual passava a Ameérica Latina e a

Espanha, a primeira pelo boom literario da década de setenta, com a necessidade

¥ nao se Ié porque ndo se traduz e ndo se edita porque um determinado complexo cultural
supervaloriza o produzido em outras linguas, como o inglés, que sucedeu em importancia ideolégica
o francés, que tanta reveléncia teve no suculo XIX. Tradug¢é@o nossa
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de profunda renovagéo de uma literatura ancorada no realismo, e a segunda, pelo
levante que se iniciava contra a ditadura franquista.

Por fim, ha que se mencionar a publicacdo da Revista de Cultura Brasilefia
em 1967, em comemoracdo ao lancamento de Gran Sertdn: Veredas, pela editora
Seix Barral, e um segundo volume da revista em homenagem a Guimaraes Rosa no
ano que antecedeu seu aniversario centenario de nascimento. A primeira
publicacdo, de n° 21, apresenta artigos de critica literaria sobre Grande Sertdo:
Veredas e sua traducdo ao espanhol, além de traducdes de alguns contos de
Sagarana, Corpo de Baile e do proprio Grande Sertdo: Veredas. Na edicéo
extraordindria, dois motivos para sua publicacdo sdo apontados: o primeiro é que
havia sido publicado um nimero anterior dedicado a prosa de vanguarda e havia a
necessidade de se ampliar e se aprofundar os estudos em relacdo aos autores
brasileiros que estavam produzindo em carater experimental avancado a época. O
segundo motivo é a publicacdo na Espanha de Grande Sertdo: Veredas, o que havia
causado grande impacto nos meios intelectuais espanhdis. De acordo com as
informacgdes encontradas na justificativa para a edi¢do extraordindria, artigos criticos
e notas apareceram na imprensa espanhola e latino-americana, e a repercussao
positiva estendeu-se a “entusiasta acogida de los lectores” (1967, p.98)'*. Conforme
informado nessa justificativa, a edicdo deveria servir de introducdo a obra de
Guimardes Rosa e de estimulo aos estudos e compreensdo nos meios de fala
espanhola, a fim de que a literatura contemporanea fosse apreciada e se tornasse
uma das mais conhecidas em todos os paises de fala castelhana.

Com o subtitulo “El mundo magico de Jodo Guimardes Rosa”, a segunda
revista apresenta artigos de Walnice Nogueira Galvao, Haroldo de Campos, Vilma
Guimardes Rosa, Antonio Maura, Mario Vargas Llosa, Angel Crespo, Francis Utéza,
Antonio Céandido, Benedito Nunes e Alfredo Bosi, todos artigos traduzidos ao
espanhol, além do conto “Meu tio o jaguareté”, traduzido ao espanhol por Valquiria
F. Wey. Em sua apresentacédo, Acir Pimenta Madeira Filho (2007, p.10) aponta os
motivos pelos quais Guimardes Rosa passa a circular pelos meios literarios de fala
hispanica: “nunca antes ni después en Brasil se ha trabajado la palabra con el

meétodo, el celo y la disciplina de um creador meticuloso y observador como el autor

4 Acolhida entusiasmada dos leitores. Traducgédo nossa. In: Revista de Cultura Brasilefia, tomo VI,
n°2, 1967. Disponivel em:
<http://hemeroteca.fundacionhispanobrasilena.es/files/FICHERO801.pdf#page=11&search=> Acesso
em: 30.12.2010
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en cuestion”®. Esse autor aponta ainda que “Guimardes Rosa es considerado por
muchos criticos e colegas de oficio como un de los mas geniales escritores a escala
mundial de la segunda mitad del siglo XX” **(MADEIRA FILHO, 2007, p.13), opinido
corroborada por Juan Rulfo, Emir Rodriguez Monegal, Angel Crespo e pelo poeta
italiano Giuseppe Ungaretti. Ele também indica a escrita desse autor como um
aparato linguistico sem comparacdo na narrativa de lingua portuguesa em que
Guimaraes Rosa “supo reforzar la plasticidad y ampliar los limites de la expresion
literaria”*’ (Ibid., p.10) pelos intmeros recursos linguisticos empregados pelo escritor
brasileiro na narragdo do mundo.

N&o ha como mensurar ou identificar precisamente como essas traducdes
influenciaram ou fizeram parte da literatura de apoio das tradutoras dos contos
analisados neste trabalho. Pode-se deduzir que o que havia disponibilizado a época,
em algum momento, foi possivelmente consultado, devido a dificuldade imposta ao
trabalho de traduzir Guimarées Rosa. Sabe-se que houve contato com a escritura de
Guimardes Rosa e com o proprio autor por parte da primeira tradutora, como
indicado textualmente em prologo do livro traduzido. A partir de uma exposicao
ampla de abordagens teodricas tradutérias, realizada no préximo capitulo, sera
possivel compreender, ainda que em parte, em qual ou em quais as tradutoras

ancoraram suas decisoes.

% nunca antes nem depois no Brasil se trabalhou a palavra com o método, o zelo e a disciplina de um
criador meticuloso e observador como o autor em questdo. Traducdo nossa.

16 Guimarées Rosa é considerado por muitos criticos e colegas de oficio como um dos mais geniais
escritores em escala mundial da segunda metade do século XX. Tradug&o nossa.

7 soube reforcar a plasticidade e ampliar os limites da expressao literaria. Tradugdo nossa.



2 SOBRE O TRADUZIR

“Naturalmente, eu mesmo reconhego que muitas das ‘ousadias’ expressionais tém de ser

perdidas, em qualquer traducdo. O mais importante, no livro, € o contetddo. A tentativa de reproduzir
tudo, tudo, tom a tom, faisca a faisca, golpe a golpe, 0 monélogo sertanejo exacerbado seria
empreendimento gigantesco e chinesamente minuciosissimo, obra de ardua recriacao, custosa,
temeraria e aleatoria.”

(ROSA, 2006, p.91)

Este capitulo apresentara algumas concepcdes tedricas sobre a traducéo,
desenvolvidas ao longo da historia, e como essas abordagens posicionam-se em
relacdo aos conceitos concernentes ao ato tradutorio. Ainda sera apresentado um
caminho possivel para se traduzir autores de estilo peculiar, como Guimardes Rosa,
que passara pela busca de autores com caracteristicas semelhantes em forma e
conteudo. Também, se fard a exposicdo da metodologia proposta por Berman
(1995) para se realizar uma andlise critica tradutéria, adotada na analise, bem como
de algumas orientacdes de Martins (1999) a respeito do objeto de andlise do critico
tradutdrio. Seguindo essas orientacfes, serdo expostas as tradutoras e seus
projetos e horizontes tradutorios.

Traduzir ndo é tarefa simples. InUmeros sao os elementos envolvidos em um
projeto tradutorio, e o histérico das diferentes tendéncias teoricas, em distintos
momentos da cultura ocidental, aponta para essa complexidade. A impossibilidade
da versao perfeita faz com que sua busca seja atraente. Assim como a construgcao
da Torre de Babel demonstra a capacidade de o homem inventar e investir em
projetos impossiveis, a traducao total, completa, perfeita se apresenta com algo de
irrealizadvel. Como passar uma obra literaria a outro idioma respeitando forma e
contetdo? Quem ou o0 qué se deve priorizar ao se propor um projeto tradutorio, o
texto na LP ou na LC, o leitor ou o autor, a letra ou o espirito?

Muitos autores em épocas e paises distintos teorizaram sobre o tema. Assim,
0s tedricos oscilam entre a concepcdao tradicional e a perspectiva contestadora de
traducdo. Na tradicional, encontram-se autores como Eugene A. Nida, Erwin
Theodor e Paulo Rénai. Para Nida, a traducdo € um mecanismo de transferéncia em
gue a mensagem deve ser traduzida, o tradutor deve encontrar simbolos

equivalentes e organiza-los de acordo com a exigéncia estrutural da lingua. Pelo fato
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de o tradutor ser humano, ndo ha como evitar certo grau de envolvimento, o que fara
com que o seu trabalho seja, de certa forma, marcado (MITTMANN, 2003). Ainda
para esse autor, o tradutor deve ter empatia por seu trabalho a fim de ver claramente
0 que ha do autor inserido em seu texto (lbid.).

Theodor (1976) defende que, ao traduzir, além de palavras, deve-se transferir
conteldo, em uma decodificacdo adequada. Para ele, o tradutor, ao servir de
transportador de informacdes, deve fazé-lo de maneira apropriada, sem equivocos,
interferéncias ou desvios, oferecendo ao leitor uma mensagem o0 mais
aproximadamente possivel ao texto original. Ele faz, ainda, distingdo entre traducao,
versdo e recriagdo. A primeira é a transposicdo de um idioma, feita de forma
consciente e exata, desprovida de cunho artistico e baseada na correspondéncia
entre as palavras; a segunda também é transposicdo exata e artistica a fim de
conservar a harmonia do todo e deve procurar a observancia tanto da fidelidade
artistica quanto da situacdo contextual, além de procurar observar as propriedades
estilisticas, e a terceira ndo conservaria a exatiddo do texto, permitindo a utlizacao
do idioma com maior liberdade. Ndo havendo a exatiddo, portanto, ndo ha
transposicdo e consequentemente nao ha tradugdo, mas recriacao.

Para Ronai, no entanto, traducéo é reformulacdo. Ao traduzir, reformula-se a
mensagem em um idioma distinto do de sua concepcédo. O principio de codificacdo-
decodificacdo-recodificacdo € o0 mesmo dos autores expostos anteriormente.
Embora ndo defenda a traducdo como transferéncia do sentido de uma palavra para
outra equivalente em outra lingua, esse autor sugere que a mensagem deve ser
transferida. Como aponta Mittmann (2003), os trés autores tém como ponto de
partida para os estudos da traducdo o texto e a lingua, desprezando producéo e
recepcao.

Em uma posicdo contestadora da vertente tradicional, encontram-se Francis
H. Aubert, Rosemary Arrojo, Lawrence Venuti e Theo Hermans (MITTMANN, 2003).
Contesta-se a concepcédo tradicional, sobretudo em relacdo a fidelidade, a
visibilidade do tradutor e a distingdo entre autoria e traducdo. Aubert (1989 apud
MITTMANN, 2003) concebe a tradugcdo como expressao de uma leitura realizada da
mensagem e entende que ela é feita sob condicbes especificas de recepcdo e
producdo. Para esse autor, ha distintas mensagens em um ato comunicativo, a
mensagem pretendida (0 que o emissor quis dizer), a virtual (ou o conjunto de

leituras possiveis a partir da expressao linguistica produzida) e a efetiva (que
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acontece na recepcao, no momento da leitura). Assim, o autor produz, em um
primeiro ato comunicativo, “a mensagem pretendida, que gera mensagens virtuais,
dentre as quais uma se efetiva no tradutor como leitor” (MITTMANN, 2003, p.25), e 0
ponto de partida do tradutor € a mensagem efetiva, a saber, sua interpretacdo como
leitor. A fidelidade deve-se a essa mensagem apreendida pelo tradutor, experiéncia
Unica e individual, que ndo se reproduzira sob quaisquer outras condicfes de
recepcao.

Ja Arrojo (1993) contesta a concepcdao tradicional com base na proposta de
desconstrucdo de Jaques Derrida, partindo do principio que os significados ndo sao
estaveis e que o sentido ndo esté no texto, antes € produzido pelas interpretacées e
leituras. Assim sendo, somente pode existir fidelidade a essas interpretacdes. Para
ela, o fato de o tradutor poder escolher os significados com base nos aceitos por sua
comunidade ou a quem o texto se dirige ndo quer dizer que o significado possa ser
qualquer um, e o tratutor assume um papel autoral ao fazer seu trabalho. Assim,
concepc¢Bes como originalidade sao derrubadas diante da idéia de que o leitor pode
contar apenas com interpretacdes, diante do fato de que o ‘original’ ndo € um objeto
estavel, mas sua leitura é influenciada por inimeros fatores inerentes ao ser humano
constituido como ser social e cultural: “ideologia, localizagado temporal, geografica e
politica de um leitor, por sua psicologia, por suas circunstancias” (ARROJO, 1993,
p.19). Essa distancia ha, da mesma forma, entre o tradutor e o analista da traducéo,
uma vez que as interpretacfes de ambos também se distinguem.

Hermans (1998), por sua vez, defende que o texto traduzido € hibrido, que h&
nele muitas vozes presentes e que a traducdo faz aumentar essa pluralidade. Ele
contesta a questao da “transmissao/recuperacao cultural e a interpretacdo através
da explicagdo/comentario visando tornar o texto intelegivel ao leitor da traducao”
(Mittmann, 2003, p.31).

Segundo Venuti (1995), por ser a tradu¢do uma atividade pratica, algumas
guestBes probleméticas a ela relacionadas em sua maioria ndo sao sequer
examinadas. Para ele, a invisibilidade do tradutor perpassa a questdo da maior
visibilidade do autor e da busca de se manter o significado do texto original. Essa
invisibilidade ocorre em duas situacdes, primeiramente em uma frente textual ou
estética e posteriormente em uma frente socioeconémica. Ainda esse autor afirma
que a traducdo € uma producdo ativa de um texto semelhante ao texto original,

porém transformada pelo tradutor, considerando-se que esse processo envolve,
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além de uma mudanga em um conceito semiotico e interno, “um contexto que deve
ser concebido como social e externo, composto tanto de contextos intertextuais [...]
qguanto de instituicbes académicas como departamentos de filosofia e editoras
universitarias, entre outras (VENUTI, 1995, p.115).

Assim, o autor propde que, contrariando a exigéncia contemporanea da
atividade tradutora de fluéncia do texto e de facilidade de leitura, o tradutor
mantenha visivel a opacidade — entendida como “um uso da lingua que resista a
leitura facil segundo os padrées contemporaneos” (Ibid., p.118) - a fim de que o leitor
perceba que o texto traduzido é resultado de um trabalho transformador, para que
nao se tenha a ilusédo de ler um texto em LP. Dessa forma, o leitor experimentaria o
gosto das formas da lingua estrangeira, o estranhamento das diferencas e,
sobretudo, perceberia que se trata de uma traducéo.

Percebe-se que o0s conceitos se movem ao longo do tempo. As teorias
literarias e tradutérias apontam diferentes tendéncias e, a partir dessas distintas
concepcles, é possivel tracar um percurso das palavras e conceitos usados em
cada uma. Traduzir €, além de difusdo de um texto fora de seu lugar de producéo,
transferéncia de “costumes e principios que o texto traduzido veicula” (CARVALHAL,
2003, p.219), no sentido que sugere a palavra traducere, do latim, ‘levar além”.

O conceito de equivaléncia em traducédo é algo tdo complexo quanto variado,
discutido amplamente por tedricos dos estudos da traducdo e é um dos aspectos
relacionados ao ato de traduzir, entre tantos, que suscitam divergéncias entre seus
estudiosos. Nord (1994) informa que Eugene Nida criou o termo equivaléncia
dindmica (que preocupa-se em resgatar o efeito pretendido pelo texto original) em
oposicao a equivaléncia formal (que da énfase a mensagem, em forca e contetdo),
engquanto o alemao Werner Koller distinguiu cinco tipos de equivaléncia: denotativa,
conotativa, normativa, pragmatica e formal. Snell-Hornby, conforme informa Nord
(Ibid.) encontrou 58 nogdes distintas de equivaléncia somente na literatura
tradutologica alema e, para ela, a equivaléncia ndo passa de uma ilusao.

Nord (Ibid.) aponta ainda que o enfoque de uma tradugao deve estar no texto-
meta e na situagcdo comunicativa em que 0 texto vai operar, que € necesariamente
distinta da situacao do texto original. Assim, o importante é o objetivo que o texto na
lingua de chegada deve cumprir em sua cultura. Essa autora estabelece, como

principios, a funcionalidade do texto, bem como a lealdade, em vez de a fidelidade
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ou 0 respeito as intencBes e expectativas do autor, ao cliente que encomendou a
traducéo e ao leitor da lingua de chegada.

Oliveira (2007) faz uma explanacdo da palavra equivaléncia em trés linhas
tedricas da teoria da traducado: a abordagem da orientacao linguistica, a abordagem
histérico-descritiva e a corrente desconstrucionista. A abordagem linguistica procura
tratar a traducdo como ciéncia nos padrdes de modelos estruturalistas das décadas
de 1960 e 1970, dando énfase a LP. Essa abordagem € representada
principalmente por Jonh Catford, Eugene Nida e pelos pesquisadores da chamada
escola de Leipzig e tem como esséncia 0 estudo da equivaléncia. Para esses
estudiosos, pode-se comparar duas linguas mediante o estabelecimento de
eguivalentes entre elas.

A chamada abordagem histérico-descritiva € resultado de uma reacdo aos
paradigmas do conhecimento cientifico. Questiona-se o0 positivismo, e o0
conhecimento flexibiliza-se, passando-se a admitir interferéncias culturais e
pessoais. Assim, o tradutor pode manipular o texto, que passa a ter vida prépria.
Nessa abordagem, a possibilidade de equivaléncia é rejeitada, ja que sugere igual
valor, intercambio e relagdes iguais. Para Hermans (1999, apud OLIVEIRA, 2007), o
que garante a equivaléncia é o apagamento do texto traduzido e do tradutor em
favor do texto original e do autor, o que considera ser um resultado ilusorio,
compartilhando a opinido de Nord apontada anteriormente. Conforme Oliveira
(2007), outros autores importantes podem ser citados como seguidores dessa linha:
André Lefevere, James Holmes, José Lambert, Susan Bassnett, Gideon Toury e
Itamar Even-Zohar.

A abordagem denominada desconstrucdo é uma linha tedrica que abrange as
diversas formas de conhecimento e é ligada ao pds-estruturalismo. Os seus
adeptos, entre eles Rosemary Arrojo, no Brasil, rejeitam a estabilidade de sentido
nos enunciados, opondo-se, assim a qualquer forma de equivaléncia. Se ndo ha
possibilidade de simetria ou relacdo entre linguas diferentes ndo ha como se falar
em equivaléncia. O tradutor, nessa linha, passa a posi¢cdo de autor que constroi
sentidos no texto de chegada. Destaca-se, ainda, a importancia do leitor como
produtor de significados. O tradutor podera, no entanto, estabelecer uma relacao
com o texto, mediada por um proceso interpretativo, mais ‘produtor’ que ‘protetor’
(ARROJO, 2007).
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Anteriormente a possibilidade de traduzir atentava para a preponderancia das
similaridades sobre as diferengas, enquanto atualmente ilustra a irreconciabilidade
das diferencas (CARVALHAL, 2003). Sobre o reino das diferencas em traducoes,
Rodrigues (2000, p.95) assevera que “as coerg¢des impostas pelas linguas levam a
diferentes possibilidades de contextualizacdo, de remissdes, de encadeamentos, de
atribuicbes de valores entre os elementos”. Assim, a impossibilidade de traduzir
advém da idéia de que a traducéao repita o texto original, que seja seu equivalente e
que reproduza seus valores. Para Rodrigues, “conceber a tradugdo como uma
atividade produtora de significado implica concebé-la como um caso particular de
leitura, ou de escritura, que promove a diferenca, a transformacéo e uma complexa
relacdo de débito” (Ibid. p.95).

Rodrigues (Ibid.) questiona, ainda, o uso de vocabulos como “texto original”’ e
“texto-fonte”, que pressupbem a existéncia de uma origem e carregariam em si a
plenitude de um sentido intencional. Sendo a fonte heterogénea e um efeito
produzido pela estrutura de movimento, o texto ndo tem um sentido préprio que lhe
permita retornar e igualar-se a si mesmo. Assim, o “texto-fonte ndo pode estar
carregado de sentido, s pode ser movimento, heterogeneidade [...] efeito produzido
no movimento dos signos” (lbid., p.96). Para essa autora, a cultura é efeito das
representacbes, e o tradutor constréi uma interpretacdo que também sera
movimento e ira desdobrar-se em outras interpretacdes. Nao se pode, pela traducéo,
transportar os mesmos valores do texto de LP, porque, no processo, esses valores
sao transformados. Dessa forma, concebe-se a tradugcdo como uma relacéo
complexa de simetria entre dois textos, como um lugar da diferencga, que substitui e
modifica o texto de LP (lbid.).

Enquanto o autor esté livre para organizar seu texto conforme sua intencdo e
habilidade, ainda que essa liberdade seja aparente, o tradutor produzira baseado em
uma mensagem existente textualmente em outra lingua. Assim, o texto novo sera
limitado de vérias formas, sobretudo pelo alto grau de semelhanca que deve
apresentar com seu original para que seja visto como uma traducéo (COSTA, 2005).
A fim de se tentar minimizar essa problematica, Costa propde a distingdo ao que
denomina dois momentos ou facetas da equivaléncia, a que acontece em nivel da
oracdo e a equivaléncia em nivel supra-oracional — ou (macro) textual. Para ele, o
escritor passa do (macro) ideacional, entendido como pré-textual, observando o

ponto de vista do compositor em um processo comunicativo para o (macro) textual.
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Assim, 0 acesso ao ideacional do escritor acontece pelo seu texto (ou textualizagao)
(COSTA, 2005). Tem-se, entdo, o tradutor que, ao criar seu texto, o faz ndo a partir
de seu ideacional, mas a partir de outro texto que o limita “pela gramatica, pelos
padrdes lexicais da sua lingua e pela sua habilidade como textualizador” (COSTA,
2005, p.3), além de impor a ele restricbes pelo seu tom, conteudo e organizacdes
textuais.

Ao se compreender ou se reconhecer esses dois momentos e 0s problemas
inerentes a eles, € possivel entender o processo tradutorio, cujas relacdes mais
importantes acontecem entre ideacional, interpessoal e textual. Partir do ideacional,
comecgar com um conjunto de significados para se produzir um texto que se constitui
um novo conjunto de significados é fundamental. O aspecto interpessoal se refere
ao publico, e da diferenca entre o publico do texto de LP e o novo, decorrem as
dificuldades para escritores/tradutores. Ja a textualizacdo traz em si dificuldades
como marcadores de tempo, espago e causalidade, registros e modalidade. Para
Costa (2005), o tradutor deveria reter o ideacional de todo texto, em vez de
preocupar-se diretamente em trabalhar com unidades menores, sequéncias frasais,
oracdes por oragdes, palavras por palavras.

A despeito da discussédo que envolve palavras que fazem parte do universo
do tradutor e da traducdo, pode-se depreender a importancia em pleno século XXI
de se traduzir. Essa importancia revela-se maior na medida em que esse ato
revitaliza o texto traduzido, transpondo-0 no tempo e no espacgo e o recria em “uma
operacao que transporta as intencdes primeiras, fazendo-as ressurgir com vitalidade
no novo codigo que a abriga” (CARVALHAL, 2003, p.229).

2.1 Traducao e estilo

E importante se distinguir a traducdo da prosa literaria e da poesia. Pode-se
considerar que a narrativa possui uma estrura mais simples em relacdo a lirica,
facilitando, assim, sua traducdo. Bassnett (2003) adverte que, se a poesia pode ser
facilmente dividida em unidades traduziveis, o que facilitaria sua traducdo, no texto
em prosa encontra-se a divisdo em capitulos, secdes, entre outros, 0 que, no

entanto, ndo faz com que a tarefa seja menos complexa. Segundo a autora, no caso
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da prosa literaria, todo texto é composto por uma série de sistemas interligados,
cada um com uma funcdo determindvel em relacdo ao texto e cabe ao tradutor
captar essas funcbes, seja do texto ou dos artificios técnicos nele empregados,
atentando sempre para a totalidade da obra. Especificamente na obra de Guimaraes
Rosa, ndo se pode claramente fazer essa distingdo, uma vez que toda sua narrativa
traz em si forte carga poética, empreendida nela pelos incontaveis recursos
estilisticos por ele utilizados.

Campos (1988, p.20) faz uma analise critica comparativa do estilo de Jorge
Luis Borges e Jodao Guimaraes Rosa. De acordo com ela, as semelhancgas latentes
entre esses autores ganham relevo ao ousar-se fazer uma leitura intertextual pela
leitura tradutodria, que oferece maiores possibilidades de recriacdo, ao que chama
transcodificacdo. Para a autora, as analogias surgem “pela relacao dialética entre o
aspecto regional/universal que a linguagem projeta.” A tradugdo, por sua vez,
trabalha com o texto, condutor de valores e constituido pela palavra, carregada de
Historia e, por refletir a consciéncia historica, parte do individuo e se ancora no
coletivo. Assim, interessardo ao tradutor as diferencas linguisticas, resultantes das
diferentes concepc¢des de mundo que as motivaram do ponto de vista individual e
grupal. Séo

alguns tragos caracterizando as diferentes variantes dialeto-regionais,
algum resquicio da marca supra-segmental (elementos fonicos que
acompanham a realizacdo de dois ou mais fonemas com fung¢é&o distintiva: o
acento, o tom, a entoacdo), propria do falante, num sentido bem amplo,
porque € preciso perseguir essa marca diferenciadora, disseminada na fala
da personagem, porém fixada numa escritura. (CAMPQOS, 1988, p.92-93)

Tendo o escritor transformado esses tracos em formas e figuras, cabe ao
tradutor trabalhar dentro dos mesmos parametros, buscando meios de reproduzir,
por semelhanca, efeitos parecidos, e isso somente é possivel adentrando no mundo
originario dessas formas para “reconhecé-las, reelabora-las e traduzi-las né&o
somente para outra lingua, mas também para a outra realidade para onde aquela
remete e a qual circunscreve as coisas na continua dindmica dos signos.”
(CAMPOS, 1988, p.93).

A linguagem expressiva, no caso de Guimardes Rosa, revela um mundo
particular, quanto a meios e costumes. Para a autora, ocorrem violagcdes de normas

linguisticas, que denotam o “processo transfigurador do poema”. Para traduzir essa
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linguagem e os efeitos criados, ha que se ter profundo conhecimento da prépria
lingua. Para além da linguagem regionalista, o autor “apresenta uma bagagem
linglistica composta de experiéncias ‘paratextuais’, que se manifestam
intratextualmente em toda sua obra” (Ibid., p.123).

Nessa mesma linha de trabalho, Haroldo de Campos traduz Blanco, de
Octavio Paz. Campos (1994, p.185) cunha novos termos para o ato de traduzir:
“‘recriacdo, transcriagao, reimaginacao” e outros ainda, como “transparadisagao” e
“transluminacgéo”. Na traduc¢ao de Blanco, o autor aponta as dificuldades que teve de
superar, apesar da proximidade entre o idioma portugués e o espanhol. Para
Campos (Ibid.), traduzir, em um sentido estrito, € um ato semiético, ao referir-se a
poesia e aos textos literarios complexos por seu teor estético, equivalentes em sua
linguagem ao texto poético. Segundo ele (lbid. p.181), essa operacdo semiotica
acontece em dois sentidos, como uma pratica que visa “ao resgate e a
reconfiguragdo de ‘intracddigo’ que opera na poesia de todas as linguas”, que é a
funcdo poética de Jakobson: a forma de expressao (que envolve aspectos fénicos e
ritmico-prosoédicos) e a forma do conteddo (aspectos morfossintaticos e retorico-
tropoldgicos). No segundo sentido, lato, a traducéo reformula e repropde a tradicédo
em um movimento incessante, desenvolvendo-se em tempo e espaco.

E possivel se considerar a orientagcdo desse autor em uma traducdo que
envolve elementos semelhantes aos da obra de Guimardes Rosa, fazendo-se o
novo texto em uma operacao criativa a fim de se alcancar um resultado consideravel
satisfatorio, que expresse ou remeta ao estilo do autor. Se observarmos 0s contos
objetos deste trabalho, € de féacil constatacdo a tentativa de uma traducao
aproximada da concepcédo de traducéo literal (palavra por palavra, frase por frase)
na primeira traducdo analisada, no sentido de buscar uma aproximacdo ou
equivalentes do texto de LP ao texto de LC, na observancia da pontuacdo, das
estruturas frasais aproximadas e construcdes elaboradas pelo autor do texto em LP.
Talvez isso tenha ocorrido pela época em que foi feita, década de sessenta, e pelo
fato de ser Guimarédes Rosa, em uma tentativa de preservar seu estilo peculiar.

A segunda traducao, realizada cerca de trinta anos depois da primeira, no ano
de 2001, em que as tendéncias tradutdrias ja eram mais ousadas, apresenta pouco
avanco em relacdo a primeira. Percebe-se que os textos analisados diferem muito
pouco, até mesmo porque ha exposicéo textual de que o primeiro serviu de apoio ao

segundo. No caso da escrita de Guimaraes Rosa, é necessario ao tradutor profundo
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conhecimento que exceda em muito o da lingua portuguesa, como bem observa
Costa (2005): entender o ideacional do autor, seu contexto linguistico, cultural, social

para, entdo, arriscar-se a traduzi-lo.

2.2 A critica da traducgéo

Quando se pensa em critica de traducdo, h4 um primeiro questionamento a
se fazer: é possivel avaliar traducdes e como fazé-lo? Ou, por conseguinte, seria
possivel ndo avaliar? Para Brito (2007), o maximo a se fazer, em uma andlise, é
suspender temporariamente o ato de julgar, ou, ainda, tentar de alguma forma,
oculta-lo. Especificamente no campo dos estudos tradutérios, a academia e a pratica
apresentam certa discordancia, distanciando o0s profissionais e suscitando
divergéncias entre eles em relacéo a isso.

E importante mencionar que n&o se pretende com este trabalho depreciar as
traducbes, e sim fazer um levantamento das solugfes tradutérias e constatar se
foram mantidos ou ndo os recursos presentes na narrativa, de que maneira elas
efetuaram suas escolhas e que resultado produziram. H& argumentos que indicam
gue ndo se deve avaliar, por exemplo, por ser a avaliacdo algo subjetivo, por as
pessoas possuirem opinides divergentes ou, ainda, por ndo haver certo rigor
cientifico no método de avaliagédo. Brito (2007, p.2), no entanto, € incisivo ao afirmar
que devemos investigar e questionar, empregando “métodos racionais e
razoavelmente objetivos”.

Duas sdo as maneiras recorrentes de se realizar critica tradutoria, a feita pela
imprensa, que basicamente avalia o produto em um contexto de chegada e a
resultante de um confronto analitico e comparativo dos textos com a finalidade de
contrastar e inventariar semelhancas e diferencas entre os textos envolvidos na
traducdo e esclarecer o processo tradutério (MARTINS, 1999). Para Martins, essa
critica literaria ndo devera basear-se somente na “‘comparacdo de elementos
internos e particulares dos textos de partida e de chegada” (Ibid., p.40), mas buscara
a comparacao dos dois textos em uma determinada situagcédo levando em conta o
fator temporal e o cultural. Para isso, deve-se caracterizar as solu¢des e relaciona-

las com as particularidades distintas do texto original. A partir do conceito de
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equivaléncia, entendida pelo autor como uma relacdo entre os textos que envolve
alguns aspectos ligados a natureza e concepc¢des historicas variaveis da traducéo,
ele afirma que os fatores externos e internos envolvidos na situacdo comunicativa
séo fundamentais em uma analise textual.

Como fatores externos, Martins (1999) inclui as informagdes sobre o autor e
sugere que se procure entender quais se apresentam no texto e que podem
contribuir para a resolucédo de dificuldades que possam se apresentar ao tradutor.
Além disso, deve-se levar em conta a intencédo do autor quando manifestada por ele,
bem como o fator local, como certos dados linguisticos, realidades politicas ou
culturais ou particularidades relacionadas ao pais ou ao povo da LP. H& ainda que
se considerar o fator tempo, relacionado a data de producéo do texto de LP e a sua
recepcdo, bem como a data de sua traducdo e recepcdo. Por fim, € apontada a
questdo do leitor, j& que o leitor do texto de LP se distingue cultural e
linguisticamente do leitor do texto de LC. Ao critico, portanto, cabe indagar que
estratégias foram adotadas pelo tradutor em relacdo as suas escolhas. Ao
observarem-se esses aspectos, 0 autor assevera que se pode analisar o texto de
maneira global, o texto em partes ou, ainda, se fazer a andlise de fatores isolados.

Os fatores internos apresentam-se como tematica do texto, andlise do
contelido, determinagcdo da estrutura do texto, a questdo do léxico, tomada sob o
ponto de vista semantico, estilistico e formal e o campo da sintaxe. Martins (1999)
considera fundamental a semantica do texto. De acordo com ele, desconhecer
homonimias ou polissemias, fazer falsas interpretacdes ou alteracdes arbitrarias,
acrescentando ou omitindo palavras sdo campo fértil para o critico. Merecem, ainda,
especial atencdo, os efeitos particulares obtidos a partir de desvios a norma, que
determinam a forma como a informacdo transmitida € apresentada ao leitor,
cabendo ao critico analisar a efetiva correspondéncia estilistica entre os textos.

Antoine Berman (1995, p.64), por sua vez, elabora uma metodologia para o
critico de traducao, ao que denomina “arquitetura de uma analise de traducdes”, que
leva em consideracdo processo e resultado, mas também propde momentos
pontuais que antecedem o momento da analise, e se assemelha ao trabalho proprio
do tradutor. Como método, Berman apresenta as seguintes etapas, que foram

seguidas para a elaboragao deste trabalho:



1)

2)
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Leitura e releitura minuciosa das traducdes, desconsiderando neste momento
o original, a fim de detectar a qualidade escrita do texto e descobrir o que
chama de “zonas textuais problematicas”, nas quais percebe-se a
imperfeicdo. Também deve-se descobrir as chamadas “zonas miraculosas”,

consideradas como “zonas de gracga e riqueza do texto traduzido”.

Em um segundo momento, este método propde a leitura do original, deixando
de lado as traducbes sem, porém, esquecer-se das zonas textuais
importantes. Neste momento, o critico deve atentar para os tragos estilisticos
singulares de escrita e lingua do original. Este trabalho assemelha-se ao do
tradutor e serve para o posterior confronto entre os textos. A partir deste
momento inicia-se o0 trabalho de selecdo de exemplos estilisticos

significativos do original.

3) A terceira etapa se articula em trés momentos distintos; a busca do tradutor,

seu projeto e horizonte tradutorios;

a) A procura do tradutor: é importante saber sua nacionalidade, sua
profissdo, em quais idiomas traduz ou traduziu, seus dominios
linguisticos e literarios, saber sobre sua pratica de tradutor e o0s
principios que o guiam em seu trabalho. O tradutor € marcado “por
todo um discurso historico, social, literario, ideolégico sobre a traducao
(e a escrita literaria)” (Berman, 1995, p.74). Sua posigao tradutéria &
definida como o “compromisso entre a maneira na qual o tradutor toma
consciéncia enquanto sujeito preso a pulsao de traduzir, a tarefa da
traducdo e a maneira como ele internalizou o discurso do meio sobre o
traduzir (as normas)” (lbid., p. 75).

b) A traducdo € sempre a realizacdo de um projeto, que pode ser
enunciado discursivamente ou ndo. Ele define a forma como a
traducdo vai ser realizada, se a obra sera traduzida integralmente, se
sera uma edicao bilingue ou monolingue, se sera uma edi¢céo apoiada,
com paratextos ou nao.

c) O horizonte do tradutor pode ser definido, primeiramente, como um

“conjunto de parametros de linguagem, literarios, culturais e histéricos
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que ‘determinam’ o sentir, o agir e o pensar de um tradutor”. A nogao
de horizonte aponta para duas concepcdes distintas, podendo indicar
um espaco aberto do agir do tradutor, como designar o que o fecha em
“um circulo de possibilidades limitadas” (BERMAN, 1995, p. 80).

4) Analise com a confrontagdo fundamentada: devem ser analisadas totalidades
e nado partes isoladas da obra. De acordo com o autor, toda traducdo clama
por uma retraducdo. Ao se analisar uma retraducéo, € possivel se considerar
a possibilidade de atualizacdo. Confronta-se, assim, elementos, zonas
textuais consideradas probleméticas ou perfeitas, e pode-se confrontar,

também, varias versdes e a propria tradugdo com seu projeto.

Essa proposta foi aplicada a analise tradutéria, em que seguiu-se 0S passos
propostos pelo autor. Assim, procedeu-se a leitura das tradugbes em um primeiro
momento, observando-se aspectos que poderiam ser importantes na analise. Dessa
leitura, foi possivel perceber a linha seguida pelas tradutoras, que clarificaram o
texto de forma significativa, fazendo com que a leitura em LC se tornasse por vezes
mais facil e compreensivel que a leitura em LP. As informacdes sobre as tradutoras
foram encontradas nas proprias edicdes e na Web. Destaca-se que foi feito contato
via e-mail com a segunda tradutora, porém obteve-se informacgdes limitadas. E
possivel inferir o projeto tradutério das duas tradutoras nas edi¢des, por informacdes
encontradas em seus prologos e pela propria analise. Também nao se obtiveram
muitas informacdes sobre o horizonte tradutorio de cada uma das tradutoras.

2.3 Tradutoras e seus projetos tradutérios

A primeira tradutora a ter a sua versao analisada € Virginia Faganani Wey.
Formada em Letras Classicas e Portugués pela Universidade de Sao Paulo (USP) e
especialista em grego e latim, em 1964, traduziu, a pedido de Angel Rama, para o
jornal Marcha, a “Terceira Margem do Rio”. Posteriormente fez a primeira traducao
completa de Primeiras Estorias, em 1969. A proposta de que trabalhasse com textos

de Guimardes Rosa foi do critico literario uruguaio Emir Rodriguez Monegal, que
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havia entrado em contato com sua obra em Montevidéu. O marido de Wey, Adido
Cultural em Montevidéu a época, era Professor de Literatura Brasileira na
Universidad de la Republica.

A primeira traducédo traz na capa ilustracdes do desenhista argentino Alberto
Cedron, o prélogo de Emir Rodriguez Monegal e os vinte e um contos pertencentes
ao livro original. A parte final do livro apresenta alguns vocabulos que ndo foram
traduzidos e o indice da obra. No texto ndo ha referéncia a essa lista de vocabulos,
apenas estao grafados, no texto, em itadlico. Também n&o ha notas de rodapé.

A autora da segunda traducdo é Valquiria Fagnani Wey'®. Nascida em Sé&o
Paulo, é professora da Faculdade de Filosofia e Letras da Universidad Nacional
Autonoma de México (UNAM). Diretora do Centro de Estudios Brasilefios de la
Embajada de Brasil no México, possui formacao em Letras Espanholas e mestrado e
doutorado em Estudos Latinoamericanos, também pela UNAM. E uma das
coordenadoras da Catedra Extraordinaria Jodo Guimardes Rosa'®. Além de
tradutora e professora, € ensaista com enfoque em critica literaria em estudos
iberoamericanos e mais profundamente em literatura brasileira. Ocupou-se, além de
Guimaraes Rosa, de autores como Machado de Assis, Clarice Lispector, Graciliano
Ramos, Caio Fernando Abreu e Milton Hatoum. E filha da autora da primeira
traducdo em cuja versdo se apoiou para a realizacdo da sua. Também nédo ha nessa
edicao notas explicativas de rodapé.

No prélogo de Campo general y otros relatos é possivel identificar, de
maneira restrita, a orientacdo de seu trabalho de tradutora. Ela informa que seguiu
as sugestdes do proprio Guimaraes Rosa para os tradutores que ele pdde guiar nas
traducdes de sua obra, em relacdo aos nomes de passaros, matas, arvores, plantas
e flores: buscar equivalentes de espécies na lingua de chegada que se assemelham
as por ele referidas. Valquiria Fagnani Wey explica, ainda, que procurou nao
perturbar a fluidez da leitura com palavras entre aspas ou grafias estranhas,
introduzindo, pelo mesmo motivo, 0 minimo de notas explicativas.

Nesta retraducédo, além dos quatro contos de Primeiras Estorias, ha contos de

Sagarana, de Manuelz&o e Miguelim, de Noites do Sertdo, de Tutaméia e de Estas

'8 Disponivel em:
<http://books.google.com.mx/books?id=449Pz69H1J4C&pg=PA351&Ipg=PA351&dg=valquiria+fagna
ni+wey&source=bl&ots=DjZkTcMIhd&sig=7LpFFPX6qZyWWJnh3kf4TzYdOmcé&hl=pt-
BR&ei=UBeyTO62HMH58> Acesso em 03.05.2010.

9 Disponivel em: <http://www.filos.unam.mx/LICENCIATURA/Letras C/Catedras08-1.pdf> Acesso
em 03.05.2010.
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Estoérias. Além disso, o livro conta com prologo da tradutora e um glossario no final
de vocabulos do conto “Meu tio o jaguareté”. Na capa, uma ilustracdo de Poty,
desenhista e amigo de Guimarées Rosa.

Outro aspecto importante comentado no préologo é a decisdo de imprimir ao
final de cada um dos quatro contos de Primeiras Estérias os desenhos de Poty que
fazem parte do indice da primeira edicdo do livro. Tais desenhos n&o foram
mantidos na primeira traducéo. Para a segunda tradutora, € evidente, principalmente
nessa obra, que Guimaraes Rosa utilizou o recurso das ilustracdes com o propdésito
de ampliar os significados e criar interpretacdes que o leitor desenvolverd a partir da
relacdo entre o titulo da narrativa, o desenho e o proprio texto do conto. Esses
signos e simbolos funcionariam, assim, como “hipertextos, ampliaciones o
derivaciones encapsuladas dentro del texto general”®® (WEY, 2001, p.14).%*

Entende-se que as dificuldades linguisticas e culturais impostas sdo inUmeras
no que se refere a tradugcdo, mas deve-se considerar a possibilidade de flexibilizacdo
no momento de traduzir. O tradutor deve se permitir ousar e é até interessante que o
faca, sem, no entanto, perder de vista o estilo do autor nem o leitor desse novo
texto. Com uma pesquisa profunda sobre autor, seu estilo e contexto e tendo como
aporte outras obras de autores com estilo e temética semelhante ao autor de LP,
compartilho da concepcéo que sugere que traducao pode ser transgressao, pode ser
transfiguracdo, sobretudo levando-se em consideracdo toda carga poética da obra
de Guimaraes Rosa.

No capitulo seguinte, serdo apresentadas as analises contrastivas conforme a
proposta de Berman (1995). Primeiramente, serd exposta a andlise literaria dos
contos, realizada com o objetivo de proporcionar ao leitor um breve contato com 0s
contos objetos deste estudo, fazendo-se uma localizacdo espaco/temporal e a
exposicdo de elementos considerados importantes da narrativa e que foram
afetadas de alguma forma na traducdo, sendo abordados, assim, na andlise
tradutéria. Em relacdo a analise tradutéria, procurou-se selecionar zonas
problematicas e/ou miraculosas significativas para a analise, agrupando-as por
semelhanca. Aléem disso, se um mesmo excerto apresentou dados considerados

importantes na analise, procedeu-se a exposi¢cdo de comentarios relativos a eles.

2 “hipertextos, ampliacdes ou derivacdes encapsuladas dentro do texto original” Tradug&o nossa.
! Serao disponibilizados, em anexo, os contos em LP, as capas e as traduc¢des dos contos em LC.
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Para a andlise dos significados foram consultados dicionarios em espanhol
monolingues e bilingues, além dos que apresentam regionalismos e americanismos.
O dicionario usado como base para a andlise do Iéxico e sem o qual seria impossivel
empreender essa tarefa é “O Léxico de Guimardaes Rosa”, de Nilce Sant’/Anna
Martins, uma obra com mais de quinhentas paginas contendo um vasto acervo de
verbetes da obra de Guimardes Rosa. Para o portugués, usou-se o Dicionario
Aurélio e o Dicionario Caldas Aulete, selecionado por oferecer a possibilidade de
acesso ao vocabulario usado na década de 60, periodo em que foi escrito “Primeiras
Estérias”. Além desses, serviram como suporte a pesquisa o Diccionario de la Real
Academia e o Diccionario Vox Avanzado para o idioma espanhol. O Diccionario
Enciclopédico Grijalbo, o Maria Moliner e o Dicionario Espanhol-Portugués A.
Tenodrio D’Albuquerque foram usados quando houve a necessidade de se buscar
americanismos, vocabulos regionalistas e/ou expressées ndo encontradas nos
demais. O Diconario Sefias foi escolhido por oferecer a op¢cdo de se encontrar 0s
vebetes em espanhol e seu possivel ‘equivalente’ em portugués. Os excertos foram
selecionados em funcdo das especifidades de cada conto, e 0s aspectos referentes
a sistematizacdo de ocorréncias estilisticas analisadas em cada conto serdo
devidamente relatados na introducéo de cada conto.

Além disso, buscaram-se explicacdes linguisticas em Graméaticas Normativas

da Lingua Portuguesa e Espanhola, conforme consta na Bibliografia.



3 ANALISES

“Quase sempre as duvidas decorrem do ‘vicio’ sintatico, da servidao a sintaxe vulgar e rigida, doenca
de que todos sofremos. Duas coisas convém ter sempre presente: tudo vai para a poesia, o lugar-
comum deve ter proibida a entrada, estamos € descobrindo novos territérios do sentir, do pensar e da
expressividade; as palavras valem ‘sozinhas’.”

(ROSA, 2006, p.83)

Para analisar as traducdes, procurou-se seguir a ordem linear da narrativa,
exceto quando foi necessario agrupar excertos com ocorréncias similes. O objetivo,
na analise, ndo é fazer uma andlise exaustiva das ocorréncias. Por isso foram
selecionados alguns casos dentro da proposta para cada conto a fim comprovar a
linha seguida pelas tradutoras e a repeticdo sistematica na maneira de proceder as
escolhas.

Conforme Campos (1988, p.53), Guimaraes Rosa, pela escrita, “eleva a
tensdo a grau elevado de experimentalismo”. O autor cria, assim, “um artesanato
verbal, voltado para o cantar contando”, buscando nas comunidades linguisticas, “o
|éxico arcaico, a ordenacdo sintatica de quem vai planejando a medida que fala”
(Ibid.). Para traduzir Borges ao portugués, a autora propde a sua aproximacao com
Guimardes Rosa, uma vez que a literatura gauchesca de Borges assemelha-se em
alguns aspectos a de Guimardes Rosa. Tracos peculiares distinguem a literatura
gauchesca e conseguintemente, a regionalista. A traducao deve, portanto, reproduzi-
los dentro do limite textual. O poeta, ao falar de seu mundo, o transforma “em formas
e figuras, constituidas de combinatérias ritmicas, onde é possivel disjungir som de
sentido” (CAMPOS, 1988, p.93), e sua representacdo é feita por semelhanca, néo
por identidade. Assim, deve-se penetrar no mundo originario dessas formas a fim de
conhecé-las e poder reproduzi-las agora no novo texto traduzido. Para a autora, é
necessario, ainda, equacionar, além daquilo que o autor explicita, “0 que o autor
oculta, bem como o que a obra passa a representar para o leitor’ (Ibid., p. 96). A
autora propde, assim, traduzir Borges pela busca da exegese do processo estilistico
subjacente em sua escritura, uma vez que esse autor explora e incorpora, ao
maximo, aspectos de fala, da mesma maneira que o faz Guimardes Rosa. Esse

processo, ao qual Campos (Ibid.) denomina enfoque da traducao transcriadora, se
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aplicado as traducfes em andlise, provavelmente produziria um texto aproximado do
texto em LP em estilo e propiciaria ao leitor em lingua estrangeira uma compreensao

ampla da escritura criativa e do estilo do autor brasileiro.

3.1 Andlise literaria do conto 1: Sorb6co, sua méae, sua filha

O conto “Sordco, sua mée, sua filha” faz parte de Primeiras Estdrias e tem
como tema a loucura. N&o a loucura simplesmente, e sim a maneira como a
sociedade enfrenta aqueles que nao apresentam um comportamento social
considerado normal. Como costuma acontecer em alguns outros contos de
Guimaraes Rosa, a novidade se apresenta com o que chega de longe, no caso, um
vagao especial que transportara, para longe e para sempre, as duas mulheres
consideradas loucas porque cantam sem parar. A loucura no conto surge como o
espaco em que o canto é a linguagem de afirmacdo da diversidade do real, ndo
excludente (OTIN, 2008, p.10).

Esse € o acontecimento, e o povo faz dele uma ocasiao especial. Soréco,
homem pobre, embarca as duas mulheres em um vagéao feito especialmente para
transporta-las para um hospicio em Barbacena, pois ndo mais conseguia cuida-las.
Ao se separarem, Sor6co assume a cantoria das mulheres e tem consigo a
comunidade, que o acompanha e o leva de volta a sua casa.

As personagens sao caracterizadas por posi¢coes antagdnicas: entre Soroco,
sua familia e a comunidade, entre a loucura e a razdo. O nome Sor6co, de acordo
com Belo (1999) pode significar “sou louco”, pode ser a aglutinagdo de “sé e oco”,
quebrando a linha entre a vida e a morte (0 vazio) e também aproxima-se de
“sosorocar”, ou seja, agonizar, estertorar, em referéncia a situacéo vivida pela
personagem. Pacheco (2006, p.189) informa que, no nome do protagonista,
encontra-se semanticamente a inscricdo da falta, enquanto etimologicamente pode-
se encontrar a cisdo, pois no Dicionario de Aurélio Buarque de Holanda ha o
seguinte significado: “rasgdo ou desmoronamento de terras arrastadas em
consequéncia de infiltragdo de agua no subsolo...”. Segundo essa autora, “da cisao

[...] irrompe o canto” (Ibid., p.190).
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O tempo é linear, marcado pela passagem do trem: as 12:45h. Antes disso, a
convivéncia com a loucura; depois, a separacdo e a soliddo. Porém, abre-se uma
nova possibilidade quando o canto surge em Sordco, 0 tempo da presenca da
loucura pela muasica que ele passa a entoar. Para Sor6co, o que poderia ser um
alivio se transforma em um episodio de profunda tristeza. Na verdade, as mulheres
eram inofensivas, somente sua condic¢do financeira impedia que permanecesse com
elas. A multiddo o acompanha na cantoria, como em um consolo pelo momento de
separacao. A loucura delas agora € a de todos, e isso é 0 que resta de realidade
para eles.

Como espaco, ha a estacdo de uma pequena cidade do interior de Minas
Gerais cortada pela linha do trem, onde a populacdo aguardava o evento do
embarque, e o0 vagdo, como um espaco fechado, gradeado, preparado para
acomodar as duas mulheres. A descricdo negativa do vagdo e a sua localizacéo
apontam para a exclusdo: “Nao era um vagdo comum de passageiros [...] as janelas
sendo de grades, feito as de cadeia, para os presos” (ROSA, 2005, p.61).

Outra informacdo importante é a semelhanca do vagdo com uma
embarcacdo: “O carro lembrava um cano&o no seco, navio” (ROSA, 2005, p.61).
Pacheco (2006) informa que essa comparacdo com referéncia ao navio remete a
Nau dos Loucos, imagem literaria de obra do século XV, primeira figura utilizada por
Foucault ao explicar o processo da construcdo histérica da loucura, em que a
relaciona com uma viagem em que o louco € um passageiro prisioneiro. Sugere-se
no conto “uma comparacado histérica entre opressdes diversas, como se a
modernidade - que chega simbolicamnte aos trilhos do vilarejo - se anunciasse ja em
ruinas” (PACHECO, 2006, p.186).

O narrador, no principio, € testemunha do acontecimento, narra em primeira
pessoa do plural, com o uso de vocébulos gerais e, por vezes, inclui-se na narracao:
“A gente reparando”, “A gente sabia”, alternando para terceira pessoa, “As pessoas”.
Retorna, ao final, como que a tomar para si a causa de Sordco, a narrar em primeira
pessoa do plural, em expressao usada popularmente em lugar de “nds”, e passa a
participar do evento: “A gente se esfriou, se afundou - um instantadneo. A gente... A
gente estava levando agora o Sorb6co para a casa dele, de verdade. A gente, com
ele, ia até aonde que ia aquela cantiga” (ROSA, 2005, p.64). A esse respeito,
Pacheco (2006, p.183) comenta que o uso da forma ambigua “a gente” tende a
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confundir o foco e até mesmo “o narrador a massa dos presentes”. Esse aspecto
sera explorado na andlise, uma vez que a confusdo se extende as traducdes.

Observa-se no conto, ainda, certa critica social, além da exclusdo provocada
pela loucura, pois 0 narrador adverte que para 0s pobres, os lugares sdo mais longe.
A condicdo de pobreza pode ser confirmada quando Sor6co agradece a todos pela
ajuda, o governo é o responsavel pelo transporte que as leva ao hospicio. Apés a
passagem do trem, sua vida nunca mais serd a mesma. A despedida o marcara,
homem ja sofrido pela vida, passa a sofrer a perda de seus Unicos parentes, méae e
filha, perdendo de uma Unica vez a referéncia de ascendéncia e a possibilidade de
descendéncia.

Alguns vocébulos sdo empregados para marcar a lenta passagem do
acontecimento. O vagao levaria suas passageiras para longe e sempre, as pessoas
esperavam, e mais e mais se achegavam — “o movimento”. Para dar énfase a idéia
de movimento, além do uso do pretérito imperfeito, sdo utilizados como recurso,
verbos no gerundio: “O trem chegando, a maquina manobrando sozinha para vir

pegar o carro”; “vinham vindo” e “cantava continuando” (ROSA, 2005, p.64).

A claridade e o colorido se contrapbéem ao preto: “Nas reluzéncias do ar, o
borco bojudo do telhadilho dele (do vagéo) alumiava em preto” (Ibid., p.61-62). A
ocasido exige vestimenta especial, Sor6co veste-se com o que tem de melhor,
“‘maltrapos” (lbid., p.62). As cores das roupas das mulheres também mostram o

contraste da cena. A filha de Sordco, que representa a juventude e a vida,

vinha enfeitada de disparates, num aspecto de admiracdo. Assim com
panos e papéis, de diversas cores, uma carapuca em cima dos espalhados
cabelos, e enfunada em tantas roupas ainda de mais misturas, tiras e
faixas, dependuradas - virundangas: matéria de maluco (lbid., p.62),

enquanto a mae, representando a proximidade da morte “s6 estava de preto, com
um fichu preto, ela batia com a cabeca, nos docementes” (lbid.), seu unico
movimento. Ainda, a tristeza e a alegria estdo presentes na alusdo que o narrador
faz ao casorio e ao enterro, empregando uma metafora usada para referir o instante
em que Sordco traz as mulheres para a estacao, representando a propria caminhada
do ser humano pela vida, a alegria do momento da unido e a tristeza da separacao
definitiva no momento da morte e do enterro. Por fim, com uma mulher em cada

braco, Sordco percorre com elas o caminho que selara seus destinos.
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3.2 Andlise tradutéria do conto 1

Nesse conto, serdo analisadas ocorréncias linguisticas referentes as escolhas
lexicais das tradutoras, em relacdo & ordem ou desordem na colocac¢éo das palavras
na frase e as implicagbes nas traducbes dessas escolhas tradutérias. Serao
abordadas, ainda, questdes referentes a sonoridade e a semantica, a formacao e ao
emprego dos adjetivos, aos aspectos verbais, bem como os aspectos referentes ao
tratamento dado as pessoas do discurso. Foram selecionados excertos e

ocorréncias a fim de se perceber a recorréncia de certa tendéncia nas tradugodes.

3.2.1 Mais que palavras

Sabe-se que as escolhas lexicais do tradutor podem ser mdltiplas, ja que
inUmeros sdo os sindnimos de um vocabulo. Aspectos contextuais devem ser
respeitados no momento de decidir por um em detrimento de outro, e a escolha deve
ser submetida a certo critério. No caso de um significante referir-se ao mesmo signo,

espera-se que este seja traduzido da mesma forma, se em um mesmo contexto.

Jodo Guimaraes Rosa Traducéo 1 Traducéo 2
AQUELE CARRO Aquel coche habia parado | AQUEL CARRO SE
PARARA NA LINHA DE en los rieles HABIA DETENIDO desde

RESGUARDO, DESDE a suplementarios, desde la la vispera en los rieles
véspera, tinha vindo com o | vispera, habia venido con | suplementarios, habia
expresso do Rio, e estava | el expreso de Rio, y alla llegado con el expreso de

la, no desvio de dentro, na | estaba en el desvio, el de Rio y alla estaba en el

esplanada da estacéao. adentro, en la explanada desvio, el de adentro en
(2005, p.61) de la estacion. la explanada de la
(1969, p. 39) estacion.

(2001, p.355)
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Quem pagava tudo era o
Governo, que tinha
mandado o carro.
(2005, p.63)

Quien pagaba todo era el
gobierno, que habia
enviado el carro.

(1969, p. 39)

Quien pagaba todo era el
gobierno, que habia
enviado el carro.

(2001, p. 357)

De repente, a velha se
desapareceu do braco de
Soréco, foi se sentar no
degrau da escadinha do
carro.

(2005, p.63)

De repente la vieja
desapareci6 del brazo de
Soroco, fue a sentarse en
el peldafo de la escarelilla
del coche.

(1969, p.41)

De repente la vieja
desapareci6 del brazo de
Soroco, fue a sentarse en
el peldafno de la
escarelilla del coche.
(2001, p. 357)

Ai que ja estava chegando
a horinha do trem, tinham
de dar fim aos aprestes,
fazer as duas entrar para o
carro de janelas
enxequetadas de grades.
(2005, p.63)

Ahi que ya estaba llegando
la horita del tren, habian
de dar fin los preparativos,
hacer entrar a las dos al
vagon de ventanas
escaqueadas de rejas.
(1969, p.41)

Como ya estaba llegando
la hora del tren, habian
de dar fin a los
preparativos, hacer entrar
las dos al vagén de
ventanas escaqueadas de
rejas.

(2001, p. 357)

E subiam também no carro
uns rapazinhos,
carregando as trouxas e
malas, e as coisas de
comer, muitas, que nao
iam fazer mingua, os
embrulhos de péao.

(2005, p. 63)

Y subian también al vagén
unos muchachitos,
cargando los atados y
valijas, y las cosas de
comer, muchas, pues no se
iba a hacer mengua, los
paguetes de pan.

(1969, p.42)

Y subian también al
vagon unos muchachitos,
cargando los atados y
valijas, y las cosas de
comer, muchas, pues no
se iba a hacer mengua,
los paquetes de pan.
(2001, p. 358)

Pode-se observar, em todos os excertos selecionados, que o autor empregou

a palavra carro para se referir ao vagado de trem preparado especialmente para o

transporte das duas mulheres. Havendo, na lingua portuguesa, varias possibilidades

para designar o referido meio de locomocdo, Guimardes Rosa fez uso desse

substantivo, uma palavra mais geral, sem empregar nenhum outro sinénimo. As

tradutoras, por sua vez, variaram entre o uso de carro, vagon e coche,
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demonstrando, nesse caso, nao seguir um procedimento padrédo para manter o
mesmo léxico, que poderia ser coche ou vagon, em todos 0s empregos.

Ainda, na traducdo do substantivo horinha, a primeira tradutora optou por
manter o diminutivo, enquanto a segunda traduziu-o na forma primitiva: hora. De
acordo com Martins (2008), o diminutivo geralmente acentua um valor afetivo do
lexema ou, ainda, a atmosfera lirica de um enunciado. No caso da narrativa, o
momento era o da despedida, da dor da separacéo, o que fragilizou as personagens
e justificou o uso do vocabulo no diminutivo, ja que ele esta expressando uma
situacdo lamentavel, triste, imprimindo a narrativa a conotagéo de dé e simpatia. Ao

ignora-lo, perde-se a intensidade expressa no momento.

Jodo Guimaraes Rosa

Tradugéo 1

Traducéo 2

Aquilo quase no fim da
esplanada, do lado do
curral de embarque de
bois, antes da guarita do
guarda-chaves, perto dos

Aquello casi al final de la
explanada, del lado del
corral de ganado, antes de
la garita del guarda-
frenos, cerca de las pilas

Aquello casi al final de la
explanada, del lado del
corral de ganado, antes
de la garita del guarda-
frenos, cerca de las pilas

empilhados de lenha. de lefia. de lefa.
(ROSA, 2005, p. 61) (1969, p. 39) (2001, p. 355)
Depois, 0 guarda-freios Después, el guarda-freno | Después, el

andou mexendo nas
mangueiras de engate.
(2005, p. 62)

anduvo revisando las
mangueras de enganche.
(1969, p. 40)

guardafrenos anduvo
revisando las mangueras
del enganche.

(2001, p. 356)

No primeiro excerto, na primeira traducéo, suprimiu-se a palavra embarque, e,
nos dois excertos, guarda-chaves e guarda-freios sdo traduzidos ao espanhol
equivocadamente pelo mesmo vocabulo: guarda-frenos. Em portugués ha distin¢cao

entre os dois: guarda-chaves é empregado da estrada de ferro encarregado de

manobrar e vigiar as chaves dos desvios nos entroncamentos dos trilhos, e guarda-
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freios é o responsavel por vigiar os freios nas linhas férreas. 2?0 vocabulo em
espanhol é grafado sem hifen e significa “empleado que maneja los frenos en los
trenes de ferrocarriles”. Talvez a substituicdo se deva ao fato de ndo haver

correspondente em espanhol para guarda-chaves, e a presenca do hifen, a

influéncia da lingua portuguesa.

Joao Guimaraes Rosa

Traducéo 1

Traducéo 2

Assim, num consumico,
sem despedida nenhuma;
gue elas nem haviam de
poder entender. Nessa
diligéncia, os que iam com
elas, por bem-fazer, na
viagem comprida, eram o
Nenégo, despachado e
animoso, e 0 José
Abencoado, pessoa de

muita cautela, estes

Ahora en su consumar,
sin ninguna despedida, que
ellas ni habian de poder
entender. En esa
diligencia, los que iban com
ellas, por bienhechores,
en el largo viaje, eran
Nenego, despabilado y
animoso, y José Benito,
persona de mucha cautela;

éstos servian para ponerles

Asi, en el consumarse
de las cosas, sin
ninguna despedida, que
ellas no habrian de
entender. En esa
diligencia, los que iban
com ellas, por
bienhechores, en el
largo viaje, eran
Nenego, despabilado y

animoso, y José Benito,

serviam para ter mao la mano, en toda persona de mucha
nelas, em toda juntura.

(2005, p. 63)

conyuntura. cautela; éstos servian

(1969, p. 41/42) para ponerles la mano,
en toda conyuntura.

(2001, p.357/358)

Varios aspectos interessantes podem ser comentados a partir da analise dos
excertos anteriores: Guimaraes Rosa (2005) une consumir a Ssumi¢o ou junta con +
sumico e cria um verbete nao dicionarizado que significa “saida mal percebida,
desaparecimento” (MARTINS, 2001, p.132). As tradutoras utilizam su consumar e el
consumarse, imprimindo ao enunciado a idéia de término definitivo de algo. Ao final

desse periodo, tem-se um exemplo da tendéncia da primeira tradutora, transcrever

*2 Caldas Aulete, 1964, Vol. 3
23 \/ox Diccionario Avanzado, 1998.
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literalmente o texto, com enfoque no texto em LP. Assim, nem haviam de poder
entender passa a ni habian de poder entender na primeira traducédo e a no habrian
de entender, na segunda, passando a um nivel acima a linguagem coloquial do texto
original. As duas traduzem bem-fazer como bienhechores, com a permanéncia do
advérbio bem e a troca do verbo no infinitivo por substantivo, e José Abencoado
passa a denominar-se Jose Benito. Cabe reportar que Benito ndo esta registrado no
Diccionario de la Real Academia, porém é encontrado como bendito no Dicionério de
A. Tendrio D’Albuquerque.

Por fim, juntura € traduzida como conyuntura. Um dos recursos utilizados pelo
autor do texto de LP é a supressao dos prefixos de alguns vocabulos, desmontando
a palavra em uma tendéncia de economia usada pelos falantes. De acordo com
Martins (Ibid., p.288) o sentido dicionarizado de juntura € de junta, articulacéo.
Guimaraes Rosa (2005) o emprega, porém, como conjuntura, circunstancia, sentido

esse captado e empregado pelas tradutoras, desconsiderando, no entanto, o uso do

autor sem a prefixacao.

Joao Guimaraes Rosa

Tradugéo 1

Traducéo 2

Ai paravam. A filha — a
moca — tinha pegado a
cantar, levantando os
bracos, a cantiga nao
vigorava certa, nem no
tom nem no se-dizer das
palavras - o nenhum.
(2005, p. 62)

Ahi, paraban. La hija — la
joven — se habia puesto
a cantar, levantando los
brazos; la cancion no se
mantenia cierta, ni en la
tonada, ni en el decir de
las palabras — nada.
(1969, p. 40)

Ahi, paraban. La hija — la
joven — se habia puesto a
cantar, levantando los
brazos; la cancién no se
mantenia segura, ni en la
tonada, ni en el decir de
las palabras — nada.
(2001, p. 356)

Num rompido — ele
comecou a cantar,
alteado, forte, mas
sozinho para si- e era a
cantiga, mesma, de
desatino, que as duas

tinham cantado.

En un romper — él
empezo6 a cantar, alto,
fuerte, pero solo para si —
y era el mismo
desatinado canto que las
dos tanto habian

cantado.

En un romper — él empezo6
a cantar, alto, fuerte, pero
soOlo para si—y era el
mismo desatinado canto
gue las dos tanto habian
cantado.

(2001, p.358)
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(2005, p.64) (1969, p. 43)

A gente, com ele, ia até | La gente, con él, iba La gente, con él, iba hasta
aonde que ia aquela | hasta adonde iba ese adonde iba ese cantar.
cantiga. cantar. (2001, p. 359)

(2005, p. 64) (1969, p. 43)

Novamente Guimardes Rosa (2005) utiliza a mesma palavra em diferentes
enunciados, cantiga que, em portugués, refere-se a poesia cantada e remete ao
trovadorismo, periodo em que os trovadores portugueses compunham melodias e
poesias e as cantavam. As duas tradutoras empregam formas distintas para cada
um dos usos do lexema: cancion, canto, cantar. Na primeira ocorréncia, cantiga €
traduzida como cancién, que significa, em espanhol, composicdo em verso para
cantar. A cantiga de desatino que, no caso, surgiu como consequéncia do desespero
da separacédo e fez Sordco perder o juizo, passa a desatinado canto, ou seja, um
canto desvairado, sem tino. Na ultima ocorréncia, aguela cantiga passa a ese cantar.
O pronome demonstrativo aquela indica a distancia entre o narrador e a cantoria,
longe. Promove-se sua aproximagao com o emprego de ese e traduz-se cantiga pelo
verbo cantar, substantivado. Nesse caso, preserva-se a idéia poética imprimida pelo
autor a sua narrativa, de que o canto ndo era um canto comum, mas algo poético,
uma vez que cantar em espanhol pode significar “poema popular que se puede

adaptar a una musica [...] poema épico; tipo de género literario de la Edad Media”?*.

Jo&o Guimarées Rosa Tradugéo 1 Tradugéo 2
A velha s6 estava de La vieja estava solo de La vieja iba de negro, con
preto, com um fichu preto, | negro, con una tunica una tanica negra,
ela batia com a cabeca, negra, acompasaba acompasaba dulcemente
nos docementes. dulcemente con la con la cabeza.
(2005, p.62) cabeza. (2001, p.356)

(1969, p.40)

A mocga, ai, tornou a La joven, entonces, torn6 | La joven, entonces, tornd a

** Sefias, Diccionario para la ensefianza de la lengua espafiola para brasilefios, 2006.
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cantar, virada para, o
povo, 0 ao ar, a cara dela
era um repouso
estatelado, ndo queria
dar-se em espetaculo,
mas representava de
outroras grandezas,
impossiveis.

(2005, p. 63)

a cantar, vuelta hacia la
gente, al aire, su cara era
un reposo estancado, no
gueria darse en
espetaculo, mas
representaba grandezas

de otros tiempos,
imposibles.
(1969, p. 41)

cantar, vuelta hacia la
gente, al aire, su cara era
un reposo estancado, no
gueria darse en
espetaculo, mas
representaba grandezas

de otros tiempos,
imposibles.
(2001, p.357)

Num rompido — ele
comecou a cantar,
alteado, forte, mas
sozinho parasi- e eraa
cantiga, mesma, de
desatino, que as duas
tinham cantado.

(2005, p.64)

En un romper — él
empez6 a cantar, alto,
fuerte, pero sélo para si
—y era el mismo
desatinado canto que las
dos tanto habian
cantado.

(1969, p. 43)

En un romper — él empezo
a cantar, alto, fuerte, pero
soOlo parasi—yerael
mismo desatinado canto
gue las dos tanto habian
cantado.

(2001, p.358)

Nos casos da tabela anterior, tem-se, em portugués, o que se denomina um
fato sintatico-semantico, a derivacdo imprépria. Em lingua portuguesa, os advérbios
de modo sao formados com o sufixo _mente. Guimarédes Rosa faz de docemente —
que significa suavidade - um substantivo (MARTINS, 2001, p.173), flexionado no
plural que, ao ser traduzido para o espanhol, volta a assumir a forma de advérbio:
acompasaba dulcemente con la cabeza, modificando a narrativa do texto em LP.

Em outroras grandezas, o advérbio outrora é flexionado e empregado como
adjetivo, ndo sendo mantido como tal nas traducdes, mas ha o emprego como
locucédo adverbial de tempo — grandezas de otros tiempos.

No emprego de sozinho, adjetivo que significa desacompanhado, Guimaraes
Rosa (2005) o usa com o sentido do advérbio somente, que, além de indicar a
soliddo da personagem, quer dizer unicamente. Em espanhol, aparece traduzido
como advérbio — sélo, o que provoca a perda desse segundo significado: sozinho [e

somente] para si.
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Joao Guimaraes Rosa

Tradugéo 1

Tradugéo 2

Assim com panos e
papéis, de diversas cores,
uma carapuca em cima
dos espalhados cabelos, e
enfunada em tantas
roupas ainda de mais
misturas, tiras e faixas,
dependuradas -
virundangas: matéria de
maluco.

(2005, p. 62)

Asi con pafos y papeles,
de diversos colores, una
capucha sobre los
desparramados cabellos, y
enfundada en tantas ropas
y aun mas mezclas, tiras,
cintas, colgadas —
girandulejas: materia de
loco.

(1969, p. 40)

Asi con pafos y papeles,
de diversos colores, una
capucha sobre los
desparramados cabellos,
y enfundada en tantas
ropas y aun mas
mezclas, tiras, cintas,
colgadas — girandulejas:
materia de loco.

(2001, p. 356)

A descricdo da filha de Soréco remete a imagem de uma pessoa doida, como

tantas encontradas nas ruas, que sobrepfe suas roupas, misturando cores e pecas
de vestir indiscriminadamente. Para caracteriza-la, o narrador usa o vocabulo
virundangas, que significa exatamente a “mistura de pedagos de panos, do espanhol
burrundanga, mistura de coisas imprestaveis, mixérdia, confusdo” (MARTINS, 2001,
p.524). Ainda de acordo com Martins, “o proprio contexto sugere o sentido do
vocabulario, expressivo por sua constituicdo fénica e que suscita associagcdo com
bugiganga”. Girandulejas remete a movimento de fogos de artificio, origina-se de
girandola, que € uma “roda em que se reune certo numero de foguetes que se
acendem ao mesmo tempo”®. Embora seja uma solucdo aceitavel, a palavra esta
fora do campo semantico pretendido no texto em LP. Em espanhol, a palavra

126

girandula significa “rueda de cohetes que los despide al girar"®®, o0 mesmo que em

portugués.

3.2.2 A (des) ordem de palavras e a oralidade

®Dicionario Aurélio, 2008.
% Grijalbo Dicionario Enciclopédico, 1995.
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7

O emprego de artigos diante de oracOes ou expressdes € um importante
recurso usado no conto a fim de reforgar sua expressividade, permitindo a recriagao
e revitalizacdo da linguagem, com forte carga emotiva, e a nominalizacdo constitui
fatos em individuos, concretos e determinados (OTIN, 2008, p.5-6). Além disso, ao
reproduzir a oralidade com a elipse de palavras, o autor desordena sintaticamente
as oracdes, produzindo um efeito de quebra do discurso.

Joao Guimaraes Rosa

Tradugéo 1

Tradugéo 2

Afora essas, nao se
conhecia dele o parente
nenhum.

(2005, p. 61)

Fuera de ellas, no se le
conocia pariente alguno.
(1969, p. 39)

Fuera de ellas, no se le
conocia pariente
alguno.

(2001, p. 355)

Ai paravam. A filha — a
moca — tinha pegado a
cantar, levantando os
bragos, a cantiga ndo
vigorava certa, nem no
tom nem no se-dizer das
palavras - o nenhum.
(2005, p. 62)

Ahi, paraban. La hija — la
joven — se habia puesto a
cantar, levantando os
brazos; la cancion no se
mantenia cierta, ni en la
tonada, ni en el decir de
las palabras — nada.
(1969, p. 40)

Ahi, paraban. La hija — la
joven — se habia puesto
a cantar, levantando os
brazos; la cancion no se
mantenia segura, ni en la
tonada, ni en el decir de
las palabras — nada.
(2001, p. 356)

Para onde ia, no levar as
mulheres, era para um
lugar chamado
Barbacena, longe.

(2005, p. 62)

Para donde iba, al llevar a
las mujeres, era un lugar
llamado Barbacena, lejos.
(1969, p. 40)

A donde iba, a llevar a
las mujeres, era un lugar
llamado Barbacena,
lejos.

(2001, p. 356)

A moca, ai, tornou a
cantar, virada para, o
povo, 0 ao ar, a cara dela
era um repouso
estatelado, ndo queria
dar-se em espetaculo,

mas representava de

La joven, entonces, torno a

cantar, vuelta hacia la
gente, al aire, su cara era
un reposo estancado, no
gueria darse en
espetaculo, mas

representaba grandezas

La joven, entonces, torno
a cantar, vuelta hacia la
gente, al aire, su cara
era un reposo estancado,
no queria darse en
espetaculo, mas

representaba grandezas
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outroras grandezas, de otros tiempos, de otros tiempos,
impossiveis. imposibles. imposibles.

(2005, p. 63) (1969, p. 41) (2001, p.357)

O trem apitou, e passou, El tren pito y pasé, y se El tren pito y pasé, y se
se foi, 0 de sempre. fue, lo de siempre. fue, lo de siempre.
(2005, p. 64) (1969, p. 42) (2001, p.358)

Em tanto que se En eso se puso raro, En eso, se puso raro,

esquisitou, parecia que ia | parecia que iba a perder lo | parecia que iba a perder

perder o de si, parar de de si, parar de ser. lo de si, dejar de ser.
ser. (1969, p. 42) (2001, p.358)

(2005, p. 64)

Foi o de ndo sair mais da | Fue algo de no salir mas Fue algo de no salir mas
memoria. de la memoria. de la memoria.

(2005, p. 64) (1969, p. 43) (2001, p.359)

No primeiro emprego, tem-se o parente nenhum traduzido como pariente
alguno. Suprimiu-se a determinacédo de parente e manteve-se a ordem, substantivo
e pronome indefinido na funcéao de adjetivo, reforcando a negativa do enunciado. Em
nem no se-dizer das palavras - o nenhum, em espanhol ni en el decir de las palabras
— nada, a forma se-dizer feita substantivo composto ndo € preservada, e o pronome
indefinido substantivado o nenhum, que pode referir-se a pessoa ou a coisa, €
traduzido ao espanhol simplesmente como nada, ou seja, coisa nenhuma.

Ao empregar-se no levar as mulheres e o0 ao ar, cria-se um efeito de
estranheza, o que ocorre com a anteposicdo do artigo a preposicao de nos
seguintes exemplos: O trem apitou, e passou, se foi, 0 de sempre; parecia que ia
perder o de si e Foi 0 de ndo sair mais da memoria. Nas duas tradugdes, o pronome
demonstrativo foi, por vezes, ignorado, em outras foi traduzido como o neutro lo e
também como o pronome indefinido algo, fazendo com que essa expressividade

pretendida pelo autor fosse perdida.

Joao Guimaraes Rosa Tradugéo 1 Traducéo 2
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E, principiando baixinho,
mas depois puxando pela
voz, ela pegou a cantar,
também, tomando o
exemplo, a cantiga mesma
da outra, que ninguém
ndo entendia.

(2005, p. 63)

Y, empezando bajito, pero
después, forzando la voz
se puso a cantar, tambieén,
tomando el ejempilo, la
misma cancion, de la otra,
gue nadie entendia.
(1969, p. 41)

Y, empezando bajito,
pero después, forzando
la voz se puso a cantar,
también, tomando el
ejemplo, la misma
cancion, de la otra, que
nadie entendia.

(2001, p.357)

Encontram-se, no excerto anterior, empregos que apontam para a linguagem
coloquial, a fala regional, representada nesse caso pela locucéo verbal ela pegou a
cantar e que ninguém nédo entendia. Guimardes Rosa (2005) emprega o advérbio
nao, juntamente com o pronome indefinido que indica também a negativa, a fim de
enfatizar a idéia de que a cantiga era de dificii compreensdo. O pleonasmo
estilistico, entendido como redundancia em que ha signos em numero superior ao
necessario para transmitir uma informacéo, aparece com a expressao ninguém nao
entendia. Esse recurso empregado pelo autor foi desconsiderado pelas tradutoras,

gue suprimiram o advérbio de negacao.

3.2.3 A sonoridade

A cena descrita neste momento da narrativa tem algo de extraordinario. Em
horario de sol forte, a multiddo procura abrigo sob as arvores. Em contraposicao as
reluzéncias do ar, observa-se o0 vagédo, que surge como uma grande canoa no seco,
parecendo estar torto, empinado nas pontas. O telhado negro também reluzia a luz

do meio-dia.

Joao Guimaraes Rosa Tradugéo 1 Tradugéo 2

O borco bojudo do La curva panzuda de su La curva panzuda de su
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telhadilho dele alumiava | tejadito alumbraba en tejadito alumbraba en
em preto.

(2005, p. 61-62)

negro.
(1969, p. 40)

negro.
(2001, p. 356)

bY

Destaca-se o telhadilho do carro que, relacionado a expressao o borco
bojudo, € descrito como um telhado de boca para baixo, em que se encontra a
aliteracdo da consoante /b/ e a assonancia da vogal /o/ no texto em LP, o que
reforca a forma do telhado. Borco € substantivo masculino formado por regresséo de
bolcar e é usado sempre com a expressao de borco (MARTINS, 2001, p.77). O uso
de curva panzuda mantém, em parte, a imagem de algo em forma redonda, uma vez
que curva tem o mesmo significado em espanhol que na lingua portuguesa, e
panzuda remete a idéia de volume, porém ndo mantém a idéia de posicdo do
telhado, voltado para baixo. A presenca da vogal /u/ em assonancia cumpre, em
parte, a funcédo de manter a imagem curvilinea.

Além disso, aparece no texto em LP a aliteragdo da consoante /d/, também
nao mantida nas traducdes. A forma telhadilho dele é substituida por su tejadito, em

uma colocacado formal do pronome possessivo, em contraposicdo ao emprego

coloquial do escritor brasileiro.

Jodo Guimaraes Rosa

Tradugéo 1

Traducéo 2

Agora, mesmo, a gente sO
escutava era o0 acorg0o

do canto, das duas, aquela
chirimia, que avocava:
gue era um constado de
enormes diversidades
desta vida, que podiam
doer na gente, sem
jurisprudéncia de motivo
nem lugar, nenhum, mas

pelo antes, pelo depois.

Ahora, seguro, lo que sélo
se escuchaba era lo
animado del canto de las
dos, aquella chirimia que
abogaba: que era
constancia de las enormes
diversidades de esta vida,
gue podian doler a uno, sin
jurisprudencia de causa o
lugar alguno, pero por lo

antes, por lo después.

Ahora, seguro, lo que
solo se escuchaba era lo
animado del canto de
las dos, aquella chirimia
gue ahogaba: que era
constancia de las
enormes diversidades
de esta vida, que podian
doler, sin jurisprudencia

de causa ni lugar, por lo

antes, por lo después.
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(2005, p. 63) (1969, p. 42) (2001, p. 358)

Chirimia’, ruido onomatopéico, aparece no texto como um neologismo que
designa a cantiga das loucas, enquanto, ambiguamente, convoca e incomoda a
comunidade. [...] No castelhano, a palavra que vem da cultura antiga, mesopotamica
— da nome a um flautim” (PACHECO, 2006, p.191). De acordo com Martins (2001,
p.115) chirimia designa um canto monotono semelhante ao choro. “Em espanhol
designa instrumento musical, espécie de clarinete antigo — charamela. Por
metonimia: instrumentos, sons, canto”, enquanto avocar significa atrair, chamar
atencado, e acor¢c6o quer dizer alento, excitacdo, inducdo. Ha no conto “a idéia de
gue o canto causava impressao desagradavel, irritava.” (Ibid., p.55).

Ao traduzir abogaba por avocava, na primeira traducéo, a ideia de incémodo
se perde e aparece a de defesa, de acordo com o seguinte significado para
abogar?’: “hablar favorablemente o en defensa de una persona o una cosa”’. Na
segunda traducdo, o significado de incbmodo é retomado com ahogaba em sentido

figurado de sufocar.

3.2.4 A adjetivacéo

Ao analisar a formacédo dos adjetivos com acréscimo de sufixos, encontra-se
em grande numero o acréscimo do sufixo _oso na obra de Guimardes Rosa. Para
Martins (2008), a sufixacdo € o processo de formacdo de palavras que apresenta
maior vitalidade, ndo devido ao grande numero de sufixos na lingua portuguesa,
mas pela conotacao por eles sugerida. Assim, aumentativos, bem como diminutivos,
podem expressar forte afetividade, empreendendo valor depreciativo ou pejorativo,
ou, ainda, reforcando um carater valorizador, um atributo admiravel. Para essa
autora, o sufixo adjetival _oso talvez seja o mais produtivo, tanto com valor
referencial como com valor expressivo. Guimardes Rosa o utiliza varias vezes, além

de inimeros outros qualificadores.

*" Sefias, Diccionario para la ensefianza de la lengua espafiola para brasilefios, 2006.
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Joao Guimaraes Rosa

Tradugéo 1

Tradugéo 2

N&ao era um vagao comum
de passageiros, de
primeira, s6 que mais
vistoso, todo novo.
(2005, p.61)

No era un vagén comun de
pasajeros, de primera, sino
mas vistoso, todo nuevo.
(1969, p. 39)

No era un vagén comun
de pasajeros, de primera,
sino méas aparotoso,
todo nuevo.

(2001, p. 355)

Ele era um homenzéo,
brutalhudo de corpo, com
a cara grande, uma barba,
fiosa, encardida em
amarelo, e uns pés, com
alpercatas: as criancas
tomavam medo dele;
mais, da voz, que era
quase pouca, grossa, que
em seguida se afinava.
(2005, p. 62)

Era un hombrén, de
cuerpo talludo; con cara
grande, una barba, peluda,
enmugrecida en amarillo;
unos pies con alpargatas:
los nifios le tomaban
miedo; mas, por la voz,
que era casi poca, gruesa,
gue luego se afinaba.
(1969, p. 40)

Era un hombrén, de
cuerpo talludo; con cara
grande, barba, peluda,
enmugrecida en amarillo;
y unos pies con
alpargatas: los nifios le
tomaban miedo; mas por
la voz, que era casi poca,
gruesa, que luego se
afinaba.

(2001, p. 356)

E estava reportado e
atalhado, humildoso.
Todos diziam a ele seus
respeitos, de do.

(2005, p. 62)

Y estaba reportado,
achicado, humildoso.
Todos le presentaban sus
respetos, de lastima.
(1969, p. 41)

Y estaba reportado,
achicado, humildoso.
Todos le presentaban
sus respetos, de lastima.
(2001, p.357)

Mas a gente viu a velha
olhar para ela, com um
encanto de
pressentimento muito
antigo — um amor
extremoso.

(2005, p. 63)

Pero se vio a la vieja
mirarla con un encanto de
presentimiento muy
antiguo — un amor
extremado.

(1969, p. 41)

Se vio a la vieja mirarla
con un encanto de
presentimiento muy
antiguo — un amor
extremado.

(2001, p.357)

Nessa diligéncia, os que
lam com elas, por bem-
fazer, na viagem

comprida, eram o Nenégo,

En esa diligencia, los que
iban com ellas, por
bienhechores, en el largo

viaje, eran Nenego,

En esa diligencia, los que
iban com ellas, por
bienhechores, en el largo

viaje, eran Nenego,
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despachado e animoso, e
0 José Abencoado,
pessoa de muita cautela,
estes serviam para ter
mao nelas, em toda
juntura.

(2005, p. 63)

despabilado y animoso, y
Jose Benito, persona de
mucha cautela; éstos
servian para ponerles la

mano, en toda conyuntura.

(1969, p. 41/42)

despabilado y animoso,
y José Benito, persona
de mucha cautela; éstos
servian para ponerles la
mano, en toda
conyuntura.

(2001, p. 357/358)

Ao sofrer o0 assim das
coisas, ele, no oco sem
beiras, debaixo do peso,
sem queixa, exemploso.
(2005, p. 64)

Al sufrir el asi de las cosas,
él, en el vacio sin orillas,
bajo el peso, sin quejas,
todo ejemplo.

(1969, p. 42)

Al sufrir el asi de las
cosas, €l, en lo hueco sin
orillas, bajo el peso, sin
guejas, todo ejemplo.
(2001, p. 358)

Todos, no arregalado
respeito, tinham as vistas
neblinadas.

(2005, p. 64)

Todos, en el ancho
respeto, tenian la vista
afiublada.

(1969, p. 42)

Todos, en el ancho
respeto, tenian la vista
neblinosa.

(2001, p. 358)

Destaca-se, nos excertos anteriores, vistoso, humildoso, extremoso, animoso,

exemploso, neblinadas, homenzéao e brutalhudo, que serdo analisados caso a caso,

bem como as solugdes adotadas pelas tradutoras.

O sufixo _oso é denotador de abundancia ou de qualificagdo acentuada.

Assim, vistoso e humildoso, nas duas edi¢cdes em espanhol, mantém a sufixacéo,
ainda que, na segunda traducéo, o adjetivo vistoso seja trocado por aparatoso. No
caso da formacdo do vocabulo humildoso, que significa humilde, conforme Martins
(2001, p.266), talvez seja um arcaismo, forma antiquada de humildadoso, com
haplologia (queda da silaba _da) e com expressividade acentuada, que
desapareceria com o emprego de qualquer outro sindbnimo. Ainda, nesse excerto, a
expressado de dé, arcaismo semantico (MARTINS, 2001, p.172), que significa luto, é
vertida ao espanhol como de lastima, que significa “enternecimiento y compasién

128

excitados por males de otro”® , provavelmente confundido com compaixdao do

portugués.

2 Dicionario de la Real Academia, 1992, Tomo II.
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O sufixo _udo, igualmente como _0so, sugere abundancia. Bruto tem como
significado, em portugués, rude, grosseiro, entre outros®®, e o acréscimo do sufixo
intensifica essas caracteristicas. Brutalhudo é vertido como talludo; preserva-se o
sufixo e muda-se o radical. Para talludo, encontra-se como significado, em espanhol:
1. que tiene tallo grande, 2. fig. Crecido y alto, 3. fig. [pers.] Que va pasando de la
juventud.®®, aproximando-se a narrativa da acepcéo primeira.

Extremoso, que em portugués significa “carinhoso, afetuoso, terno,

»31 & vertido como extremado, que em espanhol quer dizer

apaixonado, excessivo
“sumamente bueno o malo en su género” *>. Em espanhol ha o adjetivo extremoso
com a mesma significacdo que em lingua portuguesa: “1.Que no se modera o0 no
guarda medio en afectos o acciones, sino que declina o da en un extremo. 2. Muy

expresivo en demonstraciones carifiosas.”*

e que poderia ser perfeitamente
empregado, com a preservacao de signo e significado do texto de LP.

No caso de exemploso, as tradutoras buscam outra solucdo, traduzem para
todo ejemplo, perdendo, assim, em significacdo e expressao. Vistas neblinadas
passa a ser vista afiublada e vista neblinosa. O sufixo _ada, entre outras acepcoes,
indica resultado de acéo, no caso de neblina, acentuado na segunda traducéo pelo
sufixo _osa. O aumentativo de homem, em portugués é homenzarrdo. A forma
homenzéo provavelmente advém do uso popular e € vertida como hombrén, uma

das possiveis formas em espanhol.

3.2.5 Aspectos verbais

Jodo Guimaraes Rosa Traducéo 1 Traducéo 2
Ele era um homenzao, Era un hombron, de cuerpo | Era un hombron, de
brutalhudo de corpo, com | talludo; con cara grande, cuerpo talludo; con cara
a cara grande, uma barba, | una barba, peluda, grande, barba, peluda,
fiosa, encardida em enmugrecida en amarillo; enmugrecida en amarillo;

# Caldas Aulete,1964, Vol. I.

%0 \/ox Diccionario Avanzado, 1998.

3! Caldas Aulete, 1964, Vol Il.

%2 Dicionario de la Real Academia,1992,Tomo I.
% Dicionario de la Real Academia, 1992, Tomo I.
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amarelo, e uns pés, com
alpercatas: as criancas
tomavam medo dele;
mais, da voz, que era
quase pouca, grossa,
gue em seguida se
afinava.

(2005, p. 62)

unos pies con alpargatas:
los nifios le tomaban
miedo; mas, por la voz,
gue era casi poca,
gruesa, que luego se
afinaba.

(1969, p. 40)

y unos pies con
alpargatas: los nifios le
tomaban miedo; mas por
lavoz, que era casi
poca, gruesa, que luego
se afinaba.

(2001, p. 356)

A voz de Sorbco estava
muito branda:
(2005, p. 63)

La voz de Soroco era muy
dacil:
(1969, p. 41)

La voz de Soroco era
muy docil:
(2001, p. 357)

E Ihe falaram: - "O mundo
esta dessa forma...”.
(2005, p. 64)

Y le hablaron: - “El mundo
es asi...”.
(1969, p. 42)

Y le hablaron: “El
mundo es asi...”.

(2001, p.358)

Nos exemplos destacados, é possivel notar que o verbo estar foi traduzido

como ser. “Ser indica o aspecto da duracao indeterminada, constante, estar indica a

duracéo limitada” (MARTINS, 2008, p.168), o que faz com que as versdes mudem 0

carater durativo da acao; de algo provisorio, passa a algo permanente. Constata-se,

em informacdo encontrada no texto, que a voz de Sor6co ndo era docil, antes era

guase pouca, grossa, mas em um momento de fragilidade, da separacdo das

mulheres, torna-se décil. O mesmo processo € encontrado quando se afirma que o

mundo esta dessa forma, indicando a acdo humana por vezes impiedosas, traduzido

por el mundo es asi, expresséo que indica que as pessoas devem se conformar com

algo estabelecido, sem possibilidade de mudanca; de um aspecto apenas

temporario, passa-se a um aspecto permanente.

Jodo Guimaraes Rosa

Tradugéo 1

Tradugéo 2

A gente reparando,
notava as diferencas.
(2005, p. 61)

Si uno se fijaba, podia
notar las diferencias
(1969, p. 39)

Si uno se fijaba podia
notar las diferencias.
(2001, p. 355)
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Vinham vindo, com o
trazer de comitiva.
(2005, p. 62)

Venian como un venir de
comitiva.
(1969, p. 40)

Venian como un venir
de comitiva.
(2001, p. 356)

O trem chegando, a
maquina manobrando
sozinha para vir pegar o
carro. O trem apitou, e
passou, se foi, o de
sempre.

(2005, p. 64)

El tren llegaba, la
locomotora maniobraba
solita para venir a
enganchar el coche. El tren
pitd y paso, y se fue, lo de
siempre.

(1969, p. 42)

El tren llegaba, la
locomotora maniobraba
solita para venir a
enganchar el coche. El
tren pitd y paso, y se fue,
lo de siempre.

(2001, p. 358)

O triste do homem, 13,
decretado, embargando-
se de poder falar algumas
suas palavras.

(2005, p. 64)

El triste del hombre, alla,
definido, embarazado por
poder hablar algunas de
sus palabras.

(1969, p. 42)

El triste del hombre, alla,
definido, embargado por
poder decir algunas de
sus palabras.

(2001, p. 358)

Ele se sacudiu, de um
jeito arrebentado,
desacontecido, e virou,
pra ir-s'embora. Estava
voltando para casa, como
se estivesse indo para
longe, fora de conta.
(2005, p. 64)

El se agit6 de un modo
desconcertado, jamas
sucedido, y se volvié para
irse. Estaba volviendo a
casa, como si estuviese
yendo lejos, sin tener
cuenta.

(1969, p. 42)

El se agit6é de un modo
desconcertado, jamas
sucedido, y se volvié
para irse. Regresaba a
casa como si se
estuviese yendo lejos, sin
tomar en cuenta.

(2001, p. 358)

Nas formas verbais destacadas nos excertos anteriores, tem-se 0 uUSO

recorrente de gerundio, que imprime o tom da narrativa, por parte do autor em lingua

portuguesa, movimento constante e lento, marcado pela chegada e partida do trem.

Além disso, o gerundio marca a linguagem coloquial, presente na narrativa. Nota-se,

em ambas as traducgbes, que essa forma verbal ndo foi mantida. A gente reparando

é traduzida como condicional — si uno se fijaba; vinham vindo, como venian. Cunha

& Cintra (2007, p.506) explicam que “o aspecto inacabado do gerundio permite-lhe

exprimir a idéia de progresséo indefinida, naturalmente mais acentuada se a forma

vier repetida”’, como acontece na narragdo, aspecto ndo mantido nas tradugdes.
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Esses autores chamam atencdo, ainda, para o uso do verbo vir, seguido de
gerundio, que expressa uma acdo durativa desenvolvida gradualmente em direcao
ao lugar em que nos encontramos (lbid., p.508).

Chegando e manobrando sé&o traduzidos como llegaba e maniobraba. “Estar
seguido de gerdandio indica uma acdo durativa em um momento rigoroso (lbid.,
p.507): estava voltando € traduzido como estaba volviendo e regresaba, nas
traducdes 1 e 2, respectivamente. HA que se considerar, ainda, nesse excerto, 0
emprego de um falso amigo, que por vezes produz equivocos por parte dos
tradutores. No caso, com o uso de embarazado, remete-se ao estado da gestante e
indica gravidez.

Em espanhol, ha duas formas de se usar o gerundio, a simples e a composta.
A primeira deve expressar coincidéncia temporal ou, ainda, anterioridade imediata
em relacdo ao verbo da oracdo em que se encontra, enquanto a segunda forma é
expressa com o auxiliar haber, indicando anterioridade. Ndo se recomenda 0 uso ao
emprega-lo para indicar estado, qualidade ou acdo lenta, semelhante a uma
qualidade. No caso, estdo mais para adjetivo que para verbo, porém, se admite
emprega-lo em constru¢cdes com verbos de movimento (GAYA, 1998). Assim, o
anico uso nao recomendado em espanhol, nos casos expostos, seria de

embargando-se, que esta em funcado adjetiva, se fosse seguido o rigor da norma.

3.2.6 O discurso

Ao analisar o conto sob o ponto de vista da enuncia¢do, passamos pelo
posicionamento do narrador, ora dentro da narrativa, ora fora dela. No primeiro
paragrafo, o uso da forma a gente empregada como terceira pessoa do plural — em
lugar de ‘nés’ - pode confundir o foco narrativo e por vezes o préprio narrador que
passa a se envolver, por empatia, ao grupo de pessoas que compde a narrativa. A
partir do segundo paragrafo, a narrativa passa para terceira pessoa do singular e, no
terceiro, aparece novamente a expressdo, quando ocorre a descricdo e a
comparagao do carro ao navio, canodao no seco, ‘com sentido equivoco num
cruzamento ambiguo de olhares: a uma possivel alusdo erudita, segue-se o

partiihamento do olhar com a populacéo local” (PACHECO, 2006, p.183).
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Ao final da narrativa, nos ultimos paragrafos, a retomada da expressao indica

a aproximacdo do narrador aos fatos e ao proprio Soréco. Passa-se a narrar de

dentro e “prevalece o sentido inclusivo, de experiéncia partilhada”, com a dissolugéo

total na hora do canto do narrador, que passa de testemunha a cumplice em um

olhar confundido e determinado pela experiéncia coletiva (Ibid.).

Jodo Guimaraes Rosa

Traducéo 1

Traducéo 2

A gente reparando,
notava as diferencas.
(2005, p. 61)

Si uno se fijaba, podia
notar las diferencias.
(1969, p. 39)

Si uno se fijaba podia
notar las diferencias.
(2001, p. 355)

A gente olhava: nas
reluzéncias do ar, parecia
gue ele estava torto, que
nas pontas se empinava.
(2005, p. 61)

Uno miraba: en los
destellos del aire, parecia
gue estaba torcido, que en
las puntas se enpinaba.
(1969, p. 40)

Uno miraba: en los
destellos del aire, parecia
gue estaba torcido, que
en las puntas se
enpinaba.

(2001, p. 356)

A gente sabia que, com
pouco, ele ia rodar de
volta, atrelado ao
expresso dai de baixo,
fazendo parte da
composicao.

(2005, p. 61)

Uno sabia que, luego, iba
a rodar de vuelta,
enganchado al expreso de
ahi abajo, haciendo parte
del convoy.

(1969, p. 39)

Se sabia que, después,
iba a rodar de regreso,
enganchado al ex preso
de ahi abajo, formando
parte del convoy.

(2001, p. 355)

Mas a gente viu a velha
olhar para ela, com um
encanto de
pressentimento muito
antigo — um amor
extremoso.

(2005, p. 63)

Pero se vio a la vieja
mirarla con un encanto de
presentimiento muy
antiguo — un amor
extremado.

(1969, p. 41)

Se vio a la vieja mirarla
con un encanto de
presentimiento muy
antiguo — un amor
extremado.

(2001, p.357)

Agora, mesmo, a gente so

escutava era o acor¢oo do

Ahora, seguro, lo que sdlo

se escuchaba era lo

Ahora, seguro, lo que

soOlo se escuchaba era lo
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canto, das duas, aquela
chirimia, que avocava: que
era um constado de
enormes diversidades
desta vida, que podiam
doer na gente, sem
jurisprudéncia de motivo
nem lugar, nenhum, mas
pelo antes, pelo depois.
(2005, p. 63)

animado del canto da las
dos, aquella chirimia que
abogaba: que era
constancia de las enormes
diversidades de esta vida,
gue podian doler a uno,
sin jurisprudencia de causa
o lugar alguno, pero por lo
antes, por lo después.
(1969, p. 42)

animado del canto da las
dos, aquella chirimia que
ahogaba: que era
constancia de las
enormes diversidades de
esta vida, que podian
doler, sin jurisprudencia
de causa ni lugar, por lo
antes, por lo después.
(2001, p. 358)

A gente se esfriou, se
afundou — um instantaneo.
A gente... [...]. A gente
estava levando agora o
Sordco para a casa dele,
de verdade

(2005, p. 64)

La gente se enfrid, se
hundio — un instantaneo.
La gente... [...]. Ahora la
gente estaba llevando a
Soroco a su casa, de
verdad.

(1969, p. 43)

La gente se helo, se
hundio — un instantaneo.
La gente... [...]. Ahora la
gente estaba llevando a
Soroco a su casa, de
verdad.

(2001, p. 359)

Para traduzir e preservar tais especificidades, é necessario mais que um olhar

atento, um conhecimento profundo da lingua portuguesa e do estilo de narrar de
Guimardes Rosa, que pode confundir leitor e tradutor. Observando as formas
escolhidas pelas tradutoras, identificam-se varias delas usadas aleatoriamente
produzindo distor¢ao no texto em LC.

No primeiro e segundo excertos, a expressdo a gente foi traduzida ao
espanhol como uno, enquanto no terceiro, na primeira traducao optou-se por uno, €,
consecutivamente, na segunda, por omiti-la. Nos excertos seguintes, ha também a
omissdo do vocébulo, com a indefinicdo do sujeito e uso de terceira pessoa do
singular + particula ‘se’, excluindo a participagdo do narrador na acdo. Uno, em
espanhol pode ser usado em lugar de yo quando o sujeito que fala quer compartilhar
sua responsabilidade e significa a gente em portugués. No ultimo excerto, porém, a
gente é traduzida como la gente, grupo de pessoas, em terceira pessoa, excluindo

completamente o narrador da agao.
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Na analise da traducéo desse conto, foram explorados os seguintes aspectos:
escolhas lexicais; a oralidade presente no conto com a desordem dos termos nas
oracdes; o emprego e criacdo de adjetivos, em processos de formacao de palavras;
0S aspectos verbais, sobretudo o emprego reiterado de gerdandio, que marca o ritmo
da narrativa e ndo foi preservado nas traducdes e a analise de aspectos referentes
ao foco narrativo, em que, por vezes o narrador se inclui nas agdes e por outras, se
exclui. Constatou-se que esses aspecto ndo foram totalmente observado pelas

tradutoras.

3.3 Andlise literaria do conto 2: A terceira margem do rio

Um rio, trés margens. A decisdo de um pai de sair de casa e ir morar no meio
do rio surpreende a todos os seus familiares, que ndo compreendem o porqué de tal
atitude. O pai era regrado e responsavel; a made comandava e cuidava de todos.
Certo dia, diante da esposa e dos trés filhos, o pai comunica que passara a viver no
meio do rio, sozinho. Embora n&o informe a sua familia o motivo, o pai est4 seguro
de sua decisdo. “Aquilo que nao havia, acontecia”: ndo havia motivo aparente para
gue o patriarca se ausentasse definitivamente do convivio com a familia, porém era
fato a partida. Além do pai e do filho, personagens secundarias, todas inominadas,
compdem 0 conto e aparecem na narrativa representando diferentes segmentos
sociais, que tentam demover o homem da insana idéia.

Pai e filho envelhnecem e somente os dois permanecem no lugar, o primeiro
no rio, o segundo a sua margem. Apds todos seguirem o curso de suas vidas e irem
embora, o filho propde, em um Unico contato, a troca de lugar. O filho se sente
culpado pela auséncia do pai: “Sou o culpado do que nem sei, de dor em aberto, no
meu foro” (ROSA, 2005, p.81). V& sua sina em viver no rio como uma missao, e
propde a ele a troca de lugar. O pai, velho, cansado de peregrinar a vida no navegar
das aguas do rio - “vaga a la deriva en el barco donde pasea su locura solitaria”
(NUNES, 2007, p.31) - retornaria e daria lugar ao filho, que continuaria a cumprir o
seu legado. Na aproximacdo do pai, no unico contato feito ao fim de tantos anos,

foge com medo de sua aparéncia, o pai lhe parecia vir do além.



75

Além do insdélito do titulo e da situacédo narrada, ndo ha no conto a explicacao
do motivo de retirar-se, 0 que causa o estranhamento, bem como também é insdélita
a escolha pelo siléncio e pela decisdo de habitar o ndo-lugar, a terceira margem, a
margem que nao existe. Indmeras foram as tentativas de trazé-lo de volta, todas em
vao, assim como em vao foi buscar os motivos que levaram o patriarca a deixar a
familia e o trabalho para viver sem bens, com pouca comida, quase bestializado e,

sobretudo, sem nunca mais pronunciar palavra: o pai se calara

Nosso pai ndo voltou. Ele néo tinha ido a nenhuma parte. S6 executava a
invencdo de se permanecer naqueles espacos do rio, de meio a meio,
sempre dentro da canoa, para dela ndo saltar, nunca mais. A estranheza
dessa verdade deu para estarrecer de todo a gente. Aquilo que ndo havia,
acontecia. (ROSA, 2005, p.78)

Alguns vocabulos marcam o tom negativo da narrativa, como o uso do
advérbio “n&o” reiterado, o emprego de “nunca mais”, além das seguintes
expressdes “ndo remou”, “ndo fez sinal’, “ndo pojava”, “ndo pisou”, “nunca mais
disse palavra”. A total renlincia de sua posicdo na familia, na sociedade e de seu
préprio ‘eu’ apontam para a ocorréncia de um fato que no conto nao é explicado. O
pai passa a viver ausente de tudo. Porém, embora ele saia do convivio familiar, ndo
sai da memoéria nem da vista dos seus.

Talvez a Unica referéncia ao que possa ter motivado essa auséncia seja
informada pelo narrador: “que nosso pai hunca se surgia a tomar terra, em ponto
nem canto, de dia nem de noite, da forma como cursava no rio, solto solitariamente.”
(ROSA, 2005, p.78), indicando a busca da liberdade, pelo desregramento, pelo
libertar-se da postura autoritaria da esposa, ainda que para isso tenha que viver em
soliddo no meio do rio. A fuga das convencbes sociais e do seu cotidiano é
confirmada pelo seu descaso com a familia e com sua aparéncia. A atitude
impositiva da esposa € perceptivel em uma das poucas frases escritas em forma de
dialogo no texto, proferida por ela ao tentar controlar a situagao: “Cé vai, océ fique,
vocé nunca volte” (lbid., p.77). Para Pacheco (2006, p.146), “a fala veemente
expressa em negativo a impoténcia diante de uma decisdo sem volta, anunciada

quando ja em curso.”
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Ha a possibilidade de loucura, porém logo descartada: “Na nossa casa, a
palavra doido néo se falava, nunca mais se falou, os anos todos, ndo se condenava
ninguém de doido. Ninguém é doido. Ou, entéo, todos” (ROSA, 2005, p.81).

O rio € um dos espacos em que o conto é narrado, além da canoa em que o
pai decide morar para sempre, e a fazenda em que acontecerdo os demais fatos.
Localizado proximo a casa, é grande, fundo, calado, e largo. Sua imensiddo é
descrita em largura, profundidade e comprimento. Seu mistério € apontado em seu
siléncio, incompreensivel como o siléncio do pai. A vida no rio transcorre em uma
viagem sem volta, em 4guas profundas, e a existéncia humana pode ser comparada
a sua travessia, que se encerra com a morte.

Em primeira pessoa, a estoria € contada pelo filho que narra, além da sua, a
do pai. O tempo das fabulas é empregado; o pretérito imperfeito, a forma “era”, esta
presente no inicio da narrativa, passando a pretérito perfeito e, por fim, a
presentificacdo: “Sou homem, depois desse falimento? Sou o que néo foi, 0 que vai
ficar calado. Sei que agora é tarde, e temo abreviar com a vida, nos rasos do
mundo” (ROSA, 2005, p.82).

Segundo Pacheco (2006, p.148), ha tracos que remetem a estrutura patriarcal
brasileira, e “o limite, contorno dado pela paternidade, € neste conto da ordem do
oximoro.” E explica: a auséncia do pai torna-se presenca que tudo ocupa, a falta é
sempre presente, e 0 pai, enquanto autoridade, vivo nha memadria e morto, em
auséncia, “indefine perpetuamente a subjetividade do narrador” (Ibid., p.148).

Toda a tenséo criada pela possibilidade do encontro entre eles e da troca de
lugar se desfaz no final, quando o filho, assustado, foge diante da presenca do pai, e
o relato toma novamente o ritmo do movimento do rio: “nessa agua que nao para, de

longas beiras: e, eu, rio abaixo, rio a fora, rio a dentro — o rio” (ROSA, 2005, p. 82).

3.4 Andlise tradutéria do conto 2

Aspectos relevantes para a analise tradutéria, serdo analisadas, a seguir,
ocorréncias linguisticas referentes as escolhas lexicais das tradutoras, em relacéo &
ordem ou desordem na colocagdo das palavras na frase e as implicagcdes nas

traducdes dessas escolhas tradutOrias. Sera abordada, ainda, a presenca de
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regionalismos e arcaismos e a forma como foram traduzidos, a preservagdo ou nao
da sonoridade, o tratamento dado as figuras de linguagem — anéafora e metafora-,
aspectos verbais da narrativa e outros, referentes ao tratamento dado as pessoas do
discurso. A selecéo dos excertos foi feita de acordo com a recorréncia, procurando
demonstrar que o emprego de determinado recurso ou escolha ndo foi pontual nas

traducdes.

3.4.1 Mais que palavras

Como enunciado em prologo pela autora da segunda traducdo, buscou-se
palavras, nome de plantas, passaros, entre outros, que correspondam ao vocébulo

em lingua portuguesa, a fim de aproximar o texto ao leitor da lingua de chegada.

Joao Guimaraes Rosa

Tradugéo 1

Traducéo 2

Encomendou a canoa
especial, de pau de
vinhético, pequena, mal
com a tabuinha da popa,
como para caber justo o
remador.

(2005, p.77)

Encargo la canoa, una
especial, de palo
vinhatico, pequefia, sélo
con la tablita de popa,
como para caber justo el
remero.

(1969, p.63)

Encargé la canoa, una
especial, de cedro rojo,
pequefia, soOlo con la
tablita de popa, como
para que cupiese justo el
remero.

(2001, p. 360)

Assim, no excerto anterior, apresenta-se, na primeira traducéo, o vocabulo em
portugués em italico, vinhatico, sendo referido em nota de traducé&o no final da obra
como: “Arbol leguminosa de Azores y Brasil [...]. Su madera es empleada en la
fabricacion de muebles y toneles” (WEY, 1969, p.253). Pau vinhatico se refere a
madeira de uma arvore leguminosa de cor amarela, de acordo com Martins (2001).
Na segunda traducao, utiliza-se cedro rojo ou cedro vermelho, em portugués. Deste

modo, levou-se em consideracéo a possibilidade de compreensao por parte do leitor,
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uma vez que se buscou um vocabulo aproximado do contexto na LC, em coeréncia

com O proposto.

Joao Guimaraes Rosa

Tradugéo 1

Traducéo 2

Entdo, pois, nossa mée e
0s aparentados nNossos,
assentaram: que o
mantimento que tivesse,
ocultado na canoa, se
gastava, e, ele, ou
desembarcava e viajava
s'embora, para jamais, 0
gue ao menos se condizia
mais correto, ou se
arrependia, por uma vez,
para casa.

(2005, p.78)

Entonces, nuestra madre e
y los parientes nuestros
concluyeron: que las
provisiones que estuvieran
escondidas en la canoa se
gastarian; vy, él, o
desembarcaba y se
alejaba yéndose para
siempre, lo que por lo
menos se condecia con lo
correcto, o se arrepentia,
de una vez, y volvia a
casa.

(1969, p.65)

Entonces, nuestra madre
e Yy los parientes
nuestros concluyeron:
gue las provisiones que
estuvieran escondidas en
la canoa se gastarian; y
él, o desembarcaba y se
alejaba yéndose para
siempre, lo que por lo
menos parecia mas
correcto, o se arrepentia,
de una vez, y volvia a su
casa.

(2001, p. 361)

Enxerguei nosso pai, no
enfim de uma hora, tao
custosa para sobrevir: s
assim, ele no ao-longe,
sentado no fundo da
canoa, suspendida no liso
do rio.

(2005, p.78)

Avisté al nuestro padre, al
fin de una hora, muy
costosa de transcurrir: asi
solo, él alld a lo lejos,
sentado en el fondo de la
canoa, detenida en el liso
del rio.

(1969, p.65)

Avisté al nuestro padre,
al fin de una hora, muy
larga de transcurrir: asi
solo, él alld a lo lejos,
sentado en el fondo de la
canoa, detenida en el liso
del rio.

(2001, p. 362)

De dia e de noite, com sol
ou aguaceiros, calor,
sereno, e nas friagens
terriveis de meio-do-ano,
sem arrumo, s6é com o

chapéu velho na cabeca,

De dia y de noche, con sol
0 aguaceros, calor,
escarcha, y en los terribles
frios de la mitad del afio,
sin proteccion, solo con el

sombrero viejo en la

De dia 'y de noche, con
sol o aguaceros, calor,
escarcha, y en los
terribles frios de la mitad
del afio, sin proteccion,

s6lo con el sombrero
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por todas as semanas, e
meses, e 0S anos — sem
fazer conta do se-ir do
viver.

(2005, p.79)

cabeza, por todas las
semanas, y meses, y los
afos — sin tener en cuenta
su irse del vivir.

(1969, p.66)

viejo en la cabeza, por
todas las semanas, y
meses, y los afios — sin
tener en cuenta su irse
del vivir.

(2001, p. 363)

Por certo, ao menos, que,
para dormir seu tanto, ele
fizesse amarracéo da
canoa, em alguma ponta-
de-ilha, no esconso.
(2005, p.79)

Claro, que al menos, para
dormir, su poco, €l deberia
amarrar la canoa en
alguna punta de isla, en
lo escondido.

(1969, p.66)

Claro, que al menos para
dormir, su poco, €l tenia

gue amarrar la canoa en

alguna punta de isla, en
lo escondido.

(2001, p. 363)

E a constante forga dos
bracos, para ter tento na
canoa, resistido, mesmo
na demasia das
enchentes, no subimento,
ai qguando no lanco da
correnteza enorme do rio
tudo rola o perigoso,
agueles corpos de bichos
mortos e paus-de-arvore
descendo — de espanto
de esbarro.

(2005, p.79-80)

Y la constante fuerza de
los brazos, para tener
derecha a la canoa,
resistente, aun en la
demasia de las arroyadas,
en el subir de las aguas,
ahi cuando, en la
embestida de la enorme
corriente del rio, todo
arrolla el peligroso,
aquellos cuerpos de
animales muertos y
troncos de arboles
bajando — en espanto, en
encuentro.

(1969, p.66)

Y la constante fuerza de
los brazos, para tener
derecha a la canoa,
resistente, aun en la
demasia de las
inundaciones, en el subir
de las aguas, ahi,
cuando, en la embestida
de la enorme corriente
del rio, lo peligroso todo
lo arrolla, aquellos
cuerpos de animales
muertos y troncos de
arboles bajando — en
espanto, en encuentro.
(2001, p. 363)

Sendo que, se ele nao se
lembrava mais, nem
gueria saber da gente, por
gue, entdo, nao subia ou

descia o rio, para outras

¢ Si él no se acordaba, ni
gueria saber mas de
nosotros, por qué,
entonces, no subia o

bajaba el rio, hacia otros

¢ Si él no se acordaba, ni
gueria saber mas de
nosotros, por qué,
entonces, no subia o

bajaba el rio, hacia otros
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paragens, longe, no nao-
encontravel?
(2005, p.80)

parajes, lejos en lo no
encontrable?
(1969, p.67)

parajes, lejos en lo no
encontrable?
(2001, p. 364)

Seja que, quando eu quis
mesmo saber, e firme
indaguei, me diz-que-
disseram: que constava
gue nosso pai, alguma
vez, tivesse revelado a
explicagéo, ao homem que
para ele aprontara a
canoa. [...] SO as falsas
conversas, sem senso,
CcOmo por ocasiao, no
comeco, na vinda das
primeiras cheias do rio,
com chuvas que néo
estiavam, todos temeram
o fim-do-mundo, diziam:
que nosso pai fosse o
avisado que nem No§€,
que, por tanto, a canoa ele
tinha antecipado; pois
agora me entrelembro.
(2005, p.81)

Cuando yo quise saber, y
resuelto, indagué, me
dijeron lo que se decia:
nuestro padre, alguna vez,
habia revelado la
explicacion al hombre que
le preparoé la canoa.]...]
Solo las falsas
habladurias, sin sentido,
como acontecio, en el
comienzo, con las
primeras crecientes del rio,
con lluvias que no
escampaban, todos
temieron el fin del
mundo, decian: que
nuestro padre habia sido
el elegido como Noé, y
gue, por lo tanto, con la
canoa se habia anticipado;
pues ahora medio lo
recuerdo.

(1969, p.67/68)

Cuando quise sabery,
resuelto, indagué, me
dijeron lo que se decia:
nuestro padre, alguna
vez, habia revelado la
explicacion al hombre
gue le preparo6 la
canoa.[...] Sélo las falsas
habladurias, sin sentido,
como acontecio, en el
comienzo, con las
primeras crecientes del
rio, con lluvias que no
escampaban, todos
temieron el fin del
mundo, decian: que
nuestro padre habia sido
el advertido como Noég, y
gue, por lo tanto, con la
canoa se habia
anticipado; pues ahora
medio lo recuerdo.
(2001, p. 364)

Manejou remo n'agua,
proava para ca,
concordado.

(2005, p.82)

Manej6 el remo, en el
agua, de proa hacia aca,
conforme.

(1969, p.69)

Manejé el remo, en el
agua, de proa hacia aca,
conforme.

(2001, p. 365)
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Caracteristica do modernismo, 0s neologismos derivados e substantivos
compostos chegam ao auge com Guimardes Rosa (MARTINS, 2008). Esses
compostos podem se formar por expressdes ou condensar frases feitas ou locucdes.

O recurso é empregado recorrentemente pelo autor nos excertos destacados,
em diferentes formacdes e com diferentes objetivos. No caso de s’embora e n’agua,
em que, além de unir palavras, ha a supressdo de letras representada com
apostrofo, essa forma é provavelmente empregada a fim de transcrever a linguagem
popular. Se-ir, diz-que—me-disseram, meio-de-ano, paus-de-arvore, assim como 0s
demais, sdo empregados como recurso expressivo € ndo sao preservados nas

traducdes, o que simplifica a narrativa.

Joao Guimaraes Rosa

Tradugéo 1

Traducéo 2

E eu tremi, profundo, de
repente: porque, antes, ele
tinha levantado o bracgo e
feito um saudar de gesto
— 0 primeiro, depois de
tamanhos anos
decorridos!

(2005, p.82)

Y yo temblé, hondo, de
repente: porque antes, él
habia erguido el brazo y
hecho un saludo — el
primero, después de

tantos anos trascurridos.

(1969, p.69)

Y yo temblé, hondo, de
repente: porque antes, él
habia erguido el brazo y
hecho un saludo — el
primero, después de
tantos afos trascurridos.
(2001, p. 365)

O adjetivo tamanho significa, segundo o dicionario Aurélio, grande ou notavel.
Aplicado ao substantivo anos, empreende a significacdo de que os anos foram, além
de em grande quantidade, longos e tensos, devido aos fatos narrados. Nas
traducdes, essa acepcdo se perde ao se traduzir tamanhos por tantos, que em

espanhol se refere somente a quantidade.

3.4.1.1 Regionalismos e Arcaismos
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Segundo Martins (2008), os regionalismos produzem diferentes efeitos de

acordo com a regido em que se encontra, pois pode evocar no leitor varias

reminiscéncias. Se, no entanto, o leitor ndo tiver conhecimento do vocabulo, “sentira

o sabor de algo pitoresco ou exotico (Ibid., p.116). Lé-se nos enunciados a seguir:

Jodo Guimaraes Rosa

Traducéo 1

Traducéo 2

Sem alegria nem cuidado,
NOsSso pai encalcou o
chapéu e decidiu um
adeus para a gente. Nem
falou outras palavras, néo
pegou matula e trouxa,
néo fez a alguma

recomendacao.

Sin alegria, sin inquietud,
nuestro padre se calo el
sombrero y decidié un
adios. No dijo otras
palabras, ni llevo
provision y ropa, ni hizo
ninguna recomendacion.
(1969, p.63/64)

Sin alegria, sin inquietud,
nuestro padre se calo el
sombrero y decidié un
adios. No dijo otras
palabras, ni llevd
provision y ropa, ni
hizo ninguna

recomendacion.

(2005, p.77) (2001, p. 360)

Na primeira oragéo, a expressdo a gente foi suprimida, o que exclui o carater
expressivo de oralidade da narrativa. Ao inverter a posicdo, na oracao seguinte, o
leitor de LP se surpreende: geralmente emprega-se a negativa seguida por nem, que
significa e também nado. Nas traducdes, ha a reorganizacdo e a inversao da ordem
das palavras em relagdo ao original: no dijo [...] ni llevd [...] ni hizo. Nao fez a
alguma recomendacao apresenta o que se pode considerar a substantivacdo do
pronome indefinido, mas também pode ser uma elipse com a preposi¢cdo a: nao fez
a [nos/alguém] alguma recomendacdo. Em ambos os casos, nas traducfes, optou-
se pela desconsideracdo da construcdo do texto em LP. Perdeu-se também em
significacdo quando se usou palavras que nado representam o tom de fala
regionalista do conto. Matula e trouxa sao palavras empregadas por pessoas que
vivem no interior, no trato da boiada em zonas rurais e significam provisédo de
comida e de roupa. Traduzidos como provision y ropa foram descaracterizados

enguanto vocabulos regionalistas e aproximados ao contexto do leitor em espanhol.
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Joao Guimaraes Rosa

Tradugéo 1

Traducéo 2

SO uns achavam o
entanto de poder também
ser pagamento de
promessa; ou que, N0SSo
pai, quem sabe, por
escrupulo de estar com
alguma feia doenca, que
seja, a lepra, se desertava
para outra sina de existir,
perto e longe de sua
familia dele.

(2005, p.78)

Unos consideraban que
podria tratarse del
cumplimiento de alguna
promesa, 0 que, nuestro
padre, tal vez, por
escrapulo de alguna
enfermedad, como ser la
lepra, desertaba para otra
suerte de vida, cercay
lejos de su familia.
(1969, p.64)

Unos consideraban que
podria tratarse del
cumplimiento de alguna
promesa, 0 que nuestro
padre, tal vez por
escruapulo de alguna
enfermedad, como ser la
lepra, desertaba para
otra suerte de vida, cerca
y lejos de su familia.
(2001, p. 361)

Ha, no excerto em analise, a supressao nas traducfes de o entanto, que

significa “s.m. tempo que esta decorrendo”*. Provavelmente devido & dificuldade de
traduzi-lo, foi retirado do texto. A expresséao feia doenca, possui forte carga negativa
e é usada popularmente para referir doencas que ndo devem sequer ser nomeadas
no costume popular. Foi traduzida simplesmente como enfermedad.

No excerto seguinte, pode-se observar o que antigamente era frequente, 0
uso de pleonasmo com o0 possessivo, sobretudo para evitar ambiguidade,
empregado por Guimardes Rosa entre seus arcaismos (MARTINS, 2008, p.199). O
uso feito pelo autor em de sua familia dele também nédo foi preservado nas

traducdes, passando, em espanhol, a de su familia.

3.4.2 A (des) ordem de palavras e a oralidade

Guimarées Rosa, por vezes, recria a sintaxe da frase de maneira inusitada,

provocando estranhamento ao leitor pela auséncia, pela inversao ou acréscimo de

% Caldas Aulete, 1964, vol.ll.
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vocabulos. E comum, nesse autor, o adensamento da linguagem pela forma a fim de

intensificar ou singularizar o texto. A esse

recurso, os formalistas

russos

denominaram ostranenie, que significa tornar estranho (BASSNETT, 2003), no caso,

a narrativa.

Jodo Guimaraes Rosa

Traducéo 1

Traducéo 2

Nosso pai era homem
cumpridor, ordeiro,
positivo; e sido assim
desde mocinho e menino,
pelo que testemunharam
as diversas sensatas
pessoas, quando indaguei
a informacao. Do que eu
mesmo me alembro, ele
ndo figurava mais esturdio
nem mais triste do que os
outros, conhecidos
NOSSOS.

(2005, p.77)

Nuestro padre era hombre
cumplidor, de orden,
positivo y fue asi desde
jovencito y nifio, por lo que
testimoniaron las diversas
personas sensatas, cuando
indagué la informacion. En
lo que yo mismo recuerdo,
€l no parecia mas
extravagante ni mas triste
gue los otros, conocidos
nuestros.

(1969, p.63)

Nuestro padre era
hombre cumplidor, de
orden, positivo y fue asi
desde jovencito y nifio,
por lo que testimoniaron
las diversas personas
sensatas, cuando
indagué la informacion.
De lo que yo mismo
recuerdo, él no parecia
mAas extravagante ni mas
triste que los demas
conocidos nuestros.
(2001, p. 360)

Nossa mae era quem
regia, e que ralhava no
diario com a gente —
minha irm&, meu irméo e
eu. Mas se deu que, certo
dia, nosso pai mandou
fazer para si uma canoa.
(2005, p.77)

Era nuestra madre la que
mandaba y quien a diario
regafiaba a mi hermana, a
mi hermano y a mi. Pero
ocurrié que, cierto dia,
nuestro padre mandé que
se le hiciera una canoa.
(1969, p.63)

Era nuestra madre la que
mandaba y quien a diario
regafiaba a mi hermana,
a mi hermano y a mi.
Pero ocurri6 que, cierto
dia, nuestro padre mando
gue se le hiciera una
canoa.

(2001, p. 360)

Ha, nos excertos anteriores, exemplos de oralidade reproduzida na fala do

narrador. Sido assim, com a elipse do verbo ter no gerdndio, tendo sido assim, é
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traduzido como fue - pretérito perfeito, que indica acdo acabada. Alembro, vocabulo
formado por acréscimo, corresponde a tendéncia vigente na lingua, perceptivel na
linguagem comum e coibida na norma culta (MARTINS, 2008), é traduzido como
recuerdo, forma de linguagem padrdo no espanhol. Em ralhava no diario com a
gente, as tradutoras decidiram suprimir com a gente, e mas se deu que é traduzido

como pero ocurrio. Nas duas expressdes ha certo arranjo de enobrecimento da

linguagem.

Joao Guimaraes Rosa

Tradugéo 1

Tradugéo 2

Nosso pai hada nao
dizia. Nossa casa, no
tempo, ainda era mais
proxima do rio, obra de
nem quarto de légua: o rio
por ai se estendendo
grande, fundo, calado
que sempre. Largo, de
nao se poder ver a forma
da outra beira. E
esquecer nao posso, do
dia em que a canoa ficou
pronta.

(2005, p.77)

Nuestro padre no
hablaba. Nuestra casa, en
ese tiempo, estaba alun
mas proxima del rio, cosa
de menos de cuarto de
legua: el rio por ahi se
extendia grande, hondo,
callado siempre. Ancho,
de no poder verse la otra
orilla. Y no puedo
olvidarme el dia en que la
canoa estuvo terminada.
(1969, p.63)

Nuestro padre no
hablaba. Nuestra casa,
en ese tiempo, estaba
aun mas cercana al rio,
cosa de menos de cuarto
de legua: el rio por ahi se
extendia grande, hondo,
callado siempre. Ancho,
de no poder verse la otra
orilla. Y no puedo
olvidarme el dia en que
la canoa estuvo
terminada.

(2001, p. 360)

Mesmo quando foi, néo
faz muito, dos homens do
jornal, que trouxeram a
lancha e tencionavam tirar
retrato dele, ndo
venceram: nOSsoO pai se
desaparecia para a outra
banda, aproava a canoa

no brejao, de léguas, que

Incluso cuando estuvieron,
no hace mucho, dos
hombres del periodico, que
trajeron lancha 'y
pretendian retratarlo, no
vencieron: nuestro padre
desaparecia por el otro
lado, aproaba la canoa en

el brezal, de leguas que

Incluso cuando
estuvieron, no hace
mucho, dos hombres del
periodico, que trajeron
una lancha y pretendian
retratarlo, no vencieron:
nuestro padre
desaparecia por el otro

lado, aproaba la canoa
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h4, por entre juncos e hay, por entre juncos y en el brezal de leguas
mato, e so ele matorrales, y él sélo gue hay por entre juncos
conhecesse, a palmos, a | conocia, a palmos, su y matorrales, y él s6lo
escuridao daquele. oscuridad. conocia, a palmos, su
(2005, p.79) (1969, p.65) oscuridad.

(2001, p.362)

Nosso pai hada ndo dizia, escrito de maneira inversa ao uso corrente, é
traduzido simplesmente como nuestro padre no hablaba. O rio...calado que sempre
é traduzido como callado siempre. Todo efeito expressivo produzido pelo autor no
texto em LP é perdido nas traducdes. Além disso, ao se colocar as palavras da
oragcao em uma determinada ordem, busca-se dar énfase ao primeiro elemento em
relacdo aos demais. Quando o narrador enuncia esquecer ndo posso, a énfase esta
no fato de que esquecer € algo impossivel. Esse sentido se perde em no puedo
olvidarme, passando a énfase ao proprio narrador.

No ultimo excerto, h4 uma elipse nominal, com a supressdo do vocébulo
brejao que seria qualificado pelo pronome demonstrativo em funcdo de adjetivo,
daquele. A elipse “é definida como a brevidade de expressdo com relacdo a
expressao légica desdobrada em todos os seus elementos”, e sua graca consiste,
além de “sua ligeireza de forma”, no mistério da reconstrugcdo, que abre muitas
posibilidades coincidentes (MARTINS, 2008, p.188). Ela s6 acontece quando algo
necessario a estrutura da frase ndo é explicitado e percebe-se sua incompletude.
Esse algo deixado de dizer ocorre por razbes de ordem afetiva ou estética, exige
atencao especial do leitor e, no caso, do tradutor para identificar o referente. Assim,
as tradutoras ignoram-na e traduzem a escuriddo daquele como su oscuridad,
alterando a forma de tal maneira a perder-se o efeito produzido pela elipse e a
vaguidao sugerida. Por fim, no ultimo excerto, dos, contracdo da preposi¢cdo de+os,
que indica a procedencia dos homens envolvidos na acédo, foi vertido por dos,

numeral dois em espanhol.

Jodo Guimaraes Rosa Tradugéo 1 Tradugéo 2
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Mostrei o de comer,
depositei num oco de
pedra do barranco, a salvo
de bicho mexer e a seco
de chuva e orvalho. [...]
Surpresa que mais tarde
tive: que nossa mae sabia
desse meu encargo, so se
encobrindo de n&o saber;
ela mesma deixava,
facilitado, sobra de coisas,
para 0 meu conseguir.
(2005, p.79)

Le ensefé la comida, la
deposité en una cueva de
piedras en la barranca, a
salvo de bichos, de lluvia 'y
rocio. [...] Sorpresa que
mas tarde tuve: nuestra
madre sabia de esa
agencia, solo que
disimulaba no saberla; ella
misma dejaba, facilitadas,
sobras de cosas, para que
yo las consiguiese.
(1969, p.65)

Le ensefié la comida, la
deposité en una cueva de
piedras en la barranca, a
salvo de bichos, de lluvia
y rocio. [...] Sorpresa que
mas tarde tuve: nuestra
madre sabia de esa
agencia, solo que
disimulaba no saberla;
ella misma dejaba,
facilitadas, sobras de
cosas, para que yo las
consiguiese.

(2001, p. 362)

Mas ndo armava um
foguinho em praia, nem
dispunha de sua luz feita,
nunca mais riscou um
fésforo. O que consumia
de comer, era s6 um
quase; mesmo do que a
gente depositava, no
entre as raizes da
gameleira, ou na lapinha
de pedra do barranco, ele
recolhia pouco, nem o
bastavel.

(2005, p.79)

Pero ni prendia fueguito en
la playa, ni disponia de luz
fabricada, nuca mas froto
fésforo. Lo que comia era
un casi; aun de lo que uno
depositaba entre las
raices de la gameleira o
en la gruta de la barranca,
él recogia poco, ni lo
suficiente.

(1969, p.66)

Pero ni prendia fueguito
en la plaza, ni disponia
de luz fabricada, nuca
mas froté un fésforo. Lo
gue comia era un casi;
aun de lo que uno
depositaba entre las
raices del sauce o en la
gruta de la barranca, él
recogia poco, nilo
suficiente.

(2001, p. 363)

A gente imaginava nele,
guando se comia uma
comida mais gostosa;
assim como, no

gasalhado da noite, no

Uno pensaba en él,
cuando se comia una
comida mas sabrosa;
también, abrigados de

noche, en el desamparo

Pensabamos en él,
cuando se comia una
comida mas sabrosa;
también, abrigados de

noche, en el desamparo
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desamparo dessas noites
de muita chuva, fria, forte,
NOSSso pai S6 com a mao e
uma cabaca para ir
esvaziando a canoa da
agua do temporal.

(2005, p.79)

de esas noches de mucha
lluvia, fria, fuerte, y nuestro
padre, s6lo con la mano y
una calabaza para ir
vaciando la canoa del
agua del temporal.

(1969, p.65)

de esas noches de
mucha lluvia, fria, fuerte,
y nuestro padre, sélo con
la mano y una calabaza
para ir vaciando la canoa
del agua del temporal.
(2001, p.362)

Meu irm&o resolveu e se
foi, para uma cidade. Os
tempos mudavam, no
devagar depressa dos
tempos.

(2005, p.80)

Mi hermano se decidid y
se fue, para una ciudad.
Los tiempos cambiaban en
la lenta prisa del tiempo.
(1969, p.67)

Mi hermano se decidid y
se fue a una ciudad. Los
tiempos cambiaban en la
lenta prisa del tiempo.
(2001, p. 364)

Eu sofria ja o comeco de
velhice — esta vida era s6
0 demoramento. Eu
mesmo tinha achaques,
ansias, ca de baixo,
cansacos, perrenguice de
reumatismo.

(2005, p.81)

Yo sufria ya el comienzo
de la vejes — esta vida era
s6lo demorarse. Yo
mismo tenia achaques,
ansias, cansacios,
torpezas del reumatismo.
(1969, p.68)

Yo sufria ya el comienzo
de la vejes — esta vida
era s6lo demorarse. Yo
mismo tenia achaques,
ansias, cansacios,
torpezas del reumatismo.
(2001, p. 365)

Nosso pai carecia de mim,
eu sei — na vagacao, no
rio no ermo — sem dar
razéo de seu feito.

(2005, p.81)

Nuestro padre me
necesitaba, lo sé —en su
vagar por el rio por el
yermo- sin dar razon de su
actitud.

(1969, p.67)

Nuestro padre me
necesitaba, lo sé —en su
vagar por el rio por el
yermo- sin dar razon de
su actitud.

(2001, p. 364)

As construgfes substantivadas aparecem inUmeras vezes no texto em LP, o

gue possivelmente foi observado pelo escritor brasileiro na fala do sertanejo.

O de comer, 0 meu conseguir, no entre as raizes, no gasalhado da noite sao

alguns exemplos, os quais foram traduzidos por formas simplificadas: la comida, yo

las consiguiese, entre, abrigados de noche. Em no devagar depressa, além da
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substantivagdo dos advérbios de modo, ha a antitese, ambos preservados nas
traducdes. O demoramento, substantivo derivado formado por sufixacéo, é traduzido
como demorarse, verbo no infinitivo com particula se, indeterminando-o, e ca de
baixo, expressdo de linguagem coloquial € suprimida do texto em LC. Vagacao,
substantivo também formado por sufixacdo que significa ato de vagar também é
substituido pelo verbo no infinitivo substantivado, vagar, em formacdo denominada
derivacdo imprépria. J4 o substantivo gameleira, que é uma planta, entendida como
“arvore muito grande, que fornece madeira branca e mole, facil de trabalhar, propria
para cochos, gamelas, colheres e outros utensilios domésticos” conforme Martins
(2001, p.244), é preservado na primeira traducao, com explicacdo no final do livro:
“Arbol de la familia de las Moraceas, del género Ficus” (WEY, 1969, p.253), e
traduzido como sauce, na segunda traducdo, que é uma arvore que cresce as
margens dos rios a semelhanca da arvore do texto de LP, provavelmente por isso

escolhida.

3.4.3 A sonoridade

Assonancia e aliteracdo séo recursos estilisticos empregados com frequéncia
na linguagem poética e sdo denominados figuras de harmonia em Tavares (1978). A
assonancia acontece quando ha a repeticdo de silabas ou sequéncia de vozes, nao
idénticos, e a aliteracdo se da com a reincidéncia de fonemas consonantais

idénticos.

Joao Guimaraes Rosa

Traducédo 1

Traducéo 2

E a canoa saiu se indo —
a sombra dela por igual,
feito um jacaré, comprida
longa.

(2005, p.78)

Y la canoa salié
alejandose, lo mismo su
sombra, como un yacare,
extendida larga.

(1969, p.64)

Y la canoa sali6
alejandose, lo mismo su
sombra, como un yacare,
extendida larga.

(2001, p. 361)

As vozes das noticias se

Las voces de las noticias

Las voces de las noticias
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dando pelas certas
pessoas — passadores,
moradores das beiras, até
do afastado da outra
banda — descrevendo
gue Nosso pai hunca se
surgia a tomar terra, em
ponto nem canto, de dia
nem de noite, da forma
CcOmo cursava no rio, solto
solitariamente.

(2005, p.78)

eran dadas por ciertas
personas — pasantes,
moradores de las riberas,
incluso de la lejania del
otro lado- diciendo que
nuestro padre nunca se
asomaba a buscar tierra,
en ningan punto o rincon,
ni de dia, ni de noche, y
del modo como cursaba el
rio, libre solitario.
(1969, p.64)

eran dadas por ciertas
personas — pasantes,
moradores de las riberas,
incluso de la lejania del
otro lado- diciendo que
nuestro padre nunca se
asomaba a buscar tierra,
en ningan punto o rincon,
ni de dia, ni de noche, y
del modo como cursaba
el rio, libre solitario.
(2001, p. 361)

Em saiu se indo, encontra-se a aliteracado do fonema /s/, assim como em solto

solitariamente, imprimindo a ideia de movimento e de liberdade. O recurso n&o foi

preservado em nenhuma das traducfes: sali6 alejandose e libre solitario. Além

disso, o pai cursava solto solitariamente no rio e, nas traducdes, el rio cursaba libre

solitario.

Joao Guimaraes Rosa

Tradugéo 1

Traducéo 2

De téo idoso, nao ia, mais
dia menos dia, fraquejar
do vigor, deixar que a
canoa emborcasse, ou
gue bubuiasse sem
pulso, na levada do rio,
para se despenhar horas
abaixo, em tororoma e no
tombo da cachoeira,
brava, com o fervimento e

morte.

Por mas avejentado, no
iba dia més, dia menos, a
flaquear en su vigor, a
dejar que la canoa volcase
o que flotase sin pulso, en
el andar del rio, para
despeniiarse, horas abajo
en el estruendo y en la
caida de la cascada brava
con hervor y muerte.
(1969, p.68)

De tan viejo, dia menos,
diamas, noibaa
flaquear en su vigor, a
dejar que la canoa
volcara o que flotase sin
pulso, en el andar del rio,
para despefarse, horas
abajo en el estruendo y
en la caida de la cascada
brava con hervor y

muerte.
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(2005, p.81) (2001, p. 365)

Se 0 meu pai, sempre Si mi padre siempre ponia | Si mi padre siempre

fazendo auséncia: e o rio- | ausencia: y el rio- rio- rio, | ponia ausencia: el rio-

rio-rio, o rio — pondo el rio — ponia perpetuidad. | rio- rio, el rio — ponia
perpétuo. (1969, p.68) perpetuidad.
(2005, p.82) (2001, p. 365)

No primeiro fragmento, dois vocabulos originarios do tupi foram empregados:
bubuiasse e tororoma. O primeiro significa boiar, sobrenadar (fig) der. do tupi, be’bui,
‘leve’ e, pois, ‘flutuante’ (MARTINS, 2001, p.83), e o segundo, corrente fluvial forte e
ruidosa// do tupi toro'rom (ibid., p.494), é onomatopéico. Embora os vocabulos
empregados nas traducdes, flotar (flutuar) e estruendo (forte ruido), mantenham a
significagdo do original, perde-se na sonoridade dos vocabulos. O rio-rio-rio é
aliterante e expressa a idéia de correnteza forte, cadente, infinita, reforcada pelo
gerundio de pondo. Sabe-se que o hifen ndo € empregado em espanhol, o que nao
impediu que fosse transcrito nesse caso em especifico, ainda que o verbo
empregado nas traducdes esteja em pretério perfeito: ponia, perdendo-se o carater

de continuidade do gerundio.

3.4.4 Figuras de linguagem

E comum, tanto na linguagem literaria quanto na utilizacdo cotidiana da
lingua, que as palavras assumam significados mdltiplos. Isso imprime
expressividade a elas. Martins (2005) explica que, segundo as concepcdes de Bally
sobre o assunto, as figuras de linguagem surgem da necessidade de o homem se
expressar e de sua incapacidade de “abstrair, de apreender um conceito, de
conceber uma idéia fora do contato com a realidade concreta” (MARTINS, 2005,
p.121), uma vez que ele reconhece a realidade por meio de figuras. Por meio de
associagdes, “0 sujeito pensante extrai das suas observacdes da natureza exterior

imagens para representar aquilo que o seu cérebro ndo consegue apresentar sob a
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forma de abstragéo pura” (Ibid., p. 121). Seu emprego ndo admite regras, pois essas
figuras estao intimamente ligadas ao pensamento humano (TAVARES, 1978).

Ainda que nao haja uniformidade entre os estudiosos linguistas em relacdo a
sua classificacdo, Tavares (lbid.) destaca a necessidade terminoldgica para as
figuras ou tropos. Para ele, elas devem ser investigadas sob “o ponto de vista
hermenéutico, de que representam no estilo do autor ndo um ‘adorno’ [...], mas sim
como fruto da intuicdo criadora do artista, que vinca de originalidade e vigor sua
individualidade expressional” (TAVARES, 1978, p.327). De uma maneira geral,
pode-se classifica-las em figuras de palavras, de construcdo e de pensamento.
Inimeras sao as subdivisbes em categorias, porém elas ndo serdo elencadas neste

trabalho, exceto as selecionadas nos contos para fim de analise.

3.4.4.1 A anéafora

Jo&o Guimarées Rosa Tradugao 1 Tradugéo 2
Eu fiquei aqui, de resto. Yo me quedé aqui, el Yo me quedé aqui, el
Eu nunca podia querer me | Unico. Nunca podria anico. Nunca podria
casar. Eu permaneci, com | casarme. Yo permaneci, casarme. YO permaneci,
as bagagens da vida. con los bagajes de la vida. | con los bagajes de la
(2005, p.81) (1969, p.67) vida.
(2001, p. 364)

A anafora é uma figura de construcdo por repeticdo da mesma palavra ou
expressdo em inicio de frases, versos ou periodos. E empregada no fragmento
anterior com a repeticdo do pronome pessoal eu, o que enfatiza o narrador. E
preservada em parte nas traducdes, com a quebra da sequéncia e com a elipse do

pronome no segundo periodo em ambas as traducgdes.

3.4.4.2 A metafora
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bY

Outro recurso usado para imprimir a narrativa forte expressividade, as
metaforas séo inimeras no texto em LP. Para fins desta analise, pretende-se tentar
compreender a natureza dessas metaforas e comparacdes, ou seja, entender a que
imagens remetem e porque foram empregadas. Lodge (1989) atribui a imaginacao
literaria moderna o efeito de polivaléncia ou sinestesia como um contraste as
analogias empregadas pelos romancistas realistas, questionando, segundo ele,
distingdes positivistas simples. Assim, “nada é simplesmente uma coisa; [...] a
metafora € o meio natural da expressao” (LODGE, 1989, p.406).

Neste trabalho, ser4d empregado o termo metéafora para referir representacées
com elementos relacionados por tragos significativos comuns, cada uma com

significacdo preservada e relacionada (MARTINS, 2001).

Joao Guimaraes Rosa

Tradugéo 1

Traducéo 2

Sou homem, depois desse
falimento? Sou o que néo
foi, 0 que vai ficar calado.
Sei que agora é tarde, e
temo abreviar com a
vida, nos rasos do
mundo. Mas, entdo, ao
menos, que, no artigo da
morte, peguem em mim, e
me depositem também
numa canoinha de nada,
nessa agua que nao para,
de longas beiras: e, eu, rio
abaixo, rio a fora, rio a
dentro — o rio.

(2005, p.82)

¢.Soy hombre, después de
este perjurio? Soy lo que
no fue, el que va a callar.
Sé que ahora es tarde, y
temo concluir mi vida en
la mezquindad del
mundo. Pero entonces, al
menos, que, en el capitulo
de la muerte, me agarren y
me depositen también en
una simple canoa, en esa
agua, que no cesa, de
extendidas orillas: y, yo,
rio abajo, rio afuera, rio
adentro — el rio.

(1969, p.69)

¢, Soy hombre, después
de este perjurio? Soy el
gue no fue, el que va a
callar. Sé que ahora es
tarde, y temo concluir mi
vida en la mezquindad
del mundo. Pero
entonces, al menos, que,
en el capitulo de la
muerte, me agarren y me
depositen también en
una simple canoa, en
esa agua, que no cesa,
de extendidas orillas: vy,
yo, rio abajo, rio afuera,
rio adentro — el rio.
(2001, p. 365)

Sou o culpado do que

nem sei, de dor em

Soy inculpado de lo que

no sé, con herida abierta

Soy el culpable de lo

gue ni sé, con dolor
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aberto, no meu foro. dentro. abierto en mi fuero.
(2005, p.81) (1969, p.68) (2001, p. 365)

A primeira figura apresenta forte carga emotiva. Fracassar em algum
momento da existéncia carateriza a perda da honra, da hombridade. Falimento é
entendido como erro, falta, omissao, culpa (MARTINS, 2001, p.221), um arcaismo
empregado por Guimardes Rosa (2005), ato que atesta a covardia do narrador. E
traduzido como perjurio, vocabulo que designa “juramento en falso, quebrantamiento

de la fe jurada™.

Note-se que n&do houve promessa alguma no conto, mas a
vontade de ocupar o lugar do pai, ja velho, desejo esse frustrado quando o narrador
nao consegue seu intento.

Na expressao abreviar com a vida nos rasos do mundo, encontram-se duas
metaforas. Na primeira, o verbo abreviar é empregado no sentido de tornar a vida
breve ou mais breve do que normalmente €, indicando seu fim proximo. Nos rasos
do mundo, por sua vez, aponta para a superficialidade da existéncia humana e do
narrador que, por covardia, fugiu do encontro com o pai, em oposicdo a
profundidade do rio. A sua existéncia somente teria novamente sentido se o
colocassem no rio apds sua morte. Nas traducdes, essas imagens metaforicas nao
foram mantidas. Em concluir mi vida, ha o sentido de finalizar, porém néo o de fazé-
lo antes de determinado tempo. Em la mezquindad del mundo, embora o vocabulo
remeta a futilidades e superficialidades, ao ser usado no lugar de rasos, faz com que
se perca a imagen do rio, tdo forte na narrativa.

Uma canoinha de nada, com o substantivo no diminutivo expressa a
pequenez da canoa diante da grandiosidade do rio e da vida, reforcada pelo uso da
expressdo de nada, indicando a propria condicdo de pequenez do narrador. Nas
traducdes, passam a figurar como una simple canoa, perdendo a carga semantica
da expressdo no texto em LP. O individuo culpado passa a ser, inculpado, sem
culpa na primeira traducdo. O equivoco € corrigido na segunda. Por fim, de dor em
aberto aparece na primeira tradu¢cdo como con herida abierta e na segunda como
con dolor abierto. A imprecisédo imprimida na narrativa ao empregar-se dor em aberto

em meu foro, inserida em uma narrativa extremamente expressiva, € perdida em

% Diccionario de la Real Academia, 1992, Tomo II.
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parte na primeira traducdo: con herida abierta dentro. Com o0 emprego do

substantivo concreto, perde-se o carater da abstracéo.

3.4.5 Aspectos verbais

Jodo Guimaraes Rosa

Traducéo 1

Traducéo 2

Mas, agora, esse homem
ja tinha morrido, ninguém
soubesse, fizesse

recordacao, de nada,

Pero, ahora, esse hombre
ya habia muerto, nadie
gue supiese, que hiciese

memoria de nada.

Pero, ahora, esse
hombre ya habia muerto,
nadie que supiese, que

hiciese memoria de

nada.
(2001, p. 364)

mais.
(2005, p.81)

(1969, p.67-68)

Soubesse — se as coisas | Sabria, si las cosas Si lo supiese, las cosas
fossem outras.

(2005, p.81)

serian distintas.
(2001, p. 365)

fueran distintas.
(1969, p.68)

Ha, nos fragmentos expostos anteriormente, o uso dos verbos em modo
subjuntivo por parte do autor brasileiro. No primeiro fragmento, os verbos em
subjuntivo sdo usados no lugar de presente do indicativo. No segundo, faz-se o0 uso
de subjuntivo passado sem a particula se condicional, em uma construcao
fragmentéria. Essa figura de construcdo denomina-se enalage, em que um tempo
verbal é empregado em lugar de outro. As tradutoras ‘arrumam’ os tempos e 0s
modos, adequando-os, contra o emprego feito pelo autor em LP, de acordo com a

ordem corrente do discurso e pela norma culta do espanhol.

3.4.6 O discurso

Pacheco (2006, p.146) analisa 0 enunciado em que a mée se posiciona em
relacdo a atitude do pai e observa que a gradacdo empregada constitui 0 homem
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como individuo em um momento critico da narrativa, que o configura como um

sujeito da auséncia prestes a se consumar. Embora ndo parta de vez, ele nunca

mais volta.

Joao Guimaraes Rosa

Tradugéo 1

Traducéo 2

Nossa mée, a gente
achou que ela ia
esbravejar, mas persistiu

somente alva de pélida,

mascou o beico e bramou:

— "Cé vai, océ fique,
VvOCé nunca volte!"
(2005, p.77)

Nuestra madre, pensé
gue iba a gritar, pero
persistio, solamente alba
de tan pélida, mordio el
labio y brama: - “jVete,
puedes quedarte, no
vuelvas mas!”

(1969, p.63/64)

Nuestra madre, pensé
gue iba a gritar, pero
persistid, solamente alba
de tan pélida, mordio el
labio y brama: - “jTe vas,
puedes quedarte, no
regreses nunca mas!”
(2001, p. 360)

Ha a mudanca de pessoa, de primeira do plural, com inclusdo do narrador — a
gente achou — para primeira do singular — pensé. Ja, na frase proferida pela esposa,
uma das Unicas e com forte significacdo no conto, encontra-se as formas de
tratamento cé&, océ, e vocé em uma gradacdo, ao referir-se ao marido, em uma
tentativa de imposicdo de sua vontade. A forca da narrativa é perdida nas traducdes.
Na primeira, emprega-se o imperativo em segunda pessoa do singular — tu -
engquanto na segunda emprega-se o presente do indicativo — te vas - com indicacéo
de condicional, [si] te vas, puedes quedarte..., perdendo-se o carater impositivo e
enumerativo do enunciado.

Na andlise do segundo conto, privilegiaram-se 0s seguintes aspectos: analise
do léxico empregado nas traducdes, uso de substantivos compostos e neologismos,
a recriacdo da sintaxe, o que provoca estranhamento no leitor, a oralidade e as
peculiaridades da fala do individuo do sertdo presentes na narrativa, as elipses, as
substantivacdes e a expressividade empreendida pelo autor em LP, que n&o foram
preservadas nas traducdes, a supressdo de caracteristicas regionalistas com a
substituicdo das palavras, a ndo manutencdo de onomatopéias e aliteragdes.

Também observou-se a preocupacéo em preservar-se as figuras de linguagem, pelo
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menos em parte e, em relacdo aos aspectos verbais, contatou-se que o subjuntivo

usado como caracterizacao da fala do sertanejo nao foi mantido nas tradugdes.

3.5 Andlise literaria do conto 3: O cavalo que bebia cerveja

No conto “O cavalo que bebia cerveja”, faz-se presente o0 elemento
estrangeiro que, por sua condigdo, produz suspeita no narrador. A figura do
forasteiro, recorrente na obra de Guimaraes Rosa, surge com alguns homens, “os de
fora”, que vém investigar Seo Giovanio, italiano suspeito de ser foragido de guerra,
gue vem ao Brasil e aqui se estabelece no tempo da gripe espanhola.

Narrado em primeira pessoa por Reivalino, tem como tema o mistério que
envolve a chacara onde vive Seo Giovanio. O local era “de todo defendimento”,
cercado por arvores, como uma fortaleza, que poderia ser vigiado de qualquer
janela. O italiano estava sempre com espingarda em maos e rodeado por caes, que
guardavam a propriedade. Também ele quase nunca entrava na casa, que
permanecia fechada. Era homem de habitos estranhos, solitario, “Falavam que
comia a quanta imundicie: caramujo, até ra, com as bracadas de alfaces, embebidas
num balde de agua” (ROSA, 2005, p.131) e isso o fazia do lado de fora da casa,
onde passava a maior parte de seu tempo. Refugiado de seu pais por circunstancias
desagradaveis, ele vivia estranhamente no exterior de sua casa.

Seo Giovanio, de aparéncia desagradavel, tinha também o costume de servir
cerveja a seu cavalo. O insélito do fato esta na descricdo do homem com habitos e
aparéncia animalescos, enquanto o animal, o cavalo, tem habito humano, beber
cerveja. O narrador, por sua vez, tem raiva do italiano; o serve com certa
desconfianca. Também tem rancor por ndo considera-lo merecedor dos bens que
possuia: “Sujeito sistematico, com sua casa fechada, pensasse que todo o mundo
era ladrao” (ROSA, 2005, p.132).

A casa, espaco inacessivel, tem mau cheiro e esta envolta em mistério, o que
desperta a curiosidade do narrador e das autoridades: “Na casa, grande, antiga,
trancada de noite e de dia, ndo se entrava; nem para comer, nem para cozinhar”
(Ibid., p.132). Aos poucos, o italiano a abre e revela o que ha de tdo precioso

escondido em seus cdmodos: um cavalo empalhado e o corpo de seu irmédo. Seo
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Giovanio, por fim, também morre e deixa suas terras ao narrador, que passa a se
referir a ele como ‘meu Patréo’, reconhecendo, finalmente, o valor humano do
italiano.

O léxico empregado para descrever o italiano e seus habitos evoca a repulsa

do narrador, € depreciativo

ndo sendo ainda tdo gordo, de fazer nojo [...]. Eu remoia o rancor: de que,
um homem desses, cogotudo, panturro, rouco de catarros, estrangeiro as
nauseas [...]. Consumia s6 a quantidade de alfaces, com carne, boquicheio,
enjooso, mediante muito azeite, lambia que espumava [...] mas o nariz dele
pingava, o ranho daquele monco, fungando, em mal assbo, e ele fedia a
charuto, por todo lado. (ROSA, 2005, p.135)

Seo Giovanio, por sua vez, demonstra ser um sujeito reflexivo: - "Irivalini, eco,
a vida é bruta, os homens séo cativos..." (Ibid., p.135), do que se pode depreender
dois significados diferentes, bruta, vocabulo italiano que significa em portugués ‘feia’
e cativo, que significa ‘mau’. A vida € impiedosa e feia, os homens, prisioneiros e
maus. Além de referéncias ao idioma italiano, encontra-se, nesse conto, alguns ditos

ou expressodes populares que serdo analisados posteriormente.

3.6 Andlise tradutéria do conto 3

No conto “O cavalo que bebia cerveja”, escolheram-se 0s seguintes
elementos linguisticos, considerados pertinentes para a andlise tradutéria: as
escolhas lexicais, as omissfes de termos, a fragmentacéo das frases, a desordem
sintatica, a inversédo da ordem do discurso empregada em LP e ndo preservada no
LC, a substantivacdo de vocébulos, a criacdo de novos adjetivos, abundantes em
especial nesse conto, 0s aspectos verbais, a ordenacdo dos tempos e modos
verbais e o uso e tratamento dados ao traduzir-se provérbios e expressdes

populares.

3.6.1 Mais que palavras
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Joao Guimaraes Rosa

Tradugéo 1

Traducéo 2

De minha mé&e ouvi como,
no ano da espanhola, ele
chegou, acautelado e
espantado, para adquirir
aguele lugar de todo
defendimento, e a
morada, donde de
qualquer janela
alcancasse de vigiar a
distancia, maos na
espingarda; nesse tempo,
nao sendo ainda tao
gordo, de fazer nojo.
(2005, p.131)

De mi madre oi cOmo, en
el afio de la gripe
espafiola él llegd
cauteloso y espantado,
para adquirir aquel lugar
de total defension, y la
morada, donde de
cualquier ventana
alcanzaria a vigilar la
distancia, manos en la
espingarda; no era
todavia, en ese tiempo,
tan gordo, de causar
asco.

(1969, p.141)

De mi madre oi como, en
el afo de la gripe
espafiola él llegd
cauteloso y espantado,
para adquirir aguel lugar
de total defension, y la
morada, donde de
cualquier ventana
alcanzaria a vigilar la
distancia, manos en la
escopeta; no era todavia,
en ese tiempo, tan gordo,
de causar asco.

(2001, p.379)

Merecia um bom
corrigimento.
(2005, p.132)

Merecia una buena
correccion.
(1969, p.142)

Merecia una buena
correccion.
(2001, p.380)

E, mesmo, ndo adiantou,
a santa de minha mée se
foi para as escuriddes, o
danado do homem se
dando de pagar o enterro.
(2005, p.132)

E, igual, no sirvio, la
santa de mi madre se fue
para las oscuridades, y el
condenado hombre
pagando el enterro.
(1969, p.142)

E, igual, no sirvio, la santa
de mi madre se fue para
las oscuridades, y el
condenado hombre pagé
el enterro.

(2001, p.380)

No primeiro excerto foi inserido o vocabulo explicativo espafiola em referéncia
a gripe: no ano da espanhola passou a en el afio de la gripe espafiola.
Defendimento, arcaismo usado por Guimardes Rosa (MARTINS, 2001, p.150) é
traduzido como defension, que significa defesa, em portugués, com uso do vocabulo
atualizado. Corrigimento, que significa “corregao, reprimenda”, é derivado de corrigir

(arcaico) (Ibid., p.137), formado com acréscimo do sufixo _mento, em um vocabulo



100

usado em linguagem coloquial. E traduzido como correcion em ambas as versdes,
ou correcdo em lingua portuguesa, forma da lingua padrao.

O vocabulo espingarda é mantido na traducdo 1 e traduzido como escopeta
na traducdo 2. Note-se que espingarda no México pode ser entendido em sentido
figurado como mulher muito alta®®, motivo pelo qual talvez n&o tenha sido mantido,
uma vez que a tradutora do segundo texto vive no México. No ultimo excerto, a
palavra danado empregada com a conotacdo de homem esperto, provocador, é

traduzido como condenado, que significa condenado ao inferno.

3.6.2 A (des) ordem de palavras e a oralidade

Frases fragmentarias, também chamadas elipticas, escapam a estrutura da
frase logica, e 0s seus elementos omitidos podem ou ndo ser recuperaveis no
contexto ou ainda serem supridos pelo raciocinio, suposi¢cdo, tendo em vista a
estrutura normal da frase ou pelo sentido geral do enunciado (MARTINS, 2008).
Observa-se a elipse nas frases elencadas, arranjadas de certa forma nas traducgdes

a fim de clarificar seu sentido.

Joao Guimaraes Rosa Tradugéo 1 Traducéo 2
Sofismei, o0 qué. Me quedé en sofismas. | Me quedé en sofismas.
(2005, p.132) (1969, p.142) (2001, p.380)

Pudesse ser? ¢Podia ser? ¢Podia ser?
(2005, p.134) (1969, p.144) (2001, p. 382)
Quando era que tinha sido | ¢ Cuando lo habian ¢, Cuando le habian
ensinado, possivel? ensefiado, posible? ensefiado?

(2005, p.134) (1969, p.145) (2001, p.383)

% Dicionario Espanhol- Portugués A. Tenério D’Albuquerque, 1991.
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Nesses pequenos excertos, encontram-se frases elipticas, a primeira
formada no original pelo verbo em primeira pessoa do pretérito perfeito — sofismei - e
pela particula expletiva qué substantivada. Esse tipo de particula tem como funcgéo
imprimir ao texto valor expressivo. Ha, no caso, a figura de construcdo por
discordancia denominada anacoluto, descrita por Tavares (1978) como a interrupcao
do plano sintatico com que a frase é iniciada, promovendo a alteracdo da sua
sequéncia ldgica, com a quebra da frase e sua construcao interrompida. A frase foi
vertida como Me quedé en sofismas, reorganizada e com os elementos que haviam
sido abstraidos colocados em sua estrutura.

Na segunda ocorréncia, além da elipse, h4 o emprego do subjuntivo, passado
a modo indicativo nas versdes. Na ultima, a presenca de possivel colocado no final
da frase sem explicitar exatamente a que se refere em oragao interrogativa, causa
estranhamento da mesma forma. O vocabulo € mantido na primeira traducéo e

ignorado na segunda.

Jo&o Guimarées Rosa Tradugao 1 Tradugéao 2

Desfeita ou ofensa, néo Afrenta u ofensa, no soy el | Afrenta u ofensa, no soy

sou o de perdoar - a gue perdona - a nadie de | de perdonar - a nadie
nenhum de nenhuma. ninguna. de ninguna.
(2005, p.131) (1969, p.141) (2001, p.379)
O que féacil nao fiz. Sou Lo que, sencillamente, no | Lo que, sencillamente,
de nem palavras. hice. Ni soy de chismes. | no hice. Ni soy de
(2005, p.133) (1969, p.143) chismes.

(2001, p.381)
Tolerei que sim; mas Toleré un si; mas no Toleré un si; mas no
nada nao fornecendo. proveyendo nada. [...] proveyendo nada.
(2005, p.133) (1969, p.143) (2001, p.381)
llusdo, que foi, nenhum llusion, que fue, ninguno Infeliz ilusion que fue,
ali ndo estava. estaba alli. ninguno estaba alli.

(2005, p.136-137) (1969, p.148) (2001, p.386)
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No primeiro caso, ha a presenca do pronome demonstrativo o referindo-se a o
gue perdoa, seguido de complemento em uma construgao eliptica. O narrador néo é
de perdoar a ninguém de nenhuma ofensa. O autor emprega 0S pronomes
indefinidos reiterados a nenhum de nenhuma. Na traducéo 1, encontra-se el que
perdona, em uma forma mais clara que a forma em LP e, na traducdo 2,
simplesmente foi retirado o pronome demonstrativo 0. Os indefinidos foram
traduzidos em ambas as tradugbes como a nadie de ninguna, em portugués, a
ninguém de nenhuma. Perde-se, em parte, 0 som aliterante producido pelo /nh/ e
pela consoante /m/. O mesmo acontece em facil ndo fiz, vertido como sencillamente,
no hice, com o advérbio entre virgulas. Na oracao posterior, a ordem da oracao sou
de nem palavras esté invertida, significando provavelmente sou de poucas palavras.
Foi traduzida como ni soy de chismes, em ordem direta, reforcando a negativa
presente no enunciado anterior e alterando significativamente o texto em LP.

Guimaraes Rosa faz uso da inversao na ordem do discurso a fim de, muitas
vezes, reproduzir a linguagem da fala. H4 uma ocorréncia no terceiro excerto, a
inversdao de nada nao fornecendo aparece nas tradugdes organizadas na ordem
direta do discurso: no proveyendo nada. Finalmente, no ultimo fragmento, o autor
emprega a negativa reiterada, enquanto nas tradu¢cées uma delas é suprimida. Além
disso, o adjetivo infeliz, pertencente ao enunciado anterior, passa a qualificar ilusion,

na traducédo 2, o que nao ocorre no texto em LP.

Joao Guimaraes Rosa

Traducédo 1

Traducéo 2

Quis o padre, quis 0 sino
da igreja para badalar as
vezes dos trés dobres,
para o tristemente.
Ninguém tinha sabido
nunca o qual irméo, o que
se fechava escondido, em
fuga da comunicacao das
pessoas.

(2005, p.136)

Quiso el cura, las
campanas de la iglesia
para repiquetear las veces
de los trés dobles, para él
tristemente. Nadie habia
sabido nunca cual
hermano, el que se
encerraba, en fuga a la
comunicacion de las

personas.

Quiso al cura, las
campanas de la iglesia
para redoblar las veces
de los trés dobles, para
él, tristemente. Nadie
habia sabido nunca cuél
hermano, el que se
encerraba, en fuga a la
comunicacion de las

personas.
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(1969, p.147)

(2001, p. 384)

Aos copos, aos vintes e
trintas, eu ia por aquela
cerveja, toda.
(2005, p. 136)

A las copas, a las veinte y
treinta, me iba en aquella
cerveza toda.
(1969, p.147)

A las copas, a las veinte
y treinta, me iba en toda
aquella cerveza.

(2001, p. 385)

O advérbio tristemente é empregado para expressar estado emocional.

Substantivado, no texto indica o momento, com forte efeito, pelo qual estava

passando Seo Giovanio, a perda do irmao, destacando sua importancia. Nas duas

traducdes, hd a mudanca de artigo masculino singular, que indica a derivacéo

imprépria do advérbio em substantivo, para pronome pessoal de terceira pessoa

singular, él, fazendo com que o substantivo retorne a advérbio. Na oracdo seguinte,

o artigo substantivador do pronome relativo qual é suprimido nas duas traducdes

igualmente. J4, no dltimo excerto, os numerais vinte e trinta sdo usados como

qualificadores, concordando em numero com copos, em forma inusitada nédo

preservada nas tradugoes.

Joao Guimaraes Rosa

Traducéo 1

Traducéo 2

"Dei'sta, coitado, penou
na guerra..." - minha mae
explicando.

(2005, p.131)

-<Déjalo estar, el pobre,
penod en la guerra...>mi
madre explicaba.

(1969, p.141)

—“Déjalo estar, el pobre,
penod en la guerra...” mi
madre explicaba.

(2001, p.379)

Sereno, ele me pediu para
levar comigo, no ir-
m'embora, cavalo -
alazao bebedor - e aquele
tristoso cachorro magro,
Mussulino.

(2005, p.136)

Sereno, me pidid que
llevara conmigo, al irme, el
caballo- alazan tomador- y
aquel entristecido perro
flaco, Musulino.

(1969, p.147-148)

Sereno, me pidio que
llevara conmigo, al irme,
el caballo- alazan
tomador- y aquel
entristecido perro flaco,
Musulino.

(2001, p.385)

Entdo, o homem tanto me

enganava, de formar uma

Entonces, el hombre tanto
me engafaba, a punto de

Entonces, el hombre

tanto me engafaba, a
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fantasmagoria, de formar una fantasmagoria | punto de formar una
lobisomem. de trasgo. fantasmagoria de
(2005, p. 34) (1969, p.144) hombre lobo.

(2001, p.382)

E, mesmo, ndo adiantou, | E, igual, no sirvig, la santa | E, igual, no sirvio, la

a santa de minha mae se | de mi madre se fue para santa de mi madre se fue
foi para as escuriddes, o las oscuridades, y el para las oscuridades, y el
danado do homem se condenado hombre condenado hombre pago6
dando de pagar o pagando el enterro. el enterro.

enterro. (1969, p.142) (2001, p.380)

(2005, p.132)

Dei'std, segundo Martins (2001, p.151) significa “Deixa estar, var. pop.,
propria da lingua falada.” E vertido como déjalo estar, ndo preservando a forma
cologuial da ordem. Da mesma forma, ndo se preserva a informalidade de no ir-
m'embora, vertido como al irme. A elipse no segundo excerto também indica marcas
de linguagem coloquial, modificada pelas tradutoras com a inclusédo de a punto de.
Ainda, no ultimo fragmento, se dando de pagar passa a pagando (traducdo 1) e
pagé (traducao 2), fazendo com que se perca o carater coloquial da proposicéo.

3.6.3 A sonoridade

Assonancias, aliteragfes e rimas imprimem ritmo a narrativa e demonstram a
criatividade do autor. Recursos comuns na poesia, Guimardes Rosa 0s usa com
frequéncia em sua prosa, aliterando, por exemplo, palavras ligadas sintaticamente,
como sujeito/verbo, verbo/objeto, vocabulos coordenados ou de igual funcéo, entre
outros (MARTINS, 2008).

Jodo Guimaraes Rosa Tradugéo 1 Tradugéo 2
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Parava pitando, uns
charutos pequenos,
catinguentos, muito
mascados e babados.
(2005, p.132)

Se quedaba a fumar unos
puros pequefios
malolientes muy
mascados y babeados.
(1969, p.142)

Se quedaba a fumar
unos puros pequefios
malolientes muy
mascados y babeados.
(2001, p.380)

...a gente devassava
alvos 0ssos, o comecgo
da goela, gargomilhos,
golas.

(2005, p. 136)

...se veian albos huesos,
el comienzo de la gola,
garguero gorjas.

(1969, p.147)

...se veian albos
huesos, el comienzo de
la gola, garguero
gorjas.

(2001, p. 385)

N&ao, que ndo me esqueco
daquele dado dia - o que
foi uma compaixéo.

(2005, p. 136)

No, pues que no me olvido
de aquel dia — el que fue
una compasion.

(1969, p.148)

No, que no me olvido de
aguel dia — el que fue
una compasion.

(2001, p. 385)

SO se fosse para ter a
minha protecgao, dia e
noite, contra 0s issos e
vindicos.

(2005, p.132)

Solo si fuese para tener mi
proteccion, dia y noche,
contralos yentes y
vinientes.

(1969, p.142)

Solo si fuese para tener
mi proteccion, dia 'y
noche, contralos iresy
venires.

(2001, p.380)

Na selecao anterior, alguns exemplos disso: parava pitando uns charutos

pequenos passa, em espanhol, a se quedaba a fumar unos puros pequefios, com a
preservacao em parte da aliteracdo da consoante /p/. Na oracdo seguinte do mesmo
excerto, em mascados e babados, a rima é preservada. Em a gente devassava
alvos 0sso0s, encontra-se a repeticdo das vogais /a/ e /o/ e das consoantes /v/ e /ss/,
vertidas sem que se as preserve: se veian albos huesos, enquanto que goela,
gargomilhos, golas é vertido como gola, garguero gorjas. No texto em LP, assim
como nas tradugbes, foram usados as trés palavras sinbnimas e aliterantes
(MARTINS, 2001, p.245), sendo mantidas, por parte das tradutoras, significacédo e
forma.

A expressdo issos e vindicos, formada pelo pronome demonstrativo
pluralizado e pelo adjetivo, é substantivada e refere-se aos homens que vém de fora

para investigar o italiano, Seo Giovanio, e tem como significado “adventicio, que veio
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de fora, recém-vindo” (MARTINS, 2001, p.523). Além da rima, encontra-se nela a
aliteracdo do fonema /s/. E vertida como yentes y vinientes, na traducdo 1 e como
ires y venires na tradugdo 2, mantendo a rima e a ideia de individuos forasteiros,

pessoas que se deslocam, que vém, mas ndo permanecem.

3.6.4 A adjetivacao

No discurso, o ser a quem alguém se refere é caracterizado emocionalmente
pelo falante pelo uso dos adjetivos. De acordo com Martins (2008), a palavra pode
ter sua tonalidade afetiva acentuada por um emprego particular. As palavras de
significado afetivo sdo aquelas cujo lexema exprime estados emocionais. Sendo
acrescidas de vogal tematica, desinéncia ou afixo, passam a cognatos emotivos de
varias classes gramaticais, como substantivo, adjetivo, advérbio ou verbo. Os
adjetivos, sobretudo, expressam

julgamento pessoal, atribuindo qualidades

positivas, negativas ou valorizadoras, depreciativas, “distribuidos semanticamente

no campo de bom/mau” (MARTINS, 2008, p.107).

Joao Guimaraes Rosa

Tradugéo 1

Tradugéo 2

Sereno, ele me pediu para
levar comigo, no ir-
m'embora, cavalo - alazdo
bebedor - e aquele
tristoso cachorro magro,
Mussulino.

(ROSA, 2005, p. 136)

Sereno, me pidid que
llevara conmigo, al irme,
el caballo- alazan
tomador- y aquel
entristecido perro flaco,
Musulino.

(WEY, 1969, p.147/148)

Sereno, me pidi6é que
llevara conmigo, al irme, el
caballo- alazan tomador- y
aquel entristecido perro
flaco, Musulino.

(WEY, 2001, p. 385)

Eu remoia o rancor: de
que, um homem desses,
cogotudo, panturro,
rouco de catarros,

estrangeiro as nauseas -

Yo mascullaba el rencor:
de que um hombre de
esos, cogotudo,
barrigén, ronco de

catarros, extranjero hasta

Yo mascullaba el rencor:
de que um hombre de
eso0s, cogotudo, barrigén,
ronco de catarros,

extranjero hasta la
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se era justo que possuisse | las nauseas - si seria nausea- si seria justo

o dinheiro e estado, vindo | justo poseer el dinero y el | poseer el dinero y el
comprar terra cristd, sem | estado, viniendo a estado, viniendo a comprar
honrar a pobreza dos comprar tierra cristiana tierra cristiana sin honrar la

outros, e encomendando | sin honrar la pobreza de | pobreza de los demas, y

dazias de cerveja, para los demas, y encargando | encargando docenas de
pronunciar a feia fala. docenas de cerveza, para | cerveza, para pronunciar
(2005, p.132) pronunciar el feo hablar. | el feo hablar.

(1969, p.142) (2001, p.380)
Consumia s6 a So6lo consumia la Solo consumia la cantidad
guantidade de alfaces, cantidad de lechuga, con | de lechuga, con carne,
com carne, boquicheio, carne, boquilleno, boquilleno, asqueroso,

enjooso, mediante muito | asqueroso, con mucho con mucho aceite, lamia

azeite, lambia que aceite, lamia hasta que hasta que espumaba. Por
espumava. Por derradeiro, | espumaba. Por altimo, altimo, estaba meio
estava meio estaba meio enajenado; | enajenado; ¢sabia de la
estramontado, soubesse | ¢sabia de la llegada de llegada de los de fuera?
da vinda dos de fora? los de afuera? (2001, p. 381-382)

(2005, p. 133) (1969, p.144)

No primeiro excerto, o cachorro é a imagem da tristeza. Além de fisicamente
caracterizado, magro, o sufixo _oso denota a abundancia de sentimento em relacéo
ao cao e imprime maior valor expressivo. Tristoso vertido como entristecido, perde
em parte a forca dessa imagem.

Pelas palavras formadas por processos como sufixagdo, derivagcao
parassintética ou composicdo, o narrador empreende o tom de desprezo ao italiano.
Cogotudo, panturro, boquicheio, enjooso, estramontado s&o alguns adjetivos
empregados para reforcar a repulsa do narrador ao estrangeiro. Cogotudo, de
acordo com MARTINS, (2001, p.124) € um vocabulo n&o dicionarizado e indica o
individuo de cogote (nuca) saliente. O sufixo _udo possui forte potencialidade
pejorativa. Em espanhol é definido como em portugués pelo Diccionario de la Real
Academia, podendo referir-se a pessoa muito orgulhosa, que parece ser o sentido

buscado por Guimardes Rosa. Panturro, também néo dicionarizado, € definido pelo
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autor em correspondéncia a tradutor italiano como ‘malicioso’, jocoso’, ‘gozador
(MARTINS, 2001, p.369). E traduzido por ambas as tradutoras como barrigon, ou
seja, barrigudo em portugués, afastando-se do sentido usado no texto em LP.
Boquicheio, que significa de boca cheia (MARTINS, 2001, p. 77) € traduzido
como boquilleno, ndo encontrado nos dicionarios consultados em espanhol,
indicando a criacdo de neologismo no idioma. Enjooso origina-se de enjéo e é mais
forte semanticamente que enjoado. E traduzido como asqueroso, preservando a
idéia de repulsa. J& estramontado, que significa desorientado, atrapalhado,
desconcertado, zangado, encolerizado, que perdeu a “tramontana”, o rumo (Ibid.,
p.210), é traduzido como enajenado, em portugués, alienado, alheio ao que se
passa ao seu redor. Pelas formas em que foram traduzidos os adjetivos, pode-se
inferir que em parte preservou-se a carga hegativa na caracterizacdo da

personagem do conto. Também é possivel observar que foi criado neologismo,

quando a lingua possibilitou, o que poderia ter sido feito em outras ocorréncias.

Joao Guimaraes Rosa

Tradugéo 1

Traducéo 2

NOs dois, e as muitas
garrafas, na hora cismei
gue um outro ainda vinha
sobrevir, por detras da
gente, também, por sua
parte: o alazéo facalvo; ou
o branco enorme, de Sao
Jorge; ou 0 irmao, infeliz
medonhamente.

llusédo, que foi, nenhum ali

nao estava.

(2005, p.136-137)

Nosotros, dos, y las
muchas, muchas botellas,
en la hora pensé que
todavia un otro
sobrevendria, por detras
de uno, también, por su
parte: el alazan faz alba; o
el blanco enorme, da San
Jorge; o el hermano,
medrosamente infeliz.
llusion, que fue, ninguno
estaba alli.

(1969, p.148)

Nosotros dos, y las
muchas, muchas
botellas, en ese momento
pensé que otro
sobrevendria, por detras
de uno, también, por su
parte: el alazan faz alba;
o el blanco enorme, da
san Jorge; o el hermano,
horrendamente. Infeliz
ilusién que fue, ninguno
estaba alli.

(2001, p.386)

Mas, ai, se viu s6 0
horror, de nés todos, com

caridade de olhos: o morto

Pero, entonces, se vio sélo
el horror, de todos

nosotros, con caridad de

Pero, entonces, se vio
sélo el horror, de todos

nosotros, con caridad de
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nao tinha cara, a bem ojos: el muerto no tenia ojos: el muerto no tenia
dizer - s6 um buracéo, cara, a bien decir — s6lo un | cara, a bien decir — sélo
enorme, cicatrizado agujerazo, enorme, un agujerote, enorme,
antigo, medonho, sem cicatrizado antiguo, cicatrizado antiguo,
nariz, sem faces - a gente | medroso, sin nariz, sin terrible, sin nariz, sin
devassava alvos 0ssos, 0 | rostro — se veian albos rostro —; se veian albos
comeco da goela, huesos, el comienzo de la | huesos, el comienzo de
gargomilhos, golas. gola, garguero gorjas. la gola, garguero, gorjas.
(2005, p.136) (1969, p.147) (2001, p.385)

Ha no primeiro exemplo a seguinte construcdo: infeliz medonhamente. O
advérbio medonhamente modificando o adjetivo infeliz apresenta o tom da situacéo
em que se apresenta o irmao do italiano. Medonhamente significa aterrador
(MARTINS, 2001, p.327), e o sufixo _onho aponta para uma propriedade ou habito
constante, no caso, de provocar medo. E traduzido, na traducio 1, como
medrosamente infeliz, remetendo a idéia de que o individuo é fragil, enquanto na
traducdo 2 € empregado horrendamente, ou seja, que causa horror, muito feio. Na
segunda ocorréncia, na primeira traducdo, repete-se o equivoco ao traduzir-se
medonho como medroso. Embora o adjetivo possa ser empregado com a acepgao
de infundir ou causar medo, € comumente usado como temeroso, pusilanime, que

de qualquier cosa tiene medo.*’

3.6.5 Aspectos verbais

Além de ser fato gramatical, a concordancia na frase, entendida como
ajustamento flexional entre sujeito e verbo, substantivo e adjetivo, entre outros
elementos que se acham na frase em certas rela¢gdes sintaticas, € fato estilistico. A
concordancia estilistica ultrapassa os limites da correcédo e “atende a necessidades
expressionais especiais” (MARTINS, 2008, p.225). Enquanto o erro decorre do

%" Diccionario de la Real Academia, 1992, Tomo II.
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desconhecimento gramatical, o desvio estilistico se justifica por um efeito, seja de

eufonia, de clareza, ou de énfase.

Jo&o Guimarées Rosa Tradugao 1 Tradugéo 2

Demais gastasse era com | Gastaba demaisado en Gastaba demaisado en

cerveja, que nao bebia a cerveza, que no tomaba a | cerveza, que no tomaba

vista da gente. la vista de uno. a la vista de uno.

(2005, p.131) (1969, p.141) (2001, p.379)

De um, mesmo nao A uno de ellos se veia que | A uno de ellos se veia
gostasse, a gente via, 0 no le queria del todo, el gue no lo queria del
bicho em sustos, animal en sustos, todo, el animal en sustos,

antipatico - o menos bem | antipatico — el menos bien | antipatico — el menos
tratado; e que fazia, ainda | tratado; y con todo, hacia bien tratado; y con todo,

assim, por ndo se arredar | para que no se apartara de | hacia para que no se

de ao pé dele, que estava, | €él, pues a toda hora, por apartara de él, pues a

a toda a hora, de desprecio, llamaba al toda hora, por desprecio,
desprezo, chamando o endemoniado perro: de llamaba al endemoniado
endiabrado do céo: por nombre <Musulino>. perro: de nombre

nome "Mussulino”. (1969, p.141-142) <Musulino>.

(2005, p. 131-132) (2001, p. 379-380)
Sujeito sistematico, com | Sujeto sistematico, con su | Sujeto sistematico, con
sua casa fechada, casa cerrada, pensaba Su casa cerrada,
pensasse que todo o gue todo mundo era pensaba que todo
mundo era ladrao. ladron. mundo era ladron.
(2005, p. 132) (1969, p.142) (2001, p. 380)

Mas, agora, em panca, Pero ahora, panzudo, Pero ahora, panzudo,
regaldo, remanchao, regalén, mollején, querria | regalén, mollejon, queria
somente quisesse a solamente la cerveza — solamente la cerveza —
cerveja - para o cavalo. para el caballo. para el caballo.
Desgracado, dele. (1969, p.143) (2001, p. 381)

(2005, p. 133)

N&o que eu me queixasse, | No que me queje, por mi, No que me queje, por mi,
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por mim, que nunca
apreciei cerveja;
gostasse, comprava,
bebia, ou pedia, ele
mesmo me dava.
(2005, p.133)

pues jamas aprecié
cerveza; si me gustase,
compraria, tomaria o
pediria, €l mismo me la
hubiera dado.

(1969, p.144)

pues jamas aprecié
cerveza; si me gustase,
compraria, tomaria o
pediria, €l mismo me la
hubiera dado.

(2001, p. 381)

S6 ndo soubesse das
surpresas.
(2005, p.135)

Sélo que no sabia de las
sorpresas.
(1969, p.146)

Sélo que no sabia de las
sorpresas.
(2001, p.384)

Seo Giovanio pudesse se
gabar, ante todos.
(2005, p. 136)

Don Giovanio podria
jactarse ante todos.
(1969, p.147)

Don Giovanio podria
jactarse ante todos.
(2001, p. 384)

E possivel observar, nas ocorréncias do texto de Guimarées Rosa, 0 emprego
do modo subjuntivo quando deveria ser empregado o indicativo ou, ainda, a elipse
da particula que acompanharia o verbo se usado no modo subjuntivo, que para
presente e se para o pasado, o que produz a discordancia verbal. Talvez esse fato
se dé pela observacao e transcricdo por parte do autor da fala do sertanejo, que
emprega o subjuntivo de forma aleatéria. Nas duas traducdes, esse forte traco
estilistico ndo foi preservado. Em todas as ocorréncias, as tradutoras ‘corrigiram’ o

desvio, deslocando a narrativa para a linguagem padrao.

3.6.6 Provérbios e expressoes

Os provérbios podem ser considerados de certa forma como acervo
linguistico presente no repertério popular e cultural dos povos. Merecem atencao
especial nas traducdes, ja que é possivel traduzi-los e correr o risco de nao
produzirem o efeito que causam quando empregados na LP, ou entdo buscar um
semelhante na lingua a ser traduzida. Berman (2007, p.60) adverte que traduzir ndo
€ buscar provérbios equivalentes e “substitui-los significa ignorar em ndés uma

consciéncia de provérbio que percebera imediatamente, no novo provérbio, 0 irmao
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de um provérbio local’. Uma boa opgao é traduzi-lo e colocar uma nota de roda-pé

para esclarecer o significado pretendido pelo autor em LP.

Joao Guimaraes Rosa

Tradugéo 1

Traducéo 2

Sai, entdo, fui no seu
Priscilio, falei: que eu néo
queria saber de nada,
daqueles, os de fora, de
coscuvilho, nem jogar
com o pau de dois bicos!
(2005, p. 135)

Entonces, sali, fui hasta
don Priscilio, hablé: jqué
yO no queria saber de
nada, de aquéllos, los de
fuera, intrigantes,
itampoco jugar con
cuchillo de dos filos!
(1969, p.146)

Entonces, sali, fui hasta
don Priscilio, hablé: jqué
yO no queria saber de
nada, de aquéllos, los de
fuera, intrigantes,
tampoco jugar con dos
velas!

(2001, p. 384)

Quem sou eu, quati,
para cachorro me latir?
(2005, p. 133)

¢Acaso voy a ser coati,
para que me ladre el
perro?

(1969, p.143)

¢Acaso voy a ser como
el coati, para que me
ladre el perro?

(2001, p. 381)

-"Céeu pisco..." -
respondi.
(2005, p.136)

-<Yo aca pizco...> -
contesté.
(1969, p.147)

—“Yo aqui si pizco...”,
contesté.
(2001, p.385)

Mandei vender o lugar,
mas, primeiro, cortarem
abaixo as arvores, e
enterrar no campo o
trem, que se achava,
naquele referido quarto.
(2005, p.136)

Mandé vender el lugar,
pero, antes, echar abajo
los arboles, y mandé
enterrar en el campo el
trasto, que se encontraba
en aquel referido cuarto.
(1969, p.148)

Ordené vender el lugar,
pero, antes, echar abajo
los arboles, y ordené
enterrar en el campo la
cosa, que se encontraba
en aquel referido cuarto.
(2001, p.385)

A expressao jogar com pau de dois bicos remete ao fato de se querer agradar

a ambas as partes que se encontram em divergéncia em relagdo a alguma

questdo*®. Primeiramente, é traduzida como jugar con cuchillo de dos filos, mudando

%8 Disponivel em:< http://www.dicionarioweb.com.br/bico.html> Acesso em 21.05.2010.
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a imagen do pau de dois bicos para faca de dois gumes, mantendo a ideia de perigo
ao querer se agradar ambas as partes. Na segunda traducéo, é usada a expressao
jugar con dos velas, ndo encontrada nos dicionarios consultados nem na web.
Possivelmente remete a “encender una vela a San Miguel y otra al diablo, procurar
contentar a personas, partidos, etc. opuestos entre si y estar en buenas relaciones
con ellos”™. De qualquer forma, a imagen do pau de dois bicos foi trocada por um
provérbio da lingua de chegada. J& em Quem sou eu, quati, para cachorro me latir, 0
provérbio sertanejo é traduzido com forma aproximada em espanhol, com a
preservacao do original quati, animal tipico da América do Sul. Com o significado de
guem sou eu para que tentes de alguma maneira me atingir, o original apresenta
forma ritmica com a rima final de quati e latir, o0 que né&o foi preservado em nenhuma
das versoes.

Em C& eu pisco (aqui eu entendo), € possivel ver a influéncia do idioma
italiano em uma formacéo aportuguesada de capisco, ou seja, entendo. Ca eu pisco
€ uma forma jocosa de referir, traduzida como Yo aca pizco (tradugéo 1) e Yo aqui si
pizco (traducdo 2). A primeira aproxima-se foneticamente do original. A segunda,
com a incluséo de si (sim), quebra a sonoridade da expressédo do texto em LP.

Por fim, o vocabulo trem, usado comumente por mineiros referindo-se a
alguma coisa qualquer, no texto referindo-se ao cavalo empalhado, passa a trasto
na traducéo 1, mantendo a significacdo de algo de valor para o narrador e a cosa na
traducdo 2, como significado de um objeto qualquer, sem valor, ignorando-se, nas
duas versoes, o carater regionalista da narrativa.

Exploraram-se-se, na analise tradutéria do conto 3, caracteristicas como 0
emprego do Iéxico, a presenca de frases elipticas na narrativa, a inversdao da ordem
do discurso para se reproduzir a fala, a ndo preservacdo da sonoridade, como no
emprego em LP de assonéncias e aliteracbes, aspectos do uso de adjetivos, a
correcdo de tempos e modos verbais por parte das tradutoras e a traducdo de
provérbios e expressfes populares, que observou-se nas traducdes terem sido

escolhidas tendo em vista o leitor em LC.

3.7 Andlise literéaria do conto 4: Nada e a nossa condicao

% Diccionario Maria Moliner, 1992.
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A vida € um faz-de-conta para Tio Man’Antonio, como em um conto de fadas.
A morte é transicéo, e a existéncia € efémera. O narrador apresenta seu tio, do qual
ninguém ouvira falar até entdo, que poderia ser um rei ou principe saido de um
futuro conto de fadas; “seu discurso contara as origens factuais do que depois se
tornou lendario e permeado de maravilhoso” (PACHECO, 2006, P.201). De poucas
palavras e muita observacgéo, Tio Man’Antonio vive em uma fazenda comprada, nao
herdada, em um lugar de dificil acesso: “ele consigo mesmo muito se calava”. A
descricdo do espaco, também fabulosa, apresenta um lugar claro, transcendente,
entre montanhas, abismos, picos, lugares altos, cheios de luz e cor.

Pai de trés filhas, o Tio & casado com Tia Liduina, mulher de certa cordura,
que passa a vida a “sorrir sobre sofrer”. Apdés sua morte repentina, Tio Man’Antonio
efetua uma profunda mudanca na propriedade e passa a ‘fazer de conta’ que a
vende, mandando o dinheiro para suas herdeiras, as filhas, que nunca tiveram nela
interesse. Manda derrubar as arvores, exceto as que sua esposa gostava, e investe
em gado.

Homem enigmatico, cavalga por sua propriedade percorrendo os dificeis
caminhos, cavalgadas que tém um sentido misterioso, “como parte de um ritual que
culminara no despojamento das coisas materiais” (PACHECO, 2006, p.197). Aos
poucos doa a fazenda aos ‘servos’, pessoas simples, nativos, que nunca gostaram
do patrdo e fica, ainda, administrando-a para ter certeza que nao fardo mau uso
dela. Pouco a pouco se desprende daquilo que sabe que ndo levara consigo no dia
de sua morte. Até que chega o dia: “Deu - o indeciso passo, 0 que ndo se pode
seguir em idéia. Morreu, como se por um furo de agulha um fio. Morreu; fez de
conta” (ROSA, 2005, p.129).

Os homens, seus empregados, com medo de sofrer pelos maus tratos ao
patrdo em vida, entram em uma espécie de transe, na tentativa de encontrar
redencdo. A casa incendeia com o corpo de Tio Man’Antonio em seu interior e,
numa cena fantastica, tudo arde perto da casa. Assim acontece a passagem do Tio
para a eternidade.

A narrativa se da em torno das acgdes e relacbes de tio Man’Antonio. Seu
modo de se relacionar com a vida, com a esposa, com as filhas, com seus
empregados, com sua propriedade. A morte da esposa, Tia Liduina, marca o inicio

de sua mudanca interior, que logo se reflete em suas a¢bes
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Parecia-lhe como se o mundo-no-mundo lhe estivesse ordenando ou
implorando, necessitado, um pouco dele mesmo, a seminar-se? Ou - a si -
ia buscar-se, no futuro, nas asas da montanha. Fazia de conta; e confiava,
nas calmas e nos ventos. (ROSA, 2005, p.127)

Deve-se atentar, ainda, para 0s nomes das personagens principais. Em
Guimaraes Rosa, segundo Machado (1976, p.49), “os Nomes sao escolhidos tendo
em vista sua polissemia, ndo sua univocidade [...] e captam o dinamico e o
transformével. Esse nome ndo é estanque, antes vai se ressignificando a cada
momento, recebendo, além desse novo significado, “um novo significante, num
processo de permanente mutacdo do signo”’. Sendo assim, aponta mudancas,
variando ao longo da narrativa (Ibid., p. 50). Ao analisar a obra de Guimaréaes Rosa,
é possivel depreender que o nome “desempenha um papel importante na propria
geracado do texto, no engendramento dos sintagmas, na producédo da pagina escrita,
no ato de fazer a obra” (Ibid., p.194).

Em “Nada e a nossa condicdo”, o nome Tio Man’Antonio, grafado todo em
letras mailsculas, demonstra a importancia que ele tem para o narrador. Mas néo é
0 nhome exatamente que vai definir o tio, e sim o0 seu qualificador. Ao perder a
esposa, Man’Antonio € chamado de “o transitério”, aquele que é passageiro.
Posteriormente, ao iniciar o processo de doacédo de sua propriedade, passa a ser
qualificado como “o transitoriante”, no significado encontrado em Martins (2001,
p.497): “o0 que se faz transitorio”, passando a fazer sua historia; e, por fim, ao morrer,
“0 neologismo usado é “transitoriador”, indicando o sufixo “_or” a qualidade definitiva
(correspondente também a posi¢cao mitica de “Destinado”, como o povo e o narrador
o véem desde entdo)” (Pacheco, 2006, p.200), o que foi “agente de sua
transitoriedade”, “o que passou dessa vida” (MARTINS, 2001, p.497). Assim, o
préprio Guimardes Rosa mostra 0 caminho para se desvendar a narrativa, pois “o
gue existe para ser descoberto em sua obra estda sempre no texto” (MACHADO,
1976, p.44).

O narrador vai, também, ao longo da narrativa, definido suas personagens
com uso de metaforas: a esposa, em vida, mulher da lida; apds sua partida, passa a
ser definida como um canto ‘fino’, que tanto remete a fragilidade como a qualidade
do som e da representagdo: “Tia Liduina, que ja fina muasica e imagem” (ROSA,
2005, p.124). As filhas, caras a ele, sdo descritas como partes coesas de uma

cancgdo: “Suas filhas, que ja indivisas partes de uma cancao” (lbid., p.126); e seus
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diversos servos, necessarios ao seu intento, sdo declarados “Seus homens, ja
exigidas partes de um texto, sem decifracao” (idem, p.128). O verbo de ligacao,
nessas oracdes, ganha forca em ser omitido e é “substituido por interrupcéo de fluxo
sonoro” (Roénai, 2005, p.35).

Como em “A terceira margem do rio”, é patente a relagdo do homem com o
mundo pela palavra, ou dito de outra forma, a significacdo transcendente o que ha
no dizer ou no calar. O Tio, apds o evento da perda, decide se calar e agir. Suas
palavras, a partir desse momento, refletem sua existéncia e o0 que ele pensa ser a
vida: um grande faz-de-conta. Passa, entdo, a fazer de conta que vende a
propriedade, a fazer de conta que a doa aos seus servos, a fazer de conta que tem
em suas maos o dominio da prépria morte. Ao ser questionado pela filha sobre a
inconstancia dos momentos vividos, emprega as palavras que passara a proferir

daquele momento em diante

E ele, com muito caso, no devagar da resposta, suave a voz: - "Faz de conta,
minha filha... Faz de conta..." Entreentendidos, mais ndo esperaram.
Cabisbaixara-se, Tio Man'Antonio, no dizer essas palavras, que dai seriam as
suas dele, sempre. (ROSA, 2005, p.123)

Pacheco (2006) expde as diferentes implicacdes no momento da profissdo de
tal sentenca: a sua repeticdo torna-se um lema da ficcdo para vida; “é preciso
fabular para reurdir a narrativa da existéncia, dando-lhe sentido” (idem, p.199). Apos
a primeira vez em que a emprega, operando em um mundo objetivo, sob as ordens

de Tio Man’Antonio, “a fabula torna-se ata: ‘Facga-se de conta!”” (idem, p.199)

Inaugurava-se grisalho, sim, um tanto mais encolhidos os ombros. Ele - o
transitério - s6 se diga, por esse enquanto. Nada dizia, quando falava, as
vezes a gente mal pensava que ele ndo se achasse la, de novo assim, sem
som, sem pessoa. Ao reveés, porém, Tio Man'Antonio concebia. - "Faca-se de
conta!" - ordenou, em hora, mansozinho. Um projeto, de se crer e obrar, ele
levantava. Um, que comecaram. (ROSA, 2005, p.124)

Assim, tudo o que faz € prenuncio de sua prépria morte. Passa a viver, a
trabalhar e a falar como a espera-la, dia apos dia, até que enfim acontece, como se
necessario fosse. Em uma fogueira que dura dias, se consome o defunto, enquanto
0s servos se redimem de suas culpas. Senhor de sua histéria, dono de seu destino,

em cinzas, enfim, encontra a terra.



117

3.8 Andlise tradutéria do conto 4

No conto “Nada e a nossa condicdo”, foram selecionados, para a analise
tradutdria, aspectos referentes a morfologia e a semantica, no subcapitulo ‘Mais que
palavras’. Também serdo abordados elementos desordenados nas frases,
caracteristicos da linguagem oral e que foram reordenados nas traducdes. A
presenca abundante de adjetivos forneceu elementos ricos para a analise, bem
como a grande quantidade de figuras de linguagem empregadas pelo autor brasileiro

em sua narrativa.

3.8.1 Mais que palavras

Héa, no processo de formacdo de palavras, inUmeros recursos expressivos
explorados pelo autor em LP, presentes nos excertos selecionados e expostos a
seguir. Nao se pode separar, em uma andlise dos aspectos semanticos e
morfolégicos, 0s aspectos sintaticos e contextuais. H&, no emprego do Iéxico e na

sua ordem de uso, a indicacdo da transcendéncia da narrativa.

Joao Guimaraes Rosa Versao 1 Versao 2

Acordado, querente, via- | Cuerdo, queriente se Cuerdo, queriendo se

se. Senao que, homem, e, | veia. ¢ O entonces, veia. ¢ O entonces,

como todo homem, de | hombre,y, como todo hombre, y, como todo

fracos 0SS0Ss? Outra, | hombre, débil? Otra, sin hombre, de débiles

contudo, parecendo ser a | embargo, parecia ser la huesos? Otra, sin

razao por que nao se |razon porlaque no embargo, parecia ser la

cansava nunca, haquela
manéncia, indiferentes
horas.

(2005, p.125)

cansaba nunca en aquella
mantenencia, indiferentes
horas.

(1969, p.131)

razon por la que no se
cansaba nunca en
aquella inmanencia,

indiferentes horas.
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(2001, p.371)

Transluz-se que, fitando-o,
agora, era como se subito
filhas

as ganhassem

ainda, do secesso de
seus olhos, o insabivel

curativo de uma graca, por

Se

mirandolo ahora, era como

transluce que,

si de subito las hijas
ganasen todavia, de lo
recondito de sus ojos, la

incognoscible  curacion

Se

mirandolo

transluce que,

ahora, era

como si de subito las
hijas ganasen todavia, de
lo recéndito de sus 0jos,

la incognoscible

quais longinquos, | de una gracia, por esos | curacion de una gracia,
indiziveis  reflexos  ou | lejanos, indecibles reflejos | por esos lejanos,
vestigios. 0 vestigios. indecibles  reflejos o
(2005, p.123) (1969, p.130) vestigios.

(2001, p.370)

Apresenta-se a fragilidade fisica e a resisténcia da personagem principal ao
mesmo tempo, em uma narrativa desordenada, truncada, indicando a sua
impossibilidade de decifracdo. Nos excertos anteriores, é possivel observar, em um
primeiro momento, o emprego de querente, participio presente do verbo querer, que
aponta para um homem desejoso de algo, ansioso. Foi traduzido ao espanhol por
queriente (traducdo 1), mantendo-se a forma do texto em LP e por queriendo
(traducdo 2), mudando-se para a forma verbal no gerundio, usado de forma
inadequada como adjetivo. As caracteristicas apresentam a personagem principal
do conto como um homem que néo se deixa decifrar, que se apresenta fragil, mas
comporta-se de outra maneira, resistente e persistente. Nessa impossibilidade de
decifracdo, o narrador o expbe como alguém em estado de querer constante, que
permanece por longo tempo naquela manéncia em ‘indiferentes horas’. A forma de
apresentacao deste paragrafo indica um estado de espirito de Tio Man’Antonio. A
palavra manéncia, ndo dicionarizada, significa “permanéncia num mesmo estado ou
lugar’, e Guimardes Rosa, em correspondéncia a C.M.-Clason’, explica: “manéncia
€ resisténcia viril, capacidade de esforgo sustentado” (MARTINS, 2001, p.318). Essa

forma foi traduzida como mantenencia (traducdo 1), que assemelha-se ao emprego

0 Curt Meyer Clason traduziu Jodo Guimardes Rosa ao alemao. O tradutor trocou
correspondénciacom o autor brasileiro para realizar seu trabalho. Ele traduziu ainda, para o aleméo,
autores como Drummond, Méario de Andrade, Jo&o Cabral e Ferreira Gullar.
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no texto em LP e como inmanencia (traducéo 2), que remete a qualidade inerente a
um ser.

No segundo excerto, o substantivo secesso - do lat. Secessu — ‘além de’,
‘lugar afastado’ (MARTINS, 2001, p. 447) remete a um olhar profundo, distante, pelo
qual se poderia receber uma graca insabivel (aquilo que ndo pode ser sabido). Foi
traduzido por recondito, que se refere a ‘um lugar muito escondido’, enquanto
insabivel passa a incognoscible, que significa ‘0 que ndao se pode conhecer’. Ambos
0s vocabulos mantiveram em parte o significado, uma vez que saber e conhecer,
embora sinbnimos, apresentam nuances diferentes. H4 no texto em portugués a
aliteracdo da consoante /s/ (secesso de seus olhos), ndo mantida, e o vocabulo
insabivel, em sua traducéo para incognoscible, perde a acep¢éo de neologismo e de

coloquialismo.

Joado Guimaraes Rosa Traducédo 1 Traducéo 2

Inaugurava-se grisalho, Se inauguraba canoso, si, | Se inauguraba canoso,

sim, um tanto mais un tanto mas encogidos si, un tanto mas

encolhidos os ombros. Ele | los hombros. El — el encogidos los hombros.

— 0 transitorio — soO se transitorio- sélo se diga, El — el transitorio- solo
diga, por esse enquanto.

(2005, p.124)

por este mientras tanto.
(1969, p.130)

se diga, por este
mientras tanto.
(1969, p.130)

Aprendesse o poder de Aprehendia el poder de Aprendia el poder de

conversar, em surdo e conversar, en sordo Yy conversar, en sordo Yy

agudo, as relagdes dos agudo, las relaciones de agudo, las relaciones de

acontecimentos, dos fatos; | los sucesos, de los los sucesos, de los

e dissuadia-se de tudo — hechos; y se disuadia de hechos; y se disuadia de

das coisas, em multidao, todo - de cosas, en todo - de las cosas, en

misérias. Ele — o multidud, miserias. El — el | multidud, miserias. El —
lo transitorio.

(2001, p. 374)

transitorio.
(1969, p.134)

transitoriante.
(2005, p.127)

Morreu; fez de conta.

Neste ponto, acharam-no,

Murid: hizo de cuenta. En

este punto lo encontraron

Murid: hizo de cuenta. En

este punto lo encontraron
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na rede, no quarto menor,
sozinho de amigo ou amor
— transitoriador —
principe e s0, criatura do
mundo.

(2005, p.129)

en la hamaca, en el cuarto
mas chico, solito de amigo
0 amor — transitorio —
principe y solo, criatura del
mundo. (1969, p.137)

en la hamaca, en el
cuarto mas chico, solito
de amigo o amor —
transitorio — principe y
solo, criatura del mundo.
(2001, p.376)

Ele - que como que no
Destinado se convertera -
Man'Antonio, meu tio.
(2005, p.130)

El — que como en el
Destinado se habia
convertido-: Man’Antonio,

mi Tio.

El — que como en el
Destino se habia
convertido-: Man’Antonio,

mi Tio.

(1969, p.138) (2001, p. 377-378)

Por trés vezes o narrador apresenta a personagem principal de maneiras
distintas: o transitorio, o transitoriador e o transitoriante. A cada uma delas, uma
acepcao diferente. O passageiro (transitorio) do primeiro excerto passa a ser o
transitoriante (“ND**. o que se faz transitério, o que vai passando no tempo”,
MARTINS, 2001, p.497) e, por fim, é apresentado como o transitoriador (ND. //De
transitorio (passageiro, efémero) + _ador — ‘agente de sua transitoriedade’, ‘0 que
passou desta vida’ [...]). Os vocabulos destacados entre travessdes ganham maior
énfase (MARTINS, 2001, p.497). As trés ocorréncias sao traduzidas com o0 mesmo
vocabulo: transitorio. Ainda cabe salientar a presenca do artigo masculino na
primeira ocorréncia nas duas traducdes e do neutro ‘lo’ na traducdo 2, na segunda
ocorréncia. Gaya (1998) explica que, em espanhol, substantivar o adjetivo com o
neutro ‘lo’ imprime um carater abstrato e coletivo ao vocabulo, ao contrario do
emprego do artigo definido ou indefinido, que produz uma significagdo concreta e
individual. Assim que, a maneira adequada, seria manter o artigo definido ‘el’ em vez
de empregar o neutro ‘lo’.

Por fim, Destinado, forma verbal do participio passado, passa a Destino,
substantivo, na tradugéo 2, desviando o sentido dado pelo narrador a personagem.

Nesse Ultimo excerto, observa-se ainda a auséncia do acento diferencial em El, na

“IND: N&o dicionarizado.
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traducdo 1, passando de pronome pessoal — Ele — a artigo definido masculino

sigular- o - em lingua portuguesa.

3.8.2 A (des) ordem de palavras e a oralidade

Buscando seguir a l6gica gramatical de colocacdo de palavras, empregam-se
na oracao basicamente trés elementos sintaticos: sujeito, verbo e complementos. De
acordo com Gaya (1998, p.81), “no es la exigencia légica de claridad lo que
determina Unicamente el orden constructivo en la produccién del lenguaje”, mas
fatores expressivos alheios as leis da logica, como a intencdo de destacar alguns
elementos e atenuar outros, dar atengao a determinados elementos oracionais, por
fatores concernentes a afetividade ou intensidade do escrito ou, ainda, relacionados
ao estilo do escritor ou falante. Certo € que “la anteposicion de um elemento

gualquiera supone siempre una condensacion en él del interés de quien habla.” (Ibid.

p. 85)

Joao Guimaraes Rosa

Traducédo 1

Traducéo 2

Mas, ele, de cada vez, se
curvava, de um jeito, para
entrar, como se a elevada
porta fosse acanhada e
alheia, convidadamente,
aos bons abrigos.|[...]
Assim, a respeito dele,
muita real coisa
ninguém sabia.

(2005, p.122)

Pero él, cada vez, al
entrar, se encorvaba de
um modo, como invitado,
pareciendo que la alta
puerta fuese pequefiiay
ajena, a los buenos
abrigos. [...] Asi, asu
respecto, mucha cosa
real nadie sabia.

(1969, p.128)

Pero él, cada vez, al
entrar, se encorvaba de
um modo, como invitado,
pareciendo que la alta
puerta fuese pequefay
ajena a los buenos
abrigos. [...] Asi, a su
respecto, nadie sabia
mucha cosareal.
(2001, p.368)

Seduzivel conheceu-se,
ele, de encarar sempre o

tudo?

¢ Reconoci6 parasi, lo
seducible de siempre

encarar el todo?

¢ Reconocié parasi, lo
seducible de siempre

encarar el todo?
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(2005, p.122) (1969, p. 129) (2001, p.369)

Em termos muito gerais, En términos muy En términos muy

haveria uma mor justica; generales, habia una generales, habria una

mister seria. Se o paiol mayor justicia, menester mayor justicia, menester

limpo se deve de, para as | seria. Si el granero se seria. El granero se debe

grandes colheitas: como a | debe tener limpio para tener limpio para las

metade pede o todo e 0 las grandes cosechas: grandes cosechas: como

vazio chama o cheio. como la mitad pide el todo | la mitad pide el todo y el

(2005, p.127) y el vacio llama al lleno. vacio llama lo lleno.
(1969, p.134-135) (2001, p. 374)

Distraido, porém, Distraido en las cosas Distraido en las cosas

acarinhando-as, redimia- | sencillas, pero sencillas, pero

as, de outro modo, as acariciandolas, ¢de otro | acariciandolas, ¢, de otro

coisas comezinhas? modo las redimia? modo las redimia?

(2005, p.126) (1969, p.134) (2001, p.373)

Em todos os trechos da tabela anterior, encontra-se a inobservancia da ordem
e a transgressdo da sintaxe operada pelo autor brasileiro. Também se pode
constatar a alteracdo para a ordem ldégica do discurso em todos os vocabulos
destacados nas traducdes. Enquanto a transgressdo acontece pelo estilo de
Guimardes Rosa, provavelmente nas traducbes o rearranjo acontece pela
necessidade de tornar o texto claro para o leitor. Berman (2007) expbe algumas
tendéncias deformadoras que acontecem nas traducdes. Entre elas, ele cita a
racionalizacdo, que aponta para a organizacdo sintatica e para a pontuacao nos
textos traduzidos. De acordo com esse autor, o tradutor arruma as frases e suas
sequéncias de acordo com “uma certa idéia da ordem de um discurso” (BERMAN,
2007, p. 49). Assim, a prosa que apresenta uma estrutura em arborescéncia oposta
a ordem linear do discurso € conduzida pela racionalizacdo de maneira violenta a
linearidade. Para ele, essa inversdo nao € total, 0 que a torna mais perniciosa.

Tipica das traducées etnocéntricas*?, “faz com que a obra, sem parecer mostrar

2 Berman define como etnocéntrico o “que traz tudo a sua propria cultura, as suas normas e valores,
e considera o que se encontra fora dela — o Estrangeiro — como negativo ou, no maximo, bom para
ser anexado, adaptado, para aumentar a riqueza desta cultura (2007, p. 28)
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mudanca de forma e de sentido, muda, de fato, radicalmente de signo e de estatuto.”
(Ibid., p. 50)

3.8.3 A adjetivagao

Nos trés excertos selecionados, a diversidade e a criatividade dos
neologismos criados por Giumaraes Rosa impressionam. Além disso, é importante a
forma como sédo empregados esses adjetivos. No primeiro, h4 a sequéncia sebestos,

diabruros.

Sebestos: //Cf. Paulo Roénai: termo formado com o rad. do subst. Gr. sébas
(‘temor religioso’, ‘veneragéo’-correspondente ao v. sebo). Entende-se, pois,
homens possuidos de um temor religioso, ou de uma for¢a sobrenatural. GR
a C.M.-Clarson: “Achei curioso ‘empastar o grego (com o sent. de
veneracdo, temor respeitoso, respeito supersticioso), com o coloquial (gir.)
brasileiro: ‘cé bestal’ Vocé é besta...)” (MARTINS, 2001, p.447)

Em espanhol, a palavra passou a figurar como sebestenes, que apresenta
como significado “arvore da familia das boragineas, de flores brancas, que produz
fruto amarelento medicinal”*. Diabruros, que significa “tomados de espirito diabdlico.
/[Formado de diabrura. GR a C.M.-Clason: diabruro: substantivado de diabrura =
coisa proépria do diabo, travessura...” (MARTINS, 2001, p.169) é traduzido em ambas
as versdes como gritaban diablescos, em uma inversédo da ordem do discuros e com

a mudanca do adjetivo que passa a substantivo — sebestos/sebestenes.

Jo&o Guimarées Rosa Tradugéo 1 Tradugéo 2

Ante e perante, a Ante y en presencia, a la Ante y en presencia, a la

distancia, em roda, distancia, en rueda, distancia, en rueda,

mulheres se ajoelhavam, e
homens que pulando

gritavam, sebestos,

mujeres se arrodillaban, y
hombres que saltando

sebestenes gritaban

mujeres se arrodillaban, y
hombres que saltando

sebestenes gritaban

“3 Dicionario Espanhol- Portugués A. Tenério D’Albuquerque, 1991.
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diabruros, aos miasmas,
individuos.
(2005, p.130)

diablescos, a los
miasmas, individuos.
(1969, p.138)

diablescos, a los
miasmas, individuos.
(2001, p.377)

Aos poucos, a diverso
tempo, as partes, entre
seus muitos, descalcos
servos, pretos, brancos,
mulatos, pardos,
leguelhés prequetés,
enxadeiros, vaqueiros e
camaradas - 0Ss proximos -
nunca sediciosos, entao
Tio Man'Ant6nio doou e
distribuiu suas terras.
(2005, p.127)

Poco a poco, en diverso
tiempo, por partes, entre
sus muchos, descalzos
siervos, negros, blancos,
mulatos, criollos,
mequetrefes, nadillas,
azadoneros, vaqueros y
camaradas — los projimos
— nunca sediciosos,
entoncesTio Man’Antonio
doné y distribuy6 las
tierras.

(1969, p.135)

Poco a poco, en diverso
tiempo, por partes, entre
sus muchos, descalzos
siervos, negros, blancos,
mulatos, criollos,
mequetrefes, nadilla,
azadoneros, vaqueros y
camaradas — los projimos
— nunca sediciosos,
entoncesTio Man’Antonio
dono y distribuyo las
tierras.

(2001, p.374-375)

Por que, entdo néo se ia
embora entdo, de toda
vez, o caduco maluco
estafermo, espantalho?
Sabio, sedentariado,
queria que progredissem e
nao se perdessem,
vigiava-os, de graca ainda
administrava-os, deles
gestor, capataz, rendeiro.
(2005, p.129)

¢Por qué, entonces, no se
iba de una vez por todas,
el caduco, loco,
estafermo, espantajo?
Sabio, sedentario, queria
que progresasen, y no se
perdiesen, los vigilaba,
todavia gratis los
administraba, gestor,
capataz, rentero de ellos.
(1969, p.136)

¢ Por qué, entonces, no
se iba de una vez por
todas, el caduco, loco,
estafermo, espantajo?
Sabio, sedentario,
queria que progresasen,
y no se perdiesen, los
vigilaba, gratis los
administraba, gestor,
capataz, rentero de ellos.
(2001, p.376)

Muitas das enumeracdes adjetivas se apresentam sem a colocacado da

virgula. A pausa, seguindo a linha melddica da fala, serve para “facilitar a elaboragéo

mental e a compreensdo do interlocutor; para imprimir o ritmo proprio da lingua e

ainda para que se possa respirar’ (CAMPOS, 1988, p. 110). Assim, nessa

reproducdo da oralidade, os parametros seguidos serédo a-sintaticos. O que se pode
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inferir pela auséncia das virgulas é a énfase colocada nesses adjetivos, que podem
se condensar, intensificar e homogeinizar nos enunciados. Pode-se encontrar esse
fato no segundo e terceiro excerto. Em leguelhés prequetés, além da presenca da
rima ndo preservada nas traducdes e da pontuacédo colocada entre os adjetivos, ha
a opcao de traduzir o primeiro vocabulo por mequetrefes. Conforme o Diccionario de
la Real Academia (1992), o vocadbulo se refere a individuos de pouco proveito,
intrometidos, enquanto em portugués, a expressao significa ‘um Joao-ninguém’,
reforcado por prequetés, que significa individuo desprovido de bens e de poder
econdbmico. A énfase se d& na imagem dos pedes como sujeitos simples,
submissos, homens da lida rural, trabalhadores, modificada nas tradugdes.

No ultimo excerto, novamente as virgulas sdo abstraidas da narrrativa, fato
ndo observado pelas tradutoras. A rima de maluco caduco ndo € preservada, e 0
vocabulo sedentariado, adjetivo colocado em forma de participio presente, é
traduzido como sedentario. Embora o sentido tenha sido preservado, a forma criada
por Guimardes Rosa nao foi. Sedentario pode ser empregado em 0posi¢do ao povo
ndémade, referindo-se aos que se dedicam ao oficio da agricultura assentados em

algum lugar.

3.8.4 Figuras de linguagem

As figuras de linguagem s&o abundamente empregadas como forte recurso
expressivo em Guimardes Rosa e de maneira especial no conto “Nada e a nossa
condicdo”. Esse aspecto da narrativa esta exposto na pagina 91 deste trabalho. Na
andlise a seguir, serdo apreciados o oximoro, a metonimia, a metafora e a

comparacao, bem como a sinestesia.

3.8.4.1 O oximoro

As figuras de pensamento basicamente consistem na expressividade cujas

palavras usadas apresentam emoc¢ao ou paixao. Entre elas, encontra-se a antitese,
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que expde a oposicdo entre idéias. Um tipo especial de antitese, 0 oximoro, consiste
na ligacdo entre pensamentos excludentes. E a figura presente nos excertos

seguintes:

Joao Guimaraes Rosa

Tradugéo 1

Traducéo 2

NA MINHA FAMILIA, EM
MINHA TERRA,
NINGUEM CONHECEU
uma vez um homem, de
mais exceléncia que
presenca, que podia ter
sido o velho rei ou o

principe mais moc¢o, nas

futuras estorias de fadas.

(2005, p.121)

En mi familia, en mi tierra,
nadie conocio una vez a
un hombre de mas
excelencia que presencia,
gue podria haber sido el
viejo rey o el principe mas
joven, en los futuros
cuentos de hadas.

(1969, p.127)

EN MI FAMILIA, en mi
tierra, nadie conocio una
vez a un hombre de mas
excelencia que
presencia, que podria
haber sido el viejo rey o
el principe mas joven en
los futuros cuentos de
hadas.

(1969, p.127)

Pois era assim que era,
se; sO estamos vivendo
os futuros antanhos.
(2005, p.122)

Pues si era asi que él era;
so6lo estamos viviendo los
futuros antafios.
(1969, p.128-129)

Pues si era asi que él
era; solo estamos
viviendo los futuros
antafnos.

(2001, p.368)

No primeiro excerto, pode-se observar a oposi¢cdo entre a locucdo verbal
podia ter sido — como uma hipbétese no passado - e futuras estorias de fadas.
Também se contrapdem futuros e antanhos no segundo excerto. O primeiro remete
a um tempo por vir enquanto o segundo, antanhos, remete a um tempo passado. De
acordo com Martins (2001, p.33), antanhos significa “antigamente, outrora.//Arc. de
ante+anno. 2. tempo ido, passado.” A autora ainda explica que “o adv. substantivado
constitui, com seu modificador, um oximoro.”

Em ambas as traducgdes, foi preservada a oposi¢ao, mantendo-se a figura do

texto em LP.
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3.8.4.2 A metonimia, a metéafora e a comparacao

Nos excertos selecionados, estdo presentes mais algumas figuras.

Primeiramente um caso de metéfora, apo6s, um de metonimia, novamente uma

metéfora e, por fim, uma comparacéo.

Joao Guimaraes Rosa

Versao 1

Versao 2

Chegava, apés ingremes
horas e encostas.
(2005, p.122)

Llegaba, después de
dificiles horas y
barrancas.

(1969, p.129)

Llegaba, después de
dificiles horas y
barrancas.

(2001, p.369)

Seus pés-no-chao muitos
camaradas, luzindo a
solsim foices, enxadas,
facOes, obedeciam-lhe,
sequacissimos, no que
com talento de bracos
executavam, leigos, ledos,
|épidos.

(2005, p.124)

Sus peones descalzos,
muchos camaradas,
reluciendo al solazo
hoces, azadas,
cuchillones, le obedecian,
secuacisimos, en lo que
con talento de brazos
ejecutaban legos, ledos
ligeros.

(1969, p.131)

Sus peones, descalzos,
muchos compafieros,
reluciendo al solazo
hoces, azadas,
cuchillones, le
obedecian,
secuacisimos, en lo que
con talento de brazos
ejecutaban legos, ledos,
ligeros.

(2001, p.370)

A leréia, aquilo, que n&o
se entendendo por
carecido ou util, antes
talvez achassem em tudo
acao de desconcernéncia,
ar na cachimaonia, tolice
guase, a impura
perfunctura.

(2005, p.124)

Para chismes aquello que,
no entendiéndose como
necesario o (til, antes,
quiza, encontraban en
todo accion de un
desconcierto, cabeza a
péajaros, casi necedad, la
impura cursileria.

(1969, p.131)

Los chismes que aquello
gue, no entendiéndose
como necesario o util,
antes, quiza,
encontraban en todo
accion de un
desconcierto, cabeza de
pajaros, casi necedad, la

impura perfunctura.
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(2001, p.371)

Tanto tempo que isto,
mostrava-se ele ainda nao
achacoso, em seu
infatigado viver e
inquebrantavel moleza;
nem ainda encanecido,
como o florir do
ingazeiro, conforme viria

a ficar, pelo depois.

Tanto de esto, y aun se
veia no achacoso, en su
infatigable vivir e
inquebrantable lenidad; ni
siquiera canoso como el
florecer del guamo,
conforme vendria a
guedar, en el después.
(1969, p.134)

Tanto de esto, y todavia
se veia no achacoso, en
su infatigable vivir e
inquebrantable lenidad; ni
siquiera canoso como el
florecer del guamo,
conforme vendria a
quedar en el después.
(2001, p. 374)

(2005, p.127)

No primeiro excerto, o narrador emprega o adjetivo ingreme para qualificar
horas e encostas, ampliando-a de espacial para temporal, reforcando-a em uma
demonstracao da dificuldade que era ndo somente de suportar a subida, mas também
o tempo de duracdo da cavalgada. As chamadas metaforas de adjetivo sédo
caracterizadas pela “inadequacéo légica ou nao-pertinéncia ao substantivo com que
se relacionam sintaticamente” (MARTINS, 2005, p.131). As tradutoras optaram por
usar dificiles, reduzindo a forca do emprego de ingremes feito no texto em LP.

Recurso de forte expressividade e teor emocional, a metonimia promove a
associacao de dois vocabulos de forma objetiva, no espaco e no tempo, promovendo
também um deslizamento de referéncia. Figura que se dd somente com substantivos,
com o emprego de uma palavra de uma realidade que designa outra realidade,
distinta da primeira, devido a relacdo entre elas de coexisténcia, de vizinhanca e
interdependéncia. A unido entre as duas se da de fato ou em nivel de pensamento
(MARTINS, 2005). No segundo trecho, encontra-se uma metonimia empregada para
nomear os pedes da fazenda como pés-no-chdo. Essa imagem ndo permance nas
traducdes, sendo substituida por peones descalzos. A supressao da virgula no texto
de Guimaréaes Rosa entre o substantivo e a adjetivacdo que o modifica pode advir da
correlacdo entre as qualidades mencionadas, empregada estilisticamente. As
tradutoras optaram por pontuar o excerto. Também é interessante o uso de solsim,

traduzida como solazo, em espanhol. Em portugués, a palavra é a
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possivel justaposi¢cdo de sol e sim, f. intensificada de sol — ‘sol forte mesmo'.
[...] JGR admite, de preferéncia, a inteng&o de suscitar com o final _im um
efeito que ele descreve como de ‘agudizagdo”, sugestivo dos reflexos
penetrantes da luz solar. Nesse caso, o /s/ desempenharia o papel de
simples infixo (MARTINS, 2001, p. 464/465).

Ar na cachimbnia aponta para uma cabeca avoada, que comete atos
impensados, uma mente imaginativa. E traduzida por cabeza a pajaros ou cabeza

»4 mantendo a imagem da LP.

de pjaros, que se refere a “fomentar ilusiones

Na comparacdo, o0 nexo comparativo usado normalmente é o como. Muito
comuns na linguagem falada, as comparagbes podem marcar a afetividade do
falante. Conforme esclarece Martins (2005), quando a comparacdo se da entre
palavras de niveis diferentes de referéncia, tem-se o simile, com representacdes que
se apresentam com maior independéncia entre si. Assim, no ultimo excerto
apresenta-se a comparacao dos cabelos brancos, encanecidos com a floracado do
ingazeiro, branca. Nas traducfes, € empregada uma arvore que preserva essa
imagem, 0 guamo, 0 que demonstra a preocupacao das tradutoras em aproximar o
texto de seu leitor. Guamo™® & “un arbol americano de la familia de las mimoséaceas

[...] y flores blanquecinas en espigas axilares...”.

Sim, se 0os cimos - onde
a montanha abre asas -e
as infernas grotas,
abismaticas,
profundissimas.

(2005, p.122)

Si, las cimas — donde la
montafa abre alas —y las
infernas grutas
abisméticas,
profundisimas.

(1969, p.128)

Si, las cimas — donde la
montafa se abre —y las
infernas grutas
abisméticas,
profundisimas.

(2001, p. 368)

Pois, noutro lango de vista,
ele pegava a paisagem
pelas costas: as sombras
das grotas e a montanha
prodigiosa, a vanecer-se,
sobre asas.

(2005, p.123)

Después, en otro golpe de
vista, apafiaba el paisaje a
sus espaldas: las sombras
de las grutas y la montafa
prodigiosa, a
desvanecerse, sobre

alas.

Después, en otro golpe
de vista, captaba el
paisaje a sus espaldas:
las sombras de las grutas
y la montafa prodigiosa,
a desvanecerse, sobre

alas.

* Grijalbo Diccionario Enciclopédico, 1995.
5 Diccionario de la Real Academia, 1992, Tomo I.
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(1969, p.129)

(2001, p.369)

Parecia-lhe como se o
mundo-no-mundo |Ihe
estivesse ordenando ou
implorando, necessitado,
um pouco dele mesmo, a
seminar-se? Ou - a si - ia
buscar-se, no futuro, nas
asas da montanha.
(2005, p.127)

¢ Le parecia como si el
mundo en el mundo le
estuviera ordenando o
implorando , necesitado,
un poco de él mismo, a
sementarse? O — a si- se
iba a buscar, en lo futuro,
en las alas de la
montafa.

(1969, p.134)

¢ Le parecia como si el
mundo en el mundo le
estuviera ordenando o
implorando , necesitado,
un poco de él mismo, a
sembrarse? O — a si- se
iba a buscar, en lo futuro,
en las faldas de la
montafa.

(2001, p. 374)

Nos trés excertos, a montanha assume, metaforicamente, a forma de um

passaro, imponente, abrindo suas asas, livre. Essa imagem fantastica que serve de

moldura ao lugar onde se localizam as terras de Tio Man’Antonio & preservada nas

traducdes, exceto no ultimo excerto, na segunda traducéo, quando o vocabulo asas

€ traduzido como faldas, fazendo que se perca o carater metaférico. Conforme

encontra-se no dicionario, falda € a “parte inferior y de menos pendiente de los

montes."*®

Joao Guimaraes Rosa

Tradugéo 1

Traducéo 2

Tia Liduina, que ja fina
musica e imagem.
(2005, p.124)

Tia Liduina, que ya fina
musica e imagem.
(1969, p.130)

Tia Liduina, ya fina
musica e imagem.
(2001, p. 370)

Suas filhas, que ja
indivisas partes de uma
cancao.

(2005, p.126)

Sus hijas, ya indivisas
partes de una cancion.
(1969, p.134)

Sus hijas, ya indivisas
partes de una cancién.
(2001, p.373)

Seus homens, ja

exigidas partes de um

Sus hombres, ya

exigidas partes de un

Sus hombres, ya

exigidas partes de un

4 Grijalbo Diccionario Enciclopédico, 1995.
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texto sin aclaracion.
(2001, p. 375)

texto sin aclaracion.
(1969, p.136)

texto, sem decifragao.
(2005, p.128)

Nos excertos anteriores, cComo em sequéncia no texto, o narrador apresenta a
esposa, as filhas e os empregados. Acompanhando-as, oracdes subordinadas
adjetivas explicativas, com a elipse do verbo ser, apontam para a imagem que 0
narrador faz daqueles com quem se relaciona ao longo de sua existencia e, talvez,
para a forma como se da esse relacionamento, em que as demais personagens se
submetem, passivas, a vontade da personagem principal. A esposa, fina muasica e
imagen; as filhas, trés, como partes indivisas de uma cancado e seus empregados,
como pecas essenciais de um texto. Nas traducdes foram preservadas as metaforas
usadas por Guimardes Rosa. Apenas cabe salientar o emprego da virgula no ultimo
excerto, fazendo com que a expressao ‘sem decifracdo’ possivelmente qualifique
‘seus homens’, ja que a explicacdo anterior esta entre virgulas. A omissao da ultima

virgula nas traducdes possibilita interpretar que a expressdo ‘sem decifracdo

relaciona-se a ‘o texto’ e ndo a ‘os homens’.

3.8.4.3 Imagens e cores

Entre os contos desta analise, este € 0 mais visual. Apresenta o cenario de
maneira exuberante, transcendente. Com vocabulario pertencente ao campo
semantico, que indica luminosidade, claridade, translucidez e com o emprego de
adjetivos, as caracteristicas da paisagem do sertdo sdo refor¢cadas, descrevendo-a e

matizando de cores e nuances 0 espaco onde se ambienta a narrativa.

Joéao Guimaraes Rosa Tradugéo 1 Tradugéo 2

Sua fazenda, cuja sede
distava de qualquer outra

talvez mesmo dez léguas,

Su hacienda, cuya sede
distaba de cualquier otra

tal vez justo diez leguas,

Su hacienda, cuya sede
distaba de cualquier otra

tal vez justo diez leguas,




132

dobrava-se na montanha,
em muito erguido ponto e
de onde o ar num
maximo raio se afinava
translacido: ali as
manhas dando de plano e,
de tarde, os tintos roxos
e rosa no poente néo
dizendo nada de bom
nem mau tempo.

(2005, p. 121)

se doblava en la montafia,
en muy elevado punto y
de donde el aire en un
maximo radio se afinaba
translacido: alli, las
mafianas dando de plano
Y, por las tardes, los
tintes violetay rosa en
el poniente no decian de
buen o mal tiempo.
(1969, p.127)

se doblava en la montafia,
en muy elevado punto y de
donde el aire en un
maximo radio se afinaba
translacido: alli, las
mafianas dando de plano
y, por las tardes, los tintes
violetay rosa en el
poniente no decian de
buen o mal tiempo.
(2001, p.367)

Mostrou-lhes: 14 os
campos em desdobra - 0
que limpo, livre, se
estendia, em quadro largo,
sem sombrios, aberta a
paisagem - 0
descampado airoso e
verde, ao mais verde
grau, 0os capins naquela
vivacidade.

(2005, p.125)

Les mostro: alla los
campos en desdoble —el
qgue limpio, libre se
tendia, en vasto cuadro,
sin sombrios, el paisaje
abierto-, el descampado
airoso y verde, al grado
mas verde, los pastos
en aguella vivacidad.
(1969, p.132)

Les mostro: alla los
campos en desdoble —lo
que limpio, libre se tendia,
en vasto cuadro, sin
sombras, el paisaje
abierto-, el descampado
airoso y verde, al grado
mas verde, los pastos en
aquella vivacidad.

(2001, p.372)

Porque, aguém e além,
como arvores deixadas
para darem sombra aos
bois no ruminar do calor,
s6 e muito se divisavam,
consagradas, a vistosa
sapucaia formidavel, a
sambaiba sertaneja a
borda da sorocaba, e,
para fevereiro-marcgo e

junho-julho, sem folhas,

Porque, aguende y
allende, como arboles
dejados para dar sombra
a los bueyes en el rumiar
al calor, s6lo y mucho se
divisaban, consagrados,
el japucayo formidable,
la sambaiba de la
region al borde del
barranco, y, para

febrero-marzo y junio-

Porque, aguende y
allende, como arboles
dejados para dar sombra a
los bueyes en el rumiar al
calor, sélo y mucho se
divisaban, consagrados, el
japucayo formidable, la
sambaiba del serton al
borde del barranco, y, para
febrero-marzo y junio-julio,

sin hojas, siendo solo
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sendo-se so de flores, a
barriguda rosea e a
paineira purpurea-
guase-rubra,
magnificentes,
respectivas. Outras,
outras.

(2005, p.125)

julio, sin hojas, siendo
solo flores la bombacea
rosaday la ceiba
purpurea casi rubra,
magnificentes,
respectivamente. Otros,
otros.

(1969, p.132)

flores la bombacea
rosaday la ceiba
purpulrea casi rubra,
magnificentes,
respectivamente. Otros,
otros.

(2001, p.372)

Assim, a vermelha
fogueira, tresenorme,
que dias iria durar, mor
subia e rodava, no que
estalava, septo a septo,
coisa a coisa, alentada, de
plena evidéncia. [...]
Derramados, em raio de
légua, pelo ar, fogo,
faulhas e restos, por
pirambeiras, gargantas e
cavernas, Como se,
esplendidissimamente,
tdo va e vagalha, sobre
asas, a montanha inteira
ardesse. O que era
luzéncia, a clara,
incongrua, claridade, seu
tétrico radiar, o qual
traspassava a noite.
(2005, p.130)

Asi la roja hoguera, tan
enorme, que iria a durar
dias, mayor subia y
rodaba cuando estallaba
pared por pared, cosa
por cosa, alientada, en
plena evidencia.
[...]Desparramados por el
aire, en un radio de mas
de legua, fuego, chispas
y restos, por
despefaderos, cafiones y
cavernas, como si,
espléndidamente, tan
vana oleada, sobre alas,
la montafia toda ardiese.
Lo que era lucir, la clara,
incongrua claridad, su
tétrico irradiar, que
traspasaba la noche.
(1969, p.137-138)

Asi laroja hoguera, tan
enorme, que iria a durar
dias, mayor subia y
rodaba cuando estallaba
pared por pared, cosa por
cosa, alientada, en plena
evidencia.[...]
Desparramados por el
aire, en un radio de mas
de legua, fuego, chispas y
restos, por despefiaderos,
cafiones y cavernas, cOmo
si, espléndidamente, tan
vana oleada, sobre alas, la
montafia toda ardiese. Lo
gue era lucir, la clara,
incongrua claridad, su
tétrico irradiar, que
traspasaba la noche.
(2001, p.377)

De uma maneira geral, é possivel observar que as imagens intensas, as

cores, a adjetivacédo, que de forma grandiosa brindam o leitor, foram preservadas e

mantiveram o tom emprendido no texto de LP. Apenas cabe apontar o fato de que
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sapucaia foi traduzida como japucayo, vocabulo ndo encontrado nos dicionarios
consultados nem na web, e sambaiba passa a figurar como sambaiba de la region,
com a presenca de nota explicativa no final do livro na traducéo 1, e como sambaiba
del serton na traducdo 2, mantendo-se a nomenclatura das arvores do texto de LP,
ao contrario do que foi mencionado na prélogo da Campo general y otros relatos.
Ainda, o adjetivo tresenorme, intensificado pelo seu prefixo, € traduzido por tan
enorme, assim como esplendidissimamente, adjetivo com terminagao adverbial, com
forte carga expressiva, a partir do superlativo, é traduzido apenas como

espléndidamente, em ambas as traducdes.

3.8.5 A sonoridade

As repeticbes de sons na obra de Guimardes Rosa apontam para um cuidado
minucioso por parte do escritor brasileiro na elaboracdo do seu texto. Campos*’
(1988, p.124) observa que a prosa de Guimaraes Rosa, “oferece em faixas amplas,
uma selecdo combinatoria de signos, cujo impulso extrapola a simples intencédo de
relatar uma fato”, em que o importante € uma “tentativa de apreender e remeter o
préprio referente materializado que devera atingir antes as camadas sensiveis que
as intelectivas” (lbid., p.124). Os processos de assonancia, aliteracdo e rima buscam
aproveitar e valorizar as sonoridades fonoldgicas (MARTINS, 2005). Assim,
empregam-se sons fricativos e vibrantes, em um trabalho de semelhancas e

contrastes entre eles.

Jodo Guimaraes Rosa Traducédo 1 Traducéo 2
E rodeavam-no as filhas, Y lo cercaban las hijas, Y lo cercaban las hijas,
singelas, sérias, sencillas, serias, sencillas, serias,
cuidosas, como cuidadosas, como cuidadosas, como
supridamente sentiam completamente sentian cumplidamente sentian

*" A autora refere-se, em estudo comparativo tradutério, a Jodo Guimardes Rosa e ao argentino Jorge
Luis Borges.
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que 0 amavam.
Salvavam-no, com
invariavel sus'Jesus,
desde bem antes da
primeira cancela,
diversidade de servos,
gente indigena, que por
alhures e além
estanciavam.

(2005, p.121)

gue lo amaban. Lo
saludaban con invariable
con Jesus, desde muy
antes de la primera
tranquera, diversidad de
siervos, gente indigena,
que por esos lugares y
mas distantes, se
arranchaban.

(1969, p.128)

gue lo amaban. Lo
saludaban con un
invariable Jesus desde
muy antes de la primera
cancela, diversidad de
siervos, gente indigena,
que por esos lugares y
mas distantes se
arranchaban.

(2001, p.367-368)

S6 se de longe. Senao
guando vinha, constante,
serra acima, a retornar
viagem, galgando
caminhos fragosos, a
beira de despenhadeiros e
crevassas - grotas em
tremenda altura.

(2005, p.122)

Solo de lejos. Cuando
venia, constante, por la
sierra, en viaje de vuelta,
atravesando caminos
pedregosos, a orilla de
despefaderos y pefiones —
grutas en grande altura.
(1969, p.128)

Solo side lejos.
Cuando venia, constante,
por la serrania, en viaje
de regreso, atravesando
caminos pedregosos, a
orilla de despefiaderos y
pefiones — grutas en gran
altura.

(2001, p. 368)

Da varanda, dado o dia
diafano, ja ainda a
distancia de tanto e légua
avistavam-no, pontuando
o claro do ar, em certas
voltas de estrada, a
aproximar-se e
desaproximar-se, sequer
sequente.

(2005, p.122)

De la veranda, dado el
diafano dia, ya lo
avistaban, todavia a una
distancia de mas de una
legua, punteando el claro
aire, en ciertas vueltas del
camino, aproximarse y
desaproximarse, siquiera
seguidamente.

(1969, p.128)

De la veranda, dado el
diafano dia, ya lo
avistaban, todavia a una
distancia de mas de una
legua, punteando el claro
aire, en ciertas vueltas
del camino, aproximarse
y desaproximarse,
siquiera seguidamente.
(2001, p.368)

A tento, amiude, distinguir-
se-iam mesmo seus
0Mmissos gestos principais:

o de, vez em vez, fazer

Con atencion, a menudo,
se distinguirian hasta sus
omisos gestos principales:

el de, a veces, hacer

Con atencion, a menudo,
se distinguirian hasta sus

omisos gestos

principales: el de, a
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gue afastava, devagar, de
si, quaisquer coisas; o de
alisar com os dedos a
testa, enquanto pensava o
gue néo pensava,
propenso a tudo, afetando
um cochilo.

(2005, p.122)

como que apartaba,
despacio, de si,
cualesquiera cosas; el de
alisar con los dedos la
frente, mientras pensaba
lo que no pensaba,
propenso a todo,
afectando un cabeceo.
(1969, p.128)

veces, hacer como que
apartaba, despacio, de
si, cualesquiera cosas; el
de alisar con los dedos la
frente, mientras pensaba
lo que no pensaba,
propenso a todo,
afectando un cabeceo.
(2001, p.368)

Matinava, dia por dia,
impelindo-os, arrastando-
0s, de industriacéo, a
dobrada dobadoura, a
derrubarem mato e cortar
arvores, no que era uma
reformacdo - a boa data
de trabalhos.

(2005, p.124)

Desde matines, en lo que
era una reformacion, dia a
dia, impeliéndolos,
arrastrandolos, accion de
industria a la doblada
barahunda, de derrumbar
el matorral y cortar arboles
— muy en tiempos los
trabajos.

(1969, p.131)

Desde matines, en lo que
era una reforma, dia a
dia, impeliéndolos,
arrastrandolos, accion de
industria a la doblada
barahunda, de
derrumbar el matorral y
cortar arboles — muy a
tiempos los trabajos.
(2001, p. 371)

Derramados, em raio de
légua, pelo ar, fogo,
faulhas e restos, por
pirambeiras, gargantas e
cavernas, Como se,
esplendidissimamente, téo
va e vagalhd, sobre asas,
a montanha inteira
ardesse.

(2005, p.130)

Desparramados por el
aire, en un radio de mas
de legua, fuego, chispas
y restos, por
despefaderos, cafiones y
cavernas, como si,
espléndidamente, tan
vana oleada, sobre alas,
la montand toda ardiese.
(1969, p.138)

Desparramados por el
aire, en un radio de mas
leguas, fuego, chispas y
restos, por
despefaderos, cafiones y
cavernas, Como si,
espléndidamente, tan
vana oleada, sobre alas,
la montana toda ardiese.
(2001, p.377)

Em ordem, apresentam-se repeticbes de /s/ nos dois primeiros excertos.

Esses recursos sado preservados em parte pelas tradutoras. A saudagao “sus'Jesus’,

conforme informa o autor ao seu tradutor C.M.-Clearson, significa “Louvado seja
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Nosso Senhor Jesus Cristo=saudacéo respeitosa, até hoje ainda em uso no interior
do Brasil [...]” (MARTINS, 2001, p.476). Ela é substituida por con Jesus na traducéo
1 e ignorada na traducédo 2. No excerto seguinte, a aliteracado das consoantes /v/ e /f/
também nédo é preservada, antes € ignorada. Posteriormente, aliteracdes de /b/ e /d/
também séo preservadas em parte: dia por dia é traduzido como dia a dia e dobrada
dobadoura passa a doblada barahunda. Dobadoura significa “azafama, trabalho
intenso, faina.// sent. fig., enfatico. O sentido préprio é ‘aparelho para dobar,
enovelar.’// Note-se a semelhanca fénica entre o subst. e 0 adj., o que reforca a
expressao” (MARTINS, 2001, p. 172). Ja, em espanhol, barahinda refere-se a
grande ruido ou confus&o*. Por fim, fogo, fatlhas é traduzido como fuego, chispas e
tdo vd e vagalhd é traduzido como tan vana oleada, mantendo a imagem do
movimento, mas nao o recurso estilistico criado por Guimardes Rosa ao empregar o
adjetivo feminino vagalha (que significa em vagas) aliterando e rimando com va
(MARTINS, 2001, p. 516).

3.8.6 Aspectos Verbais

Nos enunciados destacados a seguir, é possivel observar a acepcao
metaférica do narrador em relacdo a vida: um grande faz-de-conta. Em momentos
distintos da narrativa, Tio Man’Antonio profere tal sentenca, ora em tom imperativo,
ora em um suave sussurro. Pode-se encontrar nestes enunciados a violagdo de
verdade entre aquilo que ele pensa e o que faz. A vida é aparéncia, simulacdes,
entdo, faca-se de conta enquanto se vive. Ao proferir tais maximas, o tio assume ser

ator, junto com as demais personagens, atuando em representacdes cotidianas.

Jodo Guimaraes Rosa Tradugéo 1 Tradugéo 2

E ele, com muito caso, no | Y él, muy considerado, en | Y él, muy considerado,
devagar da resposta, | el vagar de la respuesta, en el vagar de la

suave a voz: - "Faz de | suave voz: -<Haz de respuesta, suave voz: -

“8 Diccionario de la Real Academia, 1992, Tomo |
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conta, minha filha... Faz
de conta..."

Entreentendidos, mais ndo

cuenta, mi hija...Haz de
cuenta...> Entrambos

entendidos, no esperaban

“Haz de cuenta, mi
hija...Haz de cuenta...”

Entrambos entendidos,

esperaram. mas. no esperaban mas.
(2005, p.123) (1969, p.130) (2001, p. 370)

Ao reves, porém, Tio Pero, al contrario, Tio | Pero, al contrario, Tio
Man’Anténio concebia. — Man’Antonio concebia. | Man’Antonio concebia. _
“Faca-se de conta!” — <H&gase de cuenta!>, | “Hagase de cuental”,

ordenou em hora,
mansozinho.
(2005, p.124)

orden6 en buena hora,
mansito.
(1969, p.130-131)

ordend en buena hora,
mansito.
(2001, p.370)

_ “Faz de conta, minha
gente... Faz de conta...”
— em seu bom susurro,
labios entre-sorriso, mas
severo, de si inflexivel,
que certo.

(2005, p.124)

_<H&gase de cuenta,

gente mia... Hagase de
cuenta...>, en su buen
susurro, labios sonrientes,
pero severo, de si
inflexible, pues cierto.
(1969, p.131)

__“Hagan de cuenta,

amigos... Hagan de
cuenta...”. En su buen
susurro, labios
sonrientes, pero severo,
de si inflexible, pues
cierto.

(2001, p.371)

A quem e de quem oS
do

mundo e 0s as-nuvens

fundos  perigosos
pinaculos dos montes? -
"Faz de conta, gente
minha... Faz de conta..."
- era 0 que dava, e
quando, embora, no que
em dizer essas palavras;
nao sorria, sengo.

(2005, p.127-128)

¢Para quién y de quién los
peligrosos hondos del
mundo y esos a las nubes,
pinaculos de los cerros? -
<H&gase de cuenta,
gente mia...Hagase de
cuenta...>- en lo que
daba, y aun, cuando en el
decir estas palabras; no
sonreia, grave.

(1969, p.135)

¢Para quién y de quién
los peligrosos hondos del
mundo y ésos a las
nubes pinaculos de los
cerros? —“Hagase de
cuenta, gente
mia...Hagase de
cuenta...”- era lo que
daba, y aln, cuando en
el decir estas palabras;
no sonreia, grave.
(2001, p.375)
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Nas traducdes, pode-se perceber, primeiramente a homogeinizagdo das
formas verbais empregadas em portugués — imperativo afirmativo, presente do
indicativo passam, em sua maioria, a imperativo afirmativo em espanhol, em
desacordo com o tom do discurso. A incoeréncia acontece quando, na primeira
traducdo, emprega-se o modo imperativo afirmativo no lugar da forma do texto em
LP, presente do indicativo. Um ‘faz-de-conta’ sussurado passa a uma ordem: hagase
de cuenta. O mesmo acontece no ultimo excerto, quando o adjetivo sengo - sisudo,
prudente, dissimulado - conforme Martins, (2001, p.450) indica a seriedade com que
o narrador profere sua sentencga, sem, no entanto, proferi-la em tom de ordem.

Assim, pode-se perceber que recursos importantes para a narrativa,
empregados pelo autor, ndo foram preservados pelas tradutoras. Os diferentes
adjetivos usados para caracterizar e demonstrar as mudancas sofridas pela
paersonagem principal do conto ndo foram observados nas traducdes. A desordem
sintatica das frases e oragcbes nao foram mantidas. Em relacdo as figuras de
linguagem, € possivel perceber que foram em parte preservados os efeitos obtidos
pelo autor ao emprega-las. Quanto ao espaco da narrativa, € possivel concluir que a
grandiosidade, a luminosidade, a descricdo exacerbada foi preservada quase em
sua totalidade. Assim como nos demais contos, percebe-se que a sonoridade, os
aspectos verbais e a adjetivacdo nao foram traduzidos de maneira a manter 0s

tracos estiliticos do autor da LP.



4 CONCLUSAO

Mediante a grandiosa tarefa de se realizar uma traducdo de renomado
escritor como Guimardes Rosa, h& que se reconhecer o valor de quem se propde a
fazé-la. Este trabalho procurou fazer uma analise comparativa entre quatro contos
do livro Primeiras Estorias, de Jodo Guimardes Rosa e suas traducdes ao espanhol,
a partir da leitura detalhada das tradugOes, da busca das tradutoras e de seus
projetos tradutorios. Poucas informacdes foram encontradas a respeito delas, o que
restringe em parte a possibilidade de compreensdo dos aspectos que envolvem a
analise. Assim, fez-se levantamento das ocorréncias estilisticas significantes e das
escolhas efetuadas por elas.

Ao proceder a leitura atenta das traducdes, foi possivel constatar que, em
relacdo as escolhas lexicais, ndo foram preservados aspectos referentes ao Iéxico
do texto em LP, traduzindo-se, por vezes, um mesmo vocabulo de maneiras distintas
ou, ainda, diferentes vocabulos por uma mesma palavra. Em alguns casos, houve a
mudanca de classe gramatical das palavras: substantivo passou a verbo,
substantivo formado por derivacdo imprépria de advérbio volta a ser advérbio, por
exemplo. Ainda, foi possivel constatar que alguns diminutivos ndo foram mantidos e
outros, substantivos em forma primitiva no texto em LP, foram formados no texto em
LC. Vérios neologismos e substantivos compostos também néo foram preservados
nas traducdes.

Recurso amplamente usado pelo autor, como a desconstrucdo das palavras
pela retirada de prefixos, igualmente foi desconsiderado e, por vezes, perdeu-se o
efeito de estranhamento com um arranjo de enobrecimento da linguagem simples,
por vezes truncada, caracteristica do homem do sertdo. Da mesma forma, as
construcbes de palavras ou expressdes substantivadas foram simplificadas,
colocadas em sua forma gramatical/sintatica de acordo com a norma padrao.

Na analise dos adjetivos, foi possivel observar que houve a tentativa por parte
das tradutoras de, por vezes, criar vocabulos novos, seguindo o texto em LP. Ocorre
que, devido a complexidade e criatividade do escritor, algumas vezes elas ndo
lograram sucesso. Por outro lado, as tradutoras poderiam ter ousado e criado mais,

guando o vocabulo ou a expressdo o permitia. Em outras ocasides, houve equivocos
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por parte das tradutoras, mudando-se inclusive a acepc¢do em que certo vocabulo foi
empregado.

Texto altamente poético e rico em aliteragbes, assonancias e rimas, entre
outros recursos sonoros, ainda que escrito em prosa, demonstra o alto grau de
elaboracgdo e cuidado na escritura de Guimardes Rosa. Nas tradugdes, foi possivel
constatar que esses recursos foram preservados em parte, provocando perda
significativa da sonoridade produzida pelo autor do texto em LP. Em alguns
excertos, o ritmo que o autor em LP imprimiu & narrativa foi perdido nas traducdes,
pela ndo preservacao da pontuagéo e pela reorganizacédo da sintaxe, dos tempos e
modos verbais. Em relacdo a isso, observa-se a busca pela clarificagdo e ordenacgao
do texto. Geruandios, participios e emprego do modo subjuntivo, por vezes, néo
foram mantidos no texto em LC.

Quanto as figuras de linguagem presentes no texto, foi possivel constatar que
as tradutoras procuraram, em geral, traduzi-las por expressdes presentes no idioma
em LC, o que indica a sua preocupacdo com o leitor e com a recepc¢ao. Houve,
ainda a preservacao de imagens e efeitos sinestésicos presentes, sobretudo no
altimo conto.

A oralidade é representada na narrativa com a elipse de palavras, com a
subversdo da ordem sintatica das oracdes, com 0 uso de provérbios e expressdes
comuns da linguagem coloquial. Ainda, o autor usou inumeros vocabulos que fazem
parte do repertdrio regionalista, juntamente com arcaismos e estrangeirismos. Em
sua maior parte, nos excertos selecionados neste trabalho, os vocabulos em elipse
foram inseridos nas traducdes, houve o arranjo da sintaxe e 0s regionalismos néo
foram considerados nem mantidos na narrativa.

A pontuacdo ndo recebeu atencdo aprofundada na analise. Sabe-se que
algumas pausas rosianas remetem as pausas caracteristicas da fala sertaneja,
outras aparecem como recurso estilistico. Em uma andlise parcial, foi possivel
observar que a pontuacao do texto em LP, quando empregada de maneira arbitraria,
nao foi mantida, em grande parte. Em outras, foi inserida onde n&do havia. Esse fato
provocou mudancas importantes em relacdo a significacdo de alguns enunciados.
Sugere-se, assim, estudo criterioso de ritmo e de pontuagcdo para melhor
compreender essa interferéncia produzida no texto em LC.

Por fim, foi possivel constatar que a primeira traducdo € literalizante,

apresenta uma busca pelo equivalente do vocabulo em LC, no sentido de um
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sinbnimo ‘perfeito’, semelhante em significado e em forma, o que se justifica pelas
correntes tradutérias da época em que foi feita pela primeira vez, fim da década de
setenta do século passado, com o apagamento do tradutor e a minima interferéncia
do idioma a ser traduzido. Além disso, buscando seguir certa ordem do discurso, o
texto é reordenado, a pontuacdo é refeita, os tempos e modos verbais sdo alterados.
Apés confrontar as duas traducbes, é possivel inferir que a segunda é uma
atualizacdo da primeira, tendo sido apenas efetuadas correcOes e atualizacbes de
algumas palavras.

Pela distancia temporal, mais de trinta anos entre as duas traducoes, e,
consequentemente, pelas mudancas nos preceitos tedricos tradutdrios, a segunda
tradutora poderia ter inovado, criado, ousado a fim de alcancar um resultado criativo
gue refletisse de maneira mais préxima o estilo do trabalho do autor em LP.

Entendendo que h& na obra de Guimar&es Rosa uma margem do intraduzivel,
o profissional que decida traduzi-lo, seja a um idioma préximo ou distante a lingua
portuguesa, deve empreender esforco dobrado e contar com grande apoio
bibliografico e humano, em LP e em LC. Sabe-se que um trabalho assim talvez seja

utdpico, mas nao irrealizavel.
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ANEXO 1

CONTO 1

Sorbco, sua mae, sua filha

Aquele carro parara na linha de resguardo, desde a véspera, tinha vindo com
o expresso do Rio, e estava la, no desvio de dentro, na esplanada da estacdo. Nao
era um vagao comum de passageiros, de primeira, s6 que mais vistoso, todo novo.
A gente reparando, notava as diferengas. Assim repartido em dois, num dos
comodos as janelas sendo de grades, feito as de cadeia, para os presos. A gente
sabia que, com pouco, ele ia rodar de volta, atrelado ao expresso dai de baixo,
fazendo parte da composicéo. la servir para levar duas mulheres, para longe, para
sempre. O trem do sertdo passava as 12h45m.

As muitas pessoas ja estavam de ajuntamento, em beira do carro, para
esperar. As pessoas nao queriam poder ficar se entristecendo, conversavam, cada
um porfiando no falar com sensatez, como sabendo mais do que 0s outros a pratica
do acontecer das coisas. Sempre chegava mais povo - 0 movimento. Aquilo quase
no fim da esplanada, do lado do curral de embarque de bois, antes da guarita do
guarda-chaves, perto dos empilhados de lenha. Soréco ia trazer as duas, conforme.
A mée de Sorbco era de idade, com para mais de uns setenta. A filha, ele sé tinha
aquela. Sordco era viuvo. Afora essas, ndo se conhecia dele o parente nenhum.

A hora era de muito sol - o povo cacava jeito de ficarem debaixo da sombra
das arvores de cedro. O carro lembrava um canodo no seco, navio. A gente olhava:
nas reluzéncias do ar, parecia que ele estava torto, que nas pontas se empinava. O
borco bojudo do telhadilho dele alumiava em preto. Parecia coisa de invento de
muita distancia, sem piedade nenhuma, e que a gente ndo pudesse imaginar direito
nem se acostumar de ver, e ndo sendo de ninguém. Para onde ia, no levar as
mulheres, era para um lugar chamado Barbacena, longe. Para o pobre, os lugares
sé&o mais longe.

O Agente da estacédo apareceu, fardado de amarelo, com o livro de capa

preta e as bandeirinhas verde e vermelha debaixo do brago. - "Vai ver se botaram
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agua fresca no carro..." - ele mandou. Depois, o0 guarda-freios andou mexendo nas
mangueiras de engate. Alguém deu aviso: - "Eles vém! .. ." Apontavam, da Rua de
Baixo, onde morava Sordco. Ele era um homenzéao, brutalhudo de corpo, com a cara
grande, uma barba, fiosa, encardida em amarelo, e uns pés, com alpercatas: as
criancas tomavam medo dele; mais, da voz, que era quase pouca, grossa, que em
seguida se afinava. Vinham vindo, com o trazer de comitiva.

Ai, paravam. A filha - a moca - tinha pegado a cantar, levantando os bracos, a
cantiga ndo vigorava certa, nem no tom nem no se-dizer das palavras - o nenhum. A
moca punha os olhos no alto, que nem os santos e os espantados, vinha enfeitada
de disparates, num aspecto de admiracdo. Assim com panos e papéis, de diversas
cores, uma carapuca em cima dos espalhados cabelos, e enfunada em tantas
roupas ainda de mais misturas, tiras e faixas, dependuradas - virundangas: matéria
de maluco. A velha so estava de preto, com um fichu preto, ela batia com a cabeca,
nos docementes. Sem tanto que diferentes, elas se assemelhavam.

Sordco estava dando o braco a elas, uma de cada lado. Em mentira, parecia
entrada em igreja, num casorio. Era uma tristeza. Parecia enterro. Todos ficavam de
parte, a chusma de gente ndo querendo afirmar as vistas, por causa daqueles
trasmodos e despropdésitos, de fazer risos, e por conta de Sordco - para ndo parecer
pouco caso. Ele hoje estava calcado de botinas, e de paletd, com chapéu grande,
botara sua roupa melhor, os maltrapos. E estava reportado e atalhado, humildoso.
Todos diziam a ele seus respeitos, de dé. Ele respondia: - "Deus vos pague essa
despesa...

O que os outros se diziam: que Sor6co tinha tido muita paciéncia. Sendo que
nao ia sentir falta dessas transtornadas pobrezinhas, era até um alivio. Isso néo
tinha cura, elas ndo iam voltar, nunca mais. De antes, Sor6co aglentara de repassar
tantas desgracas, de morar com as duas, pelejava. Dai, com 0s anos, elas pioraram,
ele ndo dava mais conta, teve de chamar ajuda, que foi preciso. Tiveram que olhar
em socorro dele, determinar de dar as providéncias, de mercé. Quem pagava tudo
era o Governo, que tinha mandado o carro. Por forma que, por forca disso, agora
iam remir com as duas, em hospicios. O se seguir.

De repente, a velha se desapareceu do braco de Sorbco, foi se sentar no
degrau da escadinha do carro. -"Ela ndo faz nada, seo Agente.. ." - a voz de Soréco
estava muito branda: - "Ela ndo acode, quando a gente chama..” . A mocga, ai,

tornou a cantar, virada para, o0 povo, 0 ao ar, a cara dela era um repouso estatelado,
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ndo queria dar-se em espetaculo, mas representava de outroras grandezas,
impossiveis. Mas a gente viu a velha olhar para ela, com um encanto de
pressentimento muito antigo - um amor extremoso. E, principiando baixinho, mas
depois puxando pela voz, ela pegou a cantar, também, tomando o exemplo, a
cantiga mesma da outra, que ninguém nao entendia. Agora elas cantavam junto, ndo
paravam de cantar.

Ai que ja estava chegando a horinha do trem, tinham de dar fim aos aprestes,
fazer as duas entrar para o carro de janelas enxequetadas de grades. Assim, num
consumico, sem despedida nenhuma; que elas nem haviam de poder entender.
Nessa diligéncia, os que iam com elas, por bem-fazer, na viagem comprida, eram o
Nenégo, despachado e animoso, e o José Abencoado, pessoa de muita cautela,
estes serviam para ter méo nelas, em toda juntura. E subiam também no carro uns
rapazinhos, carregando as trouxas e malas, e as coisas de comer, muitas, que nao
iam fazer mingua, os embrulhos de pé&o. Por derradeiro, o Nenégo ainda se
apareceu na plataforma, para os gestos de que tudo ia em ordem. Elas ndo haviam
de dar trabalhos.

Agora, mesmo, a gente s escutava era o acor¢c6o do canto, das duas, aquela
chirimia, que avocava: que era um constado de enormes diversidades desta vida,
gue podiam doer na gente, sem jurisprudéncia de motivo nem lugar, nenhum, mas
pelo antes, pelo depois.

Soréco.

Tomara aquilo se acabasse. O trem chegando, a maquina manobrando
sozinha para vir pegar o carro. O trem apitou, e passou, se foi, 0 de sempre.

Sordco ndo esperou tudo se sumir. Nem olhou. Sé ficou de chapéu na mao,
mais de barba quadrada, surdo - o que nele mais espantava. O triste do homem, 14,
decretado, embargando-se de poder falar algumas suas palavras. Ao sofrer o assim
das coisas, ele, no oco sem beiras, debaixo do peso, sem queixa, exemploso. E Ihe
falaram: - "O mundo esta dessa forma..”. Todos, no arregalado respeito, tinham as
vistas neblinadas. De repente, todos gostavam demais de Soréco.

Ele se sacudiu, de um jeito arrebentado, desacontecido, e virou, pra ir-
s'embora. Estava voltando para casa, como se estivesse indo para longe, fora de
conta.

Mas, parou. Em tanto que se esquisitou, parecia que ia perder o de si, parar

de ser. Assim num excesso de espirito, fora de sentido. E foi o que n&o se podia
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prevenir: quem ia fazer siso naquilo? Num rompido - ele comegou a cantar, alteado,
forte, mas sozinho para si - e era a cantiga, mesma, de desatino, que as duas tanto
tinham cantado. Cantava continuando.

A gente se esfriou, se afundou - um instantaneo. A gente... E foi sem
combinacdo, nem ninguém entendia o que se fizesse: todos, de uma vez, de d6 do
Sor6co,. principiaram também a acompanhar aquele canto sem razdo. E com as
vozes tdo altas! Todos caminhando, com ele, Soréco, e canta que cantando, atras
dele, os mais de detras quase que corriam, ninguém deixasse de cantar. Foi o de
nao sair mais da memoria. Foi um caso sem comparagao.

A gente estava levando agora o Sor6co para a casa dele, de verdade. A

gente, com ele, ia até aonde que ia aquela cantiga.
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CONTO 2

A terceira margem do rio

Nosso pai era homem cumpridor, ordeiro, positivo; e sido assim desde
mocinho e menino, pelo que testemunharam as diversas sensatas pessoas, quando
indaguei a informacdo. Do que eu mesmo me alembro, ele ndo figurava mais
estlrdio nem mais triste do que os outros, conhecidos nossos. S6 quieto. Nossa
mae era quem regia, e que ralhava no diario com a gente — minha irm&, meu irméo
e eu. Mas se deu que, certo dia, nosso pai mandou fazer para si uma canoa.

Era a sério. Encomendou a canoa especial, de pau de vinhatico, pequena,
mal com a tabuinha da popa, como para caber justo o remador. Mas teve de ser
toda fabricada, escolhida forte e arqueada em rijo, propria para dever durar na agua
por uns vinte ou trinta anos. Nossa mée jurou muito contra a idéia. Seria que, ele,
gue nessas artes ndo vadiava, se ia propor agora para pescarias e cacadas? Nosso
pai nada ndo dizia. Nossa casa, no tempo, ainda era mais proxima do rio, obra de
nem quarto de légua: o rio por ai se estendendo grande, fundo, calado que sempre.
Largo, de ndo se poder ver a forma da outra beira. E esquecer ndo posso, do dia em
gue a canoa ficou pronta.

Sem alegria nem cuidado, nosso pai encalcou o chapéu e decidiu um adeus
para a gente. Nem falou outras palavras, ndo pegou matula e trouxa, ndo fez a
alguma recomendacdo. Nossa mée, a gente achou que ela ia esbravejar, mas
persistiu somente alva de pélida, mascou o bei¢co e bramou: — "Cé vai, océ fique,
vocé nunca volte!" Nosso pai suspendeu a resposta. Espiou manso para mim, me
acenando de vir também, por uns passos. Temi a ira de nossa mae, mas obedeci,
de vez de jeito. O rumo daquilo me animava, chega que um propasito perguntei: —
"Pai, o senhor me leva junto, nessa sua canoa?" Ele s6 retornou o olhar em mim, e
me botou a béncdo, com gesto me mandando para tras. Fiz que vim, mas ainda
virei, na grota do mato, para saber. Nosso pai entrou na canoa e desamarrou, pelo
remar. E a canoa saiu se indo — a sombra dela por igual, feito um jacaré, comprida

longa.
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Nosso pai ndo voltou. Ele ndo tinha ido a nenhuma parte. S0 executava a
invencdo de se permanecer naqueles espacos do rio, de meio a meio, sempre
dentro da canoa, para dela ndo saltar, nunca mais. A estranheza dessa verdade deu
para estarrecer de todo a gente. Aquilo que ndo havia, acontecia. Os parentes,
vizinhos e conhecidos nossos, se reuniram, tomaram juntamente conselho.

Nossa mae, vergonhosa, se portou com muita cordura; por isso, todos
pensaram de nosso pai a razdo em que nao queriam falar: doideira. S6 uns
achavam o entanto de poder também ser pagamento de promessa; ou que, NOSSO
pai, quem sabe, por escripulo de estar com alguma feia doenca, que seja, a lepra,
se desertava para outra sina de existir, perto e longe de sua familia dele. As vozes
das noticias se dando pelas certas pessoas — passadores, moradores das beiras,
até do afastado da outra banda — descrevendo que nosso pai hunca se surgia a
tomar terra, em ponto nem canto, de dia nem de noite, da forma como cursava no
ro, solto solitariamente. Entdo, pois, nossa mae e o0s aparentados nOSsos,
assentaram: que o mantimento que tivesse, ocultado na canoa, se gastava; e, ele,
ou desembarcava e viajava s'embora, para jamais, 0 que ao menos se condizia mais
correto, ou se arrependia, por uma vez, para casa.

No que num engano. Eu mesmo cumpria de trazer para ele, cada dia, um
tanto de comida furtada: a idéia que senti, logo na primeira noite, quando o pessoal
nosso experimentou de acender fogueiras em beirada do rio, enquanto que, no
alumiado delas, se rezava e se chamava. Depois, no seguinte, apareci, com
rapadura, broa de péo, cacho de bananas. Enxerguei nosso pai, ho enfim de uma
hora, tdo custosa para sobrevir: sé assim, ele no ao-longe, sentado no fundo da
canoa, suspendida no liso do rio. Me viu, ndo remou para ca, nao fez sinal. Mostrei o
de comer, depositei num oco de pedra do barranco, a salvo de bicho mexer e a seco
de chuva e orvalho. Isso, que fiz, e refiz, sempre, tempos a fora. Surpresa que mais
tarde tive: que nossa mae sabia desse meu encargo, s6 se encobrindo de nado
saber; ela mesma deixava, facilitado, sobra de coisas, para 0 meu conseguir. Nossa
mae muito ndo se demonstrava.

Mandou vir o tio nosso, irméo dela, para auxiliar na fazenda e nos negocios.
Mandou vir o mestre, para nos, 0s meninos. Incumbiu ao padre que um dia se
revestisse, em praia de margem, para esconjurar e clamar a nosso pai o dever de
desistir da tristonha teima. De outra, por arranjo dela, para medo, vieram os dois

soldados. Tudo o que nao valeu de nada. Nosso pai passava ao largo, avistado ou
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diluso, cruzando na canoa, sem deixar ninguém se chegar a pega ou a fala. Mesmo
quando foi, ndo faz muito, dos homens do jornal, que trouxeram a lancha e
tencionavam tirar retrato dele, ndo venceram: nosso pai se desaparecia para a outra
banda, aproava a canoa no brejao, de léguas, que ha, por entre juncos e mato, e so
ele conhecesse, a palmos, a escuriddo daquele.

A gente teve de se acostumar com aquilo. As penas, que, com aquilo, a gente
mesmo nunca se acostumou, em si, ha verdade. Tiro por mim, que, no que queria, e
Nno que ndo queria, sS6 com nosso pai me achava: assunto que jogava para tras meus
pensamentos. O severo que era, de ndo se entender, de maneira nenhuma, como
ele aguentava. De dia e de noite, com sol ou aguaceiros, calor, sereno, e nas
friagens terriveis de meio-do-ano, sem arrumo, s6 com o chapéu velho na cabeca,
por todas as semanas, e meses, e 0s anos — sem fazer conta do se-ir do viver. Nao
pojava em nenhuma das duas beiras, nem nas ilhas e croas do rio, ndo pisou mais
em chao nem capim. Por certo, a0 menos, que, para dormir seu tanto, ele fizesse
amarracao da canoa, em alguma ponta-de-ilha, no esconso. Mas ndo armava um
foguinho em praia, nem dispunha de sua luz feita, nunca mais riscou um fésforo. O
que consumia de comer, era s6 um gquase; mesmo do que a gente depositava, no
entre as raizes da gameleira, ou na lapinha de pedra do barranco, ele recolhia
pouco, nem o bastavel. Ndo adoecia? E a constante for¢ca dos bracgos, para ter tento
na canoa, resistido, mesmo na demasia das enchentes, no subimento, ai quando no
lanco da correnteza enorme do rio tudo rola o perigoso, aqueles corpos de bichos
mortos e paus-de-arvore descendo — de espanto de esbarro. E nunca falou mais
palavra, com pessoa alguma. NOs, também, ndo falavamos mais nele. SO se
pensava. Nao, de nosso pai ndo se podia ter esquecimento; e, se, por um pouco, a
gente fazia que esquecia, era s6 para se despertar de novo, de repente, com a
memo©ria, no passo de outros sobressaltos.

Minha irm& se casou; nossa mée nao quis festa. A gente imaginava nele,
guando se comia uma comida mais gostosa; assim como, no gasalhado da noite, no
desamparo dessas noites de muita chuva, fria, forte, nosso pai sé com a mao e uma
cabaca para ir esvaziando a canoa da agua do temporal. As vezes, algum conhecido
nosso achava que eu ia ficando mais parecido com nosso pai. Mas eu sabia que ele
agora virara cabeludo, barbudo, de unhas grandes, mal e magro, ficado preto de sol
e dos pélos, com o aspecto de bicho, conforme quase nu, mesmo dispondo das

pecas de roupas que a gente de tempos em tempos fornecia.
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Nem queria saber de nés; ndo tinha afeto? Mas, por afeto mesmo, de
respeito, sempre que as vezes me louvavam, por causa de algum meu bom
procedimento, eu falava: — "Foi pai que um dia me ensinou a fazer assim..."; o que
nao era o certo, exato; mas, que era mentira por verdade. Sendo que, se ele ndo se
lembrava mais, nem queria saber da gente, por que, entdo, ndo subia ou descia 0
rio, para outras paragens, longe, no ndo-encontravel? SO ele soubesse. Mas minha
irma teve menino, ela mesma entestou que queria mostrar para ele o neto. Viemos,
todos, no barranco, foi num dia bonito, minha irma de vestido branco, que tinha sido
0 do casamento, ela erguia nos bragos a criancinha, o marido dela segurou, para
defender os dois, o guarda-sol. A gente chamou, esperou. Nosso pai ndo apareceu.
Minha irma chorou, nos todos ai choramos, abracados.

Minha irma se mudou, com o marido, para longe daqui. Meu irméo resolveu e
se foi, para uma cidade. Os tempos mudavam, no devagar depressa dos tempos.
Nossa méae terminou indo também, de uma vez, residir com minha irmd, ela estava
envelhecida. Eu fiquei aqui, de resto. Eu nunca podia querer me casar. Eu
permaneci, com as bagagens da vida. Nosso pai carecia de mim, eu sei — na
vagacao, no rio no ermo — sem dar razao de seu feito. Seja que, quando eu quis
mesmo saber, e firme indaguei, me diz-que-disseram: que constava que nosso pai,
alguma vez, tivesse revelado a explicagdo, ao homem que para ele aprontara a
canoa. Mas, agora, esse homem ja tinha morrido, ninguém soubesse, fizesse
recordacédo, de nada, mais. SO as falsas conversas, sem senso, como por ocasiao,
no comecgo, na vinda das primeiras cheias do rio, com chuvas que néo estiavam,
todos temeram o fim-do-mundo, diziam: que nosso pai fosse o avisado que nem
Noé, que, por tanto, a canoa ele tinha antecipado; pois agora me entrelembro. Meu
pai, eu ndo podia malsinar. E apontavam ja em mim uns primeiros cabelos brancos.

Sou homem de tristes palavras. De que era que eu tinha tanta, tanta culpa?
Se 0 meu pai, sempre fazendo auséncia: e o rio-rio-rio, o rio — pondo perpétuo. Eu
sofria ja o comeco de velhice — esta vida era s6 o demoramento. Eu mesmo tinha
achaques, ansias, c4 de baixo, cansacos, perrenguice de reumatismo. E ele? Por
qué? Devia de padecer demais. De tao idoso, ndo ia, mais dia menos dia, fraquejar
do vigor, deixar que a canoa emborcasse, ou que bubuiasse sem pulso, na levada
do rio, para se despenhar horas abaixo, em tororoma e no tombo da cachoeira,

brava, com o fervimento e morte. Apertava o coracdo. Ele estava |4, sem a minha
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tranquilidade. Sou o culpado do que nem sei, de dor em aberto, no meu foro.
Soubesse — se as coisas fossem outras. E fui tomando idéia.

Sem fazer véspera. Sou doido? N&o. Na nossa casa, a palavra doido ndo se
falava, nunca mais se falou, os anos todos, ndo se condenava ninguém de doido.
Ninguém é doido. Ou, entdo, todos. Sé fiz, que fui 4. Com um lenco, para o aceno
ser mais. Eu estava muito no meu sentido. Esperei. Ao por fim, ele apareceu, ai e 14,
o vulto. Estava ali, sentado a popa. Estava ali, de grito. Chamei, umas quantas
vezes. E falei, 0 que me urgia, jurado e declarado, tive que reforcar a voz: — "Pai, 0
senhor esta velho, ja fez o seu tanto... Agora, o0 senhor vem, ndo carece mais... O
senhor vem, e eu, agora mesmo, quando que seja, a ambas vontades, eu tomo o
seu lugar, do senhor, na canoal.." E, assim dizendo, meu coracdo bateu no
compasso do mais certo.

Ele me escutou. Ficou em pé. Manejou remo n'agua, proava para Cc4,
concordado. E eu tremi, profundo, de repente: porque, antes, ele tinha levantado o
braco e feito um saudar de gesto — o primeiro, depois de tamanhos anos
decorridos! E eu ndo podia... Por pavor, arrepiados os cabelos, corri, fugi, me tirei de
la, num procedimento desatinado. Porquanto que ele me pareceu vir: da parte de
além. E estou pedindo, pedindo, pedindo um perdao.

Sofri o grave frio dos medos, adoeci. Sei que ninguém soube mais dele. Sou
homem, depois desse falimento? Sou o que nao foi, o que vai ficar calado. Sei que
agora é tarde, e temo abreviar com a vida, nos rasos do mundo. Mas, entdo, ao
menos, que, no artigo da morte, peguem em mim, e me depositem também numa
canoinha de nada, nessa 4gua que nao para, de longas beiras: e, eu, rio abaixo, rio

a fora, rio a dentro — o rio.
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CONTO 3

O cavalo que bebia cerveja

Essa chacara do homem ficava meio ocultada, escurecida pelas arvores, que
nunca se viu plantar tamanhas tantas em roda de uma casa. Era homem
estrangeiro. De minha mae ouvi como, no ano da espanhola, ele chegou, acautelado
e espantado, para adquirir aquele lugar de todo defendimento, e a morada, donde de
qualquer janela alcangasse de vigiar a distancia, maos na espingarda; nesse tempo,
nao sendo ainda tdo gordo, de fazer nojo. Falavam que comia a quanta imundicie:
caramujo, até ra, com as bracadas de alfaces, embebidas num balde de agua. Ver,
gue almocava e jantava, da parte de fora, sentado na soleira da porta, o balde entre
suas grossas pernas, no chdo, mais as alfaces; tirante que, a carne, essa, legitima
de vaca, cozinhada. Demais gastasse era com cerveja, que nao bebia a vista da
gente. Eu passava por 14, ele me pedia: - "Irivalini, bisonha outra garrafa, € para o
cavalo..." N&do gosto de perguntar, ndo achava graca. As vezes eu nao trazia, as
vezes trazia, e ele me indenizava o dinheiro, me gratificando. Tudo nele me dava
raiva. Ndo aprendia a referir meu nome direito. Desfeita ou ofensa, ndo sou o de
perdoar - a nenhum de nenhuma.

Minha méae e eu sendo das poucas pessoas que atravessavamos por diante
da porteira, para pegar a pinguela do riacho - "Dei'sta, coitado, penou na guerra..." -
minha mae explicando. Ele se rodeava de diversos cachorros, graudos, para
vigiarem a chacara. De um, mesmo néo gostasse, a gente via, o bicho em sustos,
antipatico - o menos bem tratado; e que fazia, ainda assim, por ndo se arredar de ao
pé dele, que estava, a toda a hora, de desprezo, chamando o endiabrado do céo:
por nome "Mussulino". Eu remoia o rancor: de que, um homem desses, cogotudo,
panturro, rouco de catarros, estrangeiro as nauseas - se era justo que possuisse 0
dinheiro e estado, vindo comprar terra cristd, sem honrar a pobreza dos outros, e
encomendando ddzias de cerveja, para pronunciar a feia fala. Cerveja? Pelo fato,
tivesse seus cavalos, os quatro ou trés, sempre descansados, neles ndo amontava,

nem agulentasse montar. Nem caminhar, quase, nao conseguia. Cabrao! Parava
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pitando, uns charutos pequenos, catinguentos, muito mascados e babados. Merecia
um bom corrigimento. Sujeito sistematico, com sua casa fechada, pensasse que
todo o mundo era ladréo.

Isto €, minha mae ele estimava, tratava com as benevoléncias. Comigo, nao
adiantava - ndo dispunha de minha ira. Nem quando minha mé&e grave adoeceu, e
ele ofertou dinheiro, para os remédios. Aceitei; quem € que vive de ndo? Mas nao
agradeci. Decerto ele tinha remorso, de ser estrangeiro e rico. E, mesmo, nao
adiantou, a santa de minha mée se foi para as escuriddes, o danado do homem se
dando de pagar o enterro. Depois, indagou se eu queria vir trabalhar para ele.
Sofismei, 0 qué. Sabia que sou sem temor, em meus altos, e que enfrento uns e
outros, no lugar a gente pouco me encarava. SO se fosse para ter a minha protecéo,
dia e noite, contra os issos e vindicos. Tanto, que ndo me deu nem meio servigo por
cumprir, sendo que eu era para burliquear por la, contanto que com as armas. Mas,
as compras para ele, eu fazia. - "Cerveja, Irivalini. E para o cavalo..." - o que dizia, a
sério, naquela lingua de bater ovos. Tomara ele me xingasse! Aquele homem ainda
havia de me ver.

Do que mais estranhei, foram esses encobrimentos. Na casa, grande, antiga,
trancada de noite e de dia, ndo se entrava; nem para comer, nem para cozinhar.
Tudo se passava da banda de ca das portas. Ele mesmo, figuro que raras vezes por
la se introduzia, a ndo ser para dormir, ou para guardar a cerveja - ah, ah, ah - a que
era para o cavalo. E eu, comigo: "Tu espera, porco, para se, mais dia menos dia, eu
nao estou bem ai, no haja o que ha!" Seja que, por essa altura, eu devia ter
procurado as corretas pessoas, narrar os absurdos, pedindo providéncias, soprar
minhas davidas. O que facil ndo fiz. Sou de nem palavras. Mas, por ai, também,
apareceram aqueles - os de fora.

Sonsos os dois homens, vindos da capital. Quem para eles me chamou, foi o
seu Priscilio, subdelegado. Me disse: - "Reivalino Belarmino, estes aqui sdo de
autoridade, por ponto de confianca." E os de fora, me pegando a parte, puxaram por
mim, as muitas perguntas. Tudo, para tirar tradicdo do homem, queriam saber, em
pautas ninharias. Tolerei que sim; mas nada nao fornecendo. Quem sou eu, quati,
para cachorro me latir? SO cismei escrupulos, pelas mas caras desses, sujeitos
embucados, salafrados também. Mas, me pagaram, o bom quanto. O principal deles
dois, 0 de m&o no queixo, me encarregou: que, meu patrdo, sendo homem muito

perigoso, se ele vivia mesmo sozinho? E que eu reparasse, na primeira ocasiao, se
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ele ndo tinha numa perna, embaixo, sinal velho de coleira, argoldo de ferro, de
criminoso fugido de prisdo. Pois sim, piei prometi.

Perigoso, para mim? - ah, ah. Pelo que, va, em sua mocidade, podendo ter
sido homem. Mas, agora, em panca, regaldao, remanchdo, somente quisesse a
cerveja - para o cavalo. Desgracado, dele. Ndo que eu me queixasse, por mim, que
nunca apreciei cerveja; gostasse, comprava, bebia, ou pedia, ele mesmo me dava.
Ele falava que também né&o gostava, ndo. De verdade. Consumia s0 a quantidade de
alfaces, com carne, boquicheio, enjooso, mediante muito azeite, lambia que
espumava. Por derradeiro, estava meio estramontado, soubesse da vinda dos de
fora? Marca de escravo em perna dele, ndo observei, nem fiz por isso. Sou la
servical de meirinho-mor, desses, escogitados, de tantos visares? Mas eu queria
jeito de entender, nem que por uma fresta, aquela casa, debaixo de chaves,
espreitada. Os cachorros ja estando mansos amigaveis.

Mas, parece que seo Giovanio desconfiou. Pois, por minha hora de surpresa,
me chamou, abriu a porta. L& dentro, até fedia a coisa sempre em tampa, ndo dava
bom ar. A sala, grande, vazia de qualquer amobiliado, s6 para espacos. Ele, nem
que de propodsito, me deixou olhar a minha conta, andou comigo, por diversos
comodos, me satisfiz. Ah, mas, depois, ca comigo, ganhei conselho, ao fim da idéia:
e 0s quartos? Havia muitos desses, eu ndo tinha entrado em todos, resguardados.
Por detras de alguma daquelas portas, pressenti bafo de presenca - sé mais tarde?
Ah, o carcamano queria se birbar de esperto; e eu ndo era mais?

Demais que, uns dias depois, se soube de ouvidos, tarde da noite, diferentes
vezes, galopes no ermo da varzea, de cavaleiro saido da porteira da chacara.
Pudesse ser? Entdo, o homem tanto me enganava, de formar uma fantasmagoria,
de lobisomem. SO aquela divagacdo, que eu ndo acabava de entender, para dar
razdo de alguma coisa: se ele tivesse, mesmo, um estranho cavalo, sempre
escondido ali dentro, no escuro da casa?

Seu Priscilio me chamou, justo, outra vez, naquela semana. Os de fora
estavam |4, de colondria, s6 entrei a meio na conversa; um deles dois, escutei que
trabalhava para o "Consulado”. Mas contei tudo, ou tanto, por vinganca, com muito
caso. Os de fora, entdo, instaram com seu Priscllio. Eles queriam permanecer no
oculto, seu Priscilio devia de ir sozinho. Mais me pagaram.

Eu estava por ali, fingindo ndo ser nem saber, de mao-posta. Seu Priscilio

apareceu, falou com seo Giovanio: se que estorias seriam aquelas, de um cavalo



160

beber cerveja? Apurava com ele, apertava. Seo Giovanio permanecia muito
cansado, sacudia devagar a cabeca, fungando o escorrido do nariz, até o toco do
charuto; mas néo fez mau rosto ao outro. Passou muito a mao na testa: - "Lei, quer
ver?" Saiu, para surgir com um cesto com as garrafas cheias, e uma gamela, nela
despejou tudo, as espumas. Me mandou buscar o cavalo: o alazdo canela-clara,
bela-face. O qual - era de se dar a fé? -ja& avancou, avispado, de atreitas orelhas,
arredondando as ventas, se lambendo: e grosso bebeu o rumor daquilo, gostado,
até o fundo; a gente vendo que ele ja era manhudo, cevado naquilo! Quando era que
tinha sido ensinado, possivel? Pois, o cavalo ainda queria mais e mais cerveja. Seu
Priscilio se vexava, no que agradeceu e se foi. Meu patrdo assoviou de esguicho,
olhou para mim: - "Irivalini, que estes tempos vdo cambiando mal. Ndo laxa as
armas!" Aprovei. Sorri de que ele tivesse as todas manhas e patranhas. Mesmo
assim, meio me desgostava.

Sobre o tanto, quando os de fora tornaram a vir, eu falei, o que eu
especulava: que alguma outra razdo devia de haver, nos quartos da casa. Seu
Priscilio, dessa vez, veio com um soldado. SG pronunciou: que queria revistar 0s
cobmodos, pela justical Seo Giovanio, em pé de paz, acendeu outro charuto, ele
estava sempre cordo. Abriu a casa, para seu Priscilio entrar, o soldado; eu, também.
Os quartos? Foi direto a um, que estava duro de trancado. O do pasmoso: que, ali
dentro, enorme, sO tinha o singular - isto é, a coisa a nao existir! - um cavalédo
branco, empalhado. Tao perfeito, a cara quadrada, que nem um de brinquedo, de
menino; reclaro, branquinho, limpo, crinado e ancudo, alto feito um de igreja - cavalo
de Sé&o Jorge. Como podiam ter trazido aquilo, ou mandado vir, e entrado ali
acondicionado? Seu Priscilio se desenxaviu, sobre toda a admiracéo. Apalpou ainda
o cavalo, muito, ndo achando nele oco nem contento. Seo Giovéanio, no que ficou
sozinho comigo, mascou o charuto: - "Irivalini, pecado que nds dois ndo gostemos
de cerveja, hem?" Eu aprovei. Tive a vontade de contar a ele o que por detras
estava se passando.

Seu Priscilio, e os de fora, estivessem agora purgados de curiosidades. Mas
eu nao tirava o sentido disto: e 0s outros quartos, da casa, 0 atras de portas?
Deviam ter dado a busca por inteiro, nela, de uma vez. Seja que eu néo ia lembrar
esse rumo a eles, ndo sou mestre de quinaus. Seu Giovanio conversava mais
comigo, banzativo: - "Irivalini, eco, a vida é bruta, os homens séo cativos..." Eu ndo

queria perguntar a respeito do cavalo branco, frioleiras, devia de ter sido o dele, na
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guerra, de suma estimacdao. - "Mas, Irivalini, n6s gostamos demais da vida..." Queria
que eu comesse com ele, mas o0 nariz dele pingava, o ranho daquele monco,
fungando, em mal ass6o, e ele fedia a charuto, por todo lado. Coisa terrivel, assistir
aguele homem, no ndo dizer suas lastimas. Sai, entdo, fui no seu Priscilio, falei: que
eu nao queria saber de nada, daqueles, os de fora, de coscuvilho, nem jogar com o
pau de dois bicos! Se tornassem a vir, eu corria com eles, despauterava,
escaramucava - alto ai! - isto aqui € Brasil, eles também eram estrangeiros. Sou
para sacar faca e arma. Seu Priscilio sabia. S6 ndo soubesse das surpresas.

Sendo que foi de repente. Seo Giovanio abriu de em par a casa. Me chamou:
na sala, no meio do chao, jazia um corpo de homem, debaixo de lencol. - "Josepe,
meu irmao”... ele me disse, embargado. Quis o padre, quis o sino da igreja para
badalar as vezes dos trés dobres, para o tristemente. Ninguém tinha sabido nunca o
qual irméao, o que se fechava escondido, em fuga da comunicacdo das pessoas.
Aquele enterro foi muito conceituado. Seo Giovanio pudesse se gabar, ante todos.
SO que, antes, seu Priscilio chegou, figuro que os de fora a ele tinham prometido
dinheiro; exigiu que se levantasse o lencol, para examinar. Mas, ai, se viu sé o
horror, de nos todos, com caridade de olhos: o morto ndo tinha cara, a bem dizer -
s6é um buracdo, enorme, cicatrizado antigo, medonho, sem nariz, sem faces - a
gente devassava alvos 0sso0s, 0 comeco da goela, gargomilhos, golas. - "Que esta é
a guerra..." - seu Giovanio explicou - boca de bobo, que se esqueceu de fechar, toda
docuras.

Agora, eu queria tomar rumo, ir puxando, ali ndo me servia mais, na chacara
esturdia e desditosa, com o escuro das arvores, tdo em volta. Seo Giovanio estava
da banda de fora, conforme seu costume de tantos anos. Mais achacoso,
envelhecido, subitamente, no trespassamento da manifesta dor. Mas comia, sua
carne, as cabecas de alfaces, no balde, fungava - "Irivalini... que esta vida..,
bisonha. Caspité?" - perguntava, em todo tom de canto. Ele avermelhadamente me
olhava. - "C4 eu pisco..." - respondi. Nao por nojo, ndo dei um abraco nele, por
vergonha, para nao ter também as vistas lagrimadas. E, entdo, ele fez a mais
extravagada coisa: abriu cerveja, a que quanta se espumejasse. - "Andamos,
Irivalini, contadino, bambino?" - propés. Eu quis. Aos copos, aos vintes e trintas, eu
ia por aquela cerveja, toda. Sereno, ele me pediu para levar comigo, no ir-m'embora,

cavalo - alazédo bebedor - e aquele tristoso cachorro magro, Mussulino.
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N&o avistei mais o meu Patrdo. Soube que ele morreu, quando em
testamento deixou a chacara para mim.

Mandei erguer sepulturas, dizer as missas, por ele, pelo irméo, por minha mae.
Mandei vender o lugar, mas, primeiro, cortarem abaixo as arvores, e enterrar no
campo o trem, que se achava, naquele referido quarto. La nunca voltei. Ndo, que
ndo me esqueco daquele dado dia - o que foi uma compaixdo. NOs dois, e as muitas
garrafas, na hora cismei que um outro ainda vinha sobrevir, por detras da gente,
também, por sua parte: o alazdo facalvo; ou o branco enorme, de Séao Jorge; ou 0
irm&o, infeliz medonhamente. llusédo, que foi, nenhum ali ndo estava. Eu, Reivalino
Belarmino, capisquei. Vim bebendo as garrafas todas, que restavam, fago que fui eu

gue tomei consumida a cerveja toda daquela casa, para fecho de engano.
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CONTO 4

Nada e a nossa condicao

Na minha familia, em minha terra, ninguém conheceu uma vez um homem, de
mais exceléncia que presenca, que podia ter sido o velho rei ou o principe mais
moco, nas futuras estorias de fadas. Era fazendeiro e chamava-se Tio Man'Antonio.

Sua fazenda, cuja sede distava de qualquer outra talvez mesmo dez léguas,
dobrava-se na montanha, em muito erguido ponto e de onde o ar num maximo raio
se afinava translucido: ali as manhas dando de plano e, de tarde, os tintos roxo e
rosa no poente ndo dizendo de bom nem mau tempo. Essa fazenda, Tio
Man'Antonio tivera-a menos por heranca que por compra; e tdo apartado em si se
conduzia ele, individido e esquivo na conversa, que jamais quase a referisse pelo
nome, mas, raro e apenas, sobmaneira: - “.... L4 em casa... Vou para casa "

A que - assobradada, alicercada fundo, de tetos altos, longa, e com quantos
sem uso corredores e quartos, cheirando a fruta, flor, couro, madeiras, fuba fresco e
excremento de vaca - fazia face para o norte, entre o quintal de limoeiros e o0s
currais, que eram um ornato; e, a frente, escada de pau de quarenta degraus em
dois lancos levava ao espaco da varanda, onde, de um caibro, a um canto, pendia
ainda a corda do sino de outrora comandar os escravos assenzalados.

Tio Man'Antémo, esperava-o la a mulher, Tia Liduina, de ardua e imemorial
cordura, certa para o nunca e sempre. E rodeavam-no as filhas, singelas, sérias,
cuidosas, como supridamente sentiam que o amavam. Salvavam-no, com invariavel
sus'Jesus, desde bem antes da primeira cancela, diversidade de servos, gente
indigena, que por alhures e além estanciavam. Mas, ele, de cada vez, se curvava,
de um jeito, para entrar, como se a elevada porta fosse acanhada e alheia,
convidadamente, aos bons abrigos. Vivia, feito tengdo. Assim, a respeito dele, muita
real coisa ninguém sabia.

SO se de longe. Sendo quando vinha, constante, serra acima, a retornar
viagem, galgando caminhos fragosos, a beira de despenhadeiros e crevassas -

grotas em tremenda altura. Da varanda, dado o dia diafano, ja ainda a distancia de
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tanto e légua avistavam-no, pontuando o claro do ar, em certas voltas de estrada, a
aproximar-se e desaproximar-se, sequer sequente. Insistindo, a cavalga no burro
forcoso e manso, aos poucos avancava, Tio Man'Antdnio, em rigoroso traje, ainda
qgue a ordinaria roupa de brim cor de barro, pois que sempre em grau de reles libré;
e sem polainas nem botas, quicd nem esporas. A tento, amiude, distinguir-se-iam
mesmo seus Oomissos gestos principais: o de, vez em vez, fazer que afastava,
devagar, de si, quaisquer coisas; o de alisar com os dedos a testa, enquanto
pensava 0 que nao pensava, propenso a tudo, afetando um cochilo. Nem olhasse
mais a paisagem?

Sim, se 0s cimos - onde a montanha abre asas - e as infernas grotas,
abismaticas, profundissimas. Tanto contemplava-as, feito se, a elas, algo, algum
modo, de si, votivo, o melhor, ofertasse: esperanca e expiacao, sacrificios, esforgos -
a flor. Seria, por isso, um dia topasse, ao favoravel, pelo tributo gratos, o Rei-dos-
Montes ou o Rei-das-Grotas - que de tudo ha e tudo a gente encontra? De si para si,
guem sabe, s6 o que indtil, novo e necessario, segredasse; ele consigo mesmo
muito se calava. Pois era assim que era, se; s6 estamos vivendo os futuros
antanhos. Demais ndo se ressentisse, também, de sequiddo, solidao, calor ou frio,
nem do cotidiano desconforto tirava queixa. Mas debrucado, leve a cabecear, e com
cerrada boca, expirando ligeiro ofego. Debilitada a vista, nos tempos agora. Por essa
época, porém, sim; por uso. Olhava, com a seu nem ciente amor, distantemente,
fundos e cumes. Seduzivel conheceu-se, ele, de encarar sempre o tudo? Chegava,
apos ingremes horas e encostas.

Sua mulher, Tia Liduina, entdo morreu, quase de repente, no entrecorte de
um suspiro sem ai € uma ave-maria interrupta. Tio Man'Anténio, com nenhum
titubeio, mandou abrir, par em par, portas e janelas, a longa, longa casa. Entre que
as filhas, orfanadas, se abracavam, e revestia-se a amada morta, incongruo visitou
ele, além ali, um pds um, quarto e quarto, comodo e comodo.

Pelas janelas, olhou; urgia a divagacdo. Passou a paisagem pela vista, s6 a
segmentos, serial, como dantes e ainda antes. De roda, na vislumbranca, o que dos
vales e serros vem € 0 que o horizonte é - tudo em tudo. Pois, noutro lanco de vista,
ele pegava a paisagem pelas costas: as sombras das grotas e a montanha
prodigiosa, a vanecer-se, sobre asas. Ajudavam-no, de volta, agora que delas

precisava? Definia-se, ele, ali, sem contradicdo nem resisténcia, a inquebrantar-se,
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desde quando de futuro e passado mais néo carecia. Talvez, murmurasse, de tao
dentro em si, coisas graves, grandes, sem som nem sentido.

Enfim, tornou para junto delas, de sua Liduina - imovelmente - ao século,
como a quisessem: num amontdo de flores. Suspensas, as filhas, de todo a o nédo
entender, mas adivinhar, dele a crédito vago esperassem, para o comum da dor,
qualquer socorro. Ele, por detrds de si mesmo, pondo-se de parte, em ambiguos
ambitos e momentos, como se a vida fosse ocultavel ndo o conheceriam através de
figuras. Sendo que refez sua maciez; e era uma outra espécie, decorosa, de pessoa,
de olhos empalidecidamente azuis. Mas fino, inenganador, o rosto, cinzento moreno.

Transluz-se que, fitando-o, agora, era como se subito as filhas ganhassem
ainda, do secesso de seus olhos, o insabivel curativo de uma graca, por quais
longinquos, indiziveis reflexos ou vestigios. Felicia, apenas, a mais jovem, clamou,
falando ao pai: - "Pai, a vida é feita s6 de traicoeiros altos-e-baixos? Nao havera,
para a gente, algum tempo de felicidade, de verdadeira seguranca?" E ele, com
muito caso, no devagar da resposta, suave a voz: - "Faz de conta, minha filha... Faz
de conta.." Entreentendidos, mais nao esperaram. Cabisbaixara-se, Tio
Man'Anténio, no dizer essas palavras, que dai seriam as suas dele, sempre. Sobre 0
que, leve, beijou a mulher. Entéo, as filhas e ele choraram; mas com o poder de uma
liberdade, que fosse qual mais forte e destemida esperanca.

Tia Liduina, que durante anos de amor tinham-na visto todavia sorrir sobre
sofrer - s6 de ser, vexar-se e viver, como, ora, da-se - formava dolorida falta ao uso
de afeto de todos. Tia Liduina, que ja fina masica e imagem.

Com ver, porém, que Tio Man'Antdnio a andar de d6 se recusasse, sensato
sem cuidados, intragico, sem acentos viuvosos. Inaugurava-se grisalho, sim, um
tanto mais encolhidos os ombros. Ele - o transitorio - s6 se diga, por esse enquanto.
Nada dizia, quando falava, as vezes a gente mal pensava que ele ndo se achasse
|4, de novo assim, sem som, sem pessoa. Ao revés, porém, Tio Man'Antbnio
concebia. - "Facga-se de conta!" - ordenou, em hora, mansozinho. Um projeto, de se
crer e obrar, ele levantava. Um, que comecaram.

Seus pés-no-chdo muitos camaradas, luzindo a solsim foices, enxadas,
facoes, obedeciam-lhe, sequacissimos, no que com talento de bracos executavam,
leigos, ledos, lépidos. Mas ele guiava-os, muito cometido, pelos sabidos melhores
meios e fins, engenheiro e fazedor, vardo de tantas partes; associava com eles,

dava coragem. - "Faz de conta, minha gente... Faz de conta..." - em seu bom
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sussurro, labios de entre-sorriso, mas severo, de si inflexivel, que certo. Matinava,
dia por dia, impelindo-os, arrastando-os, de industriacdo, a dobrada dobadoura, a
derrubarem mato e cortar arvores, no que era uma reformacdo - a boa data de
trabalhos. Seja que esses homens, esforcados e avindos, lerdos e mandribes, nem
percebessem ali sujeicdo e senhoria, sendao que, de siso, estimavam-no, decerto,
gueriam-lhe como quem. E em aféa atacavam o inteiro rededor, que nem que medido
em sequentes metros, acima e abaixo, com formulas e curvas.

A leréia, aquilo, que ndo se entendendo por carecido ou Uutil, antes talvez
achassem em tudo acdo de desconcernéncia, ar na cachimodnia, tolice quase, a
impura perfunctura. Mas, Tio Man'Anténio, no se é o que é que é, as abas de palha
do chapelédo abaixava, semicerrava olhos ao sol, suava, tem vez que tossia, a que
qguando. Ele era um que sabia abanar a cabeca, que ndo, que sim. Isto, porém, que
0 encoberto dele a todos se impunha, separativo. Acordado, querente, via-se. Sendo
que, homem, e, como todo homem, de fracos ossos? Outra, contudo, parecendo ser
a razao por gue ndo se cansava nunca, naquela manéncia, indiferentes horas.
Porque fazia ou sofria as coisas, sem parar, mas nao estava, dentro em sua mente,
em tudo e nada ocupado.

De arte que inventava outro sorrir, refeito ingénuo; esquecera-se de todos os
bens passados. E seu surdo plano, enfim, no dia, se fechou. De sorte que as filhas
viram que ja tudo estava pronto; e se contristaram.

Com que - e por que idéia ingrata e estranhavel - pretendera ele de
desmanchar o aspecto do lugar, que de desde a antiguidade, a fisionomia daquelas
rampas de serras, que a mae vira e quisera? No desbaste, rente em redor, com
efeito, nada se poupara - nem o mato lajeiro, tufos ticos de moitas, e arbustos - onde
ali tudo se escampava. A ponto isto foi, de interpela-lo a filha dileta, Francisquinha,
aflita meigamente. Se n&o seria aquilo arrefecido sentimento, pecar contra a
saudade?

Assim ele muito a ouviu, e, com quieto estar mirando-a, respondeu-lhe, se
bem que outro tanto alheio, alhures. - "Nem tanto, filha... Nem tanto..." Donde que,
ao passo que o dizia, quem sabe, em segundo soslaio, sorria, sem passar de
palavra a outra palavra. Mostrou-lhes: la os campos em desdobra - o que limpo,
livre, se estendia, em quadro largo, sem sombrios, aberta a paisagem - 0

descampado airoso e verde, ao mais verde grau, 0s capins naquela vivacidade.
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Ah! - ora, que e quem, pois - e era uma enorme, feita fantasia. Porque, aquém
e além, como arvores deixadas para darem sombra aos bois no ruminar do calor, s
e muito se divisavam, consagradas, a vistosa sapucaia formidavel, a sambaiba
sertaneja a borda da sorocaba, e, para fevereiro-marco e junho-julho, sem folhas,
sendo-se sO de flores, a barriguda résea e a paineira purpurea-quase-rubra,
magnificentes, respectivas. Outras, outras. Mas, ndo mais, no qual lugar, que
aguelas que Tia Liduina em vida preferia amar - seus bens de alegria!

Surpreenderam-se, as filhas, ampliaram assaz os olhos. Falava-se muito em
pouco; sé se lagrimas. Realmente, reto Tio Man'Antdnio se semelhasse, agora, de
ter sido e vir a ser. E de existir - principalmente - vestido de funesto e intimado de
venturoso.

Que, ndo € que, em seu dito cuidar e encapricharse, sem querer também
profetizara, nos negocios, e fora adivinho. Porque subiu, na ocasido, consideravel,
de repente, o préco do gado, os fazendeiros todos querendo adquirir mais bois e
arrumar e aumentar seus pastos. Tio Man'Antbnio, entdo, daquele solerte jeito,
acertara tdo em pleno, passando-lhes a frente e sem nenhum alarde. Do que, manso
tanto, ele se desdenhava? Passara a atentar também nas verdes proximas vertentes
em campina, de olhos postos; que nao apenas na montanha: alta - como
consequéncias de nenhum ato.

Nada leva a nao crer, por ai, que ele ndo se movesse, pratico, Como 0S mais;
mas, conforme a si mesmo: de transparéncia em transparéncia. Avancava, assim,
com honesta astlcia, se viu, no que quis e fez? No outro ano e depois, quando, a
arte de contristes celebrarem, como se fosse ela viva e presente, o dia de Tia
Liduina, prop6s uma festa, e para enganar os fados.

Que deu, as filhas concordando. Elas estavam crescidas e esclarecidas.
Vieram mocgos, primos, esses tinham belas imaginagées. Tio Man'Antonio
recebendo-os e vendo-os, a beneplacito. E as filhas, formosas, trés, cada uma
incomparavel, noivaram e se casaram, em breve os desposorios. Vai, foram-se, de
la, para longes diversos, com os genros de Tio Man'Antbnio. Ele, permaneceu, de
outrora a hoje-em-diante, ficou, que. Ali, em sua velha e erma casa, sob azuis, picos
pincaros e desmedidas escarpas, sobre precipicios de pareddes, grotdes e alcantis
abismosos - feita uma manséao suspensa - no pervio.

Trés, as filhas, que por amor de anos ele tinha visto renovarem a descoberta

de alegria e alma - sO de ser, viver e crescer, como, ora, se da - formavam sentida
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falta ao seu querer que ternura experiente? Suas filhas, que j& indivisas partes de
uma cancgao.

Sozinho, sim, nao triste. Tio Man'Anténio respeitava, no tangimento, a movida
e muda matéria; mesmo em seu mais costumeiro gesto - que era o de como se
largasse tudo de suas maos, qualquer objeto. Distraido, porém, acarinhando-as,
redimia-as, de outro modo, as coisas comezinhas? Vez, vez, entanto, e quando mais
em forcas de contente bem-estar se sentindo, entdo, dispostamente, ele se
levantava, submetia-se, sem sabida preciséo, a algum rude, duro trabalho - chuva,
sol, acdo. Parecia-lhe como se o mundo-no-mundo Ihe estivesse ordenando ou
implorando, necessitado, um pouco dele mesmo, a seminar-se? Ou - a si - ia buscar-
se, no futuro, nas asas da montanha. Fazia de conta; e confiava, nas calmas e nos
ventos.

Tanto tempo que isto, mostrava-se ele ainda ndo achacoso, em seu infatigado
viver e inquebrantavel moleza; nem ainda encanecido, como o florir do ingazeiro,
conforme viria a ficar, pelo depois.

Tao préspero em seus dias, podia larguear, tinha o campo coberto de bois.
Tudo se inestimava, porém, para Tio Man'Antbnio, ali, onde, tudo o que ndo era
demais, eram humanas fragilidades. Aprendesse o poder de conversar, em surdo e
agudo, as relacdes dos acontecimentos, dos fatos; e dissuadia-se de tudo - das
coisas, em multiddo, misérias. Ele - o transitoriante. Realmente, seu pensamento
nao voltava atras? Mas, mais causas, no mundo e em si, ele, a esperanca, em sua
circunvisédo, condenado, descobria.

Em termos muito gerais, haveria uma mor justica; mister seria. Se o paiol
limpo se deve de, para as grandes colheitas: como a metade pede o todo e o vazio
chama o cheio. E foi 0 que Tio Man'Antdnio algum dia resolveu, conseguintemente
assim, se se cré. Deveras, aquilo se deu. O que foi uma muito remexida historia. E
eis. E pois.

Aos poucos, a diverso tempo, as partes, entre seus muitos, descalcos servos,
pretos, brancos, mulatos, pardos, leguelhés prequetés, enxadeiros, vaqueiros e
camaradas - 0S proximos - nunca sediciosos, entdo Tio Man'Antonio doou e
distribuiu suas terras. Sim, tudo procedido a quieta, sob espécie, com o industrio de
siléncios, a fim de logo ndo se espevitar todo-o-mundo em cobicga, ao espalhar-se o

saber do que agora se liberalizava ali, em tanta e tdo espantosa maneira.
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E ele mesmo, de seu dinheiro ganho, fingia estar vendendo as terras,
cabidamente; dinheiro, que mandava, pontual, as filhas e genros, sendo-lhes levado
recado, para fazer crer. Ainda bem que genros e filhas nada querendo mais ter com
aguela a-pique dificil fazenda, do Torto-Alto, sendo que mesmo pronto retalhada e
vendida, de uma ou vezes. A que, contudo, era a terra das terras, dele - e fria e
clara.

Ai, Tio Man'Anténio ndo pensava 0 que pensava. Amerceamento justo - ou
era a loucura e tanta? O grande movimento é a volta. Agora, pelos anos adiante, ele
nao seria dono mais de nada, com que estender cuidados. A quem e de quem 0sS
fundos perigosos do mundo e os as-nuvens pinaculos dos montes? - "Faz de conta,
gente minha... Faz de conta..." - era 0 que dava, e quando, embora, no que em dizer
essas palavras; nao sorria, sengo.

Seus tantos servos, os benevolenciados, irreconheciam-no. Vai, ao ver,
porém, que valia, a dadiva, rejubilavam-se de rir, mesmo assustados, lentos
puladores, se abencoando.

Seus muitos, sequazes homens, que, durante o ignorar de anos, ndo os tinha
de verdade visto consistir - s6 de ser, servir e viver, como ora e sempre se da -
faziam agora falta a sua necessidade de designio? Seus homens, ja exigidas partes
de um texto, sem decifragéo.

E tudo Tio Man'Antdnio deixando por escrito, da propria e ainda firme méo
exarado, feito se em termos de ajuste, conforme quis e p6s; e, quanto a razdes e
congruéncias, tendo em vista o parecer do vulgo e as contradicdes gerais, para
matar a duvida. Em engenhada vigilancia, parecia adivinhar o de que seus ex-
servidores e ora companheiros pudessem ver-se acusados, pelo que, mais tarde,
em rubro serao, viria grandemente a suceder, que se vera. Cuidou disso resguarda-
los, mediante declaracao a tinta, por tras da data, tempos antes do depois.

De seu, nada conservara, a nao ser a antiga, forme e enorme casa, naquela
eminéncia arejada, edificio de prospecto decoroso e espacoso: e de onde o tamanho
do mundo se fazia maior, transclaro, sempre com um fundo de engano, em seus
ocultos fundamentos. Nada. Talvez ndo. Fazia de conta nada ter; fazia-se, a si
mesmo, de conta.

A0S outros - amasse-0s - ndo 0s compreendesse.
Faziam de conta que eram donos, esses outros, se acostumavam. Nao o

compreendiam. N&8o o amavam, seguramente, ja que sempre teriam de temer sua
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oculta pessoa a respeitar seu valimento, ele em pago acastelado, sempre
majestade. Por que, entdo ndo se ia embora entdo, de toda vez, o caduco maluco
estafermo, espantalho? Sabio, sedentariado, queria que progredissem e ndo se
perdessem, vigiava-os, de graca ainda administrava-os, deles gestor, capataz,
rendeiro. Serviam-no, ainda e mesmo assim. Mas, decerto, milenar e animalmente, o
odiavam.

Tio Man'Antonio, rumo a tudo, a senha do secreto, se afastava - dele a ele e
nele. Nada interrogava mais - horizonte e enfim - de cume a cume. Pelo que vivia,
tempo aguentado, ele fazia, alta e serena, fortemente, o ndo-fazer-nada, acertando-
se ao vazio, a redesimportanda; e pensava o que pensava. Se de nunca, se de
guando.

Em meio ao que, aquilo, deu-se. Deu - o0 indeciso passo, 0 que ndo se pode
seguir em idéia. Morreu, como se por um furo de agulha um fio. Morreu; fez de
conta. Neste ponto, acharam-no, na rede, no quarto menor, sozinho de amigo ou
amor - transitoriador - principe e s0, criatura do mundo.

Ai-de, ao horror de tanto, atontavam-se e calaram-se, todos, no amedronto de
gue um homem desses, serafim, no leixamento pudesse finar-se; e temessem, com
sagrado espanto e quase de ndo de seu ciente 6dio, que, por via de tal falecer,
enormidade de males e absurdos castigos vingassem a se desencadear, recairiam
desabados sobre eles e seus filhos.

Desde, porém, porgue morreu, deviam reverencia-lo, honrando-o no usual -
corpo, humano e hereditario, menos que trépego. Acenderam-se em quadro as
grandes velas, ele num duro terno de sarja cor de ameixa e em pretas botas
achadas, colocado longo na mesa, na maior sala da Casa, ja requiescante. E tinham
ainda de expedir positivos e recados, para que mais gente viesse, toda, parentes e
ausentes, 0s possiveis, avizinhados e distantes. Chorou-se, também, na varanda.
Tocou-se o sino.

A obrigacdo cumprida a justa, a noitinha incendiou-se de repente a Casa, que
desaparecia. Outros, também, a hora, por certo que |4 dentro deveriam de ter
estado; mas porém ninguém.

Assim, a vermelha fogueira, tresenorme, que dias iria durar, mor subia e
rodava, no que estalava, septo a septo, coisa a coisa, alentada, de plena evidéncia.
Suas labaredas a cada usto agitando um vento, alto sacudindo no ar as poeiras de

estrume dos currais, que também se queimavam, e assim a quadraginta escada, 0
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quente jardim dos limoeiros. Derramados, em raio de légua, pelo ar, fogo, faulhas e
restos, por pirambeiras, gargantas e cavernas, como se, esplendidissimamente, tao
va e vagalha, sobre asas, a montanha inteira ardesse. O que era luzéncia, a clara,
incongrua claridade, seu tétrico radiar, o qual transpassava a noite.

Ante e perante, a distancia, em roda, mulheres se ajoelhavam, e homens que
pulando gritavam, sebestos, diabruros, aos miasmas, individuos. De cara no chéo se
prostravam, pedindo algo e nada, precisados de paz.

Até que, ele, defunto, consumiu-se a cinzas - e, por elas, apds, ainda
encaminhou-se, senhor, para a terra, gleba tumular, s6; como as consequéncias de
mil atos, continuadamente.

Ele - que como que no Destinado se convertera - Man'Antonio, meu tio.
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